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Glosario
El alije: En Cartagena es un espanto de mujer que aparece en los aljibes de las casas
coloniales buscando al hijo que ella misma ahogd. El mito de “la mojana” puede confundirse en

4

algunas regiones con el de “la mohana” version femenina de “el Mohan”, y el de “la Llorona”

La revuelta: Entre los golpes recios antiguos se encuentran el seis, el pajarillo, el numerao,

la revuelta y el gavan, con sus variantes la paloma, la guacaba y la gavena.

El volteo ritmico: En la musica llanera, el "volteo™ se refiere a un patrén ritmico particular
que se utiliza en el cuatro llanero, un instrumento de cuatro cuerdas. Este patron se compone de
una serie de rasgueos y movimientos rapidos y precisos que se ejecutan siguiendo el ritmo de la
cancién, como en el joropo. Aunque el término se usa principalmente en el lenguaje técnico de los
musicos para describir un método especifico de interpretacion, la idea de "voltear" también se

aplica a ciertos patrones dentro de la musica llanera.

El cueriao: Una de las connotaciones de la musica llanera es que "el cuerpo” o “cueriao”
corresponde a la percusion corporal que los musicos emplean para generar ritmos y a la
manifestacion del cuerpo en el momento de bailar o interpretar piezas musicales. El cuerpo es un
"cuerpo sonoro” gracias a las palmas, las palmadas en el pecho, los golpes de lengua, los golpecitos
en las piernas, etc. que enriquecen la interpretacion de instrumentos tradicionales del joropo como

el cuatro, las maracas y el arpa.

El bordoneo: Ejecucion de los bordones del arpa.
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Planteamiento del problema

La mdsica llanera ha tenido a través del tiempo gran incidencia y relacion con la masicas
venezolana y colombianas, siendo parte importante de las mismas. Sin embargo, es importante
resaltar que dicho género esta presente especialmente en la idiosincrasia, identidad y arraigo con
la region de la Orinoquia colombiana, en especial para este trabajo con los golpes® de los Ilanos
orientales.

Dicho género ha gozado de gran reconocimiento a nivel nacional e internacional, el cual
se ha difundido a través de la tradicion oral, razon esta que constituye la motivacion para
desarrollar dicho proyecto, toda vez que si bien existen los muasicos con gran versatilidad para
improvisar e interpretar la musica de la region propuesta sin el recurso de la partitura, también hay
algunos otros intérpretes del clarinete, que por su origen o falta de contacto con dichos géneros
musicales, se les dificulta interpretar los golpes incluidos en la Fantasia Llanera para cuarteto de
Clarinetes; en cuyo sentido toma importancia atender y brindar los recursos, tanto a travées de la
escritura de las obras en partituras como del registro sonoro, para que se tenga la posibilidad de
acudir a las partituras y a un registro sonoro, y asi garantizar que la obra pueda trascender con el
paso del tiempo. (Vera, 1982)

Por otro lado, al momento de realizar el montaje para los musicos del interior no es tan
facil entender la forma de interpretar y comprender la disposicion del ritmo dentro del compas, ya

que estos estan escritos de una forma, pero deben ser interpretados de otra, lo cual, es otro paso

! Para efectos de esta investigacién se usara el término “golpe” obtenido de El diccionario Folclérico de
Colombia que cita lo siguiente: conjunto de aires musicales, modalidades de joropo campesino, propios de los Llos
Orientales con aproximadamente cincuenta variantes melddicas (Aragon, 2018, p. 764)
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importante para trabajar desde la Fantasia Llanera.

La musica de los Llanos en Colombia y Venezuela desde su origen se ha transmitido
empiricamente a traves de la tradicién oral, inspirados en las labores campesinas, arrear el ganado
con cantos de vaqueria y la riqueza de la fauna y flora. Asi mismo, continta desarrollandose esta
tradicion en algunas academias musicales en Villavicencio, Arauca, Casanare, Bogota y en
diferentes instituciones venezolanas. Dentro de este proceso de preservacion y difusion, es
importante reconocer el papel de destacados musicos e investigadores que han explorado y
resignificado el género en distintos contextos artisticos y académicos, entre ellos se encuentran
Javier Correa (Correa, 2013), Jaime Suarez (Suarez, 2010) , Anyela Gomez (Gomez Real, 2020),
el Ensamble Sinsonte (Banco de la Republica, 2022), Guafa Trio (Secretaria de cultura, 2016), el
Cuarteto de Clarinetes de Caracas (Revista Sincopa, 2025), el Cuarteto de Clarinetes del Café
(Biblioteca Digital Bogota, 2025), el Cuarteto Colombiano de Clarinetes (Biblioteca Digital
Bogota, 2025), Mauricio Murcia (Facultad de artes ASAB, 2025), Jaime Uribe (Uribe, 2010) y
Samuel Bedoya (A Contratiempo, 2025), cuyas propuestas han contribuido de manera significativa
al fortalecimiento, proyeccion y vigencia de la mdsica llanera colombo-venezolana.

El propdsito del proyecto tiene su origen en ampliar el repertorio existente para el clarinete.
A tal efecto, surge la idea de elaborar una composicion “Fantasia para cuarteto de clarinetes”
haciendo uso de tres golpes representativos de la masica llanera, Periquera, Kirpa y Pajarillo. La
seleccidn de estos ritmos no es fortuita, se debe a las marcadas diferencias que presentan en sus
estructuras armoénicas y ritmicas, lo que permite una exploracién musical contrastante y una
motivacion para que los intérpretes exploren e identifiquen las caracteristicas mas importantes en

cada uno de ellos.
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En tal sentido, surge el interés para realizar la composicion en forma de Fantasia Llanera,
la cual se plantea como una propuesta encaminada para ampliar y diversificar el repertorio, puesto
en el escenario del formato para cuarteto de clarinetes en el que se incorporan golpes que forman
parte fundamental de la identidad cultural de la Orinoguia colombo-venezolana. La ausencia de
composiciones originales que integren los golpes como Periquera, Kirpa y Pajarillo en formatos
académicos de camara, constituye un vacio limitante en el desarrollo interpretativo de los
clarinetistas ya que restringe las posibilidades de proyeccion y difusion de la masica llanera en
contextos nacionales e internacionales.

La propuesta planteada no se reduce a una composicion, ya que busca convertirse en un
punto de partida para coadyuvar y fortalecer la tradicion y la creacion contemporanea, reafirmando
la vigencia de un género que ha sobrevivido con el paso del tiempo a través de la oralidad, la
practica del trabajo en el campo, la sensibilidad de grandes intérpretes y compositores. Al mismo
tiempo, abre un espacio para la reflexion sobre como en los lenguajes académicos, se pueden
incorporar a otros lenguajes musicales desde el referente popular sin que estos pierdan su esencia,
generando nuevas sonoridades y acercando a los intérpretes a contextos musicales distintos a los
convencionalmente trabajados en el repertorio clasico y popular del clarinete.

La presente investigacion se sustenta en la necesidad de trascender las fronteras entre lo
tradicional y lo académico, para ofrecer a la musica de los Llanos una nueva plataforma de difusién
y preservacion, y al clarinete un espacio en el repertorio llanero. El problema planteado evidencia
una oportunidad creativa y académica la cual implica crear repertorio nuevo para el clarinete
basado en golpes representativos de la musica llanera, con el fin de fortalecer la identidad cultural,
aportar a la consolidacion de un repertorio escrito y contribuir al reconocimiento de esta tradicion

en escenarios musicales contemporaneos y académicos.
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Justificacion

Si bien, la musica llanera es un género con gran reconocimiento en el campo regional
colombiano e internacional, desde las diversas propuestas musicales que se han desarrollado en
Venezuela, esta empieza a ser explorada a traves de instrumentos musicales tradicionales de la
region, donde el estilo interpretado de manera tradicional en el entorno académico colombiano, es
de gran relevancia e interés, el cual atrae al publico debido a su variedad de ritmos, melodias,
armonias y a un sinnimero de posibilidades que de este se desprenden, los cuales en su mayoria
transitan por un nivel que exige una formacion técnica e interpretativa mas avanzada, como es el
caso para la puesta en marcha de este proyecto.

El clarinete por su sonoridad, extension en el registro, caracteristicas técnicas, diversidad
y facil acceso, ha jugado un papel preponderante, donde se logran explorar diversas posibilidades
interpretativas, las cuales van en beneficio de los instrumentistas, del repertorio para el instrumento
y asi mismo posicionar los golpes propuestos “Periquera, Kirpa y Pajarillo” dentro del contexto
académico, debido a que el clarinete es uno de los instrumentos importantes dentro del
movimiento bandistico y orquestal en el &mbito nacional, no es nada frecuente encontrarlo en los
formatos para la musica llanera, constituyéndose este Gltimo acépite en el pilar fundamental, que
ha motivado a realizar el proyecto en pro de la divulgacion y acercamiento del clarinete con un
género que dada su importancia, es el encargado de trascender las fronteras, creando asi lazos
representados en los intercambios de musicas tradicionales colombo-venezolanas.

De acuerdo con la bibliografia revisada y documentacion para la interpretacion del
clarinete que ha tenido auge en las Ultimas dos décadas como es la Antologia para clarinete de
Jaime Uribe Espitia, (Uribe, 2010) se puede evidenciar que es casi nula la existencia de material y

guias originales encaminadas a brindar a los clarinetistas posibilidades de repertorio genuino para
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interpretacion de la musica llanera, a través del cual se pueda adquirir recursos técnicos e
interpretativos que ofrece nuevas posibilidades para el aprendizaje e interpretacion del
instrumento.

Gracias a visitas realizadas y participaciones en talleres, conciertos, conversatorios, clases
maestras por parte de la autora de la investigacion, se puede presenciar que la interpretacion de la
mausica llanera en instrumentos que no son propios de la region y teniendo como precedente la
propia experiencia musical de méas de 10 afios en la ciudad de Villavicencio, donde para ese
entonces era escaso, por no decir casi nulo la existencia de un catalogo de partituras para masica
Ilanera enfocada a la interpretacion del clarinete, surgio la motivacion para crear repertorio y asi
brindarle la oportunidad al clarinete de incursionar en los ritmos propuestos, teniendo como
propuesta la composicion Fantasia Llanera para Cuarteto de Clarinetes.

La decisidn de plantear esta composicién como tema central para el proyecto emana del
arraigo, el amor y admiracién de la riqueza cultural que surge del Ilano, ademas la obra busca
brindar un aporte cultural, el cual contribuira con una escritura ajustada a los aprendizajes
adquiridos en la academia, de tal manera que permita en primera medida brindar nuevas
posibilidades para los diferentes intérpretes, como lo son los clarinetistas y los instrumentistas que
ha bien consideren la Fantasia Llanera como un insumo adicional en el proceso de exploracién y
busqueda de repertorios que contribuyan a las necesidades individuales y/o colectivas de todos
aquellos intérpretes que quieran incursionar en la interpretacion de la muasica llanera, y que a su
vez se conviertan en multiplicadores de los golpes trabajados y en embajadores al momento de

interpretar este género.
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La tradicion cultural es una fuente que se circunscribe en la identidad de los pueblos, las
melodias de los Llanos en Colombia y Venezuela, han sido parte de ella, transmitiendo con el
paso de los afios gran parte de su origen de manera empirica de acuerdo a cada una de las
tradiciones, las cuales vale la pena resaltar ya que se han inspirado en el baile, en el romance, en
la belleza de la mujer dentro de la cotidianidad junto con las labores campesinas como arrear el
ganado con los cantos de vaqueria, lo que ha conllevado a que dichas rutinas se sigan
implementando en algunas academias de Villavicencio, Arauca, Casanare y en instituciones

musicales alrededor de Venezuela.

Algunos artistas como Indio Figueredo (2022) , Reynaldo Armas?, Orlado “el cholo”
Valderrama®, José Cupertino Rios*, Arnulfo Bricefio®, Anselmo Lopez®, Cheo Hurtado’, se han
encargado de enaltecer y difundir esta musica alrededor del mundo, constituyéndose esta en una
motivacion importante, para tomar la decisién de asumir la tarea con el animo de dejar una
memoria documentada, tanto escrita como en grabacion de audio, que sustenten y permitan

evidenciar tres de los golpes mas representativos del folclor de los Llanos. (cultural, 2017)

2 Reynaldo Armas cantante y compositor venezolano de musica folclérica conocido en el medio artistico como cel
seuddénimo de El Cardenal Sabanero. (Llanera, 2015, p. 1)

3 Cholo Valderrama cantautor colombiano de misica llanera (Banco de la Republica, 2003, p. 1)

4 José Cupertino Rios, arpista, padre del joropo cimarrén. (Senderos De Apure, 2025, p. 1)

5 Arnulfo Bricefio Contreras, letrista, compositor, cantante, director de coros, abogado y pedagogo colombiano nacido
en la Region Andina, se destacé como un gran exponente de la misica llanera. (Radio Nacional de Colombia, 2023,
p-1)

6 Anselmo Lépez fue uno de los mas importantes bandoleros llaneros de Venezuela. Es el creador de la técnica Jalao,
aplico la bandola llanera una técnica derivada de la guitarra clésica. (Corazén Llanero, 2022)

" Asdrabal José Hurtado, madsico y compositor venezolano, virtuoso ejecutante de instrumentos de cuerda como la

bandola, el tiple, el tres, y la mandolina, es uno de los méas reconocidos intérpretes del cuatro en el mundo.
(Musica venezolana site, 2022)
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La eleccion de los golpes Periquera, Kirpa y Pajarillo responde a que estos se encuentran
entre los ritmos mas interpretados y representativos del joropo dentro del repertorio llanero, tras
la revision e investigacion para llevar a cabo el presente proyecto, se puede afirmar que estos
estilos musicales condensan de manera significativa la riqueza ritmica, armonica y melddica del
folclor de los Llanos, ademas de reflejar un profundo valor cultural.

Estos golpes se caracterizan por su estrecha relacion con el ambito de la sabana y las faenas
del trabajo ganadero, cada uno de ellos aporta una identidad sonora particular, transmitiendo
emociones y narrativas propias de la region, lo que refuerza su sentido de pertenencia en la cultura
tradicional Ilanera.

Desde una perspectiva académica, la inclusion de estos tres golpes en la Fantasia Llanera
para cuarteto de clarinetes permite explorar una amplia gama de recursos técnicos e
interpretativos en el instrumento. La Periquera, con su caracter solemne y expresivo; la Kirpa, con
su dinamismo ritmico; y el Pajarillo, con su virtuosismo y energia, constituyen un material
importante para plantear un repertorio que conjuga la tradicion popular con el trabajo académico.

De este modo, su seleccidn obedece a criterios musicales ya que difunde la interpretacion
del género a través del clarinete, algunas de las manifestaciones mas emblematicas del joropo,
dicho proposito se desarrolla y se fundamenta con mayor profundidad a lo largo del contenido de
la presente investigacion.

En los espacios precitados, se ha constatado el interés creciente de intérpretes y académicos
para divulgar y explorar con la musica llanera a través de otros instrumentos, entre los que se
encuentra el clarinete. El contacto directo de la autora de la investigaciéon con mausicos
tradicionales, pedagogos y grandes exponentes del género ha permitido nutrir e incorporar ideas

para trasladarlas a la sonoridad del clarinete, toda vez que este puede adaptarse a estos golpes
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representativos del joropo y también aportar nuevas dimensiones sonoras y pedagogicas gracias a
sus registros, las cuales deben aprovecharse puesto que el clarinete es uno de los instrumentos de
viento madera méas popular al momento de conformar las diferentes agrupaciones, teniendo entre

las que mas demandan la presencia del instrumento las bandas sinfonicas.
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Pregunta de investigacion

¢Como integrar elementos técnicos y de interpretacion musical en una composicién de

fantasia basada en los golpes de Periquera, Kirpa y Pajarillo para cuarteto de clarinetes?

Objetivo General

Componer una fantasia Ilanera con tres golpes representativos de la masica tradicional de
esta region: Periquera, Kirpa y Pajarillo para cuarteto de clarinetes, con el fin de desarrollar
nuevos elementos técnicos e interpretativos en el clarinete a través de una composicion de musica

llanera.

Objetivos especificos

e Identificar los elementos mas importante para la interpretacion musical en términos de
forma, estructura y/o patrones musicales expresados en la Fantasia Llanera.

e Realizar una contextualizacion de los golpes Periquera, Kirpay Pajarillo para facilitar
su técnica e interpretacion en el clarinete.

e Registrar a través de partitura y grabacion de audio la Fantasia Llanera.

e Desarrollar la practica del clarinete a través de la implementacion de los recursos
musicales técnicos y expresivos que ofrece la musica llanera en la composicion

Fantasia Llanera-

Estado de la Cuestion

En el género musical llanero es escaso el material escrito disponible para fomentar musicas
tradicionales llaneras utilizando instrumentos no convencionales como en este caso el clarinete.

Por ello, surge la iniciativa de crear y ampliar el repertorio para muchos instrumentistas de viento
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madera que deseen acceder a él, esto facilitara a estudiantes y maestros el ingreso a un repertorio
que pueda ser tocado en diversos formatos, constituyendo para los intérpretes una experiencia
innovadora e interesante. (Uribe, 2010)

A continuacion, se mencionan algunos de los trabajos que han manejado de forma
académica el tema de la musica llanera en instrumentos no convencionales.

“Proyecto Tonada, gaban y pajarillo tres arreglos de repertorio formativo tradicional
Ilanero para cuarteto de saxofones de la banda sinfonica infantil y juvenil de Barranca de Upia
meta” que tiene como objetivo determinar los elementos ritmico-melddicos y ritmico-armaénicos
que requieren para elaborar un repertorio pedagogico en la ensefianza de tres subgéneros de masica
tradicional llanera para la formacién de intérpretes de saxofén de la banda infantil y juvenil de
Barranca de Upia Meta”. Trabajo realizado por Javier Orlando correa Vargas Universidad
Pedagogica Nacional — 2013. (Correa, 2013)

La propuesta realizada por Javier Orlando Correa Vargas, constituye un antecedente
fundamental para este trabajo, ya que en el mismo se hace referencia de manera concisa a los
manejos ritmicos, melddicos y armonicos presentes en la Fantasia Llanera, demostrando la
pertinencia para incorporar el folclor Ilanero en otros formatos instrumentales de camara,
consolidando asi la exploracion académica de este género. Ambas propuestas, presentan
similitudes desde los golpes tonada, gaban y pajarillo planteados por Correa y los tres golpes
caracteristicos de gran contraste Periquera, Kirpa y Pajarillo que hacen parte de este proyecto, lo
gue permite una aproximacion distinta en términos ritmicos y estructurales, aportando tanto a la
dimensidn pedag6gica como a la creacidn artistica dentro del repertorio para clarinete.

“Proyecto Joropiao, obra para cuarteto de saxofones con golpes llaneros” que tiene como

objetivo crear una obra llanera para cuarteto de saxofones, en la cual se evidencie el nivel
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interpretativo de los instrumentistas y paralelo a ello, se exponga una propuesta en la que
interactien golpes Ilaneros como: tonada, zumba que zumba y pajarillo, con un instrumento no
tradicional como el saxofon.” Trabajo realizado por Anyela Elizamar Cuenca Gomez Universidad
(Cuenca, 2020)

El proyecto Joropiao es relevante para la presente investigacion, ya que el objetivo fue
crear una obra llanera para cuarteto de saxofones que evidenciara el nivel interpretativo de los
instrumentistas y la interaccion de golpes tradicionales como la tonada, el zumba que zumba y el
pajarillo en un instrumento no tradicional como el saxofon. Este trabajo se vincula con la Fantasia
llanera en la medida en que ambos proyectos estdn dentro de la familia de las maderas,
instrumentos fundamentales en el &ambito de las bandas sinfonicas y que, a su vez, han dado origen
a diversos formatos de cadmara en la practica académica. Asi, mientras Joropiao plantea la
exploracion de los golpes llaneros a través del saxofén, la Fantasia Ilanera propone un abordaje
similar con el clarinete, aportando al repertorio desde una perspectiva contrastante por su
estructura musical al centrarse en la Periquera, Kirpa y Pajarillo, contribuyendo con ello a la
expansion del lenguaje interpretativo de las maderas dentro de la musica llanera.

El Proyecto: “Aires y melodias del folclor llanero, al rescate de un patrimonio cultural”
que tiene como objetivo la realizacion de un rescate de los aires mas representativos de masica
Ilanera, mediante la elaboracion de partituras para un cuarteto de saxofones, acompafiado por
instrumentos tipicos Ilaneros (Cuatro y capachos) trabajo de tesis para optar al titulo de maestro
en musica — area mayor: musicologia. Trabajo realizado por Jaime Suarez Universidad Juan.
Corpas — 2010. (Suarez, 2010)

El proyecto de Suarez tiene como propoésito la recuperacién de los aires mas representativos

de la mausica llanera mediante la elaboracion de partituras para un cuarteto de saxofones,
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acomparfiado de instrumentos tradicionales como el cuatro y los capachos. Este trabajo se asemeja
a la Fantasia llanera ya que ambos buscan preservar y difundir la musica de dicha region a traves
de formatos academicos y de camara, integrado por instrumentos no convencionales en este
género. Mientras Suarez propone un dialogo entre saxofones e instrumentos autoctonos, la
Fantasia llanera replantea el rol de cada instrumento tradicional dentro del ensamble de clarinetes,
centrando su exploracion en los golpes de, Periquera, Kirpa y Pajarillo. De este modo, ambos
proyectos se complementan al contribuir a la conservacion y expansion del patrimonio musical y

cultural Ilanero dentro de escenarios populares y académicos.

A diferencia de los proyectos desarrollados con saxofones, esta obra abre una nueva
posibilidad interpretativa dentro de la familia de las maderas, adaptando al clarinete un género que

tradicionalmente ha sido interpretado en formatos con arpa, cuatro y capachos.

Exponentes en la interpretacion de la musica llanera tradicional en instrumentos no
convencionales

Ensamble Sinsonte - ensamble instrumental (Colombia), se conformé en 2001 con la
intencion de explorar la musica de los Llanos Orientales colombo-venezolanos. A partir de su
creacion el Ensamble Sinsonte ha participado en eventos realizados a lo largo y ancho de la
geografia colombiana y en diversos escenarios, entre los cuales se destacan los auditorios Ledn de
Greiff y Camilo Torres de la Universidad Nacional de Colombia (Sede Bogotd), Carlos Gerardo
Molina de la Universidad de Nacional de Colombia (Sede Medellin), la Casa de la Cultura de
Caldas (Antioquia), la Fundacion Gilberto Alzate Avendafio, entre otros. El ensamble esta
conformado por: Pablo Moreno - Oboe, Luis Felipe Aljure - Percusion, Daniel Sossa - Bajo

eléctrico, Juan Miguel Sossa - Bandola y guitarra, Juan Carlos Contreras — Cuatro. (Banco de la
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Republica, 2022).

Es importante mencionar al Ensamble Sinsonte, ya que constituye un referente del proceso
de transicion y adaptacion de la musica llanera a formatos instrumentales no convencionales. Su
propuesta, que integra instrumentos como el oboe y el bajo eléctrico dentro de un ensamble que
también incluye la bandolay el cuatro, demuestra que los golpes llaneros pueden proyectarse hacia
nuevas sonoridades académicas sin perder su esencia tradicional. En este sentido, se convierte en
un antecedente fundamental para la Fantasia llanera, dado que ambos proyectos comparten el
propésito de expandir y resignificar el repertorio llanero a través de formatos de camara
pertenecientes a la familia de las maderas.

Guafa Trio nace en el afio 1998, en la ciudad de Bogota, su conformacién instrumental es:
Flauta, Cuatro Llanero y Contrabajo, su propuesta musical esta basada sobre las musicas
tradicionales de Colombia centrandose en la musica andina colombiana, llanera y algunas de otros
paises. Ha ganado diferentes concursos entre los que se encuentran el festival del Mono NuUfiez y
el festival de Hatoviejo Cotrafa, ademas han realizado mas de 1000 conciertos a nivel nacional e
internacional representado a Colombia en diferentes paises como son: Africa, Espafia, Francia,
Alemania, Suiza, Italia, Brasil, Per(, Nicaragua, Guatemala, Honduras, El salvador, Puerto rico y
Estados Unidos.

El ensamble Guafa Trio, se erige como un referente significativo para esta investigacion,
al mostrar que la musica llanera puede articularse con instrumentos ajenos a su tradicion,
ampliando de este modo sus posibilidades timbricas y su proyeccion en el ambito académico. Su
propuesta musical, que integra elementos de la musica llanera con la tradicién andina y otras

influencias latinoamericanas, ha alcanzado un importante reconocimiento en Colombia y en el
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exterior con su amplia trayectoria. Este ensamble evidencia la capacidad del folclor llanero para
adaptarse a formatos de camara diversos y expandirse hacia escenarios globales, convirtiéndose
en un antecedente relevante para la Fantasia llanera para cuarteto de clarinetes, ya que ambas
iniciativas comparten y difunden el patrimonio llanero mediante nuevas sonoridades y propuestas
académicas.

El Cuarteto de Clarinetes de Caracas, es una agrupacion venezolana fundada en 1988.
Utilizan la muasica de camara como vehiculo para mostrar la riqueza de la musica latinoamericana,
con virtud y originalidad. Actualmente esta integrado por Gregory Parra (clarinetes Piccolo y
soprano), Orlando Pimentel (clarinete soprano), Victor Salamanqués (clarinetes alto y soprano) y
Gorgias Sanchez (clarinete bajo), hijos todos del productivo Sistema Nacional de Orquestas
Juveniles de Venezuela. (Revista Sincopa, 2025, p. 1)

Este cuarteto es un valioso antecedente ya que ha hecho de la musica de camara un medio
eficaz para representar y plasmar la riqueza del repertorio latinoamericano con virtuosismo y
originalidad, este ensamble evidencia cémo el clarinete en sus distintos registros, puede
convertirse en un recurso idoneo para interpretar y difundir masicas populares y académicas dentro
de un formato de camara. Su trayectoria resulta significativa como antecedente de la Fantasia
Ilanera, pues valida este formato como medio idoneo para interpretar repertorios como la musica
Ilanera, ampliando su horizonte sonoro mientras se mantiene intacta su raiz cultural.

Cuarteto de Clarinetes del café, fue conformado en el afio 2002 por clarinetistas del
Departamento de Musica de la Universidad Nacional de Colombia, con la finalidad de explorar
todas las posibilidades sonoras del instrumento. El cuarteto hizo su debut en el auditorio de la
Fundacion Gilberto Alzate Avendafio. Fue seleccionado por concurso para participar en los

conciertos didacticos organizados por la Orquesta Filarménica de Bogota, e igualmente por el
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Instituto Distrital de Cultura y Turismo en su programa "Cultura en comun”. Recibié mencién
meritoria en el ciclo de conciertos "Musica Colombiana”, y se ha presentado en otros escenarios
como la Sala Oriol Rangel del Planetario Distrital, el Auditorio Olav Roots, la Sala Otto de Greiff
de la Orquesta Filarménica, la Fundacion Gilberto Alzate Avendafio, el Teatro Patria y el Teatro
Jorge Eliecer Gaitan. (Biblioteca Digital Bogota, 2025)

El Cuarteto de Clarinetes del Café ha logrado consolidarse como un ensamble de gran
relevancia en Colombia gracias a su aporte a la exploracion de las maltiples posibilidades sonoras
del instrumento en formato de cdmara. El aporte radica en evidenciar que el clarinete puede
convertirse en un medio eficaz para la interpretacion y resignificacion de musicas tanto
tradicionales como contemporaneas. En este sentido, su trayectoria constituye un referente
fundamental para proyectos que, como la Fantasia Llanera para cuarteto, buscan enriquecer el
repertorio del instrumento y al mismo tiempo, difundir los géneros tradicionales desde nuevas
perspectivas sonoras. (Biblioteca Digital Bogota, 2025)

Cuarteto Colombiano de Clarinetes se cre6 en Caracas en enero de 2007 como parte de la
actividad académica de la maestria en clarinete que sus integrantes realizaron en la Universidad
Simén Bolivar. Entre su repertorio se cuentan obras clasicas y contemporaneas, masica
latinoamericana, musica tradicional y una gran variedad de obras colombianas de distintos géneros
y épocas, ademas de composiciones y arreglos originales para esta agrupacion, las cuales han sido
realizadas por sus integrantes. ElI Cuarteto Colombiano de Clarinetes se ha presentado
principalmente en salas de concierto y eventos en Venezuela y Colombia tales como: Festival de
Vientos-Maderas de Venezuela, Seminario de Clarinete del Conservatorio del Tolima, Primera
Semana del Clarinete y Festival Internacional de la Cultura - Tunja, alternando estas actividades

con la realizacidn de seminarios y clases. (Biblioteca Digital Bogota, 2025)
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El Cuarteto Colombiano de Clarinetes resulta fundamental al proceso del formato
clarinetistico debido a su trayectoria y enfoque musical que reflejan la adaptacion e innovacion
dentro del ambito del clarinete. Esta agrupacion, se destaca por su repertorio diverso que abarca
desde obras clasicas, musicas tradicionales, contemporaneas y composiciones originales. El
Cuarteto Colombiano de Clarinetes interpreta una amplia gama de géneros, asi mismo, se dedica
a realizar arreglos originales lo que se alinea perfectamente con la propuesta de adaptar la mdsica
llanera a instrumentos no convencionales. Este enfoque evidencia como los intérpretes pueden
contribuir a la evolucion del patrimonio musical, enriqueciendo las tradiciones con nuevas
perspectivas sonoras.

Mauricio Murcia, clarinetista, saxofonista y compositor, lanza su Gltima produccion
discografia Mauro’s Latin, el intérprete se presenta en este trabajo como un inteligente, atrevido e
innovador compositor, arreglista y ejecutante; tanto en sus arreglos, asi como en sus composiciones
originales para duo, trio y cuarteto de clarinetes recopila todo el sabor y la esencia de la musica
tradicional colombiana, resultado de la experiencia de méas de 25 afios de formacion y trabajo
artistico donde pasé por un sin numero de agrupaciones como bandas de pueblo, bandas sinfonicas,
bandas pelayeras, ensambles de cdmara, orquestas de musica popular y orquestas sinfonicas.
(Facultad de artes ASAB, 2025)

Mauricio Murcia se considera un clarinetista popular, tuvo la oportunidad de estudiar en
el conservatorio del Tolima, la universidad nacional y la Lynn University de Estados Unidos; en
el 2003 alcanzo el premio Mono Nufiez, en el 2006 gané el concurso nacional de clarinete siendo
esto un trampolin para tocar con la orquesta filarménica de Bogota y obtener una beca para estudiar
en paris, trayectoria que lo destacan como uno de los mejores y mas prometedor clarinetista del

pais. (Facultad de artes ASAB, 2025)
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Citar a Mauricio Murcia resulta pertinente dentro de esta investigacion, ya que su trabajo
constituye un referente en la exploracion de la mdsica tradicional colombiana desde formatos
instrumentales no convencionales, como los duos, trios y cuartetos de clarinetes. A travées de sus
arreglos y composiciones, Murcia ha demostrado la posibilidad de trasladar los elementos
caracteristicos de las musicas populares al &mbito académico sin perder su esencia ritmica ni
melodica. Esta experiencia guarda una relacion directa con el proposito de la presente tesis,
orientada a la composicion de una Fantasia Llanera basada en los golpes mas representativos del
joropo.

Jaime Uribe Espitia, clarinetista y saxofonista colombiano cuya formacion musical estuvo
marcada desde la infancia por la influencia de su padre, Gabriel Uribe Garcia “Gabrielucho”,
reconocido como uno de los mejores clarinetistas de su época. Inicié sus estudios en piano y
posteriormente se orientd hacia el saxofon y el clarinete, consolidando su formacion académica en
el Conservatorio de la Universidad Nacional, el Instituto de Bellas Artes de Medellin y la
Universidad de Antioquia, donde obtuvo el titulo de Maestro en clarinete y saxofén. (Orquesta
Filarmonica de Bogota, 2025)

Su desarrollo profesional se caracteriza por una constante interaccion entre lo académico y
lo popular, abarcando repertorios sinfonicos, tropicales, andinos y de jazz, lo que lo posiciona
como un intérprete versatil en el panorama musical colombiano, esta propuesta artistica aporta un
enfoque que concilia lo clasico y lo popular, reafirmando que todos los géneros musicales poseen
igual complejidad y valor cuando se abordan con disciplina y rigor interpretativo. (Uribe, 2010)

La inclusién del maestro Jaime Uribe Espitia como referente, se fundamenta en su aporte
a la integracién de musicas tradicionales y populares dentro de formatos académicos, en particular

con el clarinete y el saxofon. Su versatilidad interpretativa, sumada a su experiencia como fundador
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y director de agrupaciones de camara y orquestas, demuestra la viabilidad de trasladar lenguajes
musicales propios del repertorio popular colombiano hacia ensambles no convencionales. Esta
perspectiva resulta directamente vinculante con el objetivo de la presente tesis, en la medida en
que valida la pertinencia de explorar golpes representativos del joropo en un formato cameristico
que dialoga con lo académico sin perder la esencia de lo tradicional. (Orquesta Filarménica de
Bogotd, 2025)

Samuel Bedoya, musico, compositor, arreglista, productor y pedagogo antioguefio, ha
construido una trayectoria destacada en el ambito de las musicas populares colombianas. Inicid
sus estudios en 1963 en el Conservatorio de la Universidad Nacional de Colombia, donde se formé
en gramatica musical, armonia, folklore y formas musicales con maestros como Raul Mojica,
Guillermo Abadia, Jests Pinzon Urrea y Francisco Zumaqueé. Posteriormente perfecciond su
formacion con estudios de guitarra clasica con Georges Sakellariou, Hernan Moncada, Daniel
Baquero y Jorge Martinez Zarate; de composicion con Blas Emilio Atehortta en Bogota y Richard
Rodney Bennett en Londres; de trombdn con Marshall Stith; y de direccion orquestal con Dimitr
Mandlov. (A Contratiempo, 2025)

Su obra combina la creacion, la docencia y la investigacion con un marcado interés
interdisciplinar, influido por su acercamiento al pensamiento de Le Corbusier, Ferdinand de
Saussure, Noam Chomsky y Ernst Krenek. Ha sido fundador, docente de planta y coordinador del
Proyecto Curricular de Artes Musicales de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas,
ademas de director del grupo Nueva Cultura y lider del grupo de investigacion Sondsfera. Con
mas de veinte producciones discograficas y publicaciones sobre musicas populares colombianas,
obtuvo en 2006 la Beca Nacional de Investigacién en Musica con el proyecto El lenguaje del arpa

en Colombia, lo que lo consolida como uno de los referentes mas importantes en la proyeccion y
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resignificacion académica de los repertorios tradicionales, entre ellos el llanero (A Contratiempo,
2025)

La referencia a Samuel Bedoya en esta investigacion se fundamental en su aporte a la
resignificacion académica de las musicas tradicionales colombianas y de manera particular, a su
estudio del repertorio llanero en el proyecto El lenguaje del arpa en Colombia. Su labor como
compositor, investigador y pedagogo demuestra la posibilidad de tender puentes entre la tradicion
y la academia mediante propuestas creativas y rigurosas. Para el propdsito de esta tesis la
composicién de una fantasia llanera para cuarteto de clarinetes, Bedoya representa un antecedente
clave que legitima la exploracion de los golpes del joropo en formatos cameristicos no
convencionales, proyectando la musica llanera hacia nuevas dimensiones artisticas y académicas.
(A Contratiempo, 2025)

Para finalizar, una de las razones principales en este proyecto, es plasmar y dejar un registro
del repertorio mas representativo del folclor de los Llanos Orientales. Asi mismo, la creacion de
material que amplie las posibilidades de insumo pedagdgico en el analisis y estudio de la mdsica

tradicional llanera.
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Marco Tebrico

Si bien la musica llanera ha trascendido por el auge que se da en Venezuela, esta también
hace parte de la identidad de la musica de los llanos orientales colombianos, donde a pesar de no
tener el mismo apoyo e intérpretes para la proyeccion de la misma, si se ha venido desarrollando
en los ultimos afos, donde a través de una busqueda sobre los antecedentes de la misma, se puede
encontrar informacion relevante, la cual permite que para este proyecto sea un referente a tener en

cuenta desde la parte tedrica, histérica y asi mismo dentro de la parte interpretativa.

Surgimiento y conceptos preliminares de la musica llanera

La masica llanera esté intrinsecamente ligada al encuentro cultural que se produjo con la
llegada de los espafioles a América. A lo largo de ese periodo, se introdujeron una variedad de
instrumentos musicales de origen europeo, como el clavecin, el piano, la vihuela, la guitarra, el
violin, el violonchelo, el trombdn, la trompeta, el corno, el arpa, entre otros. Estos instrumentos,
junto con los conocimientos tedricos y practicos de la mdsica europea, se convirtieron en la base

para la instruccion musical de los habitantes del continente.

Gracias a estos conocimientos, las diversas regiones de América empezaron a desarrollar
una identidad que diferira de la cultura del viejo continente, con una investigacion mas profunda
acerca de la masica culta, y basandose en los mismos aires europeos, empezaron a escribir nuevos

ritmos y armonias que identificaran lo que hoy conocemos como musica latinoamericana.

Cabe mencionar algunos ejemplos de la mdusica latinoamericana que continta

desarrollandose hasta la actualidad:
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En Cuba se desarrollaron los ritmos denominados contradanzas, guaracha y son, en
Argentina el tango y la milonga, en Puerto Rico el seis puertorriquefio, en Brasil el bossa nova y
la samba, en México el Huapango, los corridos y el Jarabe tapatio, entre otros paises. Al llegar al
territorio colombiano, nacen aires como el currulao y la cumbia de las costas, el pasillo, el bambuco
y el torbellino en la region andina, hasta llegar a la regién de los Llanos colombianos y
venezolanos, donde se interpreta, se baila y se canta el joropo, el merengue venezolano, el pasaje
y el vals pasaje. Esta Gltima region es el tema por tratar a fondo, debido a su relacion con el tema
del proyecto a realizar. (Aragén, 2018)

A partir de la segunda mitad del siglo presente, la musica popular latinoamericana esta
madura e irrumpe con enorme fuerza expresiva, entonces empieza a abrirse camino, en todas las
latitudes del planeta a través de cuatro estandares: el tango, la ranchera, el bolero y el son cubano;
son los pioneros en correspondencia con una época que todavia admite en su seno el romanticismo.
Son ritmos lentos, elegantes, de profundo contenido melddico el cual se conjuga a plenitud con
letras nostalgicas y evocadoras que describen lo bello y lo dificil de vivir.

El contexto cultural del tango mas de arrabal y de bar del puerto bonaerense, agrega a su
lenguaje la trifulca, la amante, el rival, el peligro de las noches en los suburbios mas Iigubres o en
los mas tétricos. No obstante, los tangos clasicos son de una belleza sin par: Caminito, Adios
Muchachos, Volver, Cuesta Abajo, Cuartico Azul, etc., de moda siempre. &

En los afios 50 los Llanos, particularmente el Departamento del Meta, una gran region de
confluencia de flujos migratorios de dos vertientes culturales, comienza a perfilar sus rumbos

guiado por la cultura llanera que llega desde el fondo de la gran planicie.

8 Uslar-Pietri Arturo. "América Latina, originalidad y destino del continente mestizo" (UNESCO, 2025)
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Aquel entonces, la mayoria de los habitantes eran foraneos en la mayor parte de los
asentamientos, Villavicencio era un pueblo de migracion del Oriente de Cundinamarca, Restrepo
surgib de la evolucion paulatina de la colonia penal a comienzos del siglo XX (presos del interior),
Acacias también crece afios después como producto de la evolucion de otra colonia penal con
presos no llaneros, Cumaral era la punta de lanza al llano por el piedemonte como lo era Puerto
Lopez hacia la altillanura y al Orinoco, los pueblos de Ariari, son hijos de Colonos provenientes
de Tolima y Cundinamarca, expulsados principalmente por la violencia liberal-conservadora de la
época.

Todos estos pueblos se formaron de migraciones andinas y una base mestiza llanera,
Unicamente San Martin emerge como el Unico asentamiento con el ancestro propio anclado en la
historia regional como una insula la cual cumplié 400 afos en 1.985. En otras palabras, los
asentamientos metenses, con la Unica excepcién de San Martin, son de reciente consolidacion
demogréfica, cultural y de origen por excelencia andino.

Puerto Lopez y Puerto Gaitan, llano adentro, las huellas culturales de San Martin, sin saber
por qué causa, no irradiaron més alld” de su casco urbano y de algunas veredas aledafias, a pesar
de la enorme tradicion y arraigo. Al contrario, los pueblos de Casanare como Orocué¢, Pore,
Tamara, Nunchia y en Arauca Tame, tienen raigambre historica y una relacion directa con
Venezuela al punto que muchas familias poseen parientes a lado y lado de la frontera, Yopal es
producto de migraciones Boyacenses, como Arauca fue escenario de migraciones Santandereanas,
Santaferefias y extranjeras.

En la musica llanera cabe mencionar que son tres hijos de Arauca, los compositores e
intérpretes del Ilano araucano, Miguel Angel Martin, Héctor Padl Vanegas, y David Parales

quienes consolidan los primeros trabajos de cultura llanera en Villavicencio y el Meta. Esto supone
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que, en Arauca, particularmente en Tame se anclara su gran germen mestizo para el joropo, por
supuesto que Casanare siempre fué el fortin de la musica llanera y pueblos como Mani, auténticos
por esos tiempos bajaba del cerro y la bandola, el tiple y la guitarra, llenaban de pasillos y
bambucos las nostalgias de los habitantes. °

En la época moderna, la masica experimento un proceso de mestizaje universal, producto
del encuentro e intercambio entre diversas tradiciones culturales. A medida que la globalizacion
avanzo, la mausica folclorica de distintas regiones comenz6 a fusionarse con practicas
contemporaneas, dando lugar a formas hibridas que trascienden sus origenes locales. Este
fenomeno se refleja actualmente en géneros que integran elementos culturales de multiples
latitudes —una expresion de la diversidad globalizada—, como ocurre en muchas propuestas
actuales de musica latina.

El concepto de musica del mundo o world music ilustra este proceso de ritmos folcléricos
y populares, antes limitados a sus territorios de origen, comenzaron a circular internacionalmente
y a integrarse en nuevos formatos y estilos. Asi mismo, estudios actuales destacan la creciente
tendencia hacia la fusion, la experimentacion y el mestizaje, en la que los géneros tradicionales
dialogan con la masica académica y con lenguajes contemporaneos como el jazz, la musica
sinfénica o la muasica de cdmara. (Latham, 2017)

Este panorama conecta directamente con la propuesta de la Fantasia Llanera, ya que su
composicién parte de la tradicion del joropo y de golpes representativos como Periquera, Kirpa y
Pajarillo, pero los proyecta dentro de un formato académico cameristico. En este sentido, la obra

no pretende sustituir la sonoridad original de los instrumentos llaneros (arpa, cuatro y maracas),

% Alberto Baquero Narifio “identidad llanera” (Baquero, 1990)
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en lugar de eso busca dialogar con ella en un nuevo contexto estético que enriquece tanto el

repertorio académico como el patrimonio cultural de la region.

Contexto historico

La mausica llanera como patrimonio cultural

La musica de los Llanos Orientales, compartida entre Colombia y Venezuela, constituye
una de las manifestaciones mas importantes del patrimonio cultural de la region. Este género se ha
transmitido de forma oral durante generaciones, acompafiado de elementos que evocan la vida
campesina: el trabajo de llano, la naturaleza, el romance, la mujer, los cantos de vaqueria y las
labores cotidianas de la sabana. El folclor llanero no puede desligarse de su funcién social, pues
representa la memoria colectiva y las costumbres de los habitantes de la Orinoquia.

El joropo esta ligado al baile y a las festividades populares, en sus distintos golpes,
constituye la manifestacion mas representativa, este baile, caracterizado por el zapateo enérgico,
el coleo de falda y el contrapunteo, es una forma de interaccién social y de celebracién colectiva.
En festividades como el Festival Internacional del Joropo en Villavicencio (Colombia) o el Festival
de la Palabra y la Musica Llanera en Venezuela, la musica se convierte en un espacio de encuentro,
donde se reafirma la identidad cultural y se transmiten valores de generacion en generacion. El
baile y la mudsica no cumplen una funcidn estética, en realidad potencializa la cohesion social y el
sentido de pertenencia.

La Funcién cultural y artistica en la actualidad, a pesar de la globalizacion y la irrupcion
de nuevas formas musicales, la musica llanera contintia siendo interpretada y transmitida porque
conserva una gran fuerza simbolica. Su vigencia se explica en varios aspectos:

Identidad y pertenencia: reafirma el vinculo de las comunidades con su territorio y sus

raices.
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Espacio de ensefianza: muchos procesos pedagogicos en escuelas de musica, casas de
cultura y universidades han comenzado a incluir el folclor llanero en sus programas, buscando
preservar y difundir esta tradicion.

Proyeccion internacional: artistas como Juan Vicente Torrealba ,Reynaldo Armas,
Orlando “Cholo” Valderrama o Luis Silva, han llevado el joropo a escenarios internacionales,
demostrando que su valor artistico trasciende fronteras.

Versatilidad instrumental: aunque tradicionalmente se interpreta con arpa, cuatro y
maracas, hoy en dia se adapta a otros formatos (orquestas, bandas sinfonicas, ensambles de

camara), lo que asegura su permanencia en espacios académicos y profesionales.

Instrumentos tradicionales del conjunto llanero

llustracion 1. El arpa

Tomado de: Fotografia por RegionOrinoquia.com
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El Arpa

Con la llegada de los instrumentos europeos a nuestro pais arribd con ellos el arpa, al
principio, este instrumento tenia un caracter religioso y se utilizaba como instrumento
acompariante en los cantos ceremoniales de la iglesia, este instrumento llegd a la region de los
Ilanos, sin embargo, era diferente del usado en otras regiones por tener un clavijero mas sencillo,
una forma menos detallada en la caja de resonancia y el nimero de sus cuerdas, que puede ser de
32 a 33 cuerdas.

En la tierra llanera, el instrumento se encargd de acompafiar cantos populares creados por
los habitantes que trabajaban el ganado y otras labores del campo, donde plasmaron letras que
describen el paisaje tipico de esta region y también narraban leyendas e historias de amor, asi
mismo se mencionaba que en un tiempo el arpa se radicd en varias partes de Colombia como
Boyaca, Cundinamarca y Antioquia, entre otros departamentos durante el siglo X1X.

Se ejecutaba mdusica culta en las grandes reuniones sociales, pero no duré mucho tiempo y
su existencia s6lo se mantuvo en la region de los llanos, aunque se menciona que alli se esta
dejando de interpretar. Aungue en esta época no se ve de ese modo, hoy en dia el arpa puede tener
mas posibilidades armonicas, con el desarrollo de la técnica consistente en colocar el dedo indice
bajo una de las cuerdas para originar una nueva alteracién sobre el tono en el que se ejecuta un
determinado golpe.°

El Arpa Llanera, joya de la musica de los Llanos Orientales colombo-venezolanos, es un
cordofono que llegd con la colonizacion espafiola y echo raices profundas en la cultura regional.
A lo largo de los siglos, el arpa ha evolucionado, adquiriendo caracteristicas propias que la

distinguen de otras variedades como la adaptacién a los ritmos llaneros, adquiriendo un tamafio

10 biccionario Folclérico de Colombia (Aragon, 2018)
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menor y un sonido alegre y vibrante, esta conformada entre 32 y 36 cuerdas de nylon y se construye
en madera.

Repertorio

El repertorio del arpa llanera es amplio y variado, incluyendo tanto piezas tradicionales
como composiciones originales. Entre las canciones més conocidas, se encuentran “"Caballo
Viejo", "Moliendo Café", "Pajarillo”, "EI Chupinazo" y "La Paraulata". Estas melodias,
interpretadas con el arpa Ilanera, han trascendido fronteras y se han convertido en clésicos de la

musica latinoamericana.

El Arpa Llanera en la Actualidad

Hoy en dia, el arpa llanera sigue siendo un instrumento muy apreciado en los Llanos
Orientales y en otras regiones de Colombia y Venezuela. Se utiliza en festivales, conciertos y
celebraciones, manteniendo viva la tradicion musical de la region. Ademas, nuevas generaciones
de arpistas estan surgiendo, explorando nuevas formas de expresion y fusionando el arpa llanera
con otros géneros musicales.

Intérpretes de la musica llanera Colombia y Venezuela

Algunos de los mas representativos han sido:

Juan Vicente Torrealba (Venezuela), Creador de “Los Torrealberos”, inici su carrera en
los Llanos y grabé mas de 130 discos. Compuso temas emblematicos como Concierto en la llanura
y La Potra Zaina (Radioteca, 2019) Fue pionero en llevar el arpa llanera a escenarios
internacionales de América y Europa, fusionando ritmos e instrumentacion como orquesta
sinfénica y electronica en obras como Rapsodia Llanera, su legado ha sido fundamental en la

difusion global del arpa llanera.


https://suite891fm.com/juan-vicente-torrealba-un-siglo-de-musica-inmortal/?utm_source=chatgpt.com
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Ignacio “indio” Figueredo (Venezuela), Destacado arpista y cantautor nacido en Apure.
Autor e intérprete de clasicos llaneros como Pajarillo, Zumba que zumba, Seis por derecho,
Carnaval, Gavilan, entre otros. También fue profesor influyente, con discipulos que luego se
convirtieron en figuras del folclor venezolano. (Venezuelatuya, 2025, p. 1)

Eduardo Betancourt (Venezuela), Arpista contemporaneo, conocido por su versatilidad en
arpa llanera, ganador del Latin Grammy en 2010 con Tesoros de la Musica Venezolana. Colaboro
con artistas reconocidos como Simon Diaz, Huascar Barradas, entre otros.

Grupo Cimarrén (Colombia), Esta agrupacion colombiana ha fusionado el arpa llanera en
escenarios internacionales. Entre 2007 y 2010 realiz6 colaboraciones con la arpista clasica galesa
Catrin Finch, incluyendo giras y albumes que llevaron el arpa llanera al publico europeo.

(Sanchez, 2023)

Grabaciones del arpa llanera

La consolidacién del arpa Ilanera surgi6 a través de su adopcion en el joropo llanero, el
apoyo de los jesuitas y su evolucion técnica, ademas del repertorio generado por compositores e
intérpretes. Reconocidos.

- Juan Vicente Torrealba: méas de 130 discos, con obras emblematicas y fusiones

orquestales, ademas de gira mundial. (Smithsonian, 2004)

- Ignacio Figueredo: su repertorio sigue vigente, aunque no hay cifras precisas de
grabaciones en la misma fuente, su huella es profunda. (Radioteca, 2025)

- Eduardo Betancourt: participd en producciones premiadas y colaboraciones

contemporaneas. (Betancourt, 2025)


https://es.wikipedia.org/wiki/Ignacio_Figueredo?utm_source=chatgpt.com
https://en.wikipedia.org/wiki/Eduardo_Betancourt?utm_source=chatgpt.com
https://es.wikipedia.org/wiki/Grupo_Cimarr%25C3%25B3n?utm_source=chatgpt.com
https://es.wikipedia.org/wiki/Grupo_Cimarr%25C3%25B3n?utm_source=chatgpt.com
https://es.wikipedia.org/wiki/Joropo_llanero?utm_source=chatgpt.com
https://es.wikipedia.org/wiki/Juan_Vicente_Torrealba?utm_source=chatgpt.com
https://es.wikipedia.org/wiki/Ignacio_Figueredo?utm_source=chatgpt.com
https://en.wikipedia.org/wiki/Eduardo_Betancourt?utm_source=chatgpt.com
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- Grupo Cimarron: albumes grabados internacionalmente, fusionando arpa llanera con

arpa clasica. (Grupo Cimarron, 2025)

Bandola llanera

llustracion 2. Bandola llanera

Tomado de la pagina web Blogger.com

La Bandola es un instrumento cord6fono derivado de la vihuela y la guitarra barroca, se
toca con el plectro (pua, pajuela o ufia, puede recibir todas estas denominaciones), que
encontramos con mayor frecuencia en la zona de los Llanos Occidentales venezolanos.

En la regiéon de los Llanos Orientales, este instrumento se transformd hasta adquirir
caracteristicas propias que lo diferencian de otras variantes presentes en distintas zonas de
Colombia. La bandola llanera se caracteriza por su caja en forma de pera, un mastil corto y trastes
de metal; generalmente posee 12 cuerdas metéalicas distribuidas en cuatro 6rdenes triples, lo que

le otorga un timbre brillante, percusivo y agil, ideal para la interpretacion de los golpes llaneros.
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En los Llanos, la bandola se consolidé como un instrumento melodico y protagonico dentro
de los conjuntos tipicos junto al arpa, el cuatro y las maracas. Este instrumento se utiliza para
gjecutar géneros de Llano: Golpes, Pasajes, Corridos y Tonos de velorio, su funcion ha sido
principalmente la de ejecutar pasajes rapidos y ornamentados que enriquecen la textura musical
del joropo y otros golpes tradicionales, destacandose por su virtuosismo técnico y su capacidad de

dialogar con el canto recio y los demas instrumentos del ensamble. (Vera, 1993)

Repertorio

El repertorio de la bandola Ilanera esta intimamente ligado a los golpes tradicionales como
el pajarillo, el seis por derecho, Periquera, Kirpa y Pajarillo. Su versatilidad le permite tanto
acompafar melodias como ejecutar solos virtuosos que ponen de relieve su riqueza timbrica y
técnica. En la actualidad, se han compuesto obras originales para bandola que buscan resaltar su
caracter identitario, ampliando su participacion mas alla del &mbito folcldrico hacia escenarios de

masica académica y de fusion contemporanea.

La Bandola llanera en la actualidad
Hoy en dia, la bandola Ilanera mantiene un lugar privilegiado dentro de los conjuntos de

mausica tradicional colombo-venezolana, especialmente en el formato de joropo. Su proyeccién
internacional ha crecido gracias a intérpretes y agrupaciones que la incluyen en propuestas
innovadoras, llevando su sonido a festivales y grabaciones de nivel mundial. Ademas, nuevas
generaciones de bandolistas han surgido en academias y universidades, asegurando la continuidad

de la tradicion y la exploracion de nuevas sonoridades para el instrumento.
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Intérpretes representativos de Colombia y Venezuela

- Anselmo Ldpez (Venezuela): Innovador de la técnica del jorconeado, pionero en la
consolidacion moderna de la bandola llanera.

- Cristobal Soto (Venezuela): Difusor internacional del instrumento, con especial impacto
en Europa.

- Saul Vera (Venezuela): Compositor e intérprete experto de la Bandola en la musica llanera.

- Moisés Torrealba (Venezuela): Exponente actual que combina lo tradicional con

propuestas contemporaneas.

- José Archila (Colombia): Maestro e intérprete que ha contribuido a la ensefianza y

preservacion del arpa en la Orinoquia. (Contreras, 2019)

Grabaciones de la Bandola llanera

La consolidacion de la bandola llanera ha estado ligada a su protagonismo en el joropo y a
la innovacion de intérpretes que han enriquecido su técnica y repertorio. Grabaciones de figuras
como Anselmo Lopez (con discos emblematicos que muestran la fuerza del jorconeado) y Moisés
Torrealba (con propuestas de fusién contemporanea) han permitido que el instrumento trascienda
fronteras. En Colombia, intérpretes como José Archila y jovenes bandolistas han impulsado

grabaciones y proyectos pedagdgicos que garantizan su permanencia y evolucion.



41

Cuatro Llanero

llustracion 3. Cuatro llanero

Tomado de la pagina web Blogger.com

El cuatro llanero, es un cordéfono de cuatro cuerdas perteneciente a la familia de la
guitarra, posee un linaje instrumental notable antiguo. La investigacion organologica ha postulado
sus origenes en el afio 3000 AC, con la evidencia de instrumentos similares en el antiguo Egipto,
los cuales se considera que derivan de artefactos caldeos-asirios. Asi mismo, se ha teorizado que
el cuatro puertorriquefio desciende directamente de la vihuela espafiola, un instrumento
renacentista de gran difusion en la peninsula ibérica.

A pesar de su uso extendido en toda Ameérica Latina, el cuatro ha alcanzado un papel
protagénico en los conjuntos folcldricos de naciones como México, Colombia, Venezuela y Puerto
Rico, donde su funcién principal es acompafiar danzas y cantos populares.

En la musica venezolana, el cuatro es considerado el estandar mas auténtico de la musica
tradicional. Su inclusion es indispensable para la ejecucion genuina de géneros como el polo
margaritefio, la tonada llanera, la gaita maracucha y los valses larenses. Este instrumento, a pesar

de no ser originario de Venezuela, ha echado raices profundas, integrandose de manera tan
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intrinseca a la identidad nacional como la propia etnicidad del pais. Su trascendencia ha sido objeto
de estudio y prosa por autores como Alberto Arvelo Ramos. Dentro del formato de masica llanera
tradicional, conformado por el arpa, el cuatro y las maracas, este instrumento proporciona una

sonoridad distintiva, funcionando eficazmente tanto en roles de acompafiamiento como de solista.

En Colombia, donde se le conoce como cuatro llanero, el instrumento no ostenta la misma
relevancia nacional que en Venezuela ya que su llegada al territorio colombiano se atribuye a su
difusion a través de los llanos fronterizos de Arauca. Por consiguiente, su uso se ha concentrado
histéricamente en las agrupaciones de musica llanera de los Ilanos orientales. Sin embargo, en
tiempos recientes, se ha observado una expansion de su uso a otros géneros musicales, lo que
sugiere una relevancia cultural en el desarrollo mas alla de su nicho tradicional.

La ejecucion del cuatro en la rutina basica de acompafiamiento (denominada la base)
contiene también elementos importantes para la definicion de la textura ritmo-percusiva del
joropo: los ataques asordinados (los llamados pizzicatos o apagados) son importantes elementos

de puntuacion del flujo ritmico.

Repertorio del Cuatro llanero

El repertorio mas extenso y fundamental del cuatro se encuentra en la musica tradicional
venezolana y colombiana. En este contexto, el instrumento funciona principalmente como
acompafante, proporcionando la base ritmica y arménica para géneros como el joropo en sus
diversas variantes. Obras icénicas como "El Diablo Suelto”, "Caballo Viejo" o "Alma Llanera”
son interpretadas de manera casi obligatoria en el cuatro, con sus patrones ritmicos que definen la
esencia de la musica. La musica publicada para este repertorio a menudo se encuentra en forma de
cancioneros con acordes y tablaturas, como los disponibles en sitios web especializados en musica

venezolana. (Contreras, 2019)
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Cuatro en la actualidad

El cuatro venezolano es sin duda alguna un instrumento muy particular, se conforma de 4
cuerdas en una caja de tamafio reducido, pero que por su particular afinacién producen sonidos
increibles, dificilmente imitables por otros instrumentos.

En Colombia lo utilizan también como instrumento tipico de los Ilanos colombianos, de
hecho, lo llaman cuatro Ilanero y aungue es el mismo instrumento, es una manera de identificar la
musica que se hace con él. En Venezuela se usa en la musica de los llanos y practicamente en
cualquier género musical. Se toca gaita zuliana con él, villancicos, aguinaldos, parrandas, también
calipso, polo margaritefio, vals, merengue, tonadas, pasajes, joropo y Ultimamente se emplea para
tocar musica neo folclérica en ritmos 4x4 y en géneros como el pop y rock venezolanos.

Se usa en la ejecucidn de ritmos venezolanos entre los que mas se destacan: el orquidea, el
joropo, el merengue venezolano, la gaita de furro, la parranda central, el vals y el aguinaldo. El
cuatro es parte inseparable de los conjuntos tipicos de mdsica llanera, junto con el arpa llanera (o
bandola, segun el caso) y las maracas. También se utilizaba como acompafiamiento de canciones
de ordefio que fue lo que dio origen a la tonada venezolana. Suele tener una funcion de
acompafiamiento, aunque también puede ocupar un puesto de solista, como instrumento de
concierto, en algunos casos (por lo general, fuera del ambito de la ya mencionada musica llanera).

Normalmente se toca rasgueando las cuerdas con la mano derecha y haciendo los acordes
con la mano izquierda. La afinacion estandar no permite muchas salidas de este esquema, por lo
que a veces es necesario cambiar la afinacion para llegar a nuevas posibilidades melddicas, como

en el caso del cuatro solista. (Smithsonian, 2004)

Intérpretes destacados en el Cuatro llanero en Colombia
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Carlos Florez, gran concertista de origen Metense, ha llevado este instrumento a diferentes
paises del mundo, es catalogado como el mejor concertista de Colombia y Venezuela. Ganador de
muchos festivales en Colombia y Venezuela.

Isaac Tacha Nifio, hombre virtuoso del cuatro, aunque su estilo es mas antiguo, sigue
conservando el sabor que lleva este instrumento. También es compositor, arreglista y gestor
cultural en el departamento de Meta.

Juan Carlos Contreras: Es de la nueva generacion, excelente intérprete bogotano,
dedicado al estudio de este instrumento. Ganador de festivales como el Torneo internacional del
joropo en Villavicencio, y en Guanare Venezuela, docente de la Universidad Distrital.

Carlos Alberto (Beco Diaz) fallecido pedagogo, licenciado en musica de la Universidad
Pedagogica Nacional, disefiador de algunos métodos de ensefianza del cuatro llanero, el autor de
esta propuesta tuvo la oportunidad de estudiar este instrumento. Se reconoce su aporte en el folclor

Ilanero desde su actividad docente en Yopal Casanare. (Contreras, 2019)

Grabaciones en el Cuatro llanero

El cuatro llanero ha sido protagonista de un vasto nimero de grabaciones esenciales para
la musica llanera y venezolana en general. En este &mbito, el cuatro es una pieza clave en las

agrupaciones con arpa y maracas, 0 con otros instrumentos de cuerda y voces.

e "El Cuatro de Venezuela" (1977) y otros discos de Herndn Gamboa: Este es un album
fundamental que popularizo la ejecucidn solista del cuatro. Gamboa, con su innovadora
técnica de "rascapunteo”, demostrd que el instrumento podia llevar la melodia, la armonia
y el ritmo al mismo tiempo, sin necesidad de otros instrumentos.

e "Alma Llanera" de Pedro Elias Gutiérrez: Aunque es una pieza sinfonica, la version
cantada por diversos artistas ha sido grabada innumerables veces, siempre con el
acompafiamiento distintivo del cuatro. Es una de las grabaciones mas iconicas que

muestran el rol fundamental del instrumento en la mdsica venezolana.
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e Grabaciones de Simén Diaz: Albumes como "Golpe y Pasaje" (1980) son esenciales para
el repertorio. En ellos, la voz de Simén Diaz se fusiona con el cuatro para crear un sonido
que define el pasaje llanero, un género donde el cuatro es el principal acompafiante.

o Discografia de Juan Vicente Torrealba: Sus grabaciones con su conjunto "Los
Torrealberos” son un pilar de la musica llanera. El cuatro, a menudo tocado por el propio
Torrealba o por otros virtuosos, es esencial en la sonoridad de los pasajes y joropos que

lo hicieron famoso.

Capachos
llustracion 4. Capachos

Tomado de la pagina web picclic.co: dando clic en la imagen podréa escuchar un

ejemplo sonoro
Los Capachos (maracas llaneras) pertenecen a la familia de la percusién, antiguamente las
usaban los indigenas para alabar a dioses en sus ritos. En Venezuela las maracas llaneras, fueron
fabricadas del fruto de dos arboles, que es el caparazén redondo y el capacho que es la semilla que
se introduce dentro. La maraca llanera es uno de los instrumentos mas representativos de la musica
venezolana y un simbolo de la identidad cultural del pais, con el tiempo, este instrumento se
transformo y se integro en la musica popular, reflejando el mestizaje cultural que caracteriza a

Venezuela.
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En la actualidad, la maraca ocupa un lugar esencial en géneros como la musica llanera y la
salsa, y ha trascendido fronteras como un producto de exportacion que proyecta la riqueza cultural
venezolana. Existen diferentes variedades de maracas en el pais, entre ellas la llanera y la oriental.
La primera se caracteriza por tener un palo atravesado que facilita técnicas de ejecucion precisas
y complejas, mientras que la segunda permite un giro libre del contenido, lo que genera

posibilidades sonoras distintas.

Los Capachos en la actualidad

La maraca ha evolucionado de ser un instrumento de acompariamiento a convertirse en un
elemento de precision dentro de los conjuntos musicales. Artesanos como Jorge Linares
perfeccionaron su construccion, clasificando las maracas segun el tipo de capacho y semillas
utilizadas, lo que elevo su calidad y sonoridad. Asimismo, intérpretes como Juan Ernesto Laya
impulsaron su difusién en la mdsica profesional, consoliddndola como parte indispensable del
repertorio llanero.

En tiempos recientes, la maraca también ha sido objeto de innovaciones tecnolégicas que
han ampliado sus posibilidades en el escenario y en la grabacién, acercandola a publicos mas

diversos.

Intérpretes y grabaciones destacadas en los Capachos

Unos de los méaximos exponentes del instrumento en la musica llanera son: Santana
Torrealba, Pedro pablo ledn., Alfredo rojas. José Pérez (Telarafia). Coromoto Martinez, Aquilino

Diaz (Mandarina) y Ernesto Laya entre otros. (Fundacion BAT, 2025)

Gracias a estos maestros y otros ancestros andnimos ejecutantes de las maracas, existe toda
esta riqueza ritmica de este precioso instrumento, vale la pena resaltar que el misico Ernesto Laya

impulso aln mas las posibilidades técnicas del instrumento que hasta su época se conocian siendo
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asi la maxima figura en la actualidad. Estos grandes musicos fueron parte de inspiracion para lograr
este método de lectoescritura de las maracas llaneras, con el fin de mantener por generaciones
futuras todo el conocimiento y ejecucion de todos estos grandes maestros plasmando en partituras

la esencia musical.

Elementos musicales “Golpes de la musica llanera”

Joropo

La etimologia de "joropo™ parece derivarse del ardbigo "Xarop” que traduce "jarabe",
"sirope” o "hidromiel”. Se sugiridé la derivacion del quechua "harapu™ el cual dio origen a
Guarapo), en 1884 fue citado por Perdomo Escobar que dice: ™ En los llanos orientales de
Colombia, se ejecuta una danza que como su tonada se llama "Guarapo”. En Venezuela existe
todavia el "Guarapo" como tonada y danza, pero es el mismo joropo que hoy conocemos. (Aragon,
2018)

El joropo en su sentido original es la fiesta llanera hecha a base de canto, baile y
contrapunteo, sin embargo, en la practica del ritmo, las variantes de aquél reciben el nombre de
"golpes", es decir no es otra cosa que un modo de conjugar el ritmo de joropo con la melodia y el
canto. Estos golpes consisten en temas musicales que construyen su melodia y armonia basandose
en la métrica del 3/4 y 6/8. Estos son ejecutados a la manera de una region o de un ejecutante tipico
sin que pierda la estructura ni los contenidos armdnicos, ** lo que caracteriza los golpes de la

mausica llanera es el circulo armonico, el modo musical, tempo y el acento.

Estructura percusiva de la musica llanera

El joropo es musica de baile en las &reas rurales de los Llanos, es una danza de taconeos

vigorosos conocidos como zapateos y contiene una rutina basica constituida por una marcacion

11

(Aragdn, 2018) Diccionario Folclérico Colombiano
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fuerte de dos de los tiempos del compas ternario y una marcacion débil del tiempo restante, patrén
ritmico reproducido también por los bajos del arpa y la bandola, y asumido en la organologia

reciente por el bajo eléctrico.

El rol de acompafiamiento ritmo-percusivo esta asignado a las maracas y a los zapateos de
las parejas de bailarines.

llustracion 5. Ritmo en el Joropo.
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Tomado de: Musica llanera cartilla iniciacion Carlos rojas pag. 8

Las bases de ejecucion del cuatro y las maracas estan constituidas por secuencias simétricas
de modulos (agrupaciones de sonidos que se repiten) que combinan dos sonidos no acentuados
(los rasgueos abiertos del cuatro y los ataques arriba-abajo no acentuados de las maracas) con un
tercer sonido acentuado por efecto timbrico (el sonido asordinado o apagado del cuatro) o por
énfasis dinamico (como el ataque hacia abajo acentuado de las maracas), configurandose asi
unidades modulares de tres sonidos con un acento principal que sugieren un pulso de division
ternaria.

Otros aspectos de la base tales como los ritmos armonicos del cuatro sefialan claramente
un tipo de compas que agrupa dos de estas unidades modulares de tres sonidos: el compés de 6/8

(de pulso binario y subdivision ternaria).
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Los cambios armonicos del cuatro, que sefialan los inicios de compas, pueden producirse
bien sobre el sonido asordinado o sobre el primero de sus dos sonidos abiertos, determinando de

esta manera dos tipos de regimenes acentuales, los llamados Por Corrio y Por Derecho.

llustracion 6. Textura Por Corrio

Cuatro e . . 4, 4 . , L,
v vl ideidedy
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Tomado de: Musica llanera cartilla iniciacion (Rincon, s. f.)
El modelo de acentuacion sobre primero y tercer tiempo en compas ternario se conoce
como toque Por Corrio. La tonalidad de las piezas conocidas como pasaje y la gran mayoria del

repertorio de golpes se estructuran en este régimen acentual.
llustracion 7. Textura Por Derecho
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Tomado de: Musica llanera cartilla iniciacion (Rincon, s. f.)
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El régimen de acentuacion sobre segundo y tercer tiempo en compas ternario se conoce
como toque Por Derecho, los golpes conocidos como seis por derecho, pajarillo y una modalidad
de seis numerao se estructuran en este régimen acentual.

Las bases de la ritmica danzaria-fundamento del sistema de bajos de la musica llanera.
estan constituidas por mddulos de tres eventos, dos de ellos acentuados, correspondientes a los

pulsos del compas ternario:

llustracion 8. Zapateos bajo
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Tomado de: Msica llanera cartilla iniciacion (Rincén, s. f.)
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El desempefio basico de instrumentista de musica llanera en el nivel ritmo-percusivo esta
determinado por una precisa identificacion, deduccidén y reproduccion de estas bases de

acompafiamiento.

Tabla 1. Clasificacion del joropo por su forma musical

Joropo Estructura

Golpes Estructura armonica fija
Estructura armonica libre

Pasajes N/A

Elaboracion propia (2025)



Tabla 2. Golpes de estructura armonica fija

o1

SEIS Otros golpes Caracolas Yaguazo

Seis por derecho Zumba que zumba Revuelta Golpe de Arpa
Seis numerao Periquera San Rafael Cunavhichero
Pajarillo Carnaval Catira Privaresuelto
Media Diana Kirpa Gabén Llabajero
Estribillo Nuevo Callao Corrio Merecure
Figueredo Paloma Chipola Gavilan

Elaboracion propia (2025)

Tabla 3. Golpes de estructura arménica fija

Golpe Central

Golpe Oriental

Golpe Larense

Entreverao

Elaboracion propia (2025)
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Periquera

La periquera es uno de los golpes del Joropo, se basa en un ritmo 3/4 tipico del corrio, se
toca en tonalidad mayor y menor. Es este otro joropo completo, con ciclos de 16 compases, Su uso
es para contrapuntear y es corriente que su linea melddica sea de fluidez continua hasta el
undécimo compas, por otro lado, este maravilloso golpe recio recibe su nombre porque pertenece
a una region de la Republica Bolivariana de Venezuela.

En los llanos orientales el termino periquera significa también discusion acalorada, rifia o
pelea ya que se ha sefialado después de la batalla de la Periquera el ejército de Paez lo celebra con
un joropo, debido a ello este es utilizado de manera tradicional para el acompafiamiento del
contrapunteo junto con otras dos voces que improvisen sobre el argumento que frecuentemente se

usa para el contrapunto.*2

Progresiones armonicas caracteristicas de la Periquera

Dentro de la musica llanera, el golpe de Periquera se distingue por progresiones arménicas
con un fuerte dinamismo entre los grados I, IV y V, ademas del uso de dominantes secundarias

que enriquecen la sonoridad. (Tu Cuatro, 2025)
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La melodia en la Periquera

llustracion 9. La melodia en la Periquera

|
1
Y e
.

iy PeeilePedy
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Tomado de: Método bandola Ilanera (Vera, 1993, p. 98)

Uso tradicional y cultural de la periquera
En la cultura llanera, el término periquera se refiere al "golpe™ del joropo que es festivo,

enérgico y recio, y se usa ampliamente para el contrapunteo y el corrio. Es un estilo musical muy
caracteristico que suele acompafiar improvisaciones intensas entre ejecutantes, especialmente en
arpa y cuatro. (Céspedes, 2020)

Ademas, dentro del contexto del joropo llanero, los golpes se definen como estructuras
ritmicas y armonicas ciclicas que permiten la insercion de motivos ritmicos e improvisaciones
melodicas, elementos esenciales durante el contrapunteo (Céspedes, 2020). Este dinamico proceso
de improvisacion encaja con la idea de "improvisar de manera recia” que mencionas, muy presente
en la practica de la Periquera, respecto a su uso coloquial y cultural, representa ese momento de
discusion acalorada, de virtuosa improvisacion contrapuntistica que exalta la tradicion llanera en

el arpa y el cuatro.


https://es.wikipedia.org/wiki/Joropo_llanero?utm_source=chatgpt.com
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Referente técnico y estético de la periquera 3
Cabe agregar que son muy pocas las canciones que han transcendido de manera comercial,

como en el caso del Cholo Valderrama la cancién el Llanerazo que es por supuesto una periquera.

llustracion 1. Ejemplo sonoro Periquera en el arpa llanera

Nota: Dando Clic en la imagen podra escuchar un ejemplo sonoro del

Golpe de la Periquera

Kirpa

La Kirpa es un canto y ritmo de corte recio por corrio que se toca en los bailes llaneros, su
nombre lo inspird un llanero genuino de temple recio, arpista famoso en el llano como
contrapunteador, a quien le decian Kirpa, quien se convirtié en leyenda del llano venezolano. Este
golpe tiene como caracteristica basica, una vigorosa base ritmica que le ha granjeado el calificativo
de musica recia entre los llaneros. La Kirpa es uno de los golpes llaneros mas populares y
difundidos del canto llanero, su compas es % 0 6/8 y su progresion arménica es mayor pero también
consta de dos partes, una en modo mayor y la otra en su relativo menor. (Blog la Quirpa, 2021, p.

3)




Progresiones armonicas caracteristicas de la kirpa

En la Kkirpa se inicia tocando con la tonica y su quinta, para luego pasar a la tonalidad

relativa menor y realizar la  progresion 4-1-5-1 de la relativa menor.

I — IV — V7 Modulacion a VI menor | — V7 de IV — IV — V7 en modo menor

Melodia en la Kirpa

llustracion 10. Melodia en la Kirpa

Allegro J‘(-Ro 180
= ——
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:Hj_ifg“o" o) %

;
it Ll o
= : : 4 :
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Tomado de: Método bandola llanera (Vera, 1993, p. 104) dando clic en

la imagen podré escuchar un ejemplo sonoro

Referentes técnicos y estéticos

Es relevante destacar una de las obras del golpe de Kirpa la cual es, Una parte de mi patria

de Reynaldo Armas.
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llustracion 2. Ejemplo sonoro de Kirpa en arpa llanera

Tomado de: Dando clic en la imagen podréa escuchar un ejemplo

sonoro del Golpe de la kirpa

Pajarillo

El Pajarillo es probablemente el joropo méas conocido de Venezuela, es golpe que se toca
en 6/8 con un ritmo cruzado por derecho, se caracteriza por la elision del primer tiempo en los
bajos del arpa, medido en 3/4, mientras el cuatro, las maracas y bandolas o registro agudo del arpa
marcan claramente los tiempos fuertes de un compaés de 6/8.

Este golpe se toca en modo menor y mayor, ademas la polimetria entre estos metros varios
alimenta con vivacidad todo un mundo efervescente de improvisaciones instrumentales, vocales y
poéticas que evocan vigorosamente el ritmo de las cabalgatas bravias por la sabana del llano y la
inmensidad de sus horizontes, es joropo llanero muy extendido tanto que se encuentra también en

los llanos de Colombia como parte de la masica de la  region.

Estos también estan incluidos en la categoria de golpes y sus estructuras estan compuestas

de la siguiente manera: 14

14



Progresiones armonicas caracteristicas del pajarillo
Im—-IVm -V7-V7

llustracion 3. Ejemplo sonoro del Pajarillo

Dando clic en la imagen podra escuchar un ejemplo sonoro del Golpe

de Pajarillo

Melodia en el Pajarillo

llustracion 11. La melodia en el Pajarillo

Tomado de: Método bandola Ilanera (Vera, 1993, p. 79)

S7



Referentes técnicos y estéticos
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Es necesario mencionar que el pajarillo es uno de los golpes designado en los concursos de

arpistas donde se muestra el virtuosismo y musicalidad ademas de tocar recio® e improvisar en un

circulo armonico como lo es en el jazz, una de las obras que han transcendido en el pajarillo a nivel

melddico es Pajarillo de Angel Custodio Loyola. Estos golpes del joropo se manejan en tempos

rapidos, donde el instrumentista demuestra su dominio y virtuosismo elaborando ritmos de gran

riqueza ritmico-melddica y a su vez la improvisacion instrumental, ademas estos aires se prestan

para que una pareja de baile muestre su destreza en como se baila un joropo ejecutando cada uno

de los pasos que esta masica le exija.

Tabla 4. Progresiones arménicas caracteristicas de algunos golpes del Joropo.

Denominacion del Golpe o Estructura Modo Funciones armonicas contenidas en la

estructura

Gavan/La paloma Mayor/Menor | I-V7

Seis Corrio (La Catira) /Seis por derecho | Mayor/Menor | I-1V-V7

(Pajarillo)/Chipola/Revuelta

Seis numerao/ Guacharaca/ Pasaje | Mayor/Menor |I1-V7de IV-IV-V7

tradicional

Periquera/ Zumbaquezumba Mayor/Menor | I-V7de IV-1V V7de V-V7

Nuevo Callao Mayor I-V7de IV-IV-V7de V-V7-V7de Il

Cacho Pelao Mayor I-VV7 Modulacion a VI menor (I-V7 sobre

el VI grado).

15 Recio, quiere decir grueso, robusto, fuerte, lleno de vigor. En Colombia es el nombre de un rio del Departamento
de Tolima. Tipo de cantante de musica llanera de voz muy fuerte (Aragén, 2018, p. 87)
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Kirpa Mayor I-1V-V7 Modulacion a VI menor (I-V7 de
IV-IV-V7 en modo menor).

San Rafael Mayor/Menor | I-V7 Modulacion a V.

El carnaval Mayor I-V Modulacion a V grado (V7 de V-V)

Modulacion a VI grado (V7 de VI-VI).

Los mamonales Mayor I-V Modulacion a VI grado (V7 de VI-V)
Modulacion a V grado (V7 de V-V)
Modulacion al 1l grado (V7de I1-11).

El Gavilan Mayor I-V7 Modulacion a VI menor, progresion
descendente de acordes en modo menor
natural sobre el VI grado.

Quitapesares Menor I-V7 de IV-IV-V7 en modo menor. Giro
frigio (I-VI1-V1 V7 en menor natural.

Las tres damas Menor I-V7 en modo menor, Progresion
descendente de acordes en modo menor (I-
VI-VI-V7-IV-l1I-1I-1 en modo menor

natural). Modulacion a Il grado en modo
menor natural.

Los diamantes Mayor I-V7 en modo menor. Progresion
descendente de acordes en modo mayor (I-
VII-VI-V7-IV-I111-11-1 en modo mayor).
Los merecures Mayor Estructura modal (mixolidio).

Elaboracion propia a partir del contenido obtenido en la cartilla iniciacién

musical de musica llanera (Hernandez, 2004, p. 28)

La Fantasia como género de composicion

Este género musical lo podriamos definir como una pieza instrumental en la que la
improvisacion y la imaginacion del compositor, se antepone a estilos y formas convencionales. En

los ss. XVIy XVII, se llamaba fantasia a piezas instrumentales donde un tema se desarrollaba en
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estilo imitativo y contrapuntistico. La fantasia combinaba entonces elementos de la Toccata y del
Ricercare; el ejemplo méas conocido es el de J.S. Bach (Fantasia Cromatica y Fuga en re menor
BWYV 903), donde la fantasia de estilo libre contrastaba con la fuga, formalmente méas compleja y
estructurada.

Para los romanticos, proporcionaba los medios para una expansion formal sin las
restricciones de la forma sonata, por lo que también podria incluirse entre las formas derivadas de
la sonata. Pero ello no supone que no esté sujeta a unas leyes y que sea una negacién a la forma
musical, en lugar de eso con ella puede crearse una nueva forma. Asi, la fantasia esta basada en
los siguientes principios, a partir de los cuales el compositor hace uso de una notable libertad:
Presentacion de temas, reexposicion de éstos mismos en el orden requerido por el compositor y
equilibrio de duracion entre las secciones'®. (Federacion de Ensefianza de Comisiones Obreras de

Andalucia, 2015)

16 Guja analitica de formas musicales (Real Musical, 1982, p. 127)



llustracién 4. Tabla de Formas musicales

INSTRUMENTALES

FORMAS MUSICALES
AN Repeticion literal o con variaciones de la misma seccion,
; al Barroco, wusada en rtes  Suite. Secciones
BINARIAS A (TPOSUiS) | contrastantes amiveltonal. "
Binaria Obras mary breves, sin modulacion. Responde al esquema:
Recapitulada -a:ll:b-a":
ANAT Presenta tres secciones con el mismo material temartico.
ABA {Jl “f’donnq mas wnl:'m. Rewmidt: al Esqummc chlisico? de
: : ntroduccion, desenlace y conclusion. Esquema: gintro? -
(ed ternari) Seccion A - Seccion B - Seccldn A - jCoda? | ¢
it e |1 it Mt Uiy Tl e & g &2
(ondacap) Minueto A(Fadkb-a J) - Trio B (| ¢ 4 d - ¢ :J) - Minueto
Afa-b-a
TERNARIAS Forma reina del Clastcismo y Romanticismo. No deja de ser una
Forma Sonata Jorma de lied ternario ABA. :
¢Intro? - Exposicion (Seccion A - transicion - Seccion B -
;Seccion de cierre?) - Desarrollo - Seccion Reexposicion
z'Scccién A' - transicion - Seccion B') - ;Coda?
Dertvada de la Forma Sonata.
Forma Rondd sIntro? - Exposicion (Seccion A - transicion - Seccion B -
Sonata transicion - Seccion A' - ;Seccion de cierre?) - Desarrollo -
Seccion Ree icion (Seccion A" - transicion - Seccion B' -
transicion - Seccion A") - ;Coda?
fondd Forma musical que tiende a la repeticion de una seccion
OnUo ey .
| REncEDac.
I Tema y variaciones m"s‘%ga una seccion principal y se varia constantemente:

Concerto Grosso

Forma orquestal tipica del Barroco resultante de la
alternancia de la oposicion de un grupo de solistas (soli) al
resto de la orquesta (ripieno o tutti).

Forma Ritornello

Antecesora de la {omm Rondo (s. XVI) y alterna ritornello
(estribillo) y el solo.

Forma desarrollada en el s. XIX con una finalidad pedagdgica a
Fuga de escuela |1 artiy del estudio de todas las fugas de £ch.
Forma de composicién de cardcter polifonico en
el que una voz interpreta una melodia’y es
Canon sequida, a una determinada distancia en
COMPASEs POT SUCESIUAS voces que interpretan
esa misma melodia
Invencion, obra de tratamiento contrapuntistico
Invencion o |a dos voces de un antecedente (o tema) con un
Contrapuntisticas Sinfonia Pn pedagdgico. La sinfonia es igual a la
NUENCion pero a [res voces.
LIBRES Obra de tratamiento contrapuntistico a tres,
Fuga cuatro o mds voves de un sujeto con un fin
artistico, estético o pedagdgico.
: Ciaccona y el Passacaglia son cmnroszcwn' iones
m"""‘& habitualesydel Barrugg que se construyen sobre
a la repeticion de un bajo ostinato.
Pianisticas
< . | Multitud de formas libres:
("‘:’;“j“uﬁ :sp‘ll‘:"’blcs 4| Preludio, Rapsodia, Impromptu, Nocturno, Balada, Mazurka,

camara y orquesta)

Polka, Vals, Fantasia, Intermezzo, Egloga. Consolacion, etc.

Orquestales

Obra de origen extramusical y de cardcter
descriptivo cuya {hwltdad €s exponer una
escena mediante la musica. Generalmente estd
escrito para orquesta pero lmbiér;rugdc ser
para piano u otra formacion cameristica. Puede
ser una obra en si misma o formar parte de un
ciclo de poemas sinfonicos a modo de suite.

Poema
Sinfénico

Composicion polifonica nacida en el siglo XI11 con un caracter sacro

Composicion de tres a seis voces sobre un texto secular con un caracter profano

Composicion polifénica a partir del siglo XIV con un caracter sacro

ésggg

Estructura que se adapta, con igual rima y métrica, al texto ?

Cancion que se adapta al texto

Tomado de Como escuchar la musica (Copland, 1955)
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Los aires musicales que definen la espiritualidad de los pueblos actuales de América y que
son elemento hipersensible de cada nacionalidad o de las muchas comunidades regionales que
coexisten, tienen analogias singulares:

La gran mayoria incorporo los elementos claves y definitivos para su personalidad en los
aspectos ritmicos, arménicos, melodicos, interpretativos y coreograficos durante los primeros
treinta afios del siglo XX, como culminacion de un proceso de simbiosis etnocultural iniciado de
modo particular en cada region, desde el encuentro violento intra-racial de finales del siglo XV.

Durante el siglo XIX el proceso cultural adquiere los tintes criollos como resultado directo
pero intangible de la emancipacion colonial, proceso guiado por las clases populares de los nicleos
urbanos y de los estratos campesinos. Las clases dominantes detentan los valores metropolitanos
que conservan y reproducen, incluso de modo antagénico con los vestigios de lo popular.

(Baquero, 1990)

Teoria Musical Aplicada a la Obra Emergente

La fantasia es una forma musical caracterizada por la libertad estructural y expresiva. En
la tradicién clésica, la fantasia surgié como una obra de caracter improvisatorio, en la que el
compositor exploraba ideas tematicas sin las restricciones formales de estructuras mas rigidas
como la sonata o la fuga. Con el paso del tiempo, esta forma evoluciond y en la época moderna se
convirtio en un espacio de experimentacion donde convergen estilos, lenguajes y recursos técnicos
diversos.

En la Fantasia Llanera para cuarteto de clarinetes, se retoman elementos propios de la
fantasia clasica y moderna, pero adaptados a un contexto particular: los golpes de periquera, kirpa
y pajarillo, representativos del joropo llanero. La obra conserva el espiritu libre y exploratorio de
la fantasia, pero con un hilo conductor que se articula a través de la tradicion musical de los Llanos

Orientales. De esta manera, la composicion se convierte en un ejercicio de dialogo entre la teoria
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Tabla 5. Analisis comparativo de Fantasia como género de composicion.
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musical academica y el folclor, donde la autora imprime un sello personal a través de decisiones
armonicas, melodicas y timbricas. La inclusion de los tres golpes permite una progresion expresiva
que va de lo lirico y solemne (periquera), hacia lo virtuosistico y enérgico (periquera y pajarillo),

manteniendo la coherencia formal dentro de la libertad caracteristica de la fantasia. (Céspedes,

Aspecto Fantasia Clasica Fantasia Moderna | Fantasia Llanera de
autoria propia

Libre, de carécter|Libre, coninclusionde |Libre, inspirado por

improvisatorio. estilos, técnicas | tres golpes del joropo

Estructura formal | Generalmente contemporaneas y | (periquera, kirpa 'y

basada en un tema
con variaciones.

fusién de lenguajes.

pajarillo) como ejes.

Caracter expresivo

Subjetivo, lirico,
con énfasis en la
imaginacion del
compositor.

Experimental,

exploracion de
timbres, texturas vy
contrastes extremos.

Expresividad ligada al
folclor llanero, con
contrastes entre lo
lirico y lo festivo.

Tratamiento tematico

Temas presentados
y luego
transformados

Uso de fragmentacion
temética, motivos
breves, poli estilismo.

Temas derivados de la
tradicion llanera,
transformados segun

mediante cada golpe y lenguaje

variaciones. propio.

Se refleja en la|ElI compositor se|El autor aporta su

libertad para | convierte en creador |vision personal,
Importancia del autor | manipular el | de nuevas estéticas. adaptando los golpes

material tematico.

llaneros a un cuarteto
de clarinetes.
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Contrastes
armonicos,
modulaciones
libres, virtuosismo
instrumental.

Recursos técnicos

Uso de disonancias,

timbres  extendidos,
técnicas
contemporaneas.

Conserva recursos
técnicos del clarinete
(virtuosismo,  color
timbrico, contrapunto)
adaptados a lo llanero.

Elaboracion propia con base en las fuentes mencionadas anteriormente
(2025)

Relacion con el proyecto de investigacion

En este contexto, la composicion de la Fantasia Llanera para cuarteto de clarinetes se

constituye como el eje central del proyecto de investigacién, ya que materializa en una obra

musical los propo6sitos académicos y culturales planteados en este proyecto. Desde la perspectiva

de la creacion-investigacion, la obra no se limita a ser un producto musical, también funciona como

un laboratorio sonoro donde se integra el analisis tedrico y la practica interpretativa.

La relacion entre la composicién y el proyecto se evidencia en tres dimensiones principales:

- Dimension Cultural: La obra referencia reinterpreta tres de los golpes mas representativos

del joropo, periquera, kirpa y pajarillo, lo que permite mantener viva la tradicion Ilanera

dentro de un contexto académico. En este sentido, el proyecto se articula con la necesidad

de preservar el patrimonio cultural de los Llanos Orientales, pero trasladado a un formato

instrumental como el cuarteto de clarinetes.

- Dimension Pedagbgica: La composicion se convierte en un recurso de interpretacion

basado en golpes tradicionales del joropo para clarinetistas de nivel medio y avanzado. Su

disefio técnico responde a las necesidades de estudiantes que ya dominan la lectura musical
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y poseen experiencia en banda sinfonica, pero que ain no han tenido contacto con la musica
Ilanera. De esta manera, la obra ofrece un puente entre la formacion académica tradicional

y la riqueza ritmico-melddica de las musicas tradicionales colombianas.

- Dimension académica e investigativa: La obra se sustenta en un marco tedrico que recoge
elementos de la forma musical de la fantasia (clasica y moderna), la revision bibliogréafica
sobre la musica llanera y la experiencia del autor en escenarios culturales. Asi, el proyecto
no se limita a la creacién musical, ya que también documenta y justifica la pertinencia de

la propuesta como aporte al repertorio académico del clarinete.

La Fantasia Llanera es el resultado tangible de la investigacion, pues refleja el didlogo
entre tradicion y academia, patrimonio cultural y creacion musical, formacién pedagogica y
exploracién compositiva. De esta manera, el proyecto responde a una necesidad académica, a un
compromiso cultural con la permanencia y la difusion en escenarios ya que contribuye a la

preservacion y proyeccion de la masica llanera en formatos contemporaneos.
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Tabla 6. Sintesis de las dimensiones de la Fantasia con el proyecto

Dimension Relacion con la Fantasia Aporte al proyecto
Llanera
Integra los golpes de periquera, | Preserva y difunde el patrimonio
Cultural kirpa y pajarillo, representativos | cultural de los Llanos Orientales
del joropo y de la tradicion|en un formato académico
[lanera colombo-venezolana. innovador.
Disefiada para clarinetistas de | Ofrece un recurso didactico para
nivel medio-avanzado, con retos | estudiantes, maestros y
Pedagdgica técnicos y  estilisticos  que | directores, ampliando el
desarrollan nuevas competencias. | repertorio  académico  del
clarinete.

Académica/Investigativa

Se sustenta en la teoria musical
de la fantasia cléasica y moderna,
y en el andlisis de la musica
Ilanera.

Aporta un marco documentado y
sistematizado que fortalece la
creacion-investigacion en
masica.

Artistica/Creativa

Reinterpreta  elementos  del
joropo en un lenguaje cameristico
para cuarteto.

Propone un repertorio original
que enriquece el panorama de la
mausica de camara y el repertorio
colombiano.

Elaboracion propia (2025)

Formato de cuarteto de clarinetes

lustracion 1 Formato de Cuarteto de Clarinetes en Bb




67

Extraido de disefio por Al

El Clarinete es de origen europeo, derivado del Chalomeau, que es un instrumento antiguo
que consta de un tubo cilindrico con ocho o nueve agujeros, que se tocaba con lengueta, y después
se le incorporaron llaves que permitian ampliar el registro. EI primer Clarinete surgi6 en 1701 y
desde alli continuo su evolucion a través de los afios, usandose en las bandas alemanas y
posteriormente en las bandas militares francesas como sustituto del oboe. Se observa que grandes
compositores como Joseph Haydn y Joann Stamitz empiezan a usar el clarinete en formatos de
musica de cAmara y como solista, y luego W.A Mozart incluyé al clarinete en la mayor parte de
su mausica instrumental y en sus Operas.

Con los afos fue incorporando al folclor colombiano, ya que llego a Colombia hace
aproximadamente dos siglos, con las bandas de los ejércitos espafioles y criollos en las guerras de
independencia, con el ideal de parecerse a los ejércitos napolednicos que dominaban a Europa, alli
se trajeron muchos clarinetes a Latinoamérica y a Colombia. Desde alli empezé a incursionar en
la musica popular colombiana, remplazando a las gaitas y chirimias.

En la primera mitad del siglo XX, el gran auge de la musica para Big Band, importada de
estados unidos, se empezO a usar el clarinete como protagonista, de la mano de grandes
compositores como Lucho Bermudez y Pacho Galan, quienes apoyados por las emisoras radiales
lograron crear un buen nimero de obras de distintos géneros como la cumbia, el mapalé, la gaita,
el porro, el merecumbé interpretadas por su propia orquesta, fue un medio importante para la
difusién de la masica de la costa atlantica colombiana en el centro del pais donde se escuchaban

pasillos bambucos y danzas, todo como parte de una blsqueda de la identidad nacional. Con el
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traslado de las principales emisoras radiales de la costa a Medellin, la musica popular de la costa
se convirtio en la masica nacional. (Alvarez, 2020)

El clarinete, ademas de su rol en las orquestas y bandas sinfonicas, ha desarrollado
formatos de camara que potencian sus posibilidades timbricas y expresivas. Entre ellos, el cuarteto
de clarinetes ocupa un lugar especial, ya que permite explorar la homogeneidad del timbre de la
familia, al tiempo que ofrece contrastes en los registros. Su configuracion mas comdn incluye
clarinete requinto, dos clarinetes en si bemol y clarinete bajo, aunque en ocasiones se emplean
variaciones de acuerdo con las necesidades de la obra o del ensamble.

Este formato surge como una extension del modelo cameristico europeo en el siglo XXy,
si bien no cuenta con la tradicion del cuarteto de cuerdas o del guinteto de vientos, ha ganado
relevancia tanto en el &mbito pedagogico como en el concertistico. Segun Clarinet now (2025) el
cuarteto de clarinetes constituye un espacio de innovacion que ha permitido transcripciones de
obras clasicas y la creacion de repertorio original, ademas de ser un medio idéneo para el desarrollo
del trabajo de conjunto y la blsqueda de nuevas sonoridades. En esa misma linea, el
Klarinettenquartett Berlin (2025) resalta como la instrumentacién tipica del formato posibilita
“una paleta sonora amplia y flexible, capaz de asumir desde repertorio clasico hasta musica
contemporanea’.

El formato, por lo tanto, no solo amplia el repertorio de cAmara para clarinete, también
ofrece un terreno fértil para la incorporacion de musicas populares y tradicionales en un marco

académico, lo cual resulta particularmente pertinente en el contexto latinoamericano.

Incursion en la musica colombiana

Con la llegada de los instrumentos europeos durante la Colonia, el clarinete fue
progresivamente incorporado en distintas practicas musicales de América Latina, su versatilidad

timbrica y expresiva facilitdo su adaptacion a diversos géneros y tradiciones locales, llegando
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incluso a sustituir flautas u otros aer6fonos tradicionales en algunos contextos. Como sefiala Juan
Najer (2023), el clarinete es uno de los instrumentos que mejor logrd insertarse en musicas diversas
gracias a su caracter adaptable y a su riqueza sonora.

En el caso colombiano, el clarinete adquirié un rol protagonico en el Caribe con el auge de
la cumbia, el porro y las musicas de banda. Una cronica publicada en EI Tiempo recuerda como
Lucho Bermudez consolido al clarinete como instrumento esencial dentro del paisaje sonoro de la
costa atlantica, convirtiéndolo en vehiculo melddico central de la cumbia y en sustituto moderno
de las flautas indigenas en agrupaciones tradicionales (Smithsonian, 2004). Esta integracién del
clarinete al repertorio popular colombiano se consolidé con intérpretes y compositores como Juan
Madera Castro, autor de la célebre cumbia La pollera colord, donde el clarinete se erige como
protagonista melddico.

En el &mbito académico, instituciones de educacién superior en Colombia han promovido
el acercamiento del clarinete a los géneros nacionales. El proyecto Composiciones para clarinete
en ritmos colombianos, de la Universidad de Antioquia, evidencia la necesidad de construir un
repertorio propio gue articule la técnica académica del instrumento con ritmos tradicionales como
bambuco, torbellino y cumbia (Hernandez Aristizabal, 2023). De igual modo, investigaciones
recientes sefialan que, aunque el desarrollo de un repertorio escrito para clarinete en Colombia ha
sido lento, compositores como Francisco Zumaqué han aportado con obras como Onoma (1970) a
la consolidacién de un lenguaje nacional para el instrumento.

De esta manera, el clarinete se ha convertido en un puente entre la tradicion académica y
los repertorios tradicionales en Colombia, legitimandose tanto en la musica sinfénica como en las
expresiones regionales. Este proceso abre la posibilidad de que formatos como el cuarteto de

clarinetes se proyecten como escenarios idoneos para la reinterpretacion y resignificacion de la
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musica tradicional en un contexto académico contemporaneo.
Tabla 5. Funcionalidad del clarinete y cuarteto de clarinetes
Repertorio Repertorio
Aspecto Repertorio Clasico | Moderno/Contemporan Tradic_:ionaI/P(?puIar
(s. XVIHI-XIX) eo (s. XX-XXI) (Latinoamérica y
Colombia)
Papel Generalmente Mayor libertad ritmica: | Sostiene patrones
ritmico subordinado: exploracion de | caracteristicos de géneros
acompanamientos polirritmias,  ostinatos, | (p. €j. cumbia, joropo,
ritmicos, SINCOPAS| ) as ritmicas | pasillo). Aporta
discretas o0 patrones| . . o
regulares en  pasajes w_regu_lares y uso del marc_acmn _ r|t_m|ca
orquestales y|silencio como recurso [ mediante  figuraciones
cameristicos. estructural. rapidas,  sincopas Yy
acentos propios de la
mausica tradicional.
Papel Funcion solista| Amplitud de registros, | Melodias ornamentadas y
melddico destacada: Mozart, | melodias  fragmentadas, | de caracter
Weber y Brahms lo|intervalicas extremas, | improvisatorio; suele
emplean con lineas | técnicas extendidas | liderar en mausicas de
cantabiles, virtuosisticas | (multifonicos, glissando, |banda (cumbia, porro,
y expresivas. En el|cuartos de tono). En]llanero). En cuartetos,
cuarteto, alterna | cuartetos, puede alternar | puede asumir la melodia
melodia con el resto de | roles melédicos | principal adaptando giros
las voces. constantemente populares al lenguaje
academico.
Papel Timbre calido y|Busqueda de nuevas|Timbre penetrante y
timbrico homogéneo, asociado al | sonoridades: slap tongue, | expresivo, imitando voces
registro chalumeau vy |frullato, armonicos, | e instrumentos
clarino; equilibrio con la | timbres contrastantes en el | tradicionales (flautas,
orgquesta y ensambles de | cuarteto para generar|gaitas). En  cuarteto,
camara. El cuarteto | texturas novedosas. recrea colores populares
busca la homogeneidad con combinaciones de
timbrica. registros 'y contrastes
timbricos.
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Funcionalid | Expansion del | Labor experimental y de | Integracion en repertorios
ad general repertorio cameristico y | vanguardia, con apertura a | locales, sustituyendo o
solista en la tradicion|la improvisacion y a la|dialogando con

europea. Consolidacion | fusion de estilos. El|instrumentos

del clarinete como |cuarteto se convierte en|tradicionales. El cuarteto
instrumento académico. | laboratorio sonoro. sirve como puente entre
tradicion oral y lenguaje
académico escrito.

Elaboracion propia (2025)

¢A quién va dirigida?

La composicion Fantasia Llanera para cuarteto de clarinetes esta dirigida principalmente
a clarinetistas de nivel medio y/o avanzado en el &mbito musical, es decir, para aquellos intérpretes
que cuentan con una formacion instrumental de ocho afios en adelante, con dominio de la lectura
musical y experiencia previa en la interpretacion dentro de bandas sinfonicas, en repertorio
colombiano y clasico. Aunque no resulta indispensable que el clarinetista haya interpretado musica
Ilanera previamente, la obra ofrece un acercamiento al género que favorece el aprendizaje de sus
caracteristicas ritmicas, melddicas y expresivas, lo que amplia la formacién técnica de los
intérpretes.

De manera complementaria, esta propuesta esta pensada también para maestros de clarinete
que deseen ampliar el repertorio de sus estudiantes, asi como para directores de bandas sinfonicas
y de ensambles cameristicos que busquen incluir dentro de sus programas obras con un valor

técnico interpretativo y cultural significativo. Asi mismo, los compositores interesados en explorar
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nuevos formatos y adaptaciones de la musica tradicional de los llanos encontraran en esta obra un

referente util.
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Marco Metodoldgico

Enfoque

La ensefianza instrumental esta ligada a la utilizacion de métodos en una estructura de
comunicacion donde se lleva a cabo un desarrollo auditivo, ritmico, expresivo, motriz y técnico
mecanico de un instrumento, donde se deben considerar una serie de problemas metodoldgicos,
los cuales giran en torno a los dominios técnicos, interpretativos y corporales especificos
concernientes al proceso de aprendizaje de un instrumento musical.

La ensefianza instrumental puede ser una practica empoderadora si se piensa desde la
perspectiva que Mendivil (2010) propone, donde el rol docente no se restringe al &mbito técnico,
en lugar de eso motiva y enfrenta al propio cuestionamiento de la practica, los propoésitos y
significados de dicha educacion tanto para el estudiante como para el docente mismo. Si se piensa
la ensefianza de un instrumento con una orientacion reflexiva desde el profesor, se puede ampliar
el conocimiento de la clase, de los estudiantes y de si mismo.

Jorge Andrés Lépez Sanchez “El Aprendizaje Instrumental Como Estrategia Para El

Empoderamiento De Los Actores Del Grupo De Maderas De La Orquesta Benjaminista”

Tipo de investigacion

Esta investigacion es del tipo de Investigacion accion ya que esta no se centra en hacer un
proceso de descripcidn, correlacién o explicacion; el fendmeno en este caso es una composicion
de una Fantasia Llanera para cuarteto de clarinetes, este es un proceso que se plantea para su
implementacién y donde el investigador es parte del proceso de creacidn y no un simple observador

que se dedique a describir el proceso. (Hernandez, 2018)
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Disefio de la investigacion

Dada la naturaleza exploratoria, cuyo proceso de ejecucion se basa principalmente en la
experiencia del investigador el disefio de este trabajo es el auto etnografico, en su libro
Autoetnografia: Una metodologia cualitativa Silvia Bernand propone un acercamiento de este
disefio a la experiencia de desarrollo y creacion por parte del investigador, al respecto comenta:

La auto etnografia es un acercamiento a la investigacion y a la escritura, que busca describir
y analizar sisteméaticamente la experiencia personal para entender la experiencia cultural.
Esa perspectiva reta las formas canonicas de hacer investigacion y de representar a los
otros, pues la considera como un acto politico, socialmente justo y consciente. El
investigador usa principios de autobiografia y de etnografia para escribir auto etnografia.
Por ello, como método, la auto etnografia es a la vez proceso y producto. (Bénard, 2019, p.
18)

Si el disefio principal de esta investigacion es el auto etnografico, es indispensable disponer
de algunas herramientas que no son propias de este pero que pueden ser muy Utiles al momento de
complementar los datos y pueden representar una buena fuente a la hora de triangular. Aunque
estas dindmicas son tipicas de un disefio mixto, la presente investigacion no pretende desarrollar
la metodologia de esta manera, el ejercicio es mas bien tomar algunas herramientas propias de otro
disefio y aplicarlas aqui, asi como el registro del proceso de montaje la Fantasia Llanera que se

realizara con los musicos del Cuarteto de clarinetes.

Alcance
Ahora bien, una vez definido el enfoque, tipo y disefio es indispensable proyectar los

posibles alcances de esta investigacion; dada la naturaleza cualitativa y que esta no pretende
describir, correlacionar o hacer un andlisis exhaustivo de proceso del proyecto, su alcance sera la

creacion y montaje de la composicion de la fantasia llanera, asi como la descripcion del proceso
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investigativo. A continuacion, una grafica que relaciona los alcances de la investigacion

exploratoria con las funciones descriptiva correlacional y explicativa de la misma

lHustracion 2. Alcances de la investigacion

Alcances de la investigacién.

Investigacion Investigacion Investigacion
descriptiva correlacional explicativa

[ 9
Investigacion exploratoria
Por lo general, antecede a las
demés investigaciones

Tomado de: Metodologia de la Investigacién: Las Rutas Cuantitativa, Cualitativa y Mixta
(Hernandez, 2018, p. 90)

Ruta Metodolégica
El trabajo corresponde a una investigaciéon aplicada, dado que busca generar un aporte

concreto al repertorio académico del cuarteto de clarinetes a través de la incorporacion de
elementos musicales propios de la tradicién llanera. El disefio adoptado es de tipo proyecto de
investigacién-creacion, estructurado en fases sucesivas que integran la exploracion documental y

musical, la experimentacion compositiva y la validacion de la obra mediante su interpretacion.

Métodos y técnicas, descripcion del proceso de trabajo:
e Revision documental y musical: Investigar sobre los golpes llaneros (Periquera, Kirpa
y Pajarillo) de manera de analisis de partituras, grabaciones, referentes del repertorio

llanero y académico.

e Analisis musical: identificar las caracteristicas ritmicas, melodicas y armoénicas de cada

golpe, observar la forma tradicional de acompafiamiento e improvisacion. estudiar de
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los elementos ritmicos, melddicos, arménicos y formales caracteristicos de los golpes

llaneros.

e Desarrollo del Proceso creativo: Explicar como se adaptaron los golpes llaneros al
formato de 4to de clarinetes, decisiones sobre la distribucion de los roles (melodia,
acompafiamiento, bajo), adaptacion de patrones ritmicos y figuraciones, recursos
propios del clarinete, ejemplos de fragmentos de partitura y su explicacion.
experimentacion con patrones y estructuras tradicionales, adaptados a las posibilidades
técnicas y expresivas del cuarteto de clarinetes.

e Poblacién y muestra: Referirse a las fuentes musicales (grabaciones, partituras,

musicos), el nivel interpretativo que se debe tener para interpretar la fantasia.

e Instrumentos y técnicas de recoleccion de datos: Escucha analitica de grabaciones de
joropo de los golpes a manejar, transcripcion de golpes llaneros para identificar
patrones caracteristicos.

e Resultados y categorias de andlisis de datos:
- Presentacion de la obra.
- Esbozo de la partitura de la fantasia llanera.
- Integracion de los tres golpes llaneros dentro de la composicion.
- Relacion entre la tradicién llanera y la propuesta para cuarteto de clarinetes.
- Determinar la coherencia estilistica en la composicion en forma musical de fantasia.
A partir de los aspectos presentados en los apartados anteriores, se definen tres fases que
ordenan el proceso investigativo: preproduccion, produccion y postproduccion. Estas fases
estructuran el desarrollo de la investigacion, cada una de ellas se expone en los siguientes

apartados:
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Preproduccién:

La fase de preproduccion constituyo el punto de partida para el desarrollo del proceso
creativo de la Fantasia Llanera para Cuarteto de Clarinetes. Esta etapa estuvo fundamentada en
la integracion entre la experiencia vivencial de la autora en contextos musicales propios de la
region llanera —especificamente en el trabajo de campo realizado en la ciudad de Villavicencio y
otros espacios de difusion del joropo— y un proceso riguroso de investigacion teorica, técnica
interpretativa y musical.

Se realiz6 un estudio profundo de tres golpes representativos del folclor Ilanero: la
Periquera, la Kirpa y el Pajarillo, analizando sus estructuras ritmicas, melddicas y formales, asi
como su dimensién cultural y simbdlica dentro del repertorio tradicional. Esta investigacion refleja
la contextualizacion historica y estética del género, asi mismo en el analisis técnico de cada golpe,
con el fin de plasmar sus caracteristicas esenciales al lenguaje del clarinete.

Desde el enfoque de la composicion, se planted una estructura libre en forma de fantasia,
permitiendo una mayor flexibilidad creativa para integrar los tres golpes en una misma obra,
manteniendo sus contrastes y caracteristicas. Este proceso incluyd la seleccion cuidadosa de
células ritmicas, patrones de acentuacion y recursos idiomaticos que permitieran conservar la
esencia del joropo, pero adaptados al formato académico del cuarteto de clarinetes.

La preproduccidn, por tanto, consistié en una articulaciéon entre la memoria y tradicion
musical, la experiencia interpretativa, el andlisis técnico y la creacion musical, consolidando una

base solida sobre la cual construir y desarrollar la obra.

Produccién:

En la fase de produccion se llevo a cabo la grabacion profesional completa de la Fantasia

Llanera interpretada por la autora de este proyecto en su instrumento. Este proceso implicé el
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registro y una etapa previa de preparacion técnica y musical fundamental para la interpretacion
adecuada de la obra.

Antes de abordar la ejecucion integral, se realizé un trabajo especifico de extraccion y
estudio de pasajes técnicos representativos de cada golpe. Estos fragmentos contenian células
ritmicas y acentos caracteristicos de la Periquera, la Kirpa y el Pajarillo, cuya interpretacion era
imprescindible para preservar la autenticidad estilistica del joropo en el clarinete.

El estudio detallado de dichos elementos permitio resolver desafios técnicos relacionados
con la articulacién, el fraseo, la agogica y la ornamentacion, aspectos esenciales en la
interpretacion de la masica llanera, especialmente en instrumentos que no son tradicionales del
género. Asi, la produccién de la obra fue acto de grabacion, el resultado de una preparacion
minuciosa orientada a alcanzar una interpretacion fiel a la esencia de los golpes llaneros desde una
perspectiva académica y contemporanea.

La grabacion se realizé en un estudio profesional, garantizando condiciones 6ptimas de
calidad sonora permitiendo que el resultado final pueda ser difundido como material de consulta,

interpretacion y apreciacion dentro o fuera del ambito académico.

Postproduccion:
La fase de posproduccion se centrd en la difusién del producto artistico final y en su

proyeccion dentro de espacios académicos y culturales. La obra acompafiada de su respectiva
partitura y grabacion, fue concebida como un aporte al repertorio del clarinete en Colombiay como
una herramienta técnica interpretativa para clarinetistas interesados en explorar los lenguajes
musicales del joropo.

Este proceso contempld la edicion, mezcla y masterizacion de la grabacion, asi como la
revision final de la partitura, incluyendo todas las indicaciones necesarias para facilitar su

interpretacion por musicos que no estén familiarizados con la musica llanera. Se busco que el
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material pueda ser utilizado en escenarios como escuelas de musica, universidades, festivales, y
espacios de formacion artistica, promoviendo el acercamiento del clarinete a los ritmos del llano
colombo-venezolano.

La obra se proyecta como un punto de partida para futuros trabajos de investigacion-
creacion en los que se articulen las tradiciones populares con formatos académicos, y como una
herramienta para la preservacion, reinterpretacion y divulgacion de los golpes llaneros en el ambito

académico, reafirmando su importancia como expresion viva del patrimonio cultural.
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Caracteristicas de los golpes propuestos de la Fantasia Llanera
La Periquera

Melodia y ritmo en la Periquera

llustracion 5 Melodia y ritmo en la Periquera

P[]

Y
Mt
h
N

Clarinete en B> 1

NS

Clarinete en B>2

N>
N

Clarinete en B5 3

e ,S\b
h

Clarinete Bgjo

TH
N>
h
N
n

e e I % I —=—= o I . — I o i > = i == 1 1 S o
L L L L L ¥ g i i g

mp mf' n

G G D7 G G G G7 C c C .

Elaboracion propia (2025)

Fragmento de la composicién Fantasia Llanera para cuarteto de clarinetes, alli plasma la
melodia y ritmo en el golpe de la periquera parte A del compas 1 al 10 y se sustenta de la siguiente
manera:

Tabla 6. Rol musical del cuarteto de clarinetes en la periquera..

Instrumento | Funcién: ritmo-melodia| Voz: cuarteto Adaptacion y rol musical
tradicional de clarinetes
Arpallanera | Melodia principal Clarinete 1 Cl. 1: asume la melodia variable de las
(cuerdas agudas | variable en las cuerdas (melodia) y cuerdas agudas, con pasajes
y medio-graves) | agudas; arpegios y Clarinete 2-3 | ornamentales y protagonismo tematico.
acompafiamiento medio- | (acompafiamien | Cl. 2 y 3: reproducen los arpegios y
grave to) acompariamientos medio-graves,

haciendo contrapunto y armonia.

Cuatro llanero | Acompafiamiento Clarinete 2 y 3 | Simplifican la figura del cuatro,
armonico y ritmico con plasmando como acompafiamiento
rasgueos caracteristicos armonico ritmico, con apoyos disonantes

y movimientos contrapuntisticos frente a
la voz principal.
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Capachos Base ritmica, marcando | Distribuido en | Aunque no hay percusion, se imita el
el patron del golpe de Clarinete 2 y 3 | patrén ritmico sincopado en articulacion,
Periquera acentos y fraseo de los clarinetes
medios.
Bandola Bajo armonico, pedal, Clarinete Bajo | Sostiene la base fundamental con notas
Llanera acompafiamiento pedal y lineas ritmico-melddicas,
ritmico-melodico reforzando la armonia y simulando el
caracter grave de la bandola.

Elaboracion propia (2025)

Armonia en la Periquera

Progresiones armonicas caracteristicas de la Periquera

Dentro de la musica llanera, el golpe de Periquera se distingue por progresiones

armonicas con un fuerte dinamismo entre los grados I, IV y V, ademés del uso de dominantes

secundarias que enriquecen la sonoridad.

Tabla 7. Progresion arménica del golpe Periquera

Seccion 1 Seccién 2

Seccion 3

Secciéon 4

I-V-1I

1-VIV -1V

vV -VIV

-V IV-1-V-I

Elaboracion propia (2025)
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Tabla 8. Seccion Completa Periquera.

Seccién completa

I-1-V7 -1
17-llm-17-V
I-Vm6—-17-1V

Elaboracion propia (2025)

Tabla 9. Elementos musicales de la periquera

Aspecto

Caracteristicas

Timbres (formato y rol)

Clarinete 1: melodia principal, equivalente a las cuerdas
agudas del arpa.

Clarinete 2: contrapunto y acompafiamiento medio-grave
(parte de arpa y cuatro).

Clarinete 3: acompafiamiento armonico ritmico
(simplificacién del cuatro).

Clarinete bajo: base fundamental, pedal y acompafiamiento
ritmico-melddico (bandola llanera).

Modo Mayor
Compas 3/4 caracteristico del golpe de Periquera
Inicio A tempo, con energia y caracter festivo

Improvisacion melodica

Inspirada en el sonido natural del arpa llanera, trasladada al
clarinete 1, con intervenciones libres y ornamentales que
evocan el contrapunteo tradicional.

Elaboracion propia (2025)




La Kirpa

La melodia y ritmo en la kirpa

[lustracion 6 La melodia y ritmo en la Kirpa
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Elaboracion propia (2025)

Fragmento de la composicién Fantasia Llanera para cuarteto de clarinetes, alli plasma la

melodia y ritmo en el golpe de la kirpa parte D del compéas 53 al compéas 68 y se sustenta de la

siguiente manera:

Tabla 10 Rol musical del cuarteto de clarinetes en la kirpa

Instrumento
tradicional

Funcion: ritmo-melodia

Voz: cuarteto
de clarinetes

Adaptacién y rol musical

Arpa llanera
(melodia 'y
bordoneo)

Melodia principal
compartida; bordoneo en
registro medio y grave.

Clarinete 1,2y
3

Cl. 1: alterna melodia, contra melodia y
bordoneo, evocando el rasgueo grave del
arpa.

Cl. 2 y 3: asumen partes de la melodia
principal, dialogando con Cl.1y
reforzando el acompafiamiento.

Cuatro llanero

Acompafiamiento
armonico y ritmico con
rasgueos caracteristicos.

Clarinete 2y 3

Reproducen el rasgueo mediante figuras
articuladas y contrapunto armonico,
manteniendo la base ritmica
caracteristica de la kirpa.
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Capachos Patron ritmico estable
con acentos
caracteristicos ligeros.

Clarinete 2 y 3 | Se imita la percusion con articulaciones
cortas y acentos en sincopas suaves
integrados al acompafiamiento
arménico.

Bandola Bajo armonico y soporte
Llanera ritmico grave

Clarinete Bajo | Sostiene la base fundamental con notas
pedal y lineas ritmico-melddicas,
reforzando la armonia y estabilizando el
marco ritmico del golpe.

Elaboracion propia (2025)

Armonia en la kirpa

Progresiones armonicas caracteristicas de la kirpa

En la Kkirpa se inicia tocando con la tonica y su quinta, para luego pasar a la tonalidad

relativa menor y realizar la progresion 4-1-5-1 de la relativa menor.

I — IV = V7 Modulacién a VI menor | — V7 de IV —= IV = V7 en modo menor

Tabla 11 Progresién armonica del golpe kirpa en la Fantasia Llanera

Seccion 1 (Mayor)

Seccidén 2 (Menor)

| -V7-V7

1-1-V7

V-I1-1

Esta seccidn no se repite

1 vuelta

i —ii— Vi

ii —ii = V/IVi
VIVi-Vi-Vlii

Esta seccion se repite

2 vueltas

Elaboracion propia (2025)




Tabla 12 Elementos musicales de la kirpa
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Aspecto

Caracteristicas

Timbres (formato y rol)

Cl 1: no es solista absoluto, alterna entre
fragmentos de melodia, contrapunto Yy
bordoneo del arpa, aporta brillo vy
ornamentacion al ensamble. Cl 2: comparte la
melodia principal con el CI 3, refuerza el
acompafiamiento armonico y ritmico del
cuatro, es la voz media que equilibra melodia y
acompafamiento. CI 3: Traja junto con el Cl 2
en la melodia y acompafiamiento, simula el
rasgueo y la base ritmica del cuatro y capachos,
genera contrapunto con Cl 1 y 2. Cl Bajo:
Mantiene la base fundamental con notas pedal
y lineas graves, sostiene la armonia y el
cardcter acentual del golpe, equivale a la
bandola o bajo en el ensamble llanero.

Modo Mayor y menor
Compas 3/4 caracteristico del golpe kirpa
Inicio A tempo, con energia recia

Improvisacion melédica

Inspirada en el sonido natural del arpa llanera'y
en el canto recio del llanero narrando la belleza
del trabajo campesino. En la Fantasia Llanera
esta practica se manifiesta mediante
variaciones ornamentales, contramelodias y
recursos expresivos como el bordoneo, a su vez
los acentos del zapateo de los bailarines se
incorporan como elemento ritmico
determinante, lo cual refuerza el caracter
propio de este golpe.

Elaboracion propia (2025)




Clarinete en B> 1

Clarinete en B>2

Clarinete en B3

Clarinete Bgjo

El pajarillo

La melodia y ritmo en el pajarillo

llustracion 7 La melodia v ritmo en el Paiarillo
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Fragmento de la composicion Fantasia Llanera para cuarteto de clarinetes, alli plasma la

la siguiente manera:

Tabla 13 Rol musical del cuarteto de clarinetes en el pajarillo

melodia y ritmo en el golpe del pajarillo parte H del compéas 111 al compas 127 y se sustenta de

Instrumento
tradicional

Funcion: ritmo-melodia

Voz: cuarteto
de clarinetes

Adaptacion y rol musical

Arpa llanera

Melodia principal
compartida, voz
brillantes con cortes
ritmicos caracteristicos
del golpe.

Clarinete 1
(melodia
principal), 2y 3
(apoyos y
contramelodia)

Inicia el pasaje con unisono forte; CI.1
continda la melodia con carécter recio y
brillante; Cl.2—3 aportan contrapunto y
apoyos ritmicos que reflejan los cortes y
el zapateo de los bailarines.

Cuatro llanero

Acompafiamiento
armonico-ritmico con
énfasis sincopado.

Clarinete 2y 3

Reproducen el patron ritmico con
células acentuadas, imitando el rasgueo
fuerte (recio) del cuatro.

Capachos

Refuerzan el patrén del
golpe y marcan los
cortes del zapateo.

Clarinete 2y 3

Simulan la percusion con articulaciones
cortas, sincopas y acentos integrados al
acompariamiento.
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Bandola Base armonica y ritmica | Clarinete Bajo | Tras el unisono inicial, asumen el
Llanera fundamental. bordon grave como melodia
fundamental, sosteniendo la armonia y
reforzando el caracter fuerte (recio).

Elaboracion propia (2025)

Armonia en el Pajarillo

Progresiones armonicas caracteristicas del pajarillo

El golpe de pajarillo se distingue por progresiones armdnicas entre los grados V7 — im —
ivm — V7, ademas del uso de dominantes secundarias que enriquecen la sonoridad.

Tabla 14 Progresién armonica del golpe de pajarillo en la Fantasia Llanera

Seccion 1 (menor)

V7 —-im-ivm-=\V7

Elaboracion propia (2025)

Tabla 15 Elementos musicales del Pajarillo

Aspecto Caracteristicas
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Timbres (formato y rol)

El inicio en unisono forte de todo el cuarteto
crea un timbre compacto, brillante y enérgico,
reflejando la fuerza del golpe. Cl bajo: aporta
un color grave y recio con su melodia
fundamental que contrasta conel Cl 1. Cl 2y
ClI 3 enriquecen el timbre general con acentos
ritmicos y contramelodias, evocando percusion
y zapateo, el Cl 1 sostiene la melodia principal
con virtuosismo y caracter. El pajarillo es el
golpe mas contundente por su fuerza, tempo y
acentos.

Modo Menor
Compas 6/8 caracteristico del golpe pajarillo
Inicio A tempo y Sincopado, con energia fuerte

(recia).

Improvisacion melddica

La melodia en el pajarillo se constituye como
un recurso esencial dentro de su caracter
tradicional  improvisatorio  (canto  y/o
instrumental), inspirados en versos que
describen la fauna y flora, del ganado, el coleo
y labor del cabresteo. La improvisacién se
manifiesta mediante variaciones ornamentales,
contramelodias y desarrollos ritmicos que
refuerzan el carécter recio y brillante del golpe.
Su estructura se concibe como una fantasia
continua que progresa hasta alcanzar el cierre,
manteniendo la tensién y energia propia del
joropo.

Elaboracion propia (2025)

Fantasia Llanera Para Formato De Cuarteto De Clarinetes

Forma

La Fantasia Llanera estd concebida para un cuarteto de clarinetes con la siguiente

disposicién:




Tabla 16 Funcion musical del cuarteto de clarinetes
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Instrumento

Funciéon musical

Dificultad técnica

Clarinete soprano en Sib |

Voz principal, encargada de la
exposicion de la melodia y de
los pasajes de mayor
protagonismo expresivo.

Alta — exige control de fraseo,
agilidad y proyeccion sonora.

Clarinete soprano en Sib Il

Voz de acompafamiento
melddico, con funcién de
didlogo y contrapunto con la
primera voz.

Alta Media -~ requiere
precision en el ensamble y
afinacion.

Clarinete soprano en Sib |11

Soporte armonico y ritmico,
con pasajes que refuerzan la
textura del conjunto.

Media — demanda regularidad
ritmica y claridad en la
articulacion

Clarinete bajo en Sib

Base armoénica y ritmica.
Sostiene el acompafiamiento,
aporta profundidad timbrica y
estabilidad sonora.

Media/Alta — requiere control
de registro grave, buena
afinacion y resistencia fisica.

Elaboracion propia (2025)

Este formato permite explorar las posibilidades timbricas y expresivas del clarinete dentro

de la masica llanera, al mismo tiempo que garantiza un balance sonoro entre la melodia, el

contrapunto y el acompafiamiento.
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Acercamiento a la Fantasia Llanera

Proceso compositivo

El proceso compositivo de la Fantasia Llanera para cuarteto de clarinetes se desarrolld
como un ejercicio de investigacion-creacion en el que converge la tradicion oral, la experiencia
vivencial de la autora en los Llanos Orientales y la proyeccion académica de la obra hacia un
formato instrumental no convencional de este género en el cuarteto de clarinetes. El acercamiento
a la composicion no se limitd a la transcripcion o adaptacion de materiales preexistentes, también
se fundamento en un proceso reflexivo y creativo orientado a integrar los golpes Periquera, Kirpa
y Pajarillo dentro de una forma libre que permitiera el contraste, la interpretacion de los golpes en
el cuarteto se presenta como una exploracién timbrica del instrumento, presentandose asi como un
didlogo entre tradicion y academia.

Desde el punto de vista metodoldgico, la composicion se estructurd en tres momentos
interrelacionados: la investigacion musical previa, la exploracion idiomética del clarinete y la
construccion formal de la obra.

e Investigacion musical previa: La primera fase consistio en el anélisis detallado de los tres
golpes seleccionados. Se estudiaron sus estructuras ritmicas, melédicas y armonicas, asi
como su funcion dentro de la tradicion llanera. Este analisis permitio identificar elementos

caracteristicos de cada estilo:

- La Periquera, con su caracter solemne y melddico, se tom6 como punto de partida

expresivo para el inicio de la obra.

- La Kirpa, con su dinamismo y ritmo marcado, aportd recursos contrastantes en el

desarrollo.

- El Pajarillo, reconocido por su virtuosismo y energia, se concibié como cierre brillante de

la Fantasia.
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Este proceso incluyo la escucha de grabaciones de intérpretes tradicionales, la observacion

en festivales y encuentros llaneros, y el contraste con bibliografia especializada. Todo ello sirvio

como insumo para trasladar el caracter esencial de cada golpe al lenguaje académico.

Exploracion idiomatica del clarinete: La segunda fase se enfocd en la traduccion de los
recursos del joropo al clarinete. Para ello se seleccionaron células ritmicas propias del
género y se adaptaron a las posibilidades técnicas del instrumento: articulacion rapida,
registro agudo y grave, manejo del fraseo y empleo de dindmicas contrastantes. Asimismo,

se considerd la funcion de cada integrante del cuarteto:

El clarinete soprano | asume el rol protagonico, con pasajes de mayor lirismo y

virtuosismo.

El clarinete soprano Il actia como contrapunto y refuerzo melddico.
El clarinete soprano 111 sostiene la textura armonica y ritmica.

El clarinete bajo garantiza profundidad timbrica y base arménica.

De este modo, se busco un equilibrio entre la fidelidad a los rasgos estilisticos del joropo y

la ampliacién de posibilidades sonoras del cuarteto de clarinetes.

Construccion formal de la obra: La tercera fase correspondié al disefio de la forma fantasia,
caracterizada por su libertad estructural y capacidad de integrar distintos episodios
musicales en un mismo discurso. La obra se organizd en tres secciones principales, cada
una inspirada en un golpe diferente, interconectadas por transiciones que permiten

contrastes graduales y a su vez, continuidad musical.

La Periquera abre la obra con un caracter lirico e introspectivo; la Kirpa aporta dinamismo

y variaciones ritmicas que generan tension y movimiento; finalmente, el Pajarillo introduce un

despliegue técnico y expresivo que culmina en un final enérgico y virtuoso. El proceso creativo

fue, por tanto, un ejercicio de sintesis y reinterpretacion: mantener la esencia ritmica y melodica

de la tradicion llanera, al tiempo que se exploran nuevas texturas, colores y posibilidades técnicas

en el clarinete.
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Composicion Fantasia Llanera para Cuarteto de Clarinetes

A continuacion, se presenta el producto final de la composicién de la siguiente manera:

llustracion 8. La Fantasia Llanera en formato finale, pdf y grabacion audiomp3

Al dar clic en el siguiente link, encontrara La Fantasia Llanera en
formato finale, pdf y grabaciéon audiomp3.

Tabla 17. Categorizacion de la Composicion

NIVEL ASPECTOS ALCANCE
Timbrico Formato Clarinete soprano 1, 2, 3y clarinete
bajo
Registro Se requiere en gran mayoria el uso de

los registros de los clarinetes.

Meétrico Caracteristicas métricas Compases de 3/4 'y 6/8
Tempo Se encuentran cambios de tempo en la
composicién y calderones
Melddico Intervélica Predominan los grados conjuntos y los
arpegios
Relacion escala/acorde Disefios basados en notas del acorde,

notas de aproximacion y tensiones
diatonicas y otras disponibles

Armonico Extension No se excede de més de dos octavas en
el disefio melddico

Sistema Modal, escalas mayores y menores
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Funcionalidad

Tonalidad y modalidad, melodia
principal y acompafiamiento ritmico-
armonico

Textura y ensamble

Roles

Escritura polifonica

Densidad Armoénica

Melodia principal en unisono vy
distribuida en el ensamble a 4 voces

Densidad Timbrica

Roles por instrumento (arpa, cuatro,
bandola y maracas) reflejado en las 4
voces del ensamble.

Técnico/expresivo

Dindmicas

Piano, messopiano, messoforte, forte,
crescendo-decrescendo, esforzando.

Articulaciones

y

Articulaciones de uso comin en la

efectos musica tradicional
Formal Estructura Manejo libre de la forma
Fantasia
Duracion 3 minutos y 24 segundos

Fuente: Construccidn propia con fines académicos a partir de

Repertorios de ensambles vientos madera cuartetos

Fragmentos técnicos fundamentales de cada golpe en la fantasia llanera

En este apartado se realiza una contextualizacion de los golpes Periquera, Kirpa y

Pajarillo para facilitar la técnica e interpretacion en el clarinete dentro de la Fantasia Llanera.




Fragmento de Periquera

llustracion 9 Fragmento técnico de la Periquera
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Elaboracion propia (2025)

¢

En la siguiente imagen se presenta un fragmento técnico relevante para la interpretacion

del golpe de Periquera, en el cual se distribuyen las funciones especificas de cada clarinete dentro

del cuarteto en la parte A del compas 1 al compas 16.

o Clarinete soprano I: desarrolla el patron melddico principal, con énfasis en los acentos

caracteristicos del golpe y entradas frecuentes a contratiempo. Su escritura explora
principalmente el registro medio y agudo del instrumento, lo que exige precision en el

fraseo y control en la proyeccion sonora.

e Clarinete soprano 11y I11: cumplen una funcidn ritmico-armonica de acompafiamiento,

igualmente marcada por entradas a contratiempo. Estos clarinetes incorporan patrones

melddicos secundarios, acentos, dindmicas y articulaciones que refuerzan la textura del

conjunto. Su registro predominante se ubica en la tesitura media, aportando equilibrio

timbrico entre la voz principal y la base grave.

o Clarinete bajo: establece la fundamentacion ritmica y armonica de la fantasia. Actla

como soporte estructural y provee la sonoridad grave del ensamble, moviéndose

principalmente en el registro medio y grave.

En este fragmento se evidencian rasgos propios de la Periquera, particularmente en los

patrones ritmicos que articulan las distintas voces. En la primera voz del clarinete soprano se

observa la férmula de silencio de corchea — negra — corchea — negra, asi como la célula corchea —

negra — negra — corchea, que le otorgan el caracter sincopado propio del estilo.
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Por su parte, el patron ritmico de los clarinetes 11y 111 se distingue por la secuencia: silencio
de corchea — corchea — silencio de corchea — dos corcheas — silencio de corchea, recurso que
refuerza la sensacién de movimiento y contraste dentro del ensamble. Finalmente, la voz del
clarinete bajo consolida el acompafiamiento a partir de un patrén ritmico y arménico caracteristico
de la periquera estructurada por corrio, garantizando la estabilidad sonora y el sostén armonico de
la obra.

De esta manera, este fragmento ejemplifica como la Fantasia Llanera traduce los elementos
tradicionales del golpe de periquera al lenguaje del cuarteto de clarinetes, respetando su esencia

ritmica y melddica, al tiempo que se adapta a un formato instrumental académico.

Fragmento de Kirpa

llustracion 10 Fragmento técnico de la Kirpa
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Elaboracion propia (2025)
En la siguiente imagen se presenta un fragmento técnico relevante para la interpretacion
del golpe de Kirpa, en el cual se distribuyen las funciones especificas de cada clarinete dentro del
cuarteto en la parte D del compéas 53 al compas 68.

e Clarinete soprano I: desarrolla el patron melddico principal, con énfasis en los acentos
caracteristicos del golpe y entradas frecuentes a contratiempo, seguidamente realiza un
acompafiamiento armonico del bordoneo caracteristico del arpa llanera en la parte D del
compas 82 al compas 86. Su escritura explora principalmente el registro medio y agudo

del instrumento, lo que exige precision en el fraseo y control en la proyeccion sonora.
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e Clarinete soprano Il y I11: cumplen una funcién ritmico-armonica de acompafiamiento,
igualmente marcada por entradas a contratiempo, seguidamente estos clarinetes
incorporan la melodia principal a 2 voces con acentos, dindmicas y articulaciones que
refuerzan la textura del conjunto. Su registro predominante se ubica en la tesitura media,

aportando equilibrio timbrico entre la voz principal y la base grave.

o Clarinete bajo: Acttia como soporte estructural y provee la sonoridad grave del
ensamble, moviéndose principalmente en el registro medio y grave, realiza el golpe

caracteristico de la kirpa que es por corrio.

Se evidencian rasgos propios de la Kirpa, particularmente en los patrones ritmicos que
articulan las distintas voces. En la primera voz del clarinete soprano se observa el patrén silencio
de negra — dos negras, asi como el patron ritmico negra — silencio de corchea — corchea — silencio
de corchea y corchea seguida de un silencio de corchea - corchea, y finaliza con un silencio de
corchea y negra que le otorgan el carécter sincopado propio del estilo. Por su parte, el patron
ritmico de los clarinetes Il y 111 se distingue por la secuencia: silencio de corchea — corchea —
silencio de corchea — dos corcheas, recurso que refuerza la sensacion de movimiento y contraste
dentro del ensamble. Finalmente, la voz del clarinete bajo consolida el acompafiamiento a partir
de un patrén ritmico y armdnico caracteristico de la Kirpa estructurada por corrio, garantizando la
estabilidad sonora y el sostén arménico de la obra. De esta manera, este fragmento ejemplifica
como la Fantasia Llanera traduce los elementos tradicionales del golpe de Kirpa al lenguaje del

cuarteto de clarinetes, respetando su esencia ritmica y melddica.
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llustracion 11 Fragmento técnico de la Kirpa
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En la siguiente imagen se presenta un fragmento técnico de gran relevancia para la
interpretacion del golpe de Kirpa, correspondiente a la seccién F, entre los compases 93 y 100. En
este pasaje, los clarinetes I, 11 y 11 ejecutan un patrdn ritmico en unisono, lo que refuerza la solidez
del discurso musical y aporta un caracter colectivo a la textura general del ensamble.

El pasaje se desarrolla principalmente en el registro medio y agudo de los clarinetes, lo que
demanda un control preciso de la afinacion, el timbre y la articulacion. El patron caracteristico
inicia con silencio de corchea — corchea — dos negras, que genera un efecto de tensién inicial y
prepara la entrada hacia una seccion de mayor intensidad. Seguidamente se presenta una secuencia
de corcheas agrupadas de a dos, en la que se alternan dos corcheas en staccato con dos corcheas
ligadas, acentuando la primera corchea de cada grupo. Esta combinacion de articulaciones refleja
un caracter dindmico y expresivo, evocando el impulso ritmico caracteristico del golpe de Kirpa.

Por su parte, el clarinete bajo mantiene su funcion como base ritmica y armonica del

cuarteto, apoyandose en la estructura por corrio. Su participacion asegura la estabilidad del
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discurso sonoro, consolidando el sostén arménico sobre el cual se desarrollan las voces superiores

y reforzando la conexion con el estilo tradicional de la mdsica llanera.

Fragmento de Pajarillo

llustracion 12 Fragmento técnico del pajarillo
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Elaboracion propia (2025)

En la siguiente imagen se presenta un fragmento técnico relevante para la interpretacion
del golpe de Pajarillo, en el cual se distribuyen las funciones especificas de cada clarinete dentro
del cuarteto en la parte H del compéas 111 al compas 118.

Se desarrolla el fragmento correspondiente al golpe de Pajarillo, el cual se distingue de los
demas golpes trabajados en la Fantasia Llanera por estar escrito en compas de 6/8 y estructura Por
Derecho, en contraste con el compas de 3/4 empleado en la Kirpa y la Periquera. Esta diferencia
métrica aporta un caracter ritmico singular y refuerza la identidad propia del Pajarillo dentro de
la obra.

El pasaje inicia con los cuatro clarinetes en unisono, lo que otorga gran fuerza expresiva y
cohesion sonora al ensamble. El patron caracteristico se construye a partir de la secuencia: negra

— corchea — negra — corchea — negra, complementada por el patrén ritmico de silencio de corchea
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— dos negras — corchea — negra. Estas células ritmicas, frecuentes en el Pajarillo, generan un
impulso constante que acentla el caracter dinamico y enérgico del golpe.

En cuanto a la disposicién de las voces, se establece una organizacion que resulta
particularmente interesante: el clarinete | desarrolla la linea en el registro agudo, otorgando brillo
y protagonismo a la textura; los clarinetes Il y Il se ubican en un registro intermedio, aportando
solidez arménica y reforzando el dialogo interno entre las voces; mientras que el clarinete bajo
sostiene la voz grave, constituyéndose como la base ritmica y armonica del fragmento. Esta
distribucion garantiza un balance sonoro que enriquece la interpretacion del golpe.

llustracion 13 Fragmento técnico del Pajarillo
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Elaboracion propia (2025)

El daltimo fragmento significativo para la interpretacion del Pajarillo se encuentra en la
seccion M, desde el compas 163 hasta el compas 169, donde se plantea el cierre de la obra. En este
pasaje, se consolida un patron ritmico y armonico caracteristico del golpe, cuya escritura combina
entradas a tiempo y a contratiempo, aportando tension y variedad en la acentuacion.

El disefio ritmico se distingue por el uso de corcheas agrupadas en tres y ligaduras de a
dos, lo cual desplaza constantemente la percepcion del pulso sin perder la referencia métrica. Esta

superposicion ritmica crea un efecto de movilidad continua, propio del caracter agil y virtuoso del
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golpe. En cuanto a la disposicion de las voces, el fragmento alterna entre el unisono y la
duplicacion a la octava inferior de la misma melodia, lo que enriquece la textura y genera un
contraste timbrico de gran expresividad. El pasaje culmina con un calderdn, recurso que otorga un
final contundente y enfatico, reafirmando la fuerza del Pajarillo como cierre de la Fantasia
Llanera.

Este fragmento representa la sintesis del caracter del golpe: ritmicamente dinamico, con
desplazamientos constantes, pero siempre contenido en su métrica interna; y timbricamente
poderoso, gracias a la disposicion de las voces y la duplicacion a la octava. Todo ello confiere al
final de la obra una sonoridad solida y expresiva que consolida la proyeccién académica de este
golpe tradicional dentro del cuarteto de clarinetes.

Conclusiones

El desarrollo del proyecto de investigacion-creacion Fantasia Llanera para cuarteto de
clarinetes permitié cumplir los objetivos trazados y al mismo tiempo, evidenciar la pertinencia de
incorporar elementos de la tradicion llanera en formatos instrumentales poco convencionales. La
obra se consolidé como un ejercicio musical y académico que responde a la necesidad de ampliar
el repertorio del clarinete, asi mismo aporta a la preservacion y difusion del patrimonio cultural de
la musica llanera, desde diferentes posturas, asi:

En primer lugar, se logré la creacion de una obra original que integra tres de los golpes
representativos del joropo: la Periquera, la Kirpa y el Pajarillo. La seleccion de estos ritmos parte
desde su riqueza ritmica, armonica y expresiva, también en la adaptacion al cuarteto de clarinetes
demostro que este instrumento cuenta con las capacidades técnicas y timbricas para proyectar la
sonoridad llanera en un contexto académico, dando paso a nuevas posibilidades interpretativas.

En segundo lugar, el proceso investigativo —que incluyd revision documental, anélisis

musical y practica instrumental— permitio reconocer los elementos estilisticos y formales mas
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caracteristicos de los golpes seleccionados. Dicho andlisis se tradujo en decisiones concretas de
escritura, como la distribucion de roles en el cuarteto, la incorporacion de patrones ritmicos propios
del joropo y la exploracidn de recursos técnicos especificos del clarinete. Este ejercicio mostro que
es posible generar un didlogo entre lenguajes musicales tradicionales y acadéemicos sin desvirtuar
la esencia cultural del género.

En tercer lugar, la contextualizacion de los golpes llaneros trasladada al clarinete representd
un aporte significativo al pensum de dicho instrumento, lo que constituye un recurso técnico
interpretativo para clarinetistas de nivel medio y avanzado, asi como para docentes y directores de
ensambles, al favorecer el desarrollo técnico, expresivo y estilistico en torno a la musica
tradicional. En este sentido, aunque no resulta indispensable que el clarinetista haya interpretado
musica llanera previamente, la composicion ofrece un acercamiento al género que enriquece el
aprendizaje de sus caracteristicas ritmicas, melodicas y expresivas, ampliando de manera notable
la formacion técnica y artistica de los intérpretes.

Por otra parte, el registro de la obra en partitura y audio representa un aporte tangible al
repertorio escrito del clarinete en Colombia, facilitando la permanencia y difusion del joropo en
escenarios académicos y culturales. Este resultado confirma que la escritura acompafiada de
registro sonoro, constituye una estrategia eficaz para garantizar la trascendencia de las tradiciones

orales en contextos contemporéneos.

En cuanto a los alcances del proyecto, se logro integrar la tradicion llanera con la creacion
contemporanea, proyectando este repertorio hacia nuevos formatos instrumentales. No obstante,
se reconoce la necesidad de continuar explorando otros golpes y formatos cameristicos, asi como

de ampliar los procesos de socializacion con intérpretes de diferentes regiones del pais.
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La Fantasia Llanera para cuarteto de clarinetes, responde a una inquietud académica y
creativa que constituye un aporte cultural al repertorio del clarinete y a la musica tradicional
colombiana. La obra invita a un espacio de reflexion sobre el lugar de las mdsicas tradicionales en
la academia y establece un punto de partida para futuras investigaciones y creaciones que

fortalezcan el dialogo entre lo tradicional y lo académico.
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Anexos
Al dar clic en el siguiente link, se encontrara el audio con la composicion Fantasia

Llanera:

https://drive.google.com/drive/folders/IW9T bl9gV3-
TzHi9kBnNWHVZKQcGaDH?usp=drive link

Al dar clic en el siguiente link, se encontrard las partituras de la composicion Fantasia

Llanera:

https://drive.google.com/drive/folders/1vir yluA2AnclagsGpHWEIiVt92NIkEeP?usp=drive lin
K

Al dar clic en el siguiente link, se encontrara los audio de los golpes de Periquera, Kirpa y

Pajarillo.

https://drive.google.com/drive/folders/1t1J2Prb L2 UwYmCy7l4pWPWrg7RqUkc

Al dar clic en el siguiente link, se encontrard las evidencias fotograficas y de grabacién de la

Fantasia Llanera.

https://drive.google.com/drive/folders/1RKtlI751B4CgDtgalSty 61LDXUd GbJP
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