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Abstract / resumen.

La presencia de cuestiones pertenecientes al campo de la cultura
visual en series televisivas se va haciendo mds constante e identificable con
el crecimiento cualitativo y cuantitativo de estas en el siglo XXI. Es asi como
considero que las series televisivas, mds alléd de entretenimiento, estdn
dispuestas a ubicarse en un campo de dialogo con el espectador sobre
diversas miradas que alli pueden encontrarse. Es de este modo que recurro
a la serie televisiva Juvenil Euphoria (2019), la cual tiene como propuesta
poner en tensiones y formular miradas alternas a problemdticas que se
experiencian con relacion al cuerpo, imagen, lo sensorial y sobre la
experiencia sensible, por medio de su desarrollo narrativo-visual,
problemdticas situaciones a las cuales son susceptibles de atravesar tanto
adolescentes como adultos. La serie, ademds, en reiteradas ocasiones invita
al espectador a una experiencia visual inmersiva diferente y ser testigo de

como los personajes dentro de la historia también se ubican en el otro.

Esta propuesta se encuentra interesante, novedosa y constante en la
primera temporada de Euphoria, propuesta que no es usual de encontrar
en series televisivas contempordneas, por lo que nace el interés de analizar
codmo se ubican estos conceptos del campo de la cultura visual en la serie
gue No son nuevos, sino que se hallan problematizados; rastrear las miradas
y finalmente hacerlas visibles a fravés de la imagen. Para lograr esto, es
necesario recurrir a una descomposicion visual de determinadas escenas,
para poner en dialogo las imdgenes y elementos expuestos que se

interpretan de diferente forma al estar ubicados en una narrativa.



En ese sentfido, es por medio de diversos ejercicios de andlisis que
finalmente son abarcados por un andlisis de discurso junto con un andlisis de
lenguaqje visual que se logra identificar los modos en que estas cuestiones
experienciales, de cuerpo e imagen se hacen visibles en la serie,
identificando asi mismo las posibilidades desde diversas miradas subjetivas

que alli se ofrecen.

Palabras clave:

Cultura visual, cuerpo e imagen, experiencia sensible, inmersion,

visualidad.



1. Introduccidn

Las series televisivas que buscan dar espacio para la
representacion de la vida cofidiana de los jovenes, en su camino por
el descubrimiento de identidad y lugar en el mundo, no deja de tomar
fuerza, ubicando contextualmente en el presente a los personajes de
ficcibn en donde tienen acceso a diversos recursos de
entretenimiento e incluso participacion y relacidén con otros, y por qué
no, distanciamiento de la realidad como lo son las redes sociales, las
aplicaciones de citas, las drogas o incluso la fantasiosa mente de
cada uno, que cada dia se va nutriendo de conceptos para crear
alternativas a la realidad. En ese sentido, de entrada, es preciso
senalar que por mdas que estemos acd trabajando personajes e
historias de ficcion, no es fdcil separarla del contexto que la produce,
sino que por el confrario aborda escenarios, problemdticas vy
narrativas contempordneas que vinculan al espectador y, en este

Caso, a mi, con el material visto.

La serie Euphoria (2019) de HBO, pone a prueba la experiencia
sensible del espectador, retdndolo constantemente a participar en la
experiencia de los personajes y ser testigo de cémo, también, estos
personajes se desubican de su posicidon asignada por los roles
establecidos de la sociedad, sean de género, de clase, entre otros,
para vivir la experiencia del otro y buscar alternativas para conectar

con el mundo y los demds de forma mds compleja.

Es por esto que, a partir de esta serie, se buscard rastrear
miradas, entendidas como el compromiso social que tenemos al ver
(el acto social de ver, contextualizado, situado, amarrado a discurso,

posturas, etc.). Sobre cuerpo e imagen, miradas que se encuentran y



entrelazan en la serie y que nos ofrecen diversidad de puntos en comun o
desencuentros, tensiones y lugares en comun. Este rastreo se hace por
medio de una serie de andlisis semidticos y del discurso, que buscan dar
cuenta de como la composicidon visual es un papel importante en toda esta
propuesta experiencial sensible (entendida como cuerpo, sentidos,
emociones y memoria), que presenta la serie y que aporta en diversas
comprensiones, las cuales se encuentran dentro de la narrativa de la serie y
gue son discusiones que no estan de primer plano, sino que por medio de

este andilisis se busca visibilizar.

El siguiente proyecto de investigacion se haya pertinente dentro del
campo de cultura visual y por lo tanto la educacioén artistica visual, ya que
por un lado es desde una teen serie que se comenzaran a hacer evidentes
cuestiones del campo de estudio de la cultura visual, los cuales se estdn
haciendo mds presentes y participes en la cotidianidad no solo ficcional,
sino real de los adolescentes y adultos en la actualidad; cuestiones que
estan alli presentes y no son creadas, sino que son faciimente relacionadas
con la realidad nuestra, mia. Por otfro lado, este trabajo de grado permite
hacer un acercamiento a una metodologia que permita rastrear una
mirada sobre cuerpo, imagen y experiencia dentro de una serie de

television.

Es por este motfivo que no se recurre a la participacion de una
poblacion y muestra, pues es desde el andlisis que estas dindmicas visuales,
experienciales y corporales se iran haciendo visibles, problematizadas desde
mi postura como espectadora de la serie, por consiguiente, mi postura
ubicada en un entorno cultural y social determinado se encuentra
contextualizada, sobre las miradas que encontré en el ejercicio de

visualizacion y andlisis de la serie.



El método que se empled, por consiguiente, se ubica en un
método cualitativo interpretativo a partir de los fotogramas de las
secuencias o escenas seleccionadas, continuado de una serie de
andlisis de discurso en el cual emergerdn unas categorias de andlisis
que clasifican de tres maneras diferentes cada escena seleccionada.
Dentro de cada una de estas categorias se logra hallar un discurso
oculto tras la imagen en potencia, por lo tanto, aunque se hagan
descubrimientos importantes sobre temdaticas como sexualidad vy
género, la intencidon de este trabagjo es hacer un andlisis y, en
consecuencia, no se profundizard en estos hallazgos de forma
conceptual sino de manera discursiva para con la serie. Asi que estas

maneras seleccionadas son:

1. Jerarquizacion: entendida como las estructuras de poder
que se entablan entre personajes dentro de la narrativa de la serie y
que se traducen al diseno de la imagen de esta.

2. Tonalizaciéon: entendida como la apuesta de direcciéon
de fotografia, la relacion de color con las emociones o estados
emocionales, ambientes subjetivos que intentan ejercer un efecto de
inmersion en el universo subjetivo del ofro.

3. Regimenes escopicos: relaciones establecidas y rigidas
entre los cuerpos de los personagjes, particularmente entablados en la
idea de cuerpo como imagen, cuerpo como portador de significados
y cuerpo como productor de estos. Regimenes que se ven desafiados
en la serie, ubicando al espectador en una posicidn, si se quiere
incémoda, alentdndolo a tomar posicidn frente a estas estructuras

rigidas.
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Nota:

Se invita al lector a indagar en los anexos del archivo para mejor
comprension del siguiente trabajo dispuestos al final. Dentro de estos anexos
encontrardn documentos con tablas, asi como estdn dispuestos los codigos
QR escaneables con escenas adjuntas como anexos alternos; sin embargo,
como alternativa también se encontrardn los cddigos QR con hipervinculo

directo al adjunto audiovisual

1.1 Planteamiento del problema

Actualmente el consumo de series de television es algo que se ha
venido convirtiendo en el auge de esta era digital gracias a las diversas
plataformas de streaming que han surgido tales como Netflix, Prime Video,
HBO e incluso Disney+. Muchas de estas teleseries llegan a contener tanto
reflexiones educativas que se encuentran de segundo plano dentro de la
historia desarrollada, asi como simplemente pueden tratar situaciones de la
vida cotidiana con los cuales el publico podria llegar a sentirse identificados,
representando también situaciones problemdticas contempordneas como
las relaciones de cuerpo e imagen, la violencia, el uso de sustancias, la
promiscuidad, la sexualidad y roles de género, entre otras, estimando
principalmente que existe en estas series (no en todas) una aproximacion a
lo corpdreo en tanto experiencia sensible, entendida esta (lo cual se
desarrollard mds adelante) como la relacion de cuerpo, emociones,
memoria y sentidos), un desafio de lo visual y una infroduccion a las

problemdticas de cuerpo que hoy nos interpelan:

La cultura visual conlleva una meditacion sobre la ceguera, lo invisible, lo oculto,
lo imposible de ver y lo desapercibido. De igual modo, reflexiona sobre |la sordera
y el lenguaje gestual, a la vez que reclama la atencion hacia lo tactil, lo sonoro, lo

hdptico y el fendbmeno de la sinestesia. (Mitchell, 2003, p.25)



Es por esto por lo que mds alld de pensar Unicamente del
entretenimiento que ofrece, mi propuesta es indagar y comprender
los modos en que la serie de television Euphoria propone una mirada
sobre la realidad, a través de lo visual y sus medios técnicos, partiendo
de cuestiones como el cuerpo e imagen en la sociedad, buscando
suscitar en el espectador un sentimiento de empatia por medio de la
experiencia de cuerpo, reflexionando sobre el cuerpo como receptor
y productor de significados culturales (D’Angelo, 2010), entendiendo
que el cuerpo mismo es un escenario de disputas inmerso en lo social,
y que por él fransitan muchos discursos y significados, quien porta y
reproduce, como también produce en el sentido que es capaz de
constituirse a si mismo, producir nuevos significados desde si y hacia

oftros.

Ademads, se resalta con relacion a la apuesta visual de la serie
que esta propone una expansion con relacidon y conexion de los
sentidos, a tal punto que se llega a producir mareo o desorientacion
en el espectador, sensaciones que afectan el cuerpo, y que lo que

buscan es dar razén a la interaccion del espectador y lo que observa.

La serie se ubica sobre un dilema, las relaciones con el otfro
como cuerpo — imagen, y los dilemas de esos cuerpos a la hora de
relacionarse como experiencia por fuera de la imagen. Siendo esto
Ultimo una puntada muy certera dentro del campo de la Cultura
Visual y una de sus temdaticas esenciales, el ocularcentrismo, en
términos de Mieke Bal, nos habla de la vida centrada en la vision vy el
abandono de los sentidos y la experiencia, en Ultimas nos habla de
como a través de la historia de la humanidad y particularmente en
occidente, la experiencia se ha codificado en lo visual (Bal, 2008), y

paulatinamente se ha dejado al margen lo sensible, implicando esto
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finalmente una desarticulacion frente a la capacidad de los cuerpos para

anclarse a sus contextos, sus territorios.

Otra cuestion importante por tener en cuenta con esta serie, “es la
crisis de informacion y sobrecarga de lo visual en lo cotidiano” (Mirzoeff,
2003, p.27), pues si bien hoy en dia las series buscan abordar estas
problemdaticas, el tratamiento de las imdgenes que se dan en estos medios,
rara vez plantean en su forma técnica, propuestas sobre la experiencia y la
imagen, suelen quedarse en problemas superficiales y no ahondar en la
relaciéon del espectador y la pantalla, nimucho menos desafiar esa relacion
(junto con la posibilidad de pensar el otro como experiencia y no solo a
pensar el ofro como imagen en esta sociedad). Sin embargo, la serie
Euphoria lo plantea, logra desafiar ese escenario distanciado entre
espectador e imagen, entre espectador y alteridad, como veremos mads

adelante en el andlisis.

Pensando desde lo anterior, se puede cuestionar también aquello que
hacemos mientras miramos, ahondar con relacién a la mirada. Lo que
vemos a fravés de la pantalla lo imitamos y nos imita, es un reflejo nuestro y

a su vez somos reflejo de ello.

Dicho en ofras palabras, se considera que la relacion de imagen del
cuerpo propio y el cuerpo del ofro, junto con los modos en que apropiamaos

lo que vemos, se formulan entre si constantemente.

Por lo tanto, a partir de seis escenas de esta serie, escogidas tras
determinar rigurosamente que estas escenas contenian las apuestas mds
significativas en torno al tema y preocupacion de este trabajo, se realizard
la deconstruccidon de los elementos técnicos que alli se emplean para
representar el cuerpo, hallar esas estrategias visuales en la narrativa de
Euphoria, las l6gicas entre performatividad y alteridad que vivimos en la

sociedad actual.



Todo esto se decanta finalmente por medio de un andlisis
filmico/cinematogrdfico, que permita demostrar la intencién de estos
elementos en el modo en que se relacionan con el proceso
productivo y creativo visual de esta teleserie, desde la siguiente

pregunta problema:

¢Como, desde la apuesta audiovisual de la serie televisiva
Euphoria, se puede rastrear una mirada contempordnea sobre el

cuerpo y alteridad?
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2. Objetivos

2.1 Objetivo general

Rastrear la mirada sobre cuerpo, imagen y experiencia, por medio del

andlisis del lenguaje técnico audiovisual que emplea la serie Euphoria.

2.2 Objetivos especificos

I.  Levantar un archivo visual que dé cuenta de las estrategias
técnicas que se usan en la serie Euphoria para hablar de cuerpo,
imagen y experiencia.

Il. ldentificar los momentos en que las relaciones de cuerpo, imagen
y experiencia se problematizan dentro de la serie.

.  Comprender los modos en que la serie propone cuestiones de la
cultura visual a través de los personaijes, por medio de andlisis del

lenguaqje visual.
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3. Justificacion

Cuando estaba en tercero de primaria al llegar a casa solia estar sola
por un par de horas mientras llegaban mis papds, asi que una de las cosas
gue me acompanaban era ver television y programas que, para mi edad,
eran muy comunes. La television fue una importante presencia en la
formacién de mi generacion. A medida que fui creciendo, descubri series
de cardcter juvenil y adolescente, sin embargo, para mi era muy dificil ver
alguna de estas porque no sabia manejar internet ni qué plataformas habia
para encontrar gran variedad de series, ademds en esos anos acceder a

Netflix o cualquier plataforma de las que actualmente se hablan, no existian.

Poco a poco, a medida que crecia fui explorando mds el mundo del
internet, también el tipo de series que consumia y solia ver iba cambiando,
adecudndose a mi edad. Lo cual hoy me hace pensar en como toda esta
informacidn visual que consumimos se adapta a nuestro presente, a nuestra
forma de percibir la vida, lo que estamos viviendo; fue tanto ese fiempo de
exploracion y consumo de material visual que actualmente puedo
encontrar una serie o pelicula facilmente, asi esté en plataformas de
streaming’!, descubriendo ademds que, si la serie llega a ser mds explicita,
cruda o un poco fuerte en su contenido, me atrapaba mds. Esto se debe a
que resulta cada vez mds comuUn encontrar series que tratan de abordar las
problemdaticas de cuerpo e imagen, problemdticas que parecen ser parte
de un asunto esencial que vivimos las personas en la actualidad, como ya
dije antes, en este trabagjo infuyo que las dindmicas y problemdaticas

centrales de las series televisivas estdn vinculadas con las personas que las

! Las plataformas de streaming son un tipo de tecnologia multimedia que permite
ver contenidos de video y audio a un dispositivo conectado a intfernet ni necesidad de
descargar el contenido o de someterse a horarios de transmision.
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consumen, hacen parte de la mirada que estas personas tienen sobre su

contexto y vida propia.

Partiendo del autor Nichols Mirzoeff, vemos que las relaciones ficcion y
realidad se entrelazan “la vida moderna se desarrolla en la pantalla”
(Mirzoeff, 2003, p.17), buscando un acercamiento con la vida cotidiana,
apuntando a una representacion fiel sobre esta misma, al punto en que ver
se convierte en la forma de experiencia dominante. Por eso me interesa el
autor, porque las series, y en especial la que he escogido analizar en este
trabajo, parecen operar sobre esa relacion de cuerpo imagen como
experiencia, y a su vez como esta imagen se rompe, se pone
constantemente bajo sospecha y es desafiada, incluso, por la forma en que

se construye la imagen y el espectador se involucra con los personagjes.

Volviendo a mi contexto personal y para contextualizar lo anterior, hoy
a mis 23 anos, veo que logro identificar el modo en que ver series se ha
convertido en parte de mi vida, forma de ser y relacionarme con los demads

por varios motivos:

Las series televisivas exponen miradas sobre temas que nos competen,
que hacen parte de nuestra vida, y en esa medida nos ponen a hablar de
estos temas con otras personas, posibilitan un espacio para forjar nuevas
relaciones a partir de gustos, pensamientos o situaciones que llegan a ser

comunes en la coftidianidad.

En Ultimas, eso que se pone en discusion es la mirada, entendida esta
segun la tedrica de la imagen de Mieke Bal, como el acto social de ver. La
mirada es un compromiso social que tenemos al ver, en este caso, la mirada
sobre el cuerpo, diversidad de género, papel de las redes y la imagen que
construimos sobre el cuerpo y su relacion directa o afectacion de las

relaciones interpersonales inmersas en esas imdagenes.
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Ahora bien, con la actual situacion epidemiolégica, la vida en general
ha tenido grandes cambios, pues ya las relaciones sociales o la experiencia
de salr de la casa no son iguales que antes (Incluso se le lloma
“distanciamiento social” al hecho de distanciarnos como cuerpos), lo que
ha llevado a buscar un acercamiento con la vida anterior a la pandemia,

por medio las posibilidades que la pantalla ofrece.

Es asi como desde mi experiencia personal, me atrevo a decir que, a
partir de algunas de estas historias reflexionadas en las series televisivas, he
aprendido sobre temas comunes de la vida, aungue no sea el tema
principal de estas producciones, como por ejemplo sobre la amistad, la
drogadiccion o sobre la vida y la muerte en general. Ademads, de ser parte
de la cultura visual como un espacio para crear y discutir significados, tal
como lo han sugerido algunos autores como Ana D'Angelo, al referir que,
de este modo, conocemos, creemos y nos relacionamos con nuestro
entorno social y natural (2010). También por otro lado, WJT Mitchell, quien se
refiere al respecto [...]en su concepcion como una fuente aparentemente
auténoma y capaz de decidir sus propios objetivos y significados, y el modo

en que estos son transmitidos al ofro” (2003, p.34).

Ver series me ha inspirado en aspectos visuales que me han servido
para querer buscar vocacion en los medios audiovisuales, pensando en la
importancia e impacto que estos tienen en el presente, en donde pareciera
que todo se realiza por medio de la pantalla, la cual posibilita un
relacionamiento con los demds a partir de lo visual. Esto no quiere decir que
desconozco lo que plantea Mirzoeff, en donde a pesar de aprehender el
mundo como experiencia a partir de estas situaciones ficcionales de las
series, finalmente no conoceré completamente lo que serd atravesar estas
situaciones en la realidad, dado que ver no significa conocer (por mds que

nos empenemos en creerlo). No obstante, a través de algunas imdgenes se



19

induce al conocimiento, las imagenes tienen gran potencial para transmitir
conocimiento y plantear preguntas en quien las observa, ampliando asi las
formas de conocer y conectar desde la imagen. Sin embargo, en esta
posibilidad de acercamiento frente a la experiencia, Mirzoeff se refiere
senalando “el hiperestimulo de la cultura visual moderna, desde el siglo XIX
hasta nuestros dias, se ha dedicado a intentar saturar el campo visual. Este
proceso fracasa constantemente, ya que cada vez aprenderemos a very
conectar de forma mas rapida” (2003, p.23), afirmando que esta saturacion
anula la posibilidad diversa de conocimiento a través de la imagen,
creando un espectador, en cierto modo, entumecido y frio que no toma
posicion frente al hiperestimulo, de alli gue me interese la serie Euphoria,
porgue parece que aborda dicho asunto, produce un espectador que tiene
que estar acomoddandose constantemente y, por consiguiente, lo saca del

entumecimiento del hiperestimulo.

A todo esto le sumamos que el constante y vertiginoso desarrollo de
la tecnologia ha posibilitado diversos usos de dispositivos electronicos, entre
ellos el acceso espontaneo a informacion audiovisual, asi como la
posibiidad de hacer visible aquello que nuestros ojos no podrian ver,
contribuyendo a la capacidad de comprender lo que vemos, sobre la cual
Mirzoeff indica que “esta importante habilidad para absorber e interpretar
la informacion visual es la base de la sociedad industrial, y en la era de la
informacion estd adquiriendo aun una mayor importancia” (2003, p.23). Si
bien vivimos un momento donde existe una saturacion de lo visual y de alli
una saturacion que trata de sobrecargar nuestra forma de experienciar la
realidad, pareciera que logramos siempre aprender formas de interpretar
esta saturacion, encontrarnos en ella y dirigirnos hacia las cosas que nos

interpelan.
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Es asi como descubro esta serie lamada Euphoria (2019), producida
por HBO, la cual es conocida por no situarse en moralismos ligeros como
suele suceder con ofras series por ejemplo, al mencionar temas de
sexualidad sin profundizar mucho en ello debido a las dindmicas vy
restricciones televisivas, ser cruda y no censurar, planteando discusiones en
torno a temas y situaciones muy problematicas actualmente como las
dindmicas sobre el cuerpo en la era de las redes sociales, la drogas,
sexualidad y género, fraumas y violencia, contando la historia de un grupo
de jévenes de secundaria que van descubriendo su identidad, temores,

suenos, sus relaciones de amor y amistad.

Ademds de la frama, esta serie logra atrapar al espectador con la
experiencia visual que ofrece, pues demuestra un trabajo bien desarrollado
y lleno de dedicacion dado que no deja elementos al azar en donde todo
a su tiempo se va ajustando y argumentando, de este modo, no solo cuenta
una historia, sino que ademdas a partir del montaje y la forma en la que se
construye la imagen, propicia una inmersion visual sinestésica para el
espectador en la cual poco a poco éste se ira ubicando en el otro, como
una invitaciéon a contemplar la ofredad como cuerpo y experiencia sensible:
“la cultura visual no depende de las imagenes en si mismas, sino de la
tendencia moderna a plasmar en imdagenes o visudlizar la existencia”
(Mirzoeff, 2003, p.23).

Por consiguiente, nace el interés de comprender los modos en que
ésta serie plantea una nueva forma de mirada, que viene a disputar en la
visualidad (entendida como el territorio social sobre el cual se despliegan las
miradas, se entrelazan, disputan y tensionan), una légica muy pertinente
frente a las formas en que se producen los cuerpos como imagen y el

agenciamiento de nuevas formas de cuerpo en ese mundo de imdgenes.
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Lo anterior dado que “la extraordinaria proliferacion de imagenes no
se puede concentrar en una sola imagen que contemple lo intelectual”
(Mirzoeff, 2003, p.27). En suma a esto, Mirzoeff refiere que la cultura visual es
un escenario cambiante, que se fransforma a medida que se van dando
evoluciones y descubrimientos sobre las formas de distribucion de lo visual,
pues el contexto asi mismo va cambiando; esta nueva visualidad permite
comunicar las relaciones de cuerpo, imagen, performatividad vy
experiencia, posibilitando una mirada critica frente a la pérdida de la
otredad, pues en el infento de objetivar la experiencia, la accion de mirar
se ha acercado a solo eso “dar validez a cualquier interpretacion por el
hecho de que ésta esté fundamentada en actos de vision o en propiedades
perceptivas materiales, responde a un uso retorico de la materialidad” (Bal,
2004, p. 5), dando mayor importancia a la imagen que se mira, mientras se
olvida por completo de la experiencia sensible a la que se puede llegar a
través de esta, conociendo que desde la cultura visual es posible descifrar
los modos en que la mirada moderna, en cuanto seres sociales que somaos,
vemos e interpretamos, debemos entender como parte de nuestro
compromiso social, la postura que tomamos frente a aquello que estamos
viendo. Y parecierq, para cerrar, que la serie nos ofrece eso, nos incomoda
constantemente en la forma en que se enuncia para que tomemos

posicidon, nos descoloca como espectadores pasivos, nos desafia.
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4. Marco teodrico

4.1 Antecedentes

En la bUusqueda de antecedentes que pudieran aportar al siguiente
estudio, se enconfraron 4 proyectos de investigacion que estGn muy
relacionados al tema que se quiere abarcary ademds proporcionan
algunos referentes que apoyaran el marco tedrico.

El primer antecedente es una tesis de Andrés Benavides el cualse
titula Corfometraje Samuel  (2014), andlisis filmicoy cultura visualde la
Universidad Pedagodgica Nacional, el cual relata coémo, a partir de las
practicas pedagodgicas llevadas a cabo a partir de octavo semestre, Andrés
se integra al centro de prdcticas de la cinemateca rodante? en donde se
llevan a cabo una serie de talleres de formacion audiovisual. Durante este
proyecto educativo, Andrés conoce a Fredy, un participante de estos
talleres quien presenta su guiony eselegido el ganador elaborando asi el
cortometraje Samuel. Fredy Roldan era de los pocos participantes del taller
gue llevaban un proceso anteriormente completando otros mddulos, lo cual
le dio las herramientas necesarias para desarrollar su idea. El director de
este cortometraje expresa el modo en que tener referentes de cine nacional
le aporta al modo en que quiere contar su historia sobre la violencia sin
hablarlo explicitamente, demostrando la importanciay lo permeado que

estd de la cultura visual.

2 La cinemateca rodante es la estrategia territorial de la Gerencia de Artes audiovisuales — Cinemateca
de Bogota de Idartes que integra a la ciudadania con la comunidad por medio de experiencias colectivas
incentivadas por la participacion, el acceso y la apropiacion
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A través de la observacion y elandlisis, estefrabajo de grado
buscard hallarla manera en que loslargometrajes nacionales Porfirio y los
colores de la montanag, influyen en el proceso creativoy formativo a
Fredy por medio delandlisis fimicoel cual le posibilitard reconocer los
elementos ftécnicos que en dichos metrajes se identifican, asi como la
comprension de la cultura visual e intertextualidad le permitirdn distinguir
dichas relaciones e influencias en el corftometraje Samuel.

Este antecedente nos permite tenerun acercamiento a cémo el
andlisis filmico permite comprender y distinguir los elementos que componen
una produccion audiovisual. Ademds de proporcionar algunos referentes
que serdn Utiles para el desarrollo del marco tedrico de este proyecto.

El segundo antecedente se  ftitula Fofografia y  series
de television: Metodologia para el andilisis del estilo visual televisivo de Laura
Cortés Selva (2016), quien reune distintas posturas y definiciones sobre el
estilo visual televisivo en las series abarcando autores como Bordwell y
Butler, reconociendo ademds las distintas escuelas cinematogrdficas que
hay en el mundo como la norteamericana, la britdnica y la francesa con sus
respectivos autores principales. La autora a lo largo de este documento se
remite a la metodologia planteada por Bordwell y
eventualmente complementada por Butler sobre como identificar el estilo
visual en una serie de television. Ademds, dispone de un modo sintetizado la
metodologia que propone a modo de guia de paso a paso, en el cual al
final hace una recapitulaciéon de los pasos y como estos ayudan a identificar
el estilo visual, proponiendo algunos softwares Utiles en la identificacion
de variables cuantitativas y formales que hacen parte del texto audiovisual.

Finalmente, el tercer antecedente se ftitula Las series felevisivas
juveniles: framas y conflictos en una <<teen series>> de Nuria Garcia- Munhoz
y Maddelena Fedele (2011), el cual tiene presente el valor significativo del

género ficcional protagonizado por jovenes vy la relacion de estos con el
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espectador. Este antecedente hace un andlisis del impacto que tiene el
contenido ficcional sobre los jovenes, teniendo en cuenta que las “teen
series” pueden ser significativas en los jovenes al momento de formar su
identidad y forjar sus relaciones inter y supra personales. Durante el andlisis
tienen en cuenta tres hipdtesis sobre la trama de dicha serie y la
representacion juvenil compleja y menos estereotipada que alli se identifica.
Se usa ademds el apoyo de un software para sacar variables porcentuales

de datos de las 3 temporadas escogidas de dicha serie.
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4.2 Cultura visual

Para iniciar, es necesario comprender que este campo de estudio ha
surgido de las necesidades que emergen por esta nueva era visual y digital
gue estamos viviendo. Vemos hoy, mds que antes, que las proyectadas a
través de diversas pantallas que nos rodean nos “acercan a la realidad”, a
una realidad cada vez mds veloz, inmediata y llena de informacion. Sin
embargo, esta realidad llena de informacién también presenta algunas
incognitas y dificultades, squé tanto la experiencia mediada por la imagen
nos aleja de nuestros contextos? zEn qué medida esta hibridacion entre
experiencia e imagen implica que nuestra experiencia de cuerpo se
erosione, limite¢ sDe qué manera percibimos e interactuamos con el ofro a
fravés de la imagen? Son algunas interrogantes del campo, interrogantes
muy relevantes para este proyecto.

En efecto, la cultura visual es un campo complejo compuesto por
diversas disciplinas y saberes que se desarrollan sobre los elementos visuales
y, por lo tanto, es necesaria la implicacion de una educacion visual, la cual
nos permite saber el modo en que se configura la mirada. Esta educacion,
propicia las herramientas suficientes para conocer la multiplicidad de
significados de forma critica y en lo posible objetiva que contienen las
imdgenes y diversos sistemas de representacion, sobre lo que Oliveira (2009)
advierte que el estudio de la cultura visual posibilita aperturas, nuevas formas
de ejercer la critica y revisar viejos modelos de andlisis y practica de lo visual.

AqQui es importante distinguir que la mirada es, por consecuencia, la
relaciéon directa con el sentido de la vista, la cual a pesar de ser uno de los
sentidos mds jerarquizados, no es una accidn meramente perteneciente a

un solo sentido, con lo cual Descartes lo llega a conectar incluso con el
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tacto, al referirse a esta expansidon del sentido de la mirada como el bastéon
que usa el ciego para caminar (Mitchell, 2003, p. 32). Ademds de esto, con
la mirada sucede que hay una relacién con lo que sabemos y con lo que se
supone debemos mirar, pues lo que vemos es la intervencion de ello con
nuestra mirada y conocimiento (Ardévol, Muntanola, 2004, p.17).

Ahora, ahondando en el tema de la mirada, vemos que en una
sociedad hay muchas miradas, diversas, y que como ya enunciamos la
mirada es un fendmeno social que proviene de la forma colectiva en que
producimos el presente, es un compromiso social, que como todo en lo
social estd sujeto a constantes tensiones y transformaciones, de alli que la
mirada sea un elemento profundamente movil y cambiante y sea de tanto
valor su rastreo por medio de la imagen. La imagen, finaimente, podriamos
entenderla como ese vestigio que deja la mirada, es un rastro de un
movimiento, de un fendmeno invisible, que es el ver como acto social.

En pocas palabras, una sociedad estd compuesta de miradas, y ese
compendio de miradas, conocido como visualidad, es trabajado desde la
cultura, la cultura misma es un fendmeno colectivo por entender la vida, y
ese entendimiento de la vida se compone por miradas y experiencias que
conjuntas se entraman y dan cara a una sociedad.

La visualidad, entonces, es una red de miradas en tensidn, unas
sobrepuestas a otras, algunas se vuelven dominantes, ofras
subalternas, otfras locales, otras incluso privadas. De alli que la television sea
un escenario importante para rastrear las miradas y sus tensiones, en este
mundo de imagenes podemos ver como las miradas se van transformando
y como estdn ellas en constante tensiéon, evolucion y disputas, situando all
cuerpo en una constante relacion con la imagen.

Sobre rastrear la mirada, también es necesario pensar el término de
rastreo, que acd lo asumo de forma cercana a Foucault, quien en la

Arqueologia del saber nos deja ver como existen estos fendmenos
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subyacentes a la superficie, elementos que cuentan el trasfondo de la
superficie visible (en su caso la historia, el poder), lo cual resulta muy
relacionado a las imdagenes y la mirada, siendo en este caso las imagenes
aquella disposicion visible que se configura por una fuerza subyacente, que
es la mirada.

En sintesis, existen distinfas miradas pues esta es una cuestion
contextualizada y dirigida, por lo tanto, podria ser aprendida. Por otro lado,
y con relacion a la mirada, se encuentra lo que llamamos visualidad, lo cual
es la recopilacion, juego y enframado de miradas, donde se encuentran
unas con otras y alli interactuan entre ellas.

Entonces, a riesgo de sonar reiterativo, el propdsito del trabajo estd
amarrado al estudio de la visualidad desde la cultura visual, donde se busca
comprender dichas imdgenes y frata de buscar el sentido de estas a partir
de la mirada; Mirzoeff manifiesta con respecto a esto que “La cultura visual
se interesa por los acontecimientos visuales en los que el consumidor busca
la informacidn, el significado o el placer conectados con la tecnologia
visual” (2003); la tecnologia visual a la que se refiere es a aquel soporte o
medio en el que se pueda apoyar, reflejar o proyectar la imagen, hdblese
de un lienzo con pintura al éleo hasta la television.

Este proceso de apreciacion de la imagen y el pensar, de centrarse
en lo que hay detrds de lo visual, formuldndolo, transformdndolo, es
necesario puesto que no es un hecho que todos saben interpretar y
entender las imdgenes, entrando directamente al asunto de la educacion
de la mirada. Segun Mitchell (2006):

La cultura visual no se encuentra limitada al estudio de las

imdgenes o de las media, sino que se extiende a las prdcticas

diarias del ver y el mostrar especialmente a aquellas que se

suelen considerar como inmediatas o no mediadas, estd
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menos preocupada por el significado de las imagenes que por

sus vidas y amores. (p.25)

La significacion de la cultura visual hoy en dia se puede considerar
desde el modo en que realiza una extension sociocultural hacia el campo
visual en donde llegan a intervenir elementos de los imaginativos culturales
y de la identidad de cada individuo, hasta la reflexion sobre el reconocer el
modo en que funcionan las imagenes permitiéndonos asi consumirlas de
forma critica, al respecto, Mirzoeff manifiesta que “la visualizacidon de la vida
cotidiana no significa que necesariomente conozcamos lo que
observamos” (2003. P.18).

El hecho de desconocer lo que estd frente a nosotros nos lleva a un
estado de ignorar e invisibilizar gran parte de lo que observamos, pues nos
quedamos junto a una apariencia que es apenas una pequena parte de
toda la construccion del objeto.

Como anteriormente se dijo, el conocimiento es parte de la relacion
de la mirada con aquel objeto frente a nosotros, interviniendo en esa
relaciéon de realidad y la apariencia. Es asi como el conocer esa realidad es
un tanto problemdtica pues esa ‘“realidad construida, esa realidad
complementaria que hace que la realidad esté perdiendo el orden
necesario de las cosas, que se vuelva problemdatica, abierta a la eleccidn,
al conflicto” (Ranciere. 2011) no deja de mostrarnos apariencias, de las
cuales nosotros debemos ir mds alld de estas para descubrir y conocer.

Sobre la cita que hace Mitchell a Berkeley, “Deberiamos recordar
gue Bishop Berkeley, el primero en llamar la atencidn sobre el hecho de que
la vision era igual que el lenguaije, insistio también que ésta era un lenguaje
universal, y no una prdctica nacional o local”, se puede entender entonces
que, todo lo que vemos es imagen, la cual puede contener informacion

disponible de interpretacion. Sin embargo, el significado podria no llegar a
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ser el mismo si no se comparte el mismo cédigo dado que la imagen no es
obvia, pues, aungue se piense como un lenguaje universal hay que recordar
que la imagen no es neutra y que depende de un contexto sociocultural.
Con la amplitud de interpretaciones y subjetividades que se pueden
encontrar en cuanto a la visualidad, también se ha facilitado que nos
encontremos de cierto modo en una constante vigilancia visual, lo que ha
permitido que “la experiencia humana es mas visual y estd mads visualizada
que antes” (Mirzoeff, 2003, p.17) con su constante intento de hacer visible
la vida misma. Al hacer referencia a esta vigilancia visual, inicialmente se
pensaria en que hay algo vigilando la sociedad, sin embargo, algunas
actifudes de la misma sociedad demuestran querer ser parte de esta
constante vigilancia y de ser visibles, observados; esto ocurre con las redes
sociales y el uso del internet al querer subir fotos, pensamientos, noticias y
ahora con las nuevas actualizaciones “stories” para mostrar y que los demds
vean que ocurre en la vida de cada uno en el momento, por un rato, que
hacen, quizd el querer demostrar tener una vida estable o libre nos hace
pertenecer a esa constante vigilancia visual, querer demostrar que la

felicidad y otras emociones estdn presentes.
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4.3 Esencialismo visual

Dentro del siguiente estudio se pondrd en constante dialogo el
esencialismo visual problematizado por Mieke Bal, demostrando y dando
paso a varios aspectos sensibles y sensoriales que propone la serie. Por lo
tanto, es necesario mencionar aqui algunos puntos significativos de esta

doctrina visual.

Como punto de partida, Mieke Bal se ubica en los intentos de
definicidn de cultura visual a los que se acerca Mirzoeff, si bien el postulado
que él propone no es del todo incorrecto, es posible y mdas adn en la cultura
visual tener diferentes posturas y miradas frente a este campo, por su lado,
Bal refiere que no se podria definir cultura visual, partiendo de que al intentar
tratar este campo como una disciplina se llega al error de clasificar
particularidades y establecer limites del estudio (Bal, 2004, p.3) impidiendo
gue sea un escenario transdisciplinar y de cruce de saberes, asi como al
dividir el concepto en dos palabras — Cultura - y — Visual - hay construcciones
sociales que son dificiles de unificar y reducir a un solo significado, feniendo
en cuenta que al hablar de cultura ya hay un ejercicio discriminatorio que

deja por fuera del panorama muchos aspectos sociales.

Ahora, al hablar de Visual, Bal explica que el acto de ver es impuro,
llevando asi a la ficha central de este proyecto de investigacion: la conexion
de los sentidos y multisensorialidad, por lo tanto, la sinestesia; la impureza de
lo visual se refiere a que el ver es un acto cognitivo intelectual el cual
intferpreta y clasifica; esta cualidad impura es ademas aplicable en otras
actividades sensoriales (Bal, 2004) asi que es imposible solo usar la vista y no
conectarla con ningun ofro sentido. En términos coloquiales, al hablar de

sinestesia nos referimos a la sensacion secundaria y subjetiva, producida en
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una parte del cuerpo a causa de una sensacion o estimulo aplicado en ofra

parte o en un sentido quimico estimulante diferente.

Este esencialismo visual en otras palabras es la creencia de que el
sentido de la vista prima sobre los otros sentidos y es el mds importante,
omitiendo la experiencia sensible, “describe la naturaleza de nuestra cultura
actual como primordialmente visual” (Bal, 2004, p.1). Con respecto a esta
creencia, Mieke Bal dice que muchos autores de la cultura visual refieren
que este campo se enfoca en todo aquello que es visual *“estas
observaciones desinformadas pasan por alto con facilidad porque parecen
defender la visualidad como objeto central pero no la someten a andlisis”
(2004, p.7).

Para decir de ofro modo que el esencialismo visual podria ser
excluyente, Bal hace referencia a Bryson con su libro Vision y pintura (1983)
“la visiobn deberia ser asociada mds con la interpretacion que con la
percepcion” (2004, p.10), recordando ademds que la vista permite
relacionarse desde la distancia, dejando detalles, objetos o concepciones
fuera de las posibilidades, asi mimo, algunos autores de la cultura visual
como Mirzoeff aluden que ver es creer (de modo critico), desde esta
distancia posibilitada por la vision, podria presentarse falta de una
percepcion mds completay contextualizada de laimagen, distorsiondndola
y por lo tanto, enganando a la vista y la interpretacion que se obtiene de

ella.

Ahora bien, con respecto alos sentidos Bal explica que “la vision es en
si misma inherentemente sinestésica”, sin buscar la oportunidad de
combinar los sentidos (Bal, 2004, p.6). La multisensorialidad de la que se
habla al inicio de este apartado, no se refiere a la unidbn o mezcla
heterogénea de los sentidos donde hay mds vision que tacto, gusto, olfato

0 escucha, si no, es en efecto un frabajo conjunto de cada sentido, que



32

posibilita nuevas formas de generar sensaciones a partir de las relaciones
qgue estos causan entre si. Ademds de estas relaciones, a lo que
eventualmente Bal busca llegar, es a que tampoco podemos separar la
vision de la cognitiva, percepciones e interpretaciones; de las cuales la
primera tiene que ver con aquello que conocemos de nuestro contexto y
previamente la segunda se basaria en aquello que vemos y alcanzamos a
ver, elmodo en que lo vemos; finalmente, la interpretacion seria aquello que
nos queda después. “El conocimiento bdsicamente dirige y da el tono de
la mirada, haciendo por tanto visibles aquellos aspectos de los objetos que

podrian permanecer invisibles” (Bal, p. 8 — Foucault, 1975, p. 15)
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4.4 Experiencia sensible

Para comprender un poco mds lo que a continuacion se fraerd a
discusion, primero serd necesario tener entendimiento sobre lo que la
palabra experiencia abarca: es sobre el haber presenciado
prolongadamente un hecho, conocimiento o habilidad y que es parte de

las situaciones vividas por una persona.

Ahora bien, antes de abordar la experiencia, es preciso asimilar que
para hablar de experiencia sensible es necesario un medio que dé muestra
de dichas vivencias y relaciones con el entorno, el medio que permite hacer
visible estas vivencias y relaciones es el cuerpo, el cuerpo entonces como

reflejo de aquello que vemos y nos ve.

Ana D’Angelo (2010), propone la experiencia de la corporalidad en
la imagen, la cual se basa principalmente en que el cuerpo es tanto
portador como generador de significados, es decir, el cuerpo estd cargado
de varios aspectos socioculturales y son la muestra de esa marca social a la
gue pertenecen o anhelan pertenecer, pues es ademds a partir del cuerpo
que las personas apropian dichos aspectos buscando representar vy

gestionar sus intereses individuales, reflejado en la vida cotidiana.

Para reforzar que el cuerpo es ademds parte del constructo social,
D’'Angelo refiriéndose a Mary Douglas “definié el cuerpo humano como
metdfora de la sociedad, es decir, cuyas ideas resultan condicionadas por
las ideas sobre la sociedad” (2010, p.4), lo que provoca que el cuerpo se
comporte de ciertas formas para poder hacerse sentir parte de la misma
sociedad, tratando de apropiar y corporalizar dichas ideas o ideales que en

algunos casos vienen siendo algunos estereotipos o imaginarios culturales;
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en la serie Euphoria, este postulado se ve reflejado en Jules, quien al ser una
adolescente trans, explica en un dialogo que ella quiere ser parte de la
feminidad y encajar en los ideales femeninos que tanto los hombres como
mujeres tienen, mostrdndonos que en la sociedad contempordnea la
experiencia de la imagen demuestra la relacion del cuerpo propio con el

cuerpo de los demds.

Esta autora, por otro lado, explica el modo en que la visidn no es un
sentido completamente hegemodnico, encontrdndose constantemente en
una multisensorialidad y poniendo de igual forma a prueba la idea del
ocularcentrismo o, en palabras de Mieke Bal, el esencialismo visual. Sin
embargo, en este punto se puede dar ofra interpretacion a dicho postulado
visual; la vista no es un sentido completamente perceptivo y claro estd en
gran parte si lo es, pero también es cognitivo por lo que no se pueden

separar estas dos capacidades humanas.

Entonces, después de ver y obtener esa percepcion a distancia que
la vista proporciona es necesario hacer un egjercicio cognitivo y de
apropiacion, del modo en que el resto de los sentidos y la mente misma
reaccionan a este proceso. Es asi como parte de esta experiencia sensible
demuestra una constante dicotomia enfre el sujeto y el cuerpo con el

mundo a través de las relaciones posibilitadas por los sentidos.

Es en este punto que D’'Angelo trae a consideracion la experiencia
sinestésica, que como anteriormente se menciond es la relacidén e
interconexidn de los sentidos causando diferentes sensaciones en el cuerpo,
haciendo énfasis en el efecto que las imdgenes producen en nosotros vy

sobre la praxis que ejercemos sobre las imagenes. (D' Angelo, 2010, p.245).

Entendiendo entonces que la percepcion del mundo que cada uno
llega a obtener es resultado de experienciar el mismo, de acuerdo con las

sensaciones, efectos, consideraciones que el cuerpo ha vivido en él, con
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relacion a la conexion y diferentes modos de conectar los sentidos con el
cuerpo, demostrando ademds que esto no seria posible de considerar
desde solo la vision porque “la unidad del espacio solo se da en el engranaje
de los sentidos” (D'Angelo, 2010, p. 242)

Entonces, sDe qué manera entender la experiencia sensible? En
primera instancia hay que remitirse a los sentfidos, los senfidos en la
modernidad han sido taxonomizados, subdivididos, separados unos de otros

y jerarquizados, dejando en el pindculo de estos, la vision.

Sin embargo, la experiencia sensible infenta romper con estas
divisiones y entender al cuerpo como un érgano sinestesico, en el que los
sentidos estdn imbricados y no se les puede separar unos de otros: Un olor o
una sensacion tactil, un sabor, pueden producirimagenes y viceversa. Pero
yendo mads alld, la experiencia sensible abarca un mayor espectro, memoria
y emociones: Un olor, por ejemplo, puede remitirnos a un recuerdo, o a una

emocion particular, como también un sonido, o una textura.

En Ultimas, “la memoria es el archivo de las imagenes en el cuerpo,
mientras el recuerdo es la produccion” (Belting, 2007, p.17); lo que se
propone desde esta idea es que nuestro cuerpo es un archivo en el que
nuestros sentidos organizan nuestra experiencia, y romper con ese sistema
privilegiando, por ejemplo, la vision, afecta profundamente la organizacion

y profundidad de nuestro archivo, lo distorsiona, o lo empobrece.
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4.5 Cuerpo e imagen

El siguiente concepto por abordar en cuanto a cuerpo e imagen se
hard desde la autora Maya Aguiluz, especificamente frente a *“la
capacidad de evocacion, de asociar hechos y recuerdos, atraviesa la
completitud de la persona. atestiguar entonces algo acontecido implica la
capacidad de artficular un pasado sirviendose del cuerpo por entero, de las

reminiscencias de experiencias vividas (y percibidas)” (2004, p. 6).

Esta autora en “memorias, lugares y cuerpos’ hace un planteamiento
muy importante para este trabajo de grado, pues es desde ella que se
busca llegar a la comprensidon del cuerpo y lo corpdreo como lugar para la
memoria, desde la imagen y esto complementando de sobremanera que
el cuerpo es tanto portador como generador de significados como
anteriormente se aborda desde D'Angelo, con Maya Aguiluz se obtendrd
mejor comprension de como las inscripciones sociales y culturales se hacen

visibles a tfravés del cuerpo, de la imagen.

Por lo tanto, antes de ahondar en la capacidad sensorial que tiene la
imagen sobre el cuerpo, se traerd a discusidon algunos puntos clave de la
autora. Es importante reconocer que el cuerpo es un punto en comun para
las vivencias y espacialidades, un lugar de inscripcion y de encuentro
sensorial en donde las emociones y los sentidos se unifican constantemente
evocando a memorias e imagenes diferentes, “*son también espacio de la
vivencia y goce de las emociones, tanto de las emociones publicas,
aquellas socialmente reconocibles, como las otras, emociones silentes,
escondidas porgue quedaron resguardadas en el proceso de civilizacion”
(2004, p.2).

Sibien Aguiluz demuestra cierta positividad al hablar del cuerpo como

algo natural y bioldgico, no deslegitima las preinscripciones culturales vy
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sociales que se llegan a ubicar sobre este, asi como se hace
constantemente énfasis en la dualidad mente y cuerpo, el verdadero self

gue se encuentra separado del cuerpo fisico, del recipiente.

Por lo tanto, “El cuerpo humano que invocamos aqui juega las veces
de punto de partida desde donde se hilvanan recuerdos de vividos y se

reinsertan las vidas personales en los cuerpos sociales” (Aguiluz, 2004, p.3).

Sobre lo corporal entonces vemos que se inscriben ciertas marcas
culturales, en donde en palabras de Maya Aguiluz “se presenta como el
espacio persistente sobre el cual atraviesan las macro regulaciones sociales”
(p.2) porlo que se entiende el cuerpo como un constructo que no se puede
separar de su contexto, de lo cultural, implicitamente estd construido y
significado por cuestiones culturales, un tramado social. El cuerpo entonces
se haya como ese lugar-espacio para hacer visibles y evidentes dichas
marcas culturales y como espacio para la memoria, tanto social para estas
marcas, asi como memoria individual, es de esta forma como va

construyendo significados y recoleccion.

Segun estos supuestos la imagen tiene, lejos de ser puramente 6ptica,
una caracteristica sensible, es decir produce sentidos y se ancla a ellos.
Partiendo de alli, podemos también agregar que entonces tiene esta
capacidad fenomenal de inscribirse en el cuerpo a modo de experiencia
“ningun cuerpo puede escapar a la inscripcidon de la cultura o a sus
significaciones generalizadas (bordo, 2003)", pero un elemento particular
gue se pone en tensidn y en crisis, constantemente en la serie, es la relacion

del cuerpo con el contexto hacia otros y hacia si mismo.

Esto anteriormente enunciado es de tremendo valor y se ancla muy
bien a la serie, porgue como veremos en el andlisis, estos pardmetros entre
imagen y cuerpo que estdn vinculados, se rompen o se quiebran

constantemente, en primera instancia en tanto el espectador estd siendo
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llevado frecuentemente a la experiencia sensorial y emocional del otfro, y
también en tanto los mismos personajes de la teleserie estan siendo
construidos como imagen en tanto caen en rigidos estereotipos, pero a su
vez éstos son desbordados, saturados por las contradicciones y experiencias
de los mismos personajes; dichas discusiones visuales y conceptuales se

evidenciaran en el andlisis.

Concluyendo este apartado, también vale senalar que la serie ubica
al espectador en una situacion en la que los limites del didlogo de la imagen,
por ejemplo, en redes sociales frente al otro se va confundiendo con lo que
ocurre por fuera de estos escenarios virtuales, es decir, hay una constante
sensacion de inestabilidad en la que las relaciones no se sabe si se producen
desde un medio digital o si estdn ocurriendo entre los personajes en persona,
lo cual nos hace pensar en lo anteriormente dicho y las delgadas brechas

enfre cuerpo e imagen, sus relaciones y tensiones.
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5. Metodologia

La metodologia empleada en el siguiente proyecto es de enfoque
cudlitativo, a partir de un andlisis, en el cual también se empleardn andlisis
de discurso junto con un andlisis de lenguaje visual. El objetivo es identificar
como se construye la mirada sobre el cuerpo, imagen y alteridad, en la serie

televisiva Euphoria (2019) a fravés de los medios técnicos audiovisuales.

El enfoque cualitativo al que se hace referencia es a aquel definido
por Balcazar, Gonzales, Gurrola y Moysen (2013), este enfoque refiere que
por medio de la observacion se busca la reconstruccion de la realidad,
ubicdndose en la descripcion cercana a la misma. Este enfoque mantiene
susceptibilidad a la subjetividad, por lo que se requiere rigurosidad con los
datos tratados y asi no agregar sesgos significativos; enfoque que ademds
permite describir e interpretar algunos fendmenos humanos, respondiendo

a preguntas “3qué? 3como? zpor quée”

“Esta alternativa de investigacion cualitativa, aparece como una
opcidn que no se agota exclusivamente en su dimension filoséfica, sino que
trasciende a una propuesta metodoldgica en la cual la comprensidon de la
realidad social se asume bajo la metdfora de un texto, el cual es susceptible
de ser interpretado mediante el empleo de caminos metodoldgicos con
particularidades muy propias”. (Sandoval, 2002, p.67, citado por Benavides,
2016)

Un andlisis cualitativo es entonces, en esencia, un proceso por medio
del cual se rastrean significados y se llega a conclusiones, en este caso
particular partiendo de im&genes heterogéneas que provienen de una serie
televisiva. Me refiero a estas imdgenes como heterogéneas puesto que, si
bien parten de una estructura narrativa establecida en la serie, lo que busco

hacer es entender estas imagenes por fuera de esta estructura narrativa, de



40

manera que pueda el andlisis clarificar elementos del discurso que formula
de la continuidad del montaje establecido en la serie. En Ultimas, este andilisis
me sirve para encontrar las posturas y problemas de fondo que estdn

formulando el montaje y la narrativa de la serie.

Frente a esto, coincido bastante con el concepto de “potencia3”
establecido por el historiador Georges Didi Huberman (2017), tanto la
imagen ha sido fijada a una narrativa secuencial en la serie y su posible
significado no solamente esté en su lugar dentfro de esa secuencia, sino por
fuera de ésta y en relacion a otras imagenes: La potencia de una imagen,
entonces, radica en que la imagen y la forma en que ha sido creada,
también habla por fuera del lugar que le ha sido asignado dentro de la
narrativa y posiblemente alli, en esa “potencia” entendida como apertura
de significaciones y relaciones de una imagen, podamos rastrear por un
lado el discurso que la forma, y también las relaciones que ésta entabla con

el contexto y con nosotros como espectadores.

Desde el enfoque cudlitativo busca extraer conocimiento de un
archivo heterogéneo, en este caso de forma textual, narrativa y visual, que
permita entender ciertas posturas universales y subjetivas que se
inferrelacionan en un producto audiovisual, subdividi mi forma

procedimental de la siguiente manera:

l. BUsqueda y recoleccidén de los datos —imdagenes.
Il. Preparacion, revision y franscripcion de los datos -
desglose de secuencias.
[l La organizacion de los datos — desglose de secuencias,

segun categorias de andlisis.

3 Hablando de potencia en el concepto mismo sin introducirlo dentro de ninguna disciplina, segun la
RAE: capacidad de producir algo o producir un efecto. Capacidad generativa; Poder y fuerza.
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V. Categorizacion final de los datos, problematizacion y
relacionamiento segun cada categoria.

V. Andlisis de los datos segun categorizacion, formulacion
de hipodtesis, teorias, conclusiones.

5.1 Andlisis de lenguagije visual:

Como parte del proceso de andlisis, se hace uso del recurso del
lenguaje visual como una serie de elementos visuales que se encuentran
ubicados dentro de una narrativa, que posibilita la comprension e
interpretacion del objeto de estudio que se estd analizando, en este caso
Euphoria. En consecucidon con Maria Acaso en lenguagje visual, la autora
propone un andlisis de 4 pasos generales, no como una guia absoluta, sino
que deja a disposicion los procedimientos que el analista puede escoger
seguir o no. Aqui se decide recoger parte de estos procedimientos, para
ubicarlos en el contexto vy juicio de este trabajo de grado, por lo tanto, se
hard una sintesis de los empleados en el siguiente trabajo.

Estudio del contenido de un producto visual

Dentro de este estudio de contenido se albergan 2 etapas divididas,
uno de estos implica analizar elementos preiconogrdficos el cual involucra
hacer una identificaciéon de los elementos narrativos claves del producto
visual evitando algun tipo de sesgo subjetivo cultural, por ofro lado, analizar
los elementos iconogrdficos implicaria en esa misma medida la
incorporacion y poner en tenciones dichas valoraciones culturales. La
segunda etapa del estudio de contenido se dirige entonces hacia el andlisis
de la narracién y el andlisis de las herramientas del lenguaije visual.

Andlisis de narracion: este andlisis consiste en los elementos narrativos
dispuestos en la serie, los personagjes y sucesos que se ven. Por lo tanto,
dentro del trabajo realizado se hace una descripcion de lo que sucede en

cada escena seleccionada.
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Andlisis de las herramientas del lenguaje visual: en este segundo
proceso de andlisis del producto visual se identifican las herramientas del
lenguaje visual empleadas para configurar y ordenar la narraciéon, aqui
entonces se identifican los tipos de plano, las angulaciones, el color, el tipo
de audio y se mantiene presente la imagen. Para hacer este proceso se
realiza una matriz que tiene como propdsito identificar y enumerar estas
herramientas visuales empleadas, como minuto, imagen, sonido, tipo de
plano, angulacidon o movimiento de cdmara, y en algunas escenas se hace
pertinente la implementacion de una casilla de color.

Denfro de estas matrices por consecuencia, se encuentran
abreviaciones que se explican a continuacion: Primer plano (PP) Primer
primerisimo plano (PPP), plano general (PG), plano americano (PA).

Estudio del contexto: en este caso, el estudio del contexto no se
realiza a profundidad, sin embargo, se hace referencia a este para
comprender las dindmicas que se dan dentro de la serie con relacion al
desarrollo de los personajes y su apropiacion de dindmicas de la visualidad
en procesos de identidad y con relacion a la sexualidad también.

Enunciacién de los mensajes manifestd y latente: en este proceso de
andlisis se disponen los elementos previomente enumerados para
relacionarlos a tal punto de descubrir el significado de dicha representacion
visual, es decir, encontrar y dar razén de la enunciaciéon de los mensajes
manifiestos y mensajes latentes. El primer tipo de mensaje es aquel que el
espectador cree estar recibiendo, y, por otro lado, el mensaje latente es
aqguel que realmente estd recibiendo el espectador, o, en otfras palabras, el
discurso ubicado detrds de dicha narrativa.

5.2 Andlisis del discurso:

Como bien lo aclara lbdnez (2003), la dicotomia mente/mundo es

reemplazada por la dualidad discurso/mundo. En esta vision, el
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lenguaje no se considera solamente un vehiculo para expresar y
reflejar nuestras ideas, sino un factor que participa y tiene injerencia
en la constitucion de la realidad social. (Santander, 2011).

Como el objefivo general de esta investigacion  es
procedimental, rastrear la mirada sobre cuerpo e imagen por medio del
andlisis del lenguagje técnico audiovisual que emplea la serie Euphoria;
buscamos es que en ese procedimiento de rastreo se resuelvan o no algunas
hipdtesis  sobre  algunas  categorias  establecidas  inicialmente
(problematizacion entre la relacion cuerpo e imagen). Es decir, en este
caso, ya antes de enfrentarnos empiricamente a los discursos en cuestion
(...) hemos seleccionado, de acuerdo con nuestra hipdtesis, a nuestro
conocimiento previo y a nuestra teoria, las categorias conceptuales y de
andlisis que estimamos pertinentes para confrontarlas con nuestro
corpus. (Santander, 2011, p.214). Estas categorias cuerpo - imagen vienen
de un cuerpo tedrico de la cultura visual y resultan, a simple vista,
problemdticas esenciales en el cuerpo de la serie a analizar.

Ahora, 3como ahondar en esta serie y comprender a profundidad el
discurso que estd formulando estas categorias?

Lo primero es definir unas categorias emergentes (dado que derivan
del contacto con el archivo visual que aporta la serie), y que estdn
sustentadas por un cuerpo tedrico perteneciente al campo desde el cual se
desplegard la investigacion. Estas fueron:

« Jerarquizacion:

Entendida como la forma en que desde el lenguaje visual se
jerarquizan los personajes, y desde alli abordar las problemdticas de poder
que se establecen desde los afectos y el encuentro con el ofro, como
también desde los roles estereotipados de género.

« Tonalizacion:
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Entendida como la forma en que desde el lenguaje audiovisual se
utilizan las estrategias de iluminacion, el color y sus dindmicas, con el fin de
evidenciar estados de los cuerpos expuestos en la serie (relaciones de
memoria, emociones, sentidos).

« Regimenes escopicos:

Los regimenes escopicos aparecen en Euphoria como una serie de
“islas” alas que los personajes estan suspendidos, formas establecidas por la
sociedad por comprender los cuerpos, rigidas e inamovibles, que durante el
avance de los eventos del drama comienzan a resquebrajarse y a

evidenciar la complejidad de las subjetividades alli inmersas.

Despliegue de las categorias:

Con base en dichas categorias emergentes y con la finalidad Ultima
de encontrar y rastrear estas miradas sobre cuerpo e imagen que se
problematizan en la serie, se procede a estructurar matrices para organizar
el corpus de imdgenes elegidas vy significativas frente a cada una de las
categorias. Posteriormente, el desglose minucioso de los elementos con que
se construye la imagen técnica y posteriormente hallar las relaciones de esa

composicion técnica con las categorias emergentes.

5.3 Andlisis semidtico desde la Cultura Visual:

Por Ultimo, pensando desde el campo de estudio de la cultura visual
y su constante intencidn por vincular a las formas de andlisis al olbservador
(en este caso también espectadora de la serie, yo), el andlisis termina
confluyendo de igual manera en la localizacién del lugar del espectador,
en este caso la autora, que evidencia fambién alli como parte del andlisis
su participacion y lugar subjetivo de interaccion con el corpus de imagenes,
dentro de la linealidad narrativa de la serie y por fuera de ésta, las matrices

de andlisis y sus hallazgos. La serie no puede ser analizada y entendida por
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fuera de mi lugar como cuerpo que hace parte de esta sociedad vy
confronta muchas de estas problemdaticas, las porta y tfambién las significa

a su manerda.

Por consecuencia, ahora se explicard el procedimiento llevado a
cabo en este trabajo de grado. En la primera etapa, por lo tanto, se
establecen unos pardmetros de estudio con respecto a los personagjes, los
cuales demuestran concepciones pertenecientes dentro del estudio de la
cultura visual, como lo son el esencialismo visual, experiencia sensible vy
cuerpo e imagen los cuales se abordan desde tedricos como WJT Mitchell,
Nichols Mirzoeff, Mieke Bal, Ana D'Angelo, Maya Aguiluz respectivamente,
entre ofros. A partir de esto, se realizan consideraciones sobre los modos en
que estos autores y las cuestiones que abordan como académicos, podrian

relacionarse con la serie, asi como hacerlas visibles.

En la segunda etapa se realiza una seleccién de seis (6) escenas de
diferentes episodios pertenecientes a la primera temporada que varian de
capitulo 1, 2, 3, 4y 7 que ponen a discusion los temas relacionados con el
cuerpo y la experiencia anteriormente mencionados. Para la seleccion de
dichos fragmentos se tuvo en cuenta los modos en que los personajes
principales y participes de la escena en cuestion, se relacionaba con su
cuerpo y con los otros, por medio de distanciamiento y distorsiones sobre el
contexto que cada uno atraviesa: para el personaje de Rue, su
problemdtica circunda el asunto de la depresion y el uso de sustancias para
sobrellevarla; para el personaje de Jules, la promiscuidad y su sexualidad
enmarcada en roles de poder y por consiguiente de abuso, acompanadas
del uso de las redes sociales. En el caso de Caly Nate Jacobs sus personajes
orbitan dentro de situaciones de poder marcadas por la dominancia y el
abuso, con relacidon a un personagje establecido dentro de una posicion de

sumision.
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A partir de estas escenas elegidas, se realiza una matriz que permita
recoger los elementos de direccion de fotografia (técnicos audiovisuales)
significativos que evidenciaran los modos de narracion y relacion de los
personajes (discursos), tales como, fotograma, audio, plano, movimiento de
cdmara e iluminaciéon; eventualmente, en el proceso se agregd ofro
elemento importante como la angulaciéon, pues a medida que se fue
realizando esta descomposicion de escenas se demostrd que la relacion del
dngulo con la mirada subjetiva de cada personaje da muestra de los roles y

percepciones que cada uno tiene sobre el otro y sobre si mismo.

Estos elementos de direccion fotogrdfica en el proceso de andilisis filmico
permitieron identificar aspectos narrativos en cuanto a la mirada que se
propone en la serie sobre las relaciones con el cuerpo propio, y con relacion
a la otredad. También queda claro que la serie desafia al espectador para
que intente acercarse al ofro (los personajes), no solo como imagen, sino

como experiencia sensible.
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6. Andlisis de discusion

Antes de abordar lo hallado durante este andlisis, es pertinente
ahondar un poco mads sobre la historia que la serie Euphoria (2019) cuenta:
Un grupo de adolescentes de secundaria que se encuentran en un hilo de
situaciones problemdticas donde se cuestionardn e irdn en busqueda , con
el uso de sustancias, redes sociales, la promiscuidad o relaciones sexuales
como ejes principales para buscar alternativas de escape a su realidad llena
de fraumas y discusiones que se dan entorno al amor y amistad.
Nuevamente, es necesario recordar aqui que en esta serie se ofrece la
oportunidad de diluir al espectador, llevéndolo a la sensacion y posibilidad
de poder habitar el cuerpo de otro desde la visualidad, alterando los
sentidos causando diversas sensaciones en el cuerpo del espectador,
invitdndolo constantemente a una experiencia no solo visual sino sensible,
adentrdndolo a la perspectiva de cada uno de los personajes, por medio
de elementos del lenguaje visual como planos, angulaciones, subjetivos y
semisubjetivos empleados sistemdticamente, dando paso a este
acercamiento sinestesico diluyente para el espectador;

Euphoria, como en reiteradas ocasiones se ha mencionado se estrena
el 17 de junio del 2019, serie estadounidense producida por A24 television,
The reasonable Bunch, Little Lamb, Dreamcrew y Tedy Productions.
divulgada por HBO vy dirigida por Sam Levinson, quien en varias entrevistas
ha mencionado que de algun modo estd contando parte de su vida con
las drogas a través de Rue. Sam Levinson ha dirigido algunas peliculas como
“assasination nation”, Malcolm and Marie de Netflix recientemente.
Euphoria en su primer ano de lanzamiento logrd alto puntaje de aceptacion
por parte del publico en plataformas como IMDB, rotten tomatoes entre

otras. Algunas de las ubicaciones usadas para la grabacion de la serie
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fueron los estudios Sony Pictures, lugares publicos de Los dngeles, California
y Pamona, igualmente en California.

El promedio de duracion de cada capitulo se encuentra entre los 55
y 60 minutos. La primera temporada tiene, ademads, un total de 8 capitulos y
hasta el momento se ha confirmado la segunda temporada, la cual se
encuentra en grabaciones al dia de noviembre 2021. Dado a la situacion
epidemioldégica a nivel mundial, las grabaciones y fecha de estreno se
aplazd aproximadamente un ano, por lo que, cuando se empezd a hacer
la reapertura social en estados unidos, el director de Euphoria logrd reunir un
pequeno grupo del cast para grabar dos capitulos que no harian parte de
la primera ni de la segunda temporada, sino que son un infermedio y
especial navideno de lo que ocurre al final de la primera temporada.

Quien narra toda la historia es Rue, una chica que acaba de salir de
rehabilitacion luego de tener una sobredosis que casi acaba con su vida de
no haber sido encontrada por Gia, su hermana menor; Rue vive con Gia y
Leslie — su mamad-, su papd no aparece en el presente, pues él hace unos
anos murié de cdncer. Luego de volver a casa, ella le muestra intensiones a
su familia de mantenerse sobria, sin embargo, al espectador le cuenta
claramente sus infenciones de volver a consumir, por lo que manipula a su
mama para ir a una fiesta, donde se encontrardn los otros personajes que
competen en la historia. La fiesta se llevard a cabo en la casa de Mckay, un
jugador de futbol americano recién ingresado a la universidad y amigo de
Nate Jacobs, quien aun asiste a la escuela en su Ultimo ano mientras es el
jugador estrella del equipo. En la fiesta llegard eventualmente Jules, quien
es una chica fransgénero que se acaba de mudar al pueblo junto con su
papd y ademdas lleva una mala relacion con su madre, pues cuando era
nina, su mama no aceptaba que ella se identificara como mujer motivo por
el cual la interna en un hospital psiquidtrico donde Jules trata de suicidarse.

A raiz de esto, junto con lo que mds adelante cuenta Rue de su amiga, Jules
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demuestra tener algunos problemas de autoestima que oculta y son casi
imperceptibles. Antes de que esta nueva chica llegara a la fiesta, ella se
acababa de reunir en un motel del pueblo con un hombre mayor que
conocio en una aplicacidon y con quien tuvo relaciones sexuales casuales;
Mds adelante descubrimos que ese hombre con quien se acaba de reunir
es el papd de Nate. El primer encuentro que tiene Jules con Nate termina
siendo algo violento, pues él estd alterado de ver a su novia con ofro chico
en la fiesta, terminando de desquitarse con Jules, sin embargo, ella al saber
que es nueva no se deja molestar por él y lo amenaza de que no se meta
con ella. En este encuentro, Nate le dice a ella que él sabe perfectamente
quien es ella y qué busca, que él ve lo que ella es realmente.

Ahora, en este contexto, dentro del andilisis del discurso se hallaron tres
textualidades categdricas de las cuales se organizan de la siguiente
manera:

Jerarquizacion, tonalizacion y regimenes escopicos.

Antes de iniciar directamente el andlisis de cada categoria, a continuacion,
se hace una corta contextualizacion sobre los personajes a los cuales se les
hard mencién durante el trabajo, contexto en donde se encuentra edad
aproximada del personaje, actriz o actor que lo interpreta y un resumen
sobre lo que se sabe de la historia de vida del personagje, resumen que se
considera importante para comprender el actuar de cada uno mds

adelante.
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Fig. 1. Euphoria, 2019. T1E4 Rue.

Rue Bennet | 18 anos | interpretado por: Zendaya

Uno de los personajes principales. Nace fres dias después de la caida
de las torres gemelas. En su infancia es diagnosticada con déficit de atencion,
frastorno obsesivo compulsivo, trastorno de ansiedad generalizada y posible
frastorno de bipolaridad trayendo consigo misma, incapacidad de
concentrarse, ataques de ansiedad persistentes y episodios depresivos
constantes. Ella explica (como si fuera necesario) que no fue abusada y tfuvo
una infancia bastante normal.

A los 13 anos ella toma por primera vez Oxycotin que es una de las
pildoras que tomaba su padre cuando enfermo para ayudarle a controlar el
dolor y eventualmente comenzaria a consumir drogas como mecanismo de
supervivencia y sobrellevar la existencia.

Dentro de su historia, comenta que no se ha enamorado, ha tenido
relaciones casuales para “salir’” de la presidn, por lo tanto, asi fue su primer
beso, con alguien que no le gustaba, tiene relaciones sexuales por primera
vez a los 15 anos, luego de tomar unas cervezas y algunas sustancias. De
anterioridad Rue ha tenido altercados con Nate pues en un baile él intenta
tocarla sin su consentimiento.

Durante las vacaciones de verano ella tiene una sobredosis y casi muere ahogada por su propio vomito
de no ser salvada por su hermana menor, Gia Bennet. Después de volver de rehabilitacion conoce a Jules,
quien se volveria su nueva amiga mientras que, en su proceso de mantenerse sobria, Rue trata de rehacer su
amistad con Lexie, su amiga de infancia.

Tabla 1. Ficha de personaje

Fig. 2. Euphoria, T1Eé6. Jules

Jules Vaughn | 17 anos interpretada por: Hunter schaffer

Jules desde los 7 u 8 afios lidiaba con episodios de depresidn derivados
de la baja autoestima y de lo que entiendo como disforia de género,
haciendo que eventualmente su madre la internara en un hospital psiquidtrico
en contra de su voluntad a los 11 anos. Después de salir de alli y de
recuperarse, Jules inicia su transicién a os 13 anos apoyada principalmente por
su padre, luego de su fransicion ella explora su sexualidad con hombres
generalmente mayores que conoce a través de aplicaciones de citas. Jules
tiene un vinculo especial con su padre, a diferencia de su madre quien estd
ausente y durante la serie pareciera que tiene problemas de drogadiccion y
alcoholismo.

Jules acaba de llegar a la nueva ciudad donde se encuentran los
demds personajes de Euphoria, alli en la escuela de verano se hace amiga de
Kat. En la fiesta de Mckay, Jules amenaza con cuchillo a Nate Jacobs luego
de que el en uno de sus episodios violentos tratara de intimidarla, para que
finalmente ella se cortara demostrdndole que es invencible. En este evento
Rue estd observando vy se interesa por Jules, desde alli ella se presenta y se
hacen amigas, llevando a los eventos de la primera noche donde se van a la
casa de Jules y ambas se drogan.

Tabla 2. Ficha de personaje
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Fig. 3 Euphoria, 2019. TIE7. Nate

Nate Jacobs | 18 anos | Interpretado por: Jacob Elordi

Es uno de los personajes principales. Nate es un estudiante de
secundaria popular y el mariscal de campo de la escuela. Tiene otros dos
hermanos hombres y hace parte de una familia conservadora, dentro de la cual
su padre le ha educado con pensamientos de masculinidad toxica vy
profundamente patriarcales. Mantiene una relacion con Maddy Pérez, algo
intermitente y toxica también, en su relacién se muestra como el dominante y a
veces se imagina la vida si alguien intentara abusar de su novia y de las cosas
que seria capaz de hacer solo por protegerla.

En su infancia se enfoca en mejorar su dieta y rutina de ejercicios para
llegar a ser el mariscal, eventualmente se muestra el desarrollo de sus problemas
de ira y dificultades con temas sexuales, pues en la historia se explica que para
él uno de los momentos mds incomodos después de un partido es estar en los
cambiadores con sus companeros de equipo a quienes no les da pena estar
desnudos entre fodos, mientras Nate en su esfuerzo frata de no ver por debajo
de la cintura a sus companeros.

Tabla 3. Ficha de personaje

\ 24
Fig. 4. Euphoria. 2019. T1E4

Cal Jacobs \ 40 anos aprox. \ Interpretado por: Eric Dane

Cal Jacobs resulta ser también un personaje importante dentro del
desarrollo de la historia. Es el padre de Nate Jacobs, con quien hace parte
también de su familia heteronormativa conservadora de los suburbios. De su
infancia no se sabe hasta el momento nada, pero de su adultez se sabe que es
un hombre bien conocido en la ciudad por sus emprendimientos inmobiliarios vy,
durante el carnaval también es conocido por su famoso chile familiar.

Es él con quien Jules se encuentra en un motel para tener relaciones
casuales, ademds de que es Cal quien le escribe a Jules en la aplicacién de
que es muy hermosa y deberian encontrarse. Dentro de ese motel que parece
que el ya conoce bien entabla una conversacién con Jules de cémo podria ser
su vida y como envidia a los jovenes de hoy. Finalmente tienen relaciones y de
una forma extrana termina siendo agresivo con Jules. Después de este
encuentro se comprende que él es casado vy tiene hijos, ademds de que estos
encuentros casuales los lleva haciendo por cierto determinado tiempo y que
suele también

grabar dichos encuentros. Esta coleccién de videos privados es encontrada por Nate cuando tan solo
tiene 11 anos y Cal nunca se entera porque, aungue es muy compulsivo con su orden para descubrir si alguien
ha estado hurgando en sus cosas, Nate descubre el fruco para no ser descubierto. Cal constantemente le da
discursos a Nate de que debe ser un hombre fuerte y excepcional, que siempre ha admirado la determinacion
de su hijo, sabiendo que algun dia podria llegar a la grandeza.

Tabla 4. Ficha de personaje
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6.1 Jerarquizacién

6.1.1 Capitulo 1. Cal Jacobs y Jules

Cddigo 1. Jules en el Motel

Fig. 5. Euphoria, 2019. T1E1

En el anexo A se desglosa la escena del primer capitulo cuando Jules
va a un motel a encontrarse con el hombre que conocid por aplicacion; el
hombre la esperaba en la habitacion ya reservada y le abre la puerta,
seguido a esto ella se sienta en la cama mientras el hombre se acerca a ella
con un traje medio formal (no es informal del todo), con unas copas de vino
(probablemente) en las manos, ofrecieéndole una a Jules. Justo después de
recibir la copa de vino, vemos a Jules sentada frente a este hombre grande
que estd de pie frente a ella, en su mano vemos un anillo lo que nos lleva a
entender que es casado y que la relacion que tendrdan alli solo serd un
encuentro casual. El hombre le pregunta a Jules que edad tiene y se

escucha claramente que la voz de este hombre es de alguien mayor, de


https://drive.google.com/file/d/1dp6N8qMePgtphF_LJJy4EJAkmbTGz1WV/view?usp=sharing
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aproximadamente 40 o 50 anos. Cuando la cdmara nos muestra el rostro de
Jules, lo vemos desde una perspectiva semisubjetiva con dngulo picado,
Jules se ve una chica pequena y delgada a comparacion de un hombre de
pie, grande y robusto. Las expresiones en el rostro de Jules demuestran
emocion y sorpresa, sin embargo, en ocasiones su expresion demuestra algo
de inseguridad al silencio de Cal Jacobs. En la misma posicion, mientras Jules
sigue sentada en la cama con la cabeza inclinada un poco hacia atrds
mirando hacia arriba, al rostro del hombre, y el hombre se encuentra de pie
frente a ella a tan solo unos centimetros, mirdndola hacia abajo, los dos
mantienen o que parece ser una conversacion, parece ser, pues tan solo el
hombre es quien hace las preguntas y Jules se encarga de responderlas
aunque ocultando verdades; en ocasiones ella frata de devolver la
pregunta que le hace, sin embargo, el hombre tan solo ignora la pregunta

y lanza otra nueva para no profundizar sobre su vida privada.

Cuando Cal Jacobs estira su mano para tocar el hombro y el rostro de
Jules, se entiende que es él quien toma el primer movimiento y de alguna

forma, Jules no lo habria hecho zlo tendria permitido?

Cuando por fin logramos ver la cara de este hombre, la vemos desde
una perspectiva igualmente semisubjetiva, con un adngulo de contrapicada
demostrando que este hombre es mayor — superior y en cambio Jules es
inferior y se siente diminuta — indefensa en este momento. La cara de este
hombre contiene algunas arrugas por la edad y cabello con canas — casi
blanco. Aunque se muestra serio, las expresiones que tiene en su rostro tratan
de demostrar que no es ofensivo, mientras le dice a Jules que envidia su
generacion porque son mas libres vy sin prejuicios, haciendo referencia a que
él estd viviendo una vida oculta a la que muestra publicamente distanciado
de su familia, asi mismo, le da un consejo a Jules sobre como podria seguir

su vida “TU puedes, o ir a algun lugar donde serds querida por ser quién eres
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o puedes quedarte en un pueblo como este”. Mientras siguen hablando él
va acariciondo su cara de una forma que se entiende sensual, por las

expresiones que hace Jules mientras él le toca la boca con el pulgar.

Cuando finalmente vemos una perspectiva diferente a las
semisubjetivas, vemos que efectivamente este hombre es mucho mas
grande que Jules en todos los sentfidos y al estar de pie frente a ella, estd
ubicado casi dentro de sus piernas, como se evidencia en el fragmento

ubicado en la tabla 1.

El siguiente plano, muestra a Jules del lado izquierdo de la imagen,
con su cabello detrds de las ojeras mientras la mano de Cal va abriendo
lentfamente la boca de Jules y le va introduciendo el pulgar, nuevamente

de forma erdtica.

Volvemos a ver un plano semisubjetivo de Cal viendo a Jules abriendo
sU boca para que su pulgar logre entrar mas, con una expresion mas erotfica
en su rostro y observamos a Cal emocionado por la expresidon que ha

logrado conseguir.

Vemos ahora a Cal desnudo frente al espejo confiado con su cuerpo,
con su pene eréctil mientras se pone el condon, de fondo vemos a Jules,
delgada, semidesnuda y pequena, sentfada sobre la cama y timida

respecto a su cuerpo.

Lo siguiente que ocurre, muestra una total sumision por parte de Jules
acostada boca abagjo sobre la cama, quien es dominada por Cal, el
hombre grande se ubica arriba de ella, imponiéndole fuerza sobre su
delgado y pequeno cuerpo mientras comienzan la relacion, él hombre,
inicialmente demuestra su poder al acostarla boca abagjo, luego mientras
hace que escupa — casi vomitando- sobre la mano de él para lubricarse

antes de hacer gritar a Jules del dolor en repetidas ocasiones hasta que él
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se sienta satisfecho. En ese momento, aun estando sobre ella, Cal se acerca
a su oido y le habla, se levanta dejdndola en shock, demostrando ademads

gue el acto termina cuando él quiera.

Desde que inicio la escena, vemos como Cal siempre fue el
dominante — quien tuvo el poder en este encuentro, decidié en qué lugar se
encontrarian y a qué hora, pues cuando llegd Jules, ya él habia estado ahi
preparando previaomente la bebida que tomarian para romper el hielo
como desconocidos. El decide en qué momento iniciar conversacion, es
decir, Jules esperd por las indicaciones de el para el encuentro y como

proceder.

En el anexo A y correspondientemente en cada uno, se encontrardn las
tablas completas para mejor comprension, por lo que nuevamente se invita

al lector a revisar los anexos.

Finalmente, en esta categoria de jerarquizacion, el discurso que se encontrd
detrds de la imagen en potencia es por un lado, una legitimacion sobre la
relacion patriarcal que se haya en la imagen del cuerpo del género,
empezando por Cal Jacobs y Jules que se encuentran en un lugar seguro y
privado para suplir sus necesidades sexuales y tal vez erdticas, sin dejar su
posicion de dominacién sobre el cuerpo femenino por parte de Cal,
dindmicas que ha visuadlizado y reconoce dentro de las normativas

patriarcales, durante su vida en lo que se estima es conservadora y religiosa.

En ese mismo sentido, Jules en ese lugar confirma dichas dindmicas al
disponer su cuerpo como un espacio para la sumision frente a un hombre,
que dejando de lado su edad y caracteristicas fisicas, le permiten a Jules
hacer un acercamiento con ese cuerpo del idealismo femenino al que ella

se enfrenta constantemente.
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Acd se demuestra [SONIDO IN]
qgue, con una sola mano, Jacobs: O ]
32:40 Jacobs ha sido capaz de | puedes quedarte en PP ESTATICO SAEI\SSUULSIETllc\:/gDO
mover y tocar el rostro de | un pueblo como este
Jules a su albedrio
Se encuentran los ISON’DO, IN]
Jacobs:
dos cuerpos completos, T .
del de Jacobs, un hombre erminar. como. yo. " .
32:42 ’ viviendo tu vida en la ESTATICO | ANGULO NORMAL
grande y robusto y el de N PG
Jul hica delicad habitacidon de un
ules, una chica delicaday | .
peqguena
El pulgar deja de
acariciar los labios de Jules
para ahora empezar a [SONIDO IN]
32:51 infroducirlo en la boca de Jacobs: PP - | ESTATICO | ANGULO NORMAL
ella, mientras ella se | Egoistamente, PA
muestra nuevamente
sumisa
Lentamente Jacobs [SONIDO IN]
32:56 sigue  infroduciendo el Jacobs: Prefiero | PP~ | ESTATICO | ANGULO NORMAL
pulgar en la boca de Jules | que te quedes PA

- Tabla 5. Tomado de Anexo A-
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6.1.2 Capitulo 7. Fantasia de Jules

[=] 42 = (=]

OEE

Codigo 2. Jules estd drogada

Fig. 6 Euphoria, 2019. TIE7 Fig. 7 Euphoria, 2019. TIE7

Tomado de Anexo B. Tomado de Anexo B.

Para encontrar la relacion de jerarquizacion desde ofra perspectiva de
Jules, nos remitimos a la escena del capitulo 7 cuando Jules regresa a su
anfiguo hogar y se va de fiesta con sus amigas, alli ella consume alguna
sustancia psicoactiva que le permite encontrar momentos de euforia
durante la noche. Mientras estdn en la discoteca bailando, Jules estd
rodeada de mucha gente mientras baila feliz, levantando los brazos y
dando vueltas demostrando que se estd dejando llevar por la musica, el
ambiente y el momento. Alli en ese parpadeo de luces azules, pareciera
que ella tiene una epifania y se queda pensando, algo estatica entre tanto
movimiento. De fondo, comienza a asomarse Nate — Tyler. En esta escena
vemos que ella se siente algo desubicada, las luces desubican también,

pareciera que ella siente que alli hay alguien conocido y busca encontrarlo.


https://drive.google.com/file/d/1sBaepYv8hQTR1145YPGops_PXA7LcO94/view?usp=sharing
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En su desorientacidn comienza a correr, buscando un espacio con mejor
vista y dlli lo ve y se queda petrificada, viendo cémo se acerca a ella en
medio de tanta gente. En esta escena el juego de angulaciones y planos
permite varias interpretaciones. Por un lado, inicialmente vemos a Nate mds
cerca, desde un dangulo en contrapicado dejandolo ver grande, sin
embargo, al instante lo vemos en una angulaciéon a la altura de los 0jos. Lo
mismo ocurre con Jules, Por un instante la vemos algo grande y de inmediato
la vemos a la misma altura e igual que Nate. Jules se muestra confundida y
entra en pdnico, no entiende por qué estd él ahi y cree que estd para
seguirla lastimando, en ese instante, la angulaciéon hacia Nate vuelve a
ubicarse en confrapicado. En este momento su rostro muestra miedo y
desespero, asi que empieza a correr, busca una forma para huir de él,

mientras que él la sigue hasta alcanzarla y la detiene.

A pesar de que Nate es mds alto que Jules, el plano se readliza a la
altura de ella, no se muestra la superioridad de Nate pues se le da
importancia a la confrontacion que estd haciendo Jules a la persona que la
ha lastimado en su nueva vida. Mientras él se le acerca, ella muestra en su
rostro expresiones que se mezclan entre temor y asco, las cuales se van
suavizando a mediad que él le dice ser Tyler, el chico del que se enamord.
Jules lo agarra del cuello y lo acorrala contra la pared, en esta imagen
vemos a Jules empoderada vy sin temor, confiada y con fuerza, finaimente
muestra su deseo y lo besa. Al volver a la imagen real, vemos que Jules besa
a la chica con la que estaba bailando, la presencia de Nate alli no es mds
que una ilusion, un reflejo de su deseo y fantasia. Por un momento esta
evidente jerarquizacion se ve equilibrada, no hay uno mds grande ni fuerte
que el ofro, pero esto solo se ve durante el beso. Después de esto, Ana
comienza a bajar por el cuerpo de Jules hasta quedar completamente
arrodillada frente a ella y causando en Jules sensaciones de placer que

hacen que su cabeza se incline hacia atrds mientras lanza un grito ahogado.
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Vemos ahora desde una perspectiva semisubjetiva, en el lugar que estaba
antes Ana, a Nate quien estd sometido a las manos Jules y a ella misma. En
otra perspectiva semisubjetiva de Nate, vemos a Jules, Grande y con poder,
Mientras vemos a Nate en un plano cenital semisubjetivo, se sigue viendo
como él estd sometido a su dominante Jules, mientras le da una cachetada
y él acepta que ella haga lo que quiera, mientras aun, en su posicidon sumiso
—dominante, ella le mete los dedos ala boca, manddndole su cabeza hacia

atrds mirdndolo con desafio y minimizandolo.

Al volver a la realidad, la escena es totalmente diferente, pues Jules
no estd en papel dominante completamente como se lo imagina, sin
embargo, sin someter a Ana, comienzan a jugar de forma sexual en medio
del baile, acercando a Jules a un momento de impetu — alegria. Jules mira
hacia arriba con un plano cenital que permite observar su expresion de

placer martir.

En cuanto a la relacion de jerdrquica en la que se encuentran Jules y
Nate, la implicaciéon discursiva que tiene que en esta ocasion sea Jules quien
somete a su pareja sexual sea dentro de un sueno o dentro de una
alucinaciéon, demuestra cierta incapacidad de lograr esta relacion de
poderes alterna a la patriarcal a la cual Jules ha estado enfrentada vy
rodeada gran parte de su vida intima y sexual. Por lo tanto, ademds de
demostrar esta incapacidad de cambiar las relaciones de poderes dentro
de lo sexual, en esta escena se podria identificar a modo de critica, estas
dindmicas hegemonicas las cuales claramente se ven desarrolladas en la
industria cinematogrdfica y televisiva, donde finalmente, el tomar una
posicion dominante o sumisa no dependeria completamente del género
sino de la disposicion en la que cada uno se quiera enconfrar. gserd
entonces necesario siempre encontrarse en dindmicas jerarquizantes con el

otro?
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Detrds de Jules

[57\:\”:"’9 ouf] el proyector
Nate sigue vsica. toma mds
, , Kalsey Lu —I'm Steadycam / . .
habldndole al oido . P - - infensidad,
Ul not in love PA seguimiento trand
a Jules [Sonido In] mostrando
Nate: Soy Tyler algunos
destellos azules
[Sonido out]
Las luces se Musica: Las luces se Las luces
apagan Kalsey Lu - - apagan se apagan
I'm not in love
Sonid ¢ Detrds de Jules
Jules pone sus dos [ ‘I’\:\’l'jsi‘z:gf'] Steadycam / | se muestra un
manos sobre el ' P- | seguimiento / color verde,
Kalsey Lu — .
cuello de Nate I'm not in love PM Giroeny con algunos
destellos azules
[Sonido out]
Las luces se Musica: Las luces se Las luces se
apagan Kalsey Lu - - apagan apagan
I'm not in love
. La pantalla
Jules empuja a . donde Jul
Nate hacia la [Sonido ouf] onae Juies
. MUsica: Steadycam / | empuja a Nate
pared mientras | , -~ .
sigue agarandolo Ka sey Lu—-I'm M seguimiento comienza a
not in love soltar un color

del cuello

verde

- Tabla 6. Tomado de Anexo B -
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6.1.3 Julesy Rue
6.1.3.1 Capitulo 2. Jules y Rue se drogan.

Cddigo 4 Rue y Jules tienen alucinaciones

Fig. 9 Euphoria 2019, TIE2

Se realiza el andlisis de dos escenas en las que rue y Jules comparten,
la primera sucede en el segundo capitulo, haciendo un flashback a la
manana siguiente después de la fiesta en la casa de Mckay. El primer plano
que nos muestran es en cenital de Jules y Rue acostadas sobre la misma
cama una al lado de la otra mientras se mira fijamente, Rue le propone una
idea a Jules que consiste en drogarse. En esta escena no hay algun tipo de
jerarquizacidbn como anteriormente se ha mencionado, pues ambos
personagjes se ubican como iguales y ninguno se muestra dominante o

sumiso. Incluso en la pregunta que le hace Rue a Jules, le da la opcion de


https://pedagogicaedu.sharepoint.com/sites/TutoraGabrielaOspina/Documentos%20compartidos/General/A%20-%20Jules%20-%20Sumisi%C3%B3n.docx?web=1
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responder que no y respetar lo que decida, sin embargo, Jules no se niegaq,

solo lo cuestiona un poco y acepta el plan.

Los tipos de plano usados en esta escena son mayormente de plano
semisubjetivo o subjetivo, por ofro lado, la angulacidbn no se ve
abruptamente ubicada en picada o contrapicada, se ubica a la altura de
los ojos de las dos jovenes respectivamente para acercarse a esa sensacion
de subjetividad.

Rue le muestra una bolsita que contiene dos pastillas, mientras que
Jules duda un poco sobre si es una buena decisidon, Rue le dice que no estd
de acuerdo con que sea una mala idea y en ese instante, es llomada desde
atras de ella, lo que nos demuestra que ya estd bajo los efectos psicodélicos
causados por las pastillas. Vemos a Jules sentada bajo una manta
parcialmente iluminada. El siguiente plano que vemos es de la cara de Rue,
algo borrosa, pero se logra distinguir una mezcla de expresiones que van
entre seriedad, fristeza y desorientacion. De inmediato vemos el rostro de
Jules, con escarcha en el rostro e igualmente con una mezcla de
expresiones que demuestran entre confusion y emocién a las sensaciones
que estd experimentando. De nuevo, volvemos a ver el rostro de Rue, que
se muestra ahora feliz y en paz, muy cerca de Jules desde la perspectiva
subjetiva que nos muestran. Finalmente vemos que las dos estan muy cerca,
casi tocando nariz con nariz, sin embargo, en las perspectivas subjetivas la
distancia se ve distorsionada. Es necesario recalcar nuevamente, que en
esta escena no hay ningun tipo de poder dominante, las dos chicas se ven
como iguales, se entiende entfonces que, ninguna ve a la otra como superior

o inferior en este ambiente de confianza que las dos han permitido.
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Jules y Rue se
encuentran cara a cara,
tocando nariz con nariz

La presencia de colores
como rosado y morado cogen

. . SILENCIO L. , . )
mostrando que la distancia [ | PP Estatica mds fuerza e intensidad,
gue habia entre ellas estd haciendo contraste con el
distorsionada, creyendo que negro
estaban lejos una de la otra
Jules se encuentra a la .
L . La presencia de colores
izquierda de la camara como rosado y morado cogen
mientras que Rue ala [SILENCIO] - . . .
i . PP Estatica mds fuerza e intensidad,
derecha, se estan mirando a .
- . . haciendo confraste con el
los ojos en silencio, con una nearo
expresion un poco seria 9
. . La presencia de colores
Mientras ambas chicas P
, como rosado y morado cogen
estan una frente a la otra, . -~ . . .
. Rue: wow PP Estatica mds fuerza e intensidad,
Rue suelta un sonido con su .
; haciendo contraste con el
boca entre risas
negro
La presencia de colores
Jules devuelve el
. . - como rosado y morado cogen
mismo sonido entre risas . - . . .
. . Jules: wow PP estatica mads fuerza e intensidad,
mientras ambas se miran, se .
. haciendo contraste con el
lanzan una sonrisa
negro

- Tabla 8. Tomado de Anexo D
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6.1.3.2 Capitulo 4. Jules y Rue estdn juntas.

Cédigo 3. Rue y Jules después de la feria

Fig. 8. Euphoria, 2019. T1E4

En el capitulo 4, después de la feria Jules se va a la casa de Rue en
busca de consolaciéon y apoyo por parte de su amiga. La escena empieza
con Jules golpeando en la ventana de Rue, quien estd acostada
durmiendo, sin embargo, sin duda alguna se levanta a abrirle la ventana a
su amiga. Antes de abrirle la ventana vemos un plano en contrapicada de
Rue y Jules en la ventana, en el siguiente plano, vemos desde adentro de la
habitacion de Rue, a ella y Jules hablando desde la ventana, el espectador
estd ubicado desde un plano en picado viendo a ambas chicas. Una vez
Jules entra a la habitacién se para frente a Rue, aqui por primera vez dentro
de este andlisis, vemos que ambas se encuentran en igualdad de plano vy

casi de altura. Seguido a esto, Rue va a su armario a buscar algo de ropa
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para su amiga, que se acaba de sentar en el piso para comenzar a
desvestirse; a pesar de estar sentada en el piso, el plano y la angulacion no
dan a entender que Rue sea superior o fenga poder aqui, pues, aunque la
angulacién esté un poco confrapicada, no da muestra de un plano
subjetivo o semisubjetivo, siendo entonces, que esta no es la percepcion de

Rue hacia Jules.

Esta Ultima, termina de cambiarse de ropa y dice que Tyler, el chico
con el que se iba a encontrar no era como aparecia en las fotos y de
inmediato rue comprende que le fue mal en su cita y estd herida, por lo que
decide abrazarla para darle apoyo. Finalmente se acuestan en la cama,
Rue abraza a Jules para consolarla. En estos planos nuevamente se
evidencia que no hay una jerarquizacion de dominante y sumiso como se
dio en las anteriores mencionadas, sin embargo, por parte de Rue, vemos

que la forma en la que ella observa a su amiga demuestra que la idolatra.

El plano ahora se ubica sobre las dos chicas acostadas sobre la cama,
en un movimiento de cdmara que se desplaza de izquierda a derecha,
mostrando a Rue abrazando igualmente a Jules, quien pareciera necesitar
proteccion refiiendo unaimagen de santa, con su cabello rubio y la cabeza
agachada. Mientras la cdmara sigue girando, vemos ahora un plano
ubicado en la feria donde estdn ambas chicas hablando una frente a la
otra de pie, Rue extiende su mano para ubicar mejor el cabello de Rue. Con
el movimiento de la cdmara, volvemos a la habitacion donde estdn
acostadas aun abrazadas, en esta ocasion Jules tiene la cara un poco mas
levantada mirando el rostro de su amiga; ambas estdn en una posicion

igualitaria, ninguna se muestra mas alta que la otra.

Con el cuarto giro — movimiento de cédmara que cambia el ambiente,
ahora se encuentran las dos chicas en la escuela, en donde es Jules quien

rodea a Rue con sus brazos por un instante y luego se aparta dandole su
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espacio mientfras rien, sin embargo, se sigue manteniendo la posicion

igualitaria que se ha presentado en los anteriores planos.

En el siguiente giro y cambio de lugar, vuelven nuevamente a la
cama, donde a diferencia de las anteriores veces Jules estd agarrando con
sumano la cara de Rue y la besa. En esta ocasidon evidentemente Jules tiene

la iniciativa de realizar la accidon que las une.

Finalmente, en el Ultimo giro y cambio de ambiente, vuelven a estar en una
cama y la referencia se hace al capitulo 1y 2 después de la fiesta, cuando
estdn en la casa de Jules y apenas se estdn conociendo; estdn ambas
acostadas sobre la cama a la misma altura, Rue estd acostada de medio
lado viendo por completo a Jules, mientras que esta, se encuentra
acostada boca arriba con la cabeza girada hacia su lado izquierdo para

ver a Rue mientras se sonrien en silencio.

Finalmente, en la relacion de poderes en la que se encuentran Jules y Rue
se empieza a romper esta posicion de dominancia y sumision dado que
ambas se encuentran como iguales, identificando que la otra estd en una
misma posicion. Es a través de los diferentes planos que se evidencia un nivel
de simetria entre ambas, las relaciones de poder en las que se encuentran
son totalmente diferentes a las mencionadas previaomente y ademds, son
establecidas por el contexto, por un lado, vemos a Rue desde la infimidad y
la privacidad tomando iniciativas para expandirse desde los afectos,
mientras que por el otro, en los lugares publicos es Jules quien toma las
iniciativas y pareciera también tomar el poder afectivo que se encuentra en
ellas. Finalmente, por parte de Jules se enfiende que se encuentra en un
lugar corporal regido por la imagen, le gusta ser vista y hacer visibles sus
muestras afectivas; mientras que por parte de Rue, pareciera ser que ella se
encuentra mds en un espacio sensible, no regido por la imagen sino por los

sentidos y el cuerpo a través y dado en la infimidad.
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6.2 Tonalizacion
En el andlisis de tonalizacion se hablard de los aspectos técnicos que
componen la imagen en las escenas escogidas y el modo en que estos
elementos intensifican la experiencia visual y sensible causada en el
espectador; en especifico el elemento técnico que se tendrd en cuenta
para este andilisis, serdn los tonos y colores presentes. El recorrido de esta
tonalizaciéon se hard por orden ascendiente de capitulos iniciando con el

capitulo uno.

6.2.1 Capitulo 1

6.2.1.1 Dos segundos de nada

[=] 5 =]

Cddigo 5. Rue: Dos segundos de nada

Esta escena ocurre en los primeros 10 minutos y hace parte de la
infroduccion tanto del capitulo como de la serie en general. Rue acaba de
salir de rehabilitacién y habla de su historia de cuando era nina que fue
diagnosticada con bipolaridad, de que ella no tiene un plan o camino
trazado, no tiene un mapa; aunque todo parece ser triste dice que ella no
construyo el sistema ni lo echd a perder. En esta escena Rue habla de las
sensaciones que siente cuando consume sustancias, las sensaciones fisicas

que experimenta en el cuerpo.

Pero, ahora bien, 3Como se construye esto visualmente? La escena
comienza con Rue mirando a la cama (o al espectador) con una

difuminacion de imagen que se mezcla con una linea de sustancia inhalable


https://drive.google.com/file/d/1b04bs9bss0J7XuBSpaESHxU-ZPMKUGzS/view?usp=sharing
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sobre una superficie con imagen de una galaxia. La cdmara en cenit
muestra a Rue mirando al techo y luego se agacha para inhalar la sustancia
conun giro en “el eje equis” para que la imagen quede en la misma posicion
que el espectador; antes de hacer este difuminado y cambio de lugar, los
tonos son frios soportando la expresion seria en el rostro de Rue y justo
después del difuminado al llegar al plano en cenit hay dos tipos de
tonalidad, cdlido por un lado en la parte de la cama y a espaldas de Rue,

mientras que por otro lado se encuentran tonos frios enfrente de ella.

Fig. 10 Euphoria, 2019. TIE]

Inhala mientras mira la cGmara con fonalidades de colores de fondo
cdlidos y de primer plano frios, oscilando entre azules y negros; a
continuacion, se presentan una serie de parpadeos de luz, que en cada
destello de luz nos muestra imdgenes diferentes de Rue durante una fiesta.
Estos momentos ocurren desde fumar — probablemente marihuana por la
densidad del humo que sale de su boca-, tomar vodka, caminar por la fiesta
en busca de mds sustancias para su cuerpo con iluminacion y tonalidades
frias en las cuales aungque hay suficiente iluminaciéon se siente la frialdad vy
soledad que estos representan en Rue, las acciones se repiten en diferentes

espacios, volver a inhalar otra sustancia que encuentra en la cocinag,
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momentos de desorientacion y momentos en los que comparte su cigarro
de marihuana con alguien de la fiesta, sin embargo, ahi se muestra un
cambio, los momentos de desorientacion que estdn realizados en primer
plano iluminan la cara de Rue con tonos cdlidos, amarillos y aun asi, de
fondo se siente la frialdad que anteriormente menciondbamos, con una luz
completamente blanca; estos momentos de desorientacion se interpretan
por las expresiones en el rostro de rue, con la mirada perdida sin mirar un
punto fijo y con la boca semiabierta, una expresion de somnolencia. En los
segundos destellos que se muestran de Rue caminando por el pasillo, 1os
azules, negros y blancos son los que mayormente se presentan mostrando

una silueta de la chica sin poder observar el rostro.

Las imdgenes que se muestra seguido a esto que son vistas en cuestion
de segundos, muestran nuevamente las tonalidades frias mientras que Rue
repite la rutina de consumo mencionada previamente, fumar, beber e
inhalar. En esta ocasion las tonalidades que se encuentran van de frios,
cdlidos y frios, frios nuevamente hasta opacar el leve cdlido presente. Las
ultimas imagenes que se ven de Rue en el pasillo se encuentran opacadas
por los colores oscuros y frios, fransmitiendo sensaciones de soledad vy
tristeza, casi no se distingue a la chica caminando en el pasillo, la distincion
de ella es apenas perceptible por la luz. Finalmente aparece Rue en un
primer plano y un movimiento de cadmara lento que se ubica de izquierda a
derecha, el movimiento es tan lento que permite observar distintas
tonalidades de colores iluminando el rostro de Rue, aturdido y confundido,
drogado. Aqui, Rue dice "y luego pasa, tu respiracion se vuelve lenta 'y cada
vez que respiras, respiras todo el oxigeno que tienes. Todo se detiene, tu
corazdn, tus pulmones, finalmente tu cerebro. Todo lo que sientes y deseas
y quieres olvidar se hunde... y de repente vuelves a darle aire, a darle vida.
Recuerdo la primera vez que ocurrio me asuste tanto que queria llamar al

911 ir al hospital y ser mentida viva con mdaquinas y jugo de manzana, pero
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no queria parecer una idiota ni danar la noche de nadie, y con el tiempo
era todo lo que queria, esos dos segundos de nada.” En primera instancia,
se ve a Rue aparentemente sentada, la vemos de perfil con color azul sobre
su rostro, a medida que la cdmara se va desplazando y ubicando enfrente
de ella, la tfransicion de colores se realiza de azul a morado, morado a
rosado, rojo, morado, azul y asi sucesivamente, mientras que las expresiones
en su rostro van cambiando lentamente, mostrando desorientacion,
aturdimiento, dolor (especialmente con el color azul y rojo), por un momento
Rue trata de sonreir, sin lograrlo, su rostro vuelve a mostrarse perdido y
adolorido, ahogado. Aunque esta escena se caracteriza sobre todo por la
tonalidad de colores frios como, cuando finalmente se muestra mayor uso
del color cdlido como el rojo, este no logra relacionar comodidad o calidez
como tal, sino que por su parte se ve sobre abrumador, las expresiones de
Rue en el color rojo se ven aun mds agotadas, como si el rojo le intensificara

su dolory, por el contrario, el azul la aliviara un poco.

Para llegar al discurso vemos en esta escena, a Rue disfrutando de una fiesta
y haciendo uso y abuso de diferentes sustancias que le alteran el estado de
la conciencia, el uso de luces que parpadean causan sensaciones
sinestésica de desorientacion que eventualmente permite interpretar que el
uso de colores en esta escena hace énfasis en las diferentes sensaciones
gue Rue llega a sentir bajo esos efectos, ademds de que los colores si bien
se encuentran haciendo un vaivén entre lo que se acerca bastante a cdlido
y frio, se entiende finalmente que incluso en ese lugar seguro, su zona de
confort no puede separarse completamente de su cuerpo y de su mente,
sus pensamientos aunque los logra apagar por un momento como ella dice,
finalmente estdn ahi ocultos, motivo por el cual el tampoco sentir nada

causa desazon.
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Tabla 9. Tomado de Anexo E-
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6.2.1.2 Sumisién de Jules

Codigo 1. Jules estd en el motel

Jules acaba de llegar a la habitacion del motel donde Cal la citd, de
enfrada, los tonos de color dominantes oscilan entre los cdlidos, amarillo,
naranja, rojo. En el hombre que estd de pie frente a ella, se encuentra el
color azul en la camisa, esto no seria por coincidencia, pues evidentemente
es un hombre casado y se ve en la mano izquierda que tiene puesto su anillo
de bodas, pero aun asi estd alli, en un motel con una adolescente a punto
de tener un encuentro sexual. El azul en su camisa nuevamente podria
remitirse a la soledad vy ftristeza, es un hombre que claramente estd alli
escondido y huyendo de su realidad. Al ver a Jules, igualmente el tono
dominante es el cdlido, encontrdndose en su cabello, en la manta de la
cama que estd detrds de ella, en la luz cdlida que refleja en su rostro vy

finalmente en sus expresiones de emocion.

Fig. 11 Euphoria, 2019. TIE]
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En ella, se encuentra también un tono de azul en su vestimenta,
especialmente en su blusa; el hecho de que el azul esté en el torso de ambos
podria no ser casualidad, por un lado, un hombre que como mds adelante
en la historia se desarrollard, casado y con hijos de aproximadamente la
misma edad que Jules, tfeme que salga a conocimiento publico que el
sostiene relaciones con adolescentes frans en un motel del pueblo; por otro
lado, Jules una chica frans adolescente que se muestra segura de si misma
sin embargo, sus relaciones se dan por medio de gente que conoce por
aplicaciones y en ellas admite que los hombres la fraten como quieren, con
tal de sentirse mas cerca a la feminidad. La calidez del ambiente refleja que
los dos a pesar de ser desconocidos, se encuentran en un espacio seguro el
uno para el otfro donde pueden ser y hacer lo que quieren, o al menos hasta

antes de empezar el acto sexual.

Finalmente, una de las apreciaciones mds importantes con respecto ala
tonalizacion en esta escena, demuestra que, mientras que los colores de
fondo de esta escena se mantienen cdlidos, los colores reflejados en ambos
personajes se mantienen frios. El cdlido del fondo permite interpretar que
ambos se encuentran en un lugar seguro donde pueden ser libres y expresar
sus gustos, esa parte de su personalidad que no son capaces de mostrar
afuera de esa habitacion. Sin embargo, uniendo esta conclusion con la
categoria anterior de jerarquizacion ese lugar aparentemente seguro es
nuevamente otro espacio de ampliaciéon para esa posicidon de dominancia

y sumision a la cual cada uno estd acostumbrado de representar.
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6.2.2 Capitulo 2. Jules y Rue se drogan

&2

[=]

Cddigo 4 Rue y Jules tienen alucinaciones

La escena inicia con Jules semi desnuda y Rue con el vestido que
llevaba en la fiesta, acostadas sobre la cama una al lado de la otra mientras
se mira. En esta escena alrededor de ellas el fono de colores es frio, pero, en
el centro de la imagen que es donde estdn ubicadas las dos hay
tonalidades mas cdlidas en la piel y ropa. Cuando la imagen se enfoca en
Rue y el sobre con las pastillas, nuevamente el ambiente frio enfatiza y
resalta la expresidn de aburrimiento de ella, pero, al enfocarse en Jules,
aungue en el ambiente se encuentran mayormente tonos azules y blancos,
detrds de ella entra un rayo de luz amarilla que posibilita la asociacion con
la imagen de un santo, es decir, se encuentra Jules semi acostada en la
cama, con su cabello rubio suelto que es iluminado por el rayo de sol que

entra por la ventana causando una aureola alrededor de su rostro sonriente.

Fig. 12 Euphoria, 2019. TIE2. Jules
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En este punto de la historia, Jules es feliz y estd tranquila de haber llegado al
nuevo pueblo siendo lo Unico que se conoce; a diferencia de Rue, que se
sabe que acaba de salir de rehabilitacion ademds de tener una serie de
problemas emocionales que la desestabiliza. Cuando en la escena
comienza la experiencia psicoactiva pareciera que los colores de ambas se
mezclaran, pues no encajarian ni en tono frio ni cdlido sino por el contrario
se encuentran en tonalidades neutras o buscando un equilibrio entre
ambas. Morado, rosado negro y vino tinto son los tonos predominantes alli,
durante las escenas subjetivas de cada una. Al mostrar una imagen externa
a esa subjetividad de ambas, se identifica que, aunque estén en un
ambiente neutro para ambas, del lado izquierdo, en el que se encuentra
Jules predominay fiene mas fuerza el rosado, un color mds claro y tenue, del
lado derecho en donde se encuentra Rue, predomina el morado, un poco
mas fuerte y oscuro. En la imagen subjetiva de ambas chicas, se logra ver
de forma mas clara esta distincion de colores y tonalidades, con Jules, se
encuentran una serie de brillos sobre su rostro sonriente, el brillo y la luz clara
se ubica sobre la frente, el cachete y parte de la mejilla; los colores se hacen
aun mads claros a medida que las manos de Rue se acercan a la cara de
Jules. En el caso de rue, los colores son mas oscuros con mas presencia del
color negro vy el brillo que hay en su cara es tenue, no tan fuerte como en la
cara de Jules; sus expresiones son incluso mds controladas que las de su

amiga, no muestra emocion exagerada sino algo tranquilidad.

El uso de colores en esta escena a través del andlisis logra acercar el modo
en que la serie finalmente se cuestiona y apunta a la experiencia sensible,
al esencialismo visual y cuerpo e imagen. Esta corta escena logra cuestionar
y tensionar estos puntos clave a través del color y precisamente de la

imagen que alli se muestra. Dos chicas que han consumido alguna sustancia
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psicotropica estdn sentadas una frente a la otra sintiendo lo que se puede
interpretar como cosquilleo gracias a la escarcha que tienen en la cara
como magquillaje, cosquilleo en todo su cuerpo lo que junto con otras
emociones les hace sentir felicidad o la necesidad de sonreir, reir y
asombrarse del ver. En el mismo orden de mencidn, en esta escena parece
gue vemos lo que se denominan sensaciones sinestésica en el cuerpo de
ambas chicas, la emocion que sienten se expande a fravés del cuerpo. —
por ofro lado, en cuando a lo que ven parece que todo se distorsiona y lo
que se le muestra al espectador es una distancia diferente a la que en
realidad es milimetros. — cuerpo e imagen, aquellas sensacion que ya se
denomind como sinestésica, se remiten igualmente a la memorig,

sensaciones que se han experimentado previaomente.
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6.2.3 Capitulo 4. Jules y Rue estdn juntas.

Cddigo 3. Rue y Jules después de la feria

Después de la feria en el pueblo, Jules tenia una cita para conocer a Tyler,
el chico que conocid por una aplicacion de citas para hombres. Después
de tal decepcidn de conocer quién era en realidad con quien estaba
hablando ella va a buscar a Rue para que la conforte. La escena comienza
con Rue acostada en su cama, con un entorno cdlido realizado no solo por
los colores que alli se encuentran sino fambién por el modo en que ella estd
bajo las cobijas. La siguiente imagen que se muestra es la de Jules desde la
ventana pidiéndole a su amiga que la deje entrar. Aungue este plano no es
semi subjetivo ni subjetivo, la relacidon de colores nuevamente ubica el
amarillo sobre Jules, en especial sobre su cabeza asi que nuevamente
vemos a la idealizacidon que Rue ha realizado sobre su amiga que incluso
una vez entra en la habitacion sigue siendo iluminada por una luz amairilla y
cdlida la cual no alcanza a llegar a Rue, siendo, ademdads el lado de ella el
mAs oscuro desde que su amiga entfra a la habitacion. En el momento en
gue se comienzan a acercar un poco mMas, la luz amarilla comienza a
iluminar a Rue hasta que se abrazan, alcanzando ademds el rostro de Rue.
Cuando ambas se acuestan en la cama y se acuestan, el rostro de Jules se
encuentra blanco, pdlido, mientras que el de Rue en esta ocasidon se
encuentra mas cdlido y amarillo; en el momento Jules se encuentra

vulnerable por lo que el modo en que se abrazan podria hacer referencia a
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que ella quiere volverse a sentir bien y se acerca a lo que le causa alegria
o, mejor dicho, lo que no le causa dolor. La cdmara cambia de dngulo y
muestra la imagen en cenital de ambas acostadas en la cama, en donde
la distincion mas clara se realiza en Jules con su camisa negra, el fono de la
piely el cabello a diferencia de Rue, que su camisa la camufla con la cama,

el cabello se oculta entre las sobras mientras sostiene a Jules con sus brazos.

Por lo tanto, durante los préoximos segundos de la escena se muestran tres
ubicaciones diferentes, la primera, la habitaciéon de Rue, seguido de algun
lugar en la feria que es distinguible por la vestimenta de ambas y el fondo
de comercial que estd al lado de ellas; se ubicaran también en la escuela y
finalmente en la habitacidn de Jules la primera noche de conocerse ambas.
En ocasiones durante esta transicion, volverdn para un total de veces a la
habitacidon de Rue de manera intermitente con cada desplazamiento de
cdmara. Para no repetir en cuanto a distincion de colores, se analizard la

tonalizacion empleada en cada espacio diferente.

Al cambiar de lugar-espacio, la ubicacion de ambas se mantiene, Jules ala
izquierda mientras que Rue a la derecha. Esta primera mantiene en su
vestimenta colores vivos y llamativos, por ofro lado, la de la derecha tiene
colores opacos. En este lugar la relacion de colores que cada una mantiene
en su lado se mantiene, es decir que en el lado de Jules predominan los
colores claros y sobre Rue predominan los colores opacos. Durante el
desplazamiento de la cdmara, los colores claros comienzan a alcanzar
también a Rue, ubicdndose detrds de ella cuando estira su mano para

acomodarle el cabello a su amiga.

Cuando estdn en la escuela, el color dominante se ubica combina con
Jules: estan recargadas contra los casilleros de la escuela que estan
pintados de color azul/verde turquesaq, ella tiene una vestimenta ordenada

de tonalidades azules, su cabello rubio logra resaltar entre estas tonalidades



82

frias y tenues; mientras que Rue tfiene su cldsica chaqueta Vinotinto vy
algunas blusas de colores purpura y blanco, con su cabello castano oscuro
haciendo ademds contraste con el entorno. Aunque la tonalidad
predominante en este plano es fria, no se siente de tal manera, pues,
aungue no es un lugar en el que Rue se sienta comoda, estd con su amiga
que la protege, como en el plano de la cama. En este lugar es Jules quien
abraza a Rue sin abrumarla y ddndole el espacio necesario al ver que estd
sonriendo, en la cama sucede al revés, con la diferencia que Rue no suelta
a su amiga porgque aun no estd aliviada ni confiada de ser soltada

nuevamente.

Al volver por Ultima vez a la habitacion de Rue, los gestos cambian y las
tonalidades claras comienzan a hacerse mas claras, aungue siga siendo ella
quien tenga poder sobre el color dominante, no deja de camuflarse con sus
mantas, pero los gestos fisicos que ambas empiezan a realizar permiten

mostrar esa cdlides que Jules estaba buscando en los brazos de su amiga.

Finalmente se encuentran en la habitacidén de Jules, por la vestimenta que
ambas llevan en el momento se puede comprender que es un recuerdo de
la primera noche que se vieron. Alli nuevamente los colores cdlidos realizan
una focalizacion sobre Jules que aungue rue aun no la conoce, se podria
pensar que ya tiene en este momento cierta idealizacion sobre esta nueva
chica, a quien conocid de forma exiravagante en la fiesta después de la
discusion que tuvo con Nate, Rue la observa algo asombrada, tratando de
descubrir que hay detrds de ella hasta que finalmente sonrie como si supiera
que en parte ella le hard bien, le traerd algo de paz a su vida y le ayudard
con su sobriedad (esta idealizacion durante la trama de la historia serd un
problema a desarrollar por parte de Jules, quien descubre el peso de la

sobriedad que recae sobre ella).
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Nuevamente, en el capitulo 4, cuando Rue y Jules pasan tiempo después
de la feria el juego de colores es bastante interesante, pues, aunque la
escena inicia con un balance entre cdlidos en la habitaciéon de Rue cuando
Jules llega, aunque en el ambiente de ellas se siente tristeza y decepcion
después del encuentro con Tyler, los colores se mantienen cdlidos en ese
lugar seguro al que recurre Jules. Cuando la cdmara empieza a girar y
cambiar de escenarios, constantemente hay un cambio de dominancia de
colores. Cuando las dos chicas estdn acostadas en la cama, el color
dominante se ubica sobre Rue, ella se camufla en la cama protegiendo a
Jules; pero en cambio en lugares externos como en la escuela, quien hace
armonia con el color dominante es Jules, quien finalmente protege a Rue en
publico. Esto finalmente apoya la jerarquia que se descubrid de la relacion
de ellas en la categoria pasada. El amor afectivo que se suelen demostrar
ambas es condicionadas por el espacio, Rue por un lado es mds infima y

apunta a lo privado, por el otfro, Jules apunta a lo publico y a ser vista.
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6.2.4 Capitulo 7.
6.2.4.1 Rue habla de depresion

Cddigo 6. Rue habla de depresién
El contexto de esta escena se desarrolla con relacion a la sobriedad
de Rue y su desespero por buscar alguna sustancia que le ayudé a soportar
la tristeza que la abruma. Acaba de regresar de visitar a su amigo Fezco
quien no podia acompanarla en el momento. Rue se encuentra caminando
por un callejon cerca de su casa, teniendo lo que parece ser un ataque de

ansiedad.

La escena inicia cuando Rue estd caminando rdpido por el callejéon
que se encuentra cerca de su casa, mientras cuenta y frata de calmar un
poco su ansiedad desde una transicion de plano general a un primer plano,
la tonalidad en este primer espacio que nos muestra colores frios diferentes
a los usados anteriormente, colores como morado, lila, vino tinto y negro
junto con la amplitud de este plano permite comprender lo pequena que
se encuenfra Rue con respecto a su mente. Mientras la cdmara se va
ubicando encima de ella, los colores claros van desapareciendo hasta
guedar tonos azules y negros junto con una expresion de confusion. El plano
cambia a mostrar brevemente el cielo con sus colores claros y frios
nuevamente, para asi mostrar nuevamente el rostro de Rue con colores un
poco mdas cdlidos y mejor iluminados que posibilitan ver incluso lagrimas
cayendo en su rostro aturdido, triste y solo. Los colores de fondo y de primer

plano, abren interpretaciones como: por un lado, la soledad y ola de
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sentimientos que estd sintiendo Rue son mds grandes de lo que ella podria
controlar sin ella ser consciente de ello; por ofro lado, quizd
complementando la anterior comprension de estaimagen, Rue se siente tan
abrumada por lo demds que su Unico escape es su mente, su lugar de
confianza o zona de confort. Durante el tiempo que estas imdagenes se
muestran, Rue habla sobre la depresion “otra cosa que hace la depresion
es colapsar el tiempo, de pronto todos los dias se unen para conformar
un interminable y sofocante bucle, e intentas recordar lo que te hacia feliz,
lentamente tu cerebro comienza a borrar cada recuerdo que te brindo
alegria y finalmente en lo Unico en lo que piensas es en que la vida siempre

ha sido asi'y seguird siendo asi”.

Fig. 13. Euphoria, 2019. T1E7. Jules

De inmediato, las escenas que se muestran desorientan tanto al
espectador como a Rue, pues mientras el ambiente se ubica en el saldn de
clase que aunque estd lleno, los colores no son cdlidos ni dan a entender
que es un espacio de comodidad y seguridad para ella, de inmediato se
transporta a la habitacion de ella, sin corte de imagen, tan solo hay una
difuminacion y cambio de foco y de colores que hacen este cambio de
espacios, ahi nuevamente su rostro es cdlido y el fondo, su habitaciéon es fria

y vacia. Rue se recuesta sobre su cama, para transportarse nuevamente sin
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aviso previo a la escuelq, lo que se entiende un habito rutinario en el que
ella estd fuera de si caminando como un objeto automdtico. Desde la
escuela se vuelve a tfransportar a su habitacion, con un fondo ahora
amarillo-sepia, es probable que dentro de su habitacidn encuentre
momentos de calma mientras estd sola, sin embargo, los recuerdos la

vuelven a fransportar a un lugar triste y nostdlgico.

Con este movimiento de cdmara en gria hacia arriba, el Ultimo lugar
al que se transporta Rue es a aquella noche que le tomo fotos a su amiga
semi desnuda como favor, donde rieron y se sintieron en total confianza
para Jules mostrarse desnuda mientras Rue le ayudaba a hacer sus fotos
mas atractivas y sensuales. El entorno estd iluminado y colorizado con tonos
azules, blancos y negros, mientras que Rue toma las fotos, los colores cdalidos
amarillo y blanco se ubican sobre Jules, haciendo énfasis en que es ella
quien la hace feliz entre su depresion. Después de la sesion fotogrdfica, ellas
juegan en la oscuridad con la linterna del celular que sostiene Rue, luz que
al ser reflejada sobre Jules se torna cdlida con su cabello rubio. Esta escena
se podria comprender a partir de la dominancia del color azul de fondo en
el ambiente, el modo en que en medio de su oscuridad Rue busca el modo
de enconfrar aquello que la hizo feliz en algdn momento, sin embargo, la
dominancia del azul logra opacar el cdlido recuerdo que tiene de Jules
convirtiéndolo en algo nostdlgico y doloroso. Laimagen vuelve alarealidad,
Rue acostada en su cama sudando mientras trata de enfocarse en su
respiracion para no sentir el dolor causado por su vejiga. Al inicio, sobre ella
se ubica el caracteristico amarillo que se desvanece poco a poco hasta
dejar al solitario azul. Su rostro, por Ultimo, muestra vacio justo después de
gue Rue le de reproducir a un capitulo del reality show que estaba viendo,
demostrando asi que perdid en ese momento, la Ultima esperanza que tenia
de mantenerse presente en la realidad, y decide huir a su mente, ignorando

lo que hay alrededor de ella.
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En el capitulo 7 cuando Rue habla de depresion, los colores dominantes
alli son tonalidades frias y algunos contrastes de cdlidos, pero el cdlido que
se muestra alli es diferente al empleado e identificado en las otras escenas,

este cdlido demuestra cierta nostalgia.

Las tonalidades frias se ubican sobre todo en el ambiente mientras que
el cdlido se ubica en Rue directamente o en el caso de los recuerdos que
tiene, en Jules, los colores sobre ella se encuentran de forma nostdlgica en
armonia con el discurso de que lo que le hacia feliz antes ya no lo hace. Lo
hallado entonces en esta escena, y armonizando con la siguiente categoria
de regimenes escopicos, se empieza a hacer visible y claramente se pone
en tensidn con aquellas comprensiones e imagenes que se tienen sobre la
depresidon desde una mirada externa a ese cuerpo sensible, si bien se
entiende como un estado paralizante, la comprension sobre el paso del
tiempo y la conexion con la realidad es algo difusa usualmente, aqui en
Euphoria, se hace visible, se cuestiona evocando a lo sensible y lo corpdreo,
por lo que el modo en que los colores ayudan a hacer énfasis en las
sensaciones y emociones por las que atraviesa Rue se ve necesario de
anadlizar y consecuentemente de interpretar como estos elementos

refuerzan este discurso sobre lo sensible.
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Tabla 13. Tomado de Anexo F.
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6.2.4.2 Fantasia de Jules

[=] 4= = (o]

=] R

Codigo 2. Jules estd drogada

En esta escena, Jules visita a sus amigas de su anfigua ciudad y se van
de fiesta, antes de entfrar a la discoteca, consumen una sustancia
alucindégena lo que impulsa a que durante el baile y la euforia del momento
Jules comience a alucinar, sin embargo, a diferencia de las escenas
previomente analizadas en cuanto a su tonalizacion, en esta inicialmente
predomina el color azul y negro con la sombras, es decir, mientras Jules estd
bailando con los brazos levantados, sonriendo y disfrutando del ambiente
con la musica, la iluminacion es realizada por lo que podria ser una pantalla
azul al frente de todos, al mismo fiempo esta luz es apagada de forma
intermitente aun asi permite ver el baile de ella y algunas personas de fondo.
Por un momento, pareciera que Jules trata de refugiarse en la apariencia
de diversidon mientras que en el fondo estd aun angustiada y sufriendo porlo
que le sucedid con Nate y Tyler, sensacidon que pareciera mds fdcil de
ocultar por los efectos de la sustancia que consumid. Al recordar aguello
que la angustia, su expresion queda estdtica por un momento mientras de
fondo se empieza a acercar Nate, aun asi, en medio del azul se ve como
Jules se pierde, se desorienta también desde el vacio. Cuando Nate por fin
confronta a Jules, aparece el color verde al lado de la expresion de
confusion en el rostro de Jules, color que ademds comienza a sobreponerse
e intenta buscar su lugar sobre el azul dominante que se encuentra alli.
Finalmente, la escena procede a hacer cambio con diferentes colores que

cada uno se va haciendo mds notorio.
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6.3 Regimenes escoépicos
Similar a los anteriores apartados, aqui se analizardn las é6 escenas con
relacion a los regimenes escopicos de cada personagje, sin embargo, el
énfasis se ubicard en Rue y Jules. Sobre los regimenes escopicos, se habla
de los modos en que cada personaje tiene configurada su mirada para ver,
comprender y apropiar la realidad que le rodea, modos en los que puede
entender o relacionarse con su propio cuerpo, experiencia e imagen. Para
esta categoria de andlisis se hallaron 3 puntos desde los cuales se puede
abordar esta configuracion de la mirada. Por el lado de Rue, serd la
depresion y las drogas, para Jules serdn las drogas y su sexualidad (cuerpo
especificamente). Finalmente hay una categoria que es importante
remontar que son las redes sociales: aungue en las escenas seleccionadas
no hay una relacion directa de esta, a lo largo del desarrollo de la serie se
ve pertinente hablar de las redes sociales y los modos en que cada uno
escoge regirse a esos regimenes escopicos. Aunque ya se aclara que el
andlisis se hard a cada escena seleccionada, no serd separado por capifulo

sino por las categorias explicadas anteriormente.

6.3.1 Depresién

Para enumerar la depresion como uno de los puntos clave de la
categoria de regimenes escopicos, se identifica el modo que emplea la
serie y en especial la escena seleccionada, para entender que por un lado
el estado depresivo maneja dindmicas especificas que cambian el modo
de very de operar el cuerpo para con el mundo, dando importancia y quizd
énfasis en la experiencia visual sobre lo sensorial, por otro lado, poner en
tension y cuestionamiento la imagen construida por la sociedad sobre la

depresidon que si bien es un estado paralizante, se puede vivir la depresion
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de diversas maneras, diversos sinftomas; por lo que en la serie se muestra la
depresion desde lo sensible, con el cual algunos se podrian sentir
identificados, buscando romper este régimen escopico distante vy

prejuicioso.

Desde el inicio de la serie al espectador se le dan las herramientas
suficientes para comprender |la inestabilidad mental en la que se encuentra
Rue, que comienza cuando era una nina con su diagnostico de bipolaridad,
haciendo referencia a la pesadez de la existencia incluso desde el momento
en que nace al tratar de resistirse durante el parto de su madre diciendo
“perdi por primera vez y no por ultima”. Esta categoria depresion tendrd
ademds relacion con las siguientes dos en el caso de Rue; desde el capitulo
uno y bajo los efectos de diferentes sustancias, este personaje habla de las

diferentes sensaciones mentales que busca por medio de las drogas.

Cuando su mama frata de explicarle que este diagndstico no es malo
y que no la define por completo, usa como ejemplo algunos famosos que
tuvieron el mismo destino: la muerte o un colapso mental. Es a partir de este
inicio que Rue comienza a mostrar la disociacion que tiene con la realidad,
mas especificamente con el tiempo pues asegura que no recuerda mucho
de sus 8 a 12 anos porgue todo se movia muy rdpido, ademds de su

constante sensacidon de cansancio.

En el capitulo 7 Rue dice en su mondlogo sobre la depresion refiere
que en estado depresivo el tiempo se colapsa para crear un bucle de
pensamientos que poco a poco van borrando los recuerdos felices y los
buenos momentos, conduciendo a la mente a creer que siempre se ha
estado triste y nunca se podrd salir de alli. Es ahi que se distingue un modo
de ver la realidad o de no verla, pues el persongje en su constante
desequilibrio emocional se mantiene en un régimen escopicos que la llevan

a creer que la vida no tiene sentido y que nunca podrd encontrar esa
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emocion que los demds parecen tener sobre la misma. Su estado mental es
tan desgastante que hace que ella se aleje de lo que parece ser la realidad,
le distorsionan el tiempo, la desubican como persona a tal punto que no es
capaz de distinguir en qué momento se transporta de lugar o cambia de
actividad pareciendo ser una sola misma; Este nivel de distorsion vy
distanciamiento con su entorno es tan fuerte y marcado que incluso se
refleja en la incapacidad de ir a orinar por si misma en dias, a tal punto que
esa desconexidon con su cuerpo la llevan a contraer una infeccién urinaria
gue hace que se mantenga conectada y presente en su cuerpo a través

del dolor.

Esta escena es importante porque permite ver y entender desde una
mirada subjetiva codmo es experienciar la depresion que si bien de alguna
forma suele describirse desde metaforas, finalmente en esta escena dichas
metdaforas se hacen visibles, perceptibles y casi palpables, ademds de
evidenciar desde Rue, como este estado mental tan intenso la aleja de su
propio habitar trascendiendo a lo fisico y lo convierte en una experiencia
dolorosa que la hace querer huir de la misma, no querer presenciarla por
completo, trata de buscar un espacio seguro en su mente que le permita
huir y desconectarse tanto de su cuerpo como de la realidad que la rodea

y obliga a existir, de una forma menos dolorosa y solitaria.

Fig. 14. Euphoria, 2019. T1E7. Recuerdos de Rue
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Hay momentos en donde apagar su mente no parece ser suficiente,
lo que la lleva a consumir cualquier tipo de sustancias que le alivien esa
insoportable levedad del ser, de existir. Es necesario recordar aqui, que la
serie inicia con su reciente salida de rehabilitacion y su cercana experiencia
con la muerte por el mismo abuso de dichas sustancias, sin embargo, en
cuanto fiene la oportunidad le deja en claro al espectador y a ella misma
que sus intenciones no son mantenerse sobria ni mucho menos, a pesar de
sentirse culpable de haber hecho pasar a su familia semejante experiencia,
considera que puede seguir consumiendo de forma mas “inteligente” para

no ser descubierta ni defraudar a su mamd y hermana.

Ahora bien, dejando atrds este suceso y sin convertirse en un martir,
Rue se hace responsable de aquellas decisiones que toma con tal de
consumir, o al menos eso pareciera, porque tampoco es consiente que no
esta siendo responsable y quienes estdn cargando con sus decisiones son

las personas a su alrededor.

La serie, como anteriormente se ha mencionado fiene la propuesta
de ofrecer una experiencia visual que acerqué sensorialmente al
espectador, dandole la oportunidad de vivir al otro no solo desde la imagen
y uno de estos momentos se presentan desde la visa subjetiva de Rue al
consumir algunas sustancias que la hacen momentdneamente feliz. En el
capitulo dos, por ejemplo, no solo es desde el cuerpo de Rue que se hace
un acercamiento a dicha experiencia sensorial desde las drogas, sino que
ademds se acerca al cuerpo de Jules; dentro de las diferentes sensaciones
qgue ambas alcanzan, estdan: distorsidon del tiempo, distorsion de la distancia,
distorsion de las imdagenes, algunas sensaciones sinestésica que desde las
imdgenes mostradas se podrian interpretar como sensibilidad y cosquilleo

en el rostro, alucinaciones entre ofras.
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Retomando un poco ahora la cuestion de que el tiempo se mueve
muy rdpido, en la escena “dos segundos de nada” hay principalmente un
acercamiento con la experiencia propia que vive Rue desde su mente y
claramente desde su cuerpo, pues como ella lo dice, tfodo se detiene, el
corazon, los pulmones, la mente; se detfiene por dos segundos en los cuales
todo estd en calma y no hay nada obligdndola a existir, hasta volver a
encenderse lentamente. Aunque dichas sustancias le proporcionan dos
minutos de pausa a la vida, antes de llegar a esos dos minutos e incluso
después, los sentidos que la conectan con el cuerpo se encuentran aun mas
perceptibles, las emociones se intensifican fal como se evidencia en el dicha
escena del capitulo uno, los cambios de color que se van haciendo
lentamente, hacen que sus emociones se vayan confrontando, buscando
un lugar antes de apagar su mente. Rue dice que esos dos segundos de
nada es lo que ella comienza a buscar en las drogas, sin embargo, después
de la fiesta y cuando estd con Jules se logra ver el contraste de sensaciones
y emociones que llega a vivir en un estado mental diferente, ademds de
estar acompanada por una persona que acaba de conocer que la hace

experienciar sensaciones desde lo que pareciera ser felicidad.

Durante la serie se presenta a un nuevo persongje adulto, Ali, un
drogadicto rehabilitado quien se da cuenta que Rue estaba mintiendo en
las reuniones de Narcoticos andnimos sobre su sobriedad y eventualmente
serd un apoyo emocional para la chica. En una ocasion este personaje
habla con ella sobre lo importante en su historia y el cbmo mantenerse
sobria es lo mejor que puede hacer a pesar de que ella explica que fiene
un equilibrio emocional o que trata de llegar a este- durante esta
conversaciéon es evidente que Rue esta dispersa y separada del mundo,
tratando de mantener un pie en la tierra mientras se deja llevar por los
efectos de la marihuana y ofras sustancias que acaba de mezclar,

demostrando que el nivel de distorsion del personaje principal es llevado a
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otro nivel constantemente, pues no solo es alejado por la depresidon sino que
ademds lo mezcla con las drogas para fratar de alejarse de ese estado
emocional tan paralizante. Con ella, podemos ver que es suficiente y en
parte excesivo ese nivel de distanciamiento y de desviacion de
la conciencia que pareciera casi imposible ser llevado al tercer nivel, el de

las redes sociales.

6.3.2 Sexualidad

Otro aspecto que se encontrd interesante de analizar en el recorrido
de esta serie es el desarrollo de la sexualidad, en donde nuevamente se
volverdn a relacionar la mayoria de las escenas seleccionadas, este
apartado se enfocard sobre todo en Jules y su relacion con los otros

personajes: Cal, Nate, Rue

Sin embargo, antes de adentrar el andlisis respectivo sobre el discurso
de sexualidad ubicado en Euphoria, se tendrd en cuenta vy, sobre todo, se
hard referencia a Judith Butler y algunas concepciones introductorias e

importantes sobre el género, lo sexual y necesariamente lo performativo.

Butler (2002) refiere que el sexo como categoria se ubica dentro de lo
normativo y por lo tanto como una categoria reguladora implicando asi que
la diferencia sexual se acerca frecuentemente a una cuestion material,
fisica, de este modo, aun reconoce que la diferencia sexual no solo es una
cuestion material o fisica, pues también segin se ha venido construyendo
con el tiempo, esta diferencia sexual implica una reiteracion que junto con

lo discursivo se da a través de lo performativo.

“El 'sexo’ no es pues sencilamente algo que uno tiene o una
descripcion estatica de lo que uno es: serd una de las normas mediante las
cuales ese "uno" puede llegar a ser viable, esa norma que califica un cuerpo

para toda la vida dentro la de esfera de la inteligibilidad cultura (Butler, 2002,
p.19)
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En el primer capitulo cuando Jules se va a encontrar con Cal, no se
sabe nada de la historia de ambos mds alld de que son dos personas
consientes que se encontrardn casualmente para tener relaciones; sin
embargo, a medida que se van soltando detalles importantes del desarrollo
de ambos personagjes, se entiende que, por parte de Jules, aunque parece
ser una chica tfransexual que se acepta como €s sin prejuicios, por lo que se
ve alolargo de la historia, parece aun llevar consigo ciertos estigmas y quizd
prejuicios sobre el cuerpo femenino y por lo tanto, algunos aspectos de su
identidad. Cuando era tan solo una nina y apenas empezaba a descubrir
quién era, con qué género se identificaba mas, su madre la interna en un
hospital psiquidtrico donde finalmente cede a ser quien es, con quién se
siente mds comoda. Asi que con su llegada al pueblo, los demds ven a una
chica confiada, que no le importa ser vista e incluso aun mads importante ya
se acepta y no estd recorriendo ese camino de descubrimiento, sin
embargo, en este mismo desarrollo de la historia llegan elementos que dan
a entender que enrealidad se muestra diferente a como se siente, aun tiene
asuntos con su autoestima por resolver, aunque ahora se siente coémoda
siendo una mujer pareciera ser que busca aprobacidon de otras personas,
una reafirmacién por parte de los hombres. Es por esto, que de entrada se
ve a un personaje pequeno y fragil dispuesto a asumir un papel de sumision
o cualguier papel que la acerque a esa aceptacidon que busca, o en

palabras de ellg, la acerquen a conquistar la feminidad.

Asi que desde estos primeros acercamientos a Jules se identifica que
de entrada ella no encaja dentro de los estdndares heteronormativos a los
gue aun se estd acostumbrado a observar dentro de las series, lo cual no
representa ningun problema en ella; es mds adelante cuando ella comienza
a desarrollar sentimientos amorosos por su amiga que siente que estd
saliendo de estos estandares, cada vez se aleja mds de ellos. La solucién

que a la que recurre en primera medida es seguir conversando con un
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desconocido con quien encuentra afinidad y se siente cdmoda de hablar
de su futuro y presente, alejdndose de su amiga. Finalmente, cuando Jules
llega a esa decepcion amorosa con Tyler, escapa de su nueva cotidianidad
para volver a su zona de confort conoce a Ana (la chica con la que baila
en el capitulo 7), quien desde el inicio sus gestos demuestran el interés fisico,
sexual probablemente que hay hacia Jules. Durante la fiesta ambas se
acercan tanto, al punto en que Jules deja de dudar de sus gustos por una

chica y decide disfrutar el momento.

Para congregar estos hechos con lo propuesto anteriormente por
Butler, se ve efectivamente la importancia de lo performativo dentro del
género, si bien la diferencia sexual que ella menciona se relaciona con la
materializacion, el hacer fisicas dichas diferencias, esto igualmente tiene
que ver con lo discursivo y lo performatico; En Jules, entonces vemos a una
chica trans que por medio de lo performativo y lo discursivo, asumiéndose y
reafirmdndose dentro de lo femenino, finalmente cae en dindmicas
hegemonicas heteronormativas. Pese a que hoy en dia la idea de femenino
se ha ido ampliando y discutiendo dentro de grupos sociales-culturales,
buscando una comprension de lo femenino a base de la mujer, se sigue
manteniendo las regulaciones y por lo tanto los regimenes escopicos sobre
lo gque desde lo masculino identifica como femenino. Aqui el caso de como
Jules reproduce inconscientemente el ideal femenino de lo que Nate
identifica como atractivo para él: una mujer que usa falta o shorts cortos,
comportamientos ‘femeninos’, nada de bello corporal y zapatos no

deportivos.

Después de toda esta trayectoria que recorre Jules, finalmente se
aleja de la heteronormatividad que desde el inicio la estaba afectando y
ocultando dentro de si misma. Aungue es un personaje con libertad y apoyo

por parte de su papd y sus amigos, es evidente y marcado ese régimen
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escopicos con el cual crecio, quizd el prejuicio en el que su mamad la
encasilld desde nina con el cual lucha para poder crear su propia identidad

la persigue.

Fig. 15. Euphoria, 2019. T1E7. Jules somete a Nate

Por otro lado, se encuentra Cal Jacobs: Un hombre de mediana edad
heterosexual, casado y con fres hijos. -de dia es un hombre, de noche es
otro- quien a su hijo menor reiterativamente le recuerda mantenerse en los
estdndares de masculinidad patriarcal el cual no puede mostrar signos de
feminidad o debilidad en ningun momento. Al igual que Jules, durante la
serie se entiende mds del contexto de este personaje que, ademds de
mantener la tipica familia norteamericana idealista, tiene un empleo que
aporta a este prejuicio de masculinidad marcada: un arquitecto, director y
encargado de llevar a cabo las obras, de manejar un equipo, demuestra
tener el perfil de ser un lider. Pero su desarrollo es mds profundo que esto, va
mas alld de un hombre idealizado y trabajador; en el segundo capitulo
cuando se habla de la infancia de Nate, él descubre el archivo de videos
secreto de su papd que contienen prdcticamente lo mismo: un video de
Cal Jacobs teniendo relaciones sexuales con otras personas, en su mayoria
hombres o personas fransexuales. Este hombre claramente oculta algo, no

es libre, su constante necesidad de reafirmacion masculina les permite una
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salida y escape a sus deseos sexuales mds intimos, aquellos que nunca pudo

compartir o suplir libre de prejuicios.

Fig. 16. Euphoria, 2019. TIE1. Cal Jacobs

Siguiendo este orden se encuentra su hijo, Nate Jacobs, quien encaja
en el estereotipo de hombre fuerte, masculino y protector o al menos esta

definicidon se intenta acercar a la de Rue.

En uno de sus episodios psicoticos, ella refiere que es psiquica y puede
leer la mente, es alli donde comienza a narrar la historia de infancia de sus
companeros de clase y donde ademds se descubre que Nate tiene sus
estdndares de mujer femenina muy claros, definiendo que le gustan las
mujeres sin bello corporal, femeninas, delicadas, que se visten bien ... para
complementar este estereotipo del clasico jugador popular — estrella de
futbol americano en un colegio estadounidense. Nate descubre el archivo
privado de su padre cuando tan solo es un nino, que, aungue No es Muy
expresivo, con el desarrollo que se va dando durante la serie se comprende
que tiene cierto trauma con ello lo cual lo lleva a acercarse a Jules para

conocerla en la misma aplicacion de citas que usé Cal.

Ademds de esto, en el capitulo que hace énfasis en Nate, se ve como
él siente incomodidad al estar rodeado de intimidad con otros hombres, es

decir en las duchas después de los juegos le incomoda ver como sus
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companeros se sienten comodos con la desnudidad de todos lo que para
él esinsoportable. Como se ha venido mencionando, Jules no encaja dentro
de estos estdndares heteronormativos y desde el inicio queda claro,
probablemente a eso se referia Nate en la fiesta cuando le dice que el la ve
y sabe quién es en realidad, sin embargo, cuando mads adelante descubre
que ella es otra de las aventuras de su padre le molesta (este hecho no es
explicito en la serie, pero con el dialogo y constantes conflictos que los dos

tienen desde entonces se entiende que Nate sabe).

Después de estos hechos y hasta aproximadamente después del
capitulo 4, una de las tantas comprensiones que se alcanzan de este
complicado personaje es que, por un lado, tiene cierta atraccion por los
hombres u ofros géneros o en cambio, lo que ha visto oculto de su padre le
genera tanto desprecid que no logra comprender ni aceptar dicha libertad

sexudal.

Dentro de su complicado y escondido proceso de aceptacion de
identidad, en la intimidad parece reproducir aquello que ha visto que hace
su padre: ser el dominante en la relacion. Cuando tiene relaciones con su
novia sucede lo mismo, escoge ser el dominante, la posicidon en la que
ambos se encuentran es similar a la de su padre con Jules, la mujer no puede
ver con quien estd, en cambio estd boca abajo en la cama; la similitud con
respecto a los tamanos corporales que vimos en el apartado de
jerarquizacion se replica acd, Maddie (la novia de Nate) es mds pequeia,

delgada y débil frente a un hombre alto, mayor y musculoso - robusto.

Entonces, con Nate también hay una discrepancia con laimagen que
muestra al publico, aquella que cree que debe replicar de su padre junto
con lo que le permite reafirmar su masculinidad, pero esta necesidad de
reafirmacion tfambién podria venir de la forma en la que fue criado e incluso

desde su padre mismo que como ya se dijo, a vista publica se muestra como
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padre conservadory probablemente su modo de ver larealidad y mostrarse

a ella viene del padre de Cal y asi sucesivamente.

La llegada de Jules al pueblo desencadena una serie de
pensamientos que se encontraban guardados y escondidos en varios
personajes como en ella misma. Finalmente se encuentra dentro de los
personajes de las escenas seleccionadas, la relacion de Rue y Jules. Aun
cuando Rue tiene desequilibrio mental — emocional y en su proceso de
desintoxicaciéon hacia la sobriedad no se muestra insegura de manipular a
los demds con tal de obtener lo que quiere, con la llegada de Jules estos
comportamientos se conflictUan ya que el hecho de que la amistad de las
dos se muestre sincera permite que Rue sienta que le importa a alguien,
generando ademds acercamiento emocional que finalmente es lo que
llega a asustar a Jules. Durante la serie es esta Ultima quien deja en claro sus
emociones con su temor de que la sobriedad dependa de ella, el peso que
recae sobre ella de mantener a rue limpia es lo que segun ella la aleja de
qguerer mantener una relacion con ella, sin embargo, en el proceso se ve
cOmo no es solo eso lo que la detiene, sino es también su deseo de querer
acercarse a la feminidad, de mantenerse como una mujer aceptada por
los hombres principalmente y en segundo lugar por las mujeres; con esto a
lo que me refiero especificamente es que desde el inicio Rue no fiene ningun
prejuicio en cuanto al cuerpo y ser de Jules, se lanza a observarla como es
realmente mds alld del fisico, de su feminidad, de su cuerpo e imagen vy
busca comprenderla, llevéandola asi a quererla sin ningun problema lo que
conflictUa a Jules, porque durante la serie lo aclara, antes de Rue nunca
habia sentido algo por una mujer y que aunqgue ella no encaja en esa
heteronormatividad de la cual todos en ese contexto estdn acostumbrados,
de alguna forma en su existir buscaba hacerlo tfratando de negar lo que
sientfe por Rue y no es sino hasta que conoce a Ana que descubre que

finalmente ya no le interesan los hombres, y que por otro lado no merece ser
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tratada con brusquedad, que es posible encontrar quien la vea realmente
no solo como una chica sino también, desde la -experiencia sensible- se
ponga en su lugar.

Ademads de estos tres tipos de distanciamiento y distorsion de la
experiencia, en la serie televisiva Euphoria (2019) pareciera encontrarse una
crisis de la experiencia diferente a estos, evidenciado en el personaje Jules,
una chica trans la cual desde el inicio de la historia se muestra libre de salir
con cualquier chico por una noche a través de una aplicacion de citas. En
el primer capitulo Rue habla sobre lo que Jules le cuenta *Jules una vez me
dijo que ella todas las noches cuando era nina, como de 5 o algo asi, se
encerraba en el bano y se arrodillaba, y rezaba a Dios. Rezaba que cuando
despertara en la manana ella tuviera 25 anos, ella viviria con su mejor amiga,
una chica, alguien que aln no conocia, pero sabia que confiaria en ella
por siempre”. Al considerar la disforia de género que experienciaba Jules
cuando era una nina, este monologo de alguna forma permite acercarnos
a una interpretacion sobre como ella sobrelleva o logra atravesar esta
etapa disférica que vive en su cuerpo, alejando su mente y rogando a Dios
que lo que siguiera en su proceso de crecimiento y desarrollo de identidad
fuera mds facil que agquello que sentia.

Asi mismo, en el capitulo 4 cuando rue cuenta la infancia de su amiga
y como la mamad elabord un plan para internarla en un hospital psiquidtrico,
entendemos que Jules cuando era aun muy joven tenia problemas de baja
autoestima a tal punto de odiar su cuerpo y su cerebro. Después de hacer
su transicién, ella comienza a salir con chicos que conoce a fravés de estas
aplicaciones de citas en donde la mayoria son chicos u hombres
comprometidos en una relacion de largo tiempo los cuales antes de
acceder a estar sexualmente con Jules le aclaran siempre que son cien por
ciento heterosexuales. Esto podria indicar que por un lado, los hombres

(porgue segun la historia que logramos ver hasta el capitulo 7, son todos
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hombres) con los que se encuentra Jules buscan un escape de su realidad
por medio de la sexualidad, alejarse o quizd incluso acercarse un poco mas
a sus deseos sexuales, dado que si bien Jules es ahora una muijer, estar en
una relacidn con ella implica no hacer parte de una relacion
heteronormativa o de cisgénero. Ademas, esta conclusion podria aplicar de

la misma manera de Jules para con su entorno.

Para concluir este apartado, se hace énfasis sobre la mencidén que se hace
en la infroducciéon, ahondar en lo conceptual y tedrico de sexualidad y genero no
es la intensidon de este trabajo, por lo que se considera a modo de reflexion lo
siguiente: el poder que la mirada tiene y ejerce sobre los cuerpos, el modo en que
la performatividad se desarrolla sobre el cuerpo cargado de miradas e identidades
reguladas por lo patriarcal, roles heteronormativos y regulados. Dentro de la serie
se identifican entonces, cuerpos cargados de significaciones culturales vy
hegemodnicas, cuerpos que desde la visualidad o con las diversas miradas que han
encontrado han ido desarrollando sus propias significaciones e imdgenes del
cuerpo femenino y masculino, no solo desarrollando, sino que también esos
cuerpos dlli se ponen a discusion y tenciones. Con esto dicho, se puede ver
entonces el pathos impuesto por estos roles, las miradas dominantes que alli se
encuentran y aungue se fratan de cuestionar no pierden su poder. En espacios
intimos tratan de escapar de dichas dindmicas y modos de actuar, sin embargo,
como se ve en el encuentro de Jules y Cal, este modo de actuar estd tan marcado

que es finalmente dificil de escapar de estas miradas e imagenes.
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6.3.3 Redes sociales

Fig. 17. Euphoria, 2019. TIE7. Rue es feliz

Aungue este medio de las redes sociales no se encuentre directa y
explicitamente mencionado o mostrado de una forma visual dentro de las
escenas seleccionadas, a lo largo de la serie se hace constante menciéon y
referencia a las redes sociales como parte de la vida de cada uno de los
personajes en dos instancias diferentes y no aisladas. Primero se encuentran
diferentes momentos en los que la interfaz de redes sociales se proyecta y
hace participe tanto al espectador como al personagje que lo opera, es
decir, si bien no siempre se muestra un plano subjetivo de un personaje
navegando en estos dispositivos, se logra ver como el personagje se
desconecta de su realidad para sumergirse dentro de otra. Por otro lado, el
uso de las redes sociales se ubica en que la mayoria de los personajes se
relaciona con la imagen que muestran en redes sociales, al publico;
poniendo en tension aquella imagen privada e intima, creando un
constante escape del cuerpo vy la realidad hacia un mundo virtual donde
escogen que contenido informacidn quieren que sea de conocimiento
publico que te dé su vida privada simplemente no comparten con personas
eso adlrededor, sin embargo, en la serie solo en presentar situaciones donde
este distanciamiento es violentado por terceros al distribuir o compartir
contenido sexual privado de chicas usualmente, a las cuales les hacen

publica su privacidad y son mds vulnerables de sufrir las consecuencias de
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esta ofra parte de su identidad como en el caso de Kat y Cassie. Este mundo
virtual permite a los personajes y a las personas en general cambiar el modo
en que quieren ser percibidos, asi como también les permite distanciarse de
la experiencia propia que se vive dia a dia, distorsionando la imagen e
identidad de cada uno.

Estos cambios sobre la percepcidon cotidiaona de cada uno se han
convertido en nada mds que en una extension del idealismo mdagico social
de que hay gque vivir feliz, mostrar dichos éxitos y estdndares de estética sin
contemplar que poco a poco esta generacion busca ser mas real incluso
por medio de las redes sociales.

Para profundizar mds en la idea de que sucede cuando se fragmenta
esa linea de privacidad que se traza, la serie hace reiterativas referencias a
esto: en el capitulo 2 cuando pareciera que todos han visto el video
pornografico que le grabaron a Kat durante la fiesta, en especial el chico
con el que estuvo esa noche y el modo en que ese video se subid a una
pdgina de pornografia, o como en varias ocasiones los novios de Cassie
filtraban sus videos y fotos que le pedian mostradndola a la luz publica como
una mujer facil y promiscua de acuerdo a los prejuicios y estigmas
generados, visualizados sobre todo en el cine y television sobre mujeres que
hablan o muestran su vida sexual con libertad las cuales suelen ser definidas
dentro de estos dos adjetivos, sin embargo, esta es una cuestion que solo le
pertenece por definir y afirmar a Cassie o en esa misma linea, a Kat, la cual
esta Ultima decide explorar su sexualidad libremente aparentando no ser
afectada por las opiniones que sus companeros tengan sobre ella y su
cuerpo.

Las redes sociales ademads de distanciar la imagen de la experiencia,
separa el mismo cuerpo con su entorno; para conectarse alas redes sociales
igual hay cierto momento de privacidad en el que los cuerpos se sumergen

al dispositivo que fienen entre manos, iluminan el rostro de la persona vy el



107

entorno parece esconderse, ocultarse aunque no es el Unico modo de
conectarse con esta virtualidad, Kat, por ejemplo, cuando comienza a
hacer videos privados para que le paguen utiliza una mdéscara tratando de
mantener esa distancia de lo virtual con su realidad y lo que eventualmente
la lleva a usar una mdscara en su cotidianidad escolar de chica confiada,
con poder, que no tiene dudas sobre su cuerpo y tal como lo demuestra, es
tan segura que puede ser libre sexualmente haciendo que su verdadera
experiencia y el modo en que era queden de lado y opacados por su

imagen.

7. Conclusiones

Finalmente, para este apartado las realizaciones que surgen de este
proyecto de investigacion se tienen en cuenta tres aspectos importantes,
por un lado, las apreciaciones que nos acercan a la cultura visual, seguido
de las conclusiones a las que se logran llegar a partir del andlisis del discurso
realizado en paralelo con el archivo visual recolectado para finalmente

hablar de mi experiencia con este proyecto.

1. Campo de la Cultura Visual.

Partiendo del campo de |la Cultura Visual como el lugar desde el cual
se sitUa la investigacion, considero que no solamente este campo se
relaciond con el interés particular obrando como escenario fértil para
desplegar las ideas que queria desarrollar, en términos de teoria vy
metodologia, sino que la misma serie trataba temas que claramente vienen
de este campo. En pocas palabras, en la serie se tratan algunos dilemas que
claramente pertenecen a nuestra sociedad contempordneaq, y esos dilemas
son algunas de las preguntas esenciales que se frabajan en el campo de

estudio en cuestion.
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A. Mirada y visualidad:

La visualidad, como se explicd en el marco tedrico, vendria siendo en
este frabajo un entramado de miradas, entramado que constituye una
forma social de ver, que es esencialmente compleja y se configura a partir
de una serie de tensiones. En Euphoria vemos como los cuerpos de los
personajes son atravesados constantemente por miradas que los
configuran, como también que éstos configuran por si mismos: en el caso de
Jules, siendo uno de los personagjes principales, vemos coémo ella esta
tratando de inscribirse en la sociedad produciendo un relato de género
diverso (al ser ella frans), sin embargo los cédigos de feminidad que adopta
son profundamente patriarcales, maneja una estética propia en la que se
construye a si misma como objeto de deseo dentro de los pardmetros
binarios mdas candnicos, y no soélo ello, sino que su vida sexual estd cargada
de relaciones desiguales y profundamente patriarcales. Esto nos hace
reflexionar entorno a el poder de la mirada y la performatividad de la mirada
sobre los cuerpos, como situdndonos o no dentro de una norma de género,
estos significados que cargamos (miradas patriarcales, roles de genero
heteronormativos, entre otros) son ataduras muy complejas en las que los
cuerpos estdn envueltos.

Ahora, un punto adllirelevante es ver como estas miradas pueden verse
conflictuadas. La visualidad es un territorio transcurrido por diversidad de
miradas, algunas de ellas dominantes, otras subalternas, resistentes, en
disputa. Lo que vemos en la serie es que las miradas dominantes son
desafiadas constantemente, sea por la caracteristica inmersiva en que se
sitUa al espectador permitiendo que este se acerque a unas experiencias
de cuerpo diversas y reflexione frente a éstas, o entre los mismos personajes
y los choques que viven en su cofidianidad frente a estas miradas
dominantes que los sujetan, y ofras que vienen desde los afectos, la

experiencia subjetiva del ofro, elemento que estd en constante disputa con
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los estereotipos y roles de género establecidos, podriamos decir miradas
dominantes, en la serie.

Por Ultimo, y frente a la mirada, el espectador estd expuesto
constantemente a distintas miradas que constituyen la realidad de la serie.
En ningbn momento la seria estd construida sobre un hilo narrativo
dominante que aluda a la verdad o a la realidad como algo fijo, por el
contrario, la serie es un entramado, un trenzado de miradas diversas que
muchas veces se confraponen, se sobreponen, se encuentran vy
desencuentran; aunque la narradora sea Rue, desde el inicio ella deja en
claro que a veces considera ser psiquica dejando en claro que la narrativa
estd dispuesta a cuestionamiento. Esto, finalmente, no es otra cosa que una
problematizacion sobre la mirada que se dispone en el lugar del espectador,
quien a partir de la comprension compleja de la diversidad de miradas en
que se ve inmerso, se ve obligado a comenzar a tejer su propia mirada, a
tomar posicidn, vale aclarar que no una posicion facil y situada en
estereotipos, por el contrario, a partir del cuestionamiento propio.

B. Hibridacién Imagen y experiencia

Otro asunto central en la serie y que es visible en el andlisis y hallazgos, es
que existe una particular tensidon alrededor del papel de la imagen, la
informacién dada al espectador tiende a veces a confundirse con la del
personaje (chats, redes, interfaces digitales), eso nos estd advirtiendo
constantemente que el territorio de la imagen, y el escenario de las redes
lejos de ser elementos abstractos son operaciones que actuan sobre la
realidad de los personajes y del mismo espectador.

Ahora, frente a la experiencia, sabemos constantemente en la serie
qgue hay unas imdgenes de si y de otros que los personajes buscan como
referencia, identidades externas a modo de imagen en las que fratan de
encajar (como se menciond anteriormente, miradas dominantes, ya que las

imdgenes finalmente resultan en rastros de la mirada), sin embargo, estas
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imdagenes a veces no parecen coincidir con lo que el personaje quiere ser,
o siente. En Ultimas, es notable que estas imagenes dominantes provienen
de experiencias distantes ajenas al personagje, y que el personagje se ve en
conflicto al estar atrapado en estas camisas de fuerza, si asi quiere decirsele.

Frente a este Ultimo apartado, es la experiencia con el otro y el
contacto con la memoria y las emociones de siy del otro, lo que finalmente
cuestiona vy fisura esas imdagenes, incluso son esos elementos los que llevan
a los personajes a descolocarse, a salirse de sus lugares de comodidad, sean
roles, hdbitos, formas de verse y actuar, considero entonces que es el
encuentro con el ofro lo que posibilita pensar estas cuestiones, poner la
imagen y el cuerpo en dialogo, en este mismo sentido, pensar el cuerpo no
solo como imagen sino la posibilidad de pensar al otro como un cuerpo
sensible, en donde el cuerpo como portador de significados se da a fravés
del encuentro y la mirada con otros, aligual que el producir significados seria
esa lucha con la camisa de fuerza, esa resistencia a dicha camisa serian los
modos de descolocarse.

d. Cuerpo -Imagen

Finalimente, es importante encontrar que en la serie se problematiza
profunda y constantemente sobre el cuerpo como productor de
significados y el cuerpo como portador de estos. Puede percibirse que los
cuerpos estdn en constante tensidn, son transcurridos por discursos
dominantes y también a partir de sus vidas y experiencias fugan en otros
horizontes estos discursos (o a veces no lo logran). En Ultimas, es claro en este
apartado que en la serie y desde la cultura visual los cuerpos estdn en
tensiones muy fuertes y si bien tratan de despojarse de éstas, no pueden
hacerlo del todo, hay un pathos impuesto por estos roles, miradas e
imagenes que los circundan, y viven también un pathos propio al tratar de

escaparse o de cuestionar dichas ataduras.
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Otro punto importante a resaltar acd, es el espacio como imagen vy
como experiencia que produce el cuerpo, los personajes viven diferentes
espacios, sean subjetivos de su cofidianidad (que es representada
usualmente como plana y casi inoperante frente a sus propios intereses en
la vida), como también habitan espacios o ferritorios personales abstractos,
habitando memorias, alteraciones de los sentfidos y exploracion con los
demads en escenarios expandidos y, por Ultimo, habitan espacios virtuales
(curiosamente es en éstos donde habrian menos necesidades de estar
atados a los discursos dominantes sobre el cuerpo que produce la sociedad,
sin embargo los personajes resuelven ser muchas veces mas estereotipicos).
sEsto qué nos quiere decir? Que el cuerpo es un receptor sensible que
puede tfransformarse y que estd profundamente ligado al espacio, por una
parte, y por ofra que la necesidad de escapar a los escenarios cotidianos
que resultan planos e inoperantes ante los intereses de los personajes, los
arrojan a expandir sus cuerpos en espacios diferentes que sean capaces de
permitirles experienciar el ofro y a si mismos desde estrategias de
acercamiento distintas.

e. Experiencia sensible

Tanto en la narrativa de la serie como en la visualidad
constantemente se hace presente un cuestionamiento por la experiencia
sensible con otros cuerpos como con el entorno. Se percibe la vista como
sentido no es jerarquizado y se hayan los demds sentidos interconectados
para expandir la conexidén con el mundo, por lo tanto, también con las redes

sociales.

Al entender el cuerpo como érgano sinestesico en donde los sentidos
se encuentran imbricados y pueden producir iméagenes o las imagenes
pueden producir sensaciones, en Euphoria esta cuestion si bien no es del
todo explicita y permanente, se ve presente tanto en el desarrollo de los

personajes y los modos en que la memoria de cada uno de ellos se va
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construyendo a partir de la imagen y su conexion con el cuerpo, como en
reiteradas ocasiones con el uso de sustancias, es mds, la experiencia sensible
se logra percibir sin detonantes quimicos; para Rue, por ejemplo, la
chaqueta vinotinto que usa como objeto y como imagen le remiten al
recuerdo de su padre, por lo tanto, le permite estar mds cerca de él y
probablemente a su olor. Incluso con estos detonantes quimicos en ella se
puede evidenciar a partir de la imagen como se conecta su cuerpo son las

sensaciones, lo visual, lo sonoro, lo gustativo, el tacto y aquello que escucha.

Asi que este drgano sinestesico constantemente se estd probando y
alterando desde lo emotivo para con los otros personajes de la historia,
evidenciando al cuerpo como una unidad completa y no separada de sus
partes. Es desde las redes también que se empieza a tfrabajar también sobre
esta experiencia sensible que si bien, las redes posibilitan el escape y la
posibilidad de experienciar de diversas maneras es donde se ve presente y
se busca de alguna manera una reafirmacion del cuerpo, del ser,
terminando efectivamente siendo mds estereotipicos. Esta reafirmacion
podria darse desde el intento de acercarse a esaimagen que buscan llegar
a emitir de si mismos, ya no como escape efectivamente, sino es probable
que el navegar desde las redes les permite reflejar lo que la visualidad les ha
estado desarrollando como imagen perfecta sobre su cuerpo, en el caso de
Jules sobre la feminidad y en el caso de Kat, por ejemplo, a estar mds cerca
con el empoderamiento alejdndose del bodyshaming4 que hasta el

momento le ha afectado también.

f. Inmersion.
Por consiguiente y para cerrar las conclusiones con relacion al campo

de estudio de Cultura Visual, la serie como se planted desde el inicio

4 En espafiol se define como avergonzar a alguien por su cuerpo. Humillacién corporal o burlarse por
el aspecto fisico y la forma del cuerpo.
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mantiene su propuesta de jugar con la subjetividad y poner en tension las
diversas miradas que se producen sobre la realidad, la cofidianidad juvenil
delsiglo XXI, en conceptos muy generales se puede ver que dichas tensiones
se encuentran entre la realidad que viven y ven los jobvenes junto con la que
perciben los adultos. Con respecto a las diversas propuestas de subjetividad
dentro del andlisis se logra evidenciar la imagen que perciben los personajes
sobre sus cuerpos y los otros, comprensiones que se logran a partir de
elementos expuestos como la tonalizaciéon, la narrativa y los cuerpos; esta
subjetividad entonces nos muestra las percepciones de cada personaje con
su entorno, en sus vinculos interpersonales de amistad, amor o sexualidad
como se reflejan las miradas que los desubica como seres sensibles,
permitiendo asi una mejor comprension y amplio panorama del desarrollo
de cada uno de los persongjes y las problemdticas por las que va
atravesando. Finalmente es en este momento de inmersion donde se
recogen y unen los demds conceptos expuestos de interés del campo, la
visualidad: las diversas miradas que cada uno recoge sobre el cuerpo vy
practicas sociales, el cuerpo como productor y portador de significador y
finalmente la posibilidad de considerar al otro como experiencia y no solo
como imagen, posibilidad que permite incluso ubicarse en el lugar de ofros

cuerpos y relacionarse con ellos.

2. En cuanto a las apreciaciones que se lograron percibir desde el
andlisis de discurso y con el archivo visual recolectado, sobre las
categorias emergentes se concluye que:

a. Tonalizacién:
Siento que como seres sociales, visuales y culturales que somos,
estamos acostumbrados a ver los colores en nuestro dia a dia sumergidos en
pensamientos existenciales, laborales, académicos o cualquiera que sea

aquello que nos rodea, por lo tanto la presencia de colores comienza a
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hacerse de forma desapercibida de forma que no logramos encontrar esa
relacion directa de estos con nuestras emociones o las diferentes
sensaciones que podemos percibir, como es en el caso de estos personajes
participes de las escenas seleccionadas y previamente analizadas, es
incluso desde esta relacidon que se tiene con los colores que se logra dar
forma alos pensamientos como en Rue con Jules y su constante idealizacion
hacia ella, o los colores fristes en el entorno cotidiano de Rue con su
depresidon dando muestra de su vida opaca.

Es de este modo que la serie a partir del uso determinado de colores,
diferentes tonalizaciones empleadas en la iluminacién de cada escena se
logra hacer mds atractiva y diferente a otfras teen series, pues no solo busca
emplear colores cdlidos o una paleta de colores establecida caracteristica
de la serie, sino, busca que estos elementos técnicos puedan aportar a la

experiencia sensible y visual como insumo a la narratividad de esta.

b. Regimenes escépicos:

Cada personaje tiene configurada su mirada de una forma
determinada que se ha venido construyendo durante su proceso de
crecimiento, como se puede ver en la serie, no solo es el modo en que la
sociedad le ha ensenado a cada uno de estos personajes sino también
implica que ellos van creando su propia definicidon y vision de la realidad
gue les compete, en el caso de rue, al crecer con el desbalance quimico
que le causa tener depresion o mas alld, con su diagndstico de bipolaridad,
ella empieza a comprender que hay algo que no estd del todo bien en ellq,
no logra comprender lo que es la felicidad tan faciimente (y asi podria
sentirse) a comparacion de como los demas lo hacen, lo que de igual forma
se entiende como ese idealismo mdgico que se nos vende desde ninos:
tener éxito académicamente, tener amigos, tener familia, ser feliz, ver el

sentido de la vida y tener metas. Para Rue esto no es tan sencillo por lo que
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le cuesta intentar enfocarse en su estudio y finalmente se encuentra en lo
que ella dice, un bucle; sabe que tiene responsabilidades hasta cierto punto
con las cuales debe cumplir pero finaimente es tan abrumadora esta
realidad y fodas estas cuestiones existenciales que la llevan a aislarse, querer
apagar su cuerpo, su mente para no cargar con este peso, buscar salidas o
ayudas que la acerquen un poco mads a alcanzar esa felicidad, plenacidad
e incluso euforia de la vida por medio de drogas las cuales le permiten a ella
desubicarse de su cuerpo, aparentemente conectarse incluso mads con el
mismo y experimentar.

Algo similar en cuanto a la cuestion de como ver la realidad sucede
con Jules, cuando su madre la rechaza por ser diferente, por querer ser feliz
con su cuerpo, Jules empieza a desarrollar ciertas actitudes que la llevan a
querer buscar esa aceptacion femenina, tanto de ella misma, de los
hombres y de las mujeres para poder finalmente aceptarse a si misma. Con
esto, ella decide que para conseguir eso, podria aceptar que sus relaciones
de una noche la traten como quieran con tal de que la acerquen a esa

feminidad deseada por ella.

c. Jerarquizacién:

Eventualmente, con relacién a estas configuraciones de la mirada e
incluso del mismo cuerpo dentro de la categoria de andlisis sobre la
jerarquizacion de los personajes en Euphoria, en esta se empieza a ver como
estos regimenes escopicos no solo afectan a Jules, sino también a todos los
personajes dentro de la misma serie, en especial a estos analizados: Cal,
Nate, Rue, Jules. Porun lado Cal, es un hombre de familia conservadora que
con su caracter demuestra haber sido educado en una similar, rodeado de
algunas miradas dominantes sobre discursos masculinos y religiosos que le
ensenarian a que debe tener una esposa e hijos llevdndolo a ocultar sus

deseos sexuales y por qué no, laborales también; Si este hombre de
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cuarenta anos o mds es capaz de reprimir algo tan corporal, es probable
qgue también esté escondiendo otras cosas dentro de sus anoranzas, pero
quizd ese serd ofro caso aparte. Cal dentro de sus relaciones y de lo que se
alcanza a ver de los videos que él mismo graba, se encuentra siempre como
el dominante (ademdas de tener como avatar en esta aplicacién de citas un
usuario como “DominantDaddy3"”), sus encuentros ademds por lo que se
alcanza a ver en la serie suelen ser en el mismo motel de aquellos suburbios,
es probable que dentro de esa habitacion y por un corto periodo de tiempo
él quiere cambiar su posicion y ser el dominante de su vida, de su cuerpo,
ya que en la sociedad y el modo en que la visualidad lo acerca a
determinadas miradas lo llevan a comportarse de esa manera marcada por
ideales patriarcales; quizd es similar a como sucede con Nate, su hijo a quien
le ensena a que no debe ser débil, debe ser fuerte y el mds fuerte de todos,
ser masculino y dominante también (con nate durante la serie cuando tiene
relaciones sexuales o incluso en sus relaciones interpersonales también suele
demostrar tener el control y el poder suficiente).

Con Jules es diferente, pues, aungue ella no estd sumergida dentro de
estas ensenanzas patriarcales y trata de huir de ellas, en el primer capitulo
demuestra que ella es sumisa en su intimidad mientras que en publico no
acepta acercarse a esa posicidon en la que pierde el control, tfrata de huir
de dichas situaciones. La relacidn con su padre resulta ser totalmente
diferente a la de los Jacobs, la mirada sobre el cuerpo y sobre lo
heteronormativo no estd como dominante, aunque desde el mismo discurso
de Jules, quien acepta que no encaja dentro de dichas miradas patriarcales
conservadoras le hace falta ain algo para lograr conquistar la feminidad,
por lo que me preguntaria entonces e igualmente para reflexionar: gpor

fuera de lo heteronormativo, que seria feminidad?

> DominantDaddy es el nombre de usuario de Cal Jacobs, lo que en espafiol se leeria como “papi
dominante”
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3. Por Ultimo, este trabajo de grado me permitid aprender sobre las
diversas cuestiones de la cultura visual desde la prdctica visuadl
televisiva, entendiendo asi que ver no solo es una cuestion sensorial
aislada de los otros sentidos, sino que ademds hay toda una
construccioén social y cultural que permite ver de una forma y no de
otra, como anteriormente se menciona;

No solo conrelaciéon a estas cuestiones de cultura visual, pues también
analizar Euphoria me desubica de la comoda posicion de espectadora que
se enfretiene con la serie, pues me hizo ver mas alld de las imagenes que se
muestran, viendo como cada elemento alli expuesto y ubicado de una
forma determinada permite ademds decir algo mdas alld de lo explicito,
posibilifando el alcance a un andlisis discursivo sobre cuestiones de la
cotidianidad de pleno siglo XXI de la corporalidad, los modos en que las
personas Nos relacionamos con nuestros cuerpos, como ocultamos cosas de
la luz pUblica haciéndolas visibles en la infimidad o en el confort.

Asi mismo, logro desarrollar y mantener presente un pensamiento
critico frente al contenido audiovisual televisivo que suelo consumir,
entendiendo que prestar atencion a cada detalle ofrece las herramientas
suficientes para sumergirse dentro de este ejercicio de alteridad, otredad y
mds ahora que lo visual tiene tanta importancia. El uso de ciertos elementos
técnicos dentro de estos contenidos se encuentra de igual manera
ubicados para darle una direccién a la historia, por lo tanto, creo que la
ubicacion de cada uno de estos elementos permite contar una parte de la
historia que se nos cuenta a nosotros como espectadores.

Por Ultimo, como lo mencioné al inicio de este frabajo suelo ver
bastantes series televisivas, juveniles y de ciencia ficcion lo que hace que la
seleccion de esta no sea aleatoria. Dentro de las series juveniles hay muchas
y aunque de cierto modo llegan a ser ficcionales o tratan de abordar la

cotidianidad juvenil no dejan de marcar la distancia con la realidad, a
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diferencia de series como Euphoria o Skins que, si se ubican mds al contexto
adolescente y trata estos temas sin morbo, moralismos bdsicos o sobre
sexualizado de formas absurdas como sucede en Elite.

Euphoria por otro lado siento que se acerca mds a la realidad, son
temas reales y los personajes se sienten mads reales, son situaciones que
probablemente algunos de nuestros amigos, companeros o conocidos
habrdn atravesado: el acercamiento con las sustancias, un acercamiento
prematuro con la sexualidad, con temas de salud mental que cada vez se
hacen mas necesarios de tratar para dejar de estigmatizar, temas también
de orientacion sexual y de identidad de género que igualmente se estdn
volviendo parte de nuestra cotidianidad. Si bien hay una que ofra serie con
temdticas similares de abordaje como 13 reasons why, durante el desarrollo
se van perdiendo datos quedando al azar de la historia porque al ser exitosa
los espectadores quieren mds y los productores creen que hay mads historia
por contar; pero nuevamente Euphoria se encuentra diferente pues desde
el inicio se tiene en claro que solo habrdn dos temporadas porque es lo justo,
no es necesario expandir la historia mds alld de eso porque los personajes
principales estdn a punto de graduarse de secundaria y cuando lo hagan
probablemente y como sucede en la vida real sus vidas emprenderdn
rumbos diferentes.

Por Ultimo, como mencioné al inicio considero que este trabajo es
pertinente para el campo de estudio asi como para la educacion artistica
visual, pues comprender el modo en que la cultura visual estd tan presente
en nuestra vida cotidiana podria provocar un despertar critico frente a la
mirada, a la visualidad; de este modo, ver hace que se rompa este ejercicio
hegemonico vy jerarquizado donde se le da solo importancia a la vista
olvidando los otros sentidos, por mi parte, considero que este trabajo me
hace entender la importancia de la imagen con el cuerpo, con la

experiencia y con lo sensible, cuestiones que a diario se ponen a prueba
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con los modos en que portamos y resignificamos o que vemos. Emplear en
este trabajo de grado una serie de metodologias que logran dar razén a
aquel discurso oculto dentro de una serie, descubrir la potencia que hay
detrds de una imagen podria incluso permitir hacer mds acercamientos y
reconocer la importancia de estas metodologias asi como ofrecer
perspectivas con respecto a objetos de estudio similares a este (en un
mundo con constante crecimiento en plataformas de streaming se hace

cada vez mds necesario).
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Anexo A
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La mano de Jacobs se
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El hombre parece ser de
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32:11 throxk')m(]dqme?fe' TU N | Jacobs: Envidio tu PP ESTATICO DO
ombre serio y fuerte generacion SEMISUBJETIV
que trata de mostrarse o
vulnerable con Jules
ANGULO
La expresion en el rostro Jac ([)S&N’ZCLIST]ed es ) CONTRAPICA
32:15 de Jacobs trata de T@imporfo PP ESTATICO DO
demostrar compasion tanto las reglas SEMISUOBJETIV
st || sowom
. . Jacobs: De hecho, . PICADO
32:19 cara de Jules, mientras creo que es algo PP ESTATICO SEMISUBJETIV
ella se muestra b
ueno O
vulnerable
Nuevamente la mano )
de Jacobs toca la nariz [SONIDO IN] ANGULO
_ de Jules con picardia, | Jacobs: Y no quiero ; PICADO
32:22 mientras ella se muestra | ser ese viejo que te PP ESTATICO SEMISUBJETIV
a la expectativa de da consejos O

dicho discurso




32:24

32:35

32:40

32:42
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La mano de Jacolbs se

aleja y hace un gesto [SONIDO IN] ,
que demuestra que se | Jacobs: Pero te veo ) ’?:\éi%l‘g
refiere a un ejemplo y pienso, hay dos PP ESTATICO SEMISUBJETIV
senalando a Jules, versiones de como o
mientras ella se muestra tu vida puede ir.
orgullosa
El dedo pulgar de [SONIDO IN]
Ioé%i?jbes J(]uclgsrﬁ%lr?rios Jacobs: TU puedes ANGULO
o ir a algun lugar . PICADO
Lil‘ﬁgﬁfﬂig ry*‘:uer:lg donde serds PP ESTATICO 1 semisuBJETIV
) querida por ser @)
al dejorlc(qjugoilcle toque quién eres
Acd se demuestra que,
con una sola mano, Jocc[)sk?s,?lgop;g]edes ANGULO
Jacobs ha sido capaz quedarte en un PP ESTATICO PICADO
de movery tocar el oueblo como este SEMISUBJETIV
rostro de Jules a su O
albedrio
[SONIDO IN]
Se encuentron e, | iacobs Temina
de Jacobs, un hombre COTJOV?/(;)('] \g\r/:?gd() oG ESTATICO ANGULO
grande y robusto y el de NORMAL

Jules, una chica
delicada y pequena

habitacion de un
motel
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El pulgar deja de
acariciar los labios de
Jules para ahora

[SONIDO IN]

32:51 empezar a infroducirlo Jacobs: PP - PA ESTATICO ﬁg(shlj\%&i
enla boca de ella, Egoistamente,
mientras ella se muestra
nuevamente sumisa
Lentamente Jacobs
. . X [SONIDO IN] ,
39:54 sigue introduciendo el Jacobs: Prefiero PP _ PA ESTATICO ANGULO
pulgar en la boca de —que te quedes NORMAL
Jules
El hombre de hombros
anchos se muestra [SONIDO IN], ] ANGULO
32:59 satisfecho al ver como Jacobs: Mas PP — PA ESTATICO NORMAL
Jules se deja abrir la grande
boca con solo un pulgar
El pulgar que Jacobs [SONIDO IN] ANGULO
33:03 estd intfroduciendo en la Jacobs: Mds PP _ PA ESTATICO PICADO
boca de Jules la hace —gronde SEMISUBJETIV

cerrar los 0jos

@)




33:04

33:09

33:16

33:19
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El hombre de hombros ANGULO
anchos se muestra [SONIDO IN] ] CONTRAPICA
satisfecho al ver como Jacobs: Ahi estd, PP — PA ESTATICO DO
Jules se deja abrir la eso es. Buena chica SEMISUBJETIV
boca con solo un pulgar O
Ahora se ve laimagen de
Jacobs, el hombre grande,
desnudo con el pene erecto i L
colocandose el preservativo, [SILENCIOQ] PD - PA ESTATICO ANGULO
mientras Jules estd al fondo, NORMAL
pequena y delgada e
indefensa
Ahora se encuentra
Jules semi desnuda [VOICE OVER - RUE] AGULO
i les una vez me ,
acostada boca abajo | Jules una vez PD ESTATICO NORMAL
mientras Jacobs le dijo que cada SEMIDORSAL
rompe las medias noche
demostrando su fuerza
Jules estd boca abagjo
acostada en la cama, gOICE OVER - RUE] ANGULO
. uando era una ,
mostrando que no fiene nifia, de 5 0 algo PP ESTATICO NORMAL
poder en ese momento ' . ESCORSO

y como estd sometida

asl
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Jacobs infroduce los

dedos de su mano en la [SONIDO OUT - IN] , ANGULO
33:21 boca de Jules Jacobs: Escupe PP ESTATICO NORMAL
bruscamente, ESCORSO
haciéndola escupir
Jules termina de escupir )
en la mano de Jacobs [VOICE OVER - RUE] ] ANGULO
33:25 en lo que él retira la Se encerraba en el PP ESTATICO NORMAL
mano de la bocay la bano ESCORSO
lleva atrds de Jules
Jules voltea a mirar que
hO(lzle ] O'COTbS d.e Jm(j de [VOICE OVER - RUE] ANGULO
33:26 T © %V 5€ ber”?'”o © | se ponia de rodillas PP ESTATICO NORMAL
umbar sobre la cama v le rezaba a Dios ESCORSO
mientras Jacobs la
empuja hacia la cama,
Jules es empujada [SONIDO IN] ]
: ) ANGULO
33:32 Jog‘ggs'o liigggquorue Grito Omgfdo de | pp ESTATICO NORMAL
9 9 ESCORSO

ha sido brusco con ella

Gemido de Jacobs




33:37

33:43

33:48

33:57
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[SONIDO IN]
Jules es sometida unay Gemido de Jacobs ;
otfra vez por el hombre [VOICE OVER - RUE] . ANGULO
grande que esta detras Rezaba que PP ESTATICO NORMAL
de el cuando deszer’roro ESCORSO
en la manana,
tuviera 25 anos
VOICE OVER - RUE,

El rosTro de Jules. , éllo viviria con SL]J ,
mantiene su expresion mejor amiga, una ) ANGULO
de dolor mientras sigue ‘ . PP ESTATICO NORMAL

. chica. Alguien que
recostada boca abajo aln no conocia. ESCORSO
sobre la cama oero. ..
Cambio de imagen, se [VOICE OVER - RUE]
ve la posicion en la que | Alguien que sabia
se encuentran las dos que ella confiaria ;

. ; ANGULO
personas en la cama por siempre PG ESTATICO NORMAL
del motel. El hombre [SONIDO IN]

grande sobre la chica | Gemido - grifo de
pequena y delgada Jacobs
[SONIDO IN]
Jules termina de ahogar | Gemido de Jacobs
su rostro sobre la colcha | [VOICE OVER - RUE] ANGULO
de la cama mientras el C“L‘J‘; se Por 4ue pero. PP ESTATICO NORMAL
hombre hace sus Ultimos ESCORSO

movimientos

historia empecé a llorar
tan fuerte que empecé
a hiperventilar




34:02

34:14

34:40
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[SONIDO IN]
- Respiracion
Jacobs quita el cabello rapida — ANGULO
de la cara de Jules para Jacobs: Eres ESTATICO NORMAL
poder hablarle al oido muy limpia, PP ESCORSO
ssabes lo raro
que eso es?e
[VOICE OVER - RUE]
Jules solo se reia y
El hombre se levanta de preguntaba 3Qué "
la cama, dejando a pasa? Pero... yo no ; ANGULO
' . PP ESTATICO NORMAL
Jules sola, ella se queda sabia
ahi por unos minutos [SONIDO ouT] ESCORSO
Sonido de la cama
Jules estd acostada de
medio lado sola en la [SONIDO OUT]
cama, de fondo se ve la | Sonido de la ducha | PG - ESTATICO ANGULO
ducha de la habitacién Vibracion de PM NORMAL

donde se estd banando
Jacobs

celular




34:41

34:42

34:44
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Jules hace el gesto de

querer acercarse y [SONIDO OUT] ] ANGULO
tomar el celular que Sonido de la ducha | PG- PM ESTATICO

, NORMAL
estd sobre la mesa de

noche con un anillo
Jules retira con cuidado
el anillo que estd [SONIDO OuT] .

. . PG - . ANGULO
encima del celulary IQ Sonido de la ducha M ESTATICO NORMAL
agarra con la mano, sin
levantarse de la cama

Jules enciente la
Vo Sgl?o?f ldcee:g l% it [SONIDO ouT Qgcl'\?ll\i\ljﬁ\(l)_
Sonido de la ducha A
de Jacobs, un hombre I v PD ESTATICO SEMISUBJETIV
casado con 3 hijos O

hombres
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Jules apaga la pantalla
y vuelve a dejar el
celular tal cual lo
encontrd, acomodando
igualmente el anillo

[SILENCIO]

PD

ESTATICO

ANGULO
NORMAL
SEMISUBJETIV
O
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Anexo B
p MOVIMIENTO '
TIEMPO FOTGRAMA DESCRIPCION SONIDO PLANO DE CAMARA ILUMINACION
, ) . El color azul claro
v Jules estda bailando enla | [Sonido out] resalta en la imagen.
51:53 discoteca rodeada de Musica: PP Steadycam / | lluminacién proviene
: muchas personas Kalsey Lu—I'm not estdatica desde arriba
bailando in love aparentemente
desde un proyector
[Sonido out]
' Musica: Las luces se Las luces se
51:585 Las luces se apagan , --
Kalsey Lu —1I'm not apagan apagan
in love
Un color azul mas
Se ve el rostro de Jules [Sonido out] fuerte reﬁo”‘? enla
. mostrando felicidad Msica: Steadycam / imagen. fumindacion
51:55 . : , PP - proviene desde
mientras baila con los Kalsey Lu—I'm not estatica armiba
desde un proyector
[Sonido out]
_ Musica: Las luces se Las luces se
51:56 Las luces se apagan ) -
Kalsey Lu —1I’'m not apagan apagan

in love




51:56
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51:56

Jules estd bailando con

[Sonido oul]

Un color azul mds
fuerte resalta en la

51:56

51:57

51:57

los brazos levantados Musica: PP Steadycam / | imagen. lluminacién
aun, rodeada de Kalsey Lu — I'm not estatica proviene desde el
mucha gente in love fondo, lo que parece
ser un proyector
[Sonido out]
Las luces se pagan por Musica: Las luces se Las luces se
un momento Kalsey Lu —I'm not apagan apagan
in love
Jules estd Un color azul mds
bailando con los brazos [Sonif”? ouf] . fuerte resaita en .'C,’
levantados aun Musica: PP Steadycam / imagen. Ilumlnocpn
’ Kalsey Lu —I’'m not estatica proviene desde atrds,
rodeada de mucha in love iluminando la
gente espalda de Jules
[Sonido out]
Mdsica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan Kal o -
alsey Lu—1'm not apagan apagan
in love
Jules estd bailando con | [Sonido out] fUﬁ color azulmas
los brazos levantados Mdsica: Steadycam / | . verte reSO”q en .k,]
aun, rodeada de Kalsey Lu - I'm not PP estdtica magen. Hum'nOCIO’n
’ in love proviene desde atrds

mucha gente

de Jules




51:57
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51:57

Las luces se apagan

[Sonido oul]
Musica:
Kalsey Lu —I’'m not
in love

Las luces se
apagan

Las luces se
apagan

51:58

Jules estd bailando con

[Sonido out]

Un color azul mas
fuerte resalta en la

51:58

51:58

los brazos levantados Msica: PP Steadycam / | imagen. lluminacién
aun, rodeada de Kalsey Lu— I'm not seguimiento proviene desde el
mucha gente in love fondo, lo que parece
ser un proyector
[Sonido out]
Musica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan ) -
Kalsey Lu —I’'m not apagan apagan
in love
Jules estd bailando con
los brazos levantados [Sonido out] La iluminacion es
aun, rodeada de Mdsica: pp Steadycam / | un poco mds baja,
mucha gente, es un Kalsey Lu —1I'm not estdtica se mantiene el
poco dificil distinguirla in love color azul
entre la multitud
[Sonido out]
Mdsica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan ) --
Kalsey Lu — I’'m not apagan apagan

in love
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51:58

Jules estd bailando con
los brazos levantados

Un color azul mds
fuerte resalta en la

51:59

51:59

51:59

rodeada de gente, su [Sol\'zl'li‘i)ca?uﬂ steadycam / imagen. lluminacion
rostro expresa felicidad, . PP -~ proviene desde el
, Kalsey Lu —I’'m not estatica . .
probablemente esta in love frente, iluminando
haciendo efecto la por completo la cara
droga de Jules
[Sonido out]
Las luces se apaaan Mdsica: _ Las luces se Las luces se
Pag Kalsey Lu —I’'m not apagan apagan
in love
Es un poco dificil [Sonido out] Un color azul mds
distinguir de nuevo a Muisica: Steadycam / fuerte resalta en la
Jules entre la multitud, Kalsey Lu— ' not PP estética imagen. lluminacion
pero se logra ver que in love proviene desde atrds
sigue bailando feliz de Jules
[Sonido ouf] El color azul persiste
La sombra de Jules es Muisica: Steadycam / mientras que la
un poco mas dificil de , PP -~ intensidad de la
L : Kalsey Lu — I'm not estatica . . .
distinguir in love iluminaciéon
disminuye un poco
[Sonido out]
Las lUces se anaaan Mdsica: B Las luces se Las luces se
Pag Kalsey Lu—I'm not apagan apagan

in love
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51:59

[Sonido out]

El color azul persiste
mientras que la

52:00

52:00

52:00

Jules estd dando una Musica: PP Steadycam / infensidad de la
vuelta mientras baila Kalsey Lu —I'm not estatica iluminacién
in love comienza a
aumentar un poco
[Sonido out]
Mdsica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan ) -
Kalsey Lu —1I'm not apagan apagan
in love
Jules baila con los ojos Sonid ;
cerrados y las manos [Sonido ouf] La iluminacién
Mdsica: Steadycam / .
levantadas, algo ) PP - ahora se ubica al
. - Kalsey Lu — I’'m not estatica
adormecida mientras in love frente de Jules
sigue dando la vuelta
[Sonido out]
Mdsica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan ) --
Kalsey Lu — I'm not apagan apagan
in love
Jules descansa sus
mManos sobre su cabeza, i o .,
: ; [Sonido out] La iluminacion
mientras abre los ojos y Mdsica: Steadycam / .
. . . , PP L ahora se ubica al
mira hacia arriba, Kalsey Lu—1'm not seguimiento .
in love en diagonal a Jules

observando algo
detenidamente
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52:00

52:00

52:00

[Sonido out]
Musica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan ) -
Kalsey Lu —I'm not apagan apagan
in love
Jules descansa sus
Manos sobre su cabeza, i . . .,
: : [Sonido oui] La iluminacion
mientras abre los ojos y Mdsica: Steadycam / .
. . . , PP T ahora se ubica al
mira hacia arriba, Kalsey Lu—1'm not seguimiento
inl frente de Jules
observando algo inlove
detenidaomente
[Sonido out]
Mdsica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan ) -
Kalsey Lu —I’'m not apagan apagan
in love
Jules sigue mirando i . . .,
>S SIgL . [Sonido out] La iluminacion
hacia arriba mientras Msica: Steadycam / .
) , PP L ahora se ubica en
comienza a soltar las Kalsey Lu —I'm not seguimiento
in love el lateral de Jules
manos de su cabeza n
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52:01

Jules sigue mirando

[Sonido out]

- Contraluz -
De fondo se ve el

52:01

52:01

52:01

hacia arriba mientras Musica: Steadycam / .
. , PP L color azul, mientras
comienza a soltar las Kalsey Lu —I'm not seguimiento
in love que la sombra de
manos de su cabeza In
Jules se ve negra
[Sonido out]
Mdsica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan ) -
Kalsey Lu — I'm not apagan apagan
in love
[Sonido out] La intensidad de la
Jules continua dando la Musica: PP Steadycam / | luz disminuye y se
vuelta mientras baila Kalsey Lu —I'm not seguimiento ubica detras de
in love Jules
[Sonido out]
Mdsica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan , -
Kalsey Lu —I’'m not apagan apagan
in love
Sonid ; La iluminacion
I oh?llus?::SUJ Steadycam / ahora se ubica al
Se ve el cabello de Jules . PP T frente de Jules,
Kalsey Lu —I’'m not seguimiento
in love pues solo vemos el

cabello de ella
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52:02

52:02

52:02

52:02

52:02

[Sonido out]
Mdsica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan , -
Kalsey Lu —I'm not apagan apagan
in love
El color azul
Se ve una multitud de Sonid ¢ predomina la
gente dentro de la [Sonido out] imagen. La
. . Musica: Steadycam / . ) ..
discoteca, mientras que ) PG - iluminacion
Kalsey Lu — I'm not seguimiento .
de fondo se ve con in love proviene de un
dificultad a Nate Jacolbs gran proyector al
frente
[Sonido out]
Mdsica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan , -
Kalsey Lu —I'm not apagan apagan
in love
Se ve una multitud de .
Detrds de Nate
gente dentro de la [Sonido out] ;
. . . proviene la luz
discoteca, mientras que Mdsica: Steadycam / )
, PG L ahora, haciendo
de fondo se ve con Kalsey Lu—1'm not seguimiento efecto de contraluz
dificultad la sobra de un in love .
. sobre el
joven
Se ve una multitud de Detrds de Nate
gente denfro de la [Sonido out] proviene la luz ahora,
discoteca, mientras que Mdsica: PG Steadycam / | haciendo efecto de
de fondo se ve con Kalsey Lu —1I’'m not seguimiento | contraluz sobre é€l, la
dificultad la sobra de un inlove intensidad de la luz

joven que se acerca

comienza a bajar




52:03
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52:03

[Sonido out]

52:03

52:03

52:04

Modsica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan ) -
Kalsey Lu —I'm not apagan apagan
in love
Se ve una multitud de
gente dentro de la Sonid ' La luz ahora
discoteca, mientras que I onte 9°U] :
) Musica: Steadycam / | proviene del lado
de fondo se ve mas Kal , PG ) . )
alsey Lu—1I'm not seguimiento izquierdo,
claro el rostro Nate inl . i
in love iluminando la
Jacobs que se acerca
caminando
[Sonido out]
Mdsica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan Kal ) -
alsey Lu—1'm not apagan apagan
in love
En imagen borrosa se ve Sonid ¢ El color azul
el rostro de Jules en la [Sonido ouf] .
. Musica: Steadycam / predomina, la luz
oscuridad observando a Kalsev Lu — I PP L ) X
Ia DErsOna que se alsey Lu—I'm not seguimiento | proviene detrds de
P 9 in love Jules
acerca
[Sonido out]
MUsica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan Kal ) --
alsey Lu—1I'm not apagan apagan

in love
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52:04

52:04

52:04

52:04

Con sensacion de [Sonido out]
desorientacion Jules Mdsica: PP Steadycam / | Laluz proviene de
sigue observando a Kalsey Lu —I'm not seguimiento delante de Jules
quien cree que es Nate in love
[Sonido out]
Mdsica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan , -
Kalsey Lu —I’'m not apagan apagan
in love
Jules consigue observar Sonid ¢
un punto determinado, [Sonido ouf] .
Musica: Steadycam / | Laluz proviene del
suU rostro demuestra Kalsev Lu — I PP T
a6 de alsey Lu—1'm not seguimiento lateral de Jules
sorpresa y algo in love
miedo
[Sonido out]
Mdsica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan , -
Kalsey Lu — I’'m not apagan apagan
in love
. . La luz proviene de
Jules se gira para buscar [Sonido out]
. ) S adelante, pero
enfre la mulfitud si logra Mdsica: Steadycam / .
) PM - Jules se gira por lo
reconocer el rostro Kalsey Lu—1'm not seguimiento o
in love que le ilumina la

familiar que se acerca

espalda a ella.




52:05
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52:05

Las luces se apagan

[Sonido oul]
Musica:
Kalsey Lu —I’'m not
in love

Las luces se
apagan

Las luces se
apagan

52:06

Jules aparentemente
logra rastrear

[Sonido out]

La luz vuelve a

52:06

52:06

Musica: Steadycam / | . .
nuevamente el rostro ) PP - iluminar de azul el
- Kalsey Lu — I'm not seguimiento
familiar y se queda in love rostro de Jules
observdndolo
[Sonido out]
Musica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan , -
Kalsey Lu —I'm not apagan apagan
in love
En la multitud ahora mas o
La luz ilumina el
cercaq, se ve un hombre Sonid ¢ rostro de algunas
caminando con una [Sonido ouf]
Mdsica: Steadycam / personas, por lo
sudadera blancay Kalsev Lu — I PG T
aparentemente negra alsey Lu—IFm not seguimiento que parece estar
in love ubicada al frente

mientras una chica le
grita

de la discoteca

Las luces se apagan

[Sonido out]
Musica:
Kalsey Lu — I'm not
in love

Las luces se
apagan

Las luces se
apagan




52:07

52:07

52:07

52:08

52:08
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La luz proviene del
lodo de Nate,

in love

Se muestra el rostro del [Sonido out] haciendo un efecto
‘ hombre en sudadera, Musica: Steadycam / Y .
' ahora mas cerca. Es Kalsey Lu — I'm not PM seguimiento | 9 confraluz sobre &l
) in love 9 mientras que del otro
Nate lado también es
iluminado
[Sonido out]
Musica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan , --
Kalsey Lu —I’'m not apagan apagan
in love
En el lado derecho
, de Jules predomina
[Somglc? ouf] la iluminacion de
Se muestra el rostro de Mdsica: Steadycam / )
Jules algo sorprendido | Kalsey Lu—1'm not PP seguimiento color azul, mientras
9 P in love 9 que en el izquierdo
predomina la sombra
sobre su rostro
Se ve la sobra del rostro | [Sonido ouf] Un efecto de
e . Msica: Steadycam /
de Jules, donde es dificil ) PP - contraluz se hace
- . 7, Kalsey Lu — I'm not seguimiento
distinguir su expresion in love sobre Jules
[Sonido out]
Mdsica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan , --
Kalsey Lu —I'm not apagan apagan
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52:09

Aungue ella ya habia
identificado a la

[Sonido out]

En el lado derecho
del rostro de Jules

52:09

52:10

52:11

personq, parece Musica: Steadycam /
! . , PP L se encuentra el
haberla perdido de vista | Kalsey Lu—I'm not seguimiento
. in azul con mayor
y comienza a buscarla in love ) .
intensidad
de nuevo
[Sonido out]
Musica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan ) -
Kalsey Lu — I'm not apagan apagan
in love
Jules estd desorientada Detras de JU'efs se
por las luces, la mUsicay | [Sonido out] dee”;%eryrr?nfgm?gg g
probablemente por la Msica: Steadycam / yorir
droga, mientras sigue | Kalsey Lu—I'm not PP seguimiento de luz, casi blanca,
5 9 Id ; 9 | in love 9 mientras que en el
uscan _O a Nate enla rostro se muestra una
discoteca iluminacién mds azul
[Sonido out]
Musica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan Kal ) --
alsey Lu—1'm not apagan apagan
in love
La intensidad de
. iluminacion baja un
Vemos a Nate de [Sonido out] 1
. . pocCo sin perder el
espaldas, girando su Mdsica: Steadycam /
: , PM T tono azul. Se
cabeza hacia el lado Kalsey Lu—I'm not seguimiento
- genera un efecto
derecho in love

de confraluz sobre
Nate




52:11
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52:12

Las luces se apagan

[Sonido out]
Musica:
Kalsey Lu — I'm not
in love

Las luces se
apagan

Las luces se
apagan

52:12

Vemos a Jules girando

[Sonido oul]

La iluminacion
proviene de atrds de
Jules, con tanta

52:13

52:13

su cabeza hacia el lado Mdsica: pp | Steadycam/ infensidad que
izquierdo con una Kalsey Lu—F'm not seguimiento permite ver Ia
sonrisa en su rostro in love expresion del rostro
de ella
[Sonido out]
Las luces se apagan Musica: _ Las luces se Las luces se
Kalsey Lu —I’'m not apagan apagan
in love
Jules mirando hacia el La |n’rer.15|d.od dela
lado derecho, la sonrisa [Sonifj? ouf] qu.d|sm|nuye,
que fenia hacia unos Mu5|ca': PP S’reodyc;om / dejando algo
segundos desaparece Kalsey_ Lu—1I'm not seguimiento T'enu.e el color ozpl,
rapidamente in love iluminando medio
rostro de Jules
[Sonido out]
Las luces se apagan Musica: pp Las luces se Las luces se
Kalsey Lu—I’'m not apagan apagan

in love
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52:14

La iluminacion se

52:15

52:16

52:16

Jules de perfil, vemos su i .
P [Sonido oul] refleja sobre el
cabello liso y de fondo Musica: Steadycam / .
. , PP T cabello rubio de
mas personas de la Kalsey Lu —I'm not seguimiento
. in Jules y en el rostro
discoteca in love
de las personas
[Sonido out]
Mdsica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan ) -
Kalsey Lu —I’'m not apagan apagan
in love
De fondo vemos a Nate
haciendo contacto [Sonido out] La luz proviene de
visual con Jules, quien Musica: PA Steadycam / | atrds de Nate y del
estd mds cerca de la Kalsey Lu—1'm not seguimiento lado izquierdo de
cdmara, dadndonos la in love Jules
espalda
[Sonido out]
Msica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan , -
Kalsey Lu — I'm not apagan apagan
in love
La intensidad de la
Jules deja de bailar, . luz baja un poco,
. . [Sonido out] .
sigue haciendo . manteniendo el
. Msica: Steadycam /
contacto visual con ) PP - color azul sobre el
g , Kalsey Lu — I'm not seguimiento
Nate quien estd ahora in love rostro de las

un poco mds cerca

personas ahi de
forma uniforme




52:16
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52:17

Las luces se apagan

[Sonido out]
Musica:
Kalsey Lu — I'm not
in love

Las luces se
apagan

Las luces se
apagan

52:17

La expresion en el rostro

[Sonido out]

Se encuentra un
tono mds blanco
de luz sobre el

52:18

52:19

de Jules muestra algo Mdsica: Steadycam /
g , PP T rostro de Jules,
de aturdimiento y Kalsey Lu—1'm not seguimiento )
. ., inl mientras que de
desorientacion in love .
fondo se mantiene
el color azul
[Sonido out]
Musica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan ) -
Kalsey Lu —1I'm not apagan apagan
in love
. Sobre el cabello de
Jules y Nate estan ahora Sonid ¢ Jules se refleia casi
casi frente a frente, [Sonido ouf] J
) . Mdsica: Steadycam / blanca la luz,
mientras Nate sigue ) PA - .
) . Kalsey Lu — I'm not seguimiento mientras que de
caminando hacia Jules, in love

ella sigue de pie, quieta

fondo permanece

el azul
[Sonido out]
Mdsica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan ) --
Kalsey Lu—I’'m not apagan apagan

in love
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52:20

La iluminacion se

52:21

52:22

52:22

[Sonido out] refleja casi blanca
Musica: Steadycam / sobre el rostro de
Jules tambalea un poco , PP T
Kalsey Lu—1I'm not seguimiento Jules, dando una
in love sensacion de
cegués por la luz
[Sonido out]
Musica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan ) --
Kalsey Lu —I’'m not apagan apagan
in love
Nate se sigue [Sonido ouf] Laintensidad de
. Mdsica: Steadycam / | iluminacion detrds
acercando a Jules, sin , PP L
) ; Kalsey Lu—1I'm not seguimiento | de Nafe causa un
dejar de mirarla in
in love efecto de contraluz
[Sonido out]
Msica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan ) -
Kalsey Lu — I'm not apagan apagan
in love
La intensidad de
. iluminacion detrds de
[Sonido ouf] Nate causa un
Nate sigue caminando Mdsica: Steadycam /
hacia Jules Kalsey Lu— I'm not PM - PP sequimiento efecto de contraluz,
i love 9 causando una

difuminacién entre
blanco y azul
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52:24

52:25

52:25

52:26

[Sonido out]
Las luces se apagan Musica: B Las luces se Las luces se
Kalsey Lu — I'm not apagan apagan
in love
Jules se lleva las manos . Lg m’rgns@gd de
hacia el pecho y ahora [Sonido ouf] luminacion se
se muestra angustiada Mu5|ca': PM STeoqygom / enfoca en Jules,
al ver a Nate cerca de Kalsev_ Lu—1"'m not seguimiento con tono de luz
ol inlove azul claro sobre su
rostro
[Sonido out]
Las luces se apagan Musica: B Las luces se Las luces se
Kalsey Lu — I'm not apagan apagan
in love
La iluminacion se
[Sonido out] ubica sobre el
Nate se detiene sin dejar Mdsica: M - PP Steadycam / rostro de Nate,
de mirarla Kalsey Lu—1'm not seguimiento dejando su rostro
inlove casi por completo
en blanco - azul
[Sonido out]
Las luces se apagan Mdsica: B Las luces se Las luces se
Kalsey Lu —I’'m not apagan apagan

in love
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52:27

[Sonido oul]

La iluminacion es

52:28

52:29

MUsica: Steadycam / | mds tenue, el azul
Nate le habla a Jules, Kalsey Lu — I'm not PPP seguimiento es un poco mas
mirdndola fijamente in love de punto-a | oscuro resaltfando
[Sonido In] - los blancos en el
Nate: Jules rostro de Nate
[Sonido out]
Mdsica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan ) -
Kalsey Lu —I’'m not apagan apagan
in love
i lluminaciéon en
. [Sonido ouf] Steadycam /
Jules asustada, no deja Mdsica: T contraluz, de fondo
. , PPP seguimiento .
de mirar a Nate Kalsey Lu—1'm not los tonos son mas
inl punto - b - .
in love claros y frios
[Sonido out]
Mdsica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan ) --
Kalsey Lu —1I'm not apagan apagan

in love
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52:30

52:30

52:30

52:31

52:32

[Sonido out]
. Musica: lluminacién en
Jules se muestra seria Kalsey Lu — I'm not
. Steadycam / | contraluz, de fondo
antes de entrar en in love PP- PPP -~ .
- . seguimiento los tonos son mas
pdnico [Sonido In] ,
Jules: éQué haces claros y frios
aqui?
[Sonido out]
Musica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan ) -~
Kalsey Lu —I’'m not apagan apagan
in love
La iluminacion se
., i ubica sobre el
La expresion en el rostro [Somglg out]
. Mdsica: Steadycam / | rostro de Jules, la
de Jules comienza a , PP - . g
L. Kalsey Lu —I’'m not seguimiento | tonalizacion de azul
mostrar algo de pdanico inl .
in love se encuentra mas
oscura
[Sonido out]
Musica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan ) -~
Kalsey Lu—1I’'m not apagan apagan
in love
La iluminacion se
., i ubica sobre el
La expresion en el rostro | [Sonido ouf]
: Mdsica: Steadycam / | rostro de Jules, la
de Jules pareciera que ) PP L .
. Kalsey Lu —I’'m not seguimiento tonalizacion se
quiere llorar in .
in love encuentra mas

clara
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52:33

Las luces se apagan

[Sonido out]
Musica:
Kalsey Lu — I'm not
in love

Las luces se
apagan

Las luces se
apagan

52:35

Pareciera que Jules
trata de entender si

[Sonido out]

La iluminacion se
vuelve mds tenue

52:35

52:37

) , Mdsica: Steadycam fanto en el rostro
Nate en realidad esta , PP-PPP .y ) /
P . Kalsey Lu—I'm not seguimiento | como en el fondo.
alli o si ella debiese de in
. . in love De fondo se asoma
salir corriendo
un color verde.
[Sonido out]
Musica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan ) -
Kalsey Lu —I’'m not apagan apagan
in love
La iluminacion
Nate sigue mirando a [Somglg ouf] proviene de o’r_ros de
Jules mientras habla con Mdsica: PP Steadycam / | Nate, manteniendo
I Kalsey Lu —I’'m not seguimiento el color azul y
ella in love haciendo efecto de

contraluz sobre él

52:37

Las luces se apagan

[Sonido out]
Musica:
Kalsey Lu—1'm not
in love

Las luces se
apagan

Las luces se
apagan
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52:38

[Sonido oul]

La iluminacion se

52:39

52:40

Notele hoblaunpoco |, M
. U - ’
duro a Jules debido al Y Steadycam / .
ruido que hay alrededor in love PP seguimiento mientras que desde
q 3|’| [Sonido In] 9 arriba también hay
de ellos Nate: ¢estas aqui luz proveniente, un
sola? poco de color verde
[Sonido out]
Musica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan , -
Kalsey Lu —I’'m not apagan apagan
in love
. . Los colores vuelven
Jules mira hacia los Sonid ¢ a cambiar. se
lados tratando de [Sonido ouf] : '
. Mdsica: Steadycam / | ubica el color azul
buscar algo mientras K , PP L
) alsey Lu—1I'm not seguimiento | algo oscuro y tenue
aun se muestra inl
In love sobre el rostro de

asustada

Jules
[Sonido out]
Musica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan ) --
Kalsey Lu—1I’'m not apagan apagan

in love
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52:43

Jules comienza a

[Sonido oul]

La iluminacion se
ubica en conftra luz
con un tono verde

52:44

52:45

52:45

52:46

respirar algo agitada Mdsica: Steadycam / .
. . , PP L claro, mientras que
mientras piensa que Kalsey Lu — I'm not seguimiento
. . in love en el rostro se
estd sucediendo n
encuentra muy
tenue
[Sonido out]
Musica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan ) -
Kalsey Lu — I'm not apagan apagan
in love
. isica: sobre el rostro de
Nate sale corriendo Musica
s Kalsey Lu —I’'m not Steadycam / | Nate, con un tono
detrds de Jules para : PP L ,
dlcanzara in love seguimiento | de azul mas claro a
[Sonido In] diferencia del
Nate: No, no, no.. fondo
[Sonido out]
Mdsica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan ) --
Kalsey Lu — I'm not apagan apagan
in love
[Sonido out] La iluminacion se
Jules sigue caminando Mdsica: PM Steadycam / | vuelve tenue, con
para alejarse de Nate Kalsey Lu — I'm not seguimiento tfonos azules y
inlove morados.
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52:48

Las luces se apagan

[Sonido out]
Musica:
Kalsey Lu —I’'m not
in love

Las luces se
apagan

Las luces se
apagan

52:50

Jules es tomada del
brazo por Nate,

[Sonido out]
Musica:

Steadycam /

La iluminacion se
tfransforma friq,

52:51

52:51

- . , PP T tonalidades de azul
haciéndola girary Kalsey Lu —I'm not seguimiento .
inl mas claro y blanco
detenerse in love
en contraluz a Jules
[Sonido out]
Mdsica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan K ) -
alsey Lu—1I'm not apagan apagan
in love
Sonid ; La iluminacion
[ onido ouf] proviene de ambos
Nate se acerca a Jules Mdsica: Steadycam /
) PP - PA L lados de Jules y
tratando de calmarla Kalsey Lu —I'm not seguimiento )
in love Nate. Se mantfienen

las tonalidades frias

Las luces se apagan

[Sonido out]
Musica:
Kalsey Lu—1'm not
in love

Las luces se
apagan

Las luces se
apagan
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52:52

Nate se termina de

[Sonido out]

La iluminacion se

52:53

52:55

52:58

acercar a Jules Musica: PP - PA Steadycam / | vuelve mds tenue,
lentamente sin asustarla | Kalsey Lu—1'm not seguimiento el color azul se
de nuevo in love vuelve a oscurecer
[Sonido out]
Musica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan ) --
Kalsey Lu — I’'m not apagan apagan
in love
[Sonido out] o B
Musica: La iluminacion
Jules decide hablarle a | Kalsey Lu—1I’'m not vuelve a hacerse
. . Steadycam / | .
Nate, aun con miedo en in love PP-PA sequimiento intensa con mezcla
su rostro [Sonido In] 9 de tonos blancos y
Jules: te tengo frios.
miedo Nate
[Sonido out]
Msica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan ) --
Kalsey Lu — I’'m not apagan apagan
in love
[Sonido out]
., isica: La iluminacion
Nate con una expresion Musica: o
. Kalsey Lu — I'm not disminuye vy los
seria en su rostro le . Steadycam /
habla a ella, sin dejar de in love PP=PA | seguimiento fonos de azul se
ol II €] [Sonido In] 9 vuelven a
mirarie 10s OJOS Nate: perdén, por oscurecer

todo
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53:01

[Sonido oul]

53:02

53:05

53:04

Musica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan ) --
Kalsey Lu —I'm not apagan apagan
in love
[Sonido oul] ]
Musica: Detrds de Jules y en
Nate sigue mirando a Kalsey Lu — I'm not el lado izquierdo de
. . Steadycam / .
Jules mientras se in love PP - PA L Nate se comienza
) ido | seguimiento
disculpa con ella [Sonido In] asomar un color
Nate: perddn por verde
lastimarte
[Sonido out]
Musica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan ) --
Kalsey Lu —I'm not apagan apagan
in love
Nate le habla a Jules [Somsip out] Deftrds de Jules se ve
mientras lentamente se Msica: un proyector con
Kalsey Lu = I'm not in Steadycam / color verde, mientras
acerca asu cara love PP - PA que se ve que en el

Nate: eres la persona mas
hermosa que alguna vez haya
conocido

[Sonido In]
Nate
hablando

seguimiento

ambiente la
iluminacion también
refleja el verde

Las luces se apagan

[Sonido out]
Musica:
Kalsey Lu—1'm not
in love

Las luces se
apagan

Las luces se
apagan
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53:09

Jules esquiva el rostro de

[Sonido oul]

Deftrds de Jules se ve
un color azul,
ademds de que se

53:10

53:11

Nate, mientras el Musica: Steadycam /
termina de acercarse al | Kalsey Lu—1'm not PP -PA seguimiento ve que hay alguna
! | in love 9 iluminacion ubicada
oido de Jules en la parte superior a
ellos
[Sonido out]
Musica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan , -
Kalsey Lu — I’'m not apagan apagan
in love
[Sonido ouf] Detrds de Jules el
Musica: proyector foma
Nate sigue habldndole | Kalsey Lu—1I'm not Steadycam / o .
, : PP - PA T mas intfensidad,
al oido a Jules in love seguimiento rando al
[Sonido In] mostrando algunos

Nate: Soy Tyler

destellos azules

Las luces se apagan

[Sonido out]
Musica:
Kalsey Lu — I'm not
in love

Las luces se
apagan

Las luces se
apagan
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165

53:13

53:14

53:14

53:15

i Detras de Jules se
Jules pone sus dos [Son'fj? ouf] Steadycam /
Mdsica: 7 muestra un color
manos sobre el cuello Kalsey Lu — I PP- PM | seguimiento /
de Nate alsey Lu—1I'm not Giro eny verde, con algunos
inlove destellos azules
[Sonido out]
Mdsica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan ) -
Kalsey Lu —1I'm not apagan apagan
in love
. . La pantalla donde
Jules empuja a Nate [Sonido out] ;
. : . Jules empuja a
hacia la pared mientras Musica: Steadycam / .
. . , PM L Nate comienza a
sigue agarradndolo del Kalsey Lu —I'm not seguimiento
inl soltar un color
cuello in love
verde
[Sonido out]
Mdsica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan ) --
Kalsey Lu—I’'m not apagan apagan
in love
Jules sigue agarrando a [Sonido out] El color de la
Nate del cuello mientras Mdsica: pM - pp | Sfeadycam /| escena es verde,
le habla y se muestra Kalsey Lu — I'm not seguimiento proveniente del
mads fuerte in love fondo
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53:16

[Sonido oul]

53:17

53:18

53:18

Mdsica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan , -
Kalsey Lu —I'm not apagan apagan
in love
Mientras Jules sigue [Sonido out] Detrds de Nate el
agarrando a Nate del Musica: proyector muestra una
Kalsey Lu —I’'m not i
cuello, el abre un poco Y Steadycam / | fextura que permite ver
ab g trand in love PP - PA imient los puntos de color
a boca demosirando [Sonido In] seguimiento |\ erqe con un espacio
que no lo esta Jules: quiero entre cada uno de
maltratando matarte color negro
[Sonido out]
Mdsica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan , -
Kalsey Lu —I'm not apagan apagan
in love
. [Sonido out] La II.um.inocién
Nate sostiene una Musica: disminuye
expresion en su rostro Kalsey Lu — I’'m not PP _PA Steadycam / haciendo alto
algo seductora mientras in love seguimiento contraste en los
mira la boca de Jules [Sonido In] rostros, contraluz de
Nate: soy tuyo verde
[Sonido out]
Mdsica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan , -
Kalsey Lu —I’'m not apagan apagan

in love
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53:18

[Sonido oul]

La iluminacidon es

53:18

53:19

53:20

53:22

Mientras Jules le grita a Mdsica: en contraluz, se
. . Kalsey Lu — I’'m not .
Nate, el sigue mirando in love PP-PA | Steadycam mantienen los
suU boca [Sonido In] colores verdes
Nate: Soy Tyler claros
[Sonido out]
Musica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan ) -
Kalsey Lu — I'm not apagan apagan
in love
[Sonido out] o B
Musica: La iluminacion se
Jules se lanza a la cara | Kalsey Lu—1I’'m not mantiene en
. Steadycam /
de Nate para besarlo, in love PP sequimiento contraluz con
soltdndole asi el cuello. [Sonido In] S colores azules y
Nate: Soy todo tonalidades frias
tuyo
[Sonido out]
Musica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan ) -
Kalsey Lu —I’'m not apagan apagan
in love
La iluminacion se
Se ve a Jules y Ana [Sonido out] ubica sobre el
besdndose en la Mdsica: Steadycam / rostro de ambas
. . ) PP — PM T . .
discoteca, mientras Kalsey Lu—1'm not seguimiento | chicas, tonalidades
in love

bailan juntas

frias y colores azules
se mantienen
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53:24

Las luces se apagan

[Sonido out]
Musica:
Kalsey Lu —I’'m not
in love

Las luces se
apagan

Las luces se
apagan

53:24

Ana comienza a bajar

[Sonido out]

La tonalidad de
colores e

53:25

53:26

or el cuello de Jules Musica: Steadycam . .
P ) PP - PM .y . / infensidad se
pasando por el pecho | Kalsey Lu—I'm not seguimiento .
, mantiene en azul
de e”O in love
claro y blancos
[Sonido out]
Musica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan ) -
Kalsey Lu — I'm not apagan apagan
in love
Ana sigue bajando, .
9v ) . La tonalidad de
encontrandose en el [Sonido out]
i - colores e
estomago de Jules Mdsica: Steadycam / . .
. . , PP L infensidad se
mientras la sigue Kalsey Lu —I'm not seguimiento .
. in love mantiene en azul
besando, mientras Jules n

le acaricia la cabeza

claro y blancos

Las luces se apagan

[Sonido out]
Musica:
Kalsey Lu—1'm not
in love

Las luces se
apagan

Las luces se
apagan
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53:27

Ana sigue besando a
Jules, llegando a su

[Sonido out]

La tonalidad de
colores e

53:28

53:29

53:29

53:30

pierna, Jules deja de Musica: Steadycam / . .
, PP L intensidad se
tocarle la cabeza para | Kalsey Lu—1'm not seguimiento .
. in love mantiene en azul
dejar caer su mano al In
. claro y blancos
lado de su pierna
[Sonido out]
Musica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan , -
Kalsey Lu —I’'m not apagan apagan
in love
La tonalidad de
Sonid ¢ colores se
El rostro de Jules muestra | [Sonido ouf] mantiene en azul y
. Musica: Steadycam /
una expresion que ) PP - azul claros, de
Kalsey Lu — I’'m not seguimiento
demuestra placer in love conftraluz se
encuentra uno aun
mas claro
[Sonido out]
Mdsica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan ) --
Kalsey Lu —1I'm not apagan apagan
in love
. La intensidad de la
La persona que esta .

: . luz disminuye un
arrodillada frente a ella [Sonido out] pOCO
ahora es Nate, mientras Mdsica: Steadycam / .

, PP L manteniendo
ella le agarra el cabello | Kalsey Lu—1I'm not seguimiento
in love contrastes entre

a él, quien ahora se ve
inferior y mds pequeno

negro y azul sobre
el rostro de Nate
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53:31

Las luces se apagan

[Sonido out]
Musica:
Kalsey Lu — I'm not
in love

Las luces se
apagan

Las luces se
apagan

53:31

La expresion en el rostro

[Sonido out]

La tonalidad de
colores se vuelve

53:32

53:32

de Jules muestra una Musica: PP _ PM Steadycam / mas clara,
mezcla entre sorpresay | Kalsey Lu—I'm not seguimiento manteniendo
placer in love contrastes de
azules
[Sonido out]
Mdsica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan K ) -
alsey Lu—1I'm not apagan apagan
in love
La tonalidad de
Jules ahora es la [Sonido out] colores se queda
persona alta, mientras Mdsica: Steadycam / mdas clara,
. . ) PP — PM - :
Nate esta sometido a Kalsey Lu —I'm not seguimiento manteniendo
ella in love contrastes de
azules
[Son',d9 out] Las luces se
Msica: Las luces se
Las luces se apagan ) - apagan Las luces
Kalsey Lu—1I'm not apagan
in love se apagan
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53:33

[Sonido out]

La intensidad de la
luz disminuye un

53:34

53:34

in love

Jules le da una Musica: pOCO
cachetada a Nate Kalsey Lu— I’'m not PM - | Steadycam / !
. . , . L manteniendo
mientras él esta in love PG seguimiento contrastes entre
arrodillado frente a ella [Sonido In] | sob
Cachetada negro y azul sobre
el rostro de Nate
[Sonido out]
Musica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan ) -
Kalsey Lu —I’'m not apagan apagan
in love
Sonid ¢ La tonalidad de
[Sonido ouf] colores se
Mdsica: Steadycam / ) .,
, PP -~ mantiene fria,
Kalsey Lu—I’'m not seguimiento
in love colores azul y
blanco
[Sonido out]
Mdsica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan ) --
Kalsey Lu —1I'm not apagan apagan
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172

53:35

Jules comienza a
meterle los dedos a la

[Sonido oul]

La intensidad de la
luz disminuye un
POCO,

53:36

53:36

53:37

. Mdsica: Steadycam .
boca de Nate mientras , PM 1YC / manteniendo
i : Kalsey Lu — I’'m not seguimiento
el sigue arrodillado in love contrastes entre
frente a ella negro y azul sobre
el rostro de Nate
[Sonido out]
Mdsica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan , -
Kalsey Lu — I'm not apagan apagan
in love
Mientras Jules le sigue La intensidad de la
metiendo los dedos a la [Sonido out] luz vuelve a
boca de Nate, le lleva Mdsica: PM - | Steadycam / aumentar,
la cabeza hacia atrds, | Kalsey Lu—1'm not PG seguimiento manteniendo el
agarrdndole el hombro in love color azul
para que no se caiga dominante
[Sonido out]
Mdsica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan , -
Kalsey Lu — I'm not apagan apagan
in love
La iluminacion se
. . encuentra en
La expresion en el rostro [Sonido out]
: . contraluz, la
de Jules pareciera Mdsica: Steadycam / | . .
, PP — PM T infensidad del azul
demostrar algo de Kalsey Lu—1'm not seguimiento o
in love disminuye un poco

desprecio y superioridad

convirtiéndose mds
OSCUrO.




53:38
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53:39

Las luces se apagan

[Sonido oul]
Musica:
Kalsey Lu —I'm not
in love

Las luces se
apagan

Las luces se
apagan

53:39

Jules se muestra superior

[Sonido oul]

La iluminacion se
mantiene en
contraluz con

53:42

53:42

. Musica: Steadycam
y feliz de poder someter K ) PP YC / colores verdes,
alsey Lu —I’'m not seguimiento ,
a Nate in love manteniendo
confrastes en el
rostro de Jules
[Sonido out]
Musica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan ) -
Kalsey Lu —I’'m not apagan apagan
in love
La iluminacion se
Sonid ¢ encuentra en
Jules se muestra superior | [Sonido ouf] contraluz, la
Mdsica: Steadycam / | . .
de poder someter a ) PP L intensidad del azul
Kalsey Lu — I'm not seguimiento o
Nate in love disminuye un poco
convirtiéndose mds
OSCUrO.
[Sonido out]
Msica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan ) -
Kalsey Lu — I’'m not apagan apagan

in love
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53:43

La persona que estd
arrodillada frente a Jules
es Ana, quien sigue

[Sonido out]

La iluminacion se
torna mds clara,

53:44

53:45

53:45

53:46

. . Musica: Steadycam / manteniendo
besandole la cinturag, ) PP L .
. . Kalsey Lu — I'm not seguimiento tfonalidades azul
mientras Jules sigue con inl
in love con blanco sobre
SU MAano en la cabeza
el rostro
de Ana
[Sonido out]
Mdsica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan ) -
Kalsey Lu — I'm not apagan apagan
in love
Ana deja de besar por La iluminacion se
un momento a Jules [Sonido out] torna mas clara,
para poder mirarla a los Musica: PP Steadycam / manteniendo
0jos, mostrando la Kalsey Lu - I'm not seguimiento tonalidades azul
sumision en la que se inlove con blanco sobre
encuentra el rostro
[Sonido out]
Mdsica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan , -
Kalsey Lu — I'm not apagan apagan
in love
La iluminacion se
Jules levanta su cabezq, Sonid ¢ vuelve Un boco
mirando hacia el fecho | [Sonido ouf] ounp
L, Mdsica: Steadycam / mas tenue
con una expresion de Kalsev Lu — I PP T
lacer y dolor ol mismo alsey Lu—Fm not seguimiento resaltando
P in love confrastes de

fiempo

negro y azul
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53:47

Las luces se apagan

[Sonido oul]
Musica:
Kalsey Lu — I'm not
in love

Las luces se
apagan

Las luces se
apagan

53:47

Jules levanta su cabeza,
mirando hacia el techo

[Sonido out]

La intensidad de la
luz se mantiene

53:48

., Mdsica: Steadycam / | sobre el rostro de
Con una expresion de | , PP L
lacer y dolor al mismo Kalsey Lu—1"m not seguimiento Jules, con
P . in love tonalidad de azul
fiempo
claro con blancos
[Sonido out]
Musica: Las luces se Las luces se
Las luces se apagan , --
Kalsey Lu — I'm not apagan apagan
in love
, La intensidad de
Jules ya no esta en la o g
discotecaq, se encuentra Sonid $ luminacion de
' [ onido ouf] blancos disminuye
sobre lo que parece ser Mdsica: -
, PM Estafica un poco,
una cama ahora con Kalsey Lu — I'm not o
in love manteniéndose

menos ropa y en un
gesto de placer

aun lo claro sobre
Jules
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Anexo C
. MOVIMIENTO A
TIEMPO FOTOGRAMA DESCRIPCION SONIDO PLANO | "X~ KMARA COLOR ANGULACION
Rue estd acostada La tonalizacion
51:00 en su cama [SILENCIO] | PMC | ESTATICA dom'm”;e en('f NORMAL
qurmiendo escena es de orden
cdlida
Rue abre los ojos [SONIDO OUT] La tonalizacion
i i ( dominante en la
51:06 mientras sigue Golpesen | PMC | ESTATICA NORMAL
acostada bajo las vidrio escena es de orden
cobijas cdlida
ngr.g‘;f dde‘f gﬁ.gg La tonalizacién
| | .
; ’ minante en |
51:08 mientras se da | [SILENCIO] | PMC | ZANORAMCADE | dominante en la NORMAL

vuelta hacia el
lugar del sonido

escena es de orden
cdlida
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S1:11

Jules estd en la
venfana de Rue,

La tonalizacidon
dominante en la

S51:17

51:22

51:23

mirdndola [SILENCIO] | PM ESTATICA CONTRAPICADO
acostada desde la escena es de orden
RUG se levant La tfonalizaciéon
antay d .
. . minant Nl
empieza a deslizar esc(;no gs deeeordoen
la ventana haciala | [SILENC10] PM ESTATICA L. . NORMAL
derecha de ella cdlida, Luz amairilla
para poder abrirla ubicada sobre
Jules
Rue termina de 150
deslizar la ventana NIDO OUT] . Ny
hasta dejarla Sonido de La tonalizacion
completamente dev?n,‘rogo PE ESTATICA dominante en la PICADO
abierta, mientras 212ancose escena es de orden
! : [SONIDO IN] cdlida
observa a su amiga Rue: hey
desde su habitacion
Jules observa a su La tonalizacidon
amiga que estd dominante en la
ubicada en una [SONIDO IN] ( escena es de orden
L Jules: 3Crees PM ESTATICA - ; NORMAL
POSICION UN POCO que pueda calida, luz amarilla

mads alta, dentro de
la habitaciéon

dormir acd?

ubicada sobre
Jules
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51:32

Rue le responde,
mientras le hace

La tonalizacidon

51:34

51:38

senhas con la mano IEON'?O IN] dominante en la
que no estd ﬁu e"sfoor PM ESTATICA | escena es de orden NORMAL
apoyada, para Enfra. cdlida, color
ayudarla a entrar amarillo sobre Jules
en la habitacion.
Jules comienza a
escalar desde La tonalizaciéon
afuera mientras se dominante en la
apoya sobre la [SILENCIO] | PM ESTATICA | escena es de orden NORMAL
ventana y recibe cdlida, Color
ayuda de Rue para amarillo sobre Jules
entrar.
Jules comienza a
apoyar sus pies en | [SONIDO OUT] S
el marco de la Sonido de La fonalizacion
ventana, mientras escena: . dominante en la
Rue frata de buscar ventana, PM ESTATICA escena es de orden NORMAL
forma con sus botas sobre la cdlida
manos de ayudarla venfana.
a entrar
Rue sigue La tonalizacién
OyUdO“d.o a Jules a dominante en la
ferminar de [SILENCIOQ] PA ESTATICA escena es de orden NORMAL

acomodarse dentro
de la habitacion al
bajar de la ventana

cdlida, color
amarrillo sobre Jules




51.42
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51:45

Jules deja caer su
maleta mientras rue

La tonalizacidon
dominante en la

51:48

51:52

. [SILENCIQ] PA ESTATICA escena es de orden NORMAL
cierra la ventana .
cdlida, color
amarillo sobre Jules
Jules se sien’ro_en el La tonalizacién
oo para qurare dominante en o
, |
Rue cierra la [SILENCIQ] PA ESTATICA esc,?gc e}: de. orgen NORMAL
ventana en la cafida, haciendo
cabecera de la contraste con
cama colores oscuros
Rue termina de La TOﬂO"ZOCién
cerrar la ventana y PANORAMI dominante enla
pasa por el lado de CA DE escena es de orden
e SILENCIO PA L i NORMAL
Jules, dirigiéndose [ 1 SEGUIMIENT cdlida, haciendo
hacia el armario de @) contraste con
su cuarto colores oscuros
Rue se ubica frente La anolizocién
a sU armario PANORAMI dominante en la
mientras busca [;g::éggég] PMC CA DE escena es de orden NORMAL
alguna camisa que Rue SEGUIMIENT | cdlida, haciendo
le pueda prestar a @) contraste con

Jules para dormir

colores oscuros




51:56
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52:00

Jules termina de

La tonalizacidon

52:01

52:07

quitarse los zapatos PANORAMI dominante en la
mientras mira a su [SILENCIO] PM SEé:l/JAII\EIENT esc,?go eﬁ de. orglen PICADO
amiga buscando en cailda, haciendo
el armario O contraste con
colores oscuros
Jules se levanta del PANORAMI La tonalizacion
suelo y comienza a CA DE dominante en la
bajar la cremallera | [SILEN CI10] PMC SEGUIMIENT escena es de orden NORMAL
que estd ubicada O cdlida, color
enla espalda amarillo sobre Jules
La tfonalizaciéon
Rue encuentra lo PANORAMI dominante en la
que buscaba en el CA DE escena es de orden
. . SILENCIO L. . NORMAL
armario aun medio [ ! PM SEGUIMIENT calida, haciendo
dormida O contraste con
colores oscuros
La tfonalizaciéon
JEIZ? ZLeJSVCoer;CeOn?e [SONIDO IN] dominante en Ia
y la mira con algo Rue: sestd PMC ESTATICA esgl.e(;m les de Orc_i”en NORMAL
de desconfianza y todo bien? caligaa, luz amariia

preocupacion

proveniente de
Jules




52:09
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Jules hace un gesto
con la cara que

escena es de orden

La tonalizacidon
dominante en la

52:13

52:15

51:19

muestra algo de ]
dificultad para [SILENCIO] | PMC ESTATICA cdlida, color NORMAL
poder responder amairrillo
con seguridad lo proveniente de
que le pregunta Jules
Jules comienza a La tonalizacidon
subirse el vestido dominante en la
para quitdrselo, se ) escena es de orden
enredaylointenta | [SILENCIO] PMC ESTATICA cdlida, color NORMAL
nuevamente amairrillo
pasando el vestido proveniente de
por su cabeza Jules
, La fonalizacion
pi%ecmggcc.ggo dominante en la
U |
Jules mientrasella | [SILENCI10O] | PMC ESTATICA esglggq Ies de orc.JI”en NORMAL
se termina de quitar cailiaa, U_Z amariia
el vestido proveniente de
Jules
Con algo de La tonalizacidon
incomodidad por dominante enla
no saber que decir, ESTATICA | €5¢ena es de Orc_ien NORMAL
cdlida, luz amarilla

Rue le extiende la
ropa para que se la
pueda poner

[SILENCIO] | PMC

proveniente de
Jules
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52:23

Jules casi desnuda
mira a Rue, con una

La tonalizacidon
dominante en la

52:25

52:29

52:30

- SONIDO IN]
expresion de [
pres Rue: sComo te { escena es de orden NORMAL
desilusidn en su ; PMC ESTATICA L i
. fue en la cita cdlida, luz amarilla | SEMISUBJETIVO
rostro mienfras !
con Tylere ; 4
bUSCA ComMo se ubica detrds de
ponerse la camisa Jules
Luego de escuchar La tonalizacién
d ruianl(?észg(j]ocho dominante en la
. . p N rden
esquivando mirarla, [SFNID? IN] PMC ESTATICA escenaes deo (?Ie SENI;II?URBI\JAIQI_VO
buscando Una Jules: Ohm... calida, luz amarilla
respuesta no tan se ubica detrds de
Después.de ponerse La tonalizacidon
la Cr?]::‘(';?;ELJJeU|eS dominante en la
. N rden
anzandouna | [SILENCIO] | PMC | ESTATICA |SSCenaesdeorden i NORMAL
mirada que da a calida, luz amarilla
entender que no se ubica detrds de
quiere hablar ahora Jules
Rue sigue mirando a La fonalizacion
Jules, tratando de dominante en la NORMAL
mostrarse [SILENCIO] | PMC ESTATICA escena es de orden SEMISUBJETIVO
comprensiva 'y aun cdlida, luz amarilla
preocupada proviene de Jules
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52:33

La tonalizacidon

52:36

52:41

52:44

Jules sigue dominante en la
pensando que decir 0 escena es de orden NORMAL
) SILENCIO L .
exactamente sin [ 1| PMC ESTATICA cdlida, luz amarilla SEMISUBJETIVO
entrar en detalles se ubica detrds de
Jules
La tfonalizacion
Jules finalmente .
responde [SONIDO IN] dominante en la
' Jules: No se { escena es de orden NORMAL
mostrando en su - PMC ESTATICA L .
S vela como en cdlida, luz amarilla SEMISUBJETIVO
rostro la desilusidon y ’
decepcién las fotos se ubica detrds de
Jules
Jules y Rue se La T(?nolizccién
quedan mirando a dominante en la
los ojos, Jules hace 0 escena es de orden NORMAL
SILENCIO . .
un gesto que [ 1| PMC ESTATICA cdlida, luz amarilla | SEMISUBJETIVO
demuestra que esta se ubica detrds de
a punto de llorar Jules
La tonalizacion
Rue se lanza a dominante en la
abrazar a Jules para 0 escena es de orden NORMAL
. SILENCIO 2 .
consolarla sin hacer [ ! PP ESTATICA cdlida, luz amarilla | SEMISUBJETIVO

mds preguntas

se ubica detrds de
Jules




52:48
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52:52

52:58

Jules apoya con
fuerza su rostro

La tonalizacidon
dominante en la

53:01

cuerpo bajo estas.

colores opacos

‘ escena es de orden NORMAL
sobre el hombro de | FTHENCTOL T PP ESTATICA | calida, luz amarilla | SEMISUBJETVO
Rue mientras llora. se ubica detrds de
Jules
Rue abraza a Jules La tonalizacion
para consolarla, dominante en la
mientras le . escena es de orden NORMAL
consiente la BILENCIO] PP ESTATICA cdlida, luz amarilla | SEMISUBJETIVO
espalda para darle se ubica detrds de
algo mds de apoyo. Jules
) La tonalizacion
JU|des beue € SGJOD PANORAM| dominante en la
© abrazar. kue [SONIDO IN] CA DE escena es de orden
agarra de la mano Rue: Ven PM SEGUIMIENT Jida. haciend NORMAL
a Jules y la arrastra = caiida, haciendo
ala cama O confraste con
colores opacos
Se sientan primero La fonalizacion
en la cama, PANORAMI dominante en la
mientras ambas CA DE escena es de orden
. SILENCIO PM L. ] NORMAL
levantan las cobijas | £ ! SEGUIMIENT | cdlida, haciendo
para meter el @) contraste con
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53:04

Jules y Rue se
acomodan en la

La tfonalizaciéon
dominante en la
escena es de orden

53:07

53.22

53:28

cama bajo las [SILENCI0O] PP ESTATICA e ; NORMAL
. . calido haciendo
cobijas, Rue sigue .
confraste el amarillo
abrazando a Jules
con colores opacos
Jules y Rue se o,
. La tonalizacion
tferminan de .
. dominante en la
acomodar bajo las PP - ‘ escena es de orden
cobijas, Jules [SILENCIO] ESTATICA . : NORMAL
PMC cdlido haciendo
acomoda su frente .
contraste el amarillo
en los cachetes de
con colores opacos
Rue
Rue aleja un poco o
La tonalizacion
la cara para dominante en la
acariciar la cara de lgse"l,"?g%:] escena es de orden
RUE. 2 A
o ) NORMAL
Jul]elsoyg g%ilerléjr(;/er Segura de que PMC ESTATICA cdlido haciendo
JOS P estas bien? contraste el amarillo
asegurarse de
, con colores opacos
como esta
Jules lo piensa por La tonalizacion
un segundo antes dominante en la
de responder, luego PP — : escena es de orden
ILENCI L. X NORMAL
mueve la cabeza B clol PMC ESTATICA cdlido haciendo

de lado a lado
negando estar bien

contraste el amarillo
con colores opacos




53:30
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53:38

Rue le da un beso
en la frente a Jules,
luego le sigue

[SONIDO IN]

PP -

La tfonalizacion
dominante en la
escena es de orden

53:43

53:47

riciando | r A e - NORMAL
acaricia do a cara Rue: Okay PMC ESTATICA calido haciendo
mientras la mira en - .
. C confraste el amarillo
silencio sin
con colores opacos
preguntar nada
Jules y Rue estdn L
La tonalizacion
acostadas, )
dominante en la
dbrazadas con las escena es de orden NORMAL
ii i SILENCIO . K
cobuos'cubrlendo [ cl10] PA DOLLY OUT cdlido haciendo SEMIDORSAL
de la cintura para .
. . contraste el amarillo
abajo, mientras se
. . con colores opacos
miran a los ojos
Jules y Rue estdn e
acostadas SONIDO OUT La tfonalizacion
' [ o ] dominante en la
abrazadas con las Musica: escena es de orden NORMAL
cobijas cubriendo | colori di PE DOLLY OUT o ;
. . cdlido haciendo SEMIDORSAL
de la cintura para qlcembere N contraste el amarillo
abajo, mientras se | Pino DiMaggio

miran a los ojos

con colores opacos

La imagen se torna
oscura

[SONIDO OUT]
Musica:
| colori di
dicembere -
Pino DiMaggio

Laimagen se
forna oscura

La imagen se torna
oscura

Laimagen se
torna oscura
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53:51

Jules y rue siguen
acostadas mientras el
brazo derecho de rue

[SONIDO OUT]

La tonalizaciéon de
la imagen tiene

53:53

53:54

. Musica: T
asa por debajo del e orden cadlido, NORMAL
P Ilpd I ! I | colori di PM ARC 360 gy SEMIDORSAL
cuello de Jules, y e dicembere — ubicdndose colores
brazo izquierdo de | o Ui agio amarillos y pdlidos
Jules pasa por debagjo sobre Jules
de la cintura de Rue
Jules y Rue siguen La tonalizacién de
acostadas mientras el brazo SONIDO OUT A .
derecho de Rue pasa por [ MOS ] lo imagen fiene
debajo del cuello de Jules MUSICA: 213
con el otro brazo | colori di PM ARC 360 ,Or,den calido, NORMAL
acariciando la cara de dicembere - ubicandose colores
Jules, y el brazo izquierdo . . . . o
de Jules pasa por debajo Pino DiMaggio amarillos Y pO“dOS
de la cintura de Rue sobre Jules
La tonalizacion de
Jules y Rue aun ISOA':‘\'L,JZS:(SU" la imagen tiene
acostadas, se miran a R orden cdlido, NORMAL
X . | colori di PM ARC 360 ., SEMIDORSAL
Ios ojos mientiras dicembere — ubicdndose colores
siguen abrazadas Pino DiMaggio amarillos Y pélldos
sobre Jules
En la imagen se
Julesy Rue siguen | [SONIDO OUT] mantiene la
acostadas, sin MuUsica: presencia de NORMAL
embargo, apenas se | colori di PM ARC 360 colores cdlidos, DORSAL
ve una parte de la dicembere - haciendo alto
cama en laimagen Pino DiMaggio

contraste con
colores opacos
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188

53:56

La imagen se torna

[SONIDO OUT]

53:58

54:00

Musica: .
e La imagen se torna i
pequera fraccionen | leoloridi | NN | ARC 360 J foma e oot
azul dicembere - en negro
) Pino DiMaggio
Jules y Rue estdn en [SONIDO OUT] La ’ronolizgcion es de
la feria, frente a una Musica: orden frio, colores
R PM - azules y blancos NORMAL
caceta hablando, | colori di PA ARC 360 oredominan, haciendo DORSAL
vestidas y de pie dcembere N contraste co;f\ el vestido
una frente a la ofra. | Pino DiMaggio de Jules y Rue
Jules y Rue estdn enla
feria, frente a una La tonalizacién es de
caceta de palomitas de [SONIDO OuT] :
; ; . orden frio, colores
maiz hablando, vestidas Musica: azules v blancos
y de pie una frente a la | colori di PM - ARC 360 redomingn haciendo NORMAL
otfra. Rue esta dicembere — P frast ¢ | Hy
acomodando el cabello | pino DiMaggio contraste con el vestiao
detrds de las orejas de de Julesy Rue
Jules
Jules y Rue estdn en la
feria, frente a una La tonalizacién es de
e oro e | miseq:
’ e PM - azules y blancos NORMAL
y de pie una frente a la | colori di ARC 360 ; :
otra. Rue estd dicembere — PA predominan, haciendo SEMIDORSAL

acomodando el cabello
detrds de las orejas de
Jules

pino donaggio

conftraste con el vestido
de Julesy Rue
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54:03

54:04

54:05

[SONIDO OUT]
. Musica: . La imagen se
La imagen se torna | color di ARC 360 La imagen se torna Horna OsCUra -
oscura - negra dicembere — oscura - negra negra
pino donaggio
La fonalizacion de
[SONIDO OUT] la imagen tiene
Se ve la espalda de Masica: PM - orden cdlido, NORMAL
Rue sobre la cama | colorl df PA ARC 360 ubicdndose colores DORSAL
dicembere - . ~
pino donaggio amarillos Y pO“dOS
sobre Jules
Jules y Rue estdn La tonalizacién de
acostadas sobre la | [SONIDO OUT] la imagen tiene
cama, aun Musica: PM - orden cdlido, NORMAL
| colori di ARC 360 ., S ORS
abrazadas. Jules dicembere — PA ubicandose colores EMIDORSAL
estG mirando la pino donaggio amarillos Y péﬂldOS
boca de Rue sobre Jules
Jules y Rue estdn La TOhO"ZOCiéﬂ de
acostadas sobre la [SOI\':‘\',DQ ourt] la imagen tiene
Musica: A
cama, aun | colori di PM ARC 360 .or,den calido, NORMAL
abrazadas. Jules dicembere — ubicdndose colores

estd mirando la
boca de Rue

pino donaggio

amarillos y pdlidos
sobre Jules




54:07
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54:08

Jules y Rue estdn

La tonalizacidn de

54:09

54:10

acostadas sobre la | [SONIDO OUT] la imagen tiene
cama, aun l%i PM - ARC 340 orden cdlido, NORMAL
abrazadas. Rue dicembere — PA ubicdndose colores | SEMIDORSAL
mira a J.U|eS alos pino donaggio amarillos Y pélldos
OJos sobre Jules
Jules y Rue La tonalizaciéon de
OCOSTOdES er]r la~ | [soNIDo ouT] la imagen tiene
cdma. £n este Musica: PM - orden cdlido, NORMAL
encuadre se ve la | colori di PA ARC 360 bicandose colores SEMIDORSAL
espalda de Jules y dicembere - vblcar e
una pequena parte | PINO donaggio amarillos Y pO“dOS
del rostro de Rue sobre Jules
En la imagen se
mantiene la
Se ve una pequena [SON',D_O ouT] .
MuUsica: presencia de
parte de la espalda e PM - e NORMAL
| colori di ARC 360 colores cadlidos,
de Julesy de la . PA ) DORSAL
dicembere — haciendo alto
cama de Rue ino d ;
pinc dohaggio contraste con
colores opacos
La imagen hace un | [SONIDO OUT] La imagen hace un Laimagen hace
degrade de negro Msica: degrade de negro un degrade de
en el lado derecho | colori di -- ARC 360 en el lado derecho a ne%rgrggh%g ©
a blanco en ellado | dicembere - blanco en el lado blanco en el

izquierdo

pino donaggio

izquierdo

lado izquierdo
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54:10

En la mitad de la

La fonalidad de colores

54:11

\

«‘ \
B,

(LY
LU )
LUV Y

\\
AL

54:12

54:13

imagen estdn Jules y [SONIDO OUT] ! -
Rue en el colegio, Rue MUsica: predominante oscila
recostada sobre los | colori d O'“ PM ARC 360 entre frios y cdlidos, NORMAL
casilleros y Jules estd g b haciendo confraste SEMIDORSAL
enfrente de ella ir:gedrgngre _io entre amarillo, azul y
rodedndola con los P 99 vino tinto
brazos
Estdn Jules y Rue en el La tonalidad de colores
coede e | e precominant osci
casilleros mientras Jules | colori di PM ARC 360 ﬁmr.e frlé)s Y co,r“do,rs' SE'I\\IA?DRCI\JAIQ;L
estd con una mano dicembere - Of'en o C,lcl)n ras Ie
sobre el hOI:nbro de Rue | pino donaggio en refa;norl O, azuly
rodedndola vino Tinfo
Jules y Rue siguen La tonalidad de colores
enfrente de los [SOS\LIZ&SUT] predominante oscila
gosnleros mlgnfros | color di PM ARC 360 en’rr_e frios y cdlidos, NORMAL
rien a carcajadas, dicembere — haciendo contraste
) . entre amarillo, azul
una al lado de la pino donaggio et Y
otfra
Jules y Rue siguen La tonalidad de colores
riendo a carcajadas Boﬂﬁgf”" predominante oscila
enfrente de los S entre frios y cdlidos, NORMAL
casilleros, la risa las .l colori PM ARC 360 haciendo Z:on‘rros’re
! dicembere -

lleva a dar un paso
hacia atfrds

pino donaggio

entfre amairillo, azul y
vino tinto
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54:15

Rue mira a Jules reir

[SONIDO OUT]

La fonalidad de colores
predominante oscila

54:15

54:16

54:17

mientras hablan Jsica: . P
gf te de | dicermnbere — PA haciendo contraste SEMIDORSAL
en ren.e €105 N6 donaaaio enfre amairillo, azul y
casilleros P 99 vino tinto
En la mitad de la .
imagen estd Jules de [SONIDO OUT] La ’ronahd.od de colgres
espaldas y se alcanza MUsica: PM predorrllnon’relc.)scno NORMAL
a ver un poco el rostro | colori di PA_ ARC 360 ﬁgg%:ﬁ; Zgr?’rl:gsc,)’rse, SEMIDORSAL
de Rue sonriendo dicembere - . DORSAL
. : . entre amairillo, azul y
mientras observa a su | pino donaggio . .
: vino tinto
amiga
Laimagen hace un | [SONIDO OuT] La imagen hace un Laimagen hace
degrade de negro Msica: degrade de negro en nuen ?fgggglleloddeo
en el lado izquierdo | colori di NN ARC 360 el lado izquierdo a gquierdo a
ablanco en ellado | dicembere - blanco en el lado blanco en el
dereChO eligle; dOﬂOgglO derecho lado derecho
La tonalizaciéon de
[SONIDO OUT] la imagen tiene
Se ve la espalda de I%i PM — ARC 360 orden cdlido, NORMAL
Rue sobre lacama | 4 -cmpere - PA ubicdndose colores | SEMIDORSAL

pino donaggio

amarillos y pdlidos
sobre Jules




54:18
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54:19

Se ve la espalda de

La tonalizacidn de

54:20

54:21

Rlue sobre(ljo CO?O' [SONIDO OuT] la imagen tiene
d mano derecha Masica: PM — orden cdlido, NORMAL
de Jules esta sobre | colori di PA ARC 360 bicand | SEMIDORSAL
I cara de Rue dicembere — ubicandose colores
mientras siguen pino donaggio amairillos y palidos
abrazadas sobre Jules
Jules estd con la La TOhCﬂIZCICIéﬂ de
mano derecha [SONIDO OuT] la imagen tiene
agarrando la cara I%i PM - ARC 340 orden cdlido, NORMAL
de Rue mientrasla | 4 -cmpere — PA ubicdndose colores | SEMIDORSAL
mira alos 0jos y se | ing donaggio amarillos y pdlidos
siguen abrazando sobre Jules
Ju|es se |Onzo qa |O LO TOhO"ZOCiéh de
boca de Rue para [SOA':‘\',D,O our] la imagen tiene
besarla mientras pMusIled. orden cdlido
. - | colori di PM ARC 360 . ' NORMAL
sigue agarrdndole dicembere — ubicdndose colores
la cara y estan pino donaggio amairillos y pdlidos
abrazadas sobre Jules
La tonalizaciéon de
La expresion en el ISOA':'P,O ouT] la imagen tiene
MUSICa: ot
rostro de Rue lcoloridi | PM | ARC30 | _ordencalido NORMAL
demuestra algo de | i crmpere - ubicdndose colores

sorpresa

pino donaggio

amarillos y padlidos
sobre Jules




54:22
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54:23

54:24

54:25

La tonalizacion de
Rue sube su mano | [SONIDO OUT] la imagen tiene
libre para también I%i PM - ARC 340 orden cdlido, NORMAL
. icd SEMIDORSAL
agarrar elrostro de | 4 crpere — PA ub|cohdose c,o.lores
Jules pino donaggio amairillos y palidos
sobre Jules
Se ve una pequena La tonalizacién de
po(;TeJd? la e(jp?ldo [SONIDO OUT] la imagen tiene
© Jules yaela Musica: PM — orden cdlido, NORMAL
cama de Rue, | colori di PA ARC 360 bicandose colores SEMIDORSAL
mientras se ve que dicembere — voicar it
aun se siguen pino donaggio amarrillos Y pOlIdOS
besando sobre Jules
[SONIDO OUT]
La imagen se MuUsica: . La imagen se
vuelve oscura y | colori di NN ARC 360 La |mogedn se vuelve vuelve oscuray
desaparece dicembere — oscuray desaparece | - gesaparece
pino donaggio
En la mitad izquierda
de laimagen se ve [SONIDO OUT| La imagen tiene
nuevamente una MUsiCa: como dominancia
cama, estd Rue | color di PM - ARC 360 ton 4lido NORMAL
acostada boca arriba . PA O osC S SEMIDORSAL
con el vestido rojo dicembere — haciendo contraste
que uso en el capitulo pino donaggio con colores oscuros
1 en la fiesta




54:26
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54:27

En la cama estdn
acostadas Jules y rue

Hay un contraste

54:28

54:29

: [SONIDO OUT] :
con la misma ropa MuUsica: de tonalidades
que usaron en el | colori di PM - ARC 360 i i NORMAL
capitulo 1 después de dicembere — PA cal 95 y mas SEMIDORSAL
la fiesta en la casa de "6 donaadio Amarillo, CI;UI,
McKay, antes de que | P 99 blanco, rojo.
se drogaran.
Jules esté acostada | [sONIDO OUT] Hay un anfrosfe
boca arriba, Rue MUsica: de tonalidades
esta acostada de | colori di PM ARC 360 cdlidas vy frias NORMAL
lado. Ambas se dicembere — Amairillo, azul,
eSTéh mirondo pINo dOﬂClgglO bloncol I'OJO
Jules tiene la cabeza
aladeada mirando a
ooeado mrande [SONIDO OUT] Hay un cgn’rros’re
o 'o odo en el Musica: de tonalidades
esféraoygo o | colori i PM ARC 360 cdlidas y frias NORMAL
su mano debajo de la ?r:gedrgaire —io Amarillo, G;Ul,
cara mientras miraa | 99 blanco, rojo.
Jules
[SONIDO OUT] H i i
MUsica: ay un CQﬂ raste
Mientras Rue sigue | colori di PM - de tonalidades ORMAL
viendo a Jules, dicembere - PA ARC 360 cdlidas vy frias SEMIDORSAL
sonrie pino donaggio Amairillo, azul,
[SONIDO IN]

Jules: 3qué®e

blanco, rojo.




54:31
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54:32

Hay un contraste

>e ve el perfil de [soA'j\:JDsicgc?UT] de tonalidades
Jules, aun acostada | color di PM - ARC 360 calidas y frias NORMAL
y parte del hombro dicembere — PA A SEMIDORSAL
de rue. ) . arillo, azul,
pino donaggio blanco, rojo.
La imagen se [SONIDO OUT] Hay un confraste
vuelve a poner en MUsica: de tonalidades
negro y contindan | colori dii NN ARC 360 cdlidas y frias NN
los créditos del dicembere -

capitulo

pino donaggio

Amarillo, azul,
blanco, rojo.




Anexo D

p MOVIMIENTO Z
TIEMPO FOTOGRAMA DESCRIPCION SONIDO PLANO DE CAMARA ILUMINACION
Se muestra un w1 Se muestraun | Se muestra un letrero
. Se muestra un letrero que . 2 dias - A
10:27 e o letrero que dice - | letrero que dice que dice "2 dias
dice “2 dias atrds 1 . atrds i o e
2 dias atrdas 2 dias atrdas atrds
Los dos dias atras hace Se muestra un Se muestra un letrero
. referencia al flashback hacia | [SONIDO OUT] “2 dias -  wm
10:29 . . i - | letrero que dice que dice "2 dias
la fiesta del fin de semana Rue: Tengo una atras i P .
. 2 dias atrds atrds
pasado en la casa de Mckay idea
iluminacion
Rue y Jules estdn acostadas aparentemente
sobre la misma cama, Jules [SILENCIO] natural, proveniente
10:30 estd semidesnuda mientras PM Estatica de las ventanas.
Rue estd usando un vestido Colores claros y frios,
rojo, ambas se estan mirando haciendo contraste
con el vestido de Rue
iluminacion
Mientras se siguen mirando aparentemente
cara a cara, Jules pregunta natural, proveniente
10:32 cudl es la idea de Rue, [sﬁgfgulgl PM Estatica de las ventanas

mientras lanza una sonrisa
desconfiada

Colores claros y frios,
haciendo contraste
con el vestido de Rue




10:35

10:37

10:38

10:40

198

iluminacion
. aparentemente
Mrlsngg;?\ellc?nzgiif [SONIDO IN] natural, proveniente
soarisz icorol Ue Jules le Rue: 3te quieres PM Estatica de las ventanas
pdevue?ve drogar? Colores claros y frios,
haciendo contraste
con el vestido de Rue
Rue sostiene una bolsita
pequena que contiene dos Las tonalidades
pastilas con un relieve de [SONIDO IN] Estatica presentes acd se
copo de nieve, ver la les: 5QUE 652 PD )
expresién en su rostro es algo Jules: sque ess Rack focus mantienen en una
indescifrable por el escala de frios
desenfoque
El rostro de Rue se mantiene Las tonalidades
inexpresivo, algo seria B Estatica presentes acd se
mientras mantiene la bolsa BILENCTO] PP-PD Rack focus mantienen en una
de pastillas frente a su rostro escala de frios
Rue baja su mano, [SONIDO IN]
quitdndola de enfrente de su Rue: No fengo PP Estética Las tonalidades

rostro mientras hace un gesto
con su boca de decepcion

la menor idea

presentes acad se
mantfienen en una
escala de frios




10:42

10:46

10:49

10:50

199

Vemos la mano de Rue

La luz proviene de la

. [SONIDO IN]
reposada sobre sus piernas, L ventana.
- , Jules: 3No 24
mientras Jules estd algo . Estafica El tono de colores en
. acabas de salir PM . .
recostada, apoydndose de Zoom in el ambiente se
sobre sus codos mientras mira e mantiene frio, con un
rehabilitacion?e L
a Jules destello de luz cdlido
La luz proviene de la
Con algo de duda, Jules [SONIDO IN] ventana.
hace una pregunta Jules: 3Deberia . El fono de colores en
- PM Zoomin .
ocultando una pequena estar el ambiente se
sonrisa preocupada? mantiene frio, con un
destello de luz cdlido
Jules con algo de sueno y Los colores se
cansancio en su rostro le [SONIDO IN] - mantienen algo
) PP Estatica
responde a Jules, con Rue: Tal vez opaCcos y con
movimientos algo lentos tonalidades frias
[SONIDO OuT]
MuUsica: Mount La luz proviene de la
. Everest - ventana.
Jules con una sonrisa mas .
notoria en su rostro y algo de Labrinth PP Estatica El'fono de colores en
. . ydig [SONIDO IN] el ambiente se
inquietud e . .
Jules: Siento mantiene frio, con un

gue no es una
buena idea

destello de luz cdlido




10:53

10:556

10:57

10:58
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[SONIDO OUT]
Con una sonrisa complice Musica: Los colores se
Rue dice estar en Mount Everest - mantienen algo
desacuerdo, tratando de Labrinth PP Zoomin 9
convencer a Jules entre [SONIDO IN] opo'cos Y co,n
jUegos Rue: No estoy tonalidades frias
de acuerdo
Rue hace un gesto con su [SOI\'\/\J{JDsiczgun Los colores se
rostro para dar énfasis a su Mount Everest - PP Zoomin mantienen algo
posicion Labrinth opo.cos y co,n
tonalidades frias
[SONIDO OUT] La luz proviene de la
. ., ventana.
Jules comienza a acostarse Musica:
. El fono de colores en
sobre su cama con aun una | Mount Everest - PP Seguimiento .
. . el ambiente se
sonrisa en su rostro Labrinth . .
mantiene frio, con un
destello de luz cdlido
‘ [SONIDO OUT] La luz proviene de la
Jules termina de acostar su . ventana.
Musica:
cabeza sobre la almohada .. El fono de colores en
. : ) Mount Everest - PM seguimiento .
mientras termina de meditar Labrinth el ambiente se

si acceder o no

mantiene frio, con un
destello de luz cdlido
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Rue se muestra algo asertiva

mientras observa a su amiga [SONIDO ouT]
dit ore | Tg MUsica: Los colores se
) MECITAr SOLre 1A Propusesia. 1 \yount Everest - - mantienen algo
11:00 sin embargo, se ve algo . PP Estatica
Labrinth OpaCcos y con
desconcertada al escuchar [SONIDO IN] . N
su nombre proveniente de : fonalidades frias
. Jules: Ruuee
atras
Rue comienza a girar su [SOA'\/\J{'JDS&?UU Los colores se
11:01 cabeza lentamente para Mount Everest - P Seguimiento manfienen algo
buscar el origen del llamado Labrinth OpO.COS y co,n
tonalidades frias
Ien’r(;&\rlngrrw?élgecfobriizecnlzo a [Sou{j’)sigcz? v Los colores se
11:03 asomarse Jules bajo una Mount Everest - P seguimiento manfienen algo
carpa, por la baja luz que Labrinth OpO-COS Y co,n
hay es dificil identificarla fonalidades frias
Los colores opacos
[SON',D O out empiezan a
. Jules estd sentada bajo unas Musica: Seguimiento | difuminarse con un
11:04 Mount Everest - PA .
mantas, con las manos Labrinth Zoomin destello de luz

proveniente de
Jules
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La figura de Jules se

Los colores opacos

identifica bajo las dos [Soai,igco_un empiezan a
. mantas sostenidas desde el ' . difuminarse con un
11:06 ; . . Mount Everest - PG oomin
medio, mientras ella estd Labrinth destello de luz
sentada con las piernas proveniente de
cruzadas Jules
Se identifica el rostro de Rue [SONIDO OUT] La fonalidad de,
- . colores ya no es frig,
con su boca arqueada hacia MdUsica: f1s
) ! ; : Estatica pero tampoco es
11:07 abajo u algo seria, con brillo | Mount Everest - PP Rack f cdliente. Los colores
en su cara justo debajo de Labrinth acklocus . '
) oscilan entre rosado,
SUS 0jos
morado y negro
El rostro de Rue estd mds [SONIDO OUuT] La tonalidad de,
. colores ya no es frig,
cerca, con su boca Musica: Est&tica ero tAMBOco 65
11:10 arqueada hacia abajo u Mount Everest - PP Rack f cglien’re L(F))s colores
algo seria, con brillo en su Labrinth acklocus . '
. . . oscilan entre rosado,
cara justo debajo de sus 0jos
morado y negro
[SONIDO OUT] La tonalidad de,
L e colores ya no es fria,
El rostro de Rue estd mas MdUsica: 20
) ) Estafica pero tampoco es
11:11 cerca, su boca comienzaa | Mount Everest - PP Rack f caliente. Los colores
abrirse lentfamente Labrinth QACKTOCUS '

oscilan entre rosado,
morado y negro




11:13
11:16
11:17
11:19
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El rostro de Rue, ademds,
muestra una expresion medio
dormida, mientras su boca
estd enfreabierta

[SONIDO OUT]
MuUsica:
Mount Everest -
Labrinth
Rue: inaudible

PP

Estatica
Rack focus

La tonalidad de
colores ya no es frig,
pero tampoco es
caliente. Los colores
oscilan enfre rosado,
morado y negro

El rostro de Jules estd un
poco mds nitido que el rostro
de Rue, este ademds tiene
toda la cara con escarcha

[SONIDO OUT]
MdUsica:
Mount Everest -
Labrinth

PP

Estatica
Rack focus

La tonalidad de
colores ya no es fria,
pero tampoco es
caliente. Los colores
oscilan entre rosado,
morado y negro

El rostro de Jules comienza a
alejarse un poco de la
cdmara mientras se hace
mas borrosa su imagen. Se
distingue una expresion de
emocidn y expectativa.

[SONIDO OUT]
MuUsica:
Mount Everest -
Labrinth

PP

Estatica
Rack focus

La tonalidad de
colores ya no es frig,
pero tampoco es
caliente. Los colores
oscilan entre rosado,
morado y negro

Lentamente se sigue
desenfocando la imagen de
Jules, se empieza a hacer
mas dificil distinguir su rostro

[SONIDO OUT]
MUsica:
Mount Everest -
Labrinth

PP

Estatica
Rack focus

La tonalidad de
colores ya no es fria,
pero tampoco es
caliente. Los colores
oscilan entre rosado,
morado y negro
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El rostro de Jules es ain mads

La tonalidad de

e - -~ . [SONIDO OuUT] ,
dificil de distinguir, apenas se MUsicar: colores ya no es frig,
. puede distinguir por la ' Estatica pero tfampoco es
11:21 o Mount Everest - PP i
blanca iluminacion que Labrinth Rack focus caliente. Los colores
resalta los cachetes, o oscilan entre rosado,
Jules: sientes ...
mentones y frente de ella morado y negro
Con dificultad se puede | [SONIDO OUT] La fonalidad de
. . . . colores ya no es fria,
distinguir que Jules se esta Mdusica: -~
) ) Estafica pero tampoco es
11:21 recostando un poco hacia Mount Everest - PP Rack f caliente. Los colores
atrds lentamente, mientras Labrinth acklocus . :
. . . . oscilan entre rosado,
mira hacia arriba Rue: no
morado y negro
Mientras Jules. se esTo [SONIDO OUT] La tonalidad de,
recostando hacia atrds, el e colores ya no es frig,
) . . . Musica:. s
. brillo y la iluminacion resaltan Estatica pero tampoco es
11:22 Mount Everest - PP ;
4 puntos en su rostro, sobre . Rack focus cadliente. Los colores
. Labrinth .
sus 0jos, el cachete derecho oscilan entre rosado,
y el mentén morado y negro
El rostro dg Rue se muesTro [SONIDO OUT] La tonalidad del
algo dormido, con los 0jos MUsicar: colores ya no es frig,
) cerrados mientras tiene la : Estatica pero tampoco es
11:23 . Mount Everest - PP ;
boca entreabierta Labrinth Rack focus cadliente. Los colores

permitiendo ver un poco sus
dientes

oscilan entre rosado,
morado y negro




11:25

11:32

11:33

11:34
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Rue abre un poco mads sus
0jOs Yy comienza a cerrar un
poco la boca ocultando sus

dientes

[SONIDO OUT]
MuUsica:
Mount Everest -
Labrinth

PP

Estatica
Rack focus

La tonalidad de
colores ya no es fria,
pero tampoco es
caliente. Los colores
oscilan entre rosado,
morado y negro

Lentamente Rue comienza a
cambiar la expresion
mostrando emocion y

felicidad

[SONIDO OUT]
MuUsica:
Mount Everest -
Labrinth
Rue: estoy tan
feliz

PP

Estatica
Rack focus

La tonalidad de
colores ya no es fria,
pero tampoco es
caliente. Los colores
oscilan entre rosado,
morado y negro

Una amplia sonrisa se
muestra en el rostro de Jules
mientras ella se mantiene
algo dormida, con sus 0jos
cerrados

[SONIDO OUT]
MuUsica:
Mount Everest -
Labrinth

PP

Estatica
Rack focus

La tonalidad de
colores ya no es frig,
pero tampoco es
caliente. Los colores
oscilan entre rosado,
morado y negro

Jules y Rue se encuentran
cara a cara, tocando nariz
con nariz mostrando que la
distancia que habia entre
ellas estd distorsionada,
creyendo que estaban lejos
una de la ofra

[SILENCIO]

PP

Estdtica

La presencia de
colores como rosado
y morado cogen mads

fuerza e intensidad,
haciendo contraste
con el negro




11:36

11:37

11:38

11:39
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Jules se encuentra ala
izquierda de la cdmara
mientras que Rue a la

[SILENCIO]

La presencia de
colores como rosado
y morado cogen mds

derecha, se estdn mirando a PP Estatica fuerza e intensidad,
los ojos en silencio, con una haciendo contraste
expresion un poco seria con el negro
La presencia de
Mientras ambas chicas estdn colores como rosado
una frente a la otra, Rue . - y morado cogen mds
. Rue: wow PP Estatica . .
suelta un sonido con su boca fuerza e intensidad,
entre risas haciendo conftraste
con el negro
La presencia de
Jules devuelve el mismo colores como rosado
sonido enftre risas mientras ) - y morado cogen mds
. Jules: wow PP estatica . .
ambas se miran, se lanzan fuerza e intensidad,
una sonrisa haciendo contraste
con el negro
La presencia de
. colores como rosado
Jules le mira la boca a Rue, Estdticq y morado cogen mas
ambas se quedan una frente SILENCIO PP

a la otfra en silencio

fuerza e intensidad,
haciendo contraste
con el negro




11:40
11:41
11:41
11:43

207

Jules borra la sonrisa de su

La presencia de
colores como rosado

rostro mientras se siguen SILENCIO PP Estatica Y morodo.coge.n mas
. . . fuerza e intensidad,
mirando en silencio .
haciendo contraste
con el negro
La presencia de
Lentamente Rue comienza a [VOLZ EN OFF] colores como rosado
llevar sus manos sobre el Se que no estd - y morado cogen mads
. o PP Estatica . :
rostro de Jules mientras permitido fuerza e intensidad,
comienzan a sonreir decirlo... pero... haciendo contraste
con el negro
El rostro de Jules estd un La presencia de
poco mds nitido, se puede [SONIDO OUT] P
-~ . c colores como rosado
distinguir los rasgos de su Musica: fas .

) o . Estatica y morado cogen mds
cara mientras la iluminaciéon Mount Everest - PPP Rack f fuerza e intensidad
resalta parte de su frente, Labrinth QCKTOCUS : '

. haciendo contraste
cachete y nariz mostrando la
. con el negro
sonrisa que se asoma
Las manos de rue comienzan [SONIDO OUT] La tonalidad de,
e colores ya no es fria,
a tocar los cachetes de Musica: Z 4

. . Estafica pero tampoco es
Jules, mientras ella sonrie Mount Everest - PPP Rack f caliente. Los colores
comienza también a tocar Labrinth QCKTOCUS '

las manos de Rue

oscilan entre rosado,
morado y negro




11:45

11:48

11:48

11:49
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La tonalidad de

Nuevamente la imagen se [SONIDO OUT] ,
e colores ya no es frig,
vuelve borrosa, Jules MdUsica: f1s
i Estatfica pero tampoco es
comienza a agachar la Mount Everest - PPP Rack f caliente. Los colores
cabeza para sentir mds las Labrinth ackfocus . '
oscilan entre rosado,
manos de Rue
morado y negro
ISON’,D O QUU La tonalidad de
. . . Musica: .
Rue mira hacia arriba colores ya no es frig,
o o Mount Everest - -~
boquiabierta, permitiendo Labrinth PP Estatica pero tampoco es
ver bajo sus ojos la forma de RUe: pero s Rack focus caliente. Los colores
lagrimas P oscilan entre rosado,
drogas son algo
. morado y negro
geniales
El rostro de Rue mira algo | [SONIDO OUT] La tonalidad de
. . . c colores ya no es frig,
sorprendida hacia arriba Mdusica: Estdti
. : statica pero tampoco es
bajando su mirada, Mount Everest - | PPP Rack f caliente. Los colores
permitiendo ver bajo sus 0jos Labrinth QACKTOCUS . '
. oscilan entre rosado,
la forma de lagrimas
morado y negro
!_o mirada de Rue se olle’rlene [SONIDO OUT] La fonalidad del
justo enfrente de la cdmara, MUsica: colores ya no es frig,
aun con la boca abierta, : Estatica pero tampoco es
. Mount Everest - PPP .
pero algo mads cerrada, Labrinth Rack focus caliente. Los colores

mostrando lentamente una
sonrisa

oscilan entre rosado,
morado y negro




11:50

11:50

11:52

11:53
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La tonalidad de

lentamente el rostro de Rue [SONIDO OUT] ,
. c colores ya no es frig,
comienza a formar una MdUsica: f1s
. : Estatfica pero tampoco es
sonrisa, mientras se puede Mount Everest - PPP Rack f caliente. Los colores
ver aun el brillo cayendo Labrinth ACKTOCUS . '
. oscilan entre rosado,
como lagrimas
morado y negro
[SONIDO OUT] Llo tonalidad dfel
. MUsicar- o colores ya no es frig,
El rostro de Rue tiene una ) Estatica pero tampoco es
T . - Mount Everest - PPP ;
sonrisa “de oreja a oreja . Rack focus caliente. Los colores
Labrinth .
oscilan entre rosado,
morado y negro
[SON’,D.O O_UU La tonalidad de
Musica: ,
El rostro de Rue aun algo colores ya no es frig,
. Mount Everest — -~
borroso comienza a mostrar . Estatica pero tampoco es
. o Labrinth PPP -
una sonrisa y expresion de Risas Rack focus caliente. Los colores
felicidad e oscilan entre rosado,
Rue: digo, son
] morado y negro
geniales
[SONIDO OUT] La tonalidad de
La sonrisa desaparece, pero MuUsica: colores ya no es fria,
no del fodo, aun su rostro Mount Everest - Estatica pero fampoco es
Y o ; . PPP -
permite identificar que aun Labrinth Rack focus caliente. Los colores

esta feliz

Rue: hasta que
danan tu piel

oscilan entre rosado,
morado y negro
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] MOVIMIENT ]
TIEMPO FOTOGRAMA DESCRIPCION SONIDO PLANO O DE ILUMINACION
CAMARA
[Voz en off] Contraluz de color
Rue mirando a la no construi el blanco
04:40 . ) . PP zoom out Tonalidad de
camara sistema ni lo .
X colores fria, azules,
eché a perder
blancos y hegros
. . ., [Sonido ouf] zoom out +
difuminacion entre rue
i . . cheer — fade Contraluz de color
04:44 mirando a la Camaray . PP . . .,
. : labrinth When | (difuminacio blanco
una imagen de galaxia
R.I.P n)
[Sonido out] . .
" Principal de
imagen de una galaxia They been colores oscuros
04:48 . waiting for PD zoom out '
con una linea blanca N . morados y
me" - labrinth amarillos
When [ R.I.P




04:51

211

04:52

04:55

04:56

Rue sentada en una [Sonido out] Principal + relleno
. . labrinth When | PG zoom out Colores amarrillos,
cama mirando al cielo
R.I.P azules y negros
Rue sentada en una [Sonido ouf] Principal + relleno
. . labrinth When | | PG + PP zoom in Colores amarrillos,
cama mirando al cielo
R.I.P azules y negros
[Sonido out]
Rue aspirando por la - labrinth - PP zoomin + Colores amairillos
nariz la linea blanca When i R.I.P giro eje y de fondo
Inhalacion
. [Sonido out]
Rue mirando a la .
cdmara después de |, labrinth - PP giro eje y Flash azul claro
WheniR.I.P

inhalar
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04:56

04:57

04:57

04:57

04:58

[Sonido out] Las luces se Las luces se
- labrinth - apagan apagan
Las luces se apagan . -
PAg When i R.I.P
[Sonido out] Contraluz
Rue fumando en una - labrinth - - Con colores
. . PP estatico
fiesta WheniR.I.P negros, azules y
amarillos
[Sonido out] L |
) as luces
- labrinth - Las luces se Las luces se
Las luces se apagan . se
When i R.I.P apagan apagan
apagan
[Sonido out] Conftraluz - lateral
Rue botando humo de | - labrinth - PP estético — artificial
suU boca WheniR.I.P Colores azules,
blancos y hegros
[Sonido out]
- labrinth - Las luces se Las luces se
Las luces se apagan . -
When i R.I.P apagan apagan
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04:59

Rue botando humo de

[Sonido out]
- labrinth -

Contraluz- lateral
Artificial

05:00

05:00

suU boca con los ojos When i R.IP PP estatico Colores azules,
cerrados
blancos y negros
[Sonido out] Contraluz- lateral
Rue fomando de una - labrinth - PP estético Arfificial
botella de vodka WheniR.I.P Colores azules,
blancos y hegros
[Sonido out]
) . Flash — confraluz
Rue caminando porun | - labrinth - .
. . PM seguimiento Colores azules,
pasillo lleno When i R.I.P
blancos y hegros
) [Sonido out] Flash — confraluz
Rue caminando por un .
asillo lleno - labrinth - PM seguimiento Colores en
P WheniR.I.P 9 contraste negro y

blanco
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05:01

05:01

05:02

05:02

Rue caminando por el [Sonido ouf] Conftraluz - flash
mismo pasillo, fomando | - labrinth - PM Sequimiento Colores en
alcohol ahora hacia el | WheniR.I.P 9 contraste blancos
frente y Nnegros
Rue caminando por el [Sonido ouf] Contraluz - flash
mismo pasillo, fomando | - labrinth - PM Sequimiento Colores en
alcohol ahora hacia el | WheniR.I.P 9 contraste, negro y
frente amarillo
Rue al borc}e de un [Sonido ouf]
meson _ labrinth - Contraluz - flash
aspirando/inhalando . PM Estatica Colores azules,
When i R.I.P
nuevamente alguna blancos y negros
sustancia polvorosa
Rue al borc?e de un [Sonido ouf]
meson _ labrinth - Contraluz - flash
aspirando/inhalando When i RIP PM Estatica Colores negro, y

nuevamente alguna
sustancia polvorosa

azul en conftraste
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05:03

05:04

05:04

05:04

[Sonido out]
Las luces se apaaan - labrinth - B Las luces se Las luces se
PAg WheniR.I.P apagan apagan
Rue en el mismo borde [Sonido out] Conftraluz / lateral.
del mesdn ahora . - Iobnrﬁh - PM Estética Color azul negro y
recargada y con los ojos | When i R.I.P blanco en
cerrados contraste
Rue en el mismo borde [Sonido out] Contraluz / lateral.
del mesén ahora - labrinth - - Color azul, negro y
. . PM Estatica
recargada y con los ojos | When i R.I.P blanco en
cerrados contraste
[Sonido out] fllurr;_inloﬁiér;]
La cara de Rue un poco | - labrinth - PP Estdtica - r(c):r;r?’rr'olgzs
aturdida WheniR.I.P seguimiento

Color en contraste
amarillo y negro
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05:05

05:06

05:06

[Sonido out] fllurr;inlo;iér;]
La cara de Rue un poco | - labrinth - Estatica - rontal. ras
. . PP - contraluz
aturdida When i R.I.P seguimiento ;
Color amairillo y
blanco
lluminaciéon
[SONIDO OuT] - frontal. Flash
La cara de Rue un poco | labrinth - When Estatica - contraluz
: . PP - .
aturdida I R.I.LP seguimiento | Colores amairillo y
negro en
contraste
[SONIDO OuUT]
Las luces se apaaan - labrinth - B Las luces se Las luces se
Pag When i R.I.P apagan apagan
. [SONIDO OUT] _ Contraluz- blanco-
Rue caminando por un abrinth - When flash
pasillo entfregando un PM seguimiento Contraste de

cigarro a alguien

i R.IP

colores negro y
blanco
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05:08

Rue caminando por un

[SONIDO OUT] _
labrinth - When

Contraluz-
blanco-flash

05:08

05:09

pasillo entfregando un RLP PM seguimiento contraste de
cigarro a alguien o colores negro, azul
y blanco
, | [SONIDO OuT] _ Luz radial sobre la
Rue sentada en un sofd .
. . labrinth - When . cara de rue-
mirando hacia el techo |. PM estatico )
. I R.I.LP colores amairillo y
sorprendida
negro
[SONIDO OuT] Radial sobre la
Un breve flash de la )
. labrinth - When . cara de Rue —
cara de rue mirando a . PP estatico
) i R.I.LP morado
la Cdmara . .
lluminacion fenue
[SONIDO OUT] . Colores blancos y
. Ligero
Rue sentada en el MuUsica aneo azules en
mismo sofd recibiendo [Voice over] PA h%cio a contraste con
un porro de marihuana y luego colores mds
derecha
sucede OSCUros




05:10
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05:11

05:11

05:12

Una vista mas lateral de [SONIDO OUT] Ligero
Rue sentada en el MuUsica con PA paneo Luz blanca
mismo sofd ahora bajo volumen hacia la iluminando a Rue.
fumando derecha
[SONIDO OUT] )
Breve flash de la cara , Radial sobre la
. MuUsica con L.
de rue mirando a la . PP estatico cara de rue -
. bajo volumen
Cdmara morado
Oftro flash de Rue
limpidndose la nariz, . .
P , [Voice over] Radial sobre la
sentada en el sofd L
Ese momento PM estatico cara de rue -
hablando
L cuando fu... morado
respiracion se vuelve
lentq]
[SONIDO OUT] .
, . Luz amarilla en la
MuUsica con
Rue de nuevo en el . cara de Rue-
. bajo volumen -~
pasillo tomando de la PP Estatico contraluz blanca

misma botella de antes

[Voice over - Rue]

Ese momento
cuando fu...

Color en contraste
amarillo y negro
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05:12

Rue de nuevo en el

[SONIDO OUT]
MUsica con

Luz amarilla en la

05:12

05:13

05:14

pasillo tomando de la bajo volumen PP estatico cara de Rue-
misma botella de antes [Voice over - Rue] conftraluz blanca
Rue sentada en el sofd [SONIDO OUT] Luz amarilla radial
tomando de un frasco MUsica con en la cara de Rue
diferente con los ojos bajo volumen PM estdtico Colores en
cerrados [Voice over - Rue] confraste amairillo
y negro
[Sonido out]
MdUsica con Las luces se Las luces se
Las luces se apagan : PM
bajo volumen apagan apagan
[Sonido out]
MuUsica con .
: Luz azul — principal
Rue sentada en el sofd bajo volumen flash
. [Voice over - Rue] PM estdtico
tocdndose la cara . Colores azules y
Respiracion
. negro
empieza a

bajar
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05:14

Rue levantdndose del

[Sonido out]
MdUsica con

PM

estdtico

Luz radial amarilla
Conftraste amarillo

05:15

05:16

05:16

sofd bajo volumen
y negro
Luz amarilla en la
. ) [Sonido ouf] cara de Rue-
Rue en el mismo pasillo .
, MuUsica con . conftraluz blanca
de frente a la cdmara . PP estatico )
bajo volumen Color amairillo y
fomando alcohol
blanco en
contraste
Sonido out Luz radial amarilla
Rue enfrente de una [Sonido out] ) . )
. infensidad baja
mesa de centro de sala MuUsica con .
. , : PM estatico Color de
inhalando una linea de | bajo volumen )
X ambiente azul
sustancia polvorosa
fenue
Sonido out Luz radial amarilla
Rue enfrente de una [Sonido out] ) . )
. infensidad baja
mesa de centro de sala MuUsica con .
PM estatico Contraste de

inhalando una linea de
sustancia polvorosa

bajo volumen

colores amarillo y
negro
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05:17

05:17

05:17

Rue tratando de [Sonido out]
levantarse del sofd MdUsica con Estatico — .
: PM . Luz azul principal
apoyada en un brazo bajo volumen zoom in
[Sonido out] . .
.. Luz radial amarilla
Rue fomando de la MuUsica con -
} PP estatico de contraluz un
botella de vodka bajo volumen
color blanco
. . [Sonido out] Contraluz leve
Rue caminando casi a , _
Musica con - Pequeno
oscuras en el lugar de la : PP estatico
fiestq bajo volumen contraste de color
azul y negro
Las luces se Las luces se
Las luces se apagan -
apagan apagan
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05:18

05:19

056:23

05:24

Rue caminando, [Sonido ouf]
. . . Luz azul tenue, en
mirando hacia el lado Musica con -
. . PP - PM estatico contraste sobre
algo confundida bajo volumen
negro
[Sonido out]
MuUsica con .
: Desplazami | Luz azul — morada
C q bajo volumen PP to haci incinal sob |
ara de rue [Voice over - Rue] enfo hacia | principal sobre e
la izquierda rostro de Rue
Cada vez que
respiras
[Sonido out]
MUsica con
. . Luz morada de
Cara de rue con la bajo volumen Desplazami fondo — Uz roiq
boca abierta y ojos [voice over - Rue] PP ento hacia - )
. . principal sobre el
entrecerrados Respiras todo la izquierda
, rostro de Rue
el oxigeno que
tienes
[Sonido out]
Cara de rue con la . .
. . Musica con Desplazami .
boca abierta y ojos . . Transicion de toda
bajo volumen PP ento hacia .
enfrecerrados — como . o la luz hasta ser roja
Largo suspiro la izquierda

en shock




05:25
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05:26

05:27

05:28

Cara de rue con la [Sonido ouf] .
. . . Desplazami . .
boca abierta y ojos Musica con : Transicidon de toda
. PP ento hacia .
entrecerrados - como bajo volumen o la luz hasta ser roja
la izquierda
en shock
[Sonido out] D | .
. . esplazami .
La cara de rue mirando MUsica con P . Transicion de luz
! . PP ento hacia .
el vacio bajo volumen o roja a rosada
la izquierda
. [Sonido out] . L.
La cara de rue mirando - Desplazami Transicion de luz
. Musica con .
el vacio . PP ento hacia derosada a
bajo volumen o
la izquierda morado
[Sonido out]
MuUsica con .
. . Desplazami .
La cara de rue mirando | bajo volumen PP ento hacia Transicion de luz
el vacio [Voice over - Rue] o de morado a azul
la izquierda

Todo se
detiene
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056:29

05:30

05:31

05:32

[Sonido out] D | .
. . esplazami .
La cara de rue mirando MUsica con P . Transicion de luz
; . PP ento hacia
el vacio bajo volumen o de morado a azul
la izquierda
[Sonido out] D | .
. . esplazami .
La cara de rue mirando Musica con P . Transicion de luz
; . PP ento hacia
el vacio bajo volumen o de morado a azul
la izquierda
[Sonido out]
MuUsica con
La cara de rue mirando bajo volumen Desplazami Transicion de azul
; [Voice over - Rue] PP ento hacia
el vacio . o a rosado
Tu corazodn, tus la izquierda
pulmones
El rostro de rue es
Rue sigue mirando al Desplazami iluminado por el
vacio con una expresion | [SILENC10] PP ento hacia | color morado con
de confusion en su rostro la izquierda | dos intensidades

diferentes
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05:33

El rostro es dividido

05:34

05:36

05:37

Rue sigue mirando al Desplazami | ala mitad por la
vacio con una expresion | [SILENC10] PP ento hacia iluminaciéon de
de confusidon en su rostro la izquierda | colores morado y

rosado
. [Voice over - Rue] .
La cara de rue mirando . Desplazami o
, ) Finalmente, tu . Transicion de
el vacio [voz en off: PP ento hacia .
. cerebro o rosado a rojo
finalmente tu cerebro] la izquierda
El rostro es
totalmente
La cara de rue mirando Desplazami | iluminado por un
; [SILENCIO] PP ento hacia tono rojo.
el vacio o . iy
la izquierda lluminacion
proviene de la
izquierda
La cara de rue mirando Desplazami Transicion de tono
[SILENCIO] PP ento hacia

el vacio

la izquierda

rojo arosado
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05:39

La cara de rue un poco

05:40

05:41

mas al frente de la Desplazami | Transicion de rojo
, [SILENCI1O] PP ento hacia a morado —
cdamara o
la izquierda | rosado (contraluz)
. El rostro es
. Desplazami | ..
La cara de rue mirando : iluminado desde
! [SILENCIO] PP ento hacia
el vacio o la derecha, por un
la izquierda
color azul
[voz en off] El rostro es
todo lo que . | lluminado desde
. . Desplazami
La cara de rue mirando sientes y . la derecha, por un
. PP ento hacia .
hacia el suelo deseasy o color azul, mas
. . la izquierda .
quieres olvidar, intensa la
todo se hunde iluminaciéon
El rostro es
Lentamente la expresion iluminado desde
en el rostro de Rue va [SILENCIO] PP estatica la derecha, por un

cambiando

color azul, la
intensidad baja
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05:43

Lentfamente rue
comienza a mostrar una

Transicion de azul

05:44

05:45

) [SILENCIO] PP estatica
sonrisa en su cara arosado
adormecida
Lentamente rue El rostro es
comienza a mostrar una . iluminado por un
. [SILENCI10] PP estatica P
sonrisa en su cara color morado
adormecida rosado
La sonrisa que se Transicion de
acababa de asomar se [SILENCI1O] PP estdtico .
. rosado a rojo
dispersa
La sonrisa que El rostro es dividido
lentamente se estaba a la mitad por dos
asomando rapidamente | [SILENCI10] PP estatico colores, izquierda

desaparece

rosado y derecha
rojo
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05:47

La cara de Rue vuelve a

05:48

05:49

estar en shocky [SILENCIO] PP estdtico Principal - Rojo
adormecida
Rue sigue mirando el Luz roja disminuye
mlsmo.pur.w’ro (hacia la [SILENCIO] PP estdtico intensidad
izquierda)
La cara de rue
desaparece un poco, [Voz en off] PP estético Luz tenue

mirando a la misma
direccién que antes

y de repente

- silencio -
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05:50

La cdmara esta de
frente. se ve la cara de

[SONIDO ouT]

Principal, luz

05:51

05:52

) Latido de un PP estatico
Rue agobiaday . morada y rosada
. corazoén
dispersa
El rostro es
iluminado
El rostro de rue [SONIDO IN] o principalmente por
demuestra una resoiracion PP estatico un color morado,
expresion de miedo P levemente a la
izquierda se ve un
tono claro
La expresion en el rostro Transicion de
de Rue cambia a algo [SILENCIOQ] PP estdtico
rosado a morado
temerosa
La expresion en el rostro . .
e : [sonido out] - Transicion de
de rue cambia a . PP estatico
SUsSpIro morado a azul

angustiada
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05:54

La expresion en el rostro

La iluminacidn
principal es de
color azul, la

05:54

05:55

de rue cambia a [SILENCIO] PP estdtico )
: mifad del rostro se
angustiada
ve oculta por la
oscuridad
La expresion en el rostro
de rue se mantiene . . .,
) [SILENCI10] PP estatico lluminacion tenue
enfre angustiada y
femerosa
., La iluminacidon es
La expresion en el rostro
. leve, se logra ver
de rue se mantiene el rostro con
entre angustiada y [SILENCI0O] PP estdtico .
coloresrojoy
femerosa
morado
levemente
Rue abre un poco mds lluminacién tenue
la boca lentamente [SILENCIO] PP estdtico

mientras mira el vacio

rojo
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05:58

05:59

06:00

Rue abre un poco mads [voz en off]
la boca lentamente le vuelves a - lluminacién mds
. . . . . PP estatico .
mientras mira el vacio dar aire, vida fuerte rojo
de nuevo
La expresion del rostro lluminacion
P . [SILENCIO] PP Estatico principal de color
demuestra agotamiento . .
rojo, mas tenue
lluminaciéon
La expresion del rostro principal con dos
P : [SILENCIO] PP Estatico colores, la mitad
demuestra agotamiento
del rostro morado
y rosado
La expresion del rostro lluminaciéon
demuestra agotamiento | [SILENCI1O] PP Estatico principal proviene

-silencio-

del lado izquierdo
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06:02

06:03

06:04

La expresion del rostro lluminacioén
demuestra agotamiento | [SILENCI10] PP Estatico principal color
y angustia morado
lluminaciéon
., rincipal de color
La expresion del rostro raoroc?o haciendo
demuestra agotamiento | [SILENCI10Q] PP Estatico .
. transicion a azul
y angustia )
proveniente del
frente
., lluminaciéon
La expresion del rostro iincinal de color
demuestra agotamiento | [SILENCI1O] PP estdtico P P .
angustia azul, proveniente
Y de la derecha
lluminaciéon
La expresion del rostro principal proviene
demuestra agotamiento | [SILENCI10O] PP Estatico de la derechay se

y angustia

va
desvaneciendo
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06:06

06:07

06:08

[voz en off] La iluminacion de
La expresion del rostro recuerdo la color azul se
de rue se vuelve un primera vez L desvanece, se
. . PP estatico

poco mds seria gue me paso, puede ver apenas

me asusté la mitad de la

tanto cara de Rue
La expresion del rostro La iluminacion
P [voz en off] vuelve a
de rue se vuelve un ) -
. . que queria PP Estatico aumentar
poco mads seria

llomar al 911 lenfamente, con
color rojo —rosado

La expresion en el rostro La iluminacion
de rue demuestra un [SILENCIO] PP estatico principal proviene

poco de disgusto de la izquierda

La iluminacion
La expresion en el rostro principal proviene
de rue demuestra un [SILENCIO] PP Estatico de laizquierda, va

poco de disgusto

tomando mds
intensidad
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06:10

La expresion del rostro

[Voz en off]

06:11

06:12

. i i lluminaciéon
demuestra agotamiento, Sgrorlnk;onsga?cljé rincipal de color
angustia o quizds . PP estatico principoal
decepcion viva por rojo, ilumina todo
maquinas y Jugo el rostro
de manzana
lluminaciéon
La expresidn del rostro principal de color
demuestra agotamiento, - rojo haciendo una
dgorami [SILENCIO] PP estatico ) =
angustia o quizas fransicion a
decepcion morado, ilumina
todo el rostro
] 5 del rost lluminacion
o pincipal d colo
agotamiento, s LENc1 0] PP Estdtico morado
angustia o quizds .
decepcidn proveniente de la
izquierda
Una lagrima sale del ojo lluminaciéon
izquierdo de rue, su [SILENCIO] PP estatico principal de color
expresion es de tristeza morado
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06:13

El rostro de Rue

lluminacién tenue
de color morado

06:14

06:15

06:16

. [SILENCIO] PP Estatico haciendo
demuestra tristeza Ny
fransicion a azul
lentamente
El rostro de Rue lluminacién
demuestra tristeza y [SILENCIO] PP estatico principal de color
agotamiento azul
lluminacién
El rostro de Rue principal de color
demuestra tristeza y [SILENCIO] PP Estatico azul
agotamiento desvaneciendo
desde la derecha
[voz en off] lluminacién
El rostro de Rue , principal de color
demuestra fristeza perono quenda PP estdtico azul

parecer una
idiota

desvaneciendo
desde la derecha
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06:18

El rostro de Rue

lluminacién muy
leve, con esfuerzo

06:19

06:20

demuestra tfristeza y [SILENCIO] PP Estatico
agotamiento se logra ver el
rostro de Rue
[voz en off]
El rostro de Rue no queria
demuestra tfristeza y yno g - lluminacién tenue
. danar la PP estatico .
agotamiento rojo
noche de
todos
El rostro de Rue ”UTJre‘ﬂgfg(;ms
demuestra tristeza y [SILENCI1O] PP Estatico e roje,
tamient proveniente de la
agotamiento izquierda
El rostro de Rue rir!lgimgjr;%(;(z:nolor
demuestra tristeza y [SILENCIO] PP estdtico P P

agotamiento

rojo, ilumina todo
el rostro




06:21
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06:22

El rostro de Rue

Transicidn de tono

06:23

06:24

demuestra Trlsfezo y [SILENCIO] PP Estatico rojo o rosado
agotamiento
lluminacion
El rostro de Rue principal con dos
demuestra tfristeza y [SILENCIO] PP estatico colores, la mitad del
agotamiento rostro morado y
rosado
[voz en off]
El rostro de Rue lueao con el luminacié
demuestra tristeza y ylueg Lo _uminacion
famiento fiempo, eso PP Estatico prInCIpO|.prO'Vlene
ago era todo lo del lado izquierdo
que queria
El rostro de Rue luminacion
demuestratristezay | o\ enciol PP estético orincipal color

agotamiento

morado
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06:26

El rostro de Rue
demuestra tfristeza y

lluminacion
principal de color
morado haciendo

06:27

06:28

. SILENCIO At ey
agotamiento [ ! PP Estatico fransicion a azul
proveniente del
frente
El rostro de Rue lluminacién
demuestra tristeza - rincipal de color
) Y [SILENC10] PP estatico princip .
agotamiento azul, proveniente
de la derecha
lluminacion
Rue lentamente .
comienza a abrir la principal de color
. . [SILENCIO] PP Estatico azul
boca sin cambiar la .
expresidon en su rostro desvaneciendo
desde la derecha
El rostro de Rue
demuestra tristeza y [Voz en off] La iluminacidn
agotamiento, abriendo esos dos - vuelve a aumentar
PP estatico
la boca para buscar segundos de lentamente, con
aire nada color rojo — rosado
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06:29

Se ve como Rue suspira
profundamente y

La iluminacion

06:30

06:32

06:33

despacio, manfeniendo [SILENCIOQ] PP Estatico principal proviene
de la izquierda
la expresidn en su rostro
Se ve como Rue suspira lluminacion
profundamente y - principal de color
. . SILENCIO PP estatico R
despacio, manteniendo [ ! rojo, ilumina todo
la expresidn en su rostro el rostro
lluminacion
Se ve como Rue suspira principal de color
profundamente y - rojo haciendo una
. . SILENCIO PP Estafico gy
despacio, manteniendo [ ] transicion a
la expresidn en su rostro morado, ilumina
todo el rostro
[SILENCIOQ] o
Se ve como Rue suspira [Sonido ouf] . ”U.m'r;%c'on |
profundamente y Msica - con't PP estatico prmcrlggrodeoco >
despacio, manteniendo | get used to oroveniente de la
la expresion en su rostro losing you — izquierda

Andy Williams]
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06:35

06:36

06:37

Se ve como Rue suspira [Sonido out]
profundamente y MUsica — can't lluminacién
despacio, manteniendo get used to PP Estatico principal de color
la expresidon en su rostro losing you — morado
Andy Williams
S R [Sonido out]
e ve como Rue . , inacié
. B MUsica — can't lluminacion tenue
mantiene la expresion et Used to PP estatico de color morado
en su rostro, mirando al Ig in ~ haciendo transiciéon
vacio osing YQU a azul lentamente
Andy Williams
[Sonido out]
Se ve como Rue . \ e
. L Musica —can't lluminacion
mantiene la expresion - L
. get used to PP Estatico principal de color
en su rostro, mirando al .
vacio losing you — azul
Andy Williams
[Sonido out] lluminaciéon
Se ve como Rue .. , L
. . Musica — can't principal de color
mantiene la expresion -
; get used to PP estatico azul
en su rostro, mirando al . .
losing you — desvaneciendo

vacio

Andy Williams

desde la derecha
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06:39

06:40

06:42

[Sonido out] lluminacioén
Se ve como Rue . , L
. ., Musica —can't principal de color
mantiene la expresion -
; get used to PP Estatico azul
en su rostro, mirando al . .
vacio losing you — desvaneciendo
Andy Williams desde la derecha
[Sonido out]
Se ve como Rue MuUsica — can't o
mantiene la ex r:sién get used to I”memc'(mfmUy
. sy, eve, con estuerzo
; P losing you — PP estatico
en su rostro, mirando al A o se logra ver el rostro
) ndy Williams
vacio de Rue
[Sonido out]
s R MuUsica - can’t
morwe’ri;iecﬁjrli rueiién get used to lluminacién t
. ;. uminacion tenue
en su rostro mirgndo al losing you - PP Estatico rojo
- Andy Williams :
vacio
[Sonido out]
MuUsica — can't luminacié ,
Rue mira al vacio get used to UTJZ‘;Z'?Q(;“OS
tratando de mostrar una losing you — PP Estatico . 10,
. e proveniente de la
sonrisa Andy Williams

izquierdo




06:43
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06:44

06:45

06:46

[Sonido out]
MUsica — can't luminacic
Rue mira al vacio get used to ringimcljr;%iocnolor
tfratando de mostrar una losing you — PP estatico principd
. Andy Williams rojo, ilumina todo el
sonrisa y rostro
. ; [Sonido out] . .,
Rue mira al vacio . , lluminacion
Musica - can't ..
tfratando de mostrar una - principal de color
. get used to PP Estatico o
sonrisa . rojo, ilumina todo
losing you - el rostro
Andy Williams
[Sonido out]
La sonrisa se va MuUsica — can't .
desapareciendo et used to PP estatico Transicion de tono
P 9 . rojo a rosado
lentamente losing you —
Andy Williams
[Sonido ou] lluminacién
La sonrisa se va MUsica — can't principal con dos
desapareciendo get used to PP Estatico colores, la mitad del
lentamente losing you — rostro morado y

Andy Williams

rosado
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06:47

06:48

06:50

[Sonido out]
La sonrisa se va MuUsica — can’t lluminacién
desapareciendo get used to PP estatico principal proviene
lentamente losing you — del lado izquierdo
Andy Williams
[Sonido out]
Aparece Rue de nina MuUsica - can’'t lluminacion
jugando con un hula get used to PG Estatico aparentemente
hula, feliz. losing you — natural
Andy Williams
[Sonido out]
Aparece Rue de nina MuUsica - can’'t lluminacion
jugando con un hula get used to PG estatico aparentemente
hula, feliz. losing you — natural

Andy Williams
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Anexo F
Z MOVIMIENTO
TIEMPO FOTOGRAMA DESCRIPCION SONIDO PLANO DE CAMARA COLORES
Los colores que se
Rue va c*hci{'r)incmdoJr por [SONIDO OUT] %(R)g/'\éLlNDé enlj::oerr:rszr;%q;ées
un callejon cuesta - Labrinth - Trials and . ,
33:29 arribag, Qpérenfemenfe tribulations of trying to PG APROXIMACIO To,n.ohdodes. frias y
cerca de su casa pee while depressed N cadlidas, oscilando
entre colores
purpuras

Rue va caminando por [SONIDO OUT] Los colores que se
un callejon cuesta - Labrinth - Trials and encuentran aqui es

arriba, aparentemente | tribulations of trying to ZOOMIN/ una mezcla de
33:32 cerca de su casa, pee while depressed PG APTRRS;(/”E\ALADQO tonalidades frias y
mirando al suelo y - Rue contando N cdlidas, oscilando

concentrada en sus de uno a diez, entre colores
DASOS susurrando purUras

Rue va caminando por [SONIDO OUT] Los colores que se
un callejon cuesta - Labrinth - Trials and encuentran aqui es

arriba, aparentemente | tribulations of trying to ZOOM IN / una mezcla de
33:34 cerca de su casa, pee while depressed PG APTgé;(/lI/E\kAD(Elo tonalidades frias y
mirando al suelo y - Rue confando N cdlidas, oscilando

concentrada en sus
Pasos

de uno a diez,
susurrando

entre colores
purpuras
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33:35

33:37

Rue va caminando por

[SONIDO OUT]

Los colores que se

33:38

33:39

un callejon cuesta - Labrinth - Trials and IOOM IN / encuentran aqui es
arriba, aparentemente | fribulations of frying to TRAVEL DE una mezcla de
cerca de su casa, pee while depressed PG APROXIMACIO | tonalidades frias y
mirando al suelo y - Rue contando N cdlidas, oscilando
concentrada en sus de uno a diez, Rack focus entre colores
pasos, en linea recta susurrando pUrpuUras
Rue se detiene, deja Los colores que se
de contar en el [SONIDO ouT] ZOOM IN / encuentran aqui es una
, \ " . Labrinth — Trials and mezcla de tonalidades
nU:’n?ro U!’]O ' y mirar fribulations of frying to PA APTgé)\(/IIIE\l\_ECIZEIO frias y cdlidas, oscilando
al piso. mientras va pee while depressed. entre colores purpuras,
subiendo lentamente N haciendo contraste con
sU mirada el negro
S irad Los colores que se
U mirada se SONIDO OU encuentran aqui es una
encuentra levemente [ our mezcla de tonalidades
con la cdmara Laprinth ~Tricls and PM Z/OOM IN frias y cdlidas, oscilando
L, . y fribulations of trying to entre coloresl UIOUrAs
COﬂTIﬂUO SUblendO |O pee Wh”e depressed . purp 4
mi haciendo contraste con
irada
el negro
Su cabeza se inclina Los colores que se
hacia arriba mirando el [SONIDO OUT] encuentran aqui es una
cielo, sus 0jos se Labrinth — Trials and mezcla de fonalidades
' tribulations of trying to PM ZOOM IN frias y cdlidas, oscilando

mueven de lado a
lado tratando de
buscar algo por ver

pee while depressed.
Sonido de aves

entre colores purpuras,
haciendo contraste con
el negro
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33:42

Su cabeza sigue
inclinada mirando al
cielo y alas aves que
estdn volando sobre
ella, mirando hacia el

lado izquierdo

[SONIDO OUT]
Labrinth — Trials and
fribulations of frying to
pee while depressed.
Sonido de aves

PP

GRUA HACIA
ARRIBA

Los colores se
encuentran en
tonalidades frias
haciendo contraste
con colores oscuros,
como el negro

33:43

Su cabeza sigue
inclinada mirando al
cielo y alas aves que
estdn volando sobre

ella, ahora mirando
hacia el lado derecho

[SONIDO OuUT]
Labrinth — Trials and
fribulations of trying to
pee while depressed.
Sonido de aves

PP

GRUA HACIA
ARRIBA

Los colores se
encuentran en
tonalidades frias
haciendo contraste
con colores oscuros,
como el negro

33:48

El plano cambia,
mostrando lo que Rue
se encontraba
mirando, fratando de
encontrar un enfoque
en las aves

[SONIDO OUT]
Labrinth — Trials and
fribulations of trying to
pee while depressed.
Sonido de aves

PG

TRAVEL
HACIA ATRAS

Los colores que se
encuentran aqui es
una mezcla de
tonalidades frias y
cdlidas, oscilando
entre colores
purpuras

Con dificultad se
logran ver las aves y
como estas se siguen

alejando en grupo
hacia el horizonte

[SONIDO OUT]
Labrinth — Trials and
fribulations of trying to
pee while depressed.

Sonido de las aves
va
desapareciendo

PG

TRAVEL
HACIA ATRAS

Los colores que se
encuentran aqui es
una mezcla de
tonalidades frias y
cdlidas, oscilando
entre colores
purpuras




33:49
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33:50

Rue deja de mirar al
cielo y va bajando su
mirada poco a poco,

[SONIDO OUT]
Labrinth — Trials and

Los colores que se
encuentran aqui es una
mezcla de tonalidades

33:51

33:52

ot de d tribulations of trying to PP STEADYCAM | frias y cdlidas, oscilando
como sifratara de dar | pee while depressed. entre colores purpuras,
orden a sus haciendo contraste con
pensamientos el negro
La expresidn en el Los colores que se
P [SONIDO OUT] encuentran aqui es una
rostro de R_UG Labrinth — Trials and mezcla de tonalidades
dgmues’rro TFISTeZO fribulations of frying fo PP STEADYCAM frias y cdlidas, oscilando
mientras que sigue pee while depressed. en’rre colores purpuras,
bajando la cabeza y su haciendo contraste con
mirada el negro y un tenue
. amairrillo
Los colores que se
RUQ IenTomenTQ sigue [SONIDO OUT] encuentran aqui es una
mirando la mirada, Labrinth — Trials and fr,“ezc'o',?g TO”O“‘?lOng
permitiendo ver una | fibulationsof fryingto | PPP | STEADYCAM | "0y < eh, Beleneo
. pee while depressed. ENtre colores purpuras,
lOgr'mC_‘ c.oye.ndo por haciendo contraste con
SU 0jo izquierdo el negro y un tenue
amairrillo
Los colores que se
Rue lenfamente sigue [SONIDO OUT] encueln’rronTOqul'.eS una
mirando la mirada, Labrinth - Trials and frr?ezc O’(ﬁg ona '?loggs
permitiendo ver una tribulations of trying to PP STEADYCAM s y cdllods, oscianado

lagrima cayendo por
SU 0jo izquierdo

pee while depressed.

entre colores purpuras,
haciendo contraste con
el negro y un tenue
amarillo




33:53
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33:54

Rue sigue bajando la
mirada y la cabeza,

[SONIDO OUT]
Labrinth — Trials and

Los colores que se
encuentran aqui es una
mezcla de tfonalidades
frias y cdlidas, oscilando

33:55

33:56

hasta ya mirar ngglwmgsdo; grr»ggsge ;o PP STEADYCAM | "% Colores OUIPUIGS,
aparentfemente el haciendo contraste con
suelo el negro y un tenue
amarillo
Los colores que se
Rue sigue bajando la [SONIDO ouT] encuentran aqui es una
mirada v la cabeza !.obnn"rh - Trlols‘ond mezcla de tonalidades
. ! fribulations of frying to frias y cdlidas, oscilando
hasta ya mirar pee while depressed. PP STEADYCAM entre colores pUrpUras,
aparentemente el [SONIDO INT] haciendo contraste con
suelo Suspiro el negro y un tenue
amairillo
Los colores que se
RU.e Sigue bgjgndo la [SONIDO OUT] encuentran oqui_es una
mirada y la cabeza, Labrinth - Trials and mezcla de tonalidades
hasta ya mirar friulations of frying fo | PP | STEADYCAM | oY cadas oscliando
pee while depressed. entre colores purpuras,
aparentemente el haciendo contraste con
suelo el negro y un tenue
amairrillo
. Los colores que se
La mirada de Rue I,O encuentran aqui es una
lleva a ver algo mas [SONIDO OUT] mezcla de tonalidades
. Labrinth — Trials and , . -
cerca de ella, casi en fribulations of frying to PP STEADYCAM frias y cdlidas, oscilando

el suelo mientras que
suU expresion no deja
de mostrar tristeza

pee while depressed.

entre colores purpuras,
haciendo contraste con
el negro y un tenue
amarillo




33:57
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34:00

Rue sigue mirando
hacia abajo, mientras
que su boca hace un

[SONIDO OUT]
Labrinth - Trials and

Los colores que se
encuentran aqui es una
mezcla de tonalidades
frias y cdlidas, oscilando

34:02

34:04

. tribulations of trying to PP STEADYCAM
gesto alusivo a la pee while depressed. en’rre colores purpuras,
tristeza que lleva haciendo contraste con
sinfiendo el negro y un tenue
amarillo
Los colores que se
[SONIDO OUT] encuentran aqui es una
Rue frunce el ceno, Labrinth — Trials and fn,wezclo’o'le fonalidades
haciendo un gesto con | fribulations of trying to PP STEADYCAM | Masy cdiidas, osclando
ab pee while depressed. entre colores purpuras,
a pnoca haciendo confraste con
el negro y un tenue
amairillo
Los colores que se
LLJ:egO dle hélcer UIQ [SONIDO OUT] encuentran aqui es una
gesto conlaboca, kRUe | o e and mezcla de tonalidades
SUb? nuevamente la fribulations of frying fo PP STEADYCAM frias y cdlidas, oscilando
mirada, no logra pee while depressed. entre colores purpuras,
encontrar algo que haciendo contraste con
observar el negro y un tenue
amarillo
Los colores que se
. SONIDO OU encuentran aqui es una
.Luego (,je.SUb'r la Loérin‘rh ~Trigls an mezcla de tonalidades
mirada, rapidamente ribulations of frying to PP STEADYCAM frias y cdlidas, oscilando

la baja como sise
hubiera incomodado

pee while depressed.

entre colores purpuras,
haciendo conftraste con
el negro y un tenue
amarrillo




34:05
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34:07

Ademds de desviar la
mirada también trata
de esquivar lo que la

[SONIDO OUT]
Labrinth - Trials and

Los colores que se
encuentran aqui es una
mezcla de tonalidades
frias y cdlidas, oscilando

34:09

34:10

e fribulations of frying to PP STEADYCAM
esté incomodando, hil entre colores purpuras,
> pee while depressed. .
girando un poco la Suspiro haciendo contraste con
cabeza el negro y un tenue
amarillo
Los colores que se
Rue.enfoc(.] suU mirgdq [SONIDO OUT] encuentran oqui_es una
hacia abajo, mientras | Labrinth - Trials and f",“ezc'c',?g TO”O“O,'lc‘dgs
respira un poco fuerte | fribulations of fryingto | PPP STEADYCAM re'(:j réiil'oroe'ss’ Off' Srncso
tratando de calmar su | Pee while depressed. ; porpuras.
- Respiracion fuerte haciendo contraste con
ansiedad el negro y un tenue
amarillo
Los colores que se
encuentran aqui es una
Rue después de tomar [SONIDO OuT] -
UN SUS iE) comienza a Labrinth - Trials and STEADYCAM fmezclo’cilg ’ronohqlodgs
P fribulations of trying to PPP FOCO: RACK rnasy calldas, oscllando
caminar de nuevo : enfre colores purpuras,
’ pee while depressed. FOCUS )
mds lento Suspiro largo haciendo contraste con
9 el negro y un tenue
amairrillo
Los colores que se
. . [SONIDO OUT] encuentran oqui.es una
Rue sigue mirando Labrinth - Trials and STEADYCAM f?ezclo,ilg ’ronollc‘}!locr:]!gs
hacia abajo, mientras | fribulations of fryingto | PP | FOCO: RACK | 0y ©Fen: 22H0eo
; ; pee while depressed. FOCUS Enire colores purpuras,
camina despacio haciendo contraste con

el negro y un tenue
amarillo




34:11

251

34:12

Rue sigue mirando

[SONIDO OUT]
Labrinth - Trials and

STEADYCAM /

Los colores que se
encuentran aqui es una
mezcla de fonalidades
frias y cdlidas, oscilando

34:13

34:14

i i i fribulations of trying to
hacia gbojo, men’rros oulations o r&éssged PP TRAVEL entre colores pUIPUIGS,
camina despacio P P ’ HACIA ATRAS | haciendo contraste con
el negro y un tenue
amarillo
Los colores que se
. . [SONIDO OUT] encueln‘réontoqu;gs ;no
Rue sigue mirando Labrinth — Trials and STEADYCAM / fg;eszcgél'go?nsslc'lgngé
hacia abajo, mientras | tribulations of trying to PP TRAVEL ' ; Y |'  O5¢!
- . ee while depressed. . entre colores purpuras,
camina despacio P HACIA ATRAS | haciendo contraste con
el negro y un tenue
amarillo
[SONIDO OUT] Los colores que se
Labrinth - Trials and encuentran oqui_es una
Rue sigue mirando | tribulations of trying to STEADYCAM / | mezcla de tonalidades
hacia abajo, mientras | Pee while depressed. | pp TRAVEL | Mos Y caldas osclando
- . [Voz en off] . entre colores purpuras,
camina despacio HACIA ATRAS | haciendo contraste con
otra cosa sobre la ol negro y un tenue
depresion... amarillo
Los colores que se
[SONIDO ouT] encuentran aqui es una
Rue sigue mirando , .Lst?r'?fh N Trf'?ls.cnofl STEADYCAM / | mezcla de fonalidades
hacia abajo, mientras savieiaiaidAlegi PP TRAVEL frias y cdlidas, oscilando
J0QaJO, ' pee while depressed. , entre colores purpuras,
camina despacio [Voz en off] HACIA ATRAS

Es que colapsa

haciendo contraste con
el negro y un tenue
amairillo
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34:15

Rue sigue mirando

[SONIDO OUT]
Labrinth — Trials and
tribulations of trying to

STEADYCAM /

Los colores que se
encuentran aqui es una
mezcla de tfonalidades
frias y cdlidas, oscilando

34:17

34:18

34:19

camina despacio [Voz en off] HACIA ATRAS | haciendo contraste con
el fiempo el negro y un tenue
amarillo
. [SONIDO ouT] Los colores se
Cambio de plano, se Labrinth — Trials and i t
muestra al profesor del | fribulations of trying to ESTATICO mantienen entre
colegio dando su clase | Pee while depressed. PM -PLANO fonalidades frias y
mientras presta [Sonido In] SECUENCIA- | cdlidas, el enforno se
atenciéon a Rue Profesor: Rue percibe de colores
frios dominantes
[SONIDO OUT]
se muestra al profesor Labrinth = Trials and Los colores se
del colegio dando su | fribulations of frying fo ESTATICO mantienen entre
clase mientras presta | Pee while depressed. oM "PLANG tonalidades frias y
atencion a Rue, quien [Sonido In] SECUENGIA. | Cdlidas, el entormo se
probablemente estd Profesor: aes’;c’l’s percibe de colores
distraida o dormida escuchandos frios dominantes
; [SONIDO OUT]
Un rostro se elrrllpcljeZG d Labrinth - Trials and ZOOM OUT / LOST.(:OloreS S?
asomara O © fribulations of frying to FOCO: RACK mcm_ ienen e':] re
derecho de laimagen, | pee while depressed. PM — PP FOCUS ’[onolldodes friasy
mientras el profesor [Sonido In] _PLANO cdlidas, el entorno se
termina de hacer su Profesor: SECUENCIA- percibe de colores

pregunta

frios dominantes
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34:20

El color amairillo se

34:21

34:22

34:23

El rostro de Rue se [SONIDO OUT] STEADYCAM . .

. , empieza a ubicar
hace visible después Labrinth = Trials and FOCO: RACK sobF:e el rostro de
de que el profesor fribulations of frying to PP FOCUS RUe. mientras el

hace su preguntay | Pee while depressed. -PLANO ambiente s
continua con la clase SECUENCIA- . ,
mantiene en frio
El fondo donde antes [SONIDO ouT] . El color amarillo se
se observaba la clase Labrinth - Trials and FOCO: empieza a ubicar
se difumina hasta fribulations of frying to PP RACKFOCUS sobre el rostro de
converfise en |q pee while depressed. -PLANO Rue, mientras el
abitacion de Rue [Voz en off] SECUENCIA- ambiente se
De repente mantiene en frio
Rue se encuentra [SONIDO OuT] Desplazamie El col.or omorlllp se
sentada observando Labrinth — Trials and nto hacia la empieza a ubicar
aparentemente ala | fribulations of frying fo PP Sauierda sobre el rostro de
nada, con una pee while depressed. 9 Rue, mientras el
exOresic [Voz en off] -PLANO -
presion de SECUENCIA- ambiente se
aturdimiento Descubres mantiene en frio
Rue se encuentra [SONIDO ouT] . El color amarillo se
ntada observando Labrinth ~Trials and Desplazamie empieza a ubicar
€ fribulations of trying to nto hacia la P
aparentemente ala pee while depressed. PP zquierda sobre eI. rostro de
nada, con una [Voz en off] PLANO Rue, mientras el
expresion de Que todos tus dias SECUENCIA- ambiente se

aturdimiento

se mezclan

mantiene en frio
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34:25

Rue se encuentra
sentada observando

[SONIDO OUT]
Labrinth - Trials and

Desplazamie

El color amairrillo se
empieza a ubicar

34:26

34:26

tribulations of trying to nto hacia la
aparentemente ala pee while depressed. PP zquierda sobre el rostro de
nada, con una [Voz en off] _PLANO Rue, mientras el
expresion de Para crear un SECUENCIA- ambiente se
aturdimiento bucle mantiene en frio
Rue se encuentra [SONIDO OUT] Desplazamie El color amarillo se
sentada observando Labrinth - Trials and nto hacia la empieza a ubicar
aparentemente ala | tribulations of trying to o sobre el rostro de
nada, con una pee while depressed. PP izquierda Rue, mientras el
expresion de [Voz en off] -PLANO ambiente se
aturdimiento inferminable SECUENCIA- mantiene en frio
SONIDO OU . El color amarillo se
Rue comienza a Lok[)rin’rh —TrioIsan DTesplaqlozqr‘Te empieza a ubicar
recostarse sobre su tribulations of trying to nto haciala sobre el rostro de
cama lentamente, pee while depressed. PP izquierda Rue, mientras el
cerrando sus 0jos [Voz en off] "PLANO ambiente se
Y sofocantfe SECUENCIA- mantiene en frio
Rue sigue Labrinth - Trials and nto hacia la
recostandose sobre su | fribulations of trying to PP izquierda sobre el. rostro de
cama aun lentamente | Pee while depressed. -PLANO Rue, mientras el
SECUENCIA- ambiente se

mantiene en frio




34:27
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34:27

Rue termina de

34:28

34:29

[SONIDO OuT] ESTATICO / | Rue desaparece de
acostarse sobre su Labrinth - Trials and 7O0OM IN laim n el
camay la imagen fribulations of frying to PG aimagen, e,

: pee while depressed -PLANO entorno se mantiene

comienza a .

SECUENCIA- azul y oscuro
oscurecerse

El fondo de la [SONIDO OUT] TRAVEL La tonalidad

s ' . SEGUIMIENTO .
habitacion de rue se Labrinth - Trials and ) dominante se

; : ) ) . FOCO: ,
va difuminando con tribulations of trying to PA encuentra en frio,
; ee while depressed. RACKFOCUS
una imagen de la P P PLANG colores azules, negro
escuela SECUENCIA- y blanco
Una chica, TRAVEL La tonalidad
aparentemente Rue, [SONIDO ouT] SEGUIMIENTO :

g dad Labrinth - Trials and FOCO: dominante se
UsANAO Und sUCAdera |y, iqfions of fryingto | PA ; encuentra en frio,
que cubre su cabeza ee while depressed. RACKFOCUS

) . P P colores azules, negro
camina por el pasillo -PLANO blanco

de la escuela, SECUENCIA- Y
Una chica, TRAVEL La tonalidad
aparentemente Rue, [SONIDO ouT] SEGUIMIENTO ;
usando una sudadera Labrinth — Trials and FOCO: dominante se
fribulations of trying to PA ) encuentra en frio,

) . P P colores azules, negro

camina por el pasillo -PLANO

de la escuelaq,

SECUENCIA-

y blanco




256

34:30

34:32

34:33

34:37

Una chica, TRAVEL La tonalidad
aparentemente Rue, [SONIDO ouT] SEGUIMIENTO ;
d dad Labrinth — Trials and FOCO: dominante se
JsaNdo Una sudadera i vy, qtions of trying fo PA i encuentra en frio,
: . P P : colores azules, negro
camina por el pasillo -PLANO blanco
de la escuelq, SECUENCIA- 4
TRAVEL .
. . [SONIDO OUT] SEGUIMIENTO La fonalidad
La chica se pierde Labrinth — Trials and FOCO: dominante se
entre la multitud de | fribulations of frying to PD RACKFOCUs | €ncuentraen frio,
estudiantes pee while depressed. PLANG colores azules, negro
SECUENCIA- y blanco
Aparentemente
'volv.ejmos ala [SONIDO OUT] GIRO HACIA Los golores
habitacion de Rue, se Labrinth - Trials and LA DERECHA predominantes se
logran ver algunos fribulations of frying to PD PLANO ubican en
detalles de objetos que | Pee while depressed. tonalidades cdlidas:
SECUENCIA- :
suelen estar en el amarillos y negros.
hogar
[SONIDO OUuT]
Labrinth — Trials and L |
. fribulations of trying to GIRO HACIA s C,O ores
Rue vuelve a salir, pee while depressed. LA DERECHA predominantes se
aparentemente estd [Voz en off] PP ubican en
sentada y desubicada "PLANO tonalidades cdlidas:
Y Entonces te SECUENCIA- ' :
encuentras amarillos y negros.

fratando
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34:38

34:39

34:42

34:43

Rue comienza a subir Loéﬁi(r)]#\ID(T)rigllend Los colores
sU qudo hasta . fribulations of frying to GRUA HACIA oredominantes se
arriba completamente, [Voz en off] -PLANO . g
tonalidades cdlidas:
con la boca De recordar las SECUENCIA- .
. amarillos y negros.
entfreabierta cosas que
. . [SONIDO ouT] Los colores
Rue sigue mirando Labrinth - Trials and GRUA HACIA redominantes se
hacia arriba mientras la | fribulations of frying fo PP ARRIBA ¥ ubican en
cdmara comienza a | Pee while depressed. -PLANO ronalidades cdlidas:
subir [Voz en off] SECUENCIA- . '
Te hicieron feliz amarillos y negros.
, . L n
o comaraigue | | SON0OUT
subiendo fratando de fribulations of frying to ARRIBA - tonalidades frias.
mostrar los recuerdos | pee while depressed PLANO .
: oscilando en colores
de Rue SECUENCIA-
negro, azul y purpura
[SONIDO OUT] La escena se
Se comienza a ver Labrinth — Trials and mantiene en
lentamente el techo tribulations of trying fo GRKSRTQCIA tonalidades frias,

exterior de una casa

pee while depressed.

oscilando en colores
negro, azul y purpura
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34:45

Al interior se ve la

[SONIDO OUT]

Los colores
predominantes se

34:46

34:47

siueta de Jules Labrinth = Trials and GRUA HACIA mantienen en
osando bara una foto fribulations of frying to PG ARRIBA — tonalidades frias,
P P pee while depressed. ZOOM IN haciendo contraste
semi desnuda L .
en el cdlido ubicado
sobre Jules
[SONIDO OUT] Los colores
Se ve como la foto ha Labrinth = Trials and predominantes se
sido tomada y Jules | fribulations of frying fo GRUA HACIA mantienen en
toma una pose pee while depressed. PG ARRIBA — tonalidades frias,
diferente para la (Voz in] ZOOM IN haciendo contraste
siguiente foto ¢Puedo en el cdlido ubicado
acercarme? sobre Jules
Jules se ha ’quo de [SONIDO ouT] ZOOM IN - La tonalidad
espalda hacia la Labrinth - Trials and TRAVELING dominante es de
cama, dejando ver | fribulations of frying to PG HACIA orden frio. colores
ahora que quien le | Pee while depressed. DENTRO DE azules. blancos
tomaba las fotos era [Vozin] LA oS Y
Rue Si HABITACION 9
Rue se va [SONIDO OUT] ZOOM IN — La fonalidad
) _ TRAVELING .
acomodando sobre la Labrinth - Trials and HACIA dominante es de
cama para continuar | fribulations of frying fo PM DENTRO DE orden frio, colores
tomdndole fotos asu | Pee while depressed. A azules, blancos y

amiga

HABITACION

negros




34:50
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34:51

Rue se ve enfocada en

[SONIDO OuUT]
Labrinth — Trials and
tribulations of trying to

La tonalidad
dominante es de

34:52

34:53

tratar de tomarle Una | pee while depressed. PM ZOOM IN orden frio, colores
buena foto a su amiga [Voz en off] azules, blancos y
Pero lentamente negros
[SONIDO OUT] _
La expresion en el Labrinth — Trials and La tonalidad
Er) g fribulations of trying to dominante es de
rostro de rue : .
demuestra emocidn pee while depressed. PP ZOOM IN orden frio, colores
Siversion 4 [Voz en off] azules, blancos y
T.u cerebro negros
comienza a borrar
[SONIDO OUT]
Labrinth — Trials and La tonalidad
fribulations of trying to . .
El flash se dispara 'y pee while depressed. FOCO: domlnqn’re es de
[Voz en off] PP RACKFOCUS orden frio, colores
toma ofra foto
LOOM IN azules, blancos y

Cada recuerdo que
te haya traido
alegria

negros

La imagen se pone en
negro

[SONIDO OUT]
Labrinth — Trials and
fribulations of trying to
pee while depressed.

Laimagen se
pone en
negro

La imagen se pone
en negro




34:53
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34:54

Se ve como Rue ahora

[SONIDO OUT]

La tonalidad
dominante es de

34:54

34:55

tfoma una foto frontal Labrinth — Trials and STEADYCAM orden frio, colores
de su amiga, mientras | fribulations of trying fo PD - azules, blancos y
Jules esta encima de | Pee while depressed. SEGUIMIENTO | negros. El amarillo del
Rue cabello ho cambia lo
frio de la escena
Mientras Rue toma la La fonalidad
foto y se activa [SONIDO ouT] dominante es de
Labrinth — Trials and orden frio, colores
nuivlomen’r? el fllOSh' fribulations of frying to | PP - PD EIEEC?LEIITACII:E/I‘\\II}AO_ azules, blancos y
_ -Jviessonre ala pee while depressed. negros. El amarillo del
camaray comienza a cabello no cambia lo
acercarse a su amiga frio de la escena
La iluminacidon
[SONIDO OUT] disminuye,
les | N I inth = Tri mantenien I
Ju e§ e daun beso ala I_obnn"rh Trlols‘ond STEADYCAM - anteniendo e
cdmara del celular | fribulations of frying to PP SEGUIMIENTO color azul como
que sostiene Rue pee while depressed. dominante y tenue,
en contraste con el
negro
[SONIDO OUT] La Iluminocién
I hor r inth — Tri Ali i
o e | A e o | SOICAM. | SRS
SEGUIMIENTO

darle un beso

pee while depressed.

haciendo distancia
del fondo frio y azul




34:56
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34:57

Jules le da un beso en
la frente / cachetes a
Rue

[SONIDO OUT]
Labrinth — Trials and
tribulations of trying to
pee while depressed.

PP

STEADYCAM -
SEGUIMIENTO

La iluminacion
cdlida se ubica
sobre Jules,
haciendo distancia
del fondo frio y azul

34:59

Mientras Jules estd
divirtiéndose encima
de su amiga, Rue sigue
tomando fotos

[SONIDO OUT]
Labrinth — Trials and
fribulations of trying to
pee while depressed.

PP - PD

STEADYCAM -
SEGUIMIENTO

La iluminacion
cdlida se ubica
sobre Jules,
haciendo distancia
del fondo frio y azul

34:59

De negro, una imagen
diferente comienza a
aparecer, se
encuentra Jules y Rue
acostadas riendo

[SONIDO OUuT]
Labrinth — Trials and
fribulations of trying to
pee while depressed.

PM

FADE IN
STEADY CAM

La iluminacion
disminuye, hacienda
la imagen tenue y
oscura

La imagen se aclara
mads, se encuentran las
dos acostadas en la
cama riendo y
demostrando que se
divierten mucho

[SONIDO OUT]
Labrinth — Trials and
fribulations of trying to
pee while depressed.

PP

STEADYCAM -
SEGUIMIENTO

La tonalidad
dominante de la
imagen se mantiene
en colores frios,
negro, azul y blanco.
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35:00

Entre risas, Rue mira a
Jules

[SONIDO OUT]
Labrinth — Trials and
fribulations of frying to
pee while depressed.

PP

STEADYCAM -
SEGUIMIENTO

La tonalidad
dominante de la
imagen se mantiene
en colores frios,
negro, azul y blanco.

35:01

La imagen de las dos
amigas comienza a
oscurecerse

[SONIDO OUT]
Labrinth — Trials and
fribulations of trying to
pee while depressed.

PP

STEADYCAM -
SEGUIMIENTO

La tonalidad
dominante de la
imagen se mantiene
en colores frios,
negro, azul y blanco.

35:02

La imagen termina
completamente en
negro

[SONIDO OUT]
Labrinth — Trials and
fribulations of trying to
pee while depressed.

La imagen
termina
completame
nte en negro

La imagen termina
completamente en
negro

35:03

Se encuentra un
destello de luz en el
centfro que ilumina a

las dos chicas
abrazadas y lanzando
carcajadas

[SONIDO OUT]
Labrinth — Trials and
fribulations of trying to
pee while depressed.

PM - PP

STEADYCAM -
SEGUIMIENTO

El color amairrillo se
ubica sobre el rostro
de Jules, haciendo
alto contraste con el

fondo negroy
difuminado
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35:04

Se encuentra un

El color amairillo se

35:05

35:05

35:05

destello de luz en el chgmm?r,ggznd ubica sobre el rostro
. . | — 1 .
centfro que ilumina a : : , STEADYCAM - de Jules, haciendo
. fribulations of trying to | PM — PP
las dos chicas pee while depressed. SEGUIMIENTO | alto contraste con el
abrazadas y lanzando fondo negroy
carcajadas difuminado
La poca luz que se Labrinth - Trials and Ue se La poca luz que se
enconfraba se fribulations of frying to 9 trab encontraba se
extingue pee while depressed. enconfraba extingue
se extingue
Entre la oscuridad y en .
la misma ubicacion de El color Amarillo
la pantalla, aparece L k[)sp{\kl]lD(T).olun d (Calido) se ubica
aorntn — 1rais an
" . . . . sobre el rostro de
con la misma fribulations of frying to PP ESTATICA Rue. haciendo alto
iluminacién el rostro de | Pee while depressed. ’
. contraste con el
Rue de perfil, acostada
: fondo negro
y respirando
El color Amarillo
[SONIDO ouT] (Cdlido) se ubica
Rue se ve un poco Labrinth — Trials and sobre el rostro de
agotada, frata de tribulations of trying to PP ESTATICA

controlar su respiracion

pee while depressed.

Rue, haciendo alto
contraste con el
fondo negro




35:06
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35:07

La luz cdlida que se
mostraba en el rostro
de Rue se desvanece y

[SONIDO OUT]
Labrinth - Trials and

El color Amarillo
(Cdlido) se ubica
sobre el rostro de

35:08

35:12

. tribulations of trying to PP ESTATICA .
entre la oscuridad s€ | pee while depressed. Rue, haciendo alto
logra ver su rostro de contraste con el
desespero fondo negro
entre la oscuridad se L éspmm?_olun d Flfondo negro se
logra ver el rostro de frik?ulcr::?iong orfl(?rifigg to 0 dis’ringue, conuna
Rue que demuestra pee while depressed. PP ESTATICA tonalidad fria de
desespero [Voz en off] azules y contraste
Y que solo seguird negro
. [SONIDO ouT] El fondo negro se
entre la oscuridad se Labrinth - Trials and distinaue. con una
logra ver el rostro de fribulations of trying to . g_U T U
desespero [Voz en off] azules y contraste
Siendo asi. negro
entre la oscuridad se [SONIDO OUT] El fondo negro se
logra ver el rostro de Labrinth - Trials and distingue, con una
Rue que demuestra tribulations of trying to PP ESTATICA tonalidad fria de

desespero, tratando
de mirar hacia arriba

pee while depressed.

azules y contraste
negro




35:13
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35:14

El plano cambia, se ve
una laptop y una

[SONIDO OUT]
Labrinth — Trials and
fribulations of frying to

El fondo negro se
distingue, con una

35:16

35:19

mano acercandose dl pee while depressed. PD ESTATICA tonalidad fria de
) o . [SQN’DO ’N]_ azules y contraste
boton de "espacio MuUsica de redlity negro
show
[SONIDO OUT] El fondo negro se
Después de oprimir el Labrinth - Trials and distingue, con una
botdn espacio, la fribulations of frying to PD ESTATICA tonalidad fria de
mano se aleja pee while depressed. azules y contraste
negro
Cambia el plano, rue [SONIDO ouT] El ambiente se
se encuentra mirando | , Laprinth —Triaks and mantiene en
hacia | tall tribulations of frying to " i i
acia la pantalla'y pee while depressed. PM ESTATICA ona idades frias,
lentamente comienza [SONIDO IN] haciendo contraste
a girarse para darle la MUsica de reality con el amarillo de
espalda show fondo
Una vez completa el [SONIDO ouT] El ambiente se
giro se acurruca un Labrinth —Trials and mantiene en
, . fribulations of frying to i i
POCO MAs mientras pee while depressed. PP ESTATICA tonalidades frias,

ignora el programa de
tv que acaba de
poner

[SONIDO IN]
MuUsica de reality
show

haciendo contraste
con el amairillo de
fondo




35:20
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35:26

Rue termina de

[SONIDO OUT]
Labrinth — Trials and
fribulations of frying to

El ambiente se
mantiene en
tonalidades frias,

Rue sigue mirando al

frente en silencio

[SONIDO IN]
MuUsica de reality
show

acomodarse y mira pee while depressed. PP ESTATICA haciendo contraste
hacia el frente [SQN’DO ’Nl .
MUsica de reality con el amarillo de
show fondo
[SONIDO OuT] El ambiente se
Mientras el programa |, taorinth —Trials and mantiene en
. » fribulations of frying to . ,
sigue reproduciendo, pee while depressed. PP ESTATICA tonalidades frias,

haciendo confraste
con el amairillo de
fondo




