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INTRODUCCION
En el altimo siglo, el mundo se ha transformado significativamente a través de una
cultura visual impulsada por avances tecnolégicos, estrategias publicitarias y la constante
creatividad de artistas que emplean diversas técnicas. Este fendmeno ha permitido una
comunicacion mas eficaz y dinamica, pero también ha reforzado una estrecha relacion entre lo

visual y la educacion, un vinculo fundamental para analizar.

En este contexto, el presente proyecto de investigacion, en el marco de la practica
pedagdgica, se centra en el arte urbano,'una expresion que, mas alla de su uso comercial o de su
estigmatizacion, se ha convertido en un lenguaje visual de gran impacto en las dinamicas
territoriales y sociales. Ademas, se ha consolidado como una herramienta de denuncia 'y
construccion de identidad en los barrios populares, lo que lo convierte en un objeto de estudio

relevante en las ciencias sociales.

1 El término arte urbano puede ser relacionado con otros tipos de arte callejero como el break dance, el hip hop,
el circo, u otras précticas artisticas desarrolladas en los espacios urbanos, sin embargo, en este trabajo el termino
hace referencia a su uso desde los afios 70s para referenciar las manifestaciones graficas en las urbes como el grafiti,
muralismo, stencil, cartelismo, Stickers, entre otras.
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El interés en esta tematica surge de mi crecimiento como mujer, artista y estudiante en los

barrios de la localidad de Bosa, al suroccidente de Bogota. A través de experiencias personales y
la influencia de movimientos como el skate, el hip hop, el grafiti, asi como de coyunturas como
el estallido social en Colombia, he construido una mirada pedagogica sobre cémo el arte urbano

dialoga con las realidades de quienes habitan estos espacios.

A partir de ello, la investigacion se enmarca en la linea de Interculturalidad, educacion y
territorio, una de las lineas de investigacién de la Licenciatura en Ciencias Sociales de la
Universidad Pedagdgica Nacional. Desde este marco, surge la pregunta central: ;Cémo generar
un proceso de educacion popular a través del arte urbano que contribuya a la construccion de
conocimiento y la transformacion del territorio con los jévenes de la Fundacion Perros sin Raza

en la localidad de Bosa?

En este sentido, la intencion pedagdgica se concentra en el desarrollo de un proceso de
educacidon popular en torno al arte urbano para la construccion colectiva e individual de
conocimiento sobre el territorio. Desde esta perspectiva, las pedagogias artisticas y la pedagogia
critica nutren el enfoque tedrico de la propuesta, permitiendo que esta expresion artistica, bajo
los postulados e ideales de la Educacién popular, se convierta en una via para comprender,

resignificar y transformar el territorio.

La propuesta se llevd a cabo con jovenes de la Fundacion Perros sin Raza (FUPEZA),
ubicada en el barrio El Progreso de Bosa. Esta organizacion, activa desde 2012, promueve
procesos culturales y pedagdgicos en formacion artistica, con un énfasis en la musica, derechos
humanos y gestién cultural, brindando un espacio 6ptimo para fortalecer la educacion visual

desde el arte urbano.
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En bdsqueda de una metodologia acorde al soporte teorico y los propdsitos de la
propuesta, el presente estudio recurre a la Investigacion Accion Educativa (IAE), siguiendo los
postulados de Bernardo Restrepo, quien plantea que el maestro es un aprendiz de por vida, capaz
de analizar y transformar su practica pedagdgica de manera critica y constante (2004). Asi, la

I AE se define como:

La basqueda continua de la estructura de la practica y sus raices tedricas para identificarla
y someterla a critica y mejoramiento continuo. Al hablar de la estructura de la practica
nos referimos a que ésta consta de ideas (teoria), herramientas (métodos y técnicas), y
ritos (costumbres, rutinas, exigencias, habitos), susceptibles todos de deconstruccion.

(Restrepo, 2002, pag. 6)

Desde este enfoque metodoldgico, la recoleccion de informacion no solo busca recopilar
datos, sino comprender y reflexionar sobre la practica pedagogica desde un enfoque cualitativo y
participativo. Para ello, se emplearon técnicas como entrevistas, revision documental, analisis de
fotografias y obras de arte urbano, observaciones registradas en el diario de campo y las

producciones artisticas de los jévenes durante los encuentros.

El documento se estructura en cuatro capitulos siguiendo las tres fases de la IAE:

« Reflexion: El primer capitulo presenta el estado del arte, en el que se hace un recorrido por
los trabajos mas relevantes sobre arte urbano y educacion popular, identificando los temas
abordados y los vacios en la investigacion. En el segundo capitulo, se realiza una caracterizacion
del territorio en la UPZ 85 de Bosa, abordando aspectos historicos, sociales y culturales a partir

de fuentes orales y escritas y evidenciando las necesidades que motivan esta investigacion.
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« Disefio y accion: El tercer capitulo desarrolla la propuesta de educacion popular,
fundamentada en los principios de la pedagogia critica y de las pedagogias artisticas. A través de
estos se establecen unos objetivos y la creacion de las secuencias didacticas que, de manera

pertinente a este marco teorico, se basa en las reflexiones de las didacticas no parametrales.

« Resultados y reflexidn: El cuarto capitulo analiza las dinamicas, aprendizajes y
problematicas emergentes a lo largo del proceso, destacando la participacion de los jovenes, sus
producciones artisticas y el impacto del arte urbano en la comprension del territorio. Finalmente,

se presentan las conclusiones y proyecciones del proyecto.
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CAPITULO 1. ;POR QUE RESCATAR EL ARTE URBANO DESDE

LA EDUCACION POPULAR?, ESTADO DE LA CUESTION

Con el propdsito de analizar los estudios previos sobre el tema, el presente estado del arte
recoge los aportes de diversos autores a lo largo de las Gltimas dos décadas, centrandose en la
relacion del arte urbano con las ciencias sociales y educacion. En este proceso se evidencidé como
esta manifestacion ha comenzado a ser vista desde enfoques menos estigmatizantes,
consolidandose como una herramienta de creacion, comunicacion, conocimiento y apropiacion

territorial a través de los muros y la pintura.

Para la busqueda, se consideraron conceptos clave como arte urbano, territorio y
educacidn. Sin embargo, los trabajos analizados reflejan un interés por otros conceptos, como
imaginarios, identidades, subjetividades, ciudad, entre otros. Esta revision permitio identificar
nuevos enfoques que amplian el debate en torno al arte urbano, asi como vacios que abren la
posibilidad de generar nuevos estudios. En total, se analizaron 20 documentos, entre ellos 2
libros, 2 tesis de maestria, 11 monografias, 2 articulos de investigacién, 2 articulos de reflexion y

1 articulo de revision.

El analisis se llevo a cabo mediante analisis de contenido, una estrategia de lectura e
interpretacion que permitié organizar la informacion en cuatro categorias: problematicas
expuestas, enfoques tedricos, enfoques metodoldgicos y propuestas. Posteriormente, se aplicd
una codificacion axial para identificar relaciones entre categorias y subcategorias, estructurando

de manera coherente y precisa este estado del arte, el cual se presenta a continuacion.
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Problematicas y discusiones bajo la lupa de los autores

Un camino de marginalidad, control y expresion

La mayoria de los documentos que hablan alrededor del grafiti y el arte urbano
(diferenciados a lo largo del texto), suelen recurrir a su historia como punto de partida o parte
fundamental para desarrollar sus analisis y propuestas, encontrando un camino arduo en una

historia llena de tensiones.

Es asi como, Sora (2018), identifica el surgimiento del grafiti moderno en 1968 con el
movimiento estudiantil en Paris, “’En cuyo caso las paredes se convirtieron en portadoras de
ideales y lienzos para dar a conocer las demandas politicas, inquietudes e inconformidades de
aquellos tiempos. ‘Abajo la represion y Prohibido prohibir’ eran dos de sus consignas mas
recurrentes” (pag. 39). El punk y los hinchas de futbol también serian protagonistas en estas

nuevas marcas en las calles con simbolos ideoldgicos o de los equipos de futbol.

Al mismo tiempo, Cabrera (2018), describe el contexto de las ciudades de Filadelfia 'y
Nueva york, en donde a finales de los 60, los jévenes se empezaron a tomar las paredes, sefiales
de trénsito o vagones de tren como espacios disponibles para firmar sus nombres y crear diversas
piezas. <’Al inicio las firmas no tenian un estilo particular y solo querian aparecer en todos lados,
a lo que Ilamaron el Bombing (pintar por todos lados) y su esencia la transgresion, la perpetuidad
y lailegalidad.”” (pag. 33). Asunto que puso a varios Estados en alerta para promover leyes anti-

grafiti y criminalizar a quienes pintaban.

Por otra parte, Julio Rayo (2018), desde el contexto colombiano, menciona que, en los

afios 70 se comenzaron a ver mensajes en las paredes que se relacionaban con denuncias y
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marcas de grupos armados en medio de un contexto de violencia, asi como mensajes de
estudiantes en los muros de diferentes universidades. Con los afios, mas alla de las pintadas
politicas, e influenciados por el estilo norteamericano del hip hop y el punk, empieza a llegar a
finales de los ochenta al pais, otro tipo de estilos como el stencil?, el wildstyle® o el muralismo y
también nuevos mensajes o palabras, desde los tags y nombres de las crews*, hasta mensajes de
satira politica, de identidad cultural, personajes o ilustraciones a gran y pequefia escala, entre

otros.

Este caréacter ilegal y transgresor del grafiti ha propiciado, a lo largo de su historia,
dindmicas de estigmatizacion y persecucion, especialmente por parte de las fuerzas policiales.
Sin embargo, al tratarse de una practica en constante expansion y con mayor reconocimiento a

nivel mundial, se ha generado una paulatina aceptacion social.

En el caso de Bogota, Barahona (2018) analiza los diversos acuerdos y proyectos de ley
que han regulado el grafiti desde 2010, cuando era descrito como un problema social que
“’genera molestia a la ciudadania, pues ademas de la pésima imagen urbana, los duefios de
negocios y casas deben hacer gastos innecesarios para mantener presentables sus propiedades’’
(Proyecto de Acuerdo 291 del 2010, citado en pag. 49). Esto evidencia que, antes de dicha fecha,
los artistas se encontraban en una situacion de vulnerabilidad, sin una regulacion que les brindara

respaldo ante eventuales sanciones por la practica del grafiti.

2 El stencil es una técnica de arte urbano que consiste en pintar a través del uso de plantillas.

3 El wildstyle (estilo salvaje) es un estilo de grafiti caracterizado por crear letras complejas de leer al estar
enredadas y superpuestas. Es una de las técnicas mas dificiles de hacer.

4 Los Tags son las firmas estilizadas de los artistas grafiteros. Las Crews son grupos o colectivos de artistas
urbanos que se unen para pintar juntos piezas que representen su grupo y sus ideas.
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En ese sentido Sora (2018) reconoce en esta linea del tiempo, como el asesinato del joven
grafitero Diego Felipe Becerra en el 2011 fue un hecho que para muchos marcaria el hito inicial
de esta normatividad, lo que sin embargo cuestiona al citar a German Gomez, funcionario de la
Secretaria Distrital de Cultura, el cual menciona “’en el documental publicado por Pulzo (Corre
por los muros, 2016), que este proceso de reglamentacion tiene su verdadero origen hacia el afio
2007, cuando un grupo de vecinos interpuso una accién popular, responsabilizando al distrito por
contaminacion visual’” (citado en pags. 166 - 167). En todo caso, estas disposiciones se fueron
modificando y complejizando con el tiempo, de acuerdo con sus revisiones, aprobaciones y

desaprobaciones, ‘’obligando al distrito, entre otras medidas, a regular la préactica del grafiti.”’

(pag. 167)

Esta situacion también es recordada por Gama y Leon (2016) quienes traen a colacion la
creacion de la Mesa Distrital de Grafiti en el 2012, asi como las Mesas locales de Grafiti, que
paulatinamente iban reconociendo los intereses de los artistas a través del dialogo y desde una
mirada mas amplia frente a estas expresiones. Después de varios intentos ambiguos, los decretos
075 del 2013 y 529 del 2015 se convertirian en los acuerdos que actualmente regulan esta

practica en la Capital. Estas normativas:

Promueven la practica artistica y responsable del grafiti en la ciudad y puntualiza en
conceptos tales como grafiti, autor, espacio publico, informacién a la comunidad, lugares
no autorizados o aquellos permitidos en virtud de estrategias pedagodgicas y de fomento,

medidas correctivas. (Sora, 2018, pag. 168)

Sin embargo, esto no controlaria la totalidad de artistas y manifestaciones gréaficas que

empezaron a aparecer cada vez con mayor frecuencia en la ciudad, demostrando que el grafiti
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tiene una esencia con la que nace y de la dificilmente puede prescindir, la ilegalidad. De acuerdo

con Gamay Ledn (2016):

El artista callejero, el grafitero, debe seguir en su marginalidad, en la invasién del
espacio sin permiso, porque finalmente esto es lo que lo hace real, esto es lo verdadero; el
temor de la noche, el camuflaje, correr, huir es lo que hace de este tipo de expresion

artistica un verdadero manifiesto. (pag. 368)

Para Gémez, K., Rodriguez, A y Beltran, Y. (2019):

Todo esto hace parte de un entorno de configuracién visual que, por medio de imégenes,
presentan tensiones y expresiones entre grupos ya sean sociales, politicos, religiosos,
transmitiendo mensajes y reflexiones sobre la sociedad, pues divisan historias a través de

simbolos, dibujos o letras que pueden inspirar a cierto tipo de publico. (pag. 11).

Analisis similar del que también se basa Rayo (2018), para responder a la pregunta ’
¢Como se produce discursiva y estéticamente el grafiti en el marco de la tension entre la
legalidad y el vandalismo en la ciudad de Bogota?’’ (pag. 10), haciendo evidente como el grafiti
ha sido relacionado con la clandestinidad y la transgresion de normas frente a lo privado, sin
muchas veces crear una mirada mas alla, que visibilicen la potencialidad de las imagenes y de su

impacto social.

Es importante destacar que esta progresiva aceptacion esta vinculada al cambio en la
denominacién de grafiti a arte urbano. Paula Gémez (2014) explica que el arte urbano es un
movimiento que, “’a lo largo de los afios se ha consolidado con una serie de acontecimientos y

técnicas que se han acufiado para describir el fendmeno artistico de las calles’” (pag. 25). Esta



17
diferenciacion de términos implica una transformacion en su percepcion, ya que el arte urbano
trasciende los valores iniciales del grafiti, que, segun Silva (1989), estan estrechamente ligados a
la ilegalidad, el anonimato y la marginalidad. A diferencia del grafiti, el arte urbano ha
incorporado una regulacién y una diversificacion de técnicas graficas, como el muralismo y el

stencil, aunque sigue siendo una practica dificil de controlar en su totalidad.

Si bien el arte urbano ha ganado reconocimiento en las discusiones de las agendas de
gobiernos y alcaldias, asi como en el nuevo codigo de policia, siguen existiendo casos de abuso
de poder e incluso de asesinatos a artistas callejeros, lo que quiere decir que sigue existiendo una
dindmica de rechazo, disputas entre artistas y transelntes, entre lo publico y lo privado, lo
estético y lo significativo, etc.; situaciones que a su vez llevan a los pintores a romper las reglas

sociales, debido a que estas no le permiten apropiarse de los espacios y comunicarse a Su manera.

La localidad de Bosa también ha sido testigo de la evolucion y crecimiento de esta
manifestacion rodeada de todas estas dinamicas, por lo cual también se piensa una pedagogia que
nos permita reconocer la practica desde otros angulos. Sin embargo, hay que reconocer que esta
paulatina aceptacion también ha puesto en juego la subjetividad de las personas, que empiezan a
ver esta manifestaciébn como una posibilidad comunicativa, poderosa y creativa que puede estar

al alcance de cualquier persona.

Las calles como medio de comunicacion popular

El arte urbano ha logrado reconocimiento debido a su impacto y capacidad para
manifestarse en momentos de conflicto, transformacion y coyunturas significativas en los
territorios. En el caso de Bogota, Rayo (2018) sefiala que, como una de las ciudades mas

importantes de Latinoameérica, marcada por la inequidad, el desplazamiento forzado, los
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“avances” urbanos y la corrupcion, “el grafiti no ha sido indiferente a esto” (pag. 73). Asi, a
través de su diversidad de técnicas y espacios, el arte urbano se ha consolidado como un medio
de comunicacion popular que surge desde los barrios y comunidades, amplificando voces
marginadas y evidenciando fracturas sociales, conflictos y dinamicas del entorno a lo largo de la

ciudad.

En comparacién con los medios de comunicacion tradicionales, que son consumidos por
la mayoria de las personas, Gama, M y Ledn, F (2016) consideran que estos ‘’procuran divulgar
0 comunicar aspectos de la sociedad, situaciones y acontecimientos dentro de la misma, pero
ligados a una “restricciéon comunicativa” que impide en muchas ocasiones se exprese lo que
realmente acontece’’ (pag. 361). Esta limitacidn responde al control elitista de la informacion vy,
en muchos casos a la difusion de noticias falsas, las cuales desvian la atencion y distorsionan la
realidad de los acontecimientos. Ademas, estos medios recurren a estrategias psicoldgicas para
incentivar su consumo, como se evidencia en un mural ubicado en la Calle 73 # 14 en Chapinero.

(ver Anexo A)

Lo anterior asigna a los medios alternativos la tarea de informar con transparencia,
claridad y objetividad, garantizando una comunicacion auténtica desde y hacia los barrios y
comunidades. En esta linea, los autores rescatan que “’aun siendo una expresion artistica, bien
vista por unos, y rechazada por otros, se hace un medio de comunicacion ligado a la subjetividad
del publico que la aprecie’” (pag. 362). Sin embargo, esto no puede analizarse de manera
superficial, pues, aunque el arte urbano es un medio abierto a la interpretacion, también enfrenta
desafios como la malinterpretacion por parte de los transelntes y la censura. Al respecto, Rayo

(2018), sefala que las autoridades policiales asumen un rol de criticos de arte, determinando qué
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se considera arte y queé no, y decidiendo asi qué intervenciones deben permitirse o prohibirse en

el espacio publico.

Por otra parte, el trabajo de Achury (2020), invita a ver la perspectiva de los pintores,
cuando describe que las imagenes y las representaciones son una forma de comunicacion que
“’Deja de ser un reflejo pasivo de la cultura y pasa a cuestionar los procesos identitarios que se
encuentran inmersos en la ciudad generando reflexiones’’ (pag. 45) Considerando asi el espacio
publico como un campo de batalla visual donde el espectador, acostumbrado a las miradas
inmediatas y poco complejas, muchas veces no tiene en cuenta el trasfondo social y politico por

el que pasaron estas marcas que buscan comunicar las vivencias diarias de los barrios populares.

Bajo ese panorama se hace menester una educacién visual del arte urbano desde su
trasfondo histdrico, pictorico y popular promoviendo espacios de ensefianza a la comunidad, méas
reflexivos, que acudan a una observacién mas profunda y analitica. Blanddon, Zapata y Orrego
(2016), por ejemplo, analizan el grafiti como un medio de comunicacion emergente en la
escuela, que les sirve a los jovenes como medio de “’expresion, creatividad, resistencia y
emocion’’ (pag. 35), esto a su vez haciendo una critica a como los medios tradicionales influyen
directamente en los jovenes, a través de series de televisidn que evocan la vida de personajes que

influyeron de manera negativa en la sociedad colombiana.

Asi pues, existen miradas que abren un amplio camino para reconocer el poder del arte
urbano como medio alternativo de comunicacion que, sin necesidad de una pantalla o una
camara para poder transmitir, se presenta como un museo abierto y sin restricciones, a la vista de
las personas que habitan los espacios y las calles y deja de manera implicita algin pensamiento o

mensaje que bien puede llevar a la imaginacién del espectador o aterrizarlo a una realidad no
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contada. Para Sartre y Cohn (1969), un ejemplo claro fue lo que significo el grafiti en Paris en
los afios 70, como manifestacion que permitid ‘’reconocer un auténtico mensaje del estallido
revolucionario, rechazando esquemas ideologicos previamente establecidos, justificando el
acento que la juventud coloca en la espontaneidad del movimiento como unica actitud eficaz
frente a las falencias encontradas en el orden social y politico’” (citado en Sanchez, 2010, pag.

19)

Mas alla de su posibilidad como medio de comunicacion, varios autores se han planteado
una posibilidad educativa alrededor de la practica artistica, llevandolas directamente hacia la
comunidad desde la educacion popular o también, desde la educacion formal, experiencias que

se analizan en la siguiente categoria.

La explosion grafica como oportunidad educativa

La escuela es uno de los escenarios de socializacion en el que ha sido complejo
desprenderse de la educacion tradicional, que se manifiesta no solo en la infraestructura escolar,
sino también en sus métodos y contenidos. En ese sentido, Barahona (2018) considera que el
grafiti es un campo de escasa exploracion desde la ensefianza y el aprendizaje, asi como son
productos perseguidos, casi ilegales para los centros educativos, periddica mente borrados o
limpiados. A partir de esto el autor plantea la pregunta > ;Por qué y para qué se ensefia grafiti?”’
(pag. 8), siendo pertinente para el problema de investigacion que nos suscita, y llevando su
analisis hacia el papel que juega esta expresion grafica y publica en la actualidad, teniendo en

cuenta que responde a necesidades sociales y comunicativas del entorno.

A partir de ello, lleva a cabo su préactica en la Fundacion artistica Ayara, trabajando

“’tematicas como: paz, conflicto, consecuencias del conflicto armado y mediacion de conflicto
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(...) uniendo tanto las tematicas del eje transversal como aquellas que corresponden directamente
al taller de grafiti’ (pag. 78). Al mismo tiempo es de destacar como en su metodologia busca una
horizontalidad entre la relacion estudiante — maestro, generando un espacio de aprendizaje

mutuo. Al respecto, Blanddn et al. (2016) en su articulo de investigacion, mencionan que

La escuela como escenario social y cultural, que no ha sido ajena a este tipo de
manifestaciones, (...) en diferentes lugares del escenario educativo (paredes, sillas,
puertas, etc.) es posible encontrar diversidad de trazos realizados por los estudiantes, aun

cuando estas préacticas son prohibidas por las directivas de las instituciones. (pag. 39).

Desde esta base los autores desarrollaron un proceso de investigacion analizando el
grafiti como una forma de comunicacidén emergente en la escuela, que va mas alla de los
cuadernos y que llena de simbolos estos espacios de la vida cotidiana en los que transcurren los
jévenes, y en los que a su vez se manifiestan sus comportamientos como la territorialidad o la
creatividad. Para Gonzales, Herrera, Lemus y Lizcano (2011), <> no es comUn encontrar el interés
de los estudiantes adolescentes, por conocer la realidad del contexto al que pertenecen’’ (pag. 7),
y es aqui donde se hace pertinente rescatar y hacer uso de esta manifestacién que habita dentro

de ellos y en sus entornos mas cercanos, como una posible via de interés hacia estas tematicas.

De manera similar se encuentra una experiencia en Espafia, en la que docentes de
Ciencias Naturales, proponen trabajar la sexualidad con este material comun en los centros

educativos como los pintes en los bafios o servicios de aseo. Para ellos, estas marcas:

Son producto de los propios estudiantes a los que se supone dirigimos la educacién
sexual, de ellos podemos deducir sus ideas, pensamientos, actitudes, miedos, problemas y

angustias, en sus mismos términos (...) los pintes son manifestacion activa de las
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experiencias sexuales, reales o imaginarias, de nuestra juventud. (Jiménez, Sanchez,

Gonzaéles, & Romero, 2016, pag. 91).

Asi, los docentes describen el grafiti como una posibilidad de socializacion, ensefianza y
aprendizaje, digna de incorporar en los entornos educativos, haciendo a su vez una critica a como
la escuela replica tradicionalmente un error, al relacionar la educacion sexual solo con la

genitalidad, la reproduccion y la biologia.

Desde una mirada mas popular, Becerra y Blandon (2022), crean una propuesta que
relaciona el arte urbano con la educacion popular desde la mirada de la psicologia urbana. Para
las autoras, esta expresion es ¢’una alternativa y nueva mirada de una educacion que se enriquece
de saberes sociales y populares y busca sujetos activos dentro de su quehacer en la construccién
territorial de las comunidades’” (pag. 9). Para su investigacion, se basaron en la experiencia del
colectivo Pigmento, quienes les permitieron ’comprender las subjetividades en las que buscan
transformar su realidad social > (pag. 9) con el fin de ver la importancia del grafiti en ambitos de

educacidn popular para la reivindicacion del espacio.

En esa misma linea, Palomares (2018) , estudiante de una Licenciatura en Educacion
Popular, propone ‘’analizar y comprender la practica del grafiti desarrollada por el grupo La Ce
Colors de la ciudad de Cali, desde la perspectiva de la Educacion Popular’” (pag. 14). Asi, con
ayuda de la etnografia, busco describir el contexto sociocultural del grafiti en Cali,
“’reconociendo los actores externos involucrados en ella y visibilizando los sentidos sociales
otorgados a esta practica’’ (pag. 13). De esta manera, la autora es otro de los ejemplos que abre
las posibilidades de relacionar el arte urbano desde sus capacidades criticas, con la educacion

popular y con tematicas relacionadas a lo social.



23

Para Villalobos (2014), estas propuestas alternativas ‘’pueden chocar con una sociedad o
algunos habitantes que no estan adaptados a esta idea y practica de libertad. No obstante,
proyectar estos procesos alternativos hacia fuera como motor de cambio puede hacer que se
transforme lo institucionalizado socialmente’’ (pag. 17). Tal como se ha dicho, muchos de estos
autores reconocen que hablar y desarrollar esta practica en distintos ambitos puede resultar
incomodo y desafiante. Sin embargo, también destacan su atractivo e interés en el &mbito
educativo, especialmente para nifios, nifias y jovenes. En este sentido, el arte urbano se convierte
en una herramienta pedagogica valiosa para abordar temas contextuales, problematicas sociales e

incluso aspectos relacionados con la educacion sexual.

Tendencias conceptuales: ¢Desde donde se analiza el Arte urbano?

Gran parte de los documentos aqui analizados, toman como referencia teérica a Armando
Silva, fil6sofo y semidlogo, quien se podria decir ha liderado la reflexion tedrica profunda de la
cultura y la comunicacion urbana a través de libros como: Imaginarios urbanos, publicado en su
primera edicion en 1992 o Atmosferas ciudadanas del 2004. Obras donde nos habla de la ciudad
imaginada, los tatuajes y territorios urbanos, los fendmenos diferenciables entre grafiti, arte
urbano, arte publico y nichos estéticos, entre otros aspectos relacionados. A partir de este, y otros
referentes se han desatado varias investigaciones que relacionan el grafiti desde diferentes

perspectivas y conceptos.

Del Grafiti al Arte Urbano, una evolucién de técnicas y estilos

La diferencia o relacion entre Grafiti y arte urbano tiene de por medio una temporalidad y
una diversificacion de técnicas y espacios. Sin embargo, antes de todo, para hablar del origen de

estos hay que remitirnos a su etimologia. Respecto al origen de la palabra Grafiti, Silva (1988)
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nos habla de la expresion italiana *’Grafito originada del griego Graphis, carbono natural,
material con el cual se fabrican las minas de los lapices y lapiceros. El término se puede hacer
extensivo a Grafia, que sefiala el hecho o la accion de escribir, o los sistemas de signos escritos’’
(citado en Barahona, 2018, pag. 26). Del mismo modo, Ramirez, Rodriguez, De los Angeles y
Rozo (2017) analizan como el concepto del grafiti emerge desde diferentes partes del mundo y

en diferentes situaciones como un medio de expresion.

Sin embargo, cuando hablamos del grafiti moderno, debemos remitirnos mas alla de sus
precedentes histdricos para referirnos a su nacimiento en los afios 60 en Paris, New York y
Filadelfia. Para ello a continuacion una breve descripcion de las diferentes técnicas y estilos

surgidas con el paso del tiempo.

Grafiti: Segun Silva (1989), la marginalidad, anonimato, espontaneidad, escenidad,
velocidad, precariedad y fugacidad serian los valores iniciales que caracterizarian esta practica.
Gandara (2020) lo define como una practica discursiva que “se caracteriza por elegir de soporte
una superficie que no esta destinada a ser soporte de escritura. Esto diferencia al grafiti de
muchos otros tipos de inscripciones, como las carteleras publicas, las pancartas o los carteles
publicitarios o informativos” (pag. 35). En ese sentido, el grafiti se caracteriza por su caracter
ilegal, en donde ‘’su emisor no necesariamente posee una identidad conocida, se manifiesta

desde el anonimato’’ (Silva, citado en Barahona, 2018, pag. 26).

Para Barrera (2018), “’el grafiti puede ser clasificado desde su forma, contenido y
origen’’ (pag. 72). Desde la forma, la autora destaca algunos estilos que, ademas, se relacionan
con su origen, como el wildstyle (estilo salvaje), caracterizado por su complejidad tipografica; el

tagging (firmas), que se basa en trazos rapidos y simples; el Big Piece, conformado por piezas de
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gran formato; las bombas (throw-ups), de rapida ejecucién con letras grandes y colores
limitados; el block letters, que utiliza letras sencillas, rectas y cuadriculadas de facil lectura; los

character (personajes), que incorporan figuras en los disefios, entre otros. (ver Anexo B)

Estos estilos permiten la expresion de distintos contenidos, como el grafiti politico,
barrista, sentimental e identitario. En cuanto al origen se destacan dos principales que son el
americano, relacionado con los ghettos y los barrios bajos y el europeo desde Paris en el mayo

del 68.

Arte urbano o Street art: La influencia del grafiti por todo el globo terrdqueo ha llevado
a una constante variacion o evolucion de esta manifestacion. De acuerdo con Herrera y Olaya

(2011):

Algunos se refieren a estas intervenciones como posgrafiti, para aludir a un modo de
expresion artistica que pone en juego diversas técnicas y materiales que incluyen desde
plantillas, pdsteres, pegatinas, murales, entre otros, posicionando, al mismo tiempo, una

nueva retérica de los muros (pag. 100) .

Ceron (2007) por esta misma linea menciona que el arte urbano ** Se permite innovar y
fusionar diversas técnicas, lugares y espacios de intervencion (...) complementado por elementos
tales como marcadores, pinceles, plantillas (esténcil) o cualquier otro elemento que sea util” (p.
73, citado en Sora, 2018, pag. 57). De esta manera, la influencia cultural y artistica de diferentes
paises, asi como las diversas coyunturas mundiales complejizarian la dindmica inicial del grafiti
“marcada con el signo de los nuevos movimientos sociales, por los nuevos lenguajes y
expresiones juveniles puestos en la trama urbana’’ (Corneta, 2011, citado en Herrera y Olaya,

2011, pag. 100).
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Muralismo: Para Feria y Campillo (2010) “los primeros muralistas mexicanos definieron
esta practica como un arte popular, puablico, nacionalista y antiimperialista, un movimiento
contemporaneo que no estuvo libre de criticas debido a su alto contenido de mensajes politicos’’
citado por (citado en Achury, 2020, pag. 23). Segun Achury, estas piezas de gran formato
irrumpen en la cotidianidad urbana, transformando la experiencia colectiva y permitiendo a
comunidades como campesinos e indigenas visibilizar su cultura y problematicas frente a
modelos imperialistas. Asi, el muralismo se convierte en “una herramienta de ensefianza
accesible para todas las personas, sin distincion de raza o clase social” (2020, pag. 28) (ver

Anexo C)

Stencil: Barahona (2018) lo describe como una técnica del arte urbano > que emplea

plantillas para generar simbolos y signos’’ (pag. 33). Consiste en:

Realizar cortes en un material rigido tal como carton, plastico, cartulina, acetato, madera,
metal o incluso radiografias. En cualquier caso, la plantilla debe ser lo suficientemente
firme para resistir el transporte y uso durante los procesos de estampacién, que por lo

general son seriados. (Sora, 2018, pag. 94)

El stencil es reconocido en estos estudios a nivel historico desde artistas como Obey
(Shepard Fairey) y Bansky, quienes se destacaban por sus piezas de satira politica y critica
social, presentando esta técnica como una posibilidad de reproducir mensajes e imagenes facil y
rapidamente, ya sea pintando a través de las plantillas con aerosol o haciendo cartelismo. (ver

Anexo D)

Stickers: Se trata de “’etiquetas o laminas de papel, plastico u otro material, en donde una

de sus caras contiene la imagen o el texto deseado y la otra, la superficie pegajosa (...) las hay
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impresas mediante procesos litograficos, digitales, serigraficos o dibujados a mano mediante
rotuladores de tinta permanente. Todo depende del gusto y capacidad financiera del artista.”’
(Sora, 2018, pags. 93 - 94). Barrera (2018), igualmente, los describe como una *’produccién
digital y masificada de una imagen o un disefio, que tiene una base adhesiva. Tiene un uso mas

rapido y un alcance mayor, por lo facil de su uso. También puede constituirse como pegatina.”’
(pag. 76)

El arte urbano como proceso de subjetivacion, una visién contemporanea.

Con la diversificacion creativa y espontanea del arte urbano, han surgido mezclas e
hibridaciones que van mas alla de las letras para dar vida a obras acompafiadas de mensajes,
imagenes, fotografias, collages, historietas y todo lo que sea posible imaginar. Para Barahona
(2018), “’estas iméagenes las podriamos definir como simbolos que responden a las necesidades
comunicativas del autor, pero que estan propensas a la interpretacion de sus receptores de forma

subjetiva u objetiva’’ (pag. 27). De manera similar opina Gandara (2020), para quien:

Si bien la interaccion escrita no presenta las posibilidades de inmediatez que ofrece la
interaccion oral (la negacion del sentido social, la alternancia de los roles, la
retroalimentacion inmediata, las modalidades de adecuacion respectiva de los hablantes,

etc.), esto no implica que no pueda darse una dimension dialdgica en el grafiti. (pag 52)

Para Adriana Sanchez (2010) el grafiti puede ser una forma de subjetivar el mundo, al
manifestarse desde la apropiacion y adaptacion del espacio, lo que a su vez genera un dialogo
entre artistas y espectadores ’Un vehiculo fundamental para el mantenimiento o transformacion

de la realidad (...) Es asi que la vida cotidiana de cada individuo se considera en relacion con un
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aparato conversacional que mantiene pero también modifica y reconstruye continuamente la

realidad subjetiva’’ (pag. 12). Asi mismo, Silva (2006) menciona que:

Es en tal sentido que la construccion de la imagen de una ciudad en su nivel superior,
aquel en el cual se hace por segmentacion y cortes imaginarios de sus moradores conduce
a un encuentro de especial subjetividad con la ciudad: ciudad vivida, interiorizada y
proyectada por grupos sociales que la habitan y que en sus relaciones de uso con la urbe
no sélo la recorren, sino la interfieren dial6gicamente, reconstruyéndola como imagen

urbana. (pag. 24)

Para Blandon et al. (2016), <’Cada sujeto percibe de manera diferente los fendmenos que
se presentan ante sus sentidos; por lo tanto, cada interpretacidn bien puede considerarse como
una subjetividad, y cada interaccion como una intersubjetividad’’ (pags. 41 - 42). Esto podria

justificarse por la complejidad de ver estas imagenes, que como bien lo describe Brea (2005):

Resultan de la cristalizacion y amalgama de un espeso trenzado de operadores (textuales,
mentales, imaginarios, sensoriales, mnemanicos, mediaticos, técnicos, burocraticos,
institucionales...) y un no menos espeso trenzado de intereses de representacion en liza:
intereses de raza, género, clase, diferencia cultural, grupos de creencias o afinidades,

etcétera. (citado en Herrera & Olaya, 2011, pag. 101)

Lo anterior, implica entender que la interpretacion del arte urbano es completamente
relativa, tanto por parte de los artistas como de los espectadores y/o patrocinadores. De esta
manera es facil pensar que muchas veces puede ser malinterpretada con facilidad, si no se conoce

el contexto ni el motivo, el mensaje recibido nunca sera el mismo, volviendo a hacer pertinente
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una pedagogia que tenga en cuenta estas diversas perspectivas para una comprension respetuosa

y empatica de las mismas.

Los Imaginarios, una manera de interpretar nuestro entorno

Para Cabrera (2018):

El término Imaginarios en la ciencia social pasa por una serie de negaciones y
aceptaciones dentro del discurso cientifico, dado por la poca objetividad de la idea, y se
reflejé en la filosofia occidental tradicional, la cual como afirma Hiernaux se cuido de
incorporar en sus discusiones aquella capacidad de imaginacion propia de los seres

humanos (pag. 11).

Asi, recuerda como durante el siglo XVIII, la imaginacion paso por una época de censura
que acusaria a los individuos de bruja(o)s, enemigos y contradictorios al camino de la razény la
verdad. Esto, segun Descartes, “‘generaba una mutilacion en la capacidad de imaginar y mucho

mas una mutilacion dentro del pensamiento filosofico de la época” (citado en Cabrera, pag. 12).

Por otro lado, para Castoriadis (2007):

En principio los imaginarios son construidos por la sociedad en funcion de la misma
sociedad y que deriva de los acuerdos culturales y colectivos. Esto se da a partir de
representaciones sociales e histéricas de imagenes que proveen contenidos significativos
en un individuo y que a su vez integran y constituye el imaginario colectivo generando
una red de significados (...)la cual se encargaria de orientar y dirigir la vida de la

sociedad. (citado en Achury, 2020, pag. 42).
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A esta interpretacion se suman Chaparro y Lema (1996), quienes consideran que la
comunidad “es un proceso cultural colectivo en el cual se comparten codigos, simbolos e
imaginarios que dan sentido a unos intereses y vivencias comunes, estableciendo unos linderos
para asumir empresas compartidas y dar tratamiento a los conflictos.” (p. 2 citado en Barrera,
2018, pag. 113). Con el pasar del tiempo estas interpretaciones han ido cambiando, aceptando la
posibilidad a los mundos metafisicos y espirituales de la imaginacion. Es alli donde Silva (2006),

describe que:

Los imaginarios no son sélo representaciones en abstracto y de naturaleza mental, sino
que se “encarnan” o se “incorporan’ en objetos ciudadanos que encontramos a la luz
publica y de los cuales podemos deducir sentimientos sociales como el miedo, el amor, la
ilusion o la rabia; de ahi que todo objeto urbano no sélo tenga su funcién de utilidad, sino
que pueda recibir una valoracion imaginaria que lo dota de otra sustancia

representacional. (citado en Cabrera, 2018, pag. 14).

En relacion con el grafiti, para Cabrera este se convierte en una forma de apropiacion del
espacio ‘’a partir de imaginarios particulares como también colectivos desde una perspectiva de
existencia y perpetuidad, rompiendo asi imaginarios oficiales de seguridad y “orden” en la urbe”’
(2018, pag. 10). Este enfoque abre un campo de pensamiento que invita a darle poder a la forma
en que pensamos, imaginamos e interpretamos, dandole poder a ese sentido que trasciende

barreras fisicas o materiales para llevar a transformaciones de otro nivel.

Ciudad y Territorio, espacios conquistados por el arte

La relacion entre la ciudad, el territorio y el arte urbano es estrecha, pues estos espacios

se convierten en el escenario natural y cuna de esta expresion artistica. Para Cabrera (2018), bajo
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la teoria de los imaginarios urbanos, ‘‘la ciudad es un elemento vital de la expresion y un espacio
dinamico que se resignifica imaginariamente a través del tiempo’” (pag. 14). En esta linea, el
grafiti y otras formas de arte callejero no solo intervienen visualmente el paisaje urbano, sino que

también modifican su significado y la manera en que es habitado.

En ese sentido, Josep Catala afirma que “’El grafiti es el arte por antonomasia de la
ciudad contemporanea, una forma artistica que transforma los muros de la ciudad en receptaculos
de sorprendentes metamorfosis formales. Es el arte de la palpitacion urbana’’ (citado en Herrera
& Olaya, 2011, pag. 100). Maés alla de ser una manifestacidn estética, el arte urbano genera
dindmicas de apropiacion del espacio, fomenta el atractivo turistico y propicia encuentros tanto

dentro de la comunidad grafitera como con la sociedad en general (Barahona, 2018).

Desde una perspectiva mas amplia, Brea (1996) plantea que “lo artistico irrumpe en el
espacio de la significancia desbaratando todo régimen estable, para mostrar que la produccién de
sentido es proceso sujeto a una economia transformacional inagotable” (citado en Herrera &
Olaya, 2011, pag. 101). A partir de esta idea, Herrera y Olaya (2011) analizan el arte urbano
como un ‘’ruido secreto’’ que desafia las dinamicas hegemodnicas contemporaneas. De manera

similar, Bal (2010) sostiene que:

Las imagenes cinceladas por el arte callejero dejan de ser tan s6lo elaboraciones surgidas
del ejercicio creativo de un artista o sujeto aislado, ya que, al ser tatuadas en la fisionomia
de la ciudad, modifican los espacios. En este sentido, sus propuestas son en si mismas
acontecimientos tanto por lo que le afiaden a la ciudad, como por su posibilidad

configurativa (pag. 101).
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En este sentido, el arte urbano no solo interviene visualmente, sino que transforma y
reconfigura los territorios. Esta l6gica de apropiacion del espacio también se manifiesta en los

contextos educativos. Chavez (2015), analiza como:

Algunas de las imagenes representadas en los espacios de los claustros educativos estan
enmarcadas como una forma de territorialidad, gusto personal y cultural, entre otras sin
relaciones politicas; de ahi que las imagenes en los espacios escolares son similares a los
grafitis de espacios urbanos por ser tomados como propios y marcando territorio en

algunos pupitres (citado en Blandén et al., 2016, pag. 38).

Asi, la practica del grafiti y del arte urbano en general evidencia como las imagenes pueden

servir como herramientas de apropiacion y resignificacion del territorio en diversos contextos.

Este recorrido por la literatura ha permitido evidenciar cémo el arte urbano ha ganado
espacio en los anélisis académicos desde diversas disciplinas como la educacion, la psicologia y
la semiologia. Su estudio sigue en constante crecimiento, transformacion y debate, abriendo
multiples posibilidades de exploracion. En este sentido, para este proyecto pedagdgico, destaco
aquellas propuestas que conciben el arte urbano como una experiencia educativa y comunicativa,
trascendiendo las miradas superficiales que suelen acompafarlo y posicionandolo como un

medio de ensefianza y aprendizaje para la comunidad.

Asimismo, se identifican vacios en la dimension educativa del arte urbano, tanto en
contextos populares y comunitarios como en la educacion formal. A nivel investigativo y
practico, aun es necesario profundizar en la relacion de este movimiento artistico con las ciencias
sociales, abordando conceptos clave de la educacién popular, la pedagogia criticay la

construccién de conocimiento territorial desde sus dimensiones politicas, historicas y
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geograficas. En este marco, esta investigacion busca desarrollar dichos aspectos con mayor

detalle.

Finalmente, este estado del arte resulta pertinente para comprender y contextualizar la localidad
de Bosa y la labor de la Fundacién FUPEZA. La alta presencia del arte urbano en el barrio, el
creciente interés de nifios y jovenes por esta expresion y la desconexion que muchas veces tienen
con el aprendizaje de su territorio, plantean un escenario en el que la formacion pedagogica y
popular puede jugar un papel clave. A partir de estas inquietudes, la investigacién propone una
estrategia colectiva y creativa que, desde el arte urbano, contribuya a fortalecer el vinculo de los

jévenes con su localidad.

A continuacidn, se presenta la caracterizacién del territorio desde la perspectiva del arte urbano,

junto con la propuesta pedagogica e investigativa.
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CAPITULO 2. CARACTERIZANDO BOSA, TERRITORIO DE

ARTE, CULTURAY RESISTENCIA

Foto 1.

Territorios visuales

Nota. Tomada en Bosa centro por Camila Merchan, 2023.

Teniendo en cuenta el panorama académico anteriormente descrito, asi como la fase
reflexiva previa al disefio pedagdgico y su implementacion, en este capitulo se despliega un
acercamiento hacia la localidad de Bosa en la ciudad de Bogota — Colombia (foto 2),
caracterizandola como territorio histérico, dinamico y fuente de produccion cultural, desde

diferentes procesos comunitarios, educativos y artisticos, que, para la mas reciente década ha
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tenido un fuerte impacto por parte de los artistas urbanos y las dinamicas sociales alrededor de

estas manifestaciones pictoricas.

Foto 2.

Mapa de Bogota y sus localidades. Bosa, localidad 7ma

@SELBogotaTravelGuide.com

Localidades de Bogota
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Nota. Tomada de BogotaTravelGuide.com, en: http://surl.li/sswvnn

Bosa esta ubicada en el Suroccidente de la ciudad de Bogota. Limita por el norte con la
localidad de Kennedy; por el sur con la localidad de Ciudad Bolivar y el municipio de Soacha;
por el oriente con Kennedy y Ciudad Bolivar, y por el occidente con el municipio de Mosquera.
Segun la pagina web de Bogota.gov.co (2024), esta localidad cuenta 823.041 habitantes; una

extension de 2,466 ha; 32 colegios distritales; 2 hospitales; 259 parques y 4 centros comerciales.


http://surl.li/sswvnn
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En este caso el camino nos lleva hacia la Fundacion Perros sin Raza (FUPEZA), ubicada
en Bosa el Progreso y dedicada a la formacion artistica de nifios, jovenes y adultos con énfasis en
la musica y los derechos humanos, en donde se llevo a cabo la propuesta pedagogica. Bajo este
horizonte, la caracterizacion permite ver el por qué se hace pertinente hablar de arte urbano en
los barrios populares, en este caso en Bosa con los jovenes y personas que asisten a la fundacion.
A través del siguiente mapa de la localidad de Bosa, el lector podra ubicarse en los diferentes

barrios y lugares que se mencionan a lo largo de la caracterizacion.

Foto 3.

Mapa Bosa: UPZ, barrios y puntos de referencia
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Un viaje a las raices del territorio

Bosa fue habitada por comunidades indigenas muiscas antes de la invasion espafiola,
quienes desde su idioma chibcha le dieron su nombre, que significa “cercado del que guarda y
defiende las mieses™ (Secretaria Distrital, 2009) Con la Ilegada de la colonizacion europea, esta
poblacion sufrid un proceso de adoctrinamiento a través de un plan de desindigenizacion, que fue
disminuyendo los nativos de forma significativa, haciendo que con el tiempo este territorio

tomara la forma de municipio con nuevas dindmicas y alejado de las tradiciones nativas.

Sin embargo, hoy en dia aln existe el cabildo indigena muisca de Bosa que representa la
resistencia de los pueblos originarios a la colonizacion, logrando sostener sus pensamientos
desde un sistema de gobernanza propio, procesos de huertas, danza, tejido, medicina ancestral,
entre otros. De esta manera la riqueza histdrica de Bosa nos deja una diversidad cultural y étnica
manifestada no solo desde la herencia indigena sino también campesina, mestiza y afro, pues

también es un lugar de llegada para las migraciones de otros lugares.
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Foto 4.

Muro tipo mosaico: creacién del mundo muysca

)

)

%)

e

Nota: Ubicado en Casa Claret, Bosa centro. Foto por Camila Merchan.

No seria hasta 1954, con el presidente Gustavo Rojas Pinilla, <’que mediante el decreto
3440, Bosa se convierte en municipio anexado a Bogota’’ (Paramo, 1994, pag. 81). Es asi como
este terreno plano y frio, atravesado por los rios Bogota y Tunjuelito se consolida como la
localidad séptima de la ciudad, en donde se contemplan actualmente 280 barrios, divididos en 5
UPZ; La UPZ Apogeo, la UPZ Bosa occidental, la UPZ Bosa central (que es la mas grande y en
la que mas se enfoca esta caracterizacion), la UPZ Porvenir y la UPZ Tintal sur (Alcaldia local,

2024).

La combinacion de varios factores econdmicos, histéricos y sociales transformé a Bosa

en un territorio que hoy dia esta casi que completamente urbanizado, pues segun el Plan
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Ambiental Local de Bosa 2021- 2024 (2021), hay un 0% de zonas rurales en la localidad,
mientras que el 80,7% pertenece a suelo de clasificacion urbana y el otro 19,6% a zonas de
expansion urbana. Sin embargo, aun existen huellas verdes que brindan esperanza de espacios
libres y naturales en la localidad como el humedal Tibanica, el Humedal La Isla, La Quebrada
Tibanica y las mas de 20 huertas urbanas que crecen en medio de los barrios de la localidad y
gue son mencionadas en la cartilla Saberes y memorias de Bosa (2019), que con el

acompafiamiento del PCI®, logra recoger manifestaciones culturales del barrio como:

Saberes agroecoldgicos, medicinales y gastronémicos, con la tradicion festiva y el
comercio tradicional de la localidad, asi como la investigacion de temas relevantes de la
memoria local asociados a las plazas de mercado, el tren de la sabana y las hermanas de

la visitacion. (pag. 7).

Bosa en movimiento: Dinamicas y probleméticas

Ya describia Paramo, E en su Monografia histérica de Bosa, como para 1994 la
concentracion de gente en la localidad, provenientes del campo por distintas dinamicas en el pais
durante el pasado siglo: violencia, urbanizacion, migracion, entre otros, fue desarrollando
naturalmente barrios clandestinos, que a su vez trajo consecuencias sociales relacionados con
la <’violencia intrafamiliar, desintegracion de la misma, promiscuidad, violencia callejera,
pandillas juveniles, drogadiccion, bajo nivel académico, desempleo y otros sin nimero
problemas’’ (1994, pag. 109). Hoy en dia, estas problematicas siguen presentes, pero también

han surgido nuevas dinamicas, especialmente en el &mbito comunitario y artistico, que han

5 Patrimonio Cultural Inmaterial
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contribuido a contrarrestarlas y transformar estas experiencias negativas, comunes en muchos

barrios populares.

Segun el diagndstico base que hace el Plan de desarrollo local 2020 — 2024 (2020), la
UPZ 85 de Bosa central, se destaca por ser una zona bastante comercial, concentrando el mayor
numero de establecimientos comerciales con actividades econdmicas destacadas como
hospedaje, industria, comercio y construccién. También hay presencia de grandes empresas
como el Exito, el Centro comercial Gran plaza, varios Oxxo y D1. Aunque cada vez se ve mas la
monopolizacion del comercio por estas empresas, todavia persisten las tiendas comunes de barrio
como cigarrerias, lichigos, bicicleterias que se han generalizado por los recientes tramos de la

avenida Cali, vendedores ambulantes, entre otras.

En los Gltimos afios estos establecimientos comerciales han tenido una tendencia a pintar
sus fachadas haciendo uso del arte urbano para diferentes fines como el embellecimiento del
espacio, publicidad, o buscar la atraccién y mirada de los clientes y transeuntes. Incluso, hacer
uso de estos evita en muchos casos, que otros grafiteros pinten sus fachadas. Ejemplo de ello se
puede ver la siguiente heladeria en Bosa la esperanza, que ha adaptado su fachada a las

dindmicas artistica y comerciales.
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Foto 5.

Mural publicitario de Heladeria

Nota: Foto por Camila Merchan, 2023.

Las plazas de mercado también han sido espacios que se han marginado y acabado con el
acaparamiento de estas nuevas ofertas comerciales, sin embargo, algunas de estas sobreviven aun
en la localidad, destacandose la plaza de Bosa Piamonte y la de Bosa centro, quienes, a pesar de
sus transformaciones y las nuevas dinamicas sociales, han permanecido desde sus diferentes
saberes: gastronomicos, agricolas, medicinales, e incluso sociales con las redes comunitarias, las
tradiciones y costumbres. Los muros tampoco olvidan esta riqueza y diversidad de alimentos que
tenemos en el pais gracias al campo y los campesinos que estan en frente de esta labor, siendo

representados en diversas obras en la localidad, como se observa en la siguiente fotografia.
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Foto 6.

Mural plaza de mercado, Bosa Piamonte

Nota: Joma. Tomada de: https://n9.cl/2h1xd.

Desafios y esperanzas desde las problematicas barriales

Segun el diagndstico local (2020), se evidencia que la UPZ 85 es la segunda de las 5 UPZ
con la tasa mas alta de violencia intrafamiliar, y la tercera con la tasa mas alta de violencia
después de Porvenir y Apogeo. El 74,7% de los casos corresponde hacia mujeres, aunque
también se ven involucrados nifios y adultos mayores. En respuesta, tanto la Alcaldia Local
como diversos colectivos y organizaciones de artistas mujeres han recurrido al arte urbano para
crear espacios de didlogo y sensibilizacion sobre estas problematicas, promoviendo mensajes que

refuercen la voz y el empoderamiento femenino.


https://n9.cl/2h1xd
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La siguiente foto, como ejemplo de ello, muestra una de las intervenciones que
realizamos junto con la Mesa Auténoma de Mujeres Jovenes en noviembre del 2023, en un
puente de la Av. Cali en Bosa Villa Suaita, convirtiendose en una pieza colaborativa que resalta
la importancia del cuidado como resistencia social, y de la juntanza artistica como medio de
transformacion de los imaginarios, acudiendo también a cuidar y recuperar nuestros espacios ya

que esta suele ser una zona de venta de estupefacientes y encuentros delictivos.

Foto 7.

Mural Resistir es Cuidar. Bosa Villa Suaita

Nota: Realizado por la Mesa autdnoma de mujeres joévenes. 2023. Foto por Diani Rueda.

En cuestiones ambientales, el Plan Ambiental Local 2021 — 2024 (2021) identifica varios
causantes de la contaminacion en Bosa. Por una parte, la contaminacion atmosférica a través del
smoke de los vehiculos y las quemas nocturnas a cielo abierto. Por otra parte, la contaminacion
fluvial que afecta el rio Tunjuelito, sus los canales, vallados, quebradas y humedales, debido a la

disposicion inadecuada de los residuos y el uso inadecuado del suelo.
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Frente a esto, Bosa cuenta con un 10% de poblacion trabajadores/as del reciclaje (Alcaldia

Local, 2021), a lo que faltaria sumarle mas espacios de sensibilizacion que inviten a reconocer esta

poblacidn, y generar una cultura del reciclaje y de la reutilizacion. En este sentido también cobran

relevancia los murales que nos hablan del cuidado de las zonas verdes, o piezas como la siguiente

fotografia, con un mural hecho en el 2015 por los Anatema Crew, que aun hoy persiste y que

refleja la otra cara de una ciudad urbanizada que, si bien nos brinda oportunidades, también se
vuelve un entorno de caos, contaminacion y paisajes grises.

Foto 8.

Mural Anatema Crew, Bosa palestina

Nota: Realizado en 2015. Foto por Camila Merchan en 2023.

Esta UPZ también es la que tiene un mayor reporte en la localidad respecto a la
prevalencia de vida del consumo de SPA. Segun el Plan de Desarrollo Local, se observé que “’el
19,2% de los adolescentes habia consumido tabaco, el 11,4% alcohol y el 23%, cannabis, siendo
la sustancia con mayor consumo”’ (2020, pag. 24). El problema de esto se manifiesta cuando este

consumo afecta a las personas, llevandolas sobre todo a problematicas de violencia, intentos de
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suicidio, enfermedades, entre otras. Frente a esto se ve la importancia de la Mesa local
cannabica, que promueve encuentros y charlas alrededor del consumo responsable, la
estigmatizacion, la venta de productos medicinales y mas, abriendo una posibilidad para el

dialogo en comunidad frente a estas problematicas y reconociendo a la poblacion consumidora.

Las calles de Bosa, del mismo modo, vislumbran mensajes que brindan oportunidades de
reflexion (foto 9) frente a maneras de sanar y sobrevivir en medio de las diferentes circunstancias
que pasan en la vida de las personas y que muchas veces son las razones que los llevan a
consumir, haciendo del arte una oportunidad para pensarnos de manera distinta nuestra vida y
entornos.

Foto 9.

El arte nos sana, Bosa Manzanares

Nota: Tomada por Camila Merchan en 2023.
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Bosa, fuente cultural surefia

Si algo ha destacado a la localidad de Bosa son los procesos artisticos, sociales y
comunitarios que se han venido gestando desde hace al menos cuatro décadas, de la mano de
diversos colectivos, organizaciones, y fundaciones. En Bosa se puede disfrutar de festivales,
carnavales, talleres, teatro, danza, deporte, artes visuales, entre otras actividades, de las cuales
muchas nacen de la autogestion y otras son financiadas, y que involucran a la poblacion desde
nifios hasta adultos mayores, apostandole a la integracion y a la transformacion de nuestra

localidad.

Segun Henry Merchan, docente, ex integrante del movimiento Kigue Yacta y habitante de
la localidad desde hace mas de 40 afios, para los afios 80s la vida barrial ya se daba en medio de
practicas comunitarias, en donde las Juntas de accién comunal tenian un papel muy fuerte y
habia lideres natos entre los vecinos, que integraban elementos artisticos con otros elementos de
la cultura barrial. (Merchan, H, comunicacion personal, febrero, 2024)

Remitiéndonos a los inicios de estas manifestaciones, Los Misioneros Claretianos se
convierten en una clara referencia. Pues desde su llegada a Colombia y al municipio de Bosa en
19235, a través de un seminario menor, que hoy es el Colegio claretiano de Bosa (2019) “’serian
quienes iniciaron con procesos de educacion, disponiendo con espacios para la generacion y
creacion de procesos artisticos y populares comunitarios’” (Patifio, G, comunicacion personal,
noviembre de 2023). Todos estos procesos echaban raices en medio de la Teologia de la

liberacion, la Pedagogia del oprimido y el Liberalismo cultural, los jévenes y personas estaban

b Fecha establecida por la Pagina Misioneros claretianos (S.f)
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llevando estas ideas criticas a través de principios en valores cristianos y rescatando el poder que

tienen los jovenes para concientizar a la sociedad.

Varios integrantes de los proyectos claretianos dieron origen a procesos comunitarios en
la localidad, entre ellos Kigue Yacta (en quechua, Tierra de Hermanos). Segin Henry Merchan,
este movimiento juvenil surgié en 1978 con un fuerte enfoque en educacion popular,
promoviendo el liderazgo y la participacion comunitaria a través de actividades como
’campamentos, novenas, pascuas juveniles y olimpiadas recreativas y de la locha’’, ademas de
fomentar el pensamiento critico y la solidaridad (comunicacion personal, febrero de 2024). Sin
embargo, a mediados de los 90, la violencia y las amenazas llevaron a su disolucion, una realidad
que afectd a varios de estos procesos con el tiempo. A pesar de ello, dejé una generacion
marcada por el compromiso social, que luego impulsé nuevos proyectos con enfoques diversos,

pero propositos similares.

Otro proceso importante por destacar, nacido también en el afio de 1978, es Kerigma, una
compafiia teatral desarrollada por el maestro Enrique Espitia, pedagogo, dramaturgo y director
teatral, que se convertiria en un referente para el arte y la transformacién social a nivel nacional
(Espitia, 2024). Desde su sede en Bosa la Despensa se hacia formacion artistica y se presentaron
obras de teatro a la comunidad. Ademas, “’esta agrupacion fue la primera, desde el afio 1981, en
realizar la Muestra de Arte Popular, un festival que fue declarado Patrimonio Local de Bosa y
que cuenta con mas de cuarenta versiones realizadas’’ (Ciudad Carnaval, 2024) . Luego de su
desaparicion en 2004, esta sede seria tomada por La Fundacion Cultural Contrabajo, que segun
su pagina web, nace en 1994 haciendo trabajo comunitario y artistico a traves del teatro y la

danza en los barrios La isla del Sol y Bosa La Despensa. (El Contrabajo, s.f.)
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La Fundacion Chiminigagua también ha sido bastante significativa para la localidad, ya
que desde 1986, empezando como un grupo de teatro callejero y luego consolidandose como
fundacién (Montes, 2004), comenzo6 a mover diferentes festivales, talleres y presentaciones de
teatro, circo y danza alrededor de la localidad. Junto con esto la fundacidén promovio la creacion
de un espacio que tiene bastante representatividad para el barrio que es el Parque de las Artes
Chiminigagua, junto con su sede, ambos en Bosa Laureles. El parque cuenta con una concha
acustica y gradas en donde se llevan a cabo presentaciones artisticas de todo tipo, desde
encuentros nocturnos de practicantes de break dance, hasta los festivales de musica mas

representativos de Bosa, convirtiéndose en un lugar que esta al servicio de toda la comunidad.

Cabe destacar que, gracias a la vinculacion politica de algunos cofundadores de
Chiminigagua, la fundacidn se vio envuelta en polémicas en donde presuntamente las actividades
culturales serian usadas para impulsar lo politico. Asi, segin Revista Semana (2010), empez6 a
notarse una monopolizacién de la fundacién en cuanto a contratacion cultural en 2008. Gracias a
esto se presentaron diferencias dentro de los miembros de la fundacion artistica e inequidades
marcadas entre lideres y artistas, que consideraban que el movimiento estaba funcionando desde

intereses particulares, por lo cual varios de estos empezarian a tomar distancia.

Por otro lado, la fundacion también <’Organizo el Festival Artistico Internacional
Invasién de Cultura Popular, el cual fue declarado en el 2006, Patrimonio Cultural de la
Nacion.”” (Hernandez, 2018). La siguiente fotografia muestra una sede que fue otorgada para
Chiminigagua, en donde era la antigua estacién del tren de la sabana en Bosa la estacion. Lugar
que sin embargo se encuentra inactivo, y como se ve en su fachada, con simbolos de la fundacion

y grafitis.
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Foto 10.

Antigua Estacion del tren de la sabana, Bosa Estacion

Nota: Tomada de: https://n9.cl/rsy8h. 2024.

Todos esos procesos generaron mas y mas semillas, y de ahi nacen organizaciones como
Inti Illapa que fue una de las que empez6 a abrir un espacio donde podian ensayar las bandas de
rock de la localidad, lo que luego gestaria ’Bosa la Escena del Rock, que es un proceso que lleva
mas de 25 afios como festival de metal en la localidad’’ (Patifio, D, comunicacion personal,
noviembre de 2023). De alli surgirian varios grupos musicales junto con otras semillas de
diversos procesos culturales como la Agrupacion Cultural luciérnagas, La Fundacion Perros Sin
Raza, Rancho Memoria, La red de Bibliotecas populares, La Red Ata, Videos y Rollos, La
Mochila, Teatro calle Colombia, La Corporacion Mascarada, entre otras, pues segun la gestora

cultural Omaira Albarracin:

Son mas de 200 grupos en la base de datos, pero los grupos con los que mas se trabaja

son en las areas artisticas de masica, danza, arte dramatico, literatura, artes plasticas,
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audiovisuales y con los adultos mayores, las personas con discapacidad y los jovenes.

(citado en Hernandez, 2018)

Igualmente se destacan agrupaciones como DC Arte, Odeodn, Teatro del Sur y Artfosis,
que han representado afio tras afo la localidad de Bosa en el Desfile Metropolitano de
Comparsas (Ciudad Carnaval, 2024). Ademas de los festivales anteriormente mencionados, han
surgido otros como Eshosarte, que esta mas enfocado en las artes plasticas y visuales. También
los festivales organizados por el Cabildo Muisca de Bosa como el del Sol y la Lunay los
festivales afro que nos permiten rescatar tradiciones culturales y representar la diversidad
poblacional que reside en la localidad. Los Festivales también tienen presencia no solo con el

Rock sino también desde el Hip Bosa, Bosalsa, Distrito reggae, Gospel y hasta mdsica popular.

Segun Daniel Valderrama (2022), en los ultimos 6 afios se ha venido consolidando el
GTI, grupos de teatro independiente de Bosa, desde donde se ha desarrollado el festival Bosa
Vive el Teatro desde el 2016 que ha sido muy significativo para la localidad. Estos espacios de
teatro también han sido complices para generar intervenciones artisticas en los muros de Bosa.
Ejemplo de ello es el siguiente mural de Jorge Veloza, hecho en el marco del proyecto “’En la
esquina nos vemos’’, organizado por la Corporacién escénica DC Arte, y que se llevé a cabo en

diferentes barrios de Bosa, con presentaciones de teatro, musica y arte urbano.
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Foto 11.

Mural Jorge Veloza, Bosa el Progreso

Nota: Realizado por Sagara. Foto por Camila Merchan. 2024.
Segun el Plan de Desarrollo local (2020):

En materia de patrimonio asociado a bienes de interés cultural (BIC), Bosa cuenta con 20
BIC (...) y las principales manifestaciones del Patrimonio Cultural Inmaterial Local son
el Festival del Sol y la Luna, el Festival Invasion Cultural a Bosa y la Muestra de Arte

Popular. (pag. 16)

Asi mismo, en la zona de Bosa Centro, alrededor de la plaza fundacional de Bosa, se
encuentra una gran riqueza cultural e histdrica que ofrece espacios de aprendizaje y convivencia
a través de La Casa de la Participacién, La Alcaldia de Bosa, El Centro Cultural Casa Claret,

Rancho Memoria, o La Plaza Central y Concha Acustica, que ha sido testigo de numerosos
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eventos artisticos, reivindicativos y recreacionistas, y que también se ha caracterizado por ser

uno de los lienzos centrales que se vuelven patrimonio artistico de Bosa.

Foto 12.

Aviso intervenido en la Plaza Fundacional de Bosa

Nota: Pintado por artistas de la localidad. Foto por Camila Merchan en 2023.

No obstante, segun el portal Ciudad Carnaval:

Es notorio que estos eventos histéricos y patrimoniales de la localidad como la Muestra
de Arte Popular han ido poco a poco disminuyendo su calidad, pues los nuevos
operadores desconocen su pasado, su vocacion inicial y la historia que marco los barrios

de Bosa en los afos que la Fundacion Kerigma la realizaba. (2024)

Esta pérdida de memoria histdrica resalta la importancia de una pedagogia que permita

reconocer y valorar estos procesos, no solo como eventos culturales, sino como expresiones
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vivas de la identidad y el tejido comunitario. Sin este reconocimiento, se corre el riesgo de vaciar
de sentido las manifestaciones artisticas y de desconectar a las nuevas generaciones de las luchas
y aprendizajes que han dado forma a su territorio. A pesar de ello, estas dindmicas de integracion
y reflexion siguen fomentando lazos de amistad y compafierismo, basados en aspiraciones
comunes para el futuro de sus participantes, sus familias y el pais. Ademas, fortalecen el
desarrollo personal a través del arte y la educacion, promoviendo la sensibilidad, la solidaridad y

el crecimiento tanto emocional como cognitivo, artistico y relacional.

Grafiti y arte urbano, una de las 7 maravillas de Bosa

Como se vio anteriormente, los espacios de esparcimiento alrededor de la fundacién y en
general toda la localidad, se encuentran permeados por arte urbano. Grandes muros, edificios,
tiendas, casas entre otros lugares manifiestan estas expresiones, no solo dandole un toque de
cuidado y belleza a los espacios, sino también generando entornos de reflexion y debate entre la
comunidad. De esta manera, Bosa se ha convertido en un referente cultural del lenguaje artistico

que expresa este tipo de arte.

La plaza fundacional, la iglesia San Bernardino, el cabildo indigena muisca, los
humedales Tibanica y Chiguasuque, y la Casa del Tren, hacen parte de “’las 7 maravillas de
Bosa’’, catalogadas en un libro publicado en el 2023 por la alcaldia con este nombre, y
plasmadas en un gran mural a la entrada de Bosa por la glorieta Av. Agoberto Mejia. En otras
palabras, ’Si hay una maravilla que recoge toda esta historia y la relata en las calles de Bosa en
tiempos en los que se buscan lenguajes para digerir el pasado y el presente, es el grafiti, la

séptima maravilla escogida por sus habitantes. ** (Alcaldia Mayor & Alcaldia Local, s.f.).
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Foto 13.

Mural las 7 maravillas de Bosa

Nota: Bosa centro. Realizado por La Mesa Local de Grafiti en el 2023. Tomada de: https://n9.cl/fnyzhh.

Asi se ha catalogado esta practica como caracteristica representativa de la localidad, que
ha generado progresivamente acogimiento por la comunidad y también ha visto nacer nuevas y
nuevos pintores y escritores de las calles. Gracias a esto, en Bosa se mueven diferentes
actividades y proyectos pedagogicos al respecto, de los cuales se puede destacar el Festival de
grafiti Bosuno en sus 5 versiones llevadas a cabo hasta el momento para el 2023, algunos bici-
tours o recorridos de grafiti, y talleres de grafiti, los cuales han sido gestados por la Mesa local

de grafiti, la alcaldia local, y por artistas y colectivos independientes.

Vale la pena resaltar, que este reconocimiento no hubiese llegado a este nivel sin el
legado de los primeros escritores que se veian por el barrio. Al respecto, el pintor urbano,
Elemento, menciona que, algunos de los artistas que se mueven en la localidad hace mas de 10

afos son: Daco, Lina 9 mm, Los Anatema Crew, Cancha, Feloz, Antrax, Elemento, Scofflaw,
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Far, Bear, Zeus, Boc, Monte, Grefias y la Red Ata’’ (Rueda, N, comunicacion personal, octubre

de 2023) Asimismo, Joma, otro artista de la localidad, opina que:

Antes el grafiti estaba muy hacia chapinero, y muy focalizado hacia esos lados del norte.
También habia mucho cartelismo politico en donde se veian los colectivos pegando
carteles con ilustraciones en serigrafia. Todavia se ve, pero antes era mas sonante porque
ahora hay mucha informacion en la calle. (Segura, J, comunicacion personal, marzo de

2024)

Rescatando asi la importancia de grupos pioneros como los ‘1984’ o los ‘Bosa boys’,
como elementos clave que se han preocupado por descentralizar el arte urbano y traerlo a la
localidad o por organizarse para gestionar espacios y hacer visible este arte en representacion de

la localidad.

Estas actividades también han mostrado una preocupacion por incluir poblacion y
tematicas diversas y pertinentes. Por tanto, encontramos jovenes, mujeres, poblaciones
pertenecientes a comunidades étnicas, asi como poblacion de barras bravas incluidas en los
proyectos. Estas Gltimas suelen ser protagonistas en los pintes que se ven en algunas fronteras
entre barrios, siendo una clara referencia de las dindmicas territoriales que se presentan entre
barras de los diferentes equipos. Por esta razon, se da en cierta parte una distribucién de estos
muros, para consolidar acuerdos entre las barras, en un intento de mitigar los encuentros
violentos en defensa de sus espacios territoriales. Asi, la siguiente fotografia muestra uno de los
grandes muros ubicados detras del centro comercial Gran plaza de Bosa centro, que fueron

destinados para Los Comando Bosa Azul.
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Foto 14.

Muro de los comandos azules

Nota: Bosa centro. Foto por Camila Merchéan en 2022.

Por otro lado se pueden destacar festivales de grafiti o concursos como el que se gesto en
el 2021 llamado “’enamdrate de tu barrio’’, en donde se dieron a conocer diferentes experiencias
de procesos comunitarios, sociales e incluyentes, y se generaron espacios de participacion para
los y las jovenes artistas que no solo permiten que la comunicad se integre y comparta sino que
ademas conozcan y representen la cultura Bosuna, a través de imagenes que rescatan las raices

indigenas o tematicas que representan memoria historica.

Hay muchos artistas que, por mas que no sean muiscas, si se han sentido quizas con esa
necesidad de representar esa cosmovision (...) creo que ahorita ya se ha transformado
mas, pero en algin momento se veia muchos artistas tratando de representar como esa

idiosincrasia muisca.”’ (Segura, J, comunicacion personal, marzo de 2024)
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Foto 15.

Mural indigena, Bosa Manzanares

Nota: Realizado por SPEC; INSEC. 2021. Mural a gran formato con letras wildstyle y personaje. Foto por

Camila Merchan en 2023.

El cuidado del medio ambiente, asi como la apropiacion de este mismo, a través de los
pocos espacios verdes que nos quedan en Bosa, también es tenido en cuenta en los murales que
se ven por la localidad. Los siguientes dos murales, ubicados en los alrededores del humedal
Tibanica, nos recuerdan una época de crisis de salubridad para la humanidad como lo fue el
COVID 19. Recordandonos la importancia de cuidar de nuestros entornos por respeto y
agradecimiento a lo que nos brinda la madre naturaleza, asi como nuestra salud y la de nuestras

familias.
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Foto 16.

Murales del medio ambiente, Bosa Manzanares

Nota: Ubicados junto al humedal Tibanica y huertas urbanas cercanas. Fotos por Camila M, en 2023.

Por ultimo y no menos importante, la localidad también esta llena de marcas de grafiti
politico, que hace alusion a frases relacionadas a coyunturas sociales como periodos de
elecciones 0 momentos como el estallido social que se dio del 2019 al 2021, dejando reclamos,
denuncias y frases alrededor de todo lo que vivia la localidad. El grafiti clasico por otro lado,
relacionado con las firmas de los artistas y las crews, y que se hacen sobre todo de caracter ilegal
también sigue presente bombardeando el barrio de pintura hasta los lados méas recénditos. En las

siguientes fotografias podemos ver ejemplos de estos.



Foto 17.

Grafiti clasico y Grafiti politico en Bosa

Nota: En la foto A, muro realizado por las Crew MCZ, USH, y CNR en Bosa Centro; En la Foto B, pinte en el
contexto del 9S sobre la Av. Cali; Foto C, muro pintado en el marco de las elecciones 2021 en el Barrio los olivos

frontera Bosa — Soacha. Fotos por Camila Merchan en 2023.
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Fundacion Perros sin raza, el inicio de un suefio...

Perros Sin Raza, tiene su sede o su “’Casa sin raza’’ en la UPZ 85 de Bosa central,
especificamente en el barrio EIl Progreso. Nace en Colombia, Bogoté en la localidad de Bosa en
el afio 2012 como iniciativa de un grupo de estudiantes de octavo grado que querian aprender
musica y formar una agrupacion musical, que luego se inclinaria hacia otros procesos como
colectivo y fundacion. (Patifio, D, comunicacion personal, noviembre de 2023) EI nombre Perros
sin Raza nace como propuesta de una de las integrantes de la banda, tomando con el tiempo un
significado metaforico que se refiere a como los participantes de la fundacion pueden y hacen
parte del proceso sin importar su origen historico o geografico, llegando a trabajar con diversas

poblaciones.

Como exintegrante y una de las fundadoras de la banda fui testigo de un proceso en el
que se buscaron las estrategias para empezar a aprender y organizarse para hacer masica. Es asi
como nos encontramos con Funvirock e Inti lllapa, organizaciones locales que nos brindaron
procesos de formacion musical, quienes bajo la gestion de Giovanny Patifio, José Lozada, entre
otros gestores, ya venian trabajando en procesos culturales en Bosa. De esta manera,
componiendo canciones y tocando covers en una sala de ensayo en el salon comunal de Bosa

naranjos empezd todo. Segun Daniela Patifio, integrante y fundadora de la organizacion:

Justo en ese tiempo ocurrio la agresion sexual de dos nifias en la zona aledafia al colegio
Alfonso Reyes Echandia y eso generd un impacto bastante grande en el territorio porque
se veian los postes con el dibujo del violador precaviendo a la gente. Entonces vimos en
una de nuestras canciones que es Juana Maria una de las posibilidades para empezar a

hablar de esas cosas que pasaban en el territorio y a movilizarnos. A partir de ahi dejo de
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ser solo una propuesta artistica y empez0 a ser una apuesta de procesos sociales y de
incidencia desde los nifios para la transformacion social. (comunicacion personal,

noviembre de 2023)

La “’Casa sin raza’, es un espacio que nace desde la autogestion, la persistencia y el amor
a lo comunitario. Asi, y con el apoyo en algunos periodos de diversas entidades, la casa ha ido
evolucionando y enriqueciéndose estructural y culturalmente. En este sentido, ha sido reconocida
a nivel distrital como una casa cultural comunitaria, pues, segun Giovanny Patifio, artista,

profesor, gestor cultural, cofundador y lider de la fundacion:

Este espacio acoge aproximadamente 80 nifios, nifias, jovenes y adultos que van al
espacio a formarse en educacion artistica con un énfasis mucho mas fuerte en la mdsica y
en temas como derechos humanos, derechos sexuales y reproductivos, incidencia,
participacion en el territorio, y también realizamos diferentes alianzas con personas de la
comunidad y también con entidades. (Patifio, G, comunicacién personal, febrero de

2023).
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Foto 18.

Casa sin Raza e integrantes y lideres de la Fundacién Perros sin Raza

Nota: Tomada de: https://n9.cl/wl1f6q.

En este sentido y después de mas de 10 afios de resistencia y de colaboracién
intergeneracional, hoy se evidencian los resultados, por ejemplo, con el reciente estreno de la
biblioteca comunitaria en la Casa sin raza (Foto 19), en donde los acompafan practicantes del
Sena que fortalecen el espacio de la biblioteca para generar las politicas, asi como mas procesos
de lecto-escritura y literatura. Ademas, también tienen una alianza con la Universidad Distrital
en donde se empezaron a incluir otros lenguajes artisticos en la formacién de la casa desde el

teatro, danza, musica, audiovisuales y otros saberes que han enriquecido el proceso.


https://n9.cl/w1f6q
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Foto 19.

Biblioteca publica de la Casa sin raza

Nota: Subida por Giovanny P, cofundador y lider de la Fundacion, a Google maps. 2024.

Como bien lo describe su pagina web:

Con el tiempo la fundacidn se fue inclinando hacia otras vertientes relacionadas con el
trabajo comunitario para actualmente dedicarse a desarrollar procesos en diferentes areas
de trabajo como: Musica, produccién musical y audiovisual, gestion cultural y artistica,
produccion y creacion de todo tipo de eventos, formacion de nifios y nifias, jovenes y
adultos (educacién popular en temas artisticos, derechos y desarrollo humano), camparfias
de promocion y sensibilizacidn, incidencia y participacion social, creacion y circulacion
de procesos artisticos, alianzas con diferentes colectivos y organizaciones enfocadas en el

trabajo social y educacién para la paz. (Perros sin Raza, 2022).

Sin embargo, y a pesar de las alianzas que se han dado en varias oportunidades, la base

de toda esta propuesta es y sigue siendo la autogestion, encontrandose muchas veces con
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limitaciones que no le permiten desarrollar su proceso comunitario plenamente ya sea por

razones financieras, participativas, entre otras.

Una propuesta pedagogica de educacion artistica y popular

DO RE Ensefiando, DO RE Aprendiendo, es el nombre de la apuesta pedagdgica que nos
comparten Giovanny Patifio y Daniela Patifio, creadores de ésta, que consiste en dar prioridad a
los conocimientos de forma transversal, abordando el arte no solo como una disciplina
independiente, sino relacionandolo con diferentes campos y tematicas como la ciencia, lo
politico, los derechos sexuales y reproductivos, entre otros. La propuesta también tiene como fin
generar liderazgos en el territorio y fortalecer procesos a nivel sociocultural, destacando la

importancia del pensamiento critico. Segun Giovanny (2023):

Nos interesa mucho incluir procesos de reconocimiento del territorio, llevar a los jovenes
y nifios a conocer la localidad, en donde viven y sus dinamicas sociales, buscar
metodologias y estrategias para poder ayudar a aliviar las problematicas. No es solo
ensefiar contenidos y un pensum académico, sino crear comunidad, transformar

imaginarios y generar cosas nuevas. (comunicacion personal)

En cuanto a lo didactico se puede decir que prevalecen las estrategias inductivas, pues se
le da prioridad a la practica, iniciando todo desde alli para ir incluyendo de manera transversal lo
teorico. De esta manera las personas que asisten alli tienen la posibilidad de acceder a
instrumentos musicales, a internet, libros, entre otras herramientas de manera gratuita,

permitiéndoles formarse y contribuir a su localidad y a sus diversos espacios de esparcimiento.
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El aprendizaje intergeneracional también se evidencia en las metodologias que
desarrollan, pues se reconocen las diversas habilidades, conocimientos y experiencias de cada
ser, que sin importar la edad puede atreverse a preparar una clase, taller o actividad,
experimentando asi la educacion no solo aprendiendo sino también ensefiando. La siguiente
fotografia muestra uno de los eventos realizados a inicios del 2024 frente a la Casa sin raza, que,
con ayuda de algunas organizaciones teatrales sin animo de lucro, se juntaron para brindar un

espacio artistico y diferente a la comunidad.

Foto 20.

Actividades y encuentros frente a la Casa sin Raza

Nota: Tomada de: https://n9.cl/nb457.



https://n9.cl/nb457
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Ahora bien, hay que destacar quienes son los asistentes a todos estos talleres, encuentros
y demas, que al fin y al cabo son los protagonistas y eje central por el que se mueve este proceso
y es la comunidad. Muchos de los nifios, nifias, jovenes y adultos que asisten y son participes de
la casa sin raza, vienen de varios barrios de Bosa, o también de otros lados como Soacha 'y
Ricaurte. Asi mismo, han llegado personas afro, indigenas, LGTBIQ+, incluso algunas personas
con condiciones especiales, asi como también han trabajado con desmovilizados en vinculacion

con el ARN’.

A su vez, los participantes permiten evidenciar variadas realidades complejas que van
desde problemas econémicos, emocionales, violencia intrafamiliar, desplazamiento forzado,
victimas del conflicto armado, etc. De este modo Perros sin Raza ha impactado a la comunidad
desde sus diversas apuestas, llegando incluso a otros lados de Colombia como el Sur de Bolivar,
Boyaca, Yopal, Medellin, Cali, y Agua chica. También han ido a representar al pais en otros

lados del mundo como Panamé y Suecia.

Para el caso de esta propuesta de educacién popular y arte urbano, se hizo una
convocatoria hacia los asistentes de la Casa sin Raza y algunos otros amigos de la localidad, en
donde participaron alrededor de 15 personas entre los 14 y 29 afios. De estos se destaca la
presencia femenina con la participacion de 10 mujeres y 5 hombres. Asi mismo, cuatro de los
participantes no viven en Bosa, sino en Soacha y frontera entre Bosa - Soacha. Sus estratos
oscilan entre 1 y 2, en donde todos viven con sus familias, algunos en arriendo y otros en casa

propia.

7 Agencia para la Reincorporacién y la Normalizacion.
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Por otra parte, la mitad de los participantes estan en etapa escolar activa en cursos como
octavo, decimo y once. La otra mitad, ya graduados, se dedican a trabajar o estudiar otras cosas
como auxiliar de vuelo, disefio grafico o Barberia. Sin embargo, en medio de todos estos
aspectos, el arte es ese punto en comin que nos une a todos y que atrajo a este grupo de personas
a interesarse por los encuentros y llevar a cabo esta aventura, pues, algunos tocan en bandas que
conformaron en la Casa sin raza, u otros hacen su musica independiente. También hay quienes

pintan o dibujan, y otras que hacen danza y teatro.

Para concluir este capitulo en virtud de esta caracterizacion, se pueden analizar las
potencias y las necesidades que se ven mas alla de este universo cultural del que se beneficia
Bosa y la fundacion Perros sin Raza. Para Rafael Bohorquez, artista urbano de la localidad, ‘’Las
nuevas generaciones no entienden de c6digos ni se preocupan por saber de donde viene el grafiti
y eso también ha traido problemas entre artistas’” (comunicacion personal, octubre 2023). Del
mismo modo, que la sociedad no entienda a profundidad como funciona esta préactica y cual es su

historia, impide que exista una buena convivencia y relacion entre la sociedad y los artistas.

De acuerdo con Joma, “’las dinamicas del grafiti generan disputas, territorialidad, (...) no
creo que lo que la gente quiera con respecto a territorio sea eso mismo que pasa en las selvas de
este pais.”” Esto lo menciona haciendo alusion a como el arte urbano construye territorio cuando
las personas se sienten representadas por lo que pintan en las calles y no cuando se generan
practicas con las que no estan de acuerdo. Con todo, Joma considera un reto la transicion de los
liderazgos y banderas hacia las nuevas generaciones. ’Siento que hay muchas cosas por mejorar,
sobre todo en como la gente escucha al otro y aprende y construimos. Yo creo que la apuesta hoy
en dia es hacer cosas colectivas en tiempos donde prevalece mucho lo individual.”’ (Segura, J.

comunicacion personal, marzo de 2024)
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Es alli donde se revelan las necesidades, y a su vez las oportunidades para reforzar la
educacion artistica critica a traves del arte urbano, y todos los componentes que de este se
desprenden, atendiendo a las necesidades territoriales de los barrios populares y de una poblacion
en constante movimiento, pues, como menciona Daniela Patifio, ‘’estas iniciativas también son
respuesta a la ausencia, de alguna manera, de estrategias culturales y artisticas por parte del
Estado, que a veces no alcanzan a llegar a todos los rincones.*’ (comunicacion personal,

noviembre de 2023)

Asi, en el tercer capitulo se da paso a la segunda fase de la IAE, en donde se expone el
disefio de la propuesta pedagdgica desde otra manera de conocer el territorio, fortaleciendo los
espacios de educacion popular y comunitaria como lo es esta fundacion, para analizar las
problematicas o dinamicas complejas que naturalmente vive una sociedad en medio de la
convivencia y la supervivencia, asi como verlo como una posibilidad para pensarse como seres
humanos, que desde nuestros proyectos de vida y desde nuestras acciones individuales y
colectivas podemos influir a nivel social, personal, politico, econémico, y demas en nuestro

territorio.
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CAPITULO 3. LEER LAS CALLES COMO UN LIBRO ABIERTO,

UNA PROPUESTA PEDAGOGICA MAS ALLA DE LAS AULAS

Este capitulo corresponde a la segunda fase de la Investigacion-Accion-Educativa (IAE),
en la que, a partir de las reflexiones desarrolladas en los capitulos anteriores, se plante6 una
propuesta pedagdgica coherente con las necesidades investigativas y educativas de la localidad

de Bosa y de la Fundacion Perros sin Raza.

En un contexto donde Bogota es reconocida como la “capital del grafiti” en
Latinoamérica (Sora, 2018, pag. 48) y donde el arte urbano se consolida como una expresion
cultural, comunicativa y critica desde las localidades y periferias, surge la necesidad de vincular
esta practica a procesos de construccion de conocimiento y transformacion territorial. A pesar de
que muchos docentes han diversificado sus métodos de ensefianza, aln persiste una mirada
limitada hacia estos medios visuales narrativos que operan mas alla del aula y que representan

oportunidades educativas valiosas.

Desde esta perspectiva, la educacion popular como enfoque principal de esta propuesta,
se construye con base en la realidad de los participantes, reconociendo sus saberes previos y
fomentando el pensamiento critico y la participacion activa en su propio proceso formativo. En
este sentido, se vincula con la pedagogia critica, que busca cuestionar las estructuras de poder y

desigualdad presentes en la sociedad y empoderar a los sujetos a traves del conocimiento.



70
Asimismo, el proyecto se apoy0 en las pedagogias artisticas, las cuales consideran el arte
como un medio de expresion, comunicacion y aprendizaje, permitiendo a los participantes
desarrollar su creatividad y sensibilidad, mientras reflexionan sobre su entorno social y
territorial. En términos metodologicos, la propuesta se desarrollo a partir de las didacticas no
parametrales, caracterizadas por ser flexibles, dialdgicas y contextuales, respondiendo a las

necesidades y realidades de los jovenes y adultos de la comunidad.

El arte urbano, presente en la cotidianidad de toda la poblacion, desde nifios hasta adultos
mayores, se convierte en un medio para analizar como los habitantes de Bosa construyen,
conocen y transforman su territorio. Dado que para muchos es complejo acceder a la educacion
formal, y que para el arte urbano el conocimiento traspasa esa barrera academicista, esta
expresion grafica, bajo una mirada popular, aparece como un espacio de encuentro para toda la
comunidad, en donde las personas pueden leer representaciones locales desde el arte, analizando
y mirando con detalle y profundidad cada pieza con el fin de entender ¢que se quiere transmitir,
por qué esta pintado esto aqui, por qué hay diferentes tipos o técnicas de arte en las calles?, o

participando de manera colectiva en la construccion de las piezas artisticas.

Perspectivas que naturalmente con el tiempo se iran nutriendo para la generacion de mas
espacios coloridos y dicientes que gradualmente van generando cambios no solo estéticos sino
también cognoscentes en las personas, pues es evidente que esta dinamica no es llamativa solo

para los jovenes sino también para todas las edades.

De esta manera el arte urbano fortalece lazos entre las personas en donde se hacen
importantes los artistas, los que ayudan a pintar, los espectadores, las personas del sector a

quienes les quedan estas piezas artisticas, quienes se motivan a acompariar los eventos donando
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pintura, alimento, bebida, etc. todo en pro de ver un cambio en el espacio. En este sentido, esta
propuesta buscd articular el arte urbano con la ensefianza de las ciencias sociales en entornos no
convencionales, atendiendo a dos vacios clave: la falta de una conexion investigativa clara entre
el arte urbano y ciencias sociales como herramientas para comprender y transformar el territorio,
y la ausencia de una mirada critica en la comunidad y en los propios escritores urbanos, quienes
a menudo se limitan a la ejecucidn o contemplacion del grafiti sin reconocer su dimension

histérica y comunicativa.

La pertinencia de este trabajo radico en la propia dinamica de la fundacién y la diversidad
de su poblacion, donde esta iniciativa complementa un area poco explorada en la Casa sin raza:
la educacion popular desde el arte urbano. Por ello, la propuesta fue dirigida a los jovenes y
adultos de la Fundacion Perros sin Raza, asi como a habitantes de Bosa interesados en participar
en este ciclo formativo (ver Anexo E). De esta manera, se planteo la siguiente pregunta de
investigacion: ;Como generar un proceso de educacién popular a través del arte urbano que
contribuya a la construccion de conocimiento y la transformacion del territorio con los jovenes

de la Fundacién Perros sin Raza en la localidad de Bosa?

A partir de estas consideraciones, los siguientes objetivos guian el desarrollo de esta fase

de la investigacion.

Objetivo General
Desarrollar un proceso de educacién popular a través del arte urbano con los jovenes de la
Fundacidn Perros sin Raza en la localidad de Bosa, que promueva la construccion de

conocimiento critico y la transformacion del territorio.
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Objetivos Especificos

- Contextualizar, junto con los jovenes, las dindmicas territoriales de la localidad de Bosa a
través del arte urbano, explorando su historia, significados y transformaciones.

- Propiciar la reflexion critica con los jovenes, sobre las dindmicas territoriales identificadas,
promoviendo una comprension méas profunda de su complejidad a través del arte urbano.

- Crear un proyecto individual o grupal con técnicas de arte urbano desde una perspectiva

critica y transformadora del territorio.

Fundamentacién Pedagdgica
Educacion Popular: Aprendizaje Colectivo para la Transformacion del Territorio

En concordancia con las reflexiones de los capitulos anteriores y los objetivos de esta
propuesta, la educacién popular se presenta como el espacio 6ptimo para generar discusiones que
trasciendan las metodologias tradicionales de la escuela. Estas, muchas veces, limitan el papel
del educando en la construccion del conocimiento y refuerzan dinamicas jerarquicas que
restringen su potencial critico. Frente a ello, Torres (2021) , plantea la importancia de “’una
lectura critica del orden social vigente y un cuestionamiento al papel integrador que ha jugado

alli la educacion formal.”” (pag. 16).

Siguiendo esta perspectiva, se hace necesario fomentar un modelo de ensefianza basado
en la horizontalidad, en contraposicion a la jerarquia tradicional. Como sefiala Freire (1972), “’La
educacion debe comenzar por la superacion de la contradiccion educador - educando. Debe
fundarse en la conciliacion de sus polos, de tal manera que ambos se hagan, simultaneamente,
educadores y educandos.’” (pag. 47). Bajo este principio, la presente propuesta busca transformar

el espacio de aprendizaje, alejandose del aula tradicional y sus dinamicas verticales, para
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trasladarlo a la calle y el espacio publico, donde el conocimiento se construya colectivamente a
partir de las experiencias y saberes de los jovenes, los artistas, los habitantes del territorio y otros

actores sociales.

Desde esta mirada, el arte urbano se convierte en una herramienta clave para la educacion
popular, no solo como una forma de expresion artistica, sino también como un medio de lectura
y transformacién del territorio. En esta linea, la propuesta plantea una metodologia que articule
el arte urbano con la ensefianza de las ciencias sociales, promoviendo una interpretacion critica
del espacio que le otorgue un significado socialmente relevante, mas alla de la técnica. Con ello,
se abre una opcion emancipadora que favorece “la construccion de un sujeto social protagonico
que toma su especificidad de acuerdo con contextos definidos e historias de sus colectividades”

(citado en Ortega, 2018, pag. 127).

La educacién popular, al situarse fuera de los limites de la escuela formal, también se
convierte en un espacio accesible e inclusivo para sectores que histéricamente han tenido un
acceso limitado a la educacion. Para Cendales y Marifio (2004) en estos espacios populares
deben apostarle a la diversidad, evitando cualquier tipo de injusticia o inequidad social. Asi

mismo, destacan que:

Los proyectos de Educacién No Formal tienen un gran potencial formativo que posibilita
cambios en los sistemas de conocimiento y valores de las personas; creando espacios de
encuentro que permiten ir mas alla de los propios limites, reconociendo y valorando los
aprendizajes generados en la experiencia, contribuyendo a hacer mas compleja la

interpretacion de la realidad y a ubicar la vida y la experiencia en contextos mas amplios.

(pag. 13).
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Otro elemento clave de la educacion popular es el fomento de la autonomia. Mientras que
la educacion formal tiende a generar dependencia de las instrucciones del maestro, los espacios
educativos abiertos y comunitarios invitan a pensar y actuar de manera critica. La libertad, como
sefala Freire, “’es una conquista y no una donacion, y exige una busqueda permanente”’ (1972,
pag. 11). En este sentido, la educacion popular no solo forma en conocimientos, sino que
impulsa un aprendizaje basado en la reflexion y la praxis, en el que los participantes se

cuestionan a si mismos, asi como a su entorno, y generan nuevas formas de actuar sobre él.

Ademas, estos espacios favorecen el aprendizaje intergeneracional, rompiendo con la
idea de que el conocimiento es exclusivo de quienes tienen mayor edad o formacion académica.
En estos encuentros, las personas mayores pueden compartir su experiencia, mientras que los
jévenes aportan nuevas perspectivas, generando un intercambio horizontal de saberes. Desde esta
Optica, la educacion popular se convierte en una herramienta de empoderamiento para los
sectores populares, al promover su participacion activa en la construccién de conocimiento y su
capacidad de transformacion social. Como sefialan Peresson, Marifio y Cendales (1983), la EP es
’un proceso colectivo mediante el cual los sectores populares llegan a convertirse en sujeto
histdrico gestor y protagonista de un proyecto liberador que encarne sus propios intereses de

clase’’ (citado en Torres, 2021, pag. 16).

Esta vision también se refleja en el arte urbano como medio de resistencia y
comunicacion alternativa. Muchas piezas realizadas por escritores urbanos expresan
inconformidad frente a la desinformacién de los medios tradicionales y utilizan el grafiti como

un canal de expresion distinto, transgresor y creativo. Desde la perspectiva de Freire (1972), esta
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apropiacion del espacio y del lenguaje visual constituye una praxis auténtica, ya que “liberarse

de la fuerza domesticadora de la realidad exige la inmersion en ella” (pag. 17).

Pedagogia critica: Reflexion y accion en la educacion

La educacion popular, en su busqueda de construir conocimiento desde la colectividad y
el contexto, guarda una estrecha relacion con la pedagogia critica. Para esta propuesta, resulta
esencial asumir estas orientaciones, las cuales proponen “una educacion que piensa la formacion
centrada en los contextos’” (Ortega, 2018, pag. 125). En este sentido, el analisis visual de los
muros cobra relevancia como una manifestacion grafica y escrita que describe los territorios

desde sus dindmicas, problematicas, memorias, historias y costumbres. Para Giroux (2013):

La pedagogia critica no reduce la préactica educativa al dominio de las metodologias, sino
que enfatiza, en cambio, la importancia de comprender lo que realmente ocurre en las
aulas y en otros contextos educativos a través de preguntas tales como ¢cudl es la relacion
existente entre el aprendizaje y el cambio social?, ;qué tipo de conocimiento tiene mas

valor?, ¢qué significa saber algo?, y ¢en qué direccidn deberia uno desear? (pag. 15)

El contexto actual, marcado por aceleradas transformaciones politicas, econémicas y
sociales, es digno de cuestionar desde varios angulos, exigiendo enfoques educativos que

permitan analizar criticamente las realidades emergentes.

En oposicion a la reduccion instrumental de la pedagogia a un método —que no posee
lenguaje alguno para relacionar el yo con la vida publica, la responsabilidad social o las
demandas de la ciudadania— la pedagogia critica ilumina las relaciones entre

conocimiento, autoridad y poder. (Giroux, 2013, pag. 15)
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La creciente privatizacion de los espacios publicos y la mercantilizacion de la educacion
evidencian una tendencia a formar individuos como meros engranajes del sistema productivo. En
contraposicion, la pedagogia critica “’rehdsa definir a los ciudadanos simplemente como sujetos
consumistas, y se opone activamente a la idea de la ensefianza como una préactica determinada

por el mercado y al aprendizaje como una forma de entrenamiento.’” (Giroux, 2013, pag. 19)

Desde esta perspectiva, es posible cuestionar la fragmentacién del conocimiento y su
historicidad, ampliando la mirada mas alla de las narrativas hegemonicas que han invisibilizado
las expresiones artisticas y culturales de pueblos indigenas, afrodescendientes, mujeres y sectores
populares. El arte urbano, al estar presente en territorios urbanos y generar dialogos entre
escritores y espectadores de diversas edades, se convierte en un espacio idoneo para estas
reflexiones. Asi, la propuesta busca superar la dicotomia entre artistas y espectadores,
reconociendo el potencial comunicador de este lenguaje visual, en sintonia con Freire (1972),
quien sefiala que ‘’Cuanto mas descubren, las masas populares, la realidad objetiva y desafiadora
sobre la cual debe incidir su accién transformadora, tanto mas se "insertan” en ella

criticamente.”” (pag. 19)

En veras de nutrir la propuesta de educacién popular con la pedagogia critica, se hace
necesario que el arte urbano se presente como una herramienta capaz de promover que “’el
conocimiento sea significativo para convertirlo en critico y transformador.’” (Giroux, 2013, pag.
22) En un mundo donde el individualismo y el consumo han sido impuestos como norma, se
vuelve necesario reivindicar practicas educativas que fomenten la colectividad, la empatia y el
cuestionamiento de las estructuras de exclusion. Desde esta postura, resulta clave recuperar lo

que Freire define como ‘’una pedagogia que haga de la opresion y sus causas el objeto de
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reflexion de los oprimidos de lo cual resultard el compromiso necesario para su lucha por la

liberacion.”” (1972, pags. 8 - 9)

Bajo esta perspectiva, se abre la discusion sobre las pedagogias artisticas, las cuales
permiten conectar la ensefianza con la experiencia sensorial y simbdlica, potenciando la

construccion de conocimiento desde el hacer, el sentir y el dialogar.

Formacion y Transformacion: Pedagogias Artisticas en el Contexto Urbano

Para Acaso (2014):

Es una paradoja que en un mundo hipervisual, nadie tenga la preocupacion de
desarrollar el pensamiento critico visual. Como resultado hay chicas y chicos
indefensos ante las imagenes que se tragan todo lo que ven sin un sentido critico.

Somos algo asi como ciegos — videntes. (parr. 4).

Es por esto que aqui se busca potenciar los aspectos sensibles de las personas para que
generen reflexiones académicas, sociales, culturales, emocionales, territoriales, entre otras, no
solo en entornos institucionales sino también en las calles, ya sea pintando o como espectadores
de una gigantesca galeria de arte a cielo abierto, digna de leer a profundidad, para que resulte en

un ejercicio de * educacién que potencie a los sujetos’” (Ortega, 2018, pag. 125).

Los jovenes han encontrado una manera mucho mas facil y diciente de expresar sus ideas
e inconformidades a través del arte en general y en este caso a través de las diversas formas del
arte urbano. Por ello, para este proceso de formacion se hace necesario tener en cuenta las
pedagogias artisticas como eje transversal y complementario, junto con la pedagogia critica para

llevar a cabo el proceso de educacion popular. Para Rodriguez, Velazco y Jiménez, (2014)°’la
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educacion artistica apunta al reconocimiento de la diversidad de los sujetos en cuanto a sus
diferentes expresiones, en la que plasman sus pensamientos, reflejan su propia identidad, sus

costumbres, ideales politicos y todas sus caracteristicas particulares propias’’ (pag. 88)

Esta también es una posibilidad de trabajar desde la interdisciplinariedad, pues el arte es
una manera de poder hablar o aprender de cualquier temética. Asi, teorias basadas en el
aprendizaje experiencial, las inteligencias multiples, la educacion critica y popular, el
aprendizaje situado o el aprendizaje significativo son discusiones que se ven inmersas en la
experiencia de las pedagogias artisticas. Con esto, ‘’Las practicas pedagdgicas desde la
Educacion Artistica, forman seres humanos con pensamiento critico, autbnomos, creativos,

sensibles y tolerantes’” (Rodriguez et al., 2014, pag. 80).

Se hace importante reconocer que quiza esta expresion urbana muchas veces no se
declare solo desde posturas politicas, también se expresan emociones personales, sociales, 0
problematicas y dilemas por los que todos los seres humanos pasamos como el desamor, la

tristeza, esa sensacion de vacio o de escucha y atencion, pues

Es preciso atreverse para decir cientificamente, y no blablablamente, que estudiamos,
aprendemos, ensefiamos y conocemos con nuestro cuerpo entero. Con los sentimientos,
con las emociones, con los deseos, con los miedos, con las dudas, con la pasion, y
también con la razon critica. Jamas solo con esta Gltima. Es preciso atreverse para jamas

dicotomizar lo cognitivo de lo emocional. (Freire, 2010, pag. 26).

Asi mismo, tener en cuenta estas vivencias y trayectorias de las personas, promueve una
motivacion y un sentido de pertenencia que naturalmente va a generar aprendizaje significativo a

la hora de intermediar la experiencia con el arte. Entorno a esto se hace pertinente recuperar lo
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que Acaso (2014) llama ‘Arteducacion’. Un concepto producto de la hibridacién entre arte y
educacion, que promueve un contexto de aprendizaje en todas las direcciones en donde el
estudiante o en este caso cualquier persona de la comunidad, debe concebirse como un productor
de conocimiento que esta al mismo nivel que el docente. En este sentido la autora considera que

una clase tiene que entenderse como una produccion cultural en si misma.

El arte es también algo que nos ha facilitado reconocer nuestros procesos como
humanidad a nivel histérico, desde las pinturas rupestres hasta las diversas formas graficas de las
diferentes poblaciones del mundo, y es alli donde se empieza leer memoria, pero también a
crearla como algo importante para las generaciones futuras que deberian reconocer y

enriquecerse de estos procesos. Para Jairo Santa (1997):

Las pedagogias actuales academicistas y cientificas no son suficientes, ni en muchos
casos sirven para los procesos creativos del arte, pues los métodos, sistemas y procesos
que exige y sobre todo los que transita un proceso creativo son diferentes a las propuestas

por las pedagogias sociales o cientificas. (pag. 13).

Es por esto que aca se pretenden explorar tematicas que atafien a las ciencias sociales
como la historia, la geografia o la memoria desde los procesos creativos, que no atraviesan un
camino de aprendizaje lineal y rigido, sino que se encuentra con facetas flexibles y meditativas,
pero a su vez, expuestas a la dificultad del pensar, del cuestionar y del crear a través de la duda y

del deseo de expresar.

Bien se habia mencionado anteriormente que en la localidad de Bosa, la apropiacién del
arte urbano se empieza a ver no solo desde la multiplicidad de escritores sino también a través de

los negocios o fachadas que hacen parte del movimiento urbanistico y que han querido mostrar
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una identidad a través de una pieza grafica que sea llamativa, artistica, y expresiva. Con este uso
del espacio publico a través de lo visual se hace una transformacion del barrio muy evidente,
manifestada desde lo estético y en las maneras de pensar entre las personas, quienes a través de
este pueden reconocer personajes, mensajes, ideas, puntos de referencia, historias, entre otras
cosas, asi como identificarse y entender las dinamicas modernas de esta expresion urbana. De
acuerdo con esto, para Acaso (2014), “El analisis y la produccion de productos y expresiones

artisticas son actividades relacionadas con la produccion de conocimiento critico” (parr. 3).

Este sentido critico también queda implicito en la memoria histérica que traen algunas de
las piezas de arte urbano. Basta con recordar el legado del colectivo de artistas Taller 4 Rojo, que
Segun Baron & Ordorfiez (2014), para los afios 70s daban cuenta de las luchas sociales que
existian para la época y representaban por medio de ilustraciones y cartelismo personajes como
Camilo Torres y Manuel Quintin Lame. “’La figuracion de estos actores dentro de la produccion
visual de entonces suponia un reclamo sobre su invisibilidad en la historia oficial y los vivificaba
en aquel presente.’” (pag. 13). Asi mismo ocurre hoy en dia con piezas visuales que rescatan a
la gente del comun y de los barrios populares, desde los habitantes de calle, hasta las madres

cabeza de familia, los vendedores ambulantes, lideres sociales, campesinos, entre otros.

Sin desconocer entonces, que las ‘’formas artisticas tradicionales tienen sus propias
pedagogias y metodologias para que se expresen y transmitan generacionalmente ¢’ (Santa P,
1997, pag. 12), se hace necesario generar nuevas posturas tedricas y metodoldgicas como
alternativas de ensefianza y aprendizaje, que reconozcan las dindmicas y formas de expresién de

las nuevas generaciones a partir del arte, las sensibilidades y el analisis critico. En Gltimas
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“>’comprender la educacion artistica como una herramienta desde donde revisar los imaginarios y

construir contra relatos.”’ (Acaso, 2016).

Fundamentacion Tedrica de las Ciencias Sociales
El arte urbano como Manifestacion popular en el lenguaje de las Ciencias sociales

El estallido social como momento histérico que marco a Colombia en el 2021, pero que
incluso venia manifestandose desde el 2019, es una de las coyunturas que motiva a este proyecto
a investigar alrededor de una expresion que sirvid y sirve como medio de comunicacion y

manifestacion para los sectores populares. De acuerdo con Silva (1989):

El grafiti como otro de los grandes relatos contemporaneos, proviene del fondo de los
silencios y represiones de las ciudades y sus ciudadanos, habla y se expresa sobre la
misma epidermis, marcando la ciudad como un inmenso tatuaje en permanente

transformacion.”” (pag. 21) .

De esta manera, las calles fueron y siguen siendo objeto de intervencion popular que no
es indiferente a las vivencias sociales. Esta experiencia se convierte entonces en una oportunidad
de generar procesos pedagogicos alrededor del entendimiento de este arte como técnicas, pero
también como medio de lectura y aprendizaje de nuestros territorios con sus diversos entornos

sociales, economicos y culturales. Para Santa, P (1997):

La formacion artistica no es Unicamente un asunto de la técnica o de la especialidad, es
determinante la formacion cultural en el sentido més amplio de la palabra, pues la
formacion en el arte debe crear basicamente creadores con identidad y vision de

totalidades. (pag. 13)
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Esto se evidencio en esos dias de protestas, en donde destacaban las diversas formas de
arte urbano en grandes formatos que debian ser grabados con dron, también en posters,
calcomanias, o en simples rayones con mensajes y reclamos alusivos a la coyuntura que
hablaban de la situacion que se estaba viviendo y que transmutaban las diversas visiones sobre
esta, en arte. Asi lo demuestra el siguiente mural a la altura de Bosa centro, realizado en el marco

del asesinato a Dilan Cruz.

Foto 21.

Mural Alto al Genocidio, Bosa centro

Nota: Realizado en el marco del Estallido social en Colombia. Foto por Camila Merchan, 2023.

Este estallido grafico concuerda con la afirmacion de Cardenas (2014), para quien ’se
trata, ademas, de una critica del estatus quo, ya que intenta negar concepciones totalizadoras de
la realidad que han procurado la construccion homogenizante de la organizacion social,
reconociendo, por otra parte, la pluralidad humana’’ (pag. 8). Sin embargo, no todas las piezas
que encontramos en el mundo del grafiti y el arte urbano tienen esta caracteristica transgresora.

Tal como menciona Silva:
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Sus vinculos con la denuncia politica son naturales, pero tal conjunto de mensajes no se
agota en ello(...) puede existir grafitis sin denuncia politica, por lo menos en el sentido
explicito de la palabra politica (...) no se trata de no ser politico, sino de acompafiar la
politica, no bajo el signo de la denuncia contestataria, sino exaltando la creatividad,

insistiendo en la forma o practicando el humor corrosivo (1989, pag. 8).

Por otro lado, la relacion que podemos hacer entre este arte y nuestras dindmicas sociales
se puede evidenciar también con el sistema de estratificacion econdmica de Bogota y otras

ciudades, ya que segun Sora (2018), esto

También ha permeado la dindmica del grafiti y el arte urbano, visualizandose con menor
frecuencia el accionar de los escritores en los recintos de mayor estrato. Sus calles y
edificaciones presentan vigilancia permanente, lo que reduce las posibilidades para

aquellos intrépidos subversivos graficos. (pag. 61)

Contrario a lo que vemos si nos dirigimos hacia el sur, hacia las periferias o hacia los
rincones de estratificacion mas baja caracterizada por la gente de barrio y el rebusque en donde
dificilmente se puede encontrar lugares que representen esa misma preocupacion del Estado por
generar una ‘’limpieza’’ visual. Sin embargo, esto no significa que no sea censurado, pues ain
existen casos de control, abuso de poder e intolerancia hacia los pintores, que han llevado incluso
al asesinato en el presente afio 2024 de DRUNK un grafitero de Ciudad Bolivar, a manos de un

habitante de la localidad.

De alli encuentro elementos muy valiosos para trabajar con los estudiantes pues mientras
vemos como la ciudad se va homogenizando a partir de un paisaje lleno de inmobiliarias que

reparten edificios y cemento llegando a las venas de la ciudad como son los barrios, el grafiti
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también va cambiando sus dindmicas dandole un toque distintivo a cada espacio, mostrando las
dindmicas de resistencias territoriales, e incluso dejando de verse en otros lugares que antes eran
muy pintados, porque el espacio pasa de ser publico a uno supremamente privado, en donde la
pintura muchas veces no tiene oportunidad. En suma, estas realidades invitan a pensar, en como
no se trata de ver esta dinamica como la pintura por la pintura, sino en un trasfondo historico,

social y cultural que la acompafia, pues para Torres (2021):

Intervenir en la subjetividad popular no es s6lo cuestion de “tomar conciencia de su
realidad”, sino de reconocer la historia de su construccion, el peso de las tradiciones
pretéritas, de las condiciones de vida presente y de sus relaciones con la cultura

hegeménica. (2021, pag. 54)

El territorio desde sus bases culturales como constructoras de identidad

La definicidn de territorio que se quiere abarcar en Territorios visuales (este proyecto), se
relaciona con lo que Edwar Soja denomina el Tercer espacio o el Espacio vivido. “’Al hablar de
tercer espacio estamos hablando de una complejidad plena, de una manera totalmente diferente
de pensar una geografia.”” (1997, pag. 75). Este podria relacionarse también con el Tercer
territorio que plantea Mancano (2008) como el espacio relacional considerado a partir de sus
conflictualidades y que ademas retine todos los tipos de territorios, o con su descripcion del
Territorio inmaterial que lo relaciona con “* el proceso de construccion de conocimiento y sus

interpretaciones’’ (pag. 14).

En ese sentido, esta perspectiva del territorio va mas alla de un espacio geogréafico con el
que tradicional y superficialmente se le describe, ya que segun Mancano (2008), se vuelve

insuficiente comprender el territorio solo como un espacio de gobierno, si se quiere llegar a
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entender los intereses, acciones, relaciones y conflictos entre las distintas instituciones y los
diferentes territorios. De esta forma se puede desarrollar un analisis desde lo que Soja llamo la
Trialectica del ser, que compone de tres elementos: Historicidad, Espacialidad y Sociabilidad.
Para él “’nuestro espacio vivido esta modelado, dominado, por la politica y la cultura, y la
dominacidn y opresion que ejercen sobre nosotros. Entonces, esta s una nueva conciencia que

nos lleva a una nueva forma de subjetividad’’ (1997, pag. 76).

Por otra parte, de acuerdo con la perspectiva de Milton Santos ’El uso de esta base
territorial depende de las relaciones entabladas por la sociedad en cada momento, siendo el
actual marcado por la globalizacion, proceso que altera significativamente las relaciones de las
sociedades con sus espacios’’ (citado en Robert, 2013, pags. 147- 148). De manera similar

opinan Cendales y Marifio (2004), para quienes:

El modelo de desarrollo propuesto y construido desde la perspectiva neoliberal genera
procesos de exclusion econdmica, politica, cultural, de género, étnica, religiosa,
generacional, acompafiados del miedo y la violencia como formas de rechazo a una
sociedad excluyente que ha negado y ha frustrado el derecho a construir identidades

diversas. (pag. 11)

De esta manera se analiza cdmo el dominio de un desarrollo socioespacial que se quiere
generalizar a nivel mundial genera conflictos y formas de resistencia al no tener en cuenta las
necesidades y dinamicas de cada pais, region, localidad, etc. Mas aun cuando nos vemos
inmersos en politicas neoliberales que influyen en la resignificacién del concepto de territorio, en
funcién de mantener una dicotomia entre territorios dominantes y dominados /Primer y

tercermundistas y de homogenizar las identidades inmersas en estos. ’El centro del conflicto es
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la disputa por los modelos de desarrollo en el que los territorios estan marcados por la exclusion
de las politicas neoliberales, productoras de desigualdades, amenazando la consolidacion de la

democracia.”’ (Mancano, 2008, pag. 7)

Ahora, contrario a lo que ofrecen, por ejemplo, los medios de comunicacion en funcion
del sistema globalizado, el arte urbano como manifestacion grafica, espontanea, productora de
identidades, pensamientos y memorias individuales y colectivas, se convierte en ese medio que
expresa y define de alguna manera este movimiento social que se manifiesta en los territorios
desde sus vivencias y resistencias. Asi, ‘‘mientras el grafiti busca impactar racional o
afectivamente para generar dudas y sospechas respecto a lo establecido dentro de las fronteras de
un territorio, la publicidad pretende especialmente con recursos emotivos, el consumo de un
producto o imagen.”’ (Silva, Territorios urbanos propuesta de investigacion sobre la construccion

de la imagen urbana en una ciudad con especial referencia a Bogota, 1989, pag. 12)

Por tanto, los contrastes territoriales en Bogota y en sus localidades no solo se ve
reflejado en la seguridad o en las calles pavimentadas y lugares mas verdes con los que cuentan
los estratos mas altos, sino también en cuestiones artisticas y culturales tanto desde la oferta
estatal como desde la autogestion. Bosa, por ejemplo, cuenta con diferentes murales realizados
por los parches de barras bravas quienes generalmente marcan y se apropian de algunas zonas
pintando en los parques o sectores segun el equipo del que sean. La importancia radica en que
reconozcamos, entre otras cosas, que existen multiterritorialidades manifestadas por ejemplo en
la cultura barrista de la localidad, quienes también se identifican a través de la pintura y de
diferentes expresiones artisticas como la musica con las batucadas y las cumbias. Estas

reflexiones a partir de los muros nos permiten el reconocimiento de todo lo que compone un
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barrio popular, y a la vez permite generar ‘’una educacion que se posiciona en su dimension ética

y politica”’. (Ortega, 2018, pag. 126).

Con todo, ’El Territorio es el lugar donde desembocan todas las acciones, todas las
pasiones, todos los poderes, todas las fuerzas, todas las debilidades, es donde la historia del
hombre plenamente se realiza a partir de las manifestaciones de su existencia’’> (Mancano, 2008,
pag. 2). Esta perspectiva influye a pensarse los espacios y territorios desde sus multiples angulos,
pero sobre todo desde el territorio que incluye y reconoce las producciones culturales,
simbdlicas, las tradiciones orales, el lenguaje y el conocimiento de toda la poblacién sin importar

estratos ni condiciones econémicas o de cualquier tipo.

“’Si bien es cierto que la ciudad responde a una ideologia territorial y social mas grande y
complicada que el muro, no es menos veridico que ella esta sostenida por aquellos, ahora en su
sentido fisico y simbdlico.’” (Silva, Territorios urbanos propuesta de investigacion sobre la
construccién de la imagen urbana en una ciudad con especial referencia a Bogota, 1989, pag. 28)
Es por esto que, ante el panorama actual que envuelve nuestros lugares de enunciacion en lo que
Santos llama una Interdependencia universal como la nueva realidad del territorio (citado en
Robert, 2013), se hace pertinente entender estas dinamicas territoriales que se demuestran a
través del arte, porque la lectura y conocimiento de estos pueden generar acciones que nos lleven
a pensar en las necesidades de cada uno de nuestros espacios, el como seria una mejor
distribucion u organizacion favorable para todos, atendiendo a lo que promueve la maestra
Ortega, segun la cual “Se lee la realidad para transformarla, no simplemente para aprehenderla “

(2018, pag. 131).
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Reflexiones didacticas

En concordancia con la bdsqueda de transformar o nutrir la practica educativa en los
sectores populares, este proyecto busco por crear espacios con didacticas acordes a los objetivos
de la propuesta, pero también a los intereses y necesidades de los participantes en este caso
jovenes que asisten a la Casa sin Raza. En ese sentido, las Didacticas no parametrales desde la
perspectiva de Estela Quintar, se muestran como una posibilidad epistémica critico —
interpretativa para la ensefianza y el aprendizaje que se quiere lograr. Para la maestra Quintar,
“’lo didactico ha quedado “’entrampado’’ en parametros que lo determinan como ‘’recetario’ de
modos de dar clases; en ese sentido, es casi una de las Unicas disciplinas que por su

representacion tradicional se niega a reactualizar sus planteamientos’” (2006, pag. 20).

Contrario a esto, las didacticas no paramentarles enriquecen las metodologias poco
rigidas que permiten generar diferentes campos pedagdgicos para, en este caso explorar desde o
con el arte urbano, teméticas relacionadas al territorio y las ciencias sociales desde nuestra vida
cotidiana. Asi, esta linea didactica invita para tener en cuenta la posicion de los estudiantes/
participantes, que, desde sus acciones y reflexiones, accién y reflexion entendidas como una
unidad que no debe ser dicotomizada, generen conocimiento sobre si mismos y sobre sus
entornos, para ser creadores y recreadores de la realidad. (Freire, 1972) Conectando asi esta

posibilidad metodoldgica con los objetivos de la Educacion Popular.

La didactica no parametral como alternativa critica, una didactica que, en la constante
ruptura y deconstruccion de parametros, abra alas para surcar nuevos cielos, una didactica
que, a través de la accion educativa de ensefiar, promueva seres autbnomos, creativos y

libertarios. (Quintar, 2006, pag. 50)
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Con base a estos consejos, los siguientes son algunas de las actividades y ejercicios que
se pretenden llevar a cabo con las personas que participen, pensadas desde la horizontalidad, la

participacion, la escucha y el dialogo como bases fundamentales para trabajar en colectividad.

Nube de palabras. Para Puntillo (2023), ademas de la informacion visual, las actividades con
nubes de palabras son una forma para fomentar la participacion de los alumnos cuando se crea
con sus propias palabras, ademas de ser una actividad reflexiva e interactiva. Para nuestro
propdsito se cred colectivamente una nube de palabras que habla de nosotros mismos, pues
Segun Vargas y Bustillos (1997)°’la metodologia de la educacion popular nos permite tener
como punto de partida lo que el grupo hace, sabe, vive, y siente; es decir, su contexto o realidad
objetiva; su practica social o accionar consciente e intencionado’’ (pag. 7). Por ello, con esto se
pretendio un ejercicio reflexivo de conocernos y reconocer a los otros desde las diferencias y las

cosas que tenemos en comun dentro del grupo y como personas.

Linea del tiempo. Para Zemelman (1992) “’El conocer constituye cada vez mas un arma de lucha
para consolidar opciones que sean la puerta de entrada para hacer de la historia el espacio de
gestacion de proyectos’’ (citado en Quintar, 2006, pag. 47). Desde esta perspectiva, y més alla
del uso tradicional de la cronologia y secuencia tipica de la linea del tiempo, este ejercicio se
puede volver mas flexible al tener en cuenta los conocimientos previos y aportes de los
estudiantes para nutrir la linea, no solo para reconocer el tiempo histérico y como se ha
desarrollado el arte visual en cada periodo de estos, sino para generar y discutir dudas que nos
Ileven a reconocer otros territorios y poblaciones que también estaban haciendo historia desde

sus culturas visuales y que han sido excluidas en la historia oficial.
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Conceéntrese. Junto con la linea del tiempo, este juego permitiod identificar pinturas y épocas de
manera mas dinamica. El Concéntrese, como ejercicio de aprendizaje cognitivo, social y
afectivo, mas alla de una memorizacion mecanica, nos hace recurrir a nuestra concentracion,
memoria y agilidad para comparar y relacionar los acontecimientos a partir del debate y el
dialogo desde miradas profundas que argumenten nuestras interpretaciones. Del mismo modo, es
un ejercicio que promueve el trabajo colaborativo al tener que ayudarse en parejas, asi como

invita a manejar las emociones desde la paciencia y la autoexploracion. "’Estas consideraciones

epistémicas, obligan a reconstruir un modo de mirar y accionar una ensefianza que humanice los
procesos educativos como procesos de personas por sobre procesos casi exclusiva y

excluyentemente de erudicion’’ (Quintar, 2006, pag. 42).

El aerosol como pionero del grafiti. Este ejercicio nos permite explorar el aerosol como pionero
del grafiti moderno, generar un sentido de apropiacion del arte urbano desde su historia y usarlo
como medio para expresar su identidad colectiva a través de alguna palabra con la que se sientan
representados. ‘’Estas técnicas participativas para la Educacién popular, surgen como
herramientas educativas ‘’abiertas’’, provocadoras de participacion para la reflexion y el analisis,

sin cerrar dogmaticamente un tema para siempre’” (Vargas & Bustillos, 1997, pag. 4).
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Foto 22.

Ejercicio con aerosol
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Nota: Encuentro # 1. Foto por Camila Merchén.

El circulo comparativo como oportunidad para el dialogo. Para Freire, “’La educacion que se
compromete con la liberacién (...) No puede ser la del depdsito de contenidos, sino la de la
problematizacion de los hombres en sus relaciones con el mundo’’ (1972, pags. 58- 59). En ese
sentido, con el circulo comparativo se logra construir desde el dialogo alrededor de 4 categorias
importantes para el resto de las sesiones: Arte, Territorio, memoria histérica e identidad.
Reflexionando entorno a coémo estas hacen parte de nuestras vidas de diversas formas, pues el
sujeto es un “’individuo sujetado a su territorialidad, contextual y a su subjetividad, lo que hace

de €l un sujeto dialectico * (Quintar, 2006, pag. 41). De igual manera, los conceptos no solo se
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enriquecen de las nociones y perspectivas de los participantes sino también desde la perspectiva

de autores como Silva, Acaso, y Garcia Marquez.

Pintando sobre fotografias. Este ejercicio nos permitio reconocer algunos lugares que han sido
simbdlica e histéricamente representativos e importantes para la localidad, y reflexionar entorno
a estos a traves del lenguaje del arte urbano, relacionando a su vez con las categorias
anteriormente desarrolladas en el circulo comparativo. De esta manera se da razon a la
construccién del conocimiento desde los sentidos y significados a través de representaciones

simbdlicas, historicas e historizadas (Quintar, 2006).
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Foto 23.

Ejercicio pintando sobre fotografias

Nota: Encuentro #2. Foto por Camila Merchan.

Recorridos Urbanos, caminando el territorio local y distrital. En la tercera y séptima sesién de
los encuentros, se llevaron a cabo unos recorridos por los alrededores de Bosa centro y por el
centro de Bogota respectivamente. Este ejercicio nos permitié mirar hacia otros campos de
aprendizaje més alla del aula que se manifiestan en el barrio mismo y en las calles en general
como museo a cielo abierto. Asi, las piezas graficas de arte urbano que se fueron encontrando en
el andar nos mostraron lecturas sobre algunas dindmicas de estos espacios, como por ejemplo las

fronteras entre barrios que demarcan las barras bravas, o las diversas representaciones que se dan
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en las zonas culturales, religiosas, zonas en donde esta ausente este tipo de manifestaciones

gréficas, zonas de denuncias, etc. Para Cendales y Marifio:

Los proyectos de Educacién No Formal tienen un gran potencial formativo que posibilita
cambios en los sistemas de conocimiento y valores de las personas; creando espacios de
encuentro que permiten ir mas alla de los propios limites, reconociendo y valorando los
aprendizajes generados en la experiencia, contribuyendo a hacer mas compleja la
interpretacion de la realidad y a ubicar la vida y la experiencia en contextos mas amplios.

(2004, pag. 13)

Por ende, los recorridos generan esa mirada mas aguda y compleja, que detalla aspectos
gue normalmente no notamos al andar y que es necesaria llevarla a todos los lugares que
recurrimos para hacer de la calle un espacio mas de experiencia y aprendizaje. Un espacio del
compartir, conocer, experimentar sensaciones y pensamientos nuevos para con nosotros mismos

y para con los demas.



Foto 24.

Recorrido Urbano Centro de Bogota
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Nota: Encuentro # 6. Primera parada, la Plaza de Bolivar. Fotos por Kassieel B, 2024.
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Cadaver Exquisito. Segun Breton (2003) el cadaver exquisito <’es una composicidn cooperativa
entre varios individuos, para la creacion de una obra Unica que contenga elementos o trozos de
cada uno de ellos y sus diferentes intencionalidades.’’ (citado en Robles, 2020, pag. 150) En este
caso, consistio en dialogar y dibujar, alrededor de alguna experiencia o historia impactante/
significativa que nos haya ocurrido en la localidad ya sea a nivel cultural, econémico o social,
gue nos permitan reconocer y evocar las experiencias del otro desde la empatia y el analisis

critico de nuestras vivencias semejantes o dispares en los lugares que componen nuestro barrio.

En el Cadaver exquisito ninguna contribucion es mas importante que otra, al contrario,
los aportes cobran relevancia cuando se interconectan con otros en una obra final. Por
tanto, este tipo de técnicas incentivan una perspectiva de la educacion como un espacio

de solidaridad y no de competencia segun la légica neoliberal. (Robles, pag. 156)

Asi mismo, segun Dimensién educativa (2000), el dialogo de los participantes en un
circulo de cultura logra “’romper el silencio y hacer que emerjan las voces que haran el paso de
una conciencia ingenua a una transitiva y critica’’ (citado en Mejia, 2016, pag. 48). Situacion que
pueden experimentar las personas participantes de esta didactica, como se ve en la siguiente

fotografia.
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Foto 25.

Ejercicio cadaver exquisito

Nota: Encuentro # 3. Dialogando y dibujando en la Plaza Fundacional de Bosa. 2024.

Cartografia de los Sentires. Para aterrizar nuestras experiencias dialogadas y dibujadas en el
cadaver exquisito, ahora de manera cartografica, este ejercicio permite recordar los elementos
béasicos de ubicacion y representacion en los mapas como el titulo, los puntos cardinales, la barra
de escala o las convenciones, al mismo tiempo que se genera una discusion mas amplia de los
conceptos espacio y territorio, mas alla de las fronteras que se demarcan en los mapas. Asi, desde
la teoria del tercer espacio de Edward Soja y desde nuestras nociones de estos conceptos, se

pueden pensar los entornos que habitamos en torno a perspectivas mas amplias, pues:

En este inter-juego de modos de sentir, pensar y actuar se van generando parametros de

pensamiento y accidn como construcciones simbdlicas de sentidos y significados con los
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que articulamos nuestra subjetividad y nuestro angulo epistémico de construccion del

mundo. (Quintar, 2006, pag. 40)

Foto 26.

Ejercicio Cartogréfico

Nota: Encuentro # 3. Plaza Fundacional de Bosa. Foto por Camila Merchan. 2024.

Creacion de Calcomanias. Con la realizacion y observacion de calcomanias durante el recorrido
en el Centro de Bogota, como manifestacion grafica del arte urbano, este ejercicio invita a
complejizar nuestra mirada en los rincones de la ciudad, que no solo se enriquecen de
arquitectura, gente e historias sino también de mensajes, imagenes y preguntas escondidas en
calcomanias pegadas por diversos lugares. Asi mismo, este ejercicio acude a nuestros sentires y
pensamientos generados durante el recorrido para expresarse en una pieza que luego, en algun

lugar del mundo seré leida por alguien mas, ya que, como menciona Quintar, ‘’en la conciencia
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de si se recuperan, fundamentalmente las emociones, que sostuvieron y sostienen, viabilizan y
viabilizaron aprendizajes que se fueron bordando en nuestras auto referencias subjetivas y

sociales’’ (2006, pag. 45).

Foto 27.

Calcomania jFree Gaza From Hamas!

Nota: Barrio La candelaria, centro de Bogota. Foto por Camila Merchan en 2024.

El Stencil, plasmando mi ciudad en negativo. Con esta técnica de arte urbano se tendra la
oportunidad de crear una obra colectiva que represente elementos que componen y caracterizan
nuestra ciudad para promover el reconocimiento y cuestionamiento de esta. Desde las bases
histdricas del stencil o estarcido, este ejercicio nos presenta una forma habilidosa de pintar,
reproducir imagenes y de leer nuestros espacios, asi como invita a conocer artistas o colectivos
que a nivel historico se han movido usando esta técnica como forma de manifestacion y creacién
de obras criticas, tal como lo hacia el Taller 4 rojo 0 més actualmente Toxicomano, ERRE, o Dj

Lu. De acuerdo con Quintar:
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El sentido que la ensefianza adquiere en esta propuesta es el de promover el deseo de
saber en la conciencia de si y del mundo para actuar en él autbnoma- instrumentada y
transformativamente, es decir aprehender en la conciencia de nuestra propia existencia

material, des-naturalizando lo dado como natural. (2006, pag. 45)

Foto 28.

Proceso taller de Stencil

Nota: Encuentro # 4. 2024.
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La Cancion como experiencia del Ser. El analisis de la cancion <’La Caza de Narifio’’ de
Alcolirykoz, es una oportunidad para hablar y analizar de manera critica algunas tematicas
presentes en nuestro pais como la supremacia de la extrema derecha, la doble moral de algunos
artistas colombianos, la religion, los falsos positivos, la ignorancia, el aborto, entre otros. Este
ejercicio invita también a agudizar nuestra manera de escuchar las canciones, haciendo de ellas
un medio de comunicacién, aprendizaje y desaprendizaje, asi como un momento para evocar

canciones que conozcamos y que a lo mejor cantamos sin escuchar realmente sus letras.

Es en esta complejidad del ser, que los sujetos culturales que somos, vamos estructurando
nuestra forma de ver y actuar en el mundo, formas que se articulan en la tensién de lo
consciente y lo inconsciente, es decir en el interjuego de la naturalizacion de conductas

sociales (Quintar, 2006, pag. 40).

Un encuentro con el mundo del Vitral. Histéricamente el vitral ha sido usado como herramienta
narrativa, decorativa pero también educativa, desde por ejemplo los usos estéticos que le daban
los egipcios o desde los &mbitos religiosos a partir de la edad media tanto para la transmisién de
historias biblicas, valores y memorias. Con el tiempo se ha recuperado para ser incorporada en
las mas diversas tematicas, por ello, en este proyecto, el vitral se ve como una posibilidad de
proporcionar una nueva rama o técnica de la que se pueda apropiar el arte urbano, ya que el vitral
también hace uso del espacio publico, incentivando la idea de recuperar tal técnica para la

creacion de obras gréficas.
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Foto 29.

Proceso creacion de vitrales sobre CD

Nota: Encuentro # 5. 2024.

Juego dos Verdades y una Mentira. ¢’ La pregunta re-flexivo- problematizadora es un
instrumento que abre el campo de co-emocion, un instrumento comunicacional de apertura al
didlogo, a lo conocido para re-conocerlo’” (Quintar, 2006, pag. 48) En esa via, este juego usado
como rompe hielo, se convierte en una manera creativa y dinamica de empezar un encuentro, en
donde a través de la pregunta se invita a hacer memoria y dialogar alrededor de datos curiosos,
histdricos o simbolicos de nuestra ciudad, pais, 0 sobre arte, retomando las anteriores sesiones.

Aqui se desarrolld también un ejercicio de argumentacidn desde nuestros conocimientos y la
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procedencia de estos, que pueden justificarse desde la ciencia, la historia, los mitos urbanos, etc.
De esta forma, “’El conocimiento cientifico se resignifica no en la disciplina sino, por el
contrario, en las condiciones materiales de vida, de existencia, de devenir cotidiano con el aporte

disciplinar para reconstruir el sentido de esas significaciones disciplinares’” (Quintar, 2006, pag.

41).

Haciendo Muralismo, entre dibujos y Bocetos. Para la creacién de nuestro proyecto final,
primero se debid crear un boceto que nos retd a incluir elementos basicos de dibujo, pero, lo méas
importante a pensar en ¢ Qué quiero transmitir por medio de este mural? ;Por qué y hacia
quienes?, teniendo en cuenta que, ‘’en la exquisita y nada sencilla accion libertaria de elegir,
conscientemente, y hacerse cargo de lo que se elige, en ese sentido, la aplicacion es historica, en

lo subjetivo y colectivo’” (Quintar, 2006, pag. 46).
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Foto 30.

Creacion de Bocetos para mural

Nota: Encuentro # 7. Fotos por Camila Merchan. 2024.

Luego, al poner en marcha la creacion del mural, este ejercicio se convierte en una
posibilidad para crear y organizarse colectivamente, asi como de interactuar con el espacio y la

gente que este en los alrededores de donde se haga la obra, pues

Este encuentro, permanente y dindmico, es con otros y en relacion con otros, lo que nos
pone en contacto con el propio deseo de ser 0 no ser, de salir de situaciones de displacer
no reconocidas, 0 permanecer; de transformar y transformarnos o de quedarnos. (Quintar,

2006, pags. 45 - 46)
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Foto 31.

Proceso creacion de mural en I.E.D La Concepcion

Nota: Colegio con sede arrendada en Bosa Islandia. Foto por Camila Merchan en 2024.

A continuacion, se presentan las unidades didacticas divididas en tres momentos
(Evocacién, Exploracion critica, y accion reflexiva) que corresponden a los tres objetivos
especificos de esta propuesta pedagogica. En ese sentido, EI primer momento Evocacion,
corresponde a los primeros 4 encuentros, que permitieron reconocer las dindmicas locales a
través del arte urbano, hablando de memoria histérica, y de nuestras experiencias colectivas e
individuales, vividas y evocadas desde el territorio. Asi mismo, nos ayudaron a cuestionar y

analizar la historia oficial.

El segundo momento, Exploracion critica, nos llevé a leer estas dindmicas de una manera
mas compleja y critica, atendiendo a andlisis sociales que nos generen dudas para construir y

deconstruir conocimiento a través de la experimentacién de recorridos y técnicas de arte urbano.
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Por ultimo, el tercer momento, Accion reflexiva, atiende a la creacion de nuestro

proyecto final que se basa en un mural, ya sea de manera individual o colectiva, en donde se
representen las reflexiones surgidas en los encuentros, asi como nuestra intencion de dejar un
mensaje a traves de una pieza de arte urbano, tanto como artistas, como espectadores en
constante crecimiento. Estos momentos permitieron ir escalando hacia observaciones y posturas
cada vez mas profundas que nos aterrizaron en nuestros contextos a partir de recuerdos y
vivencias en la localidad, llevandonos asi al reconocimiento de lugares, datos y hechos que quiza
no se conocian, y con los cuales se fueron creando nuevas perspectivas que amplian el
conocimiento del territorio para luego transmitirlo hacia mas comunidad y a las generaciones

venideras.



Secuencias Didacticas, espacios de creacion y pensamiento

identificarnos
con él.

SESION OBJETIVO TEMA ESTRATEGIA DIDACTICA
1 Reconocer queé | Bajo los | PINTO LUEGO EXISTO
es y de donde | rastros  del
viene el arte | pasado Primer momento (20 min) Introduccion
urbano y como | historico del .
podemos Arte Urbano. | Presentacion personal y de la propuesta.

La nube de la tribu artista: Ejercicio de reconocimiento de si y de los otros a través de nube
de palabras.

Segundo Momento (40 min) Teorizacién

Creacion linea del tiempo y “’concéntrese’’: Reconocimiento y cuestionamiento de la
periodizacion histérica y de las obras mas representativas de cada época. Introduccion al arte
urbano desde su historia hasta sus técnicas y materiales.

Tercer momento (1 h) Practica

Una experiencia con el aerosol: Ejercicio de tipo grafiti colectivo. Creacion de una palabra y/o
personaje que nos represente o identifique. (sin haber socializado previamente el concepto de
identidad).

Socializacion final y cierre:
¢ Qué pintamos y por qué nos identificamos con ello?

Interpretacion colectiva del término identidad, segin nuestras experiencias propias, los temas
tocados en la linea del tiempo, y el siguiente fragmento de Garcia Marquez (1985):
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“Los seres humanos no nacen para siempre el dia que sus madres los alumbran: la vida los obliga
a parirse a si mismos una y otra vez, a modelarse, a transformarse, a interrogarse (a veces sin
respuesta) a preguntarse para qué diablos han llegado a la tierra y qué deben hacer en ella.” (pag.
92)

Como ejercicio para casa...

Ensu libreta de dibujo o diario de campo, cada uno creara su tag (apodo 0 nombre) y/o character
(personaje) segln se quieran representar o como se identifiquen a si mismos

Material didactico o evidencias:

Palabra y/o dibujo colectivo, creacién individual de tag y caracter.

Evocar nuestras
nociones de
territorio,
memoria y arte a
través de las
ideas personales
y colectivas.

Experiencia
del territorio
y la memoria.

¢QUIEN SOY YO Y QUIENES SON ELLOS?
Primer momento (20 min) Rompe hielo
jJuguemos Kahoot!

Juego para retroalimentar lo hablado en el anterior encuentro con preguntas tipo quiz con tiempo
limitado para responder.

Segundo momento (35 min) Dialogo
Circulo comparativo: Discutiendo saberes

Construccion de las categorias que mas se abordaran en los encuentros en
un circulo comparativo: Arte, territorio y memoria.

Preguntas como: ¢Qué es (memoria/arte/territorio) para ustedes? ;Coémo
lo vemos representado en la historia de la pintura? ;Como se reflejan
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estos términos en nuestra localidad y nuestra vida? ¢ En qué se relacionan o diferencian unos con
otros?

Tercer momento (40 min) Préactica
Pintando las capturas del territorio

Ejercicio de pintar sobre fotografias de lugares bosunos como: ElI Monasterio de Santa Maria,
la alcaldia de Bosa, el Colegio Claretiano, el cementerio, la antigua estacion del tren, un CAl, la
biblioteca publica, la iglesia San Bernardino, algunos monumentos y casas aledafias al humedal
Tibanica.

La intervencion debe simular que se esta pintando sobre ese lugar en la vida real, y la temética
es ¢Coémo relacionamos estos lugares con alguna o algunas de las categorias antes dialogadas?
Esta puede ser en alguna técnica de arte urbano ya sea grafiti, muralismo, esténcil, calcomanias
0 alguna propuesta nueva. Al final socializaremos nuestras creaciones.

Material didactico o evidencias:

Circulo comparativo y Fotografia con intervencion gréfica.

Identificar  las
dinamicas

territoriales de la
localidad de
Bosa a través de
un recorrido
urbano y del uso

cartografico.

Bosa
espacio
vivido.

como

CAMINANDO PARA EVOCAR, CONOCER Y PERTENECER

Esta sesion se desarrolla en la concha acustica o plaza central de Bosa centro y sus alrededores.
Primer momento (30 min) Evocacion

Cadaver exquisito

Juego surrealista de anécdotas y dibujos bajo nuestras historias vividas en la localidad.
Segundo momento (30 min) Localizacion

Cartografiando mis experiencias locales
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Desarrollo de nuestras nociones de cartografia y ubicacion, y creacién de convenciones para
ubicar nuestras anteriores experiencias contadas, en un mapa de Bosa.

Tercer momento (30 min) Recorrido
Recorrido urbano para la memoria

Caminata por Bosa centro y sus barrios aledafios analizando las expresiones graficas y las
dinamicas de la localidad.

Cierre: Reflexiones del encuentro

- ¢Qué expresan los muros de estos sectores?

- ¢Qué exigencias, mensajes, reflexiones se evidencian en el entorno y por qué?

- ¢Qué quiero de mi localidad?; (Como quisiera que fuera mi localidad?; ¢Qué
convenciones de nuestras experiencias me gustaria quitar y cuales agregar?

Material didactico o evidencias para la galeria:

Cadaver exquisito colectivo, Mapa colectivo.

Expresar y
resaltar
elementos que

componen  mi
ciudad a través
de una obra tipo
esténcil para
construir saberes
alrededor del
territorio.

El esténcil y
Bogota.

MI CIUDAD, ENTRE PLANTILLAS Y SILUETAS.
Primer momento (20 min) Apertura
Una mirada hacia la historia del esténcil

Con apoyo de iméagenes y fotos se habla sobre el surgimiento de esta técnica tanto a nivel
mundial como nacional y su carga politica y social.

Segundo momento (50 min) Practica de recorte

iA recortar nuestra ciudad!
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Recuperar
técnicas de
pintura pasadas
para generar
reflexiones
presentes
alrededor del uso
del espacio
publico.

Reflexiones

sociales a
través de la
musica y el
vitral.

Se hara un esténcil colectivo de nuestra ciudad Bogota, empezando por recortar plantillas que
se llevaran ya impresas y otras que se propongan hacer. Esto alrededor de preguntas como: ;Que
elementos nos gustan o que otros no de nuestra ciudad? ¢Qué nos gustaria que hubiera en nuestra
ciudad y que no? Y otras preguntas que se generen en a discusion.

Tercer momento y cierre (1 h) Practica de pintura
Retandonos a plasmar

Ya con las plantillas, se pasaran al lienzo con aerosol o tempera distribuyendo los elementos que
plasmaran nuestra ciudad.

Material didactico o evidencias:

Stencil colectivo sobre Bogota.

ENTRE CANCIONES Y COLORES
Primer Momento (20 min) Problematizacion

Analicemos canciones...

Dialogo por medio de la cancion “’la casa de Narifio”” de Alcolirykoz y con canciones que todos
y todas conozcamos que tengan un sentido critico y se relacionen con situaciones o
problemaéticas a nivel social, politico, econdmico o cultural.

Segundo Momento (40 min) Préctica de vitral

Delineando mi pensar
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Introduccién a la historia del vitral.

De acuerdo con los dialogos del anterior momento, pensaran un disefio para su vitral sobre un
cd, para empezarlo a bocetear y delinear con el ’vitraplom”’.

Batalla de Tags

Ejercicio para mientras el vitraplom del delineado se seca.

Juego de reto de estilos en letras con aerosol, con frases alusivas a las tematicas habladas.
Tercer momento (1 hora) Practica

Vitralizando mis posturas...

Pinte de nuestro vitral con colores ‘vitraseta’ y socializacion de nuestras obras.

Material didéactico o evidencias:

Vitral sobre disco

lustrar una
propuesta para
mural en
relacion con los
dialogos y
conocimientos
que se han
construido
durante las
sesiones.

Conocimient
0,

Neoliberalis
mo y dibujo.

El CONOCIMIENTO COMO RESISTENCIA CULTURAL
Primer Momento (30 min) Rompe Hielo
2 verdades y 1 mentira

Juego de concentracion y argumentacion con datos de cultura general sobre Colombia, Bogota
y arte.

Segundo momento (40 min) Dialogo

La animacion nos cuestiona
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Debate alrededor del neoliberalismo en términos del libre mercado, la privatizacion, el
consumismo, entre otros, a través del corto animado ‘’Happiness’’ o Felicidad, de Steven Cultts.

Tercer momento (40 min) Préactica
Boceteando ando

Ejercicio de dibujo con énfasis en composicion, peso visual, formato, profundidad, entre otros,
creando bases para hacer boceto individual como propuesta para el mural que se hara como
proyecto final. ;Qué queremos representar en nuestro mural? ;Qué quiero transmitir y en donde
me gustaria hacerlo?

Material didactico o evidencias:

Bocetos para mural.

Recorrer las
calles del centro
de Bogota como
medio de
catarsis con
nuestra historia.

El centro y
sus
particularidad
es curiosas e
historicas

DE BOTE POR EL CENTRO DE BOGOTA

Durante el recorrido se hara un ejercicio fotografico que los impulse a agudizar su mirada de la
ciudad, para escoger la mejor foto de cada uno e imprimirla.

Punto 1: San Victorino, decima

- Anélisis de murales

Punto 2: Plaza de Bolivar

- Historia de la plaza
- Toma del palacio de justicia
- ‘Soul’ e ‘inkdoor’ artistas que rompieron récord en altura de grafiti
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Punto 3: Centro cultural Gabriel Garcia M. y/ 0 algiin museo.

- Exposicién obras de presos politicos
- Biblioteca Luis angel, museos, estatuas Jorge Olave

Punto 4: Chorro de Quevedo

- Murales e historia

- Chichay su prohibicion — Museo de la chicha

- Homenaje a ‘RODEZ’ como difunto ilustrador y artista urbano en el parque la candelaria
- Ejercicio de calcomanias

Punto 5: Calle 19 y “’Septimazo”’

- Cinemateca, las aguas

- Murales de Dilan cruz 2019

- Sarmiento Angulo, mural 7ma
- Teatro Jorge Eliecer

- Planetario
8 Pintar un mural | Memorias de | MI EXPERIENCIA CON EL MURO
entorno a | resistencias
nuestras  ideas Empieza proyecto de muro colectivo.
previamente i )
boceteadas para Boceto, proporciones y primeros fondos
transmitir
mensajes a quien
se permita

observarlo.




115

9 Evaluar la | La Educacion | PINTANDO Y PENSANDO
educacion y el arte
popular  como | popular Primer momento
medio para la ) )
construccién de Continuacién del mural
espacios de .
conocimiento Segundo momento y cierre
Discusién alrededor de nuestros saberes sobre la educacion popular, el arte popular, y como este
se ve representado en el muralismo segln nuestras experiencias y la que estamos teniendo en
este pinte.
10 Despertar Detalles vy | El TOQUE FINAL
nuestra memoria
habilidad para
dar vida a los Finalizacién del mural
mensajes a
través de los
detalles en la
pintura.
11 Evidenciar los | Alcances y | GALERIA DE CIERRE

alcances que
tuvimos
individual y
colectivamente a
través de nuestro
proceso
constructivo,
citrico y
creativo.

experiencias.

Entrega de mural al lugar en donde se haga y exposicion de nuestras obras.




A continuacion, se demuestra el desarrollo y las reflexiones pedagogicas de la propuesta.

CAPITULO 4. REFLEXIONES PEDAGOGICAS DE UN
ENCUENTRO CON EL TERRITORIO Y CON NOSOTROS

MISMOS

Este capitulo cuenta con el analisis de la implementacion de la propuesta pedagdgica.
Esto, logrado a través de los apuntes capturados en el diario de campo durante las 13 sesiones,
asi como de los videos y entrevistas que surgieron de los encuentros, y por supuesto de las
meditaciones de todos los que hicimos parte de los encuentros y que se vio reflejado en las
creaciones artisticas e ideas compartidas a través de la experimentacion de las didacticas

propuestas.

Para la IAE, estos elementos se vuelven esenciales en la reflexion pedagogica, en donde
se invita a evaluar de manera constante nuestra practica, pues segun Restrepo, esta metodologia
promueve un didlogo real entre practica y teoria fluyendo a propdsito de la investigacién-accién
aplicada a la deconstruccion y reconstruccion de la practica pedagdgica (2004, pag. 54). Por
tanto, este capitulo corresponde a la Gltima fase propuesta por la metodologia en la que los
resultados incluyen una mirada de autocritica que descubre debilidades y habilidades
pedagdgicas en aras de mejorar y generar investigacion continua. De esta manera se hace
pertinente desde las dindmicas de la educacion popular que no se enmarcan de manera rigida en
el seguimiento de una planeacion didactica o metodoldgica, sino que se adapta a las situaciones,

necesidades y contextos que se presenten en cada momento.
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Para tal efecto, el capitulo organiza la informacion en tres categorias que corresponden a

los momentos de formacion: evocacion, exploracion critica y accion reflexiva. Estas categorias
se nombran como: Evocando desde los ancestros; Reflexionando el territorio: una aventura
histdrica y cultural; y Seres dispuestos a crear, sofiar y transformar. Esta estructura busca
escalar progresivamente los propdsitos de la propuesta, partiendo del reconocimiento de los
saberes ancestrales y la comprension del entorno, hacia el desarrollo de un sentido de pertenencia
fortalecido por posturas criticas. De este modo, el proceso conduce a acciones concretas que
convierten a los participantes en sujetos activos y constructores de conocimiento, tanto desde sus

lugares de enunciacion como desde los espacios que habitan y recorren.

En este capitulo, se ha optado por utilizar un lenguaje mas coloquial y narrativo al
interpretar los resultados obtenidos, respondiendo a las dindmicas socioculturales especificas en
las que se busca una manera mas autentica de rescatar las voces, experiencias y particularidades
que le dan sentido y son fundamentales para esta propuesta. En el siguiente enlace :

TERRITORIOS VISUALES, video.mp4 se puede ver un video corto que sintetiza la experiencia

en los encuentros. También para quien lo desee puede buscar el Instagram @Territorios._.
visuales, en donde se evidencian registros de esta propuesta, asi como diferentes proyectos que

han nacido gracias a la misma.

Evocando desde los ancestros

¢ Quién soy yo y quienes son ellos?

De manera inicial se hace complejo captar la atencion y generar participacion de los
jévenes cuando se trata de temas que no tienen muy claros como lo es una linea del tiempo

historica. Asi, al igual que en la experiencia de Freire, “’Me habian ensefiado, mediante el


https://pedagogicaedu-my.sharepoint.com/:v:/g/personal/lcmerchana_upn_edu_co/EUEXGQz23zNPuJSP3ZsIY_gBboUHYVZAjRwd-tbrMYPrAg?e=GRniOc&nav=eyJyZWZlcnJhbEluZm8iOnsicmVmZXJyYWxBcHAiOiJTdHJlYW1XZWJBcHAiLCJyZWZlcnJhbFZpZXciOiJTaGFyZURpYWxvZy1MaW5rIiwicmVmZXJyYWxBcHBQbGF0Zm9ybSI6IldlYiIsInJlZmVycmFsTW9kZSI6InZpZXcifX0%3D
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silencio, que era absolutamente indispensable que uniera mi conocimiento intelectual a su
sabiduria’’ (2014, pag. 55). Es asi como recurrir a su memoria para la construccion de una linea
del tiempo, promovid a evocar aspectos vistos en las clases de sociales o artes en el colegio, que

permitieron ubicar las diferentes etapas de la pintura que se dieron en el transcurso de la historia.

La época contemporanea es mas atractiva o llamativa para los jovenes, quienes empiezan
a ser mas participativos con esta parte de la historia al sentirse identificados e identificar con
mayor facilidad obras clasicas de pintores como Van Gogh, Picasso o Salvador Dali. Asi mismo,
logramos destacar en medio del dialogo, a mujeres pintoras en la historia que normalmente no
son reconocidas como Leonora Carrington o Georgina Hugh ton, por su puesto sin dejar de lado
artistas colombianas como las grandiosas Devora Arango, Beatriz Gonzales o Doris salcedo de
las cuales poco habian escuchado los participantes. De esta forma se atendi6 a Restrepo (2004),
para quien ’Mas que juez de todo, el maestro se convierte en un indagador y hace de sus
estudiantes verdaderos coparticipes en la busqueda de un saber pedagogico que haga mas

efectiva su practica y armonice sus relaciones con ellos.”” (pdg. 54)

Por ello se hace valioso entender la postura de los participantes frente a como se ha
desarrollado el arte a nivel historico bajo el reconocimiento de los diversos contextos en que
surgieron estas obras. Asi, lograron identificar algunos periodos como el antropocentrismo en la
modernidad, el teocentrismo en la edad media, las revoluciones hijas de la ilustracion, del
machismo, la censura, el feminismo, etc. A partir de esta relacion directa con el entorno se hizo
uso de la memoria para relacionar el tejido social de cada época con el atractivo o gusto estético

que nos pueden provocar alguna pintura, ya que segun el método de alfabetizacion Freiriana, ©’



119
esta propuesta de educacion como practica de la libertad centra su interés en la integracion del

individuo con su realidad’’. (Torres, 2021)

Para Paula, (Cherry, 17 afios), <’cada pintura tiene elementos que representan las
condiciones sociales del momento, como por ejemplo las historias representadas en los papiros
egipcios sobre sus historias mitoldgicas y religiosas’” (Observacion encuentro #1, 2024). Asi
mismo Kassieel (18 afios), evoca como las pinturas al fresco de los griegos representaban temas

como la guerra, la danza o la mitologia.

De acuerdo con Torres (2021) estas reflexiones nos permiten analizar la cultura popular
de cada época en diferentes culturas y partes del mundo, pues, ’a la cultura popular se la
identificd con el pasado, con sus manifestaciones folcloricas, las cuales debian ser rescatadas de
la marginacién de que habian sido sometidas por la industria cultural y los medios de

comunicacion.”” (pag. 44) atendiendo asi a un analisis social desde lo artistico.

Asi mismo, esto nos permitio relacionar el arte urbano como un tipo de expresion
contemporanea que da la posibilidad de leer nuestro contexto actual. Para Jeidy (yeye, 14 afios),
mirar grafitis en la calle nos hace capturar multiplicidad de técnicas y estilos que nos lleva a ser
mas creativos. Sin embargo, para los demas participantes también se vuelve importante resaltar
que mas alla de las técnicas, el arte urbano cuenta historias que se han generado desde diversas
coyunturas del pais, o historias individuales de alguna persona o de algunas personas que se

organizaron para pintar. Ponen, asi como ejemplo de esto cuando el barrio se relne a pintar la

8 Aqui me referiré a los participantes por sus apodos o sobrenombres, algunos creados en el primer encuentro y
otros con los cuales ya se identificaban.
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cuadra para navidad, o cuando algun colectivo o taller gestiona un proyecto para hacer un mural

colectivo o comunitario.®

La préctica con el aerosol resulto ser un momento divertido para trabajar en equipo,
pensar en algo que nos identifique como grupo, y conocer una de las herramientas méas
representativas del grafiti. Las creaciones de los dos grupos que se conformaron pintaron las

palabras: SKY (cielo), y DEATH (muerte), las cuales se pueden apreciar en la siguiente foto.

9 El mural colectivo consiste en una dinamica que involucra un taller previo a la creacion del mural (Valdez
2012), donde el artista ensefia a la comunidad técnicas de pintura 'y la comunidad es la que decide por consenso
general lo que plasmara en el muro. El mural comunitario, muy similar, consiste en la interaccion entre los artistas
con la comunidad, siendo esta quien indica el mensaje o la imagen que se busca transmitir en la obray son los
ellos los que pintanel mural, bajo la direccion del artista. (Castellanos. 2015. Retomados por (Pacheco,
2022)).
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Foto 32.

Resultado ejercicio con aerosol

Nota: Encuentro #1. Fotos por Camila Merchan en 2024

Para el grupo que escribio la palabra Sky, conformado por 4 mujeres, esta palabra
representa los suefios y las posibilidades infinitas que se pueden alcanzar a través de los talentos
y motivaciones artisticas que las mueven, que en este caso va entorno a la musica y el dibujo,

elementos que las definen a cada una. Segun Karolayth (17 afios), ’esta palabra también nos
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permite entender que se necesita un trabajo arduo y disciplinado para alcanzar nuestros objetivos,
y son cosas que a veces no hacemos por perder mucho el tiempo o distraernos con cualquier
cosa’’ (observacion encuentro # 1, 2024). Estas reflexiones aterrizan a pensar en la pasividad a la
que se refiere Zuleta (1980), que desarrollamos al desear una sociedad de satisfaccion
pasivamente recibida en donde no se requiera un minimo esfuerzo para alcanzar nuestras metas.
“’En lugar de desear una filosofia llena de incognitas y preguntas abiertas, queremos poseer una
doctrina global capaz de dar cuenta de todo, revelada por espiritus que nunca han existido o por

caudillos que desgraciadamente si han existido’’.

Por su parte, el otro grupo conformado por 2 mujeres y 2 hombres se identifico con la
palabra Death, refiriéndose a como esta es una parte natural y esencial del ser humano, pero,
para ellos, no significa solo un limite natural de la vida sino también representa nuestras
constantes rupturas durante la vida, que nos hacen volver a renacer y estar en un constante
cambio. De este modo se hace precisa la frase escabullida en EI Amor en los Tiempos del Colera
(1985), que se refiere a como “Los seres humanos no nacen para siempre el dia que sus madres

los alumbran, sino que la vida los obliga a parirse a si mismos una y otra vez’’ (Garcia, pag. 92).

Pinto Luego Existo

Para la construccién de los conceptos Arte, Memoria y Territorio a partir del circulo
comparativo (foto 33), se evidencio que los participantes relacionan el Territorio con palabras
como “’lucha, lugar y centro’’; El Arte, con palabras como “’Libertad, Originalidad, pasion,
expresion, emociones.”” Y la memoria histdrica, con ¢’ Antepasados, conocimiento, expresivo’’

(observaciones encuentro #2, 2024).
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Foto 33.

Circulo comparativo, Arte, Territorio y Memoria

Nota: Encuentro #2, 2024.

En ese sentido, el debate alrededor del concepto de Territorio demostraba una inclinacion
de los jovenes a verlo como un “* un lugar en donde hay leyes y gobernanza, pero en donde
también se presentan luchas sociales por diferentes desigualdades y problematicas.”” También se
tenia la idea de este como el centro de algun lugar, ya que estos son los que suelen tener el

control de algun espacio territorial como una ciudad o un pais. (Observaciones encuentro # 2,
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2024). En efecto, con la unién de estas percepciones se logré ampliar nuestra perspectiva de este
concepto, complementandolo a su vez desde la descripcion de Silva y Mancano (2008), para

quien:

Debido a que el territorio es una totalidad, y multidimensional, las disputas territoriales se
desarrollan en todas las dimensiones, por lo tanto, las disputas ocurren también en el
ambito politico, tedrico e ideologico, lo que nos permite comprender los territorios

materiales e inmateriales. (pag. 5)

Para la descripcién de Arte, Valentina (19 afios) opina que ’ el arte es una forma de
expresar como nos sentimos ya sea desde la danza, la mdsica, la pintura o cualquier otro, y
también nos hace sentir libres’’ (Observacion encuentro #2, 2024). Ana (20 afios) por otra parte,
piensa que esta es una forma de mostrar originalidad a través de la innovacién constante que
podemos desarrollar con el tiempo en nuestras obras. Para Cherry, “’el arte es una forma de
liberar emociones, un refugio ante las situaciones diarias, que transforman la tristeza, el enojo o
la alegria en dibujos.”” (Observaciones talle #2, 2024) La memoria historica, por su parte fue
relacionada con el encuentro en el que desarrollamos la linea del tiempo, pues para ellos la
memoria representa el reconocimiento de los antepasados, desde sus conocimientos y legados

histdricos que marcaron la humanidad.

En cuanto a la relacion entre conceptos, se relaciona territorio y memoria con palabras
como “’ideologia y ‘yo ser’’’, que, para ellos, significa como ambos conceptos pueden
resguardar maneras de pensar, asi como pueden ser espacios en donde expresar su identidad o su

ser ya sea desde el territorio en el que se sienten involucrados o desde la memoria que despliega
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nuestra historia individual y colectiva y que se desarroll6 implicitamente en algin espacio

territorial.

Para la relacion entre arte y territorio hablamos alrededor de lo subjetivos que estos
pueden ser por la diversidad de pensamientos, costumbres etc. que los conforman. Asi mismo se
vio como ambos conceptos traen consigo un riesgo al expresarse de una manera que muchas
veces traspasa las reglas sociales sobre todo desde la parte creativa y cultural. Por ultimo, se
tejen lazos entre estos tres términos construidos con palabras como: ‘>’ Amor, conocimiento,
trascendencia, ancestralidad, e identidad’’, lo que nos permitié evocar esas experiencias
personales en donde estos tres conceptos se han unido para desplegar escenarios de aprendizaje,

identidad y amor por el arte, por las personas, por el conocimiento.

Se hace importante destacar como el circulo comparativo generd un espacio que
promovid la participacion y habilidad para definir conceptos que atraviesan nuestra vida
cotidiana desde diferentes angulos, no como algo ajeno entre si, sino relacionandose y estando
presentes simultdneamente en nuestras vidas. Esto teniendo en cuenta que, segun Ballester
(2002), “en la practica docente es de vital importancia contemplar los conocimientos previos del
alumnado, poder enlazarlos con las ideas nuevas y conseguir un aprendizaje real, por lo tanto,
aprendizaje significativo” (citado en Rodriguez et al., 2014, pag. 103). Estos conceptos
introdujeron para la creacion posterior de una pieza grafica pintada sobre fotografias de algunos
lugares que componen nuestro territorio como la Casa del Tren, la iglesia San Bernardino, los

edificios, monumentos, etc.

Asi, relacionando los conceptos con el significado o simbolismo de esos lugares, se

obtuvo reflexiones muy valiosas, que van desde el reconocimiento de estos, posiciones criticas,
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representaciones histdricas, pensamientos, suefios y emociones basados en sus reflexiones y
vivencias en cada uno de estos espacios. Se pudo demostrar asi un ejercicio de pedagogia critica
que “’se construye y se moviliza desde la memoria, el territorio, el conflicto, las sensibilidades, el
cuerpo, el poder, los saberes, y las practicas que configuran nuestras actuaciones “* (Ortega,

2018, pag. 134).

En la siguiente foto se aprecia uno de los resultados del ejercicio, sobre una foto de la
Casa del tren en Bosa Estacion, antigua Estacion del tren de la sabana que hoy es una casa
cultural de la fundacion Tchyminigagua, en donde Arual (Yeimy, 22 afios), realiza una pieza en
simulacion de mural en tipo historieta, representando un dialogo que dice ‘’quiero conocer mas
de lo que me rodea, ¢ qué me puedo ingeniar para alimentar mas mi curiosidad?, jun tren es la
solucion para adentrarme en la gran ciudad!”’(Ejercicio encuentro #2, 2024). De esta manera
Yeimy describe al tren como la posibilidad de recorrer y conocer de nuestro territorio, pero
tambien permite un escenario para hablar alrededor de la elimincacion de este medio de
transporte, tanto por abandono como por el constante crecimiento urbanistico, la aparicion de
empresas privadas de transporte y el cambio de politicas que se ven cada vez mas enfrascadas en

las dinamicas globales.
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Foto 34.

Fotografia intervenida, antigua estacion del tren en Bosa

) Cuylosidad 227

Nota: La Casa del tren en Bosa la Estacion. Autora: Yeimy. Encuentro #2, 2024.

Otras perspectivas analiticas van hacia los simbolos religiosos que permanecen y han sido
obra, sobre todo, de un proceso de la colonizacidn espafiola como lo son las iglesias o
monasterios. En ese sentido, Alejandra (24 afos) escribe sobre la fotografia del Monasterio de
Santa Maria la frase: “’Por lo ocurrido no puedo culpar a Dios, pero si a quien lo manipula para
sembrar el mal en la tierra’” (Ejercicio encuentro #2, 2024), esto acompafiado del relato oral de
una historia que vivio durante sus afios escolares en un colegio de monjas en el que tuvo que
vivir agresiones por parte de un cura. Esto permite ver como cada ser crea ideas que van mas alla
de lo que nos imponen moralmente en las escuelas y la sociedad frente a los simbolos religiosos

gue estan presentes en la mayoria de los barrios y que hacen memoria de los sistemas de
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colonizacién y evangelizacion de las culturas indigenas, sobreviviendo a siglos enteros para estar

presente hasta el dia de hoy.

Situaciones coyunturales como el estallido social del 2019 al 2022 también fueron clave
para que los jovenes nos sintiéramos identificados con las luchas y peticiones al gobierno de
turno, asi como por los multiples ataques en las manifestaciones que dejaron heridos, muertos y
un miedo que acogia a muchos. Esto fue manifestado en la fotografia del CAIl de Bosa Recreo,
que se ve en la siguiente imagen (35), en donde Ana interviene el lugar convirtiéndolo en una
celda, con frases alrededor como: “’y con ellos jte sientes seguro?’’, *’ si la libertad no es el

camino para exigir justicia ¢por qué si lo es para instaurar el orden? *".

Foto 35.

Fotografia intervenida, CAl Bosa Recreo

Nota: Autora: Ana Quintero. Encuentro #2, 2024.
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De esta manera, Ana nos recuerda como este CAl fue clave en la resistencia de Bosa pues
fue destruido para luego instaurar simbdlicamente alli una biblioteca hecha por la misma
comunidad afectada. A su vez, en la opinion de los demas, estos lugares que deberian brindar
seguridad, se vuelven a veces mas bien un reflejo de las injusticias que se manifiestan a nivel
local ya que en diversos CAI de Bosa se ha denunciado abuso de poder desde violaciones a
nifias, hasta violencia y robo de articulos personales. Estas valoraciones de cada uno son muy
valiosas al entender que, “’La practica educativa debe reconocer lo que educandos y educadores
saben sobre el tema y generar experiencias colectivas y dialégicas para que unos y otros

construyan nuevos saberes’’ (Torres, 2021, pag. 34).

Caminando para Evocar, Conocer y Pertenecer

Nuestro tercer encuentro, en el que se llevd a cabo el primer recorrido, realizado por los
alrededores de la plaza central de Bosa centro, dio cuenta de varias reflexiones junto con los
ejercicios del cadaver exquisito y la cartografia. Por un lado, recordar algunos métodos de
orientacion como el uso del sol, el método del palo, los puntos de referencia como los cerros
orientales o edificios muy altos, y el uso de la brujula, evidencia que en muchos casos los y las
jovenes no tienen muchas nociones sobre cartografias o ubicacion, haciendo referencia a como

su manera mas facil de ubicarse en la ciudad es a partir del sistema de transporte Transmilenio.

Esto hizo un poco complejo lograr entender los ejercicios, sin embargo, también dio paso
a replantearse como el uso de la tecnologia, en este caso del GPS, nos acostumbra a esa facilidad
y respuesta inmediata, inhibiendo el desarrollo de un mejor sentido de la orientacion y

reconocimiento de los espacios.
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El compartir algunas de nuestras experiencias en la localidad durante la realizacion del
Cadaver Exquisito, resulté ser una combinacion perfecta para transmutar nuestras vivencias en
narracion, arte y saber, que mas alla de ser un recuerdo positivo o negativo, pasa a ser un
entendimiento y una manera de problematizar las dinamicas que conforman la localidad de Bosa
y el comportamiento del ser humano en ciertas partes del territorio. También fue una actividad
que nos permitié hablar de la importancia de escuchar al otro y generar empatia desde sus

historias, pues en continuas ocasiones se interrumpian cuando alguno se expresaba.

En la siguiente foto se aprecia el cadaver exquisito a partir de estas anécdotas que luego

se plasmaron en el ejercicio cartografico y que se describiran a continuacion.
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Foto 36.

Cadaver exquisito, experiencias vivas en el territorio

Nota: Encuentro # 3. Autores: Benington, Valentina Q, Ana Q, Tatiana N, Karol L, Kassieel B, Cherry,

Yeye, Apolo y Camila M. 2024.

En ese sentido, surgieron anécdotas como la de Jean Paul (Apolo, 18 afios), quien
recuerda una oportunidad en la que tuvo una conversacion, que para él fue muy filoséfica y
profunda, pero a la vez curiosa ya que fue con un sefior en estado de ebriedad. Otras anécdotas

surgieron alrededor de situaciones de violencia como robos o enfrentamientos con arma blanca.



132
Por su parte, experiencias como la de Valentina, Yeye o Karolayth, evocan momentos en que
pudieron desarrollarse artisticamente a través de presentaciones de danza y musica en el CDC del
Porvenir'® o en su llegada a la fundacion Perros sin Raza, en donde para ellas, seria una etapa
fundamental en su progreso personal pues ‘’este es un espacio en donde se pierde la timidez
enfrentandose a las presentaciones y a compartir con otras personas de la comunidad que asisten

a la casa sin raza’’ (Kalorayth, observaciones encuentro #3, 2024).

De esta manera, este ejercicio nos mostrd diversas dinamicas sociales presentes en Bosa
como la construccion simbolica del Portal Resistencia, el reconocimiento de las zonas de
esparcimiento como parques Yy bares, zonas de inseguridad y peligro, zonas en donde se
concentran muchos perros callejeros, o lugares en donde han tenido experiencias culturales y
artisticas. Experiencias que luego de ser contadas y dibujadas fueron sintetizadas en una
convencion, que pasaron a ser ubicadas en un mapa realizado por todos y que se puede apreciar

en la siguiente foto.

10 Centro de Desarrollo Comunitario Bosa Porvenir
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Foto 37.

Cartografia de las experiencias vivas, Bosa.
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Nota: Realizado en el encuentro # 3, durante el recorrido por Bosa. 2024.

Durante el recorrido por la localidad, se hace importante notar como la parte tedrica de
los anteriores encuentros permiten una interpretacion mas compleja de varios murales y simbolos
que se evidencian en el barrio, demostrado a través de la participacion y las preguntas generadas
por los jovenes. Temas como el Estallido social se vuelven imposibles de ignorar con los
mensajes que dan los muros, por ello, a través de frases como “’alto al genocidio’’, ‘’nos estan
matando’’ ’ni perdon ni olvido’’, 0 de rostros como el de Dilan cruz, que lograron generar
dialogos en donde Yeye, nos cuenta que su mama y hermano participaron en la primera linea al

sentirse identificados con las peticiones de la gente y de los jovenes. ‘’para mi mama era
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importante porque ella decia que en esas cosas se definia el futuro de nosotros > (Observaciones

encuentro #3).

Traer a la memoria la manera en que cada uno vivid la situacion, da cuenta de como
varios de nuestros familiares y amigos estuvieron resistiendo en movilizaciones y
enfrentamientos, asi como otros conocidos fueron parte de los jovenes heridos y afectados. Por
otro lado, murales como los de la siguiente foto (38) nos trajeron a la memoria personajes
histéricamente importantes para entender la historia de Colombia desde los sectores populares

como lo son Camilo Torres y Jaime Garzon.

Para los jovenes era claro que estas personas representan Colombia desde posturas
“’revolucionarias y de izquierda’’, demostrando un mayor conocimiento de lo que fue e hizo
Jaime Garzon. Sin embargo, también tenian nociones de la labor del cura y sociélogo,
generandose un entorno propicio para hacer memoria de su legado desde la sociologia y el amor
eficaz. De esta manera se demuestra lo que para Torres (2021) es ** una oportunidad para

problematizar y superar formas instauradas de comprender los sectores populares’” (Pag 21).
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Foto 38.

Murales en Bosa centro

T8 -A5UM1M05 =

Nota: Autor del primero: Mesa local de grafiti en 2022. Autor de la segunda: Arde, sin fecha. Fotos por

Camila Merchan en 2023.

Los mensajes que rescatan los pocos o nulos espacios verdes que nos quedan en la
localidad, hacen alusion al reconocimiento y cuidado de los humedales y rios que ain nos
acompanfian, lo que para los jovenes se vuelve muy necesario en medio de una ciudad. > No

todos en Bosa saben que existe un humedal o varios de ellos y por eso no los cuidan ni tienen
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una conciencia verde’’ asi opina Valentina (observacion encuentro # 3, 2024) durante el analisis
del mural que hizo la fundacion KAIRED en el 2022 a la altura de la plaza fundacional, y que
representa el humedal Tibanica con la frase * patrimonio de vida que resiste’’, permitiéndonos
identificar estos ecosistemas como parte de la Estructura Ecologica Principal asi como espacios

esenciales para la vida en medio de nuestro barrio.

Foto 39.

Mural "Humedal Tibanica, patrimonio de vida que resiste"

Nota: Bosa centro. Realizado por la Fundacion Kaired. Foto por Camila Merchéan en 2023.

Del mismo modo logramos evocar y resaltar algunas de las personas que estan a la
defensa de estos espacios dia a dia como la sefiora Tina Fresneda, guardiana del humedal desde
hace mas de 20 afios (Castiblanco, 2020), ya que este mural es un ©> Un homenaje a las mujeres
de Bosa que defienden y cuidan el humedal.”” (KairED, [@Kaired_Colombia], 2022). Por medio

de esta pieza salio a la luz también las maneras en que algunos reciclamos y otros no. Asi, se
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evidencid que nos falta mucha experiencia para apropiarnos de un conocimiento que nos impulse
a reciclar, evitando dejar esta labor solo en manos de los habitantes de calle o recicladores a los
que suele relegarse esta practica, a propésito, mal paga para ellos y monopolizada por algunas

empresas ‘’eco-amigables’’.

Este recorrido fue clave para visualizar de manera mas clara como el grafiti genera
dinamicas de territorialidad, invadiendo o apropiandose de espacios que no son autorizados, de
los cuales los artistas no tienen oportunidad y que aun asi son tomados por alguna razon. Asi,
logramos ver barreras o zonas demarcadas por los grafitis de barristas, zonas en donde es méas
presente las marcas de denuncia social y ¢por quée?, zonas en donde hay muros con piezas mas
grandes y planeadas gracias a los festivales y eventos de grafiti, entre otros. Reconociendo a su

vez las diversas técnicas del arte urbano presentes en la localidad.

Hay ejercicios que llaman la atencion mas a unos que a otros, sin embargo, es bueno
incluir a los que casi no participan, buscando la forma de que hallen interesante o llamativo el
ejercicio. Esto se logré con preguntas que los aterrizaron a sus contextos mas proximos, dandoles
la oportunidad de resolver o interpretar a su manera de ser, segin sus gustos y habilidades, ya
que de esta forma el aprendizaje serd mas significativo. En consonancia con lo expuesto, Torres

(2021), sefala que:

El cometido mas inmediato de la accion educativa popular es incidir en el modo como
los sujetos que participan en ella interpretan, valoran y acttan sobre la realidad. Ello

alude a los planos subjetivos como la memoria, la conciencia, la voluntad y el deseo.

(pag. 21)
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Foto 40.

Recorrido urbano por Bosa Centro

Nota: Encuentro # 3, 2024.

Entre plantillas y siluetas.

Para finalizar este primer momento de evocacion, se desarrollé un encuentro en el que
conocimos del stencil o estarcido, de lo cual la mayoria de los participantes daban
reconocimiento por las sefiales de transito o los avisos publicitarios, asi como otros lo reconocian
por artistas famosos a nivel mundial como BANSKY, un artista urbano anénimo que se

caracteriza por hacer obras tipo stencil cargadas de critica social, politica y cultural.

Bajo este reconocimiento historico se crea una pieza colectiva, que resulté ser gratificante
en la medida en que eligieron elementos que para ellos caracterizan nuestra ciudad como los
Cerros Orientales, las aves, los humedales y las personas, pero también la urbanizacion desde las

inmobiliarias y las casas populares que aun existen en los barrios periféricos.
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Para yeye, esta fue la técnica que mas le gustd experimentar, ya que para ella a través de
esta se pueden transmitir sentimientos y recuerdos, asi como puede reflejar como esta la sociedad
hoy en dia y como el arte puede transformarla. También piensa que es una forma divertida de
crear y que requiere paciencia para lograr una pieza que transmita lo que se quiere plasmar.

(entrevista encuentro # 10, 2024)

Para otros no fue tan facil de lograr por lo complejo que puede ser hacer cortes de una
manera sutil y cuidadosa, lo que sin embargo no les impidid que se conectaran con la actividad e
hicieran parte de nuestra obra colectiva. Con este ejercicio se logré charlar alrededor de
preguntas como ¢qué me gusta de mi ciudad?, ;Cémo quisiera ver a mi ciudad y mi localidad?,
¢ Qué aspectos le agregaria, cuales le quitaria?, a lo cual la mayoria de los participantes
manifestaron la necesidad de mas zonas verdes y estructuras urbanas que se pensaran alrededor

de estas en vez de acabarlas.

Asi mismo, se llegd a pensar en la utopia de volver a tener rios no contaminados, aire
puro, un sistema de transporte que sea mas amigable con el ambiente y una cultura educativa
mas marcada en lo ecoldgico. Sin embargo, agradeciendo y rescatando también los aspectos
buenos que conforman estos espacios, los participantes demostraban un gusto por Bogota al ser
una ciudad con alta oferta cultural en donde se puede ir a museos, conciertos, eventos y planes de
todo tipo que incluso logra ser un privilegio que no todas las ciudades colombianas tienen.
Ademas, también se considero el hecho de que la capital se ha resguardado de muchas dinamicas

sociales de violencia que han caracterizado tanto otros espacios como las periferias.
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Foto 41.

Stencil Colectivo de nuestra ciudad Bogota.

Nota: Realizado por: Maosk8, Cherry, yeye, Valentina, Apolo y Ocre. Encuentro #4, 2024

Reflexionando el territorio, una aventura histérica y cultural

Entre Canciones y Colores

Para atender el segundo objetivo de esta propuesta, relacionado con la problematizacién,
reflexion y exploracion critica de los conocimientos alcanzados atreves del arte urbano durante
los anteriores encuentros, estos proximos pretendian explorar otras formas artisticas como el

vitral, el dibujo y los Stickers, como formas de transmitir estas ideas, asi como poner en practica
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nuestra manera de observar a profundidad no solo la localidad sino la ciudad en general, pues

aqui también se desarrolla el segundo recorrido hecho hacia el centro de Bogota.

Para la sesion destinada a hacer pintura al estilo vitral, se comienza con el anélisis de una
cancion llamada La Caza de Narifio del grupo de hip hop Alcolirykoz de Medellin, Colombia.
Esto permitio agudizar nuestra escucha hacia canciones que nos dejan mensajes metaféricamente

contundentes y criticos frente a nuestro entorno y realidad.

En este caso a los participantes les movi6 frases como: ¢’ La ignorancia te ha salvado, si
no te han matado es por no saber demasiado’’ que, para ellos representa cuando asesinan a
lideres sociales 0 a personajes histéricamente fuertes que promueven un cambio como Gaitan.
Alison (Astrea, 18 afios), por otro lado, destaca la frase: <’Quedamos los de ruana peleando por
politica’’ poniendo en discusion el papel de los campesinos en el pais, su sabiduria y memoria
que viene del campo y que nosotros reproducimos o a veces olvidamos de ellos. Asi mismo se
discutieron alrededor de experiencias que hemos vivido o evidenciado sobre abuso de poder con

la policiay el ESMAD o lo absurdo que es para ellos la discusion de la iglesia frente al aborto.

Con este ejercicio de escucha musical se permitio a los participantes recordar otras
canciones con sentido critico que ellos conocieran y a partir de ello pensar alguna tematica que
quisieran representar en su vitral. Asi mismo, este ejercicio pictorico fue desarrollado sobre CDs,
precisamente por el simbolo de este como dispositivo musical, que al igual que la pintura, son
dos expresiones artisticas que han tenido que pasar por una evolucion importante, atravesada por
el control y la censura que hoy en dia es abierta a ser utilizada por cualquier persona para hablar
de multiples tematicas y para hacer catarsis a través del arte. El resultado de sus obras demostro

asi reflexiones muy valiosas que posicionaban criticamente su opinion y demostrando que:
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A través de preguntas reflexivo- problematizadoras se orienta y viabiliza este tomar
conciencia de lo vivido, explicarlo, fundamentarlo cientificamente y proponer
alternativas transformadoras que procesalmente y cada uno en su tiempo, lo volvera

proyecto y le pondra la accion necesaria para que este proceso sea de aprendizaje

transformativo (Quintar, 2006, pag. 50)

Foto 42.

Vitral “Colombia”

Nota: Técnica falso vitral sobre CD. Autor: Apolo, 2024.
La anterior fotografia muestra la pieza hecha por Apolo, Joven artista y barbero de

Soacha, quien titul6 su obra “Colombia”, con la que quiso representar cémo “’en Colombia se
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viven muchas injusticias y muchas de las cosas que pasan en nuestras vidas no dependen de
nosotros sino de la suerte en medio de un lugar en donde hay favorecidos y no favorecidos’’
(observacion encuentro # 5, 2024). Apolo también acompafié su obra con una ficha técnica que
dice ’Colombia, donde crucifican al santo y liberan al pillo. Donde las palabras de muchos no se
hallen y la voz de uno los controla’’. Asi, se evidencia un posicionamiento de cuestion hacia la
estructura social colombiana por estratificacion que promueve la desigualdad social y las brechas

sociales desde diferentes angulos.

Foto 43.

Vitral “’Sin miedo a Perder’’

Nota: Técnica falso vitral sobre CD. Autora: Astrea, 2024.

La foto 43 muestra el vitral realizado por Astrea, una joven de la localidad estudiante del

Sena y artista urbana desde hace 4 afos. En este ella escribe la frase “’sin miedo a perder”’,
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acompafiada de un personaje con un corazon roto en el pecho. Para ella, esta frase la representa
desde su valentia al intentar hacer cosas que muchas veces le generan miedo enfrentandose a su
capacidad y criterio que la hace ser fuerte como mujer, joven y artista. A su vez, Astrea relaciona
el corazon roto con la tristeza y vacio que permanente viven en uno, pero con los que hay que

aprender a convivir. (observaciones encuentro #5, 2024)

Foto 44.

Vitral "En este infierno ensefian religion™
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Nota: Técnica falso vitral sobre CD. Autora: Cherry, 2024.

En este vitral pintado por Cherry, estudiante de bachillerato y amate del dibujo y la
musica, se puede ver una iglesia en llamas que, segun ella, * fue inspirada en la frase de la

cancion antes analizada, que dice “’en este infierno ensefian religion”’. Con esta hizo alusion a
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como para ella ©> No solo en Colombia sino en general, la religién es muy doble moral. La gente
religiosa se considera excelentes personas solamente por ser creyentes cuando en realidad se

equivocan como cualquiera’’ (observaciones encuentro #5, 2024).

Esto a su vez lo relaciona con su experiencia escolar en donde tuvo malas experiencias
relacionales con los lideres del colegio religioso en donde para ella se vivieron muchas
injusticias. A este punto de los encuentros vale decir que este tema ha salido a la luz en varios de
nuestros dialogos inclinandose hacia experiencias de abusos de poder y manipulacién de la
espiritualidad. Situacion que sin embargo nos abrio6 a didlogos alrededor de nuestra propia
manera o necesidad de creer en algo. Pensar alrededor de ¢nos consideramos de alguna religion?
¢como me llevo con mi espiritualidad? ¢;Cémo considero que se guia o estructura este mundo

desde lo no material?
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Foto 45.

Vitral "Bohemio"

Nota: Técnica falso vitral. Autor: Maosk8, 2024.

Esta pieza fue realizada por Miguel Ortiz (Maosk8, 29 afios), cantante de rap de la
localidad, quien pintd un joven con capucha, junto con la palabra Bohemio. Segun él, su obra se
baso en una cancion que compuso titulada ** Mi rap habla de calle’’, inspirada en el marco del
estallido social, en representacion de la resistencia juvenil y sus ideales de cambio y revolucion
ante la represion social, desaparicién, violencia, encarcelamiento, etc. De esta manera, Miguel

tuvo la oportunidad de compartirnos un poco de la letra de su cancion, con frases como:
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No sé lo que pasa, en esta vida de matanza, vivir en mi tierra, aunque la bala me alcanza
(...) continto siendo un pensador y veo la injusticia de mi nacion. Yo fui criado bajo la
revolucion de un pueblo que afiora un cambio, no se trata de una votacion sino de crear

conciencia (Ortiz, 2022).

Bajo una mirada critica hacia ese momento y hacia las diversas situaciones que pasan en
el pais, Miguel se representa como un bohemio caracterizado por hablar con libertad, creatividad

y en contra de la normatividad social. (Observaciones encuentro # 5, 2024)
Foto 46.
Vitral "El derecho a pintar"
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Nota: Técnica falso vitral. Autora: Yeye, 2024.
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La anterior pieza fue pintada por Yeye (14 afios), estudiante de Bachillerato y habitante
de la frontera Bosa- Soacha, plasmando una escena en donde ‘’hay una persona que esta
haciendo grafiti y el policia le va a pegar con el bolillo’” (observacion encuentro # 5, 2024).
Segun yeye, se inspird en la frase la cancion que dice <> No importan los muertos, lloran por un
bus rayado’’ haciendo alusion a la relevancia y acusacion que la sociedad le da al grafitero
dejando de lado situaciones mas complejas que suceden a diario. Para ella esto es una falta de
respeto a los derechos de los artistas urbanos que muchas veces son violados por los agentes
policiales que abusan de su autoridad, lo que se le hace una manera injusta y atemorizante pues

“’con la policia no se sabe que pueda pasar’ (observaciones encuentro #5, 2024).

En definitiva, esta sesidn seria muy enriquecedora, al demostrar diferentes tematicas y
perspectivas que atraviesan los pensamientos de los joévenes a través de sus vivencias en el
territorio. Poder aterrizar estas ideas por medio de una cancién de hip hop como género que
ademas ha tenido una estrecha relacién con el arte urbano desde su nacimiento nos permitié
hacer memoria y rescatar el rap desde sus letras y critica social mas alla de su estigmatizacion
que sigue presente. Ademas, el hecho de experimentar una técnica que para todos era nueva

permitié un momento de concentracion y conexion con nuestras obras.

De Bote por el Centro de Bogota

Refiriéndonos ahora al encuentro # 6, en donde se llevo a cabo la salida al centro de
Bogot4, se pudo evidenciar que para la mayoria fue su primera o una de las pocas veces que
habian recorrido esta parte de la ciudad. En principio se logra hacer un recorrido por la Plaza de
Bolivar destacando la presencia de la estatua de Simén Bolivar o los edificios emblemaéticos

alrededor de la plaza que han hecho parte de la construccion historica del pais a través de sucesos
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como la Toma del Palacio de Justicia. Desde la plaza también pudimos observar los 2 grafiti mas
altos de Bogota ubicados en el edificio Bacata y realizados por el grafitero Inkdoor y la grafitera
Soul, lo que parecia sorprendente para los jovenes quienes lo consideraron como una accién

arriesgada y transgresora.

Sin embargo, mas alla de este reconocimiento, también se tuvo la oportunidad de ver
cdmo se usa esta plaza para generar encuentros y ferias en donde los vendedores ambulantes y
locales pueden ofrecer sus productos como gastronomia local, medicina ancestral y artesanias
representativas del pais. Se cont6 con la fortuna de que ese dia hubiese una de estas ferias en la
plaza lo que llamo la atencion de los jovenes haciéndolos recorrer y observar los productos de

estas, asi como recordar algunos conciertos en los que habian estado en la plaza.

Foto 47.

Recorrido por la plaza de Bolivar

Nota: Encuentro # 6, 2024.
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Pasando luego por el Centro cultural Gabriel Garcia Marquez, nos encontramos con una
exposicion de arte en madera y cuadros pintados en diferentes técnicas con la particularidad de
que eran obras hechas por presos politicos. Lo interesante fue que esto no se sabia y los jovenes
aun asi se interesaron mucho por algunas obras, dando interpretaciones varias alrededor de
cuadros que representaban la indigencia, la situacion de los inmigrantes, fauna por medio de
caballos, aguilas y perros, y mientras nos preguntdbamos e investigabamos en internet quienes

eran los artistas de las obras, no aparecia informacién de estos.

Es alli cuando Daniel David Salazar, ex combatiente de las FARC, se acerca a nosotros a
contarnos sobre las obras y sus autores, 1o que gener6é un asombro en los jovenes quienes
preguntaron alrededor del proceso de desmovilizacion reconociendo los tratados de paz, asi
como generaron dudas alrededor de las experiencias de vida de estos artistas durante sus dias en
la guerrilla. De esta manera los artistas Joaquin Quintero y Henry Garces, autores de las obras
gue vimos en esta exposicion, fueron una motivacion para reflexionar la importancia de aprender
a observar cada obra, cada elemento, directamente desde el contexto del autor y de su condicion

social.

Luego de esta experiencia y teniendo en cuenta que, por ser lunes, muchos museos
estaban cerrados, pasamos por el Museo de Botero. Alli los jovenes desarrollan varias
interpretaciones como, por ejemplo, alrededor de los usos cromaticos: ¢’Siento que los colores le
dan las emociones que quiere expresar cada pintura, no es lo mismo ver una pintura que parece
feliz, pero esta en blanco y negro’” (Yeye, observacion encuentro #6, 2024); o también a partir

de detalles que caracterizan las obras de algunos pintores:
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Me he dado cuenta de que Botero siempre pinta la figura de una serpiente en la mayoria
de sus cuadros y siento que eso se relaciona con el pecado del ser humano. También me
parece que, para su momento, Botero rompe el estigma de los cuerpos perfectos (Cherry,

observacién encuentro #6, 2024)

De la misma forma, haciendo un ejercicio de comparacion entre la galeria y el museo,
para Marlon “’las pinturas de los presos politicos son mucho més baratas porque no son pintores

famosos’’, por otro lado, Paula opin6 que:

Las obras del centro cultural mostraban mas simbologias relacionadas con la libertad a
través de los barcos en madera o de las aguilas que pintaban. También transmitian
situaciones de la gente del comin como los habitantes de calle. Las de Botero siento que

transmitian mas escenas de la clase alta (Observaciones encuentro #6. 2024)

Asi, enfrentandonos a dos tipos de escenarios en donde se expone arte pero que tienen
connotaciones distintas, los jovenes van conociendo, pero también cambiando sus preguntas, y
transformando el mundo en la medida en que no se asumen verdades acabadas, inmodificables,
sino susceptibles de perfeccionarse, discutirse y cuestionarse. (Torres, 2021) A continuacion, las

fotos en ambos lugares.
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Foto 48.

Visita al Centro cultural Gabriel Garcia Marquez y Museo Botero

'1-.
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Nota: Encuentro # 6, 2024.
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El ciudadano de las urbes, aquel que no es espectador de una galeria, ni lector de un
periddico, ni receptor de un programa de television, sino un ciudadano que al recorrer sus
calles y rincones tendria que encontrarse -y en ocasiones literalmente estrellarse- con toda
su mensajeria. (Silva, Territorios urbanos propuesta de investigacion sobre la
construccién de la imagen urbana en una ciudad con especial referencia a Bogota, 1989,

pag. 14)

Con esto Silva nos invita a reconocer otro tipo de exhibicion artistica, que traspasa la
dureza del muro para exhibirse a cielo abierto. Es con esta gigantesca galeria, la calle, con que se
toparon después de la visita por ambas exhibiciones, lo que a su vez nos permitié meditar sobre

muchas mas diferencias entre los tres lugares (Centro cultural, Museo Botero, la calle).

En este recorrido, a diferencia del local, se hizo mas notorio como la vision y analisis de
los murales, grafitis y piezas de arte urbano eran vistas cada vez con mayor complejidad. Esto
atiende a lo que se sefiala en el podcast <> Las vanguardias Artisticas pictdricas. Posibilidad
Didactica en la ensefianza de las ciencias sociales’’, en donde hablan del poder que podemos
desarrollar al observar y analizar obras desde sus técnicas, materiales, etc. Incluso sin la
necesidad de ser artista, llegando a relacionar por qué nos representan ciertas formas, lineas, lo
plano, lo volumétrico, lo monocromatico, lo policromatico, etc. Pues a veces olvidamos que

mirar no es ver y oir no es escuchar (Toma Unica, 2020). Asi, segun Jean Paul:

Muchas veces habia venido al centro, pero esta vez fue diferente porque no me habia
fijado en muchos detalles que esconde la ciudad y mas el centro de Bogota que es tan
histérico y curioso como por ejemplo las estatuas de Jorge Olave que vimos durante el

recorrido. (Observacién encuentro # 6, 2024)
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Para Kassieel por otro lado, fue interesante el homenaje al difunto ilustrador y artista
urbano Rodez!! en el Parque la Candelaria, (Gltimas dos fotos en la siguiente imagen) ya que este
fue organizado y realizado por sus hijos Malegria y Nomada, artistas urbanos desde hace mas de
20 afnos y quienes inspiraron a Rodez a pintar las calles. Por ello, para Kassieel *’es una
inspiracion para pensar en como los jovenes podemos influenciar y dejar pensamientos incluso
en personas mayores que nosotros y dejar un legado en ¢l mundo.”” (observaciones encuentro #6,

2024)

11 Edgar Rodriguez Acevedo, mas conocido por RODEZ, quien es considerado el pionero del arte callejero en
Colombia y se destacan sus publicaciones en libros ilustrados y revistas nacionales. (Infobae, 2021)
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Foto 49.

Recorriendo la Jungla Urbana. Collage de fotografias
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Nota: En la foto A, Conjunto abandonado por la Candelaria, foto por Valentina Q; Foto B, murales homenaje a

Rodez, foto por Kassieel B; Foto C, rampa de skate en Parque la candelaria, foto por Camila M. 2024
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Las reflexiones de los jovenes en este punto demuestran una efectividad en los procesos
de conocimiento desarrollados en los recorridos que permiten aprender de nuestros territorios
mirandolos desde otros angulos, lo que a su vez atiende a la posibilidad de potenciar este
ejercicio pedagogico, critico y popular alrededor de esos lugares que quiza a diario recorremos

sin observarlos realmente.

Sin duda gran parte de la riqueza del recorrido se dio en los momentos de interaccion con
las diferentes personas con las que nos ibamos encontrando como el excombatiente, los
vendedores ambulantes, o los habitantes del barrio la candelaria. Estos ultimos fueron clave para
reconocer el lugar abandonado que nos encontramos llegando al Parque la Candelaria y que se
aprecia en la primera foto de la anterior imagen (#49), pues serian quienes accedieron a
responder las preguntas de los jovenes a quienes generd curiosidad este lugar por su estructura

antigua, abandonada y tenebrosa.

Asi pues, dos vecinos nos compartieron la historia del primer conjunto residencial de
Bogoté en donde incluso se han grabado videos de fantasmas en programas como “’Ellos estan
aqui’’ ya que, segun la comunidad, en el apartamento que se ve al fondo siempre aparece un
sefior que ya fallecio. En ese sentido la importancia radicé en apreciar el conocimiento de los
habitantes de estas zonas a través de las leyendas urbanas, las experiencias o las condiciones

sociales de vida.

El ejercicio final para el recorrido, que consistia en crear una calcomania sobre alguna
tematica o reflexion que hayan tenido durante el recorrido, reflejo pensamientos variados de los
cuales destaco algunos en la siguiente foto (#50). Frases, 0 méas bien preguntas como > ;Amor o

estilo de vida?; ¢Artista? jTe falta calle e historial!; ¢ Y sin drogas no puede disfrutar?; <’De lo
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contrario siempre lo mismo, lo bueno pa la caneca. Nudillos y huesos rotos, esposas en las
mufiecas’’ fueron algunas de las dudas y pensamientos que quedaron inmersas en los y las
jévenes que participaron en el recorrido y que fueron expresados a la manera en que a cada uno

le fluyd.

Este ejercicio se hizo valioso en la medida en que se logra entrar en la dinamica del arte
urbano, plasmando pensamientos hasta en los logares mas escondidos, hasta en en lienzo mas
pequefio a partir de nuestras valiosas ideas, pues ‘’no existe otro camino sino el de la practica de
una pedagogia liberadora, en que el liderazgo, en vez de sobreponerse a los oprimidos y
continuar manteniéndolos en el estado de “cosas", establece con ellos una relacion

permanentemente dialogica’ (Freire, 1972, pag. 40).
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Foto 50.

Stickers, reflexiones en el andar

Nota: Encuentro #6, 2024.

Sin duda, cabe resaltar que el ejercicio fotografico durante el recorrido fue un elemento
clave para agudizar nuestras miradas, resultando en unas capturas muy poderosas que resaltan la

noche, las calles del centro de Bogota, las manifestaciones graficas y momentos de la salida.
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Boceteando ando, el conocimiento como resistencia cultural

Para finalizar el segundo momento de “Exploracién critica”, en el séptimo encuentro se
generaron diversos dialogos a partir del cortometraje “’Happiness’” (2017) del ilustrador
britanico Steven Cutts, el cual nos permitio hablar sobre capitalismo, neoliberalismo y
globalizacién como sistemas dominantes de la época moderna e identificar sus diferencias.
Desde alli los participantes relacionaron estos modelos econdmicos e ideoldgicos con asuntos
como el consumismo, el extremo control del tiempo y del trabajo y el agotamiento constante del

cuerpo. Asi, estas interpretaciones atendieron al objetivo del cortometraje, que para Cutts es:

Hacer que la gente hable sobre los problemas que enfrentamos como sociedad. (...)
hacernos pensar mas sobre la forma en que vivimos. El objetivo del trabajo no es animar
a la gente a dejar de comprar bienes de consumo o a dejar de usar teléfonos maviles, sino

a considerar nuestra dependencia y necesidad de estas cosas. (Elemmental, 2022)

Por otra parte, el juego de Dos verdades y una mentira, también llevada a cabo en esta
sesion, nos permitioé conocer, pero también deconstruir conocimientos original o
tradicionalmente instaurados sobre nuestra ciudad. En ese sentido, se lograron llegar a tocar
temas como el origen de la palabra Bogota; Caracteristicas importantes de esta como ser una de
las ciudades mas altas a nivel mundial; EI hecho de que haya tenido uno de los primeros
aeropuertos del mundo; Reconocer que el sol sale por los cerros orientales y se pone hacia el
occidente; El momento en que se empieza a legislar el grafiti en Bogotéa; El origen de los
nombres de algunos barrios como Chapinero; El reconocimiento del Rio Bogota como el mas
largo de la ciudad y de los humedales como rastro del antiguo lago que habia en la ciudad; entre

otros.
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En este juego la mayoria de los participantes acertaron en identificar las premisas falsas
mostrando un buen reconocimiento de los temas hablados, pero entendiendo a su vez que las
verdades y certezas de las otras premisas pueden llegar a ser subjetivas o puestas bajo cuestion

como conocimientos inacabados.

En ultimas, el objetivo de indagar estas tematicas durante esta sesion, complementando
discusiones de los anteriores encuentros, se trataba también de pensar, ¢qué quisiéramos
representar en nuestro mural como proyecto final?, ;En donde me gustaria hacerlo y por qué ahi?
En ese sentido los jévenes con manos a la obra meditaron su propuesta individual para expresarla
en un boceto que representa su intencion y que luego formo parte de un boceto final creado a

partir de las propuestas de todos.

Esto atiende a lo que Freire interpreta como organizar la pedagogia para que no se de en
una sola direccion, teniendo en cuenta que la subjetividad de los estudiantes debe ser movilizada
(Freire & Shor, 2014). Es por ello por lo que durante todos los encuentros se ha hecho tan
valioso el escuchar, pero también el ser escuchado como forma de crear conocimiento. Algunos

de los bocetos resultado del encuentro #7 se encuentran a continuacion.
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Foto 51.

Algunos bocetos para el proyecto mural

Nota: Boceto A realizado por Apolo; Boceto B realizado por Yeye; Boceto C realizado por Cherry. 2024.
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El primero boceto mostrado en la foto fue hecho por Apolo, que, para él, representa el

caos mundial por la contaminacién y las armas, junto con una frase en ingles que traduce “’y este
es tu mundo”’ (Observacion encuentro #7, 2024). En ese sentido, el boceto de Apolo nos puso en
discusion alrededor de un tema presente como los grandes y prolongados incendios presentados
durante el 2024 en diferentes partes del mundo, del pais, la ciudad y la localidad y las posibles
razones de estos. Asi mismo, abrié una posibilidad de incluir este tema en el mural. El segundo
boceto apreciado fue hecho por Yeye, quien quiso representar al igual que en su ejercicio de

vitral, las dinamicas represivas del artista urbano. (observaciones encuentro #7, 2024)

Por otro lado, el ultimo boceto mostrado fue hecho por Cherry, quien manifestd querer
representar una mujer que descubre su libertad, como algo doloroso y desgarrador pero necesario
para sentir y transformarse. (Observacion encuentro #7, 2024) Otro boceto realizado por
Valentina Q, quiso resaltar el simbolo de una persona tomando café y con orquideas alrededor,
pues, segun ella, “’asi se puede representar cosas que nos identifiquen como colombianos desde

nuestra riqueza gastronémica y de flora'y fauna’’ (Observaciones encuentro # 7, 2024).

Con la planeacion de nuestro proyecto final que es el mural se cierra entonces este
momento de exploracion critica, de problematizacion y cuestionamiento en donde se logré
discutir alrededor de muchas tematicas sociales por medio de la pintura, los recorridos, la
animacion y el juego. Es valido decir que, de esta manera, se empiezan a generar acciones
significativas para nuestros entornos, consecuencia de unas reflexiones previas que son semilla
para posibles proyectos futuros. Bien lo describen Cendales y Marifio (2004) cuando mencionan

que:
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Muchos proyectos que nacen del anonimato, producto a veces de un sentimiento, de una
intuicion, de la necesidad, han venido construyendo nuevos sentidos de vida personal y
colectiva; han potenciado o activado realidades hasta entonces desconocidas por los
mismos participantes, contribuyendo a generar utopias apropiadas a la realidad

latinoamericana. (pags. 12 - 13).

Seres dispuestos a Crear, Soiar y Transformar

El muralismo como espacio de encuentro

Este tercer momento llamado Accion reflexiva abarca la creacion del mural, que en este
caso fue tanto colectivo como comunitario, el cual se tuvo la oportunidad de hacer en el Colegio
Distrital La Concepcion, ubicado actualmente en Bosa Santa Lucia, apenas a unas cuadras de la
Casa sin raza, con la ayuda del profesor Henry Merchan, docente del Colegio desde hace mas de
10 afios, quien ayudo a gestionar el espacio y nos compartié un poco alrededor de la historia del

mismo.

Segun él, esta institucion lleva mas de 30 afios y nacid de la organizacién de la
comunidad que buscé un lugar en donde los nifios fueran a aprender. Desde sus inicios han
contado con la problematica de no tener un establecimiento digno y propio, por lo cual han
tenido que trasladarse en varias ocasiones a diferentes espacios en donde se debe pagar arriendo
0 vivir en condiciones poco aptas. Asi, el colegio cuenta hoy con 4 sedes de las cuales 3 de ellas
(Pre- jardin, Primera infancia y Primaria) son propias, pero con una estructura inadecuada para

un entorno escolar ya que son de tipo salon comunal y un lote con casetas.

La otra sede, que es de bachillerato (en la cual pintamos) esta en arriendo desde hace un

afio en un edificio que ha servido también para otros colegios, pero sigue siendo insuficiente
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como espacio de educacién formal. Gracias a esto el colegio se ha tenido que adaptar pasando

por varias sedes. (Comunicacion personal, Merchan, H. febrero de 2023)

Cabe destacar que todas estan significativamente alejadas las unas de las otras y que estas
dinamicas han hecho que los estudiantes tengan que adaptarse constantemente a los cambios y
traslados del colegio. Esta situacion se deriva de una manifestacion de negligencia Estatal y

Distrital, ya que, segun el profe Henry:

Desde hace 13 afios se inicié un proceso de exigibilidad hacia unas condiciones 6ptimas y
propias para el colegio a través de la organizacién de profes y estudiantes que han
presentado videos, proyectos, camparias entre otras cosas a los diferentes gobiernos, sin
mostrar una verdadera preocupacion por parte de estos, e incluso construyendo muchos
mas colegios durante ese periodo, invisibilizando la existencia de este. (Comunicacion

personal, febrero de 2023)

A pesar de estas circunstancias, esta institucion se destaca por su énfasis en
Comunicacién desde hace 3 afios, lo que lo ha llevado a fortalecer esta rama en los estudiantes
llevandolos a hacer producciones audiovisuales y escritas con las cuales han participado en

distintas convocatorias y proyectos a nivel distrital.

La experiencia de pintar en un entorno escolar nos permitié participar en algunas
dindmicas del colegio, hacer participes a los nifios en la construccion del mural y entablar
conversaciones con los estudiantes y profesores compartiendo ideas y experiencias. De acuerdo

con Cendales y Marifio (2004), esto revela como:
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La educacion que se realiza dentro y la que se realiza fuera de la escuela se relacionan
entre si; en ocasiones se complementan, otras veces se contradicen y en otras la
Educacion No Formal cumple una funcion compensatoria o se convierte en la Gnica
posibilidad para quienes, por razones de exclusion, no tienen acceso a la escolaridad

minima. (pag. 10)

Foto 52.

Proceso de creacion del mural, dia 1

Nota: Encuentro # 8, 2024.

Bajo este primer encuentro se notd una curiosidad por los estudiantes del colegio hacia
qué se iba a hacer y quienes éramos nosotros. Esto se aprovecho para presentarnos, pero también

para peguntarles algunas cosas y dialogar. Asi, al conversar alrededor de cual era su expectativa,
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¢que creen gue se iba a pintar?, algunos respondieron observando el proceso: * Siento que
quieren representar algo con el cuerpo y la naturaleza’’; “’Creo que van a pintar un pueblo’’;
“’Siento que lo que estan haciendo es muy lindo y que va a caracterizar mucho a nuestro

colegio.’’; ” Siento que ustedes quieren representar algo sobre la contaminacion.’’

Por otra parte, también se les pregunto alrededor de, ¢qué otras cosas les gustaria ver
pintadas en su colegio? para lo cual hubo un comdn denominador en las respuestas, que se
enfocaban en un gusto y necesidad por representar a la familia concepcionista. <’Me gustaria ver
cosas representativas del colegio como los estudiantes o el escudo’’; “’Me gustaria mensajes de
la gente ayudando al planeta. En el colegio algo como el escudo o nosotros haciendo
manualidades’’; ’Me gustaria pintar algo que nos represente como una escuela con nifios
entrando, o un mensaje que diga expresen sus sentimientos a través del arte’’. En ese sentido y
de acuerdo con Eisner (2004), las escuelas hacen posible un estilo de vida compartido y una

sensacion de pertenencia y de comunidad que cultivan la mente de los nifios y jovenes.

Con variadas respuestas de este tipo, nuestra impresion como participantes ajenos al
colegio nos dio a conocer un sentido de pertenencia bastante significativo y notorio de los
estudiantes hacia su colegio, que a pesar de no tener una sede propia y haber atravesado por
varios lugares, mantiene una esencia e identidad que se demuestra a través de los estudiantes,
profesores y la historia del colegio. Asi mismo estas perspectivas demuestran el pensamiento que

los estudiantes tienen y sienten hacia su colegio, demostrando que:

La construccion de conocimiento contribuye, entre otras mediaciones de aculturacion, a
la conformacidn del sistema de simbolizaciones comunes y consensuadas que van

conformando un ‘’imaginario social’’ que se proyecta en estilos de vida, en formas de ver
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y comprender el mundo, es decir que se comprende al mundo desde una realidad

subjetivada. (Quintar, 2006, pag. 54).
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Foto 53.

Momentos en la creacion del mural
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Nota: Encuentros 9y 10, 2024.



169
Otra de las preguntas que planteamos para los estudiantes del colegio fue: ;Qué opinas
del arte urbano y Como crees que contribuye a nuestra localidad o a la ciudad?, con esta varios
nos dieron interpretaciones como: <’Creo que el arte urbano si contribuye a los espacios porque
muestra lo que uno tiene por dentro y podria conmover corazones’’ (estudiante 6°, entrevista

encuentro # 9);

“’Ayuda a que el lugar se vea mas llamativo o no se sienta tan vacio e inseguro. Le da al
espacio una nueva forma de expresar, una vida, porque este colegio esta todo blanco y azul,
entonces nos sentimos bien al ver que estan haciendo el mural porque ya hacia falta algo asi’’

(estudiante de 10°, entrevista encuentro #9) *’;

> Siento que esto puede producir cambios en la cultura y en las subculturas. Creo que lo
que ustedes estan trabajando es una forma de expresion que cambia mentes, por lo menos los

pone a pensar y divagar sobre el sentido de la vida’’ (Profesor de artes, entrevista encuentro #9);

“’El arte urbano es como una manera de expresar los sentimientos y al ver lo que estan
haciendo uno siente alegria. He visto que suele representar cosas de la naturaleza o de cultura.”
(estudiando 6°, entrevista encuentro # 9) De esta manera se dio cuenta de que los jovenes si
creen en el potencial transformativo y liberador del que se conforma el arte urbano, que mas alla
de su impacto estético ’es una manera de crear nuestras vidas ampliando nuestra conciencia,
conformando nuestras actitudes, satisfaciendo nuestra busqueda de significado, estableciendo

contacto con los demés y compartiendo una cultura’’ (Eisner, 2004, pag. 19).

Pintando y Pensando
Luego de dos dias pintando, y teniendo en cuenta que cada dia teniamos apenas 3 horas

para pintar y que el proceso fue hecho con la paciencia que requiere el aprendizaje de la técnica,
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la etnografia y de las interacciones con los demas, para nuestro encuentro #10 los jovenes de este

proyecto pedagdgico manifestaron algunas reflexiones:

Yo pensaba que el grafiti eran solo rayones sin sentido porque la mayoria de la ciudad
esta asi con tags o firmas de las personas. Y ya después con el proceso que hemos tenido,
me he dado cuenta de que grafiti no es solo eso sino también es méas elaborado, como las
“’bombas o el wildstyle’” y a través de él se pueden destacar cosas de las ciudades, o de
afios histéricos como 1492 que fue el encuentro con América (Yeye, entrevista encuentro

#10, 2024)

Cherry por otro lado, expresa que para ella el grafiti es una expresion diversa que puede
plasmar cualquier cosa y que ademas queda abierta a la interpretacion de cada persona que le
puede dar un significado politico, religioso, o historico. Para ella muchas veces el grafiti no tiene
un significado en si, asi como hay otros con un mensaje implicito como por ejemplo en protestas,
pues ‘’estos mandan mensajes de lo que se quiere lograr con las marchas, los paros o las

situaciones de las universidades’’ (Entrevista encuentro #10, 2024).

Con estas respuestas, asi como con la participacion de los jovenes con el entorno escolar,
los estudiantes y la dindmica del mural, se evidencia un claro impacto en el interés y la
produccidn de conocimiento entre pares a través del encuentro intergeneracional, el dialogo, la
escucha, y el uso de espacios abiertos que nos permitan la interaccion y la socializacién con los
demas y con nuestros territorios. Esto ademas logrado con la participacion de los anteriores
encuentros que iba complejizando sus miradas, pues, en efecto, “’las artes nos ofrecen una

especie de licencia para profundizar en la experiencia cualitativa de una manera especialmente
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concentrada y participar en la exploracion constructiva de lo que pueda engendrar el proceso

imaginativo’’ (Eisner, 2004, pag. 20).

Foto 54.

El toque Final

Nota: Encuentro # 10y 12, 2024.

Para los encuentros 11 y 12 se empez6 a notar mas la participacion de estudiantes de

grados mas altos como décimo y once quienes se motivaron a pintar y tomarse fotos con el
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proceso del mural, asi como a interactuar con nosotros quienes veniamos de este proceso. Asi
mismo contamos con la ayuda, para una de las sesiones con el artista urbano Buho, un joven de
la localidad que pinta dese hace més de 5 afios, el cual nos ayud6 conociendo algunas técnicas de
pintura sobre mural, a su vez que gener6 un dialogo de experiencias entre él y los jovenes a
quienes despertd su curiosidad ya que varios reconocieron al Buho por sus piezas y personaje

pintado por varios lados de la localidad y la ciudad.

Las diferentes manos y mentes que hicieron parte la creacion de este mural dejaron alli su
sentido de pertenencia, motivandose a pensar en otros posibles murales para su colegio,
aprendiendo en el proceso y compartiendo desde las risas y el apafie. Del mismo modo se nutrié
bastante el proceso con los aportes de un artista con mas experiencia que enriquecio nuestro

conocimiento.

Por otro lado, la frase que escogieron los jovenes para pintar fue “’el arte transforma
realidades’’, que para ellos representa lo que quisieron dar a entender los estudiantes en las
respuestas e interpretaciones que nos compartieron durante el proceso del mural, ademas de la
interpretacion personal que tuvo cada participante de estos encuentros, al sentir como se
convirtié en una experiencia importante y trascendente en su proceso de formacion y
crecimiento. Si bien esto representd un ejercicio significativo para las personas, ademas de
transformar y crear nuevas perspectivas en ellos, vale decir que, ‘’una vez transformada la
realidad, la pedagogia deja de ser del oprimido y pasa a hacer la pedagogia de los hombres en

proceso de permanente liberacion’’ (Freire, 1972, pag. 21).

Al mismo tiempo, se lograron reflexiones a nivel personal, que llevaron a pensar en una

manera de organizarse mejor con los participantes, para en otras oportunidades poder hacer un
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proyecto mas grande que permita la participacion de mas estudiantes, teniendo en cuenta que
hubo momentos en que eran tantos los que querian pintar que era dificil distribuir las tareas. Esto

de acuerdo con la reflexién de Eisner, (2004), para quien:

Nos desarrollamos respondiendo a las contribuciones de otras personas, y nosotros, por
nuestra parte, proporcionamos a otras personas material al que responder. (...) De este
modo, la contribucion social del proceso educativo es facilitar que la persona establezca
relaciones simbidticas con los deméas mediante el desarrollo de sus capacidades

distintivas y complementarias, y enriquezcan asi sus vidas respectivas. (pag. 23)
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El Arte Transforma Realidades

Foto 55.

Entrega de mural en izada de bandera, IED La Concepcion.
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La entrega del mural se realizé en una izada de bandera que organizé el colegio a inicios
de marzo del 2024. Alli algunos estudiantes nos expresaron opiniones como A mi me parece
que esto que estan haciendo es muy chévere porgue representa la creatividad a los nifios, expresa
muchas emociones y nos llevan a interpretar cosas nuevas, como la pintura que hicieron. ’
(estudiante 7°, entrevista encuentro #12); ¢’ Esto puede cambiar la sociedad cuando se pintan
cosas que hagan tomar conciencia y pensar a la gente”’ (estudiante 6°, entrevista encuentro #12)

> Creo que con este mural quieren expresar que debemos cuidar nuestro planeta’’.

Efectivamente, estos son algunos de los mensajes que se quisieron dar a conocer en la
libre interpretacion de quien quiera observar y analizar cada detalle de esta composicion. Asi,
para nosotros la interpretacion de ese mural se baso en representar y darle significado a la frase
“’el arte transforma realidades’” en donde se puede ver un mundo en caos en medio de
contaminacion, incendios forestales y cemento que poco a poco ha ido acabando con nuestros
entornos naturales. Pero a su vez, esta el arte que aparece metaféricamente desde un gato
pintando ese escenario sombrio y frio, que va transformando esa realidad en un espacio de utopia

en el que apostemos por entornos mas naturales, de respeto, diversidad y libertad.

De manera gratificante, este proyecto nos deja entonces algunas reflexiones que
concuerdan con elementos clave sefialados por Acaso (2016) rescatando al arte como un lugar de

libertad y experimentacion en donde se puede generar:

Un tipo de pensamiento diferente al pensamiento l6gico y que vamos a visualizar bajo la
etiqueta general de pensamiento divergente; un tipo de experiencia estética basada en el
placer, en la que nuestros cuerpos adquieren un papel protagonista; una re-concepcion del

estatus de la pedagogia para empezar a entenderla como una produccion cultural y una
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forma de trabajo en la que lo proyectual y lo colectivo transcienden el simulacro

pedagdgico. (parr. 10)

Cabe destacar que, segun el profe Henry merchan, el mural se ha vuelto punto de
encuentro y centro de atencion referente del colegio al ser el Unico que existe en la institucion,
por lo cual este ha aparecido en varias fotografias y videos producto de los proyectos de
comunicacion, asi como ha aparecido en varias fotos representativas del colegio para este afio
como en la agenda escolar 2024- 2025. Se evidencia entonces cOmo esta intervencion representa
ahora un referente estético, cultural y politico para la institucion, que rompe con una estructura
rigida no apta para un espacio de aprendizaje y reivindica al colegio como un espacio digno de

ser reconocido y construido desde las nuevas dindmicas y expresiones de los contextos actuales.

Con el corazon contento, tanto el colegio como nosotros los participantes de esta
propuesta pedagdgica, culminamos el proceso con una gran satisfaccién al lograr llevar a cabo
algo gue fue todo un reto, que requirio de elementos clave como la paciencia, el analisis del
entorno, el dialogo y la socializacion con el espacio y las dindmicas escolares, demostrado a
través de la creatividad, la empatia y el hacer comunidad durante cada uno de los dias en que se

Viv0 esta experiencia.

A continuacion, el resultado del mural colectivo y comunitario realizado en el colegio La
Concepcion, por: Estudiantes de La Concepcion IED, Cherry, Yeye, Apolo, Sebastian, Valentina

Q, Yeimy, Buho, y Camila M.
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Foto 56.

El arte transforma realidades, mural terminado

Por otro lado, la experiencia de todos los encuentros también se logré exponer y mostrar en un
evento organizado por la fundacién en diciembre del 2024, que se basé en realizar las muestras
de todos los talleres abordados en La Casa sin Raza. Lo que permitié dar a conocer a la

comunidad de Bosa Islandia, Santa lucia y barrios cercanos lo que se vivio en el proceso, con
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palabras de algunos participantes, motivandolos a su vez a vincularse para los proximos

encuentros.

Foto 57.

Muestra de talleres en la Casa sin Raza

Conclusiones, todo es un aprendizaje mutuo

Con la puesta en préactica de estos encuentros artisticos y formativos, asi como de la
respectiva investigacion previa y posterior a estos, se logré dar cuenta de varias reflexiones que
nutren el objetivo del proyecto basado en la creacidon de una propuesta educativa popular en la
que se produjera conocimiento y transformacion del territorio a través del arte urbano. Asi, se
puede decir que se hizo posible el hacer uso del arte urbano como herramienta de expresion,
identidad y resistencia que no solo fortalecid las habilidades artisticas de las personas sino
también su relacion con el territorio. A través de momentos de evocacion, reflexion y

participacién en nuestros entornos, con el arte urbano se logré generar dudad en los jovenes y
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saberes a traves de las diversas actividades que pusieron en juego nuestros pensamientos,

experiencias, ideas e interpretaciones.

Asi mismo, la efectividad del objetivo se da gracias a la Educacion popular, al mostrarse
como un espacio inclusivo, flexible y de aprendizaje mutuo, que sin embargo trajo consigo retos
que requirid de un rigor y exigencia necesarios para la construccién de seres autonomos. El que
haya sido una propuesta para y con la comunidad, permitié que los encuentros fueran flexibles a
tocar diferentes tematicas y saberes motivados por las reflexiones internas de cada uno, que nos
Ilevaban a problematizar y conocer las dinamicas sociales del territorio. Cabe destacar que esto
no hubiera si posible sin las situaciones que de manera espontanea nos enfrentaban a diversos
escenarios y conversaciones de aprendizaje intergeneracional, cultural y politico, y que se
lograron aprovechar, unos mas que otros, entendiendo que la educacion es un campo de combate

(Zuleta, 1985) en el que siempre se va a estar experimentando escenarios y momentos nuevos.

Por otro lado, este trabajo se convierte en un aporte a los procesos investigativos y
pedagogicos que se han venido gestando alrededor de este tema a nivel local y distrital,
reforzando a su vez la mirada critica y popular desde las ciencias sociales, como lineas
investigativas dignas de Ilevar a cabo de la mano de los procesos educativos artisticos del arte
urbano. Del mismo modo, de aqui pueden derivarse lineas futuras de trabajo popular, critico y
artistico, que refuercen la necesidad de seguir generando estos espacios con ideas cada vez mejor

estructuradas, en donde se tengan en cuenta las necesidades y proyectos de la comunidad.

Por otra parte, este proyecto le deja a la comunidad y a la fundacion Perros sin Raza, un
proceso de reflexidn y apropiacion del territorio a través del arte urbano, en donde los

participantes no solo exploraron técnicas artisticas que pueden usar en su cotidianeidad, sino que
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también desarrollaron una mirada critica sobre su entorno, resignificandolo desde sus propias
experiencias. Ademas, el proyecto dejo obras visuales que fortalecen la identidad del barrio y
herramientas pedagdgicas que la fundacion podra replicar en futuros procesos. Asi mismo se le
da un reconocimiento y agradecimiento a la fundacion por toda su labor y su resistencia desde la

autogestion, el arte y el amor a la educacién popular.

Respecto a la IAE como herramienta metodologica para fundamentar y llevar a cabo esta
propuesta, se hace necesario mencionar como esta permitié empezar a construir ese saber
pedagogico como docente y maestra popular, asi como sistematizar el proceso, que sin embargo
queda abierto a la reflexion, la autocritica y la innovacion para seguir generando entornos
educativos coherentes con la realidad. Este ejercicio se convierte en una forma de evaluar, mas
que a los estudiantes, a si misma como maestra, como creadora de didacticas e investigaciones
pedagogicas que contribuyen a un mejor futuro para la educacién popular, comunitaria, critica,

artistica y emancipadora.

Por ultimo, considero que la conclusion mas sentipensante que se puede derivar de estos
encuentros, es que todo es un aprendizaje mutuo. Pues cada uno de los momentos vividos y
compartidos en este proceso, convirtid el arte urbano en una excusa para generar comunidad,
pensamiento, saber, dialogo, empatia, de una manera que nos traspasa a todos de manera natural
y es el sentir alguna experiencia a través del arte. De este modo se vuelve indispensable entender
que, “’aprender a ver las cualidades que constituyen un campo visual requiere un modo de
atencion que rara vez se emplea en la vida «ordinaria». (Eisner, 2004, pag. 29)’’ Mas atin, en una
forma de vida que nos invita en la actualidad a pensar cada vez mas en la individualidad y la

competitividad como forma de ‘’progreso’’ del ser humano.
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ANEXOS

Anexo A.

¢La falsa publicidad te envenena?




191
Anexo B.

Estilos de grafiti y arte urbano

3

Nota: Fotos tomadas por Camila Merchan en diferentes barrios de la localidad de Bosa.
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Anexo C.

Muralismo

Sl 196

Nota: Mural realizado por Camila Merchan, Sagara y la comunidad en Bosa Santa Lucia, en el

marco de los talleres de liderazgo juvenil organizados por la Fundacion Tiempo de juego, 2024.
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Anexo D.

Stencil y Cartelismo

R N e o

B - S

Nota: La primera foto es un stencil en Bosa centro, tomada por Camila M. La segunda es un

cartel de tipo fotoserigrafia, realizado por el Taller (4 rojo). Tomada de https://n9.cl/wou4t.



https://n9.cl/wou4t
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Anexo E.

Flayer convocatoria

»”  EXPLORAREMOS
DIVERSAS TéCpICAS

cAsA SIH RAZA DE ARTE GRAFICO
URBANO CON LAS QUé

DIAGONAL#]3: B APRENDEREMOS Y

T LT R el REsiGNIFICAREMOS

BOSAYSLANDIA

* “TENEMGS EL ARTE
| PARA NG MORIR DE LA VERDAD"

.,
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