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Introduccion

Segun el departamento de investigacion de la Universidad Pedagogica Nacional, este

trabajo se encuentra anclado a la linea de pedagogia musical.

En el campo de la pedagogia musical se ha evidenciado un entorno rico para el disefio de
nuevas metodologias y enfoques que permitan transformar la ensefianza y el método en
algo mas profundo que la competencia técnica. Este esfuerzo tiene como objetivo
primordial ofrecer un relevante aporte en este espacio de saber, especificamente en lo que
concierne a la pedagogia del violonchelo. Para este se toma el caso del Gran Encuentro de
Chelistas “La fuerza del ritmo”, espacio en el cual se reunieron mas de cien violonchelistas
durante una semana. Este espacio es idoneo para explorar no solamente las metodologias
utilizadas, sino también los desafios, procesos y logros que se presentan en el desarrollo de
un montaje musical de tal diversidad. Lo anterior con el fin de visibilizar el extenso trabajo
que implica llevar a cabo un montaje de esta complejidad, tanto por parte de los maestros

como por parte de los mismos estudiantes.

A lo largo del desarrollo de este trabajo, sera pertinente realizar una explicacion teérica
detallada de los diferentes modelos pedagdgicos, enfoques y teorias que fundamentan y
describen, de manera precisa y coherente, las dinamicas experimentadas durante el
encuentro. La manera en la que se planificaron y ejecutaron los talleres no solo estuvo
dirigida a cumplir con los objetivos musicales, sino que también busco responder a las
expectativas de crecimiento personal y colectivo de los participantes. La estructura 'y
organizacion de estos talleres se analizara bajo un enfoque que permita identificar tanto los
aspectos exitosos como las dificultades y percances normales que pueden surgir en

cualquier proceso musical de tal dimension.

Para profundizar en el analisis, se realizara una recopilacion estratégica de los talleres
seleccionados, que seran examinados mediante la técnica de estudio de caso. Este enfoque
permitird una evaluacion detallada del contexto especifico del encuentro "La fuerza del
ritmo 2023", donde se abordaron retos particulares relacionados con la tematica de dicho
evento. Es importante sefialar que cada edicion de estos encuentros de chelistas se distingue

por una tematica diferente, lo que introduce nuevos desafios y enfoques pedagdgicos en



cada ocasion. Sin embargo, la reflexion aqui se centrara en este evento especifico, lo cual
proporcionara un marco claro para comprender cémo las diversas metodologias y enfoques

pedagdgicos convergieron para lograr los objetivos planteados.

En resumen, este estudio no solo busca ofrecer una vision integral del proceso pedagdgico
y musical experimentado durante "La fuerza del ritmo", sino también destacar el papel
crucial de los maestros y el impacto que tiene este tipo de iniciativas en la formacion
integral de los estudiantes. La musica, en este contexto, no es solo un fin en si misma, sino
una herramienta poderosa para fomentar el trabajo en equipo, la empatia, y el aprendizaje
colaborativo, aspectos fundamentales en la pedagogia moderna.



Capitulo 1

Planteamiento del problema

1.1 Descripcién del problema

A lo largo del tiempo la ensefianza del violonchelo se ha realizado de manera rigurosa y
académica, ensefiando la técnica del instrumento, su posicién y las generalidades del
mismo. Se prepara para las obras convencionales del instrumento, pero todo esto solo
alrededor del mismo instrumento, sin un previo trabajo con el cuerpo, la voz, la respiracién
o las emociones. Siendo; la voz, la respiracion , el cuerpo y las emociones, elementos que
propician la resolucién de problemas técnicos y musicales a partir de un ejercicio integral,

no solo visual o auditivo, sino también kinestésico.

Se evidencia en algunos contextos académicos como en la ensefianza tradicional no es
imprescindible apartarse del instrumento, para trabajar elementos musicales desde otra
perspectiva para luego acercarse al instrumento con la seguridad de haber resuelto ciertas

dificultades anteriormente.

Al ser un instrumento que ha estado tan inmerso en la academia de ensefianza tradicional,
son pocos los proyectos, academias, escuelas o encuentros en general que den el espacio de
generar un buen proceso integral, dado que en un afan por generar una muestra final el fin
es el resultado y no el proceso. Las presentaciones y grabaciones son mas importantes que
el proceso de aprendizaje. Por lo tanto, en la inmediatez las dificultades musicales se
resuelven yendo a la partitura directamente y usando la repeticion si existe un error. No se
prioriza el ejercicio fuera del instrumento para solucionar dicha dificultad, lo que hace que
el proceso sea mas complejo y en muchas ocasiones resulta siendo negativo fisica y

emocionalmente.

El problema radica en que, aunque existen procesos pedagogicos que buscan en su
metodologia nuevas formas de ensefianza, como lo es el Encuentro de Chelistas, el cual da
espacio a formas no convencionales de acercamiento al violonchelo, procesos que se dan de

forma organizada, planeada y también espontanea. Este es un encuentro colmado de



elementos valiosos para el contexto pedagdgico, por lo cual el componente faltante es la
sustentacion tedrica y pedagogica especifica a modelos y teorias de todo lo surgido en
medio de este proceso, las formas de aprendizaje, herramientas y metodologias, por ende se
hace necesaria la observacion y la indagacion de modelos y teorias que se correlacionen,
los cuales no estan contemplados en los procesos realizados en el encuentro, utilizados

tanto de forma premeditada y organizada como espontéanea.

Por ejemplo, los modelos pedagogicos usados por los maestros de violonchelo, sus formas
y metodologias. Las herramientas ludicas desempefiadas con y sin el instrumento siendo
importante la visibilizacidn y analisis de este y el trasfondo que tiene en el aprendizaje del

violonchelo, teniendo este un factor diferenciador.

También se hace necesario enfatizar en ciertas problematicas que podria conllevar la
ensefianza tradicionalista, en ocasiones deshumanizadora, y los efectos que tienen en el
aprendizaje del instrumento. La forma de ensefianza a partir de la critica negativa, la
imposicion y el prejuicio, espacios en los que muchas veces no se brinda un ambiente de
confianza para generar espacios creativos y expresivos necesarios a la hora de la
interpretacion en el instrumento. Estos son elementos significativos que el Encuentro de
Chelistas ha buscado transformar, por esta razén es indispensable el estudio de lo sucedido
en este espacio y las nuevas formas que tratan de sentar un precedente y por esto la
necesidad de teorizar todo lo significativo en lo pedagogico en este encuentro, lo cual nos

lleva a la pregunta:

1.1.1 Pregunta problema

¢ Cuales son los modelos y teoria que surgen a partir del analisis del proceso pedagdgico
que se configura en el espacio del Gran Encuentro de chelistas?

1.2 Objetivo general
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Establecer cudles son los tipos de modelos pedagdgicos y teorias que convergen en el gran
encuentro de chelistas a partir de un estudio de caso y analizar como este influye en el

aprendizaje de los participantes.

1.2.1 Objetivos especificos

* Analizar cuéles fueron las herramientas pedagdgicas que se usaron para la

planeacion del encuentro
+ ldentificar las formas de ensefianza y metodologias usadas por los maestros.

» Documentar el proceso pedagdgico-musical del encuentro de chelistas desde una
perspectiva de una teoria de aprendizaje social.

1.3 Justificacion

En el aprendizaje del violonchelo existen diversas formas y metodologias, entre las cuales
destaca el reconocido método Suzuki, el cual se destaca por establecer unos parametros en
la ensefianza del instrumento, incluyendo el desarrollo positivo del autoestima, desarrollo
de destrezas sociales y desarrollo psicomotor (Suzuki School of Music, s.f) Sin embargo,
también existen espacios importantes para la pedagogia del violonchelo poco
convencionales, como el encuentro que se estudia en este trabajo, el Gran Encuentro de
Chelistas. Este evento retne a participantes de diferentes edades y niveles en el
instrumento, con el objetivo de no solo hacer masica, sino también convivir como musicos,
aprender sobre distintas masicas y estilos, muchas veces ajenos a su contexto habitual. A
través de este encuentro, los participantes tienen la oportunidad de aprender sobre
diferentes técnicas de ejecucion y adaptar estas musicas al violonchelo, utilizando incluso
el cuerpo y la voz en un performance integral. El objetivo es utilizar el instrumento y la
musica de formas diversas, tanto para aprender como para realizar una muestra final con

una estética diferente a lo tradicional.
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Para lograr la interpretacion de estas musicas, se utilizaron metodologias y herramientas
pedagogicas que permitieron que, a pesar de los diferentes niveles de ejecucion en el
instrumento, los participantes lograran ensamblar todo el repertorio propuesto en una
semana. Esto implicé rigurosidad y dificultades, pero también genero6 un enriquecedor
encuentro de experiencias y aprendizajes. Es importante analizar las herramientas
utilizadas para el montaje, asi como lo sucedido en colectivo y el resultado obtenido. De
esta manera, se puede visibilizar la riqueza del violonchelo y todo lo que lo rodea: las
distintas formas en que puede ser tocado, las musicas que pueden ser adaptadas, las
dindmicas generadas en conjunto y el encuentro de distintos saberes.

Este encuentro permite acercarse al violonchelo de una forma mas flexible y menos rigida,
partiendo del gusto inicial por el instrumento y considerandolo como una extension de los
propios participantes. Se enfatiza la importancia de hacer musica con otros de forma amena
y amorosa, sin necesidad de competir, sino mas bien compartiendo conocimiento y

fomentando un didlogo de saberes que genere un aprendizaje significativo.

A través del estudio de caso del Gran Encuentro de Chelistas, esta investigacion busca
analizar las formas y metodologias utilizadas para el montaje de este evento. Se exploran
técnicas y formas no convencionales en el instrumento, mostrando su versatilidad y las
posibilidades interpretativas mas alla de su técnica tradicional. También se consideran los
escenarios en los cuales el violonchelo puede participar, no solo limitado a orquestas
sinfonicas o ensambles académicos, sino abriendo puertas a otros contextos igualmente
relevantes histéricamente. Se busca reunir y analizar todas las dindmicas que surgieron en
torno a este encuentro, que culminé con un concierto final. Sin embargo, el enfoque
principal se centra en lo sucedido durante el montaje, tanto en las herramientas utilizadas
de forma organizada y premeditada como en las soluciones espontaneas que surgieron ante
las dificultades. Ademas, se explora cémo la interdisciplinariedad y la convivencia con
otras disciplinas pueden contribuir al proceso de aprendizaje del instrumento, permitiendo
un enfoque integral que involucra técnicas extendidas, canto, baile y fusion con otras

musicas e instrumentos.
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Capitulo 2 Marco teorico

2.1 Marco metodolégico

Este trabajo pretende sumar al campo del conocimiento, por lo cual puede considerarse
como un ejercicio heuristico, por ende, como forma de investigacion, basandonos en el
texto “Estrategias de investigacion social cualitativa de Maria Eumelia Galeano (Marin,
2012) (Simons, 2009)Marin (2012) y “El estudio de caso, teoria y practica” Hellen Simons
(2009).

Se usard el estudio de caso cualitativo, el cual se basa en el estudio detallado de un tema o
fendmeno especifico, en este caso, en el estudio en torno a lo pedagodgico o herramientas
pedagdgicas desarrolladas para este encuentro. Se utilizara el tipo de estudio de caso
inductivo, centrandonos en los resultados humanisticos, el conocimiento generado y la
respuesta ante los estimulos y metodologias pedagdgicas, la informacion que se obtiene de
los participantes y sus diferentes perspectivas.

Se utilizara también el estudio de caso participativo o de sistematizacion de la experiencia,
el cual involucra a los participantes para proporcionar informacién, en este caso, quien
proporcionara informacion sera la maestra creadora del evento, los maestros a cargo y
algunos violonchelistas participantes, sistematizando la experiencia generada en el grupo.
El caso de estudio como forma de investigacion en el campo educativo ayudara en el
analisis y evaluacion de este evento, los métodos didacticos utilizados su construccion y

resultados.

Como técnica de recoleccion de informacion se emplear la investigacion documental,
dado que se utilizaran fotografias, videos, entrevistas, revision de archivos, bases de datos
de todo el proceso para llevar a cabo este proyecto, lo cual también generara las memorias

de lo ocurrido, en forma de relatoria y por ultimo se realizara el tipo de entrevista

semiestructurada.
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En general el estudio de caso es pertinente para este trabajo, teniendo en cuenta que el
estudio de caso se basa en lo particular, como lo menciona Hellen Simons (2009) es la
descripcion y representacion de un evento concreto y los sujetos participantes de este.
Siendo una observacion y analisis integro del caso en particular, mediante la interpretacion
de dindmicas sociales inmersas en el caso, abarcando aspectos como la experiencia vivida,

cual es el caso y lo inusual o importante de este.

El estudio puede enfocarse en una persona, aula, proyecto, programa, sistema, fenémeno;
en este caso nos centraremos en lo pedagodgico de este encuentro de violonchelistas, siendo
necesaria la recoleccion de informacion, mediante la observacion y las formas de obtencion

y organizacion de esta.

2.1.1 Tipo de investigacion

Este trabajo es de orden cualitativo, dado que La investigacion cualitativa es un enfoque de
investigacion que se emplea para comprender y explorar fendmenos sociales desde una
perspectiva subjetiva. la investigacion cualitativa se basa en la recoleccion de datos no
numéricos, como entrevistas, observaciones y analisis de documentos. Como afirma
(Lincoln, 2012): definen la investigacion cualitativa como un proceso interpretativo que se
enfoca en el estudio de la vida social tal como se experimenta en los contextos naturales,

tratando de entender, interpretar y representar la complejidad de las experiencias humanas.

Por ende, en este trabajo se utilizaran estas formas de andlisis mencionadas, dado que se
generod una observacién gue tiene como resultado un diario de campo, los videos tomados
en medio del proceso y las entrevistas y analisis de resultados que se plantearan, en el cual
se desprende el estudio sobre las dinamicas que se dan en medio de un proceso musical
como este y los resultados que obtiene.

2.2 Ruta metodoldgica
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1. Serealiza la recoleccion de la informacion bajo la estrategia de diario de campo, el
cual fue realizado en medio del encuentro de chelistas con una duracion de seis
dias.

2. Se hace el analisis tedrico de los modelos, enfoques y teorias, con su respectiva
triangulacion de autores que han investigado sobre esto.

3. Se procede a realizar el correspondiente estudio de lo obtenido en el diario de
campo, las notas realizadas por el autor, videos y fotos generadas en el transcurso
de la observacion.

4. Serealiza las entrevistas a la maestra creadora del encuentro y a tres maestros, cada
uno correspondiente a un nivel. (principiantes, intermedios y avanzados)

5. Se procede a hacer el analisis de estas entrevistas relacionadas con lo investigado
tedricamente.

6. Se realiza una relacion entre lo tedrico y el analisis de lo practico a partir de las

entrevistas y lo observado en el encuentro, lo cual generan las conclusiones finales.

2.3 Poblacion y contexto

Gran encuentro de chelistas realizado en la ciudad de Bogoté una vez al afio, siendo un
evento donde musicos que tocan el chelo se retinen para compartir su musica,
conocimientos y experiencias, este evento se divide en tres niveles; principiante,
intermedio y avanzados, de diferentes edades y sin limite de edad. En este Gran Encuentro
de Chelistas 2023, La Fuerza del ritmo, se presentaron violonchelistas de distintas partes
del pais y fuera del pais, violonchelistas y artistas internacionales que aportaron con sus
conocimientos en cuanto a musica y culturales que enriquecieron el escenario musical y
formativo. En medio del espacio coexistieron personas de diferentes edades, sin importar el
nivel en el que se encontraban, dado que la forma de organizacion se dividia con respecto
al nivel musical de cada participante, para asi poder pensar como desarrollar los arreglos y

elegir la voz que cada uno hara.
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2.4 Antecedentes

Entre los antecedentes esté la tesis de maestria en gestion y produccion cultural y
audiovisual de Guillermo Adrian Guevara Marfoy, en esta tesis se muestra todo el proceso
que ha tenido el Gran Encuentro de Chelistas, las implicaciones que este ha tenido en la
gestion y produccidn cultural, los distintos proyectos que se han desprendido de este. Una
discusion sobre el panorama de los distintos festivales existentes en el violonchelo y los

factores diferenciales del Gran encuentro de chelistas.

Por otro lado, tenemos al festival que se lleva a cabo en México, durante diez dias en el
mes de marzo. El Festival Internacional de Violoncello Ledn - FIV Ledn, el cual retine
violonchelistas de todos los niveles, teniendo como invitados a violonchelistas importantes
en la industria, ofreciendo talleres y clases magistrales.

En otros antecedentes esta el Alaska Cello Intensive es un programa de musica que se
enfoca en la relacion entre una ensefianza excepcional y una interpretacion significativa.
Este entorno académico Unico permite a los estudiantes desempefiarse profesionalmente, en
lugar de simplemente simular recitales y competencias. Las actuaciones son de alta calidad,
con entradas agotadas y una audiencia exigente. La retroalimentacién emocional clara que
los estudiantes reciben al conectarse con el publico es invaluable y se remonta al tiempo de

instruccion y practica.

Por ultimo la Fundacion Pau Casals creado en 1984 el cual funciona como un encuentro
internacional de violonchelistas para facilitar que jovenes talento potencien su
interpretacion a nivel profesional, con el legado musical del Maestro violonchelista Pau

Casals
Capitulo 3

Marco pedagdgico

Al recoger y analizar las distintas herramientas pedagdgicas usadas en el encuentro de

chelistas, es necesario cuestionarse sobre los modelos pedagdgicos utilizados y lo que
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podemos usar para el estudio de este proceso, en este caso los modelos que surgen en torno
a este son, el modelo Desarrollista, ya que este se centra en el proceso como en el resultado
final, en el cual el alumno es quien lleva su mismo y domina su propio proceso, siendo el
docente un apoyo y guia. En medio de este proceso el maestro debe tener en cuenta el nivel
de desarrollo de los alumnos y su proceso cognitivo, desarrollar actividades que lo lleven a
tener un aprendizaje significativo y a participar en actividades en las que pueda explorar, lo
cual lleve a un El modelo romantico o experiencial, en el cual se permite al estudiante
aprender de forma esponténea, teniendo un papel activo, se aprende en la practica mas que
en la teoria, esto se ve reflejado en como se desarroll6 el encuentro entre chelistas, donde
se generaron talleres que posibilitaban esta espontaneidad mencionada, con actividades
ludicas, de juego, donde exploraban su creatividad e imaginacion.

Y como teoria se utilizara la “teoria del aprendizaje social” de Albert Bandura, el cual
centra su investigacion en el estudio de los procesos de aprendizaje, sujeto, ambiente, su

entorno social y la construccién de conocimiento que sucede al observar al otro.

Por Gltimo, se realizard un andlisis de los tipos de aprendizaje, Kinestésico, auditivo y
visual, y como estos se ven reflejados en el proceso de montaje.

3.1 Modelo Desarrollista

El modelo pedagdgico desarrollista es un enfoque educativo que se basa en la importancia
del desarrollo integral del estudiante, tanto en el aspecto intelectual como en el emocional,
social y fisico. Este modelo busca promover el desarrollo de habilidades, capacidades,

valores y actitudes que permitan al estudiante desenvolverse de manera autonoma y critica

en la sociedad.

El modelo desarrollista da énfasis al aprendizaje activo, el desarrollo de la creatividad, del
pensamiento critico y la capacidad de resolver problemas. Busca que los estudiantes sean
protagonistas de su propio aprendizaje, fomentando la participacion, la exploracion y el

descubrimiento.
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Ademas, este enfoque educativo valora el trabajo en equipo, la colaboracion, la
comunicacion efectiva y el respeto a la diversidad. Se busca que los estudiantes adquieran

las habilidades y competencias necesarias para adaptarse a un mundo en constante cambio.

En resumen, el modelo pedagdgico desarrollista se centra en el desarrollo integral del
estudiante, promoviendo su autonomia, creatividad, pensamiento critico y habilidades
sociales, con el proposito de formar individuos capaces de contribuir de manera positiva a

la sociedad.

3.1.1 Segun Rafael Flores Ochoa

Rafael Flores Ochoa es un reconocido pedagogo mexicano que ha desarrollado el concepto
de modelo pedagdgico desarrollista. Segin Flores Ochoa del libro “Pedagogia del
conocimiento” (Ochoa, 2005) (Piaget, 1978), el modelo pedagdgico desarrollista se centra
en el desarrollo integral del individuo, promoviendo su autonomia, capacidad critica,

creatividad y habilidades sociales.

Este enfoque pedagdgico se basa en la idea de que la educacién debe estar orientada a
formar individuos capaces de adaptarse a un mundo en constante cambio, fomentando su
capacidad para resolver problemas, trabajar en equipo, comunicarse de manera efectiva y

ser conscientes de su entorno social y cultural.

El modelo pedagdgico desarrollista de Flores Ochoa también enfatiza la importancia de
una educacion activa, en la que los estudiantes sean protagonistas de su propio aprendizaje,
participen en la toma de decisiones y sean capaces de aplicar lo que aprenden en su vida

diaria.

En resumen, el modelo pedagdgico desarrollista de Rafael Flores Ochoa busca formar
individuos auténomos, criticos, creativos y socialmente comprometidos, capaces de

enfrentar los desafios del mundo contemporaneo.
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3.1.2 Jean Piaget

Nos encontramos con otros tedricos como Jean Piaget, psicologo del desarrollo, El libro *
La equilibracion de las estructuras cognitivas: Problema central del desarrollo” "modelo
desarrollista™ como un concepto especifico. Sin embargo, las ideas en este libro han
influido en enfoques pedagdgicos que podrian considerarse "desarrollistas".

Esta idea de aprendizaje activo y construccion del conocimiento ha influido en enfoques
pedagogicos que promueven la participacion activa del estudiante en su propio aprendizaje,

asi como el desarrollo de habilidades cognitivas y la autonomia.

Ademas, Piaget enfatizo la importancia del desarrollo cognitivo en la infancia y la
adolescencia, y como este proceso influye en la forma en que los individuos interacttan
con su entorno. Esta perspectiva ha sido fundamental para el desarrollo de enfoques
pedagogicos que buscan fomentar el desarrollo integral del individuo, incluyendo su
desarrollo cognitivo, emocional y social, aspectos fundamentales del enfoque desarrollista
en la pedagogia.

En esta perspectiva podemos evidenciar como la importancia de la interaccion de los
individuos con su entorno social es importante en el proceso de aprendizaje, enfatizando en
la forma en que se desarrolla de forma integral en este caso no solo en la interpretacion del

instrumento como tal, sino en todo lo que refiere la musica.

3.1.3 Jhon Dewey

Jhon Dewey en su libro (Dewey, 1938) “Experiencia y Educacion”. Este libro explora la
relacién entre la experiencia y la educacion, mostrando un enfoque educativo basado en la
experiencia activa y significativa. En relacion con el modelo desarrollista, enfatiza en que
la educacion debe centrarse en la experiencia activa y significativa. Para él, la experiencia
es fundamental para el aprendizaje y la comprension. Se interesa por la integracion de la

educacion con la vida diaria de los estudiantes. Propone que la educacién debe ser
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relevante para las experiencias de los estudiantes fuera del aula y que debe prepararlos para
participar de manera efectiva en la sociedad. Dewey destaca la importancia del proceso de
aprendizaje y desarrollo, en lugar de simplemente acumular informacion, una educacién

que promueva el crecimiento continuo y el desarrollo de las capacidades individuales.

Por ultimo como Piaget, reconoce la importancia de la interaccion social en el aprendizaje.
Argumenta que la educacion efectiva debe tener en cuenta el entorno social de los estudiantes

y fomentar la participacion activa en la sociedad.

En concordancia con la definicion del modelo desarrollista segun Rafael Flores, Jean Piaget
y Jhon Dewey podemos evidenciar su relacion con lo propuesto en el proceso del encuentro
de chelistas, en el cual su fin es poder avanzar dependiendo las habilidades y aptitudes que
cada uno tiene, con respecto a esto se tiene en cuenta los niveles musicales de cada

participante, asi poder abordar de forma gradual lo planeado en el ensamble.

En cuanto a los contenidos, todos estan disefiados para favorecer el aprendizaje de las
obras propuestas, generando espacios en los cuales los maestros expertos en cada area se
centran en la experiencia corporal y kinestésica para resolver dificultades ritmicas y de
comprension del estilo. Comprendidos estos ritmos y su dificultad musical, se da lugar al
acercamiento con el instrumento y lo anteriormente aprendido, con esto facilitar el

ensamble musical, haciendo de esto algo integral y significativo.

3.2 MODELO ROMANTICO

3.2.1 Segun Rafael Flores Ochoa

Este modelo pedagdgico se caracteriza por una serie de principios que reflejan las ideas
romanticas sobre la naturaleza humana, la individualidad y la educacion. Segun Rafael
Flores Ochoa en su libro “Pedagogia del conocimiento” (2005) el modelo romantico o
experiencial hace énfasis en el desarrollo del nifio y lo que se genera desde su interior, por

ende lo el centro del aprendizaje seria el individuo. EI ambiente en el que este debe estar,
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debe ser el apropiado para desenvolverse de forma natural sin ser presionado o contenido,

asi pueda mostrar de forma espontanea sus habilidades y aptitudes.

El maestro no debe tener prejuicios o disciplina tradicional los cuales no permitan ser al
individuo. Lo més importante de este modelo segun Rafael Ochoa es la forma en la que
logre desenvolverse el individuo, y que a partir de esto se vea evidenciado la experiencia

con el entorno.

3.2.2 Segun Alexander Neill

El libro ": “Un punto de vista radical sobre la educacion (Froebel, 1992) de los nifios”
(Neill, 1978) se refiere a la libertad y autonomia, uno de los principios fundamentales de
Summerhill, como se expone en el libro, es la idea de dar a los nifios libertad y autonomia
en su aprendizaje y desarrollo. Los estudiantes en Summerhill tienen la libertad de elegir
sus actividades, y las clases no son obligatorias. Este énfasis en la libertad individual
coincide con la valoracion de la individualidad y la autonomia en el modelo pedagdgico
romantico.

El respeto por la Individualidad Neill aboga por respetar la individualidad de cada nifio.
Reconoce que cada estudiante es Unico y tiene sus propios intereses, ritmos de aprendizaje
y necesidades. Este enfoque resuena con la preocupacion romantica por la singularidad de

cada individuo.

El aprendizaje a través de la Experiencia, aunque no se menciona explicitamente como
una caracteristica romantica, la idea de aprender a través de la experiencia es evidente en
Summerhill. Los nifios en la escuela participan activamente en su educacion, toman
decisiones sobre su aprendizaje y aprenden de manera practica. Este enfoque coincide con

la nocion romantica de aprendizaje experiencial.

Enfasis en la Creatividad y la Expresion, el enfoque de Neill destaca la importancia de la
creatividad y la expresion. Los nifios en Summerhill son alentados a expresarse libremente

a través del arte, la musica y otras formas de creatividad. Este aspecto refleja la importancia
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que el modelo pedagdgico romantico otorga a la expresion artistica y creativa como parte

integral del desarrollo humano.

3.2.3 Segun Friedrich Froebel

En "La educacion del hombre™ (Froebel, 1992), expone sus ideas fundamentales sobre la
educacion, asociadas con el movimiento romantico. Algunos de los principios clave son, la
importancia del juego, Froebel consideraba el juego como la actividad principal a través de
la cual los nifios desarrollan sus habilidades fisicas, mentales y emocionales. Cred
materiales educativos, como los bloques Froebel, para fomentar el juego creativo y la

autoexpresion.

El Desarrollo integral Froebel abogaba por una educacién que abordara el desarrollo
integral de la persona, incluyendo aspectos fisicos, emocionales, sociales y cognitivos. Su

enfoque se centraba en el equilibrio y la armonia en el desarrollo del individuo.

Concepto del jardin de infantes, Froebel introdujo el concepto de Kindergarten o jardin de
infantes, que se basa en la idea de proporcionar un entorno educativo donde los nifios
pequefios puedan aprender y crecer de manera natural, similar al ambiente del hogar. Por
ultimo con respecto a la tradicion romantica, Froebel veia la naturaleza como un medio
valioso para la educacién, como Alexander Neill. Creia que la observacion y la interaccién

con la naturaleza eran esenciales para el desarrollo del nifio.

3.3 Aprendizaje social

El aprendizaje social en la pedagogia se refiere a un enfoque educativo que se basa en la
interaccidn y colaboracion entre los estudiantes. Se centra en el aprendizaje a través de la
observacién de modelos, el trabajo en equipo, la participacion activa en actividades

grupales y el intercambio de conocimientos y experiencias entre los estudiantes. El
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aprendizaje social promueve el desarrollo de habilidades sociales, la empatia, la

cooperacion y el pensamiento critico

3.3.1 Segun Albert Bandura

Uno de los autores relevantes en la teoria del aprendizaje social es Albert Bandura o
también mencionado como teoria del aprendizaje social-cognitivo, describe la importancia
de la observacion, el modelado del individuo y los procesos cognitivos en el aprendizaje de
nuevos comportamientos. En su libro “La teoria del aprendizaje social”, (Bandura, 1987)se
exponen algunos puntos clave los cuales son el aprendizaje Observacional, en el cual,
Bandura afirma que las personas pueden aprender nuevas conductas simplemente
observando a otros. No es necesario que experimenten directamente una accion para
aprender de ella.

El Modelado este destaca el papel importante del modelado, donde las personas esta
(Martinez, 2015) mas propensas a imitar comportamientos que han observado en modelos

que perciben como similares, admirables o con estatus social relevante.

Los Procesos Cognitivos, Bandura introduce procesos cognitivos en el aprendizaje social.
Argumenta que la atencion, la retencion, la reproduccion y la motivacion son factores clave

que influyen en la adquisicion y manifestacion de comportamientos aprendidos.

Reforzamiento y Castigo Vicario La teoria incluye conceptos de reforzamiento y castigo
vicario. El reforzamiento vicario se refiere a la influencia que tiene la observacion de las
consecuencias de las acciones de otros en la probabilidad de que una persona repita esas

acciones.

Auto regulacién: Bandura destaca la capacidad de las personas para regular su propio
comportamiento. La autorregulacion implica establecer estandares, evaluar el propio

desempefio y ajustar el comportamiento en consecuencia.
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Autoeficacia: Un concepto central en la teoria de Bandura es la autoeficacia, que se refiere
a la creencia de una persona en su capacidad para realizar acciones especificas para lograr
metas. La autoeficacia influye en la eleccidn de metas, el esfuerzo que se pone en ellas y la

persistencia ante los desafios.

En resumen, la teoria del aprendizaje social de Albert Bandura destaca la importancia de
la observacidn, el modelado y los procesos cognitivos en el aprendizaje de
comportamientos. Esta teoria ha tenido un impacto significativo en la comprensién de
cémo las personas adquieren nuevos conocimientos y comportamientos, y ha influido en

diversas areas, incluyendo la psicologia, la educacion y la terapia.

3.3.2 Segun Lev Vygotsky

Vygotsky lo llamara “Aprendizaje sociocultural" en el cual lo relaciona con la zona de
Desarrollo Préximo, el cual es un concepto central en la teoria de Vygotsky. Se refiere a la
brecha entre lo que un aprendiz puede hacer de forma independiente y lo que puede lograr
con la ayuda de un tutor o compafiero mas competente. La ZDP destaca la importancia de
la interaccion social y el apoyo en el proceso de aprendizaje. Vygotsky introdujo el
concepto de andamiaje para describir el apoyo temporal y ajustado que los tutores
proporcionan a los aprendices dentro de su Zona de Desarrollo Proximo. Este andamiaje se
adapta a las necesidades del aprendiz y disminuye a medida que el aprendiz adquiere
habilidades.

Mediacion Cultural: Vygotsky argumenta que las herramientas culturales, como el
lenguaje, las herramientas fisicas y los sistemas simbdlicos, desempefian un papel
fundamental en la formacion de la cognicion y el aprendizaje. Estas herramientas culturales

actian como mediadores entre la persona y el entorno.

El Lenguaje y Pensamiento: Vygotsky destaco la conexion entre el lenguaje y el
pensamiento. Sostuvo que el lenguaje no solo refleja el pensamiento, sino que también
juega un papel crucial en su formacion. El lenguaje es una herramienta que permite la

internalizacion de procesos cognitivos.
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Aprendizaje Colaborativo: Vygotsky enfatizo la importancia del aprendizaje colaborativo
y la interaccion social en el desarrollo cognitivo. Argumentaba que las interacciones con
otros miembros de la sociedad contribuyen significativamente al aprendizaje y al desarrollo
de habilidades cognitivas superiores. “La teoria socio cultural de Vygotsky” Felicidad

Sanchez Martinez (2015)

En relacidn con nuestro analisis del proceso de ensefianza, en el Encuentro de Chelistas, el
aprendizaje social es crucial en este recorrido, dado que es el centro de este, la reunion de
un grupo de masicos, con el proposito de acercarse al violonchelo de una forma distinta y
hacer musica, momento donde por medio de la convivencia y comunicacidn de estos se
genera un aprendizaje a partir de la comprension de las distintas habilidades y
conocimientos del otro, su contexto y su recorrido musical. Como menciona Bandura, el
proceso de modelado, lleva a una imitacion por admiracion y modelo a seguir, puesto que
en este espacio participan violonchelistas de distintos niveles ya mencionados.

3.5 Estilos de aprendizaje

Los estilos de aprendizaje son preferencias individuales y patrones de comportamiento
que influyen en como una persona asimila, procesa y retiene informacion. La idea
subyacente es que cada individuo tiene una forma Unica de abordar el aprendizaje, y
entender estas preferencias puede ayudar a adaptar los métodos de ensefianza para
satisfacer las necesidades individuales de los estudiantes. A continuacion, se describen
algunos de los estilos de aprendizaje mas comdnmente mencionados son; visual, auditivo y
Kinestésico, a continuacion, se explicara a profundidad desde la perspectiva de distintos

autores.

3.5.1 Rita Dunn y Kenneth Dunn

Son reconocidas por su trabajo con respecto a los estilos de aprendizaje, y han contribuido
al desarrollo de modelos que incluyen en su libro “Ensefianza y el estilo individual del

aprendizaje” (Dunn, 1984) tiene categorias como auditivo, visual y kinestésico. A
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continuacion, se resumen algunas de sus ideas relacionadas con estos estilos de

aprendizaje:

3.5.2 Modelo de Estilos de Aprendizaje de Dunn y Dunn:

Auditivo: En su modelo, los estudiantes con tendencia auditiva, prefieren aprender a través
del sentido del oido. Estos estudiantes pueden beneficiarse de la informacion presentada de
forma oral, como conferencias, discusiones y grabaciones de audio. Les gusta discutir y

hablar sobre los temas para comprender mejor.

Visual: Los estudiantes visuales tienen preferencia por el aprendizaje a través del sentido
de la vista. Aprenden mejor mediante la informacidn visual, como graficos, diagramas,
mapas y presentaciones visuales. La presentacion de informacion de manera visual les
ayuda a retener y comprender mejor el contenido.

Kinestésico: Los estudiantes kinestésicos aprenden mejor a traves de la experiencia
préactica y la participacion fisica. Les gusta estar activos durante el aprendizaje, participar
en actividades practicas y manipular objetos. Necesitan movimiento y accién para retener y

procesar la informacion de manera efectiva.

3.5.3 Neil D. Fleming

Es familiar por ser uno de los fundadores del Modelo VARK, que es utilizado para
clasificar y entender los diversos tipos de aprendizaje. El Modelo VARK clasifica a los
estudiantes en cuatro categorias principales, cada una de las cuales tiene un tipo principal
de la informacion. Las categorias del Modelo VARK, segun Neil D. Fleming, son las

siguientes:

Visual: Los estudiantes visuales prefieren aprender transmitiendo la informacion

representada visualmente, a través de graficos, diagramas, mapas, presentaciones. También
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recuerdan y obtienen informacion de la mejor manera si la informacion se muestra

claramente y tienen la oportunidad de verla.

Auditivo: Este tipo de estudiante escucha al hacerlo de esta manera, ellos tienen
informacidn presentada oralmente a travées de conferencias, hojas de discusion,
instrucciones verbales. La mejor manera en la que aprenden es cuando reciben la

informacion escuchando.

Kinestésico: Los estudiantes kinestésicos aprenden mejor a traves de la experiencia
préactica y la participacion fisica. Les gusta estar activos durante el aprendizaje, participar
en actividades practicas y manipular objetos. Necesitan movimiento y accién para retener y
procesar la informacion de manera efectiva.

Esquema:
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llustracion 1 resumen de conceptos
Fuente propia/ de la autora

4

+ Desarrollo integral del
estudiante en el aspecto
emocional, social y fisico

+ -Desenvolvimiento de manera
auténoma y critica

+ -fomenta la capacidad para
resolver problemas, trabajar en
equipo, comunicarse de manera
efectiva y ser conscientes de s
entorno social y cultural.

* Aprendizaje activo, desarrol

\ de la creatividad

/

N

* Aprendizaje por observaci
+ Aprendizaje por imitacion
+ Construccion colectiva del

conocimiento

* Aprendizaje por medio de las

experiencias mutuas

Modelo
Romantico

+ - Desarrollo del nifio y lo \
que se genera desde su
interior

+ - El centro del aprendizaje
es el individuo.

* -El ambiente en el que este
debe estar, debe ser el
apropiado para
desenvolverse de forma
natural.

+ -El maestro no debe tener

prejuicios o disciplina

adicional.

N

J

Teoria del
aprendizaje
social

Estilos de
aprendizaje

4.1 Proyecto

* VISUAL

¢ Los estudiantes visuales comprender mejor la
informacion a través del sentido de la vista.

+ - Aprenden mejor mediante la informacion
visual, como graficos, diagramas, mapas.

* AUDITIVO

+ - Los estudiantes prefieren aprender a través
del sentido del oido

+ -Retienen mejor la informacion cuando la
escuchan

* KINESTESICO

+ -Aprenden mejor a traves de la experiencia

practica y la participacion fisica.

¢ -Les gusta estar activos durante el
aprendizaje, participar en actividades
practicas

Capitulo 4

Analisis de la informacion
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El origen de este proyecto estd profundamente arraigado en la conviccion de que la
mausica tiene el poder de generar sonidos, sino también de influir en la estructura social y
emocional de las personas. Desde su concepcidn, el proyecto ha sido concebido como una
iniciativa que va mas alla de la ensefianza convencional de la musica, su proposito no es
solo crear masicos técnicamente competentes, sino también formar individuos capaces de

comprender y expresar la riqueza emocional y cultural que la musica puede ofrecer.

La idea inicial fue reunir musicos de diferentes rincones del mundo, con diversas
trayectorias y experiencias, para crear un espacio donde la musica clésica se fusionara con
las tradiciones populares. Este enfoque busca redefinir la forma en que la musica clésica es
experimentada y transmitida, haciendo que sea mas accesible y relevante para una
audiencia contemporanea, he ir mas alla y abarcar otros sectores. El proyecto también tiene
como objetivo replantear el papel del musico en la sociedad, no solo como intérprete, sino
como un agente de cambio social, capaz de influir en su entorno mediante la creacién y
difusion de mausica, asi como la formacion de educadores Que se piensan la ensefianza de

una forma distinta en la que prima lo emocional, contextual, y social.

Tomada de archivo personal / del autor
llustracién 2 charla realizada en encuentro

4.1.2 Vision Pedagogica y Artistica

La vision de este proyecto se fundamenta en lo humano, emocional, la empatia, el
componente social y de inclusion, estos principios encaminan cada aspecto del proceso de

montaje. La metodologia aqui no se trata simplemente de transmitir el conocimiento
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técnico del instrumento, sino de crear un espacio para que los estudiantes puedan explorar
y desarrollar su creatividad de manera libre, sin prejuicios y restricciones que no permitan

el desarrollo de la espontaneidad que lleva a la improvisacion.

La musica es vista como un medio de exploracion y entendimiento de lo que somos a nivel
personal, cultural y social, permitiendo a los participantes conectar con sus raices, su
cultura y expresarlas a través del acercamiento a su instrumento y su forma de interpretar
como se ha podido identificar en las distintas tematicas y talleres que se generan en medio
del encuentro.

En el transcurso de este encuentro, la ensefianza se baso en un aprendizaje social, donde la
jerarquia tradicional entre el maestro y el estudiante se elimina para dar lugar a una
comunidad de aprendizaje. Todos los participantes, independiente de su nivel instrumental
y habilidades, son vistos como iguales en un proceso de experimentacion mutua. La
ensefianza se convierte en un dialogo constante, en el que maestros y participantes

aprenden unos de los otros, creando una dindmica rica en experiencia y dialogo de saberes.

4.1 Integracion de la Mdusica Popular

Uno de los componentes mé&s innovadores en este encuentro es la integracion de la masica
popular en el ensamble de violonchelos, en un reconocimiento de la riqueza y diversidad de
las tradiciones musicales que existen en Colombia y en el mundo, ya que se generan
fusiones con masicas de diferentes paises. La incorporacién de la musica popular no solo
es una herramienta para atraer mas estudiantes y publico, sino que también se convierte en

un vehiculo para la preservacion y difusion de nuestras herencias culturales.

En este encuentro, la musica popular se ensefia junto con los componentes de la musica
clasica también significativos, creando un puente entre diferentes mundos sonoros. Esto
permite a los masicos experimentar variedad de estilos y técnicas, lo cual va a

enriqueciendo su formacién y ampliando su perspectiva musical. Ademas, la musica se
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utiliza como el valioso vehiculo para fomentar la reconciliacion y el entendimiento entre
diferentes culturas y saberes, todos importantes, relevantes, ricos en tradicion y
significativos. Elemento importante en un mundo cada vez mas dividido. La mdsica

popular actia como un lenguaje universal que une.

llustracién 3 Taller de ensamble, nivel intermedios
Tomada de archivo personal/ del autor

Diversidad en los Estilos de Aprendizaje

Reconociendo que cada individuo tiene una forma unica de aprender, el proyecto se
adapta a las necesidades y preferencias de los estudiantes mediante la implementacion de
una variedad de enfoques pedagdgicos. Los recursos utilizados van desde herramientas
visuales hasta métodos auditivos y kinestésicos, permitiendo a los estudiantes interactuar

con la masica de manera que sea mas natural y efectiva para ellos.

Por ejemplo, los nifios mas pequefios se benefician enormemente del uso de herramientas
visuales como lo es Color Strings, que les ayudan a comprender conceptos musicales
abstractos de manera tangible y divertida. Estos recursos visuales, combinados con talleres
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ludicos que integran el aprendizaje corporal, permiten a los estudiantes internalizar los
conceptos musicales a traves de la experiencia directa. El enfoque del proyecto pone
énfasis en la experiencia y la libertad expresiva, promoviendo un aprendizaje que no se

limita a la partitura, sino que se extiende a la vivencia completa de la musica.

Lo _—

llustracion 4 Color Strings

Tomada de archivo Sandra L. Parra

Metodologia

La metodologia se basa en la nocion de que la ensefianza en la musica debe pretender ser
un proceso dindmico y que esté siempre en constante evolucion. Por esta razon se concibe
este proyecto como un laboratorio pedagdgico, asi mencionado por la maestra creadora de
este encuentro, donde se experimentan nuevas formas de ensefianza y de aprendizaje. Esta
forma experimental ofrece a los educadores adaptar sus métodos a las necesidades que
suelen ser cambiantes en los estudiantes y permite enfrentarse a los desafios que van a

surgir en todo este proceso de ensefianza
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La forma de ensefianza comienza con una preparacion, que incluye la planeacion de cada
actividad y taller, en los cuales se abordan los distintos niveles de experiencia y habilidades
que coexisten. Los participantes enfrentan desafios ritmicos complejos, dependiendo su
nivel y elementos melddicos que le ayudan a desarrollar su capacidad técnica y expresiva.
Se da una importancia a la integracion del canto como herramienta para superar los
desafios mencionados, siendo el canto una forma de permitir a los participantes interiorizar

los ritmos y melodias antes de ser tocadas en el instrumento.

Metodologias Flexibles

Los métodos empleados en el encuentro son multiples y flexibles, esto permite que los
maestros puedan adaptar su forma de ensefianza a las necesidades especificas. Uno de los
métodos utilizados es el método Suzuki de Shinichi Suzuki, que se basa en el desarrollo del
oido y la repeticion e imitacion. Este método es efectivo en los participantes mas jovenes,
dado que permite una base solida de habilidades técnicas y auditivas, mientras generan y

aprenden a expresarse musicalmente de forma organica.

Ademas del método Suzuki, los maestros utilizan su propia experiencia y creatividad en el
proceso de ensefianza. Esta libertad pedagdgica permite que la ensefianza sea mas
personalizada y que los estudiantes se beneficien de una variedad de enfoques y
perspectivas. Al final, el objetivo es crear un entorno de aprendizaje que sea tan diverso y
multifacético como los propios estudiantes.

Organizacion del encuentro

La organizacion del encuentro es un trabajo en colectivo, que requiere el compromiso de
todos. Cada maestro aporta con su experiencia y conocimientos, asi disefiar una planeacién
que sea coherente y eficaz. El plan comienza con el arreglo musical, en el que se
identifican y catalogan las dificultades técnicas y musicales que los participantes podrian

enfrentar.
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Estos desafios son abordados de forma secuencial, ajustandose a las ensefianzas
acumuladas y dependiendo de las aptitudes de cada uno. El plan diario esta disefiado para
que los participantes puedan asimilar de forma gradual cada elemento musical. A lo largo
de una semana de trabajo intensivo, pero sin presiones. Los instrumentistas no solo mejoran
sus habilidades técnicas, sino también generan un aprecio mas profundo por la musica y su

propio potencial como musico.

tomada de archivo propio/del autor
lHustracion 5 Taller corporal

4.1.2 Andlisis pedagdgico de la préactica de los maestros

4.1.2.1 Taller del cuerpo y canto

En la ensefianza y especialmente en el trabajo con nifios o niveles iniciales, se recurri6 a la
narracion de historias como un recurso pedagogico para conectar el sonido con el cuerpo y
la creatividad que ellos pueda dejar fluir. Esta dindmica logré generar con mayor facilidad
la ensefianza de conceptos musicales y ritmicos, también fomenté un ambiente méas
interesante, ludico y atractivo para ellos, asi se capto la atencion y el interés de los
participantes desde los mas adultos hasta los mas jovenes.
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La metodologia usada en los talleres no siguié una forma convencional o tradicional, por el
contrario opto por un encuentro interdisciplinario que reunion diversas técnicas corporales.
Esta forma no convencional se fundamenta en la importancia de la interaccion entre varias
disciplinas y como estas pueden enriquecer todo el proceso de dicho aprendizaje, lo cual va
a propiciar un dialogo de saberes mas profundo y significativo entre los participantes. Por
ende en medio de esta interdisciplinariedad se busco no solo ensefiar musica, sino también
dar espacio a dialogos importantes en el proceso de ensefianza, asi entender las necesidades
especificas del grupo y contexto.

La planificacion de los talleres se realizo en funcién de la poblacion asistente, teniendo en
cuenta factores como la edad, procedencia y cantidad de participantes. Sin embargo, la
estructura definitiva de las actividades se determiné en el momento de la interaccion
directa con los grupos, permitiendo al instructor ajustar la programacion segun las
dindmicas observadas. Este enfoque flexible y adaptativo permitio que las sesiones
respondieran de manera efectiva a las caracteristicas y necesidades especificas de cada
grupo, asegurando asi un aprendizaje méas personalizado y efectivo.

La planeacion de los talleres en este encuentro se realizo teniendo en cuenta la poblacion,
factores como la edad, nivel musical, experiencia y cantidad de participantes. Sin embargo,
lo que determiné el desarrollo de las actividades fue en el momento de la practica, en la
interaccion directa con los participantes. Llevando al maestro a ajustar lo planeado a la
realidad observada. Esto ayudé a responder de forma efectiva a las necesidades de cada

nivel y participante, siendo este un aprendizaje eficaz y aterrizado al contexto.

Herramientas y experiencia

Partiendo de la experiencia se establece una fiabilidad y riqueza con respecto al
conocimiento y formas de ensefianza. El enfoque de los maestros participantes se enfoca en
la ensefianza del trabajo corporal como un componente indispensable en medio del proceso
musical. Esta forma de ensefianza refleja los principios del modelo desarrollista

mencionado, en el cual el aprendizaje se concibe como un proceso activo en la
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construccion del conocimiento, integrando la consciencia corporal, se considera no solo el
desarrollo fisico, sino la conexidén emocional y cognitiva, conexiones importantes para un

aprendizaje integral, profundo y significativo.

Ambiente de Aprendizaje Positivo

Las actividades desarrolladas al inicio buscaban romper el hielo a través de actividades de
contacto y ritmo, lo cual establece un ambiente mas tranquilo y propicio para iniciar un
proceso de aprendizaje, este es un aspecto crucial en el modelo romantico, ya que la
confianza generada entre el docente y los estudiantes facilita la apertura de una actividad y
el compromiso y desarrollo organico de esta. La herramienta didactica del ritmo no solo
estimula el desenvolvimiento corporal y expresivo, sino que también fomenta la interaccién
social, componente esencial en la teoria de aprendizaje social. Alinedndose con las teorias
de Vygotsky sobre el desarrollo proximo, donde el aprendizaje ocurre mejor en un entorno
social y de apoyo.

Lo Inclusivo y Diverso en el Aprendizaje

La vision de este encuentro tiene como foco lo inclusivo, la abre un espacio a la
participacion de estudiantes de diferentes niveles. Este componente es fundamental en la
educacion contemporanea donde la diversidad es un recurso rico en la ensefianza. El ideal
de que todos los estudiantes, independientemente de su nivel puedan contribuir y aprender
juntos mostrando una ensefianza equitativa y transversal, cuando por ejemplo se unen
musicos de distintos instrumentos y campos para coexistir y hacer muasica. Al fomentar la
colaboracion, se crea un espacio donde cada estudiante puede mostrar sus habilidades y
aptitudes generando un sentido de comunidad y asi proveer un acercamiento diferente a la

hora de enfrentarse al escenario musical

Proceso de Aprendizaje
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En este transcurrir es significativo el analisis que se da al proceso y no solo al resultado
final, como el valioso camino del aprendizaje. Esta perspectiva es coherente con los
modelos romantico experiencial y desarrollista, al centrarse en el proceso, se permite que
los estudiantes reflexionen sobre su propio aprendizaje, reconociendo sus avances y
aptitudes y elementos por mejorar. Este enfoque formativo promueve la autoevaluacion y

la idea del aprendizaje individual.

Retos y Estrategias Pedagdgicas

El reconocer los retos que se presentaron al trabajar con nifios, jovenes y adultos demuestra
la comprension de lo dindmico en un aula. La importancia de un ambiente motivador y
positivo, utilizando estrategias para mantener la atencién, siendo esencial para el fruto
educativo. El uso de herramientas ludicas, cambios flexibles, el buen trato e incluso el
humor son estrategias efectivas que mantienen el interés y hace que fluya la participacion

en los estudiantes.

Actividad 1

Ritmo y cuerpo

En esta actividad escogida como ejemplo del anélisis de taller corporal y ritmico se observa
que sin explicar de forma hablada empieza a generar una dinamica ritmica, en la cual
mediante sefias y movimientos corporales genera una respuesta ritmica en secuencia en los
invitados y voluntarios mientras el demuestra sus habilidades en percusion corporal. Luego
retne al grupo y empieza a realizar una serie de movimientos y sonidos los cuales los

invitados y voluntarios deben imitar.

En un tercer momento genera un espacio de pausa activa y respiracion, para asi dar lugar a

una reflexion final en torno al ritmo haciendo una analogia sobre la relacion entre la vida y
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el ritmo y la importancia humana de esta, lo cual genera un ambiente idoneo para el inicio

de este encuentro en cuanto a la parte musical, emocional y critica de esta.

En cuanto al desarrollo de habilidades y trabajo en equipo en el segundo taller del maestro
participante inicia con ejercicios de ritmo en los cuales ird agregando movimientos y
distintas dificultades, lo cual divide por niveles siempre de los mas sencillo a lo mas
complejo, usando estrategias ludicas como regalar puntos a los participantes cuando lo
hacen. Tiene una actitud muy jocosa para acercarse a los nifios y genera risa 2en ellos, asi
logra conectarlos, ya que los participantes se sientes retados y los lleva a tratar de no
equivocarse y estar muy concentrados. Todos los nifios siguen las instrucciones al pie de la

letra asi el maestro logra mantener su atencion gracias a su energia y carisma.

En un tercer momento comienza describiendo la actividad sin hablar, solo con
movimientos, con simbolos los participantes entienden qué deben hacer y como y seguir las
instrucciones de manera rapida sin necesidad de una explicacion tedrica o rigurosa. Sefiala
con el brazo hacia arriba lo cual quiere decir palmada, hacia abajo quiere decir patada,
luego agrega un tercer movimiento en espiral con la mano a lo cual los participantes deben
decir jUUUH; Luego junta los tres mientras él hace un ritmo de percusion corporal con
ritmos mas complejos para que los nifios respondan ritmicamente encima de este ritmo,

pero de forma mas sencilla.

En un cuarto momento usa las palabras para hacerlos entender un ritmo, las palabras que
usa son, "técalo con el tambor, tdcalo gozando, tocalo con el tambor, tocalo saltando" y el
ritmo se debe hacer con el cuerpo palmas, pecho, muslos, pies. "TO CA LO CON EL TAM
BOR, TO CA LO GO ZAN DO, TOCA LO CON EL TAM BOR TO CA LO SAL TAN
DO.

Ahora el Maestro se acomparia con la caja mientras los participantes hacen el ritmo con el
cuerpo y sube la velocidad. Utiliza el cambio de puesto para ser mas dindmico Y cambia de
tempo, lo cual a pesar de la dificultad la mayoria de participantes logran hacer, pero para

los que no lo logran, el maestro baja la velocidad.
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En un quinto momento utiliza los puntos para hacer su siguiente actividad y lleva a que los

nifios pasen al frente a hacer el ejercicio para ver si quedd entendido.

Anadiendo que es muy “facil" para motivar e incitar a los participantes a hacerlo mejor.

Por ultimo hace un resumen de la actividad con los ritmos propuestos para verificar que
estos fueron entendidos, ritmos que seran utilizados a lo largo de todo el encuentro, en las

obras propuestas.

Video de actividad: https://youtu.be/m3F2HFo017Pw?si=ZLLGF1d9maJsYRGf
ACTIVIDAD 2

Instrumento e improvisacion

El desarrollo de la creatividad se evidencia en el taller del maestro encargado del taller
instrumental. Se empieza explicando la dindmica que se dara de improvisacion donde
menciona que empezara con un juego para entender y aplicar la polirritmia que se dara
explicando que le gusta sentirla desde la métrica 3/4 y no de 6/8 para una mayor
comprension del ritmo por fases y niveles. Luego divide el grupo en dos uno hace el
acompafiamiento de la melodia que se pensara primero e 6/8 melodia que repetiran todos en
loop varias veces, después de interiorizada la melodia la otra mitad har& una base ritmica
con la nota "la", negra con puntillo en 6/8, entendido esto lo tocan las dos voces en
simultaneo intercambiando las voces entre los dos grupos, lo cual no funciona, entonces el
maestro prefiere repetir en loop la melodia y la base sin cambiar hasta que esta sea

interiorizada.

Ahora el otro grupo que a hacia la base ritmica pasara a hacer la melodia, igualmente en
loop. Luego empieza a rotar a los participantes de puesto para hacerlo mas dindmico y ver
coémo funciona este intercambio. EI maestro afirma que la melodia es quien debe seguir a la
base y no al revés para que no se atrase el tempo. Ahora teniendo mayor dominio de la
melodia y la base, empiezan a intercambiar de voces cada 4 compases, ahora el maestro
hace una variacion en la cual la instruccion es marcar el tres, mientras la base sigue igual

constante, ahora la base va a agrupar de a dos entendiendo la métrica ahora a 3/4, el
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maestro afirma que siempre el oido debe estar puesto en lo que el otro estd haciendo, mas

que en lo que nosotros mismos estamos haciendo, tocando.

Luego se realiza una muestra final con todo lo generado y acumulado en este proceso para

realizar una especia de evaluacion de lo que se aprendid, se interiorizo y genero.

Video de actividad: https://youtu.be/-y2aHQzSJjA?si=NNPZRVIKhBWLV{PI
Capitulo 6

Conclusiones

En conclusién y en respuesta a la pregunta ¢ Cuales son los modelos y teoria que surgen a
partir del andlisis del proceso pedagdgico que se configura en el espacio del Gran

Encuentro de chelistas?

Por medio del estudio de la observacion versus la teoria, se difiere que, los modelos que
coinciden y se relacionan con el proceso dado en el Gran Encuentro de Chelistas son:
Modelo desarrollista, Modelo romantico o experiencial y la teoria del aprendizaje social
fundamentandose en los tedricos mencionados en el marco pedagdgico, concluyendo que:

Modelo desarrollista.

El modelo desarrollista en correlacién con lo observado en el Encuentro de chelitas, se

relacionan con estos elementos:

» Desarrollo integral del estudiante en el aspecto emocional, social y fisico, el
desarrollo de habilidades y capacidades.

» El desenvolvimiento de manera autbnoma y critica en la sociedad

» Desarrollo de la creatividad

» Habilidades sociales

* Trabajo en equipo


https://youtu.be/-y2aHQzSJjA?si=NNPZRVlKhBWLvfPI
https://youtu.be/-y2aHQzSJjA?si=NNPZRVlKhBWLvfPI
https://youtu.be/-y2aHQzSJjA?si=NNPZRVlKhBWLvfPI
https://youtu.be/-y2aHQzSJjA?si=NNPZRVlKhBWLvfPI

* Consciencia del entorno social
» Desarrollo cognitivo

Por ende, las actividades propuestas en el encuentro de chelistas, charlas y espacios de
convivencia, descritos de forma general a lo largo del analisis, se ven evidenciados en estos
puntos claves para el modelo desarrollista.

Por ejemplo el desarrollo emocional desenvolvimiento en la sociedad y consciencia del

entorno social.

Otro ejemplo en donde se evidencian estos componentes es la actividad de improvisacion
mencionada en la actividad no. 2 en la cual vemos los elementos de, trabajo en equipo,

desarrollo cognitivo y desarrollo de la creatividad.

Modelo romantico

Teniendo en cuenta que el modelo roméantico experiencial se basa en fomentar la
experiencia del estudiante promueve la conexion emocional con el aprendizaje, siendo el
centro el aprendizaje del individuo, el ambiente en el cuél debe desarrollarse para
desenvolverse de forma correcta asi poder desarrollar su creatividad y habilidades sin
presion y de forma natural, con respecto a la forma en qué se aborda el encuentro de

chelistas, estas serian las relaciones que tienen con este modelo.

Algunos de los puntos clave de este modelo incluyen:

« el fomento de relaciones basadas en el respeto mutuo

« laempatiay la comunicacion efectiva

*  Promueve un ambiente donde el aprendizaje se dé a través de experiencias

» Reconoce el valor de las relaciones interpersonales en el proceso educativo y busca
integrarlas en el entorno de aprendizaje.

* Incentiva la libre expresion y creatividad

» Busca generar la autorregulacién y la autoevaluacion

41



Estos puntos clave se ven evidenciados a lo largo del proceso en medio de los talleres que
contienen aspectos ritmicos, de voz y cuerpo en los cuales se crea un espacio y ambiente
propicio para la creatividad y expresion que lleva a la improvisacion tanto a nivel
instrumental, como corporal.

Un ambiente seguro que favorece la relacion y la comunicacion entre los participantes,
fomenta un aprendizaje dado desde la experiencia de cada uno. Por ultimo y teniendo en
cuenta cada una de estas dindmicas, cada uno de estos puntos dados en el encuentro, esto
Ilevo a la autoevaluacion del proceso musical que cada uno ha tenido a lo largo de su
camino, ir a la razon por la cual escogid este camino y asi reflexionar y ser duefio de su
propio proceso por medio del amor propio y el gusto primordial por la musica que los llevd
a estar alli.

Teoria del Aprendizaje social

En el aprendizaje social como centro del estudio de caso, este se da a lo largo de todo el
proceso, dado que cada uno de los talleres y actividades se realizan en conjunto, donde las
experiencias y la diferencia generacional en algunos espacios, enriquecia la construccion de
conocimiento, facilitaba el aprendizaje y la resolucién de dificultades, algunos puntos clave
a resaltar son:

» Aprendizaje por observacion e imitacién

» Interaccion con pares para el aprendizaje y adquisicion de habilidades
« El valor de lo experiencial

» Entorno de comunicacion

* Retencion del conocimiento

» Aprendizaje activo y dinamico

* Genera motivacion

El enfoque colaborativo también se refleja en la forma en que los estudiantes interacttan
entre si. Los masicos mas avanzados tienen la oportunidad de apoyar a los principiantes,

actuando como mentores y guias. Este intercambio de conocimientos y experiencias
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enriquece el proceso de aprendizaje, creando una comunidad de musicos que se apoyan
mutuamente en su desarrollo.

Esta es una forma de aprendizaje cognitivo que se da en un contexto social, en el cual los
participantes en este caso, prefieren aprender en grupo, esto les genera un aprendizaje
significativo y una rapida resolucion de dificultades, mayor entendimiento de la dindmica
propuesta y un facil desenvolvimiento en cada uno de los aspectos necesarios para el
aprendizaje tanto del instrumento como de las obras. EI conocimiento se produce en la
imitacion y reproduccion de lo hecho por el maestro, ya sea una célula ritmica, una frase
melddica, un circulo arménico, pero también se produce al observar al compafiero hacerlo,
al preguntarle si lo esta haciendo bien, si por favor podria explicarle con sus propias
palabras. Lo cual también en muchas ocasiones una buena forma de sintetizar e interiorizar
algo que no fue comprendido en su totalidad, este dialogo entre pares favorece la

comprension, el entorno y comportamiento influirdn de manera reciproca.

Secuencia grafica del aprendizaje social

COMPODTAMIENTO

llustracion 6 La secuencia del aprendizaje social
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Imagenes de archivo de autor/propio
En sintesis tanto el modelo desarrollista, romantico experiencial y la teoria del aprendizaje

social, son elementos que se seleccionaron para poder teorizar lo vivenciado en este
encuentro, todo lo significativo en cuanto a lo pedagdgico, las herramientas y metodologias
realizadas de forma premeditada y no premeditada, en medio de lo significativo de lo
surgido en la espontaneidad y lo sucedido en los momentos en que se debia ser flexible con
lo planeado, para adaptarse a las necesidades de los participantes en pro a un buen proceso
y montaje final, lo cual generd un aprendizaje positivo y humano, un autoaprendizaje,

autoevaluacion y reflexion.

Este encuentro no solo es una iniciativa de formacion instrumental, sino una plataforma
para la reflexion, transformacion personal y social a través de la musica. A través de la
integracion de la muasica popular, la diversidad en los estilos y forma de aprendizaje
flexible y colaborativo, el encuentro busca crear una nueva generacién de musicos que no
solo sean técnicamente competentes, sino también profundamente conscientes del poder de

la musica para la transformacién personal y social.

Por ultimo y siendo necesario expresarme de forma personal. Este trabajo generd en mi un
gran aprendizaje en medio de la observacion en donde encontré un espacio lleno de
componentes diferenciadores, con propuestas innovadoras las cuales ameritaban la
teorizacion de lo sucedido, lo cual desde mi opinion son formas de ensefianza que se
preocupan por lo humano, por un proceso emocional, fisico y cognitivo que trasciende en el

maravillo camino del aprendizaje.

La proyeccion de este trabajo es hacer surgir nuevas y mas formas de ensefianza y
herramientas. Ampliar la posibilidad de replicar estas metodologias y dar paso a la
investigacion de elementos no concebidos en el presente estudio de caso.

Capitulo 7
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ANEXOS

Entrevistas

Preguntas

1. ¢ Utilizaste algun modelo pedag6gico para impartir los talleres realizados en el encuentro
de chelistas, y si es asi cudl utilizaste?

2. ¢Cuales son las metodologias y estratégias que utilizaste para los talleres?
3. ¢Coémo organizaste la planeacion de los talleres?

4. ;Cémo organizaste el taller dependiendo los niveles, (principiantes, intermedios y

avanzados) ?
5. ¢En que radica la diferencia de ensefianza en cada nivel?
6. ¢ Cuales fueron las dificultades que se presentaron en medio de los talleres?

7. ¢Cuales estrategias crees que se emergieron de forma espontanea en medio de los

talleres?

8. ¢Qué analisis pedagdgico te dejé el encuentro de chelistas?
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Entrevistado no. 1

1. Yo llevo desarrollando durante mas de 30 afios personal que obviamente lo propio que
estd basado naturalmente pues con la experiencia que he tenido de estudiar con mucha
gente y con la posibilidad de ensefiar a grupos muy diversos en proyectos muy distintos,
especificamente el método pedagdgico que utilicé, es parte de un pensum que yo cree que
es el ese método esta organizado especificamente para hacer ensefianza de trabajo corporal
principalmente. Cada uno de los talleres lo tengo en cuenta cada taller es distinto el sistema
como tal que se utilizaba para desarrollar esos talleres pedagdgica es hay una cantidad de
componentes pequefios que terminan haciendo como la totalidad de toda la aproximacion
linea pedagdgica hecho en la Ultima etapa en el taller de chelo lo utilicé claramente
aplicado mucho maés a los nifios y a como a este tipo de pedagogia, pero basada desde la

consciencia corporal.

2. Las primeras actividades que se realizan son como de contacto general y de conocerse,
entonces normalmente lo que yo hago es por un lado hacer ejercicios de introduccién
ritmica muy sencillos tiene que ver con la soltura corporal, con la expresion corporal
inicialmente como para romper un poco el hielo y una vez confianza lo siguiente es
empezar a tener hasta ser pequefios ejercicios que demuestran contacto con el ritmo de
manera mas precisa, relacionados con el manejo del pulso con pregunta respuesta por
ejemplo que siempre utilizo es una estrategia de niveles, entonces empezaron con el nivel
uno, nivel dos, nivel tres, y mucha gente pues a veces se estd progresando en el nivel de
complejidad también entonces gradualmente primero a reconocerse individualmente no a
soltarse corporalmente y poco a poco ha ido introduciendo gradualmente niveles ritmicos
que permiten mayor destreza, coordinacion y pues que eventualmente lleva como unos
resultados méas puntuales también, entonces tiene su propia organizacion dependiendo del
grupo, entrar en contacto con su cuerpo y empezar a hacer niveles graduales corporal de
todos los talleres y al final si tener como una un resultado en el que se ve la aplicacion de
todo lo que se trabajé y sea en un nivel mucho mas alto en un reto final en el que todo el

mundo lo hace, pero para mi si es importante que despues de la experiencia al final hay
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como una recapitulacion o un ejercicio del cual la gente puede traer todas las herramientas

que se han aprendido y que se trataron durante el espacio pedagdgico.

3. Laplaneacidn de los talleres la hice basado, el festival me dio una hoja demografica, las
edades, los niveles de experiencia y sobre eso teniendo en cuenta las edades y tipo de grupo
y también sobre todo porque también algunos talleres estaban dando mas al principio del
festival otros en la mitad otros mas adelante, entonces depende como del posicionamiento
para cada grupo, sin embargo en el momento de la aplicacion lo que si pasa muchas veces
es que a muchas de las actividades aunque estén pre planeadas a veces las ajusto las cambio
también digamos que no esta muy fijo todo hay cierta flexibilidad en la aplicacion pero
estuvo basada sobre todo con la informacion que me dio el festival de los grupos con los
que iba a trabajar.

4. En el festival en general con respecto de como organizo los grupos por niveles,
curiosamente en la metodologia que he desarrollado no tengo digamos (...) que yo siempre
hablo de que mis talleres son abiertos a cualquier persona, independiente del nivel que
estén y de hecho también pues sucedid asi en el festival ahi como te dije en la entrevista,
definitivamente con una hay un enfoque puntual hacia un area demogréafica de edades y
eso, pero no todo el mundo va a tener el mismo nivel siempre ¢no? independiente de que
tengan la misma edad. Entonces al final la aproximacion que yo hago no esta determinada a
la experiencia que haya porque al final si lo piensas o pues lo que yo planteo en mi
metodologia, en mi visidn es que todos somos seres ritmicos y todos tenemos las mismas
capacidades fisicas y mecanicas, digamos que parte de lo que yo hago en los talleres es
simplemente resaltar algunas destrezas, hacer entrenamiento alrededor de ellas y muchas
veces al final del resultado de un taller la gente se da cuenta que no son los niveles
Ilamémoslo asi son irrelevantes, para todos podemos entrar como en convivencia y en
comunién de alguna manera ritmica asi tengamos la experiencia diferentes o destrezas
diferentes no al final lo de los lo de los niveles es muy subjetivo para mi no creo que todos
somos ritmo todos somos uno también, entonces encontrar como por medio de esas
practicas de aplicacion que yo hago de esa manera de resonar en colectivo de resonancia
colectiva es lo que busco y por lo mismo entonces pues los talleres que te digo son muy

dindmicos, dependiendo de lo que el grupo como grupo mas alla de la diferencia de edades
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y niveles tenga entonces lo que el grupo te ofrece en el momento también es lo que va

determinando como va el desarrollo de la experiencia.

5. Ladiferencia de ensefianza en cada nivel lo que te digo digamos que mas que lo del
nivel el resultado depende de lo que el grupo como unidad desarrolla y refleja, a veces los
resultados dependiendo si estamos dentro de un ejercicio que fue muy interesante y que le
gusto mucho a la gente que ta sientes que esta buenisimo y se puede desarrollar en
diferentes fases o niveles posiblemente el resultado en este taller fue en torno a una préactica
especifica, entonces digamos que ahi habria una diferencia frente a otra posibilidad en la
que el resultado fue més bien una puesta en escena o el montaje de una cancion o de un
tema no, entonces por un lado estd como la diversidad que hay en la cantidad de contenido
interno pero por otro lado también est4 lo que suceda en el momento y del desarrollo como
tal en el taller propio entonces pues digamos que es dificil decir qué pasé en uno y otro
porque cada uno es distinto y la diferencia de evaluar es con lo que pasa en el proceso

como tal no y es muy diverso puede ser muy variado de una experiencia a otra

6. Con respecto a las dificultades yo, bueno si son retos pedagdgicos a veces el tipo de
trabajo que yo hago que no es muy comun digamos que este tipo de ejercicios que son
como dindmicos y activos y envuelven el cuerpo y el sonido y cantidad de cosas, la gente
obviamente se activa no y cuando trabajas con nifios o gente joven pues claramente sea que
se pueden activar mas no porque se arman de alguna manera como la interaccién entre los
participantes y otro. O digamos para mi es muy importante que haya muy buena buena
vibra en la aplicacion lo cual va desde risas hasta chistes, hasta retos diferentes y para mi es
muy importante que pase y digamos que eso genera definitivamente pues diferentes niveles
de atencion, entonces a veces pasa cuando trabajas con nifios o sucedi6 también que
cuando trabajas con nifios es diferentes porque son mas pequefiitos que a veces tienen un
nivel mucho maés alto de input energético porque esta como motivados y entusiasmados
con lo que esté pasando pues digamos que a veces es mas complejo o es un reto mas grande
trabajar como con alguna disciplina mas no puedan mantenerse un poco mas callados o
mantenerlos mas atentos también entonces pues digamos que mas que dificultades a veces
son como retos un poco de atencion pero para eso también utilizo estrategias pedagogicas
porque permiten que el foco se pueda cambiar constantemente para mantener la atencion

sin mucha algarabia a veces, ah pero es normal de todas maneras que suceda lo que tiene
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que ver con nifios fisicamente y a veces un poco la disciplina suele ser por la misma
actividad, pero pues que te digo hay herramientas pedagogicas, hay una cantidad para

trabajar con eso yo trato de aplicarlo dependiendo de la situacién también.

7. Como analisis pedagdgico del encuentro creo que hay una me pongo a pensar que me
aporta siempre o me aporté mucho el hecho de poder eh reconocer la cuerda no como el
hecho de saber que estamos enfocandonos en un instrumento especifico, particular y poder
reconocer la identidad del chelo como instrumento, del chelo como voz, el Chelo como
comunidad, me da sensacion muy agradable lo que es el rol del Chelo a nivel
interdisciplinario musical porque también el hecho de poder resaltar la voz del instrumento
mas alla de la orquesta, sino también como solista con tantas facetas con tantas gamas y
posibilidades. Fue muy enriquecedor para mi vivir los diferentes niveles en los que estuvo,
t0 puedes ser, puedes sobresaltar, sobresalir, resaltaba también la posibilidad de tener
diferentes maestros y diferentes arreglos y el repertorio y la sonoridad de toda la orquesta
de los chelos y la aproximacién que yo hice un poco lo de la parte ritmica como que
simplemente es como ampliar el espectro del instrumento y me enriquece y me enriquecio
mucho poder vivirlo de una manera como tan tan cercano creo que al final lo que me
parece lindo del encuentro es la versatilidad y la diversidad que permite, la apertura que
hay en la vision como tal del encuentro porque resalta las multiples facetas los colores del
rol del instrumento y también la voz propia de cada integrante, entonces al final pues eso es
una leccién muy completa muchos niveles continuar mi amor porgue el chelo lo he querido
toda la vida y pues mucho mas respeto de alguna manera y conciencia frente a su capacidad

sonora, a su capacidad ritmica y a su capacidad expresiva.

8. Todo lo que tiene que ver con algo espontaneo para mi es lo que sucede en el momento
y muchas veces, a veces no estan ni planeadas. Yo a raiz de que yo tengo tanto contenido
pedagdgico de hace tantos afios, tantas décadas, igual hay mucha, mucho de donde echar
mano digamos, o sea hay desde ejercicios, como estrategias, como composiciones, Como
ideas. Qué retos van y por lo mismo muchas veces el tener toda esa informacion requiere
que yo esté como muy abierto a poder utilizar cualquier cosa en el momento y por lo tanto
ahi es donde esa dinamica como muy abierta y espontanea del taller como tal se da,
entonces los ejemplos son infinitos para mi, porque en cada taller voy a tener siempre una

actividad que es espontanea o al menos una o sino muchas cosas que se desarrollen que son
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del momento y no, no es algo que yo digamos documente ¢;me entiendes? no es algo que yo
diga digamos que es como el resultado de toda la aplicacion pedagodgica del sistema pero
también del momento y de aplicacion con cada grupo que realmente es Unica e irrepetible
entonces al aplicar ciertas ideas o ejercicios ritmicos o ideas pedagdgicas claramente eso
como que da mas kilometros en la aplicacién como pedagogo y te reafirma ciertas cosas
que permite hacer a veces ciertos cambios no pero digamos que para mi tratar de
puntualizar y decir que fue es complejo porque se estd dando todo el tiempo y estd como en
continuo movimiento y desarrollo pero si para mi las espontaneidad medio de todo eso de
cada taller es fundamental es parte de la descripcion del modelo con el que trabajo.

Entrevistado no. 2

1. Algin modelo pedagdgico para impartir los talleres realizados en encuentro chelistas, mira
la verdad uno siempre obviamente esta influenciado por experiencias de todo tipo pero no
una experiencia concreta que yo diga bueno asi como esto que vivi repliqué la misma
historia, sino toda la metodologia que yo fui recién desarrollando, la cual tengo todo eso,
tiene mas que ver con la experiencia y la necesidad mia como chelista de abordar ciertas
cosas, de las dificultades que uno se va encontrando en el camino de la misica que pues
siempre el gran desafio de la improvisacion y de tocar creativamente y tocar con otros, de
poder encontrarse en el ritmo con otras personas. Entonces el entrenamiento ritmico, me di
cuenta con el tiempo que una cosa clave para entender la masica entre comillas popular yo
lo defino como crear masica, dominar el lenguaje no ser solo un intérprete, los misicos
populares cuando se juntan a tocar, los musicos que tocan de oido conecta con otro,
escuchandolo y sabiendo que estan haciendo tal ritmo y tal acorde entonces pueden jugar
ahi encima. Eso es lo que no tenemos desarrollado los chelistas entonces tocar en ronda y
establecer contextos ritmicos, es como de donde surge el método que fui a presentar en los

talleres de Colombia.

2. La metodologia que hice durante el encuentro de chelistas fue el método que fui a presentar
este afio en la Pedagdgica Nacional en Bogota, en su momento cuando yo hice el taller del
encuentro de chelistas, este hice el taller de pedagdgica se estaba desarrollando el método

en desarrollo todavia faltaba poquito para terminarlo, se estaba estructurando estaba
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terminando como la base, después obviamente por 2 afios mas de correccion, de
estructuracion y todo eso pero en la metodologia que te dije era como la incipiente
metodologia que ahora estoy presentando

Los talleres los organicé, por dia plan, o sea siempre sobre la experiencia de dar mucho
muchos talleres. Lo que hago es que tengo cierto material que voy a dar y que cada material
ya es un aprendizaje en si mismo pero a su vez esta conectado con un montdn de cosas mas
gue viene en orden progresivo entonces el ritmo de grupo y la habilidad de grupo es la que
determina la cantidad de contenido que se da en un taller. Siempre lo planifico asi, entonces
hago una estructura general de cada dia como lo voy a hacer y después una cantidad que
podria ser infinita de contenido que puede ser de cada dia y que después puede estar
relacionado con los dias siguiente entonces la estructura general de cada dia es ver un
estilo, un contexto ritmico diferente. Ensefiar los acompafiamientos, ensefiar fraseo como se
hacen los acordes en el chelo, todo eso se vera cada dia entonces después sobre el tema
infinito que uno puede decir, bueno cada dia se puede desarrollar un montén mas, es
mezclar eso con conocimiento arménico entonces si el grupo va rapido avanzamos en la
armonia y vamos complejizando el desarrollo arménico y si no nos quedamos en las
técnicas de exploracién de cada estilo buscamos este estudiar téchicamente una escala,
poder tocar un arpegio dentro de una improvisacion y lo fui estructurando de esa manera y
siempre los seminarios que doy en todos lados los estructurados igual y es el mismo grupo

el que me va dando la velocidad.

Mira este punto cuatro estuve en el encuentro pedagdgico de chelistas que fue para
profesionales en el encuentro de chelistas hice un taller general para todos los niveles con
taller ritmico de poder tocar en una ronda ciertos esquemas poliritmicos y hacer una
rotacion de funcion sin que se pierda el ritmo, por ejemplo un patrén musical de 6 por 8
después habia otro patrén de 3 por 4 y pues otro patrén en 3 por 2, que todo iba
funcionando simultdneamente entonces vos tenias que pasar de patron, a al b rotando como
una calesita en la ronda de improvisacion en la ronda digo de chelos sin perder el ritmo eso

fue una actividad que hice que fue para todos y para todos los niveles.

Y ahi cada nivel con iniciales, intermedios y avanzados qué tengo como una estructuracion

general de lo que es eso de como abordarlo, no soy especialista igual en iniciales y trabajo
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mucho en intermedios y con avanzadas en carrera profesional, pero por ejemplo si tuviera
gue hacer una estrategia siempre el inicio tiene que ver con el ritmo, porgue el ritmo tiene
que ver con lo fisico entonces lo primero que uno desarrolla en el cuerpo, entonces lo
primero que hay que desarrollar en la mdsica es el entendimiento del ritmo, entender eso es
que en un compas qué son dos tiempos, que son las figuras ritmicas poder hacerlas sonar,
poder elegir, poder jugar es priorizar cual es la mejor onomatopeya para las figuras
ritmicas, para entenderla entonces crear a partir de las figuras ritmicas utilizando muy
poquitas notas, crear variaciones componer melodias desde los compases, ver un compas de
3y 1 compas de 4. El intermedio ya es entender lo melddico del sonido y afinacién
moverse en la nota el cambio de posicion y se empieza a ver esa conciencia de desarrollo
melddico, el desarrollo melddico esté ligado a lo emocional, entonces es el segundo nivel
de desarrollo y uno se fija primero cuando el chico primero es el cuerpo, lo fisico, después
es lo emocional la adolescencia, después viene la razon intelectual el pensamiento sobre la
vida y todo eso que hay tiene que ver con la armonia, entonces en avanzados trabajo el
ritmo, el desarrollo arménico y melddico también, pero también lo arménico, pensar la
mausica no solo tocar lo intuitivo, sino poder pensar, trasladar lo que uno es desde las ideas
el campo de las ideas en lo profundo que cada uno tiene, la identidad de cada uno, poder
trasladar eso a la musica, cuerpo y el pensamiento por medio de la conexidn y la blsqueda

de si mismo.

Y las dificultades en los talleres de Del encuentro de chelistas que me toco participar como
profe en el taller intermedios la dificultad mas grande fue la cuestion vincular la masica
salio rapido, fue lindo, el grupo enseguida se not6 lo que podia hacer, pudimos resolver
bien la mUsica en poco tiempo, después entraban las cuestiones vinculares siempre estan en
los grupos grandes lo delicado este momento tuvimos que cambiar las posiciones de los
chelistas y todo eso y habia muchos adolescentes y para los adolescentes eso es nada una
cuestion sUper tragica genera muchos problemas bueno se pone delicado y todas esas
historias y bueno este eso fue con Luis Sepulveda el desafio mas grande que tuvimos de
contener historias en la experiencia grupal algo que no solo arroje resultados sino que arroje
un aprendizaje humano de personas de verdad que tenga que ver con eso y que sea una
experiencia positiva aprobar convertir esas dificultades en el aprendizaje y en algo positivo.
Uno siempre va al el encuentro de chelitas con una misidn, pero el que termina ensefiando
es el grupo porque el grupo es el que toma las riendas, uno tiene la mision de lograr como

docente al menos en el encuentro de chelitas de generar una masica para determinada fecha
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o0 algo asi y el grupo establece una dindmica que establece este una sonoridad, tiene
personalidad propia entonces pondra al profesor la habilidad para resolver cosas
entendiendo que en el grupo como lo més importante son las estrategias que fueron
surgiendo dia a dia generando estrategias nuevas las estrategias fueron surgiendo en todas
las los desafios, viendo dia a dia que eran estrategias nuevas para lograr ciertos pasajes
como estudiarlo, trabajar como entender la obra entera cémo llegar a tocar la obra entera
como lograr la atencidn de los participantes durante un tiempo, lograr que el trabajo sea
dindmico entonces eso fue una construccion dia a dia muy musical, decir bueno este pasaje
se trabaja asi aca tendamos el ritmo de tal manera. Una de las cosas muy lindas que
sucedieron que fueron mas alla de lo que hicimos los profes fue que por ejemplo nosotros
teniamos que armar un porro con Luis Sepulveda y aparecié con el bombardino y dio una
clase y mostro algo que a los chicos eso les sirvié muchisimo, entonces tener contacto
también con otros masicos de otros instrumentos que les muestre a los alumnos su
gestualidad para tocar desde otro lado que no es el técnico del instrumento, es también muy

nutritivo.

Y el anélisis pedagogico que me deja el encuentro de chelistas como todas las cosas que se
hacen grupales es bueno siempre... mira una pregunta que es muy personal es una
busqueda personal qué significa tocar el violonchelo y ensefiar mdsica y estar en contacto
con la musica, yo personalmente considero la formacion tradicional como una cosa muy
muy arcaica y contraproducente para el musico, nosotros y eso lo experimento y lo vivo
todo el tiempo de decir bueno que masicos por lo general cuando uno ve un masico de otro
instrumento otras cosas el tocar en la casa con la familia y compartir mdsica, ponerse a
tocar, cantar y todo eso, es algo natural, en los chelistas si no tenemos la ceremonia de la
partitura y todo eso no podemos tocar, profesionales hay por todo lado que no pueden hacer
masica tranquilos, disfrutandolo entendiendo el lenguaje cuando los chicos en el encuentro
de chelistas manifiestan la necesidad enorme de jugar con la masica, de experimentar,
mostrar lo que sabes, aprender algo nuevo y en la pedagogia eso hay que

capitalizarlo, uno tiene que aprender sabiendo utilizar el lenguaje, no esta formacion que
tenemos lo Unico que hace es interpretar musica europea del siglo pasado, ser una maquina
de tocar de determinada forma y lograr ciertos resultados y si no, quedas excluido, entonces
abrir todo esto, el encuentro de chelistas me ratifica el camino que estoy armando en el cual

trabajo, profundizo, investigo y pienso, analizo, discuto que es el hecho del complemento
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creativo que hace falta para los instrumentistas de cuerda y dar vuelta a la forma de
aprender, aprender desde lo creativo y técnico y luego el perfeccionamiento interpretativo

como un segundo paso.

Entrevistado no. 3

1. ¢ Utilizaste algin modelo pedagdgico para impartir los talleres realizados en el encuentro de
chelistas, y si es asi cuél utilizaste?

Rta: me basé en el manejo de temperamentos y los 12 sentidos que plantea la antroposofia. Para
ello, siempre propongo darle movimiento al sonido a través del cuerpo, que, en el caso de los

nifios, cuento con el componente de la narracién de historias.

2. ¢Cuales son las metodologias y estrategias que utilizaste para los talleres?

Rta: busco sacarle el jugo a la interdisciplinariedad a través de darle movimiento al cuerpo y su

expresion. De modo que una pedagogia especifica no estandarizo, sino varios elementos de técnicas

corporales que en la praxis, pulen los didlogos humanos, que después si construirian una pedagogia

propia.

3. ¢COmo organizaste la planeacién de los talleres?

Rta: pregunté por la poblacién a la que asistiria (edad, procedencia y cantidad), luego trazo una ruta

de actividades posibles, que finalmente se definen al momento de compartir con la poblacion, pues

ese instante un poco vertiginoso, es el condicionante segln el espiritu grupal.

4. ;Como organizaste el taller dependiendo los niveles, (principiantes, intermedios y avanzados) ?

Rta: la poblacion que atendi fue infantil y juvenil por separado, de modo que la ludica, el lenguaje

y sus codigos varian segun el grupo.

5. ¢En que radica la diferencia de ensefianza en cada nivel?
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Rta: en 1. Etapa evolutiva 2. Nutricion sociocultural por tradicion y crianza 3. Contexto local y
global

6. ¢ Cudles fueron las dificultades que se presentaron en medio de los talleres?

Rta: no tuve dificultad alguna, todo avanz6 de manera muy fluida.

7. ¢Cuales estrategias crees que se emergieron de forma espontanea en medio de los talleres?

Rta: la improvisacion y el coraje que solicita, es el mejor detonante para RESOLVER siempre.

8. ¢Qué analisis pedagdgico te dejo el encuentro de chelistas?

Rta: por el contexto cultural de los instrumentos y sus ejecutores: el bailar, despertar la curiosidad,
arriesgarse a sonoridades diferentes, investigar y equilibrar lo nuevo con el arraigo, son aspectos
vivos y sedientos de ser explorados.

Iméagenes y videos
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llustracion 7 Taller de nivel avanzado

Fuente tomada de archivo personal/ de autor

lustracion 8 taller de improvisacion

Fuente tomado de archivo propio/ de autor
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llustracion 9 ensamble musical, avanzados
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