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RESUMEN

El presente trabajo de grado es el andlisis de las caracteristicas pedagdgicas empleadas por la
maestra Ana Maria Torres en la orquesta de Cogua para la ensefianza musical. Las cuales han
permitido en muy poco tiempo conformar una orquesta de calidad, debido a las estrategias
utilizadas, las cuales se dan con base en la motivacion a través de la danza, el canto y los saberes

previos.

Posteriormente al analisis, se crea una fase denominada estrategia metodologica; es decir se
toma recursos de importancia pedagogica aplicados en la orquesta de Cogua para llevarlos a
otros escenarios como el Colegio El faro de Chia y el José Maria Cordoba en el Tunal, con la
finalidad de comprobar la importancia de ensefiar musica a través del fomento del clima
motivacional en la educacion, haciendo énfasis en los pilares investigativos: la danza, el canto y

lo saberes previos.

Finalmente se realiza una etapa de valoracion en la cual se comprueba los efectos tan
positivos que produce una educacion musical en los nifios, es decir a través de entrevistas
personales los nifios narran el gusto que se despert6d hacia la practica musical y los beneficios
tanto en la atencion, el aprovechamiento del tiempo libre y los lazos afectivos que se generaron

con su docente a través de la pedagogia del amor.

Abstract

The present work of degree is the analysis of the pedagogical characteristics used by the teacher
Ana Maria Torres in the Cogua orchestra for music education. Which have allowed in a very
short time to form a quality orchestra, due to the strategies used, which are based on motivation

through dance, singing and previous knowledge.

After the analysis, a phase called methodological strategy is created; that is to say, it takes
resources of pedagogical importance applied in the Cogua orchestra to take them to other stages
such as El Faro de Chia School and Jos¢ Maria Cérdoba in El Tunal, in order to prove the
importance of teaching music through the promotion of motivational climate in education,

emphasizing the research pillars: dance, singing and previous knowledge.



Finally, a stage of evaluation is carried out in which the positive effects produced by a
musical education in children are verified, that is, through personal interviews the children
narrate the taste that was awakened to the musical practice and the benefits both in the attention,
the use of free time and the emotional ties that were generated with their teacher through the

pedagogy of love.
Agradecimientos

Quiero agradecer a Dios por haberme dado la oportunidad de venir a este pais tan maravilloso

a cumplir mi suefio de estudiar musica profesionalmente.

A la Universidad Pedagogica Nacional por proveerme de los conocimientos necesarios para sr

un profesional competitivo y con un alto sentido de compromiso con la sociedad.

A mi madre por proveerme de amor, confianza y apoyo durante toda la vida para ahora

entregarle este suefio hecho realidad.
A mi padre por su compaiia y sus palabras de apoyo constantemente.

A la maestra Ana Maria Torres por un apoyo sélido para la consolidacion de este trabajo,

tanto desde el aspecto investigativo, como desde el aspecto personal.

Al maestro Henry Roa por su sabia guia para la consolidacion de este proyecto de grado

exitoso.



TABLA DE CONTENIDO

1. ASPECTOS GENERALES DE LA INVESTIGACION.........cc.coorvmieeeeeeeeereeeeeeeennn, 19
1.1 DESCRIPCION DEL PROBLEMA ........o.coviiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeee oo 19
1.2 PREGUNTA DE INVESTIGACION. .........oouioieeeeieieeeeeeeeeeeeees e, 20
1.3 ANTECEDENTES .......oomiiiiiieeieieeeeeeeeeeee et ees s 21
1.4 JUSTIFICACION ..o 26
1.5 OBIETIVOS ..o 28

1.5.1 OBJETIVO GENERAL .......ooiviiiieeoeeeeeeeeeeeeeee e ene s 28
1.5.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS........ooovoeeeeeeeeeeeee e 28
2. MARCO TEORICO .........ooommieieeeeeeeeereseeeeeeeeeseeee s s snes s naenees 29

2.1 EL APRENDIZAIJE SIGNIFICATIVO EN EL DESARROLLO DEL CLIMA
MOTIVACIONAL. ..ot e s s 29

2.2 LA IMPORTANCIA DE LAS INTELIGENCIAS MULTIPLES EN LA PEDAGOGIA
DEL FOMENTO DEL CLIMA MOTIVACIONAL........cocieiiiieneeeeeeeeeeceeee e 36

2.2.1 LA CONFIANZA, PILAR FUNDAMENTAL DE LAS INTELIGENCIAS
IMULTIPLES ..ot e e s e v es e st et eseses e e s ses s sesee s s eseseseseseseae s sesenesseeesesesenenes 41

2.3 LA TEORIA SOCIOCULTURAL DE VIGOTSKY CON RESPECTO A LA
MOTIVACION ..o e oo s et eses e e e e s s e s s s eseseseseseses e e sesseseseseseseseseseseasnes 42

24 LA DANZA'Y EL CANTO COMO GENERADORES DEL CLIMA

MOTIVACIONAL EN LA ENSENANZA MUSICAL........ccovmueieereeerreeeeeeneeve e, 46
2.4.1 CONTRIBUCIONES DE LA DANZA A LA FORMACION MUSICAL........ 47
2.4.2 EL CANTO COMO GENERADOR DE CLIMA MOTIVACIONAL .................. 49

2.5 TIPOS DE MOTIVACION Y SU APLICACION EN BENEFICIO DE LA
EDUCACION MUSICAL. .....oooviioaeeeeeeeceeeeeeeee e ee s es s enase s 50

3 MARCO METODOLOGICO ... eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e e eeesesesesesesesesesesesese s ssssseseeas 58



3.1 ENFOQUE INVESTIGATIVO. .c..coiiiiiiieieeeceeceeese e e 58

3.2 TIPO DE INVESTIGACION. .......coooimiiiieieeeeeeeeeeeeeeeesss e seeeeesaesaes s 59

3.3 MUESTRA POBLACIONAL. ....c.oooiiiiiiieeeeeeeeeeee e 60

3.4 INSTRUMENTOS DE INDAGACION ........oooieecoeieeeeeeeeeeeereeseeseee e 61

3.5 DISENO METODOLOGICO ..........cooovureeeereeeeeeeeeeees s ee s 62

4  DESARROLLO METODOLOGICO........cocoorueeveeeeeeeeeeeeeeeeeneessesssseeseeses s 64

4.3 Fase A: Indagacion: Identificacion de recursos generadores del clima motivacional en

educacion musical por la maestra Ana Maria TOITes........ccoevueeiviiieiiiiecieecie e 64
4.3.1 Componente humano: Partiendo de los valores humanos.............ccccceeeevveennnennns 66
1) Importancia de 1a @MPatia..........cccueeevviiiiiiieiie et e 66
4.2.2 Componente Musical: La ensefianza técnica del instrumento .............cccceeevveerenennne 69

4.4 Descripcion de recursos que generan motivacion en la ensefianza musical de la

OTQUESTA A€ COZUA. ..veiviiiieeieeetieeie ettt ettt st e eteesae st e eateenbe et e en bt esbeeseenseesaeesseenneesneenaes 71

4.4 Anélisis Reflexivo de la Utilizacion de Recursos en Torno a la Motivacion por la

Maestra ANa Maria TOTITES ......cooueiuiiriiiieiieiee ettt ettt 82
A. Importancia de 1a EmMpatia ........ccccceeeviieiiiiiiieiiieeie e 82
B, LengUaJE POSTEIVO..cuuiiiieiieiieiieitieriiesitesite ettt et ettt et esbe et e e bt e sbeesseesseenseeenes 82
C. Motivacion emocional a través del afecto ........cocevvevieniiriiiiiiniiiiieeceee 82
D.  Atencion personalizada...........cceecuieeriiieiiiienie e e 83
E.  Hacia el COMPANETISINO .....cuieiiiieiieeiieeeitieeie et etieeieeeeee e e esaeesbeeeseeenaeeenneeenns 84
F.  Laorquesta mi segundo hOZar..........cccceeiiriiiiiiiiieieee e e 84
G.  Talleres de PaAdres ......cceeeeiiieiie ettt ettt e era e eareenns 85
H.  Canciones COM MENSAJC .....ccueeurerueerrieriienieesitenieeeeesteeteeteesteesseesseenseesseesseenseesseesses 85
L El conocimiento instrumental a través de la cancion.........c.cccevevveeniinienicnienienne 86
J. Imadgenes visuales en apoyo a la técnica y la interpretacion..........ccccceceeeeveenenneen 86

L T 21 14 1S) o Lo TSSO 86



2)  Imagenes para la iINterPretaCion ........cueeveeereieerieeeiieeseeeeeeesiieeeeeeesteeeeeesaaeeeeeeenns 87

K.  Repeticion de un pasaje melddico complejo con escala musical............cccvveenneenne. 87
L. Cancion tradicional y musica colombiana ............cceeeeeeerieenieeeiiensieeeee e 87
M.  Gestionar presentaciones artiStICAS .......ecveerveerueeeiuieesieeeiieeriieeeeeessteeeeeesseeeseneenns 88
N. Lainterdisciplinariedad €SCENICA........ccueirvieiiiiieie et 88

Conclusiones con respecto al desarrollo metodolégico de la Maestra Ana Maria Torres 89

4.5 Fase B: Estrategias Metodologicas Implementadas.............cceeveviinieeiieeniieniieeeeeen 90
Componente 1: DAnZa. ..........ccoveuiiiiiiiiieeciieeecee et sree et eeesereeeessraeesssaeeessreeeenseeens 90
4.6 Recursos procedimentales asociados a la danza.............ccceeevvieeiieiiiccec e 91
4.7 Descripcion de la experiencia dancCiStiCa ........c.eeecuveeeiieiieeeiiee e 93
C.  Pasos basicos de ritmos tradicionales ...........c.ccoeeerieriieiiiniiinieciieeeeeee e 96

4.7Anélisis reflexivo de la experiencia de utilizar recursos de la danza para la ensefianza

TIUSTICAL .ttt ettt et et e sae et et bt e b be s e eateenaeea 99
A. Representacion corporal del texto de la cancion...........occvveveeeiiieiciieniieeieeee e, 99
B. RESPUESTA TTEMICA. ... .eeiiiiiciiieciiecie ettt et e eavee e ae e e saeeeaae e eebeeenneas 100
COMPONENLE 27 CANLO...eeeuriieeiieiieeeiiieeteesieeeteeestteeseeesseeesaeesseeesseeesseessseeaseennseesnseeens 101
Si eres capaz de cantarlo, eres capaz de tocarlo.........cccceeviieriiiiiiieiie 102

4.8 Recursos asociados al CANO .........ccuevirriirieiiiiiniiniciccee st 102
A. Cancion de calentamiento: dosis d€ amoOT .........coceeveeieiininieiieneeee e 102
B. Emision de la palabra “jaime” y simularse 1lorando ...........cccoeeevienienienienienieens 102
C. NOMDIE A€ NOLAS ...ueeeniiiiiiiiiiiiieeie ettt sttt sbe e seee 103

4.9 Descripcion de la experiencia en relacion a los aspectos sobresalientes del canto...... 103
A. Cancion de calentamiento dosis d€ amoT .......c.ccevvevieieiininieieneee e 103
B. Emision de la palabra “Jaime” y simularse llorando............ccccceevierienienienieniennnn, 104

C. NOMDIE AE TMOTAS et e e e e e e e e e e e e e e ee s eaaeeeeeeeeeeeeennee 105



4.10 Analisis reflexivo de la experiencia de utilizar recursos del canto para la ensefianza

TIUSICAL 1.ttt sttt et et sh bttt et ebeeneenea 106
A. Cancion de calentamiento dosis d€ amOT ..........eovueeiiriiiieeiiieieneceee e 106

B. Emision de la palabra “Jaime” y simularse llorando............cccceevienienienieneeniennen, 106

C. NOMDIE A€ NOTAS ...ttt st 107
COMPONENTE 3: SABERES PREVIOS ....ccooiiiiiiiiiieeteececene e 108

4.11 Identificacion de los recursos asociados a los saberes previos ...........cccceeeeeveeeeen. 108
4.12 Descripcion de la experiencia en torno a los saberes previos .........coocveeeveeriveennnenne. 108
4.13 Analisis reflexivo de la experiencia en torno a los saberes previos........c.ccceceeeeeeeee. 109
A, Canciones tradiCloNalEs .........coccoceeveiriirieiiniriese ettt 109

B. Canciones de la pelicula COCO ......cuirriiiriiiiiieeie e 110

5 CONCLUSIONES ...ttt ettt eb ettt sae et et st e esbenbenes 114

BIBLIOGRAFTA ... e e e e e e e e e s e e s e s e e ses s e e s e ennas 118



11

INTRODUCCION

Sin lugar a duda hoy en dia las relaciones pedagogicas estan mediadas por los niveles de
motivacion, interés y expectativa que se generan en las relaciones pedagdgicas entre el docente y
el estudiante. Estas relaciones son las que permiten que el aprendizaje se vaya construyendo de
manera satisfactoria. Es muy importante que dentro del proceso de construccion colectiva, el
maestro comprometido, sienta la responsabilidad de generar aquellas situaciones que impulsan el
desarrollo de una actividad, entendiéndose estas como causas de “motivacion”, tal como lo
indica el origen etimologico del término mencionado: motivus o motus que significa la causa del

movimiento.

Las acciones dirigidas por el docente dentro de un espectro ideal en el campo pedagogico, se
deben enfocar en que la ensefianza sea viva, emocionante, interesante y cautivante de tal manera
que el estudiante al terminar su clase tenga la impresion de que fue muy corto el tiempo en que
se desarroll6. La ludica es muy importante con respecto a este tema pero el asunto radica en que
sea cual sea la metodologia y la estrategia pedagdgica, se logre provocar aquello que demuestre
que adquirir el nuevo conocimiento sea placentero; es decir que la motivacion sea el eje

fundamental en el aprendizaje.

En varios escenarios, en los que se desarrollan procesos pedagogicos, se puede evidenciar qué
sucede cuando no estd presente la motivacion. El mas claro ejemplo de ello, lo constituye un
aula de clase en la escuela tradicional, en donde los estudiantes acuden a recibir una catedra por
obligacion, y como en toda regla también esto puede tener su excepcion, es decir, pueden existir

estudiantes que les resulte atractivo esta forma de educacion.

En la poblacion que asiste a una clase por obligacion, existe un alto riesgo de que el material
pedagogico que se pretende impartir por el docente sea causa de tedio o aburrimiento, causando
inmediatamente una barrera para la asimilacion de un nuevo conocimiento. Es aqui donde inicia
el desafio pedagégico y donde el docente facilitador, comprometido y apasionado por su labor es
capaz de romper esa barrera, transformando esos conocimientos en materia viva, donde la
creatividad, se convierta en el motor generador de la motivacion. Si ante esta barrera el docente

sale victorioso, es muy probable que esos estudiantes, no solo sientan el gusto por aprender, sino
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que también se despierten lazos afectivos, los cuales se pueden considerar vitales para la

construccion de un conocimiento nuevo.

En el campo pedagodgico ahondar en los aspectos fundamentales caracteristicos de la
motivacion puede aportar de manera muy significativa en el proceso del desarrollo de un
proyecto educativo. En términos concretos este fendmeno centra su atencion en el proceder del
docente como estratega generador del clima motivacional. Es decir que a través de estrategias
metodologicas planteadas por el profesor, se logre despertar el interés por parte del estudiante
hacia lo que estd aprendiendo, entendiéndose esto como el sinonimo de motivacion en el
aprendizaje. De esta manera un docente puede convertirse en la persona que riega la semilla
inmersa en todos los seres humanos, es decir, aquel que promueva ese deseo que por naturaleza
siente el hombre por aprender, (entendiéndose como especie humana). “Al cerebro le gusta

aprender”. (Doin, 2012).

El éxito en un encuentro de ensefianza aprendizaje (estudiante-profesor), debe partir del deseo
de las partes implicadas. Pensando en este aspecto, es fundamental que el docente desde el
primer contacto con su estudiante, logre crear vinculos que partan de la fraternidad y sobre todo
del profundo respeto. Una forma de adquirir ese respeto, puede ser mediante la admiracion que
el docente logra captar de su educando en su primera cita, es decir que su rol docente debe estar
muy bien sustentado por los conocimientos que este posee, ya que si tiene claros los contenidos
que imparte, existe la posibilidad que en un altisimo porcentaje el estudiante quede cautivado por

estos.

Pero lo realmente importante es que estos contenidos resulten motivantes para el estudiante.
Una estrategia basica podria ser que el docente llegue a conocer que es lo que su estudiante
quiere aprender y se capacite en aquello. Por ejemplo, en la educacion musical en un caso
hipotético de un adolescente que quiere aprender a tocar guitarra motivado por la pasion que el
rock despierta en €I, encuentra un guitarrista profesional y docente en la materia. Los padres de
este muchacho deciden contar con sus servicios para la ensefianza de su hijo hacia el
instrumento. Este docente a pesar de que incursion6 musicalmente en otros géneros distintos al
rock, decide capacitarse muy bien con respecto a la musica que su nuevo cliente quiere aprender,
entonces en cada clase prepara didacticas que van enfocadas hacia la técnica del uso de la

guitarra en el rock. Por consiguiente ese interés del maestro educador va a generar un clima
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motivacional muy fuerte, que con el tiempo es muy probable que genere lazos afectivos muy

necesarios en la educacion.

Esta monografia se desarrolla desde el andlisis de tres pilares que se consideran esenciales
para el desarrollo del clima motivacional en la educacion musical como la danza, el canto y los
conocimientos previos de los estudiantes. El autor de la monografia ha sido testigo en carne
propia como estos recursos pedagogicos se emplean y se han empleado con mucho acierto por la
Maestra Ana Maria Torres en los Municipios de Cogua y Zipaquird. En el primer municipio
incluso se consolidd6 como fundadora de la escuela de cuerdas frotadas y en la actualidad se
desarrolla un proceso muy atractivo en la formacion musical de los estudiantes con base en los

tres aspectos motivantes que generan el desarrollo de esta monografia.

Una experiencia que se trae a colacion se da con base en los procesos musicales que lleva la
joven orquesta infantil de Cogua- Cundinamarca bajo la direccion de la maestra Ana Maria
Torres, quien ha logrado en tan solo un afio de proceso formativo tener unas presentaciones
artisticas de mucha calidad, comparandose con municipios que llevan procesos de muchos afios.
(Ver Anexo 1: video presentacion de orquesta infantil de Cogua en teatro Bicentenario de

Zipaquird, en el cual el moderador da una breve resefia de la maestra Ana Maria Torres).

Una caracteristica importante dentro del repertorio de la orquesta infantil, es la presencia de
canciones tradicionales tanto en folclor colombiano, clasicas infantiles, temas de bandas sonoras,
entre otros. Ademads todos los montajes tienen la peculiaridad de presentar en un momento
determinado una coreografia corporal, esto se da mientras los nifios interpretan el instrumento, es
decir se muestra una fusién interesante de movimiento del cuerpo acompainado a la

interpretacion.

Por ejemplo, cuando tocan la tradicional obra “Pink Panter”, mientras los nifios hacen
pizzicato en la introduccion del tema, simultineamente hacen movimientos coordinados
grupalmente de derecha a izquierda con los violines, produciendo un efecto visual atractivo para
el espectador. La misma alegoria produce observar cuando los nifios bailan al ritmo de las
tradicionales cumbias como: “La Piragua” y “El Pescador”. Se puede percibir claramente el
nivel de agrado que existe en los pequefios intérpretes. Es conocido que en muchas de las

coreografias empleadas en escena ellos mismos son los creadores. Cuando existe motivacion en
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los procesos formativos el escenario es el momento mas adecuado para visualizar los beneficios

que produce un desarrollo pedagdgico con base en este fendémeno.

Cuando se logra ver varias destrezas desarrolladas al tiempo como coordinacion, afinacion,
ritmica precisa, entre otros factores, la calidad del show es de nivel superior y cada aplauso que
reciben esos nifios a sus cortas edades serdn determinantes generadores de la motivacion
intrinseca para seguir desarrollando su formacion musical durante tiempos muy prologados, es

decir serd muy dificil que abandonen el estudio de su instrumento.

Este tipo de presentaciones artisticas que ha logrado la maestra Ana Maria Torres a lo largo
de su carrera como docente, han sido en consecucion a la implementacion de su pedagogia del
amor, cautivando un interesante nimero de niflos dentro de su trayectoria profesional. Debido a
estos factores tiene el privilegio de ser seguida por estudiantes a donde vaya, quienes buscan dar
continuidad a sus procesos con ella. Es importante recalcar que la maestra inicid su labor
docente en el Centro Cultural “Gabriel Garcia Marquez” de Zipaquira, pero decidi6 trasladarse
al Centro Cultural de Cogua. Varios estudiantes se enamoraron tanto de su proceder pedagogico,
de tal manera que buscaron la forma de seguirla a pesar de las distancias que deben recorrer estos

nifios junto a sus padres.

Un proceso pedagogico que ha utilizado la motivacion como su eje transversal durante su
desarrollo, aporta en gran magnitud a la calidad de la formacidn que recibe un estudiante, por dos
razones esenciales que se producen cuando el clima motivacional estd presente. En primer lugar
la comunicacion entre docente y estudiante es profunda y por tal razon logran entenderse y en
segunda instancia el cerebro estd apto para recibir informacion y procesarla de manera mas
rapida y eficiente, debido a los niveles de concentracion que produce un estado de motivacion en
el ser humano. En esta idea se plantea que un proceso pedagogico con base en la motivacion es
capaz de involucrar el plano afectivo, y una correcta preparacion intelectual para el aprendizaje,

aspectos fundamentales dentro del proceso formativo.

Considerar una educacion musical de calidad en la actualidad puede determinarse por ser
aquella que brinde herramientas que contribuyan a una formacion integral artistica, es decir que

el estudiante tenga la posibilidad de permearse de otras expresiones artisticas mientras adquiere
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sus conocimientos musicales, estos factores se pueden desarrollar a través de una ensefianza

ladica.

El canto, la danza y el interés hacia los conocimientos previos del estudiante han sido factores
que han consolidado como triunfadora en el aspecto pedagogico a la maestra Ana Maria Torres y
producto de la admiracién del autor de la presente monografia hacia dichos procesos empleados,
¢ste ha llevado acabo procesos similares en las clases de musica en instituciones educativas
como El Faro de Chia y el Colegio Distrital Jos¢ Maria Cérdoba, obteniendo respuestas muy
favorables por parte de los nifios que han estado inmersos en estos procesos de educacion

musical.

Para hablar del fomento del clima motivacional a través de la danza y el canto es fundamental
hablar de un personaje muy importante que inspird el desarrollo de esta monografia es el Sr.
Jaime Castro. A pesar de que no se va a desarrollar una investigacion acerca de los procesos
pedagogicos utilizados con ¢él, es importante sefialar que sus logros musicales se deben a la

danza, el canto y la continuidad a sus saberes previos.

Es un adulto mayor que logrd objetivos fantasticos en su aprendizaje musical, exactamente
este proceso se llevo a cabo en el afio 2013. Don Jaime contratd un docente de musica para
corregir la forma como interpretaba el requinto de tiple, con el cual entonaba canciones a ritmo
de carranga. Se especifica que “corregir’, se debe a que Don Jaime sabia interpretar el
instrumento, pero era consciente de los  problemas ritmicos que poseia.  Durante
aproximadamente un afio de trabajo con su docente como guia a través de la danza y el canto se
logrd tratar problemas ritmicos con respecto al repertorio que ya sabia interpretar, y al finalizar
este proceso que tuvo alrededor de un afio de duracién, Don Jaime perfeccion6 la forma de

interpretar su repertorio.

Este caso se considera muy importante para el desarrollo de ésta monografia, ya que en
primera instancia “Don Jaime”, en el inicio de su proceso de correccion musical o ritmica
especificamente tenia la edad de 62 afios. El segundo factor es que el Sr. presentaba problemas
ritmicos serios; es decir musicalmente con sus palmas no era capaz de llevar el pulso de una
cancion por mas de 5 compases, por consiguiente verlo tocar interpretar instrumentos musicales

era digno de admirar. Su edad ya podia considerarse un agravante para iniciar con ese proceso
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musical en el instrumento, pero a pesar de estos factores “en contra”, su docente acepto el
desafio, y al cabo de un afio aproximadamente esta persona logré entonar su instrumento de
forma muy satisfactoria. Precisamente de estos factores es que nace la inquietud de investigar
acerca de la importancia de la motivacion en la educacion musical con base en la danza, el canto

y los conocimientos previos como generadores de la misma.

Don Jaime durante su proceso de ensefianza musical hacia comentarios con el docente
acompafiante para corregir sus déficits musicales con respecto al requinto. Mencionaba cosas
como: “anteriormente tuve un profesor de musica, con el que no me gustd las clases, me quiso

ensefiar esa vaina de la partitura y no tocabamos casi nada”, fui como a dos clases y no mas.

En este caso el asunto no radica en hacer una critica a los procedimientos que utilizd aquel
docente en ese momento, pero si cabe la reflexion acerca de la importancia de tener una
contextualizacion clara acerca del objetivo que desea conseguir el estudiante o que espera de sus
clases de musica, en este aspecto se resalta la necesidad de descubrir con la mayor exactitud
posible los conocimientos previos y a partir de este topico empezar a construir los nuevos

horizontes pedagdgicos con objetivos planteados por el directamente interesado.

Un rasgo muy importante dentro de la formacién musical que recibié6 Don Jaime Castro, es
que durante todo el proceso la danza fue el recurso utilizado para combatir sus problemas con
respecto al ritmo y su incapacidad de llevar el pulso de una cancion a lo largo de ella, esta
estrategia pedagogica motivaba a Don Jaime ya que la danza la realizaba junto a su esposa. Esta
familia tenia la caracteristica de organizar y cumplir con un buen nimero de compromisos
sociales, entonces surgian comentarios como: “mire Elisa ya estamos listos pa’ las fiestas”,
demostrando que el ambiente generado durante la clase era Optimo para la aprehension de

conocimientos, a lo que dentro de la monografia se denomina como ““clima motivacional”.

Ahora, con respecto a la educacion musical en la infancia con base en la motivacion, es
necesario recalcar el respeto que la educacion debe enfocar hacia las condiciones naturales del
nifo, es decir, en los primeros afos de todo ser humano la caracteristica principal es el desarrollo
de la motricidad fina como la gruesa, ya sea de forma voluntaria o involuntaria. Este avance se
produce mediante las acciones que por naturaleza se resumen en movimiento, tales como: correr,

saltar, gesticular, bailar, entre otras. Aqui la danza juega un papel fundamental al tratarse de la
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expresion corporal en respuesta al ritmo o a su vez a la iniciacion ritmica a través de la danza.

(Escobar, 2005)

Dentro de esta monografia se han podido visibilizar experiencias en las que la danza y el
canto logran ser ejes generadores del clima motivacional adecuado para la ensefianza musical,
estos recursos también ayudan a fortalecer el entendimiento de las cualidades expresivas que
deben estar presentes en la interpretacion musical. La danza al ser movimiento provee de
energia y ritmo, conceptos indispensables para una proyecciéon musical de calidad, tanto vocal
como instrumental, expresado a breves rasgos. El canto porque permite interiorizar las alturas
correspondientes al movimiento de las lineas melddicas, es decir que la musica para que pueda
expresarse en un instrumento musical debe estar muy bien afianzada en los cddigos internos del
cerebro. Es decir estas actividades ayudan a vivenciar corporalmente las cualidades que

conforman la musica.

El entendimiento de las cualidades musicales hace referencia a que los estudiantes puedan
vivenciar a través de la danza los recursos técnicos que utiliza la musica, principalmente
considerando que el ritmo es la caracteristica mas importante para el desarrollo de la misma, es
decir es el esqueleto o la estructura central de donde se sostiene la melodia y la armonia. Por
consiguiente si esa estructura se fortalece cognitivamente en los estudiantes se facilita el camino

de la ensefianza musical.

Esta monografia centra su atencion en el aspecto humano, es decir, en atender los distintos
factores que producen la predisposicion para aprender y la forma en como se teje de manera
adecuada la relacion docente estudiante. Es preciso analizar con detenimiento la forma como
influye en los comportamientos de los estudiantes una metodologia que busque la motivacién de
forma constante. Es preciso pensar en los cuestionamientos que pueden surgir, ya que dentro del
tema no se pueden descartar la aparicion de términos subjetivos, como por ejemplo la palabra

disfrutar.

En todo caso los andlisis presentados en la monografia desean realizar una contribucion al
aspecto pedagogico y despertar consciencia en la importancia del como afectan las actitudes con

las que se desarrollan los programas educativos, es el simple hecho de pensar que un maestro
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con buena actitud, con el deseo de motivar durante la totalidad del proceso pedagdgico, es

alguien que permitird una verdadera educacion de calidad.

En conclusion, la monografia se enfoca en analizar de forma objetiva las estrategias
pedagogicas utilizadas por la maestra Ana Maria Torres, dentro de un amplio bagaje artistico y
pedagogico; y como estos procesos han generado orquestas infantiles de gran calidad en poco
tiempo, debido a la construccion de clases con base en la generacion del clima motivacional,
atribuyendo este término al desarrollo de una clase en que los nifios estén totalmente
concentrados para su aprendizaje, producto del interés que la docente logréd despertar en el

mismo.

El tratamiento a la informacion que arrojo la investigacion realizada, se puso posteriormente a
disposicion del estudiante investigador para aplicarla en otros espacios, inspirados en la
estrategia metodologica de la maestra Ana Maria Torres, los colegios El Faro y El José Maria
Cordoba fueron participes de los principios pedagogicos que propendian hacia el desarrollo del
clima motivacional para la ensefianza musical. El andlisis de estas experiencias son las que se
narran a través del documento y son las que permiten afirmar que un proceso pedagodgico con

base en la motivacion a través de la danza y el canto, son totalmente efectivas dentro del aula.
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1. ASPECTOS GENERALES DE LA INVESTIGACION

1.1 DESCRIPCION DEL PROBLEMA

Son varios los escenarios en los que facilmente se puede detectar cuan tedioso es realizar
actividades sin motivacion. En el campo educativo especialmente es donde se puede vivenciar
este fendémeno, concretamente en las escuelas tradicionales donde aun hoy en dia se escribe en
los tableros pretendiendo que un nifio se mantenga en estado pasivo copiando lo que el docente
escriba. Ante esta carencia de interactividad se genera aburrimiento y por consiguiente

sentimientos desagradables como cansancio, desanimo e indiferencia. (Lopez, 2010).

Por ejemplo a nivel académico, se sabe que los estudiantes de musica previo a la
interpretacion de una obra o un tema musical en cualquier instrumento, realizan un cierto
numero de escalas y ejercicios técnicos que no se puede negar jcudn beneficiosos son!, pero el
problema radica en la forma tradicional que se desarrollaron esos ejercicios. Normalmente a
través de la imposicion por parte del docente formador que en muchas ocasiones genera tedio a

lo largo del proceso.

Hablar de motivacion en la educacion, significa combatir el aburrimiento en los procesos
pedagogicos, ya que éste problema puede considerarse como una causa circunstancial que comun
mente genera el deseo de desertar en el camino hacia el aprendizaje musical. Esta afirmacion se
da con base en el proceso vivenciado por el autor de la presente monografia, en donde conocio
varios testimonios de estudiantes que deseaban culminar su formacion académica, antes de los 5
afios que esta exige. En su lenguaje denotaban muestras de cansancio por el proceso llevado, y

tristemente esas manifestaciones en muchos casos se daban antes del quinto semestre.

Una causa de desmotivacion en los estudiantes en su etapa formativa musical, es cuando no
se toman en cuenta sus gustos o tendencias musicales. Es importante considerar que estos
aspectos tedricamente se convierten en la educacion en conocimientos previos. Si el docente
busca la forma de ensefiar aquel tema musical que tanto apasiona a su estudiante, podra

conseguir atraccion o gusto por lo que aprende, pero si sucede lo contrario hay riesgo de
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aburrirlo. También suele ocurrir que un repertorio impuesto en la etapa inicial puede originar

desmotivacion, desinterés y finamente una alta probabilidad de desear abandonar el proceso.

Un factor que atenta a la formacion motivante es el tipo de educacion tradicional inmerso en
la formacién académica, en donde prevalece la figura del maestro, la disciplina férrea, la riqueza
de contenidos, las metodologias erradas, las evaluaciones de resultados por encima de los
procesos, entre otros factores. Es evidente que bajo este aspecto los gustos y el respeto por las
musicas populares y cercanas al sentir de los estudiantes muchas veces son escasamente
atendidos por los programas de musica en las facultades de artes, con las excepciones que esta
afirmacion merece. Esto puede conducir a propiciar aprendizajes descontextualizados y por ende

desmotivantes.

Se sabe que dentro del medio musical ha habido experiencias formativas de gran relieve cuyo
eje dinamizador ha estado centrado en generar procesos motivantes. Estas experiencias han sido
aisladas y muchas veces desconocidas. Si bien los enfoques formativos son disimiles hay un
elemento que las caracteriza, siendo la motivacion por el aprendizaje el eje fundamental. El
Centro Cultural de Cogua, en su escuela de cuerdas frotadas bajo la direccion de la maestra Ana
Maria Torres tiene una filosofia de trabajo, unas concepciones metodolégicas y unos recursos
pedagogicos que han producido procesos formativos asombrosos en los nifios del Municipio,
estas caracteristicas han motivado la elaboracion y el desarrollo de otros proyectos por parte del
autor de la presente y en consecuencia esta investigacion pretende resolver el siguiente

interrogante:

1.2 PREGUNTA DE INVESTIGACION.

(Cuales han sido las concepciones y practicas pedagogicas que ha desarrollado la Maestra
Ana Maria Torres en torno a la motivacion con base en la danza, canto y los saberes previos de
los nifios que hacen parte del Centro Cultural del Municipio de Cogua en el Departamento de

Cundinamarca?
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1.3 ANTECEDENTES

En la busqueda de material bibliografico hacia el tema objeto de investigacion se ha
encontrado una tesis, para obtener el grado de maestria en educacion primaria, titulado:
“Motivacion en el aula de Estudiantes de Musica en Conservatorio”, desarrollada por la
estudiante Sonia Bonillo Moreno en la Universidad Jaume I de Espafia, en un curso académico

desarrollado entre los afios 2016 y 2017.

Sonia Bonillo parte de la afirmacion: “los estudiantes que reciben clase de musica en
conservatorio o mejor ain que hacen parte de un proceso de formacion técnica en una escuela de
musica o afin, pierden el interés en sus clases de musica en sus colegios”. Segln la afirmacion
los nifios que pertenecen a un instituto de ensefianza musical poseen conocimientos avanzados en
relacion a sus compafieros de colegio. Posiblemente estdn expuestos a realizar actividades que
ellos ya las han hecho previamente y quiza con una extensa carga horaria, situacion que conlleva

a la desmotivacion y desinterés de la clase de musica en el colegio.

La segunda afirmacion que se plantea en la monografia de Sonia Bonillo es que los
estudiantes estudian musica por fuera de los colegios debido a que en ellos no se les permite
aprovechar el 100 % de su potencial durante sus clases de educacion musical en la educacion
basica primaria. En este sentido Sonia hace una reflexion acerca de que los colegios deben servir
no solo como preparacion, sino también como inspiracion para todas las metas que se propongan
los estudiantes en un futuro, esa puede considerarse una verdadera educacion de calidad y un
aspecto que fortalezca el criterio de la importancia de promover una formacion con base en la

motivacion.

También se plantea que las dificultades del docente estan en promover aquellas actividades
necesarias para el desarrollo de aquel estudiante que sobresale en el area musical, es decir en
buscar las estrategias pedagogicas de como ofrecer situaciones de aprendizaje de calidad, tomado
de ésta misma tesis lo afirma Walter F Drew, Anita R Olds y Henry F Olds: “la motivacion es un
proceso efectivo, al mismo tiempo que cognoscitivo, que se produce mediante una clara vision
personal de lo que es importante para cada uno de nosotros” (Drew, 1983). Respetar la

individualidad es un factor vital para hablar de motivacion. En este mismo aspecto Rusinek lo
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formula de la siguiente manera: “Si entendemos que quien aprende es el aprendiz y que solo €l es
quien decide realizar el esfuerzo necesario para aprender, tenemos que entender las motivaciones

que le llevan a tomar tal decision”. (Bonillo, 2016).

Otro articulo muy importante utilizado como antecedente con respecto a la motivacion en la
educacion fue el realizado por Miguel Angel Broc Cavero en la revista de educacion la
Universidad de Zaragoza en el afo 2006, en el cual puntualmente define a la motivacion
intrinseca como la automotivacion y a la extrinseca por ser la que requiere de factores externos,
pero analiza de manera interesante que las dos se llegan a desarrollar de manera eficiente, ya que

parten de las costumbres y habitos adquiridos en el hogar.

Presenta a la motivacion extrinseca a través de la ejemplificacion de un muchacho que de
forma autonoma estudia para un examen del cual no le es agradable la materia, o aquel que
arregla su habitacion por un hdbito adquirido en el hogar, es decir se empez6 el proceso a través
de la imposicion de actividades por sus padres, pero la costumbre postuld a esta actividad a la
que termind convirtiéndose en parte de su vida. A este proceso lo denomina como la
internalizacion de refuerzos, es decir que habitos hayan logrado el desarrollo de una

automotivacion, introducidos por agentes de socializacion en el contexto social.

Entonces el autor también da una mirada hacia los factores fuentes de motivacion y la forma
como interactiian entre si y generan el desarrollo de actividades. Parte de la idea de los
profesionales que llegan a culminar carreras educativas, en el camino muy seguramente se
encontraron con materias que no eran de su agrado, pero la meta final no les permitié desistir en
el proceso, logrando con el tiempo transformar un espacio académico desagradable en algo
apasionante. En esta idea se encuentra una congruencia perfecta con lo que sucede con los
estudiantes de musica, partiendo de la experiencia propia del autor de la monografia y de sus
compafieros mas allegados, quienes en reuniones personales se manifestaba el tedio que se sentia
hacia materias como: entrenamiento auditivo, gramdtica musical, armonia, entre otras que a
pesar de en un principio se consideraban abrumadoras con el tiempo y la practica constante se
consideraron atractivas, por la cantidad de horas que se dedic6 al desarrollo de estas materias y

por la utilidad tan necesaria en la formacion de un musico profesional.
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Este antecedente sirve como generador de interés en abordar el desarrollo especialmente de la

motivacion extrinseca e intrinseca para el desarrollo de la educacion musical.

Hay discrepancias que puede generar interés con respecto a las afirmaciones que se pueden
generar entre el primer antecedente de Sonia Bonillo y las vivencias del investigador del presente
escrito de grado. Principalmente porque el investigador tuvo la oportunidad de experimentar
desde el ambito académico en la ensefianza musical realizada en el Colegio “El Faro” de Chia-
Cundinamarca, donde tenia la posibilidad de interactuar con todos los niveles como profesor de

musica desde preescolar hasta grado 11.

En este colegio asisten nifios pertenecientes a hogares de un estrato econdmico acomodado y
por lo tanto se encontr6 con varios casos en que sus estudiantes tenian un nivel superior con
respecto a sus conocimientos musicales debido a que hacian parte de academias musicales y
centros culturales en el municipio, pero debido a las estrategias pedagdgicas empleadas, pudo
superar este obstdculo de pensar que si ensefiaba algo el nifio de conservatorio ya lo sabia y

corria el riesgo de aburrirse durante la clase, pero realmente eso nunca sucedio.

La estrategia pedagdgica que se empled en concreto fue el desarrollo del canto en grupo al
unisono, es importante recalcar esto ya que los estudiantes que pertenecian a una formacion
técnica en conservatorio eran de cuerdas frotadas como: chelo y violin e instrumentos armonicos
como: piano y guitarra. Entonces se trabajé en pro de una buena emision vocal para cantar
apoyandose en tips de técnica vocal y trabajando repertorio conocido por los estudiantes,

facilitando el trabajo de afinacion, tan esencial para el trabajo musical en el aula.

Entonces el investigador y en este caso docente de aula, experimentd que a pesar de que esos
nifios que incluso sabian leer partitura, tenian déficits con respecto a la afinacion, debido a que el
canto no habia sido una herramienta utilizada en su formacién como musicos, por lo tanto se
logr6 trabajar algo nuevo para el grupo completo, evitando el tedio en clase de musica. Una
estrategia aliada en este proceso fue incentivar a estos nifios ya instrumentistas para formar un
ensamble, es decir que los violinistas y chelistas tengan espacios de protagonismo en las
canciones que se cantaban e incluso se logréo que los estudiantes que tocaban instrumento

armoénico sean los acompanantes de los cantantes. Entonces la musica en conjunto despertaba
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interés en el grupo completo. He aqui la discrepancia con la monografia presentada como

antecedente.

La segunda estrategia que se utilizd con respecto a evitar que los estudiantes de formacion en
conservatorio se aburran fue que esos nifios de formacion avanzada se conviertan en el docente
de sus compaiieros, es decir en primera instancia se dice que se realizaron cantos al unisono, pero
estos cantos tenian tres etapas: 1. Realizar una escucha consciente por parte de los estudiantes,
sin emitir ningin sonido, es ese momento el docente tocaba la melodia de lo que los niflos iban a
cantar; 2. Escribir el nombre de las notas de la melodia y los nifios cantaban la cancion completa
con nombres de notas. 3. Con las notas musicales interiorizadas era muy facil trabajar la

afinacion y posteriormente tocar fragmentos melddicos en la flauta dulce.

Entonces lo que sucedid fue que cuando se procedia a que los nifios interpretaran la flauta
dulce, por razones cientificas amparadas en las inteligencias multiples, los que tenian menor
capacidad con respecto a su inteligencia musical o con respecto a lo kinestésico con la
coordinacion para la interpretacion de la flauta, eran socorridos por esos estudiantes de nivel
superior en conocimientos musicales y fantdsticamente los segundos lograban que sus
compafieros superen obstaculos para poder tocar la flauta de forma acertada. Este antecedente
sirvid para asegurar que un factor muy motivante es que los estudiantes tengan la posibilidad de
ensefiar a otros. Es una forma de alimentar el ego de esos estudiantes de forma sana, ya que en
varias ocasiones se escuchaba en el aula que el estudiante pedagogo manifestaba: “profe como

ves a mis estudiantes” y efectivamente los logros eran muy circunstanciales.

En la motivacion desde el campo pedagogico se puede analizar como ésta puede comportarse
como una cadena que cautiva y produce modelos a seguir. Un ejemplo muy interesante es habar
acerca de los procesos que se llevan a cabo por parte de la maestra Ana Maria Torres en la
ensefianza del violin en la escuela de cuerdas frotadas de Cogua, cabe recalcar que en esta

escuela ella es su fundadora.

Para esta monografia es importante destacar que mientras se ha estado en la construccion de la
misma, el autor de la presente ha ido poniendo en practica varios de los parametros planteados

dentro del esquema del marco teorico. No solo en tiempo real, sino que los criterios para pensar
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en la motivacion como eje fundamental de los procesos pedagogicos han sido producto de varios
afios en practicas pedagogicas con estudiantes de todas las edades y condiciones. Por ejemplo en
un inicio se narra la historia de Don Jaime Castro, adulto mayor, estudiante de requinto de tiple,
quien a través de un proceso pedagogico en el que se integraba la danza principalmente para
combatir problemas de arritmia, logré después de un tiempo a través del apoyo y seguimiento
hacia su motivacion intrinseca, interpretar temas musicales que alguna vez el Sr, sofid con

hacerlo.

También se ha podido vivenciar la importancia de la motivacién con grupos de colegio, en
donde funciona de maravilla seleccionar repertorios conocidos por los estudiantes, para un
desarrollo fluido con respecto a la clase de musica, ya que satisfacer o apuntar hacia los gustos

musicales del interesado en aprender musica, provee de fuentes inagotables de motivacion.

Esta experiencia principalmente se vivid en el Colegio Jos¢ Maria Cordoba del Barrio el
Tunal, con nifios de segundo a quinto grado, pero el enfoque se da en grado tercero. Los nifios
tuvieron una respuesta favorable en relacion a su proceso pedagdgico con respecto a su clase de
musica. Principalmente se trabajo en relacion al canto y la afinacion asociada a movimientos
corporales que activaban la energia necesaria para desarrollar el canto con gusto y con pasion, y
produjo nifios que esperaban a su docente con entusiasmo porque sabian que durante la clase de

musica se iban a interpretar canciones que ellos disfrutaban.

Poco a poco los nifios iban despertando consciencia de lo agradable que es un sonido afinado
y bien emitido, por consiguiente los resultados se veian de manera satisfactoria, y siempre con el
horizonte encaminado hacia el trabajo del desarrollo y el despertar de la motivacion intrinseca, es

decir en el interés de los nifios de cantar por el simple placer de hacerlo.
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1.4 JUSTIFICACION

En la actualidad nadie puede negar la importancia que tiene la educacion en el desarrollo de
una sociedad. Tanto paises del primer mundo como los que estan en vias de desarrollo afirman
cuan importante es prestar atencion a los temas concernientes al ambito educativo de un pueblo.
Es claro también pensar que precisamente alli es donde radica la brecha entre el progreso que
tienen los paises desarrollados a los que no lo son, y en el caso de los segundos paises los temas
de escolaridad tienen un retroceso o un minimo avance gracias a la corrupcion que ha invadido

durante afios dentro del poder politico.

Este apunte no pretende desvirtuar la atencion del tema acerca de la motivacion como eje
fundamental en la educaciéon musical, pero si es pertinente reflexionar que en la educacion
tradicional vigente aun en pleno Siglo XXI, producto de politicas publicas que no benefician a la
comunidad sino a unos pocos intereses politicos, se propende unicamente hacia la formacion

autoritaria, es decir encaminada a la formacion de obreros obedientes utiles a un sistema.

Por obvias razones si este sistema educativo tiene tanta fuerza y poder entonces es muy dificil
que se preste interés hacia los aspectos epistemologicos, como la motivaciéon en si como eje
fundamental del aprendizaje. La mayor atencion estara centrada en cumplir con un programa
académico lleno de contenidos, més no en los procesos que se utilicen en la asimilacion de los
mismos. Por consiguiente la atencion va hacia lo que se imparte mas no hacia el como se
desarrollan procesos de educacion. Bajo este mismo criterio el método conservatorio tiene

sentadas sus bases con respecto a la educacion musical.

Producto de estos problemas mencionados la investigacion aqui presentada, busca ser un
material pedagoégico importante en beneficio de las metodologias, didacticas y planes
estructurales empleados en procesos pedagdgicos con base en la motivacion como el eje
fundamental de la ensefianza musical. Principalmente si se toma en cuenta a la educacion
musical como aporte fundamental en el desarrollo cognitivo de un ser humano, por favorecer al
enriquecimiento cultural y social, entonces es importante que los pedagogos musicales que
tienen la posibilidad de ensefiar musica sea cual sea la poblacion a la que estas clases vayan

dirigidas, estén en la capacidad de generar climas motivacionales en el proceso de ensefanza,
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principalmente para evitar la desercion del estudio musical, y contribuirle a la sociedad con
personas que dediquen parcial o totalmente su vida al arte y lo mas importante que sean felices

mientras lo hacen.

Es muy importante considerar que el Siglo XX tuvo avances relevantes con respecto a la
educacion, a través de la Escuela Nueva y sus pedagogos revolucionarios como Maria
Montessori, Jhon Dewey, Freire, entre otros. Surgieron también corrientes y teorias como el
constructivismo, el aprendizaje significativo, las inteligencias multiples que centraron su
atencion en el aspecto antropoldgico. Es precisamente alli donde esta investigacion pretende
realizar aportes pedagdgicos, aterrizando concretamente al aspecto psicopedagogico del
individuo con respecto a los factores que motivan el acto educativo, es decir encontrar el meollo
del éxito de una educacion de calidad, entendiéndose que esta se consigue a través de la voluntad

del ser humano producto de los objetivos o0 metas alcanzadas gracias al motor de la motivacion.

El aprendizaje musical centrado en el desarrollo de la motivacion a través de la danza, el
canto y los pre-saberes sera el objeto de estudio, y como estos factores generan en el estudiante
el interés por seguir aprendiendo. En este aspecto la investigacion puede considerarse como un
aporte valioso en el ambito pedagodgico, capaz de proveer de iniciativas en docentes en

formacion para la aplicaciéon de metodologias con respecto a la ensefianza musical.

Dentro de la Facultad de Artes de la Universidad Pedagogica Nacional esta monografia puede
ser aprovechada como un recurso orientador en las practicas pedagdgicas, es decir que los
estudiantes que desde séptimo semestre se enfrentan por primera vez a un grupo de estudiantes,
encuentren una guia que les permita generar ideas para ser utilizadas en sus proyectos de aula y
sean aplicadas de manera exitosa. Esta idea nace por parte del autor debido a que muchas veces
éste escuchd en sus compaieros el tedio que causaba en muchos de ellos, ir a realizar sus
practicas, algo que deberia considerarse incoherente de alguien que estudia en una universidad

enfocada en la formacion docente.

Esta monografia busca destacar aquel ejemplo de entrega y sacrificio hacia la ensefianza
musical, como el caso de la maestra Ana Maria Torres, que dentro de su labor como docente de

musica ha logrado desarrollar estrategias y metodologias en beneficio de un amplio nimero de
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educandos. Sin duda su trayectoria es una clara muestra de las formas de despertar, activar y

direccionar la motivacion como eje central, visibles en sus propuestas pedagogicas.

Reconocer, identificar y analizar las propuestas pedagogicas expuestas en esta monografia,
permitira entender los grandes alcances formativos que producen en cualquier escenario de la
educacion musical. Este analisis podra arrojar herramientas muy importantes para los pedagogos
musicales en formacion, y podra ser usada como guia para el desarrollo de nuevos sistemas que
faciliten la ensefianza musical instrumental y vocal con base en el desarrollo de la motivacion

como eje fundamental de la ensefianza musical.

1.5 OBJETIVOS

1.5.1 OBJETIVO GENERAL

Desarrollar una estrategia metodoldgica en el contexto de la practica musical de los colegios
Jos¢ Maria Cordoba y “El Faro” a partir de los pilares motivacionales en torno a la danza, el
canto y los saberes previos elaborados por la Maestra Ana Maria Torres en el Municipio de

Cogua Cundinamarca.

1.5.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Establecer las bases conceptuales y practicas dentro del modelo del aprendizaje

significativo para activar y direccionar un clima motivacional necesario en la formacién musical.

2. Determinar los criterios pedagogicos y metodologicos empleados por la maestra Ana Maria

Torres en relacidn a la formacion musical en favor del clima motivacional.

3. Relacionar con sentido préctico, global y unificador los elementos musicales del canto, la

danza y los saberes previos de los nifios objeto de estudio.
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2. MARCO TEORICO

Con regularidad dentro del &mbito académico se encuentran un sinnumero de documentos en
que se menciona cuan importante es que en la pedagogia exista motivacion. El problema radica
en que este factor estd visto de forma implicita dentro de las formas de ensefianza; es decir, se
asume como algo que puede o no estar presente. Por lo tanto esta investigacion pretende dar el
foco necesario para comprender que la motivacion, es en si la escencia que prepara un terreno
solido para la adquisicion y el descubrimiento de nuevos conocimientos de manera eficaz.
Claro esta que es necesario tener estrategias pedagogicas que se enfoquen en conseguir dicha

motivacion.

Este marco teorico parte del pilar del aprendizaje significativo, al considerarse éste como un
factor determinante en relacion al fomento del clima motivacional en la pedagogia, siguiendo el
camino hacia la importancia que debe prestar la educacion hacia el desarrollo de las inteligencias
multiples postulando a la confianza como uno de sus principales componentes, posteriormente el
enfoque se traslada al andlisis de la importancia del lenguaje como activador de la motivacion
para el aprendizaje y finalmente se describe a breves rasgos de como la danza y el canto se
fusionan para lograr procesos pedagogicos atractivos, que producen el gusto por parte de los

nifios hacia el aprendizaje musical.

2.1 EL APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO EN EL DESARROLLO DEL
CLIMA MOTIVACIONAL.

Durante el desarrollo del documento se ha mencionado con cierta regularidad la importancia
del aprendizaje significativo en relacion al fomento del clima motivacional en la educacion, es
decir, que dentro de los procesos pedagogicos para que se despierte o se fomente un clima
motivacional en el aprendizaje, es esencial que el docente tenga una muy buena capacidad de
relacionar conocimientos previos del estudiante con la nueva informacién. En términos propios

de D. Ausubel “El aprendizaje significativo reside en que ideas expresadas simbdlicamente son
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relacionadas de modo no arbitrario, sino sustancial con lo que el alumno ya sabe” (Ausubel,

1976)

La motivacion con base en el aprendizaje significativo puede pensarse de la siguiente manera:
la distancia cognitiva que existe entre el nuevo conocimiento y el preexistente, es la causante de
generar relaciones que a nivel pedagdgico propenden al desarrollo del clima motivacional. En
este aspecto es favorable pensar que si la espaciosidad entre conocimiento previo y nuevo es
moderada, se logra generar ambientes propios para el desarrollo de la motivacidn intrinseca en el
aprendizaje; pero si por el contrario la distancia es muy larga, la posibilidad de generar
desmotivacion es muy alta, debido a que el estudiante asumira el pensamiento de que ese nuevo
conocimiento estd muy dificil y complicado, y consecuentemente no podrd asimilarlo.

(Scholartic Telefonica Digital, 2017).

Es importante hacer hincapié en que tampoco esa brecha de conocimiento previo y nuevo
puede ser muy corta, debido a que si el estudiante ya conoce muchas tematicas del materia
nuevo, también puede aburrirse, entonces el surgimiento de la desmotivacion empezaria a
aparecer. Es importante aclarar que la desmotivacion para el aprendizaje significativo, surge

cuando el estudiante no le encuentra sentido a lo que esta aprendiendo.

El andlisis del punto medio o distancia intermedia, se hace en relacion al espacio existente
entre conocimientos previos a los nuevos. Estos aterrizados en la ensefianza musical se pueden
pensar desde un trabajo dirigido hacia un grupo de nifios con base en un repertorio bien
conocido por ellos, tal como rondas infantiles y canciones tradicionales. El punto intermedio
serd que las competencias ritmicas y melodicas ya fueron asimiladas previamente de manera

natural, ya que probablemente esas canciones estuvieron presentes desde su cuna.

Esto es un buen inicio en un proceso pedagogico con base en el aprendizaje significativo,
porque la reaccion del nifio hacia esa cancién conocida tendra una respuesta favorable, lo que
quiere decir que en €l empezara a surgir el despertar del clima motivacional que favorecera su
aprendizaje. En este caso ya todo esta listo para que el docente ponga a prueba su habilidad para
adaptar los nuevos conocimientos a los previos. En educacion musical es lograr que el nifio

entienda los codigos propios del lenguaje musical, es decir, aquellos que generan belleza a la
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interpretacion artistica, y posteriormente los aplique al cantar la melodia que ya conoce. Ese es

el indicativo de su desarrollo auditivo, demostrado a través de la afinacion en la interpretacion.

Ahora, en un caso hipotético de un nifio de 5 afios con quien se busca la comprension las
figuras: negra y corchea, el docente con base en el aprendizaje significativo decide empezar la
aplicacion de esta nueva informacion a través de la cancidon infantil “los pollitos”. A

continuacion la partitura:

Los Pollitos en relacion corcheas y negras
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Tlustracion: partitura para abordar corcheas y negras con nifios pequefios.

Se puede observar claramente que la cancidon en su totalidad estd conformada por negras y
corcheas, si se logra que el nifio como actividad en clase palmotee el ritmo real de la cancion a
través del desarrollo corporal, éste podrd asumir con facilidad estas dos figuras musicales
planteadas, entonces esta puede ser una forma clara de aplicacion de la ensefianza de figuras
musicales basicas a través de canciones infantiles tradicionales con base en el aprendizaje

significativo, que en si logran motivar a la poblacion infantil.

En la actualidad atn sucede con mucha frecuencia que la educacion propende hacia el
aprendizaje memoristico, es decir adquirir conocimientos sin un referente previo. Si se pretende
que el estudiante asuma nuevos conocimientos a través de una memorizacion arbitraria, pueden
surgir problemas como que el aprendizaje carezca de significado, volviendo compleja la
aprehension de la informacion. Por esa ruta se tomara mas tiempo la comprension, el
aburrimiento empezara a aparecer, la memorizacion sera a corto plazo y en casos extremos
habra presencia de desespero; por lo tanto la suma de esos factores producirdn un alejamiento

del deseo de aprender, es decir que la motivacidon no podra estar presente bajo ningun concepto.
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Este fenomeno es pan de cada dia dentro de los procesos escolares, en donde un nimero no
despreciable de estudiantes con el deseo de aprobar un examen, un afio escolar, una nota, entre
otros, se ven obligados a hacer uso de métodos mecanicos de aprendizaje. Es decir hacer todo lo
posible porque una cantidad de palabras ingresen arbitrariamente a sus procesos cognitivos, no
importa cuanto va a aportar a su vida o que tan aplicable serd en su cotidianidad, lo Unico
importante es salir victorioso ante la dificultad del momento. Por estas causas en la actualidad es
tan criticada la educacion tradicional, en la que si Unicamente se fomenta la memorizacion

arbitraria, la motivacion estara exenta en todo sentido.

En ese aspecto, pensar en estrategias pedagogicas con base en el aprendizaje significativo,
puede generar multiples alternativas con respecto a la ensefianza musical, que eviten convertir a
la ensefanza artistica en algo no deseable. Por ejemplo; un docente académico universitario de
musica puede generar espacios de diagnodstico en los cuales determine conocimientos previos de
sus estudiantes, con la finalidad de crear un plan atractivo de ensefianza musical. Esto puede
producirse con base en gustos y tendencias musicales del grupo analizado, también conocer cual
ha sido su bagaje artistico y que aprendizajes han ido adquiriendo los alumnos de manera
empirica o autodidacta de todos sus contactos con el ambito de la musica. De tal manera que es
muy probable descubrir que ya muchos recursos teéricos o técnicos los hayan aplicado
anteriormente. Tomar esas bases es una buena forma de generar y despertar un clima

motivacional en un grupo de artistas en formacion profesional.

Pedagdgicamente se puede pecar en otro aspecto, como por ejemplo que el docente mantenga
un modelo estructurado sobre el desarrollo de un programa curricular. Muchas veces sucede que
a pesar de que ya son varias las generaciones de estudiantes que cursan por una materia
académica de un programa de musica, en el que el docente encargado es el mismo se realiza
pocas o nulas modificaciones a los contenidos para el desarrollo de dicha asignatura. Dentro del
ambito académico esto es conocido como la zona de confort. Precisamente una pedagogia con
base en la motivacion, siempre busca la renovacion en contenidos, de tal forma que prime el
respeto hacia la individualidad de la formacion académica de los estudiantes. Siempre un grupo
sera distinto al otro, sus conocimientos previos van a ser otros y por ende las estrategias

metodologicas deben ser renovables de acuerdo al grupo.
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El aprendizaje significativo interactia en relacion directa con la motivacion si se pone
especial atencion en que los contenidos que obtengan los estudiantes tengan un alto nivel de
significatividad potencial. Cuando se habla de este término, se hace referencia a la busqueda de
la responsabilidad intencional y sustancial del material del aprendizaje con las correspondientes
ideas pertinentes, al alcance de la capacidad humana para adquirir conocimiento. Es decir que el
docente a través de una planeacion bien estructurada, sea capaz de innovar en estrategias

metodologicas que promuevan una constante actividad en el estudiante.

Tomando el principio de significatividad potencial, seria poner al servicio del estudiante una
serie de labores a desarrollar que generen un sentido de responsabilidad y por lo tanto de
pertenencia hacia la construccion de su autoaprendizaje. Esto puede lograrse en la medida que el
docente tenga muy bien definidas las capacidades de su estudiante a través de un andlisis
cuidadoso acerca de los potenciales y lo mas importante a toda costa rescatar los gustos

descubiertos en él. (Ausubel, 1976)

En la musica este criterio funciona muy bien, ya que un factor motivante y que a su vez
genera responsabilidad y el deseo de aprender y mejorar en los nuevos significados, puede darse
con base en que el repertorio seleccionado por parte del maestro de musica para el aprendizaje

técnico lo hayan escogido entre ¢l y su estudiante.

Respecto a este planteamiento surge un problema en la formacién académica musical, debido
a que en los lugares propios para el desarrollo de la formacion musical como: conservatorios,
escuelas de musica, academias, entre otros a los que se denomina “academia” son muy pocos los
géneros que merecen atencion. Las musicas tradicionales y populares en muchas ocasiones son
vistas de forma periorativa, ese paradigma puede causar afectaciones muy serias a los procesos
de ensenanza. Este tipo de musicas no se pueden dejar de lado, ya que si tienen una masiva

aceptacion popular, es muy probable que sean elementos altamente motivantes.

Una forma de que la pedagogia sea viva es promover dentro de la academia el respeto hacia
las musicas tradicionales, ya que absolutamente de todos los géneros se puede extraer riqueza
musical. Para la pedagogia pueden ser una fuerte base de ensefianza musical con abundancia de

aspectos motivantes, es muy importante reconocer que lo planteado en esta idea no se puede
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generalizar bajo ninglin concepto, ya que en diversos lugares académicos es permitido explorar

en sentido de interculturalidades musicales.

En la ensefianza musical aplicada al aprendizaje significativo, puede ser totalmente utilizado
como recurso aprovechable, o como el famoso material potencialmente significativo el repertorio
que el estudiante ya conoce, principalmente porque en la estructura cognitiva de una persona
concreta sera facil encontrar las ideas de anclaje pertinentes que relacionen esa nueva
informacion con lo que se pretende ensefiar. En ese momento es cuando el docente apasionado
con su compromiso educativo se encarga de explorar y analizar aquel tema musical que tanto
apasiona a su estudiante y puede preparar el camino por el cual puede guiar el proceso de
ensefianza con base en la vivencia previa del estudiante en relacion a ese tema musical.

(Ausubel, 2002).

Un buen ejemplo consiste en pensar en una clase de piano, en donde el docente en el primer
encuentro descubre que su estudiante se apasiona por el pop en inglés, incluso esta persona
estudia en un colegio bilingiie, por lo tanto su diccidon y pronunciacion sera un aliado perfecto en
beneficio de su aprendizaje musical. En su indagacion a fondo por parte del docente logra hallar
que la adolescente escucha constantemente el tema “A thousand years” de Christina Perri,
incluso ella desea bailar en su fiesta de quince afios este tema. Aqui es donde en la construccion
del programa musical de acuerdo a los gustos de la nifia puede arrojar contenidos de mucha

importancia para la ensefianza del piano en aspectos armoénicos, melodicos y estilisticos.

Este tema musical estd en Bb, por lo tanto, en la explicacion teorica ya se puede ir abordando
acerca del uso de los bemoles, en este caso el aparecimiento de las teclas negras en el piano y
dentro del aspecto tedrico musical las famosas alteraciones. En el camino aparecen los acordes
propios de esta tonalidad, con respecto a la tonica, dominante y subdominante y vi grado; es
decir Bb, F, Eb y Gm. Durante la obra musical solo se maneja esa base armonica, relativamente

sencilla, pero que va a contribuir de manera muy notable a su formaciéon como instrumentista.

A pesar del abultado contenido que ya se ha presentado hasta ese momento es totalmente
factible un resultado satisfactorio, porque el camino a seguir se da con base en el gusto musical
de la nifia, posteriormente se trabaja en beneficio del aprendizaje armonico de 4 acordes que

abriran los caminos a una multiple cantidad de repertorio similar, y debido a que el tema es
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sencillo pero agradable es muy probable que el aprendizaje sea rapido. Entonces si la nina
empieza a escuchar desde su interpretacion aquel tema musical que sensibiliza su ser, sentira el
deseo de practicar una y otra vez esto que aprendid. Aqui es donde florece la motivacion en su
maxima esencia, porque no se impuso un aprendizaje, sino se trabajé en conjunto,
posteriormente el ritmo ya debid estar asimilado porque el tema era escuchado con constancia,
entonces se visibiliza el aprendizaje significativo en el anclaje de ideas previas a su

interpretacion en el piano, y lo mas importante disfruta de aquello que escucha.

Dentro de un enfoque constructivista esto se tomaria como el aprendizaje partiendo de lo
general a lo particular, en que de una vez se pretende cumplir con el desafio de interpretar una
obra musical en pocas clases, partiendo del gusto musical de la interesada, y extrayendo la mayor

cantidad de recursos técnicos musicales en beneficio del aprendizaje del piano en este caso.

Es muy importante la construccion colectiva de saberes cuando se habla de motivacion, ya
que la participacion de los actores educativos se debe dar en gran parte en sentido paralelo, por
ejemplo en este caso narrado otro suceso que puede darse es que la nifia corrija algin fragmento
en la interpretacion, debido a que conoce muy bien el tema, entonces esto genera que se sienta

muy importante como contribuyente a su propia formacién y eso también es motivacion.

Otra caracteristica de la cancién “A thousand years” es que se incluye dentro de la division
ternaria, es decir estd en 12/8. El inicio de la estrofa es en arpegio, es decir recursos técnicos
siguen apareciendo. El anclaje de ideas no serd de mucha dificultad debido a su conocimiento
previo, por lo tanto en este punto se estara visibilizando un contenido extenso y complejo que a
su vez podra ser asimilado con facilidad, produciendo un proceso pedagogico de gran
motivacion. En lo préactico esta motivacion se puede ver reflejada en la interpretacion musical
cantando y tocando “sing and play”, competencia vital a desarrollar para que un musico sea

considerado de calidad.

Precisamente el aprendizaje significativo sirve como generador de climas motivacionales
apropiados para la educacion, ya que dentro de €l no se permiten suponer conocimientos previos,
sino especificamente analizar para lograr una construccion de saberes en la interaccion docente

estudiante.
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Concretando la idea bésica para considerar la relacion tan importante que existe entre la
motivacion y el aprendizaje significativo, es que esta teoria busca explicar los parametros
necesarios ¢ indispensables en pro de una educacion de calidad a través de las relaciones del
material nuevo con la estructura cognoscitiva del estudiante, es decir que sea potencialmente
significativo para él. Eso significa que el estudiante encuentre un material interesante, atractivo
y que se muestre util para su vida, para asi captar su atencion. De esta forma el proceso
pedagodgico sera acelerado y se despertara el deseo de seguir adquiriendo conocimientos con
respecto al tema, demostrando de esta forma que si el aprendizaje significativo se pone en
practica, puede considerarse como un generador muy sustancial de un clima motivacional para el

aprendizaje.

Ausubel define al material nuevo dentro de su teoria del aprendizaje significativo como “la
naturaleza del material” (Ausubel, 2002), es decir el hecho de que se considere “natural” se debe
a un contexto estructurado hacia las necesidades del desarrollo de un individuo especifico. De
esta manera es facil pensar que si el conocimiento tiene un andlisis de acuerdo al contexto, eso
significara que el objetivo de ese conocimiento es potenciar habilidades especificas de acuerdo a

los talentos y habilidades descubiertas.

2.2 LA IMPORTANCIA DE LAS INTELIGENCIAS MULTIPLES EN LA
PEDAGOGIA DEL FOMENTO DEL CLIMA MOTIVACIONAL

Dentro de las teorias pedagogicas analizadas en las que se encontraron mayores puntos de
congruencia en relacion al desarrollo del clima motivacional, fue la del psic6logo estadounidense
Howard Gardner, desarrollada en 1983 con el titulo de las Inteligencias Multiples (I.M),
revolucionando el concepto de inteligencia hasta ese momento, es decir que previo a esta teoria
se consideraba que una persona era inteligente por tener un dominio de las areas de razonamiento
logico, es decir matematicas y espaiol, tal como lo planteaban los test CI (Coeficiente

Intelectual) de Binet. (Armstrong, 2017)

Esta idea revolucionaria acerca de la concepcion de inteligencia fortalece el criterio para el
desarrollo de la tematica de la presente monografia, ya que dentro de ella, uno de los principios

mas importantes para el desarrollo del clima motivacional es el respeto hacia la individualidad
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del ser humano, tanto en el proceso como en la estrategia pedagogica a emplear para la
ensefianza musical. Esto quiere decir que un docente que se preocupa por una formacién musical
de calidad y que se ampara en la teoria de Gardner, va a ser muy prolijo en detectar aquellas
fortalezas de su estudiante. Por ejemplo si descubre que el nifio tiene un buen desarrollo motriz,
es decir es un buen deportista, que en Inteligencias Multiples se clasifica dentro de la inteligencia

Kinestésica, puede buscar formas de asociar ensefianzas musicales al uso de los deportes.

En la actualidad estd en auge el desarrollo de la ensefianza de figuras musicales mediante el
uso del lenguaje, en términos del maestro Fabio Martinez' lo definiria como “ritmo- lenguaje”.
Esto consiste en la comprension de la duracion del tiempo de las figuras a través del acento

gramatical natural de las palabras. En una explicacion rapida se produce la siguiente asociacion:

e Monosilabos. Palabras de una sola silaba como: sol, pan, red, mar, entre otros, asociados

a la negra.

HEGRA

e Bisilabos graves: palabras de dos silabas con acento en la penultima silaba, relacionada a
la doble corchea, como: casa, carro, perro, entre otros. 1
e Trisilabas esdrajulas, es decir, aquellas palabras de tres silabas con acento en la

antepenultima silaba, como: Barbara, Monica, Alvaro, asociados al tresillo.

—

3
Este tipo de asociaciones pedagogicas son un excelente ejemplo para despertar el clima
motivacional, ya que van a permitir que los estudiantes, en especial nifios entiendan de forma
sencilla algo que puede ser complejo y tedioso, como lo es entrar a descifrar el lenguaje musical.
Se vuelve facil debido a que las palabras se manejan durante todo el tiempo. Lo especial en este
tipo de practicas es que de forma natural también se provee al nifio de conocimientos en areas
como el espafiol. Aqui se puede encontrar una forma bastante interesante de generar motivacion

a través de la capacidad del docente en la combinacion de disciplinas.

! Fabio Martinez es un reconocido maestro de planta de la Universidad Pedagdgica Nacional, en la facultad de
bellas artes, destacado por su proceder pedagdgico en la ensefianza académica y varias publicaciones metodologicas
sobre educacion musical, bajo su sello FABERMANA.
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A continuacion se muestra de manera resumida el criterio de las inteligencias multiples y las
formas en que estas se pueden relacionar con la educacion musical en fomento del clima

motivacional:

o Inteligencia Lingiiistica: Usar palabras creativa y eficazmente. Relacién: Ensefianza de
figuras musicales a través del ritmo lenguaje.

o Inteligencia Logica Matematica: Resolver problemas 16gicos matematicos. Relacion:
Explicacion de la métrica y la distribucion de figuras musicales en un compas.

e Inteligencia Espacial: Destreza en la percepcion de imagenes y en recorrer el espacio.
Relacion: En el aprendizaje del piano este principio se puede relacionar con el enlace
armonico, es decir cambiar de acorde respetando notas en comuin Yy evitando
desplazamientos largos de la mano.

e Inteligencia musical: Sensibilidad para el ritmo, el tono y el timbre de la musica.
Relacion: Esta es en esencia la que la investigacion apunta a desarrollar en los nifios.

o Inteligencia Kinestésica: Habilidad para utilizar el cuerpo en expresion de ideas. Es
decir coordinacidn, equilibrio, flexibilidad, fuerza y velocidad. Relacién: Trabaja en
conjunto a la inteligencia espacial en relacion al movimiento, es aquella en la que la
investigacion se centra, en beneficio del clima motivacional para la formacién musical.

o Inteligencia Intrapersonal: construccion acerca de la percepcion de si mismo. Ejemplo
la autodisciplina. Relacion: Si se logra generar motivacion con respecto a la formacion
musical, el aporte mas valioso estara depositado en esta inteligencia, debido a que una
persona motivada en el estudio, asume el compromiso con el mismo de forma autonoma.

e Inteligencia Interpersonal: Capacidad de entender a otros y relacionarse con ellos.
Relacion: La caracteristica que prima en la musica como arte, es que es una expresion de
caracter social. El musico por general tiende a relacionarse con la sociedad con facilidad.

e Inteligencia Naturalista: Comprende las habilidades de observacion, experimentacion,
reflexion y preocupacion del entorno. Relacion: Un estudio musical permite el desarrollo

de la sensibilidad, es decir la percepcion se incrementa en todo aspecto.

Posterior a la relacion de las inteligencias multiples con respecto a la formacion musical a

través de la motivacion generada por la danza y el canto, es 16gico reconocer que mientras se
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trabaja en la potencializacion de una inteligencia se requiere de otros factores para lograr ese

objetivo.

Dentro de esa interaccion de destrezas cognitivas entre educacion musical y las inteligencias
desarrolladas producto de esa formacion artistica, puede encontrarse un camino idoneo para el
desarrollo del clima motivacional en la educacion. Este se encuentra en el acto de enfocarse en
fortalecer necesidades de un individuo con base en su contexto, al que también puede llamarse
talento, virtud, destreza, entre otros. Por ejemplo, un cientifico aparte de dominar sus
conocimientos concernientes respecto a sus campos cientificos, para poder realizar sus estudios
debe poseer un alto nivel en lectura comprensiva, es decir desarrollar su inteligencia linglistica,
¢sta también en el caso de que decida hacer publicos sus descubrimientos. Necesita relacionarse
socialmente para realizar sus respectivos procedimientos, es decir fortalecer su inteligencia

interpersonal.

La inteligencia l6gica matematica, espacial, kinestésica entran en didlogo mientras se pone en
efecto un estudio cientifico. Son muchos los casos que se podrian ejemplificar, pero el analisis de
la vida y la sociedad es la mas clara muestra del contacto existente y los tejidos relacionales de

las inteligencias multiples.

Una formacioén musical pensada desde el desarrollo de este aspecto, es decir de la integracion
de varias inteligencias puede ser un plus sustancial para pensar en activar y mantener la
motivacion como eje fundamental de un proceso de ensefianza musical. Mientras se esta
ensefiando musica, se pueden cruzar varias relaciones disciplinarias a la vez, tales como la

utilizacion del lenguaje, artes escénicas, artes visuales, deportes, entre otras.

En la actualidad es necesaria la interaccion de disciplinas. EIl arte y el deporte son
expresiones humanas que aportan en gran medida el desarrollo integral de una persona.
Precisamente los colegios que ofrecen una educacién de calidad, centran su atencion en la
potencializacion de los ambitos mencionados. Este aspecto puede ser tomado en cuenta
pedagdgicamente para reflexionar por qué es importante promover la formacion musical, pero a
través de estrategias pedagogicas que permitan el acceso a ella, es decir motivacion para

estudiarla, independientemente de la capacidad de la persona.
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Para Fernandez & Quero (2011) los nexos directos que ligan al deporte con la perspectiva
artistica son: coreografia, coordinacion, ritmo, pulso, agdgica, dindmica, caracter y estilo. Asi se
hace denotar como estos conceptos estan presentes en la educacion musical y en los deportes de

gran técnica, por ¢jemplo en los deportes olimpicos.

Las manos realizan coreografia mientras se ejecuta una interpretacion musical, por ello se
habla de coordinacion, es decir motricidad fina para interpretar. El ritmo, el pulso, las dindmicas,
el caracter y el estilo forman aquel conjunto maravilloso que hace que la musica sea un arte tan
complejo y hermoso a la vez. Esto proceso es similar en el desarrollo de una competencia de
patinaje artistico, gimnasia, y otros deportes en los que al ritmo de la musica el atleta desarrolla
una serie de figuras. En este caso la danza debe ser una actividad siempre presente en la
formacion musical que genere beneficios cognitivos para hacer una educacion viva, es decir
ludica, de tal manera que en los estudiantes despierte la motivacion para disfrutar del proceso. El
desarrollo de una coreografia puede proveer circunstancialmente en la aprehension de
conocimientos musicales a través del desarrollo de la motricidad gruesa que se aplica en la

danza, recursos como: el compas, el cambio de frase, los silencios, el tempo, entre otros.

Dentro de lo mas bésico y estrictamente necesario de la ensefianza musical, es que el
estudiante tenga claro el pulso como base de la estructura de un tema musical. Si se es ingenioso
un balén de baloncesto podria proveer de esa claridad para afianzar el concepto de pulso del
estudiante, por ejemplo que éste sea capaz de llevar el pulso de una cancion a través del bote del
balon. Este tipo de relaciones pedagogicas se pueden aplicar con otros deportes como: tenis de

mesa, danza, paint ball, entre otros.

Entonces una educacion con base en la motivaciéon como eje fundamental es necesaria que
tome en cuenta estos factores como las inteligencias multiples para el desarrollo del material
nuevo a impartir. Por consiguiente el punto de partida que genere motivacion en los procesos

educativos sera conocer el contexto del estudiante a la mayor profundidad posible.
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2.2.1 LA CONFIANZA, PILAR FUNDAMENTAL DE LAS INTELIGENCIAS
MULTIPLES

La relacion que se produce entre el docente y el estudiante es el punto de partida para poder
generar procesos pedagodgicos que tengan en su esencia la motivacion para el desarrollo de
actividades en el aprendizaje. Para que ésta pueda suscitarse de forma idonea debe surgir un
aliado vital denominado confianza, la misma que debe despertar y ganarse el docente desde su
primera clase. La confianza parte del afecto, este puede demostrarse mediante un lenguaje
adecuado de acuerdo a la edad del estudiante, en el que se refleje el respeto, la responsabilidad y

el compromiso asumido por parte del docente en relacion al acto pedagdgico.

La confianza es una hipotesis sobre la conducta futura del otro. Es una actitud que concierne
en pensar en lo que vendrd, en la medida en que este futuro depende de la accion de otro. Es una
especie de apuesta que consiste en no inquietarse del no-control del otro y del tiempo. (Cornu,
S.F). Cornu habla explicitamente del futuro de un individuo en relacion a su conducta, de cierto
modo en no obtener control de la accidon del otro, sino en la capacidad de creer firmemente en el
desarrollo de aquel individuo. EI concepto de la confianza es practicamente el aliado inmediato
que se presenta cuando dentro del proceso educativo se trabaja en el fortalecimiento de la

motivacion.

Dentro de las relaciones que genere un maestro con base en la confianza en su alumno, se
puede concretar de forma acelerada factores que generan motivacion hacia el desarrollo del
aprendizaje. Si el docente constantemente deposita responsabilidades en su alumno, afirmando y
destacando sus cualidades, creara la confianza necesaria para que cada actividad que se

desarrolle en el proceso de ensefianza musical se desarrolle de manera acertada.

Es como tener la capacidad de vender una idea de éxito en un proceso pedagogico, de tal
manera que ese estudiante dentro de sus procesos cognitivos sea alimentado con términos que
produzcan confianza en lo que esta realizando, de forma que cada esfuerzo realizado sea
promovido por un lenguaje prolijo de apoyo, &nimo, conviccion, amor, y muchos términos que

pueden conformar ese hermosa palabra llamada motivacion.
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2.3 LA TEORIA SOCIOCULTURAL DE VIGOTSKY CON RESPECTO A LA
MOTIVACION

Vigotsky centra su teoria en la construccion de la cultura y el aprendizaje a través de las
relaciones sociales, mediante el desarrollo del lenguaje y atribuye toda la formacion de un
individuo a lo que sucede en su entorno. Es apenas logico pensar en que las interacciones
sociales producen un tipo de formacion determinada de acuerdo al contexto en que la persona
desarrolle su transcurrir. Es muy distinta una formacion intelectual, cultural o social en manos de
un maestro que no estd apasionado por su profesion en relacion a alguien que ame y esté
comprometido con sus funciones en la sociedad. Esto aplica para todos los campos del
conocimiento, pero en relacion a la educacion musical, tiene un significado mas profundo, ya
que la musica al clasificarse dentro de las bellas artes, se entiende como una manifestacion
cultural con finalidades de expresion, entonces en relacion a este pensamiento es que este escrito

se permite la utilizacion de terminologia romantica como: amor, pasion entre otros.

En este analisis con base en el criterio de Vigotsky se puede afirmar que el maestro motivado
consciente o inconscientemente intenta aportar sus conocimientos en pro del desarrollo humano,
es decir, un individuo que tenga la posibilidad de enriquecerse o recibir una clase impartida por
un maestro que ame su labor, tiene altisimas probabilidades de quedar cautivado por aquella
catedra en caso de teoria o por aquella actividad en caso de practica planteada por el docente.
Por consiguiente esos aportes con respecto a los contenidos seran atin mas significativos dentro
del proceso de aprendizaje, logrando incluso que perduren por largo tiempo o incluso por

siempre. Una enseflanza muy bien afianzada beneficia sin lugar a dudas a un grupo social.

En el caso del aprendizaje musical dirigido a un grupo de nifios, o a uno s6lo que haya o
hayan tenido la posibilidad de disfrutar de un nuevo aprendizaje, por ejemplo la interpretacion de
un nuevo tema musical, en varios casos se ha comprobado que ese infante es motivado por el
deseo de mostrar ese nuevo conocimiento a sus padres, empezando a tejer una cadena de
motivacion en éstos quienes al sentirse orgullosos de aquello que escuchan, con palabras de

alegria felicitan a su hijo, y este vuelve a enriquecerse de motivacion mediante el afecto, y por
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ultimo aquel docente quien en principio fue el gestor para la construccion de esta cadena
afectiva motivante, sentira la satisfaccion del deber cumplido, de esta forma se motivara a que
sus futuros procesos y enseflanzas pedagogicas tengan la misma dosis de amor, de entrega y
calidad en la educacién, como bien lo seiiala Moll (1993), “para Vigotsky la educacion implica
el desarrollo potencial del sujeto, y la expresion y el crecimiento de la cultura humana”. (Chaves,

2011).

Si se plantea a la motivacién como un gestor de desarrollo de cualquier actividad no se puede
desconocer cuando Vigotsky plantea que para el desarrollo del aprendizaje es esencial dos tipos
de instrumentos socioculturales: herramientas y signos. Herramientas con la finalidad de
transformar un conocimiento y signos para interrogarse internamente qué es posible modificar.
Una educacion con base en la motivacion es capaz de generar en el individuo recursos necesarios
(herramientas para Vigostky) que generen un cierto nimero de posibilidades de transformacion

en la materia o lo que se esté aprendiendo.

Concretamente este fenomeno lo podemos aterrizar en un aula de clases en donde un grupo
de nifios que aprende a tocar flauta dulce, se motiva descubriendo lo facil que puede resultar con
unos pocos sonidos producir melodias. Especificamente el docente emplea las notas si, la y sol y
como producto final obtiene que los nifios interpreten la cancion tradicional infantil “ya
lloviendo estd”, posteriormente cuando el docente determina que la aprehension fue un éxito en
toda la poblacion, plantea que con esas notas cada nifio empiece a crear sus propias melodias. La
respuesta es favorable, ya que cada nifio empieza con entusiasmo producto de la motivacion a
escribir las notas planteadas en el orden que ellos consideren que deben ir, cumpliendo con el
fenomeno planteado por Vigotsky en que la educacion a través de las relaciones socioculturales
provee al individuo de herramientas que transformen una realidad. En el caso de estos nifios
alimentan satisfactoriamente unos conocimientos a través de la posibilidad que les brindo el
docente de crear, en todo el proceso se puede visibilizar facilmente la interaccion social producto

de la motivacion. (Chaves, 2011, pag. 60).

Cuando el ser humano tiene la posibilidad de transformar el objeto a través de las
herramientas adquiridas durante el transcurrir dentro de su proceso social, empieza a construir las
bases que permiten la asimilacion de lo aprendido, es decir que puede considerarse una forma

muy eficaz y atractiva para el proceso cognitivo. Si es un hecho la posibilidad de transformar o
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alterar el objeto es un indicativo que el aprendizaje tuvo el proceso necesario para llegar a la
apropiacion del mismo, para Vigotsky apropiacion es sindnimo de adaptacion posterior al
desarrollo de los procesos culturales y sociales (Chaves, 2011). Dentro de los procesos
culturales es donde se pone en manifestacion los beneficios de los procesos pedagogicos que en
su pilar fundamental utilizan la motivaciéon como razén para realizar el acto de ensefianza

aprendizaje.

Motivacion ya puede considerarse el hecho de que el estudiante tenga la posibilidad de
manipular los elementos, por lo tanto intrinsecamente a través de esta oportunidad que brinda el
docente de alterar el objeto se muestra como un acto de confianza depositada, lo cual genera un
estimulo afectivo vital para la construccion social. La otra forma de analizar el impulso
motivante es que el estudiante se convierte en el responsable de su propio aprendizaje

reguldndose éste como sujeto activo dentro de una concepcion constructivista (Correa, 2004).

Para que el estudiante haya sido capaz de asimilar las herramientas y signos a través de la
relacion social producto del acto educativo fue necesario que se desarrollen estrategias de
adquisicion de informacidn, esto se resume en el acto de poner atencion. Ese proceso atencional
realizado por parte del estudiante fue gracias al proceso que tuvo el cerebro al desatar la
dopamina en respuesta al estimulo motivante. Entonces es necesario rescatar y destacar que la
relevancia en la formacion de un estudiante, es gracias al interés que se logre despertar en este,
capturar la atencion es el primer indicativo hacia un proceso pedagégico de calidad. El punto de

partida a este maravilloso proceso se da gracias a la motivacion.

El proceso atencional es el que en principio da la pauta para que los conocimientos tengan un
sentido dentro del cerebro humano, por lo tanto la motivacion es el simil a poner atencion. A su
vez esa atencion permite que se desarrollen dos fenomenos muy importantes para el aprendizaje,
estos son: la cognicion y la metacognicion, Ambos términos nacen de la psicologia educativa y
son los encargados de discernir y explicar como el cerebro asume y procesa la nueva

informacion.

Las estrategias cognitivas son las que permiten adquirir, codificar y recuperar informacion,
mientras que las estrategias metacognitivas se encargan de ser las mediadoras para concienciar y

regular dicho procedimiento. En otras palabras la cognicion es el proceso de anélisis y la
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metacognicion el puente que permite que lo analizado se vuelva significativo en el cerebro y
haga las relaciones necesarias creando codigos mentales con el fin de aprehender o generar un
criterio o concepto del mundo. (Correa, 2004) Sea cual sea la dimension de lo que se va a
aprender el cerebro realiza este proceso de relaciones con respecto a la cognicién y a la
metacognicion. Realizar dicha secuencia de pasos implica que se despierte otro factor muy

importante en la adquisicion del conocimiento, se hace alusion a la utilizacion de la creatividad.

Y (qué tendria que ver la creatividad en relacion a este proceso?; Sencillo, si durante el
transcurrir del presente texto se afirma que la cognicidon se encarga de generar en el cerebro
factores que permiten la adquisicion de la informacion y posteriormente su codificacion, en este
ultimo es que un estudiante en la busqueda de las relaciones mentales del nuevo aprendizaje con
lo que ya conoce, se ve obligado a utilizar la creatividad para tejer el puente relacional. Cuando
este proceso se consigue surge nuevamente el impulso motivante, gracias al cumplimiento del

objetivo.

El proceso de la creatividad obviamente también puede ser analizado desde el aspecto
pedagogico, es decir en la utilizacion del lenguaje por parte del docente para lograr la
comprension de su estudiante a través de la capacidad de relacionar conocimientos previos a la
nueva informacion. Si el mensaje es claro el proceso operativo se podra realizar rapida y
efectivamente. Por lo tanto es facil visibilizar en un caso como éstos como el fendmeno
inmediato que surge es la motivacion, por sentir el desarrollo de un proceso tanto en el

estudiante como el docente.

Hilton Scarpeta, docente de amplia experiencia en la ensefanza del violin en varios
municipios de Cundinamarca y actualmente del Centro Cultural “Gabriel Garcia Marquez” de
Zipaquird, afirma: “La labor de uno como docente es tratar de brindarle herramientas al
estudiante, metodologias de estudio para que ellos apropien y vayan desarrollando su técnica

paulatinamente en el menor tiempo posible”. (Scarpeta, 2016).

Pero, ;como lograr que la ensefianza musical sea rapida y efectiva?. Una clave esencial es
eliminar los paradigmas con respecto a las suposiciones; es decir en la educaciéon es muy comin
escuchar que en cierto nivel, con base en la edad o el grado que cursa el estudiante, ya se deben

tener varias competencias desarrolladas y en muchas ocasiones no es asi.  Entonces
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posteriormente se comete el error de empezar con contenidos nuevos en los cuales el estudiante
no encuentra conexion, por lo tanto surge la desmotivacion, es decir el interés por aprender no

prospera.

En la musica ocurre algo similar pero con respecto a los paradigmas, es decir, cuando el
docente musico desde su experiencia asume que un ejercicio técnico es muy facil, realmente
esta suposicion es porque ¢l lo puede hacer, pero en ese caso no significa que para su estudiante
lo sea. Si se analiza esta situacion puede surgir una reflexion muy importante: Es necesario que

los maestros que desarrollan la ensefianza musical reciban una formacién pedagogica.

Académicamente estudiantes universitarios de musica padecen en este aspecto, ya que
dentro de la formacidon profesional musical muchos de los maestros que ejercen la profesion
docente, realmente son grandes intérpretes mas no pedagogos, obviamente con un gran nimero
de excepciones, es decir grandes maestros intérpretes que buscaron metodologias de ensefianza
instrumental y lograron aplicarlas. Pero en los casos contrarios que también pueden ser un
nimero significativo, la carencia de metodologias para efectuar procesos musicales puede

pensarse como causantes del tedio dentro de los procesos de ensefianza musical.

Indiferentemente del espacio en el que se produzca el aprendizaje, la motivacion dentro de un
proceso pedagdgico tiene como objetivo central evitar el aburrimiento. Es importante entender
que el aburrimiento es una respuesta psicologica hacia algo que no se comprende o que carece de
sentido, o peor aun algo que es muy repetitivo. (Lopez, 2010). En este punto es donde entra el
analisis de como no caer en monotonia, aburrimiento, sensacion de alargamiento de tiempo, entre

otros.

24LA DANZA Y EL CANTO COMO GENERADORES DEL CLIMA
MOTIVACIONAL EN LA ENSENANZA MUSICAL

Cuando se habla de educacion siempre en primera instancia se genera una relacion directa con

la ensefanza, es entonces cuando en el ideal pedagogico debe entrar la reflexion de como ésta

debe producirse y qué factores son los que permiten que el aprendizaje sea eficaz, util y

duradero; y por lo tanto se empiecen a generar estrategias pedagogicas que permitan el desarrollo

de actividades en beneficio de una educacion de calidad.
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En esta monografia se ha determinado que una educacion ideal es aquella que logra que el
estudiante asuma el compromiso con su formacion de manera auténoma, es decir, que en la
medida de las posibilidades, en las relaciones de ensefanza aprendizaje, no exista la imposicion
para el estudio, y que por el contrario los contenidos cautiven tanto al alumno, que éste busque

los espacios para prepararse de manera constante.

Dentro de la formacion musical en nifios se ha podido vivenciar qué ocurre cuando los
procesos son ludicos, emotivos y versatiles, es decir, procesos en los cuales se genere actividad

motora, mientras se realiza la ensefianza de la musica, especialmente lo que sucede en el aula.

Se ha llegado a determinar que cuando se utiliza el movimiento en la formacion en nifios, se
logra un proceso que prima el respeto hacia sus condiciones naturales. El nifio por naturaleza
dentro de su libre desarrollo debe jugar, recrearse y manifestar alegria en todas las actividades

que realice.

Segun Josué Llull?, son seis aspectos en los que la actividad ludica contribuye en la
personalidad del nifio y son en el: fisico motor, intelectual, creativo, emocional, social y
cultural. En este importante niimero de factores que se ven beneficiados es donde esta el
sentido de promover una educacion musical desarrollada a través del movimiento y la manera

mas directa de encontrar esta relacion es a través de la danza. (LLull, 2017).

2.4.1 CONTRIBUCIONES DE LA DANZA A LA FORMACION
MUSICAL

La danza tiene una relacion directa con la formacion musical, ya que el sentido de realizar
musica y trabajar con sonidos implica hacer movimientos expresivos, es decir que este proceso
entra en el campo de las dimensiones interpretativas de la musica. Por lo tanto para formar un
musico es necesario el trabajo en todo lo relacionado a la expresion para una correcta
interpretacion, ésta en si se relaciona con el sentir que produce esta manifestacion artistica.

(Escobar, 2005, pag. 125)

22 Profesor de la Universidad de Alcala y autor de “el juego infantil y su metodologia”.
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Producir musica de forma correcta dentro de las estructuras mentales del nifio, seria que éste
tenga la percepcion de que €l hace musica de manera agradable, es decir, cuando se desarrolla un
proceso de educacion musical en el que el nifio toma consciencia de que esta emitiendo unos

sonidos adecuados y con una ritmica precisa, éste se motiva a realizarlo constantemente.

La danza por su parte aporta a la educacion musical debido a que el movimiento se enriquece
con el ritmo musical y éste se transforma en movimiento ritmico, musica y movimiento juntos
conllevan a la danza, en esta analogia se puede afirmar que la danza en esencia es la ejecucion de
la musica a través del cuerpo, y eso significa la interiorizacion de las expresiones para lograr una

formacion musical de trascendencia.

La cualidad de la expresion que permite desarrollar la danza para Escobar, es el hecho de que
en el nifio ayuda a desinhibirse cuando manifiesta sonidos, por lo tanto el uso del movimiento en
respuesta al sonido provee de seguridad al momento de hacer musica, esa seguridad se
transforma en confianza, de tal manera que cada vez que el nifio se acostumbra a acompanar la
musica con el movimiento, se produce un estado de relajacion y deleite que hard que el nifio
disfrute ya sea de cantar o de tocar un instrumento. Es decir la practica musical se realizard con

mayor desenvoltura. (2005, pag. 126)

Reconocer el propio cuerpo, es decir trabajar en: lateralidad, flexibilidad, equilibrio, tension,
relajacion y todo este tipo de expresiones son las que logran relacionarse y adherirse a la
ejecucion musical, Aqui estan los beneficios que producen las practicas musicales asociadas al

movimiento corporal.

Cuando los movimientos corporales se unen al ritmo, se vuelve facil entender conceptos de
tiempo y velocidad en el movimiento. Dentro de las destrezas mas dificiles a desarrollar en una
persona o un niflo, es el mantener el pulso musical. La danza permite que el nifio controle
internamente esa sensacion natural de aceleracion que en el ser humano se produce. Mantener la
coordinacion entre del pulso de acuerdo al ritmo planteado, genera emociones que hacen un

proceso pedagdgico de ensefianza musical muy atractivo.

Para Jacques Dalcroze “el cuerpo es un gran oido interior, hasta el punto de que cualquier

hecho musical, sea de caracter ritmico, melodico, armonico, dindmico o formal, puede ser
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representado con hechos corporales” (Dalcroze, 1965), Es decir que una escucha consciente se

puede verificar a través de lo que el cuerpo manifieste en respuesta al sonido.

Cada vez que se realizan practicas musicales con la intervencion de movimientos corporales
el clima motivacional se vuelve apropiado. De tal manera que en los nifios se incentivan por el

proceso natural de respuesta al fenomeno auditivo.

2.4.2 EL CANTO COMO GENERADOR DE CLIMA MOTIVACIONAL

Para Camara Aintzane, los nifios la practica hacia el canto es un componente socio afectivo
de identidad y género que permite relacionarse, divertirse y expresarse libremente, ya que el nifio
lo considera como un juego, al ser una actividad social que permite reafirmarse y encontrarse asi
mismo al escucharse y mostrarse a los demas cuando lo escuchan. (Camara, 2003) Partiendo de
este andlisis logico, se piensa en el canto como una caracteristica inmersa en el nifio, la cual va a

permitir que la ensefanza se produzca de manera satisfactoria.

Al ser el primer contacto del ser humano con el mundo de la musica, es importante recalcar lo
necesario de iniciar la formacién musical con el canto. En los nifios esta actividad es una
cualidad innata que todos disfrutan sin excepcion, por eso muchas maestras de preescolar utilizan
canciones como estrategia pedagdgica para poder llamar la atencion de los nifios y realizar

multiples actividades. (Montes, 2013)

El canto es un factor que permite generar motivacién en los nifios porque es una forma de
transmitir sus emociones, es decir el estado animico de un nifio se puede percibir a través del
analisis de la forma en que canta. En los jardines infantiles el autor de la presente ha podido ser
testigo de las diferencias de ingresar a un salon de clases de preescolar cantando a no hacerlo.
Cuando un docente ingresa a un salon de clases cantando, captura automaticamente su atencion,
y no tiene que pedir a los nifios que hagan silencio, en el caso contrario se vuelve tedioso poder
dar inicio a una clase. Entonces en este punto se coloca al canto como un generador de clima

motivacional, si una clase de musica se realiza desde un inicio con la emision vocal.
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En segundo aspecto es que el canto al ser el instrumento que por naturaleza todos los seres
humanos podemos tener acceso, si se logra desarrollar de manera adecuada al mismo,
automaticamente va a facilitar la interpretacion de un instrumento externo. En este caso se

aborda al canto como aquel que desarrolla y afianza las destrezas musicales.

En cualquier instrumentista, no hay duda que si es capaz de cantar lo que va a tocar, no tendra
ninguna dificultad en realizar cualquier pasaje musical por mas complicado que sea, el canto es

el método mas efectivo de interiorizacion y desarrollo musical.

2.5 TIPOS DE MOTIVACION Y SU APLICACION EN BENEFICIO DE LA
EDUCACION MUSICAL.

El objetivo de este capitulo es centrar a la motivacion como el motor o eje fundamental del
aprendizaje. Dentro de la motivacion se ha encontrado que existen dos tipos: motivacion
intrinseca y motivacion extrinseca; los cuales con sus distintos parametros logran que se
desarrollen un sinfin de actividades, con distinto modo de procedencia, pero que finalmente
desembocan en la generacion de quehaceres, que si estan bien encaminados de la mano de una
educacion de calidad, entendiéndose a €sta como la que se genera en cualquier espacio, ya sea en
centros educativos o la que deberia ser mas importante (el hogar), pueden ser aprovechados de
manera circunstancial en beneficio del ser humano. A esta densa pero al mismo tiempo

apasionante labor debe apuntar la educacion.

Motivacién intrinseca: Es aquella que se realiza por el simple gusto de hacer las cosas, es

decir que en este tipo de motivacion el individuo no busca obtener recompensa, sino se
retroalimenta de lo conseguido y disfruta de los procesos. Se puede pensar en aquella persona
que desde su interior busca satisfacer sus deseos. Una caracteristica fundamental es que un ser
humano motivado intrinsecamente no vera los fracasos como tal, sino como un mecanismo de
aprendizaje que le permitira adquirir experiencias y ayudardn a la construccion de un
conocimiento so6lido sobre lo que esta trabajando. En esta motivacion intrinseca se plantea la
posibilidad del desarrollo de dos cualidades muy importantes: la competencia y la

autodeterminacion. (Méndez, 2018)
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La competencia se considera a la interaccion efectiva que existe entre el ambiente y el
individuo (Méndez, 2018), brindando una sensacion de eficacia. Es decir, que a medida que se
realice una actividad producto de una motivacion intrinseca que logre que la practica sea
constante, el individuo ira adquiriendo destrezas que lo haran sentir eficaz y lo llenaran de cargas
de factores positivos que logren un impacto fundamental en la consolidacion hacia el

fortalecimiento del deseo de seguir creciendo en aquello que con tanto esmero ha realizado.

Aqui es un punto determinante para poder aterrizar en el campo de la educacion musical.
Dependiendo del nivel porcentual de motivacion intrinseca inmersa en alguien que decide
realizar sus estudios musicales ya sea de forma amateur o profesional, sera determinante en el
campo de la competencia de la cual se habla, ya que una motivacién de niveles altos sin lugar a
dudas va a producir que esa persona dedique un tiempo considerable al estudio musical que esta

desarrollando, tal como lo dice el adagio popular “la practica hace al maestro”.

A medida que esa persona motivada dedique tiempo, es decir disciplina de estudio, sus
resultados tarde o temprano seran sobresalientes. “Tarde o temprano la disciplina vencera a la
inteligencia” (Dicho japonés). Entonces surge otro analisis de gran importancia con respecto a la
motivacion, y es la influencia tan grande o el impacto que puede generar en adquirir hdbitos
saludables en un individuo, y se hace relacion alusiva a la disciplina. No hay aliado mas
necesario que la disciplina para un satisfactorio proceso de ensefianza musical. En el caso de la
educacion musical, ver a una persona disciplinada en su estudio, significa ver a una persona

motivada.

La disciplina como producto de la motivacion, produce resultados de calidad en cualquier
disciplina, en este caso la educaciéon musical. Mientras mas tiempo se dedique al desarrollo de
una actividad, esta serd mas exitosa y el tiempo en conseguir un resultado serd mas corto. Por
ejemplo un nifio que en un colegio practica todos los dias la entonacion en la flauta, con el
tiempo va a terminar tocando mejor que aquel joven talentoso que practica unicamente durante

su hora de clase de musica.

Durante el desarrollo de la monografia se ha podido encontrar con docentes de educacion
musical que se basan en el criterio de que para lograr que un estudiante perdure y se motive con

respecto a su aprendizaje, En la tesis “mi amigo el violin” de la Maestra Ana Maria Torres se
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encuentra la afirmacion del reconocido maestro Hilton Scarpetta diciendo: “en la educacion
musical es necesario que el estudiante toque una cancion en el menor tiempo posible”. (Torres A.
M., 2016) Este criterio puede ser muy relevante para el analisis de lo que puede llegar a producir

una persona que logre motivarse con respecto a la educacion que recibe.

La pedagogia debe prestar mucha atencion a que en la medida de las posibilidades los planes
y estrategias de aula deben estar encaminadas a fomentar un pensamiento critico, mediante el
cual los estudiantes sepan direccionar muy bien hacia donde quieren llegar y aprendan a discernir
qué actividades los apasionan, y de esa manera tomar un rumbo hacia la construccion de esos

nuevos conocimientos que motiven e impulsen a ser cada dia mejores.

La autodeterminacion es la capacidad para elegir y que estas elecciones determinen las
acciones (Méndez, 2018), por lo tanto este factor consiste en tomar una decision trascendental
que tenga como objetivo principal el cumplimiento del objetivo planteado con base en los deseos

que producen la motivacion por alcanzar los mismos.

La mejor forma de caracterizar esta autodeterminacion es sin duda con el ejemplo de una
persona de escasos recursos que en Colombia, decida acceder a la educacion superior con la
finalidad de ser profesional. Este puede considerarse un ejemplo bastante claro y apasionante a la
vez. Es bien conocido que el acceso a la educacion superior en Colombia es de porcentajes muy
escasos con base a la cantidad poblacional tan abultada de esta nacion, y pues por factores que se
centran en la falta de oportunidades para las clases sociales de estratos bajos es muy limitada la
poblacion de acceso a la universidad. Entonces una persona que a pesar de estas adversidades
logra posicionarse dentro de la clasificacion poblacional con estudios superiores es un ejemplo
apasionante para determinar el porcentaje tan alto que existe en ese ser en relacion a la

motivacion intrinseca y la autodeterminacion especificamente.

En el caso de la pedagogia musical la autodeterminacion se puede asumir desde dos casos
concretos: el primero con respecto a las personas que a pesar de no tener talentos innatos para la
musica han decidido a través de una autodeterminacion bien concebida, empezar a desarrollar
esos respectivos estudios musicales y el segundo desde el rol docente con base en estas mismas
personas caracterizadas en primer lugar. Es decir, que el docente pueda ser un soporte, una guia

y una compafia de gran importancia hacia la consolidacion de esa motivacion intrinseca con
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base en la autodeterminacion, de esta manera alimentara un proceso pedagdgico que ayude a un
ser humano al cumplimiento de objetivos, hacia donde las fuerzas de la motivacion han sabido

direccionar.

Desde una vision periférica con respecto a lo que implica el desarrollo de la motivacion
intrinseca para realizar actividades, es de vital importancia aterrizar este aspecto tan
circunstancial en el campo de la educacion musical y es al que por excelencia debe propender
buscar y lograr un docente del campo artistico. Pero es mds importante aun pensar en que la
motivacion intrinseca en alguien que decide aprender a entonar algun instrumento musical esta
totalmente inmersa en su ser; por consiguiente visto desde un pensamiento constructivista el
docente debe hallar las estrategias pedagdgicas necesarias para alimentar, fortalecer y aportar en
la consolidacion y el continuo desarrollo de este tipo de motivacion. En otras palabras utilizar
los recursos que sean necesarios para que el clima motivacional no desfallezca, no caiga en el
campo del tedio y el aburrimiento, factores que automaticamente producirian que esa actividad
musical que empez6 con una potente carga positiva de motivacion intrinseca pierda fortaleza e

incluso desaparezca por completo.

Una forma muy efectiva de hacer perdurar el gusto o aficion hacia el aprendizaje musical es a
través de una determinacion radical por parte del docente en trabajar en beneficio del desarrollo
de la motivacion intrinseca, o0 mejor aiin en considerarse como el maestro que riega una semilla,
es decir provee de herramientas necesarias al estudiante para que el impulso motivacional
contintie y se fortalezca con el transcurrir del tiempo. (Por qué se considera al maestro
acompanante para el desarrollo de procesos pedagogicos?, simplemente porque como se
menciona anteriormente en el texto, las personas que deciden iniciar un estudio musical ya estan
con una buena provision de motivacion para empezar con dicho aprendizaje, entonces el
maestro a partir de ese criterio puede empezar a desarrollar su estrategia pedagogica en la cual el
nucleo o el objetivo central sea realizar actividades que promuevan un aprendizaje eficaz, es
decir que dentro del proceso educativo la motivacion permita mantener a esa persona con sus

estudios musicales debido a la sensacion de triunfo por ver resultados en su aprendizaje.

Es importante pensar y concebir el material de apoyo en direccion hacia la activacion de la
motivacion intrinseca, que produzca interés propio hacia el aprendizaje musical y no hacia el

material empleado, para lo cual la destreza del docente para este efecto es determinante. Como
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se puede observar o mejor aun deducir como conclusion acerca de la motivacion intrinseca es
que las personas que han tenido éxito en cualquier actividad, poseen una gran cantidad de este
factor a nivel psicoldgico. En un mundo ideal la pedagogia deberia perseguir aquel horizonte que
despierte en los seres humanos las ganas de trabajar por el cumplimiento de sus suefios, los

mismos que pueden ser tomados en cuenta como sinénimos de motivacion intrinseca.

Motivacion extrinseca: es la que se produce cuando se pretende despertar el deseo o el
interés motivacional a través de recompensas, premios o reconocimiento, es decir mediante
factores externos o ajenos a la propia accion. Estos premios no van en beneficio de la accion,
sino en obtener el factor externo a través del desarrollo de la actividad. (Méndez, 2018) Este
fenomeno se produce practicamente en todos los lugares donde hay interaccion social, es decir
los padres con los hijos, los jefes con los empleados, entre otros. En la cotidianidad de la
sociedad se presentan los casos de nifios que escuchan de sus padres decir que si obtienen
calificaciones sobresalientes en el colegio seran premiados con regalos, beneficios econémicos,

ropa, comida favorita, entre otros.

En los trabajos es aun mds notorio el desarrollo del tipo de motivacion extrinseca, donde
practicamente sus empleados en su gran mayoria, por no decir el 100 % se limitan a realizar sus
trabajos con esmero con la finalidad de un beneficio econdmico. Las estrategias empresariales
utilizan movimientos en pro del desarrollo del campo motivacional como hacer publico el
empleado que mejor ha realizado sus labores durante el mes, proveyéndolo de beneficios
econdmicos generalmente. Pero esta motivacion extrinseca tiene una caracteristica de mucha
importancia para ser resaltada; y es que a medida que la persona que recibe el premio o el
reconocimiento por la labor realizada, automaticamente el interés por la actividad que le ayud6 a
cumplir con su objetivo de recompensa, pierde total interés. Un ejemplo de ello es aquel
muchacho que se esmer6 en obtener excelentes calificaciones por recibir un premio, cuando éste
se hace efectivo el interés del estudio y desaparece, y es precisamente que este tipo de
motivacion extrinseca no puede considerarse muy util a nivel pedagogico y educativo, porque
por alguna circunstancia desconocida, se llegara a realizar una actividad exenta del premio es
muy probable que afecte incluso emocionalmente al individuo. En la crianza de los padres hacia
los hijos también se debe ser muy prolijo o mejor atin cuidadoso respecto al manejo de premios y

recompensas.
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La motivacion extrinseca se debe manejar con profunda cautela cuando se hace referencia a la
educacion musical y pedagogica en general, ya que se puede estar confundiendo al estudiante, y
se puede crear la dependencia hacia el premio, es decir que limite su proceso cognitivo e
intelectual hacia la obtencion de una recompensa. En ese orden de ideas es muy probable que
este tipo de motivacion mitigue la calidad del aprendizaje, principalmente por tratarse de algo
externo, que no sea por interés propio, entonces en algin momento del aprendizaje se puede

alejar el interés hacia el nuevo conocimiento.

Entonces si se va utilizar un sistema de recompensa se debe analizar muy bien la forma de que
estos premios logren tener un puente hacia la motivacién intrinseca. En esta labor es
precisamente donde la pedagogia juega un papel fundamental, porque a través de los procesos
pedagodgicos, metodologias y las actividades ludicas deben encontrar el espacio adecuado para
ponerse a prueba y al servicio en despertar interés en el estudiante, para lograr convertir ese
premio ubicado dentro de la motivacioén extrinseca en una vivencia de interés propio, es decir

pasar al campo de la motivacion intrinseca.

En la educacion tradicional es donde se puede percibir la forma en que se peca en los procesos
educativos, porque muchas veces esta limitada a un sistema conductista con sistema de premios
y castigos, en términos concretos es hablar de calificaciones, obtener el pase de afio, pasar un
examen, entre otras circunstancias. Por consiguiente una buena parte de la poblacion educativa
inmersa en la educacion tradicional carece de conocimientos profundos, a pesar de haber
dedicado muchos afios de estudio, pero el problema radica en que fue superficial, es decir con
base en una motivacion extrinseca. Una educacion de calidad debe brindar las herramientas que
fortalezcan aquellos temas de interés por parte de los estudiantes, es decir regar esa semilla que

motive intrinsecamente un ser humano. (Doin, 2012)

En la formacion musical, es dificil encontrar este problema, principalmente porque las artes
tienen esa magia desconocida en capturar la atencion, de tal manera que las personas que decidan
hacer una préctica artistica es porque les nace ese deseo, es decir la motivacion intrinseca es
relativamente facil de desarrollar, ya que es la que en primera instancia ya esta presente. Aqui lo
verdaderamente dificil es hallar las herramientas necesarias para que el estudiante no pierda por

nada del mundo ese deseo por surgir en aquello que tanto lo apasiona.
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Es importante hacer un plan para que las motivaciones extrinsecas sean la propia musica. La
forma de conseguir este objetivo puede centrarse en la construccion colectiva de saberes, es decir
lo que mas adelante se detallara en la teoria sociocultural de Vigotsky, pero es importante
relacionarla en este parrafo con la motivacion extrinseca acerca del acto pedagdgico en
especifico. Si en una clase de piano, por ejemplo, se practica una escala musical, hay que buscar
inmediatamente su relacion con la practica de una cancion, la misma que habra sido escogida por
el estudiante. De esta manera se esta alimentando la motivacion propia, porque se toma en cuenta
aquello que ¢l verdaderamente desea aprender y se trabaja el recurso técnico que es fundamental

para la interpretacion de cualquier instrumento musical.

Cuando el estudiante se da cuenta de la importancia que tiene el recurso técnico aplicado a la
cancion, inmediatamente surge, como una rafaga de luz, aquel motor necesario e indispensable
para un proceso pedagdgico musical de calidad con base en el desarrollo de la motivaciéon como
eje fundamental en la ensefianza musical. De esta manera empezara a preocuparse de mejorar su

propia técnica en el manejo instrumental y en su formacion musical en general.

Por ejemplo cuando un estudiante que recibe clases particulares de musica en cada encuentro
con su maestro de musica va proponiendo que se desarrollen ciertas actividades o ciertos
repertorios es una muy buena sefal de proactividad y lo mas importante del nivel de confianza
que se estd manejando con su docente, recordando que uno de los componentes principales que
indican que existe motivacion en la relaciéon docente estudiante esta relacionado a la confianza

existente.

Procesos pedagogicos llevados con base en la motivacion, es decir que los estudiantes hayan
logrado captar su atencion a lo que un docente ensefia, son los que permiten que el estudiante
tenga la capacidad de crear codigos mentales, y de realizar estrategias cognitivas mediante
procedimientos de deduccion y reduccion de la informacion recibida. En otras palabras una
atencion bien encaminada y focalizada, produce que los esquemas mentales del educando
realicen la asimilacion de contenidos a través de procesos de pensamiento y analisis, es decir que
pueden desarrollar la capacidad de controlar y direccionar los conceptos mentalmente con la

finalidad de entender de mejor manera la informacion recibida. (Correa, 2004)
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Este fendmeno se puede visibilizar con mucha fuerza en la educacion musical, especialmente
en las catedras de canto en las cuales el 90 % de explicaciones son necesarias mediante
imaginarios producto de percepciones. Por ejemplo a cambio de decir tengo que bajar la laringe,
el cantante piensa por relacion cognitiva en el principio de un bostezo. Entonces ;qué sucede
mentalmente?, en este caso los seres humanos por naturaleza saben la forma que naturalmente
toma la boca en el momento que se produce el bostezo, posteriormente este individuo relaciona
ese molde vocal y lo conecta con la forma en que emite el sonido. Por lo tanto una educacion
para que tenga buenas bases en la motivacion se debe dar a través de explicaciones comparativas,
en las que después de haber analizado el contexto del estudiante, se busque conectores que sean

puente entre la informacion previa y la nueva.
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3 MARCO METODOLOGICO

3.1 ENFOQUE INVESTIGATIVO.

Esta investigacion es cualitativa debido a que los andlisis que se presentan a lo largo de la
misma son sucesos reales, en este caso se ha observado con detenimiento procederes
pedagdgicos exitosos y apasionantes que revelan ciertas caracteristicas y cualidades. Resaltar las
mismas ha permitido que los objetivos planteados durante la investigacion se cumplan a partir
del analisis de estas experiencias pedagogicas y de poner al servicio de la educacion la

visibilizacion de esos procesos llevados a cabo.

Al centrar la atencion en la orquesta de Cogua, de cuyos integrantes en su mayoria pertenecen
a la poblacion rural, se convierte esta investigacion en un recurso que permite estudiar la
naturaleza profunda de la realidad sociocultural del Municipio, y los impactos que han
producido en los nifios coguanos una pedagogia con base en el amor, que a su vez han generado

gusto hacia el aprendizaje del violin (Valdez, 2012).

La investigacion se convierte en cualitativa debido a que durante todo el proceso, el estudiante
investigador hizo parte del grupo observado, lo que permiti6 analizar de manera profunda los
recursos que utilizaba la maestra Ana Maria Torres en beneficio de la motivacion para la
formacion musical de la orquesta de Cogua. Posteriormente esos elementos se tomaron en
cuenta para el desarrollo metodologico a aplicar en los colegios Jos¢ Maria Cordoba y El colegio
el Faro, en esta oportunidad el estudiante investigador ya como actor directo en la aplicacion
pedagogica. Como lo dice Ferrarotti: “la investigacion cualitativa supone un componente
objetivo (contexto natural) y otro subjetivo (significados atribuidos por los actores. Lejos de

tratarse de dos componentes diferentes, ambos se imbrican profundamente entre si, al punto de
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no poderse separar ni siquiera para efectos metodoldgicos” (Ferrarotti, 1983), tomado de

(Valdez, 2012).

3.2 TIPO DE INVESTIGACION.

Esta investigacion posee dos fases: la primera es un estudio de caso que, sin lugar a dudas, es
una herramienta valiosa de investigacion en la cual, su mayor fortaleza y contribucion es que se
puede registrar la conducta de las personas involucradas dentro de un fenomeno estudiado. Sin
duda, el estudio de caso en la personalidad pedagogica de la profesora Ana Maria Torres es
descriptivo para entender y comprender las circunstancias y motivaciones de una persona en
particular, en el cual el investigador debe ser capaz de descubrir, interpretar y comprender la
perspectiva de la persona indagada de cara a la realidad social y musical en que se halla presente.
De ahi la importancia de disefiar el estudio de caso de una forma apropiada e introducir una serie
de tacticas a lo largo del proceso en que se desarrolla. En esta perspectiva el estudio de caso se

caracteriza por:

e Intentar examinar el fenomeno a estudiar dentro del entorno correspondiente, en este caso
el musical. Es decir, el andlisis estd dirigido a comprender las dinamicas presentes en el
contexto singular de la persona objeto de estudio.

e Permite el estudio del fenémeno a estudiar desde varias perspectivas y no desde una sola

variable

El segundo tipo de investigacion es la investigacion pedagdgica. La intencion esta dirigida a
incorporar a los procesos docentes determinadas practicas localizadas en los entornos
profesionales o socioculturales que sirven de referente para seguir avanzando en una determina
actividad formativa. Una investigacion con esta finalidad pedagdgica puede transcurrir, por
tanto, no solo en los espacios tradicionales en las que, frecuentemente, se estructuran proyectos
de manera formal. Puede realizarse en los propios ambientes creativos donde los artistas

identifican problemadticas u ofrecen soluciones mediante propuestas novedosas. De esta manera,
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el investigador se apropia de la herencia o de la huella o ejemplo de una artista maestra para
incorporar en su propio quehacer musical y pedagogico una constante renovacion del sentido y

practica de su acontecer formativo.

Esto implica tener una mirada holistica en relacion a la observacion; es decir que el
investigador debe ser lo suficientemente prolijo para a través de una mirada amplia sea capaz de
analizar aspectos complejos. Por ejemplo esta investigacion no solo se fijé en las metodologias
empleadas, sino en la forma de pensar de los actores de proceso educativo, en analizar sus

criterios, sus corrientes pedagogicas y sus formas de ver la vida.

Otra caracteristica clave para que se considere que el método aplicado es el estudio de caso es
debido a que de esta forma se requiere que el investigador se constituya como instrumento de
investigacion, es decir que de cierta manera el investigador se aproxime en sus procederes, y
logre permearse de las caracteristicas que desea investigar, por obvias razones si el investigador
es un maestro en formacion debe buscar las formas de aplicar lo aprendido en su actuar

pedagogico. (Valdez, 2012)

3.3 MUESTRA POBLACIONAL.

Los criterios que se tomaron en cuenta para seleccionar la muestra poblacional se dio en torno
a la experiencia que tuvo el estudiante investigador al ser pianista de la orquesta de Cogua,

dirigida por la maestra Ana Maria Torres.

La orquesta de Cogua en quien recae el andlisis estd conformada por nifios entre 6 a 17 afios,
pertenecientes en un 90 % a la zona rural del Municipio de Cogua Cundinamarca. La mayoria de
integrantes son pertenecientes a familias tradicionales, es decir de tradicion catolica. Es
importante sefialar este aspecto porque se relaciona con los factores motivacionales en la

ensefianza musical que posteriormente seran explicados.

Esta orquesta nace hace un afio y medio, después de varios intentos fallidos por parte de la
maestra Ana Maria Torres quien persiguid este objetivo desde hace 5 afios y finalmente hace

poco lo consiguid producto de su perseverancia.
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El centro de esta investigacion se realiza en torno a los procesos metodologicos y pedagogicos
utilizados por la maestra Ana Maria Torres, quien ha sido la gestora de este semillero de
formacion en el Municipio y por su amplia trayectoria estd enfocada a la primera infancia, por lo
tanto en despertar el amor hacia el estudio musical en los mas pequefios. Producto de esta
notable experiencia pedagdgica la maestra también forma parte de las escuelas de formacion de
la Orquesta Filarmoénica de Bogotd, realizando importantes aportes pedagogicos en instituciones

distritales en Bogota.

Los segundos actores principales son los nifios pertenecientes al grado 301 del Colegio José
Maria Cordoba en el barrio el Tunal de Bogotd, quienes fueron los participes de las estrategias
pedagogicas y metodoldgicas en educacion musical, dirigidos bajo el maestro en formacion
Fernando Tambo Diaz, a través de las practicas pedagogicas realizadas por parte de la

Universidad Pedagdgica Nacional.

Finalmente, los nifios participes para el desarrollo del proyecto de educacion musical con base
en la motivacion fueron el grado tercero y cuarto colegio campestre el Faro de Chia. Estos nifios
también fueron analizados desde el proceso pedagogico con base en el canto, la danza y los

saberes previos para su formacion musical en clases.

3.4 INSTRUMENTOS DE INDAGACION

Los instrumentos que se utilizaron en esta investigacion y que permitieron llevar a cabo la

misma fueron: la entrevista estructurada y la observacion directa.

Se entiende por entrevista estructurada al desarrollo de preguntas dirigidas hacia la maestra
Ana Maria Torres, las cuales buscaron analizar de forma detallada todos los procesos
metodologicos y pedagdgicos empleados y a su vez que permitan caracterizar la personalidad y

los atributos que definan a un docente motivador.

En cuanto a la observacion directa, se dio con la facilidad de que el estudiante investigador
conformo la orquesta de Cogua, al ser el pianista en las presentaciones artisticas, permitiendo asi

la interaccion directa con los nifios de Cogua.
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Por otro lado el estudiante investigador tuvo la oportunidad de ejecutar en tiempo real las
propuestas a desarrollar, es decir que nacieron de las précticas pedagogicas desarrolladas en los

colegios. José Maria Cordoba (Jomaco) y El Faro de Chia.

3.5 DISENO METODOLOGICO

El disefio metodoldgico debe entender como el plan de accion llevado a cabo en las labores de
campo propiamente dichas para responder a la pregunta de investigacion y al objetivo de
investigacion. Para ello se estructuraron dos fases de trabajo, como a continuacion se plasman y

que son elaboradas en el desarrollo metodoldgico posterior.
Fase A: Indagacion

Objetivo: Describir las caracteristicas del clima motivacional empleado por la maestra Ana
Maria Torres en torno a la danza, el canto y los pre saberes de los nifios de la orquesta infantil

del Municipio de Cogua.

Metodologia.- A través de observacion y entrevista se analizan los diferentes factores y

componentes de la didactica de la maestra Ana Maria Torres.
Fase B: Estrategias metodologicas.

Objetivo: Describir los procesos metodoldgicos realizados en Colegio Distrital “José Maria

Cordoba” y el Faro de Chia para favorecer el clima motivacional.

Metodologia.- A través de la observacion se analiza las formas de realizacion de la danza, el
canto y los pre saberes se llevados a cabo por la maestra Ana Maria Torres en cada uno de los

escenarios en que se realizo la experiencia formativa.
Fase C: Valoracion

Objetivo: Describir los alcances logrados por el proceso desarrollado en la propia voz de los

ninos.
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Metodologia: Se establecen tres ambitos de indagacidon que permiten registrar los alcances

logrados, a saber:

e Desarrollo personal del nifio.
e (alidad de los recursos a nivel del canto y la danza.

e Importancia del clima motivacional para el desarrollo de las clases.
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4 DESARROLLO METODOLOGICO

El desarrollo metodologico consiste en la realizacion de manera préctica y funcional cada una

de las fases propuestas en el disefio metodologico anterior.

4.3 Fase A: Indagacion: Identificacion de recursos generadores del clima
motivacional en educacion musical por la maestra Ana Maria Torres

Después de haber realizado observaciones a los procesos pedagogicos implementados por la
maestra Ana Maria Torres con la orquesta infantil de Cogua, se presenta este desarrollo
metodologico, el cual muestra las caracteristicas de una formacién musical que se encarg6 de
fomentar la motivacion a través de la danza, el canto, los saberes previos y otros componentes
propios en la ensenanza de la cuerda frotada. Esta motivacion se ve reflejada en la calidad
musical en sus interpretaciones, en la autodisciplina con sus instrumentos, en sus magnificas
presentaciones artisticas y en el carifio hacia su docente. Estas cualidades se han logrado
desarrollar en menos de un afio de formacion. Antes de entrar a contextualizar acerca de los
procesos utilizados por la maestra Ana Maria se presenta la siguiente resefia acerca del bagaje

artistico, pedagogico y musical del mismo personaje:
Ana Maria Torres

Licenciada en musica de la Universidad Pedagdgica Nacional con énfasis en direccion orquestal
y violin. Actualmente adelanta sus estudios de maestria en Neuropsicologia y educacion especial
con la Universidad La Rioja de Espaia. Es pionera en la creacion de semilleros de cuerdas
frotadas en los municipios de Zipaquira, Cajica y Cogua, siendo en esta ultima la directora de la

orquesta y docente de toda la cuerda.

Actualmente, se encuentra vinculada a la Orquesta Filarmonica de Bogotd como docente de
violin y directora de las orquestas infantiles en los proyectos escolares y los centros orquestales

de la fundacion Batuta.

Es necesario recalcar que dentro de un proceso formativo que promueva la motivacion
durante el desarrollo del mismo, es indispensable que el primer motivado sea el docente, es decir,

que dentro de la caracterizacion del personaje que se va a encargar de la educacion musical, el
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rasgo principal sea la pasion y el profundo amor para generar compromiso en la ensefianza. Con
respecto a la maestra Ana Maria Torres, su principal motor son estos factores previamente

sefialados.

La motivacion principal con la que parte este maravilloso proceso de cuerdas frotadas en el
Municipio de Cogua, es porque la maestra persigue desde hace 5 afos atras ese objetivo, es
decir, afio tras afio pasaba propuestas a las diferentes alcaldias y nunca se consiguid, pero cuando
la motivacion es alimentada por la pasion, surge el espiritu de perseverancia, demostrado en este
caso. El reto fue su primer factor motivante, pensado en el servicio social y alimentado por su
gran calidad humana, debido a que muchos niflos que se formaban como violinistas que residen

en Cogua, debian desplazarse hasta el Municipio de Zipaquira para lograrlo.

A continuacion se detalla las caracteristicas de una metodologia implantada por la maestra
Ana Maria Torres, partiendo desde la identificacion del recurso que por su efectividad ha
generado motivacion dentro de sus procesos de ensefianza musical, posteriormente se detalla el
procedimiento del recurso y finalmente se analiza la efectividad del mismo en relacion al
fomento del clima motivacional para la formaciéon musical y los tejidos relacionales, con
respecto a la danza, el canto, los saberes previos, afiadiendo otros recursos propios y necesarios

dentro de la formacidn de las cuerdas frotadas.

La identificacion de recursos pedagdgicos parten de dos clasificaciones importantes que son:
la educacion musical desde los valores humanos y recursos que facilitan el aprendizaje técnico

del instrumento.

Anexo 2: Entrevista no estructurada a la Maestra Ana Maria Torres, acerca de sus

procedimientos pedagogicos.
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4.3.1 Componente humano: Partiendo de los valores humanos

1) Importancia de la empatia

En su calidad docente la Maestra Ana Maria busca con esmero conocer el contexto y la
realidad de sus estudiantes, tanto a nivel personal como en detectar las fortalezas cognitivas. El
hermoso significado que da la real academia a esta palabra refleja con certeza este proceso
utilizado por la maestra Ana Maria. El diccionario define a la empatia como la participacion
afectiva de una persona en una realidad ajena a ella, generalmente en los sentimientos de otra

persona.

Esto le permite que dentro de su metodologia implantada cada ensefianza que realice lo haga
pensando en la individualidad del estudiante, en los problemas por los que transita que pueden

ser a nivel familiar o con respecto a las dificultades que pueden presentarse en el aprendizaje.

En su caracterizacion docente la maestra Ana Maria Torres busca ponerse en los zapatos del
estudiante en relacion a los recursos que aplica en la formacion, es decir, recuerda su época de
infancia y las dificultades que a ella se le presentaron en el camino como violinista. Cada
indicacion la realiza pensando en como a ella le hubiera gustado aprender un recurso técnico en

la iniciacién al violin.

2) Lenguaje positivo

Se considera al lenguaje positivo como la utilizacion a la relacion del como puede cambiar la
vida de una persona de manera trascendental, inicamente con la correcta eleccion de palabras

para referirse a un mismo suceso. (Castellanos, 2016)

Dentro de la complejidad que implica la ejecucion de cualquier instrumento de cuerda frotada,

surgen multiples dificultades para lograr un objetivo en la interpretacion. Cuando eso sucede
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esta metodologia se centra en destacar la minima nota musical bien hecha, y trabajar el problema
sin acentuarse en ¢l a través del lenguaje. Por ejemplo, decir: “lo que acabaste de tocar fue
maravilloso, ahora vamos a trabajar este fragmento que esta dificil mas despacio”. Por nada del
mundo se puede utilizar un lenguaje ofensivo, manifestando aspectos como: “eso tan facil como
es posible que no lo puedas tocar”. Este aspecto tiene relacion directa con el principio de

empatia planteado en el punto anterior.
3) Motivacion emocional a través del afecto

El desarrollo socio afectivo ayuda a afianzar en el nifio su personalidad, autoimagen, auto
concepto y autonomia de si mismo, contribuyendo a que éste aprenda a expresar sus emociones y

sentimientos de manera adecuada. (Torres A. M., 2018)

La utilizacion de la empatia en complemento al lenguaje positivo, despiertan en el estudiante
una serie de emociones o lo que aqui se denomina motivacion emocional, que en contexto
significa, brindar un espacio de confianza, de animo y de apoyo mientras se ensefla musica,
dentro del principio de la Maestra Ana Maria Torres en dejar una huella positiva para el futuro,

cautivando dentro de la ensefianza instrumental.
4) Destacar individualmente cada estudiante

En la metodologia de la maestra Ana Maria dentro de los ensayos o clases con la orquesta,
destaca a cada estudiante por una de sus cualidades personales, haciéndolos saber que cada uno
es parte fundamental del grupo. Ej. “Juan David sus chistes son muy buenos” y hacen parte de

esta orquesta.

Otro aspecto a sefialar en relacion a este tema, es que dentro del buen numero de
presentaciones que ha realizado la orquesta de Cogua, se busca que también nifios hagan
muestras como solistas, motivandolos a mejorar en su interpretacion, debido al compromiso

adquirido.
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5) Sembrar compaiierismo

Este apartado también se centra en el desarrollo de la dimension socio afectiva en la

educacion musical que utiliza la maestra Ana Maria Torres.

Dentro de una orquesta que en cada ensayo disfruta del compromiso, pasion de su docente, y
que con sus actos pedagogicos demuestra su amor a la profesion, se generan ambientes y
espacios apropiados para tejer lazos afectivos. La orquesta de Cogua se caracteriza por nifios que

se quieren como verdaderos hermanos.

Esto principalmente porque se ha incentivado el sentido humano de cooperacion, por
ejemplo, cuando llega a un nifio nuevo a conformar la orquesta, son varios los compafieros que
se ofrecen a ensefar los aspectos basicos para la iniciacion al instrumento, de esta forma se han

generado muchas amistades en el grupo orquestal.
6) La orquesta mi segundo hogar

La confianza que se ha logrado generar en la relacién docente estudiante, ha permitido que
nifios vean a su maestra como su segunda madre, y en multiples ocasiones la maestra comenta
que nifios y nifias han buscado desahogarse con ella, sobre conflictos que viven en sus hogares,
en busca de un consejo o simplemente por ser escuchados. Esto ha trascendido tanto, que

incluso padres buscan a la maestra Ana Maria con el mismo objetivo.

7) Talleres de padres

Este espacio a juicio del autor de la monografia es un factor vital para un proceso pedagogico
tan exitoso. Consiste en que cada cierto tiempo los padres y estudiantes hacen reuniones, en las

cuales el hijo se convierte en el profesor de su padre, y le ensefia a tocar el violin.

El objetivo de esta practica es que el padre sea consciente de la dificultad que implica tocar el
instrumento, pero que principalmente motive a su hijo con calidad moral. Comunmente los
padres en cualquier area del aprendizaje los nifios dicen cosas como: “estudie”, “no pierda el
tiempo”, entre otras, pero se olvidan que no hay mejor ensefianza que el ejemplo. Un nifio que

ve a su padre leer, se va a incentivar a leer, de igual forma con el instrumento. Esta practica



69

genera que el niflo se motive mas por tener la posibilidad de compartir su conocimiento con sus

padres.
8) Canciones con mensaje

Un recurso peculiar de esta orquesta dirigida por la maestra Ana Maria Torres, es el montaje
de canciones con mensajes acerca de los sentimientos humanos y el aspecto espiritual, por lo
tanto los nifios se cautivan con la interpretacion musical, debido a que el mayor porcentaje son

pertenecientes a familias tradicionales.

4.2.2 Componente Musical: La ensefianza técnica del instrumento

A. El conocimiento a través de canciones

La maestra Ana Maria Torres, debido a su fortaleza en el trabajo con niflos pequeios, ha
compuesto una serie de canciones infantiles para ensefiar aspectos basicos del violin como las
(13

artes y las notas de las cuerdas, a través de canciones tituladas “mi amigo el violin”, “mi
9 9

instrumento siper wow”’, entre otras.
B. Imagenes visuales en apoyo a la técnica

Este aspecto se desarrolla con base en dos ejes circunstanciales, es decir que a través del
lenguaje afectivo el nifio genere imdgenes visuales en apoyo a la técnica con respecto al agarre

del arco y la técnica en la interpretacion.

1) El perrito: La maestra cuando el nifio se enfrenta al agarre del arco con
respecto a la posicion que debe tener la mano derecha, le dice que piense
en hacer un perrito con su mano sobre un lapiz, es decir con sus dedos
grafica lengua, orejas y boca de un perrito, comiinmente lo bautiza con el

nombre Copito.
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2) Imagenes visuales en la interpretacion: Dentro del repertorio que la
orquesta infantil de Cogua hay canciones que se relacionan con los
saberes previos de los estudiantes, es decir se encuentran temas como
William Tell y Titanic. La maestra relaciond estas canciones con
términos como: simular un caballo en relacion a William Tell, Un beso
apasionado con el Titanic, normalmente antes de empezar el montaje de

la obra la maestra solicita a los nifios observar la pelicula.

C. Repeticion de un pasaje melodico complejo con escala musical

Cuando en los montajes de las obras a interpretar se presenta un pasaje que tiene dificultades
ritmicas se soluciona casi de inmediato y de manera fécil, tomando el fragmento exclusivamente.
Se lo hace ritmicamente solo con una nota que va cambiando en orden ascendente de acuerdo a

la escala a la que pertenece la obra.

D. Cancién tradicional y musica colombiana

99 ¢

Utiliza repertorio con base en la cancion tradicional infantil como: “pollitos™ “estrellita” y
“arroz con leche” y folclor colombiano como: el pescador, la piragua, entre otros, asi genera

aspectos importantes en la motivacion, ya que forma parte en los nifios de sus saberes previos.
E. Gestion de presentaciones artisticas

La maestra dentro de su gran actividad docente, en uno de sus roles principales se muestra
como gestora en la busqueda de constantes encuentros musicales para su orquesta, de tal manera
que los nifios se sienten alegres renovando repertorio constantemente para la cantidad de

compromisos que la maestra logra adquirir.
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F. La interdisciplinariedad escénica

Este es el aspecto mas sobresaliente en relacion a la motivacion dentro de los procesos
pedagogicos que lleva la maestra Ana Maria Torres, ya que cada vez que los nifios de la orquesta
realizan sus presentaciones escénicas, pareciera que estan tres grupos, es decir una orquesta de
cuerdas frotadas, un coro y un grupo de danzas, pero paraddjicamente es unicamente la orquesta

realizando actividades en danza, canto e interpretacion musical.

4.4 Descripcion de recursos que generan motivacion en la ensefianza musical de

la orquesta de Cogua.

A. Importancia de la Empatia

Cada vez que la maestra da una explicacion sobre algin requerimiento técnico que desea
aplicar en la ejecucion musical de la orquesta, lo hace desde una vision de retroceso, es decir,
utiliza la empatia para pensar una forma de hacer una explicacion facil de entender y volver a la
musica facil. Esto se logra desde un proceso de reflexion interno, que permite verse como
espejo de algo que sucedid hace unos afios atrds. Es decir observarse reflejado en aquel nifio que

recibe la instruccion, para entender como a ¢l se le facilitaria entender lo que se le solicita.

Tlustracion: explicacion de la maestra sobre el movimiento del arco.
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B. Lenguaje positivo

Este es el lenguaje utilizado por los maestros generadores de motivacion, tal como sucede con
la maestra Ana Maria, quien constantemente vive exaltando el minimo detalle bien hecho en la

orquesta.

Por ejemplo si estan tocando una obra y un fragmento no sale de manera correcta, el enfoque
pedagdgico se va hacia lo que se hizo bien. Se detiene un momento la interpretacion y la
maestra dice: “la primera parte son6 fantastica, pero lo que sigue podemos hacerlo mucho mejor,
asi que vamos a repetirlo”. Es decir nunca hay un llamado de atencion en el que se resalten los

errores.
C. Motivacion emocional a través del afecto

Dentro de la metodologia que recibe la orquesta de Cogua es claro percibir que los factores
que logran despertar un clima motivacional, estan siempre presentes a lo largo del proceso de
ensefianza de la musica, estos se dan con base en el apoyo que perciben los estudiantes por parte

de su maestra durante todo el proceso de aprendizaje.

La combinacion del lenguaje positivo mas la empatia, generan la confianza necesaria para que
a través de la relacion docente estudiante se generen emociones que motiven un excelente

proceso de formacion musical.
D. Atencion personalizada

Este proceso es muy importante como generador del clima motivacional y funciona a través

de dos sistemas:

El primero es que durante el desarrollo de las clases dirigidas por la maestra Ana Maria
Torres, hay espacios de socializacion en la que la maestra destaca en los nifios cada una de sus
cualidades musicales y personales. Uno por uno va escuchando las razones para considerarse
un actor importante dentro de la orquesta. Ej. Sarita te felicito por tu responsabilidad con el
estudio, Samuel tu actitud de hoy fue excelente, Juan David me gustan sus ocurrencias, y asi se

genera motivacion a través de risas y afectos.
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El segundo es cuando dentro de la cantidad de presentaciones que gestiona la maestra con su
orquesta, trata de que las muestras sean a nivel de orquesta y también con la presentacion de
solistas, los nifios a través de esta oportunidad se preparan con esmero y demuestran su amor a la

musica.

Tlustracion: Maestra destacando cualidades de los nifios.

A raiz de este factor con los estudiantes mas destacados, actualmente la maestra logrd crear
una orquesta de camara, que promete mucho, en la cual lo integran los nifios que dedican mucho

tiempo a su estudio instrumental.
E. Hacia el compaiierismo

Es claro destacar como el proceso pedagogico con base en el amor logra tejer relaciones
afectivas internas en el grupo. Estas se logran como consecuencia del aspecto anterior ya que si
todos los estudiantes son destacados por su maestra no se genera competencia ni favoritismo, por

el contrario cooperacion.

Esta estrategia se logra visualizar ante la llegada de un estudiante nuevo a la orquesta, debido
a que inmediatamente un estudiante pisa el centro cultural de Cogua para conformar la orquesta
los nifios se ofrecen como acompanante en su proceso pedagogico, demostrando sentido de

amabilidad y ayuda al projimo.
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Tlustracion: Sarita, ayudando a sus compaiieros en un fragmento musical.

F. La orquesta mi segundo hogar

Este aspecto se visualiza tal como se explica en la identificacion del recurso, es decir que
producto de la metodologia con base en la confianza, nifios en multiples oportunidades han
buscado en la maestra Ana Maria Torres a una confidente, generando asi otra motivacion para
asistir a la orquesta. El mismo fendémeno sucede con padres de familia quienes también han

perseguido este fin.
G. Talleres de Padres

Durante dos o tres veces al afo, como estrategia pedagogica la maestra Ana Maria desarrolla
una serie de talleres para padres con la finalidad de integrarlos al proceso formativo de sus hijos,

funciona de la siguiente manera:

Se cita a los padres de familia y se les realiza alguna actividad ludica, en la que ellos se

conocen entre si y logran integrarse y posteriormente se socializa el proceso de sus hijos.

Tustracién: Zumba para padres de los nifios de la orquesta.
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El plato fuerte de esta actividad es que su hijo le ensefia aspectos basicos del violin como: las
partes, la postura y el agarre del arco. De esta manera se contribuye a la unién familiar y como
se resultado se obtiene un espacio de diversion. La motivacion de esta actividad se refleja

cuando los padres le preguntan a la docente “qué tal mi postura profe”.

N

Iustraciones: padres guiados por sus hijos en la enseflanza de violin y maestra corrigiendo posicién de mano.

H. Canciones con mensaje

Este aspecto es el montaje de canciones de caracter espiritual como: pescador de hombres,
mama, entre otras. Son recibidas con agrado por parte de los padres y nifios, ya que son
melodias tradicionales conocidas por familias de costumbres catdlicas. Estas obras como parte de

gestor motivacional de acuerdo a la monografia se clasifica dentro de los saberes previos.
I. El conocimiento a través de las canciones

Los nifios en las primeras clases vienen con el deseo de tocar lo mas pronto posible el
instrumento, pensando en esta necesidad la maestra realizo una serie de composiciones para en la
primera clase ensefiar recursos técnicos basicos del violin, o las partes del mismo, generando
motivacion a través de canciones infantiles que hablen del tema, un ejemplo es mi amigo el

violin que musicalmente se la presenta asi:
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Ilustracion: Partitura de la melodia “mi amigo el violin” compuesta por la maestra Ana Maria Torres para

ensefiar en la primera clase las partes del instrumento.
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Se observa claramente como a través de una melodia sencilla y hermosa a la vez el nifio

almacena esa informacion de manera ludica, generando motivacion desde el primer dia de

aprendizaje.

J. Imagenes visuales en apoyo a la técnica en posturas e interpretacion

1) El perrito en relacion al agarre del arco:

En los nifios es muy importante lograr relacionar imagenes visuales con la practica musical a

través del lenguaje, favoreciendo el desarrollo de la creatividad. Esto se relaciona con el respeto

a los saberes previos del nifio y a sus condiciones naturales de aprendizaje. Este concepto lo

maneja con claridad la maestra Ana Maria y lo muestra de la siguiente manera:

En la primera clase la maestra les pregunta a los nifos: “;cémo dibujarian imagenes con la

sombra de sus manos en una pared?”

En respuesta los nifios empiezan a intentar hacer conejos, mariposas, palomas entre otros.

Posteriormente les dice: “ahora vamos a aprender a hacer un perrito que se va a llamar Copito.
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Copito tiene un huesito, para que se lo pueda comer hay que dejarle un espacio”. Alli empieza la

sensibilizacion de los dedos pasando el arco por las falanges de los nifios.

Tlustracion: nifias pasando el arco por sus falanges, previo al agarre del perrito.

Les explica: “el dedo pulgar al que lo califica como gordo es la boca, de los dedos que nos
quedan los dos de la mitad serdn la lengua por fuera de la boca, y el dedo pequeiito y el

fortachon (indice) son las orejitas”. Esta explicacion se da con base en la metodologia Suzuky.

Con respecto a los temas musicales es necesario que a través de la imagen visual se despierten

emociones. Para describir este aspecto se plantea la imagen visual en torno a la cancion.

2) Titanic: cada vez que los nifios interpretan esa cancion es increible escuchar los
matices que su maestra ha logrado desarrollar, esto se pensd desde los momentos
claves de la pelicula, en narrar sucesos como el beso apasionado de los protagonistas,
cuando estan en la punta del barco en escena romantica o cuando el barco se va a
hundir. De esa forma el oyente puede percibir la belleza de la interpretacion en tres
sucesos distintos en relacion a las dindmicas. La maestra solicita ver las peliculas

antes de abordar las obras.

3) William Tell: Es una obra que se utiliza para hacer trabajo de velocidad y la
articulacion del staccato, es decir un golpe de arco corto y efectivo. Para lograr este
objetivo la maestra les hace pensar a los niflos en imagenes como el llanero solitario, o

un caballo corriendo, es decir partir de sus conocimientos previos.
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Se empieza a contar una historia: “en este momento el caballo va corriendo”, “aqui se
encuentra con su amo”, “aqui se cayo por el pozo”, esa narracion transcurre mientras los nifios
van interpretando la obra, desarrollando al maximo su creatividad en beneficio de la

interpretacion.

Anexo 3: Titanic interpretado por la orquesta de Cogua.

K. Repeticion de un pasaje melédico complejo con escala musical

A medida que se asumen obras musicales y transcurre el tiempo, el nivel de dificultad en estas
crece. Entonces deben surgir recursos metodologicos que faciliten el trabajo en torno a los
fragmentos dificiles, este proceso debe darse de una manera didactica, tal como lo realiza la
maestra Ana Maria Torres. A continuacion se describe una buena alternativa con base en la

obra “Willam Tell” y se produce de la siguiente manera:

Se analiza muy bien el ritmo del fragmento que por la velocidad y el manejo del arco causa
dificultad, los nifios lo cantan con juego de palabras en asociacion al ritmo lenguaje planteado en

el marco tedrico. Ej. f & L
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Después se trabaja ese fragmento con una sola nota, subiendo en escala ascendente, de

acuerdo a la tonalidad de la obra en este caso en sol mayor, de la siguiente manera:



Ejemplo de metodologia en pasajes complejos

Score 1, B
William Tell [Composer]
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Tlustracion: lo subrayado muestra el ejercicio en escala ascendente.

Abhora se procede a realizar la escala de manera descendente:
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L. Cancion tradicional y musica colombiana

Para la maestra Ana Maria Torres es muy importante trabajar con respecto a la cancion
tradicional y colombiana, ya que siempre en su proceso orquestal inicia con este tipo de
repertorio, esto con la finalidad de montar canciones en poco tiempo y asi motiva a sus
estudiantes a que sigan en la practica del violin. Se hace énfasis en poco tiempo debido a que las
canciones tradicionales infantiles y la musica tradicional colombiana son parte esencial en los
nifios de sus saberes previos, por eso ha logrado realizar presentaciones con su orquesta con tan

solo cuatro meses de conformacion, a pesar de haber empezado desde 0.

En el repertorio como punto de partida se encuentran: la estrellita, los pollitos, y la pantera

rosa, siempre con respuesta favorable por parte de los nifios que asumen el proceso.

M. Gestion de presentaciones artisticas

En su inquietud de que los nifios avancen en su proceso de manera rapida la maestra tiene el
criterio de que la forma ideal para formar un musico es a través de sus constantes presentaciones
frente al publico, ya que eso en primera instancia ayuda al trabajo del control de emociones y

motiva al nifio a superarse por iniciativa propia.

Han sido tan exitosas las presentaciones que ahora el propio alcalde de Cogua es el encargado
de buscar eventos en los cuales la orquesta de los nifios tengan su espacio para su muestra
artistica, y en multiples ocasiones el sefior alcalde ha manifestado sus sinceras felicitaciones a los

integrantes de la orquesta y al hermoso proceso que dirige la maestra Ana Maria.
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Iustracién: presentacion orquesta de Cogua en el festival del Rodamonte.

N. La interdisciplinariedad escénica

En este aspecto es donde nacid la admiracién y el deseo de plasmar algo, acerca del
maravilloso trabajo que realiza la maestra Ana Maria con la orquesta de Cogua. Es realmente un

espectaculo para el publico que tiene la oportunidad de ver en escena a esta joven orquesta.

Siempre en todas las presentaciones de la orquesta Coguana el publico puede disfrutar de
musica, danza y canto. Los nifios demuestran sus admirables destrezas artisticas y la pasion con
que lo hacen, haciendo denotar el amor hacia el arte, la musica y su sentido de pertenencia con

la orquesta.

Las obras en las que se puede observar este espectaculo son: Happy blues, El pescador, la

piragua, entre otras.

Anexo 4: video de Happy blues por la orquesta de Cogua.
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4.4Analisis Reflexivo de la Utilizacion de Recursos en Torno a la Motivacion por

la Maestra Ana Maria Torres

A. Importancia de la Empatia

La empatia es un factor de trascendental importancia para un educador, porque es aquella que
permite entender al prdjimo, es decir al estudiante. Por lo tanto es una herramienta generadora
de motivacién en la educacion. En el caso de la maestra Ana Maria, este factor es aquel que le da
la pauta inicial para trascender en el camino hacia la ensefianza musical, principalmente porque
su principio de empatia no le permite manejar su ensefianza a través de paradigmas; es decir,

pensar que porque el niflo tiene cierta edad debe superar dificultades de manera sencilla.

Esta cualidad humana permite conocer el contexto del estudiante a través del analisis del
mismo, ya que pedagdgicamente el nifio va a percibir el deseo que tiene su maestra de que ¢él
aprenda facil. Empezandose a tejer el sentido de confianza en la relacion docente estudiante,

desde la cual parte la motivacion para la ensefianza musical.

B. Lenguaje positivo

Este aspecto tiene el poder de cambiar una vida. El socio culturalismo de Vigotsky centra su
discurso en la importancia del lenguaje para la transformacion social. La orquesta de Cogua bajo
la direccion de la maestra Ana Maria Torres ha tenido el privilegio de disfrutar de esta cualidad
humana por parte de su formadora, generando asi un grupo de nifios motivados por el afecto y la
exaltacion de sus cualidades, engrandeciendo sus deseos de seguir mejorando en la interpretacion

instrumental.

Esta capacidad consiste en generar autoestima en los nifios, convenciéndolos de los talentos
tan maravillosos que poseen, cautivando a cada uno de ellos, de tal manera que sienten un

sentido de pertenencia con la orquesta.

C. Motivacion emocional a través del afecto
Durante el desarrollo de la monografia el principal resultado que se arroja es que motivar a un
estudiante significa tener la capacidad de tocar sus emociones. Es el poder de cautivarlo,

dirigiendo su atencidon hacia la pasion del docente, para el autor de la presente motivar es
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“ensefiar a alguien a amar lo que uno ama”. Esta cualidad se desarrolla con base a los aspectos

anteriores, es decir la empatia y el lenguaje positivo.

La maestra Ana Maria Torres, en su caracterizacion docente cumple con este requisito a
cabalidad, promoviendo ensayos en los que se percibe un clima motivacional de afecto,
demostrado a través del respeto que muestran sus estudiantes hacia sus indicaciones. Cada vez

que la maestra destaca una cualidad es facil observar la satisfaccion del estudiante.

Tlustracion: maestra motivando a su estudiante a seguir interpretando.

Con respecto al afecto que demuestra la maestra Ana Maria Torres hacia los nifios de la
orquesta, estos han respondido de manera satisfactoria a través de la confianza que depositan en
ella. Tener en quien confiar es un factor vital para estar cerca de un lugar, de aqui parte el gusto

con que los niflos asisten a sus ensayos de orquesta.

D. Atencion personalizada

Este aspecto es el complemento perfecto del lenguaje positivo, es decir que si se destaca a
cada estudiante por sus cualidades, se siembra un cimiento importante en relacion a su
autoestima. Asi es como la maestra Ana Maria ha conseguido una continuidad en los procesos
formativos, es decir que una vez que los nifios ingresan a la orquesta de Cogua, es muy dificil
que salgan, pero no por la imposicion de los padres, sino por las huellas de afecto que siembra en

los nifios cada vez que ella menciona lo importante que es cada uno de ellos para la orquesta.
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E. Hacia el compafierismo

Este aspecto tiene una connotacion de mucha importancia en la educacién que reciben los
nifios de Cogua. Dentro de la orquesta se conoce de muy buenas relaciones sociales entre los
integrantes de la misma. Es decir que un aporte fundamental hacia el desarrollo del clima

motivacional para las clases es debido a las amistades que alli han surgido.

En entrevista personal de la maestra Ana Maria Torres con el autor de la presente, la maestra
narr6 que en cierto ocasion llegd una nina a la orquesta, con la peculiaridad de que vivia en
conflictos serios en su hogar, ya que su madre era una trabajadora sexual y su padre un

alcohodlico.

Como bien se ha dicho cada vez que llega un niflo nuevo a la orquesta, este es recibido de la
mejor manera por todos los integrantes, de tal forma que todos se ofrecen a ayudarlo en su
proceso de iniciacion. Asi ocurri6 con la nifia de esta historia, quien tuvo la oportunidad de tener
por primera vez en su vida una amiga, a través de las relaciones afectivas que se generan en la
orquesta. jQué mas motivacion puede existir que llegar a un lugar en el cual se provee de mucho

afecto!

F. La orquesta mi segundo hogar

Cerrando este ciclo de cualidades afectivas por parte del docente en beneficio de la educacion
musical, con factores que han provocado que nifios se motiven dentro de su proceso de
formacion orquestal, se encuentra la cualidad de nifios que ven en su maestra alguien en quien
confiar. A través de comunicacion personal con la maestra, ella ha informado que en muchos
casos nifios y nifias han tenido un sentido de comunicacion profunda con ella. Es decir muchas

veces le cuentan acerca de problemas en sus hogares.

Ese gesto permite reflexionar que una educacion de calidad, es igual a una educacién con
amor, aquella que provee de confianza, visualizada en la majestuosidad con la que los nifios de

Cogua muestran en sus conciertos.
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G. Talleres de padres

Dentro de los actores en quienes mas deben recaer los procesos pedagogicos es en los padres.
Sabiamente el recurso de los talleres de padres ha permitido que los nifios tengan un contacto
profundo con la educacién musical a través de la interaccion con sus padres, ya que cada vez que
los nifos les ensefan a tocar el instrumento se genera un acto de comunicacion importante. En
primera instancia pedagdgicamente esto aporta para afianzar los conocimientos de los nifios,
debido a que si son capaces de ensefiar es porque tienen cien por ciento asimilado el

conocimiento.

En segundo lugar este aspecto les da calidad moral para exigir en sus hijos la disciplina que
requiere la practica musical. Se sabe que la mejor educacion siempre sera la que se provee con

el ejemplo. Padres e hijos motivados son la base para el éxito en la educacion

——

Tlustracion: finalizacion de un taller de padres de manera satisfactoria.

H. Canciones con mensaje

La musica debe ser el gestor principal dentro de un proceso de formaciéon musical. Al ser la
musica un lenguaje que expresa emociones, las canciones con mensaje positivo generan una serie
de emociones dentro de los pequefios intérpretes, logrando asi que a medida que vayan haciendo
el montaje de la obra, se genere un clima motivacional debido a la satisfaccion de interpretar una
hermosa melodia, que generalmente es conocida por los niflos al pertenecer a familias
tradicionales. Cuando en tarima la orquesta toca la cancidn catolica “pescador de hombres”, a

través de la interpretacion se puede percibir cuanta satisfaccion produjo el montaje de esta obra.
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Anexo 5: Nifios interpretando “pescador de hombres”.

I. El conocimiento instrumental a través de la cancion
Este recurso permite que desde la primera clase el nifio ya vaya con un conocimiento
profundo a su casa. Como se mostrd en la descripcion de esta herramienta de trabajo musical a

2

través de la cancion “mi amigo el violin”, el nifio facilmente graba todas las partes del
instrumento sin intentar memorizar a la fuerza el conocimiento, por el contrario ingresa de
manera natural mediante las actividades que el nifio disfruta hacer en su infancia como lo es

cantar.

Con la motivacion de que en la primera clase ya se hace musica y aprendo musica, se cautiva
para llegar a clase con la mejor disposicion, con la plena confianza de que el dia serd muy
productivo en conocimientos. Los mismos que a su vez motivan a sus padres aal ver resultados

en corto tiempo.

J. Imagenes visuales en apoyo a la técnica y la interpretacion
El punto principal para la motivaciéon con base en este aspecto es el desarrollo de la
creatividad a través de la visualizacion de imagenes que propende el lenguaje expresivo que

utiliza la maestra Ana Maria Torres, logrando un aprendizaje ludico y con trascendencia.

1) El perrito

Es partir de los conocimientos previos en beneficio del entendimiento facil de la técnica del
agarre del arco. Superar este aspecto con facilidad dentro de la formacion musical, permite que
el nifio se siga motivando por sus avances significativos, acompanados de la forma en que

constantemente la maestra destaca sus logros.

Iustracion: nifia con la aprehension completa en torno al agarre del arco.
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2) Imagenes para la interpretacion

La infancia y la adolescencia son las etapas doradas de todos los seres humanos,
caracterizadas por las ilusiones y los suefios. Este procedimiento acompafia las condiciones
naturales del ser humano, es decir las narraciones de historias mientras se interpreta la obra para
contextualizar a los nifios, genera niveles altisimos de motivacion ya que el estudiante se deja

llevar por esa sonoridad implicita y cautivante de una dindmica bien hecha.

K. Repeticion de un pasaje melodico complejo con escala musical
Técnicamente este recurso facilita la interpretacion de fragmentos complejos, logrando
interiorizarlos ritmicamente. Cuando se supera lo que més causa dificultad en una obra, el resto

es facil, de tal manera que es posible interpretarla competa en poco tiempo.

Es importante reflexionar que dentro de la educacion musical el factor que genera motivacion
en esencia, son los resultados rapidos, por lo tanto una metodologia exitosa es la que logra
convertir lo dificil en divertido, asi lo afirma la estudiante Sara Rodriguez en entrevista personal
manifestando: “la profe Ana Maria es muy didéctica y les hace a los nifios que aprendan muchas

cosas en pocas clases” (Rodriguez, 2018).
Anexo 6: entrevista a Sara Rodriguez con interpretacion instrumental.

L. Cancion tradicional y musica colombiana

Como lo ampara el marco tedrico de la monografia es esencial que en la educacion y no solo
musical se dé inicio a la formacion con base en los saberes previos. Esto con la finalidad de que
el estudiante le encuentre el atractivo a lo que aprende a través del anclaje de ideas, es decir
cuando logra relacionar el nuevo conocimiento asociado a sus recuerdos, es cuando se despierta

el interés.

Las canciones infantiles y tradicionales son el acercamiento perfecto y la base ideal para el
proceso de iniciacion musical, tal cual lo realiza la maestra Ana Maria. Este aspecto es el que le
permitid que con tan solo cuatro meses de conformada la orquesta de Cogua, tuviera un
interesante material para mostrar, con temas como: estrellita, pollitos, pantera rosa y el pescador.

Canciones que como todas tienen dificultades interesantes por superar, pero que fueron
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manejadas a través de una metodologia motivante con base en el amor y el acercamiento de los

saberes previos a la interpretacion instrumental.

Los nifios se enamoraron en poco tiempo del instrumento al ver las interpretaciones tan
fantasticas que lograron en él. Motivacion es enamorarse de la actividad que se realiza a tal

punto que se vuelva una necesidad seguir haciendo lo mismo.

M. Gestionar presentaciones artisticas

La musica al ser una expresion artistica, se vuelve de caracter social, tal como lo dice el
maestro Guillermo Plazas “nadie estudia musica para encerrarse en su cuarto” (Plazas, 2017).
Con base en este mismo criterio se mantiene la maestra Ana Maria Torres, por lo tanto dentro de
sus multiples funciones como pedagoga, ella también se califica como gestora de presentaciones
artisticas. Es decir ella mismo es la encargada de promocionar a su orquesta constantemente con
la finalidad de generar emocion en sus estudiantes, quienes se motivan de forma circunstancial

cada vez que saben que van a salir a tocar.

El factor que ayuda a que se logre con facilidad los compromisos para tocar, se lo debe a la
calidad de orquesta que ha logrado conformar. Todos los oyentes después de ver en escena a la
orquesta de Cogua quedan cautivados por la forma en que realizan sus presentaciones. Por esta
razén el alcalde del municipio cada vez que tiene la oportunidad de intervenir publicamente,
resalta el maravilloso proceso logrado con la nueva orquesta y este a su vez se encarga de

generar los eventos para que los nifios coguanos demuestren su talento en el escenario.

Cada vez que los nifios escuchan las felicitaciones de las autoridades del municipio, elevan su

autoestima y su motivacion para seguir cultivandose artisticamente.

N. La interdisciplinariedad escénica

En el punto anterior ya se empieza a describir acerca de todo el talento que demuestran los
nifios de Cogua en escena. Claro estd que ese talento ha tenido el privilegio de ser dirigido por
una docente de calidad humana y artistica, quien se ha encargado de explotar los talentos de los
nifios a quien dirige. Esta afirmacion se da con base a que en escena la orquesta de Cogua sale
de lo tradicional, es decir una orquesta que llega y toca unas lindas obras clasicas y ya. Aqui se

nota la pasion la entrega y el sacrifico en cada nota interpretada.
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Esas cualidades se resaltan en la forma de cantar, en las coreografias con los arcos, en las
danzas que salen a relucir en escena, logrando incluso un performance artistico. Los nifios se
han motivado de manera circunstancial por ser participes de esa forma ludica de presentarse, es
decir a través de la danza y el canto. Sara Rodriguez, estudiante de la maestra Ana Maria Torres

con respecto a que en sus presentaciones haya danza y canto afirma:

“asi es mucho mejor, porque la gran mayoria de personas piensa que la musica es
aburrida, y con estas presentaciones que hacemos con eso las personas ven que la musica

no es tan aburrida, por esas formas tan chéveres que ella hace”. (Rodriguez, 2018)

Conclusiones con respecto al desarrollo metodologico de la Maestra Ana Maria Torres

Después de haber identificado, descrito y analizado de forma reflexiva y con mirada
pedagdgica con base en la motivacion los procesos de educacion musical, es facil detectar, que
una formacion para que genere un clima motivacional debe partir desde el amor y la pasion del
docente hacia el trabajo con grupos sociales, ya sean nifos, adultos o personas en situacion de
discapacidad. Con respecto a este sefialamiento es importante denotar que dentro de la orquesta
de Cogua existen dos nifios en condicion especial, una nifia invidente y un nifio con sindrome de

down, quienes son tratados con el mismo afecto, y no se nota para nada sus diferencias debido a

la excelente formacion que reciben por parte de la Maestra Ana Maria Torres.

Tlustracion: Jair con su clase de viola Tlustracion: Juanita en su clase de violin
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Como se menciona al inicio del desarrollo metodologico, es admirable cada una de las
presentaciones que realiza la orquesta de Cogua a pesar del poco tiempo y de la cantidad de
restricciones con las que se ha encontrado la maestra para poder llevar a cabo este proceso
pedagdgico tan profesional. Problemas como no contar con instrumentos necesarios, la distancia
que debe recorrer puesto que vive en Bogotd. Aproximadamente la distancia es de 50 km para
llegar a dictar sus clases llenas de amor, pero en sus propias palabras menciona “cuando llegas
vale la pena” (Torres A. M., 2018) . Como si fuera poco también se enfrenta al incumplimiento

con respecto a la puntualidad de sus honorarios.

Este trabajo es digno de valorar, resaltar y admirar, llegando a la conclusién de que el poder
de la motivacion que es el sindbnimo del amor hacia su profesion puede superar cualquier
obstaculo. Producto de este admirable trabajo se desarrolla la inspiracion para la metodologia
del autor de la presente dentro de contextos distintos y con diferencias respecto a los recursos

utilizados, pero con la misma orientacion hacia la entrega y la pasion por la ensefianza musical.

4.5 Fase B: Estrategias Metodologicas Implementadas

Componente 1: Danza.

La danza dentro de la metodologia planteada en la presente monografia, se considera como el
pilar principal en relacion al favorecimiento del clima motivacional, recordando que este término
es definido por el autor de la presente como el “conjunto de acciones y estrategias pedagogicas
encaminadas a generar satisfaccion mientras se adquiere conocimientos, logrando un estado

animico 6ptimo para la aprehension de los mismos™.

El grado tercero (301) del Colegio Distrital Jos¢ Maria Cordoba, y el grado tercero - cuarto
del colegio “El Faro” de Chia tuvieron la oportunidad de participar de una formacion musical
con base en el desarrollo motriz y la coordinacion, es decir a través de la danza. Esto produjo una
respuesta favorable por parte de los estudiantes quienes demostraban a través de su estado
animico la motivacion que despertaba en ellos su clase de musica. Las sefales de afecto hacia la

persona que dirigia dicha clase y la energia con la que recibian todas las instrucciones para el
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desarrollo de la misma eran la muestra de que el camino estaba listo para el desarrollo de la

ensefianza musical.

Dentro de la experiencia pedagdgica realizada en los colegios Jos¢ Maria Cordoba y “El
Faro” de Chia, se pudo comprobar que entre el movimiento corporal y la letra de las canciones
empleadas para la formacion musical en los nifios, debe existir una coherencia implicita, es decir,
las coreografias que se realizaban mientras los nifios cantaban, eran un recurso que permitia que
el nifio aprenda de manera facil y rapida la letra de la canciones propuestas a lo largo del

proceso, debido a la relacion cognitiva que se logré crear con base en el movimiento.

4.6 Recursos procedimentales asociados a la danza
A través de estos recursos se pretende comenzar el proceso de intervencion para el desarrollo

del clima motivacional.
A. Representacion corporal del texto de la cancion

La forma mediante la cual se procede a realizar los montajes de canciones en una clase de
musica es mediante la representacion corporal del texto de la cancioén, asociando los
movimientos a la letra de la misma. Este recurso es uno de los componentes que mads se utiliza y
al estar dentro del movimiento corporal, se clasifica en el pilar de la danza como generador del
clima motivacional y es el pionero en el desarrollo en las clases de musica aplicadas en el

JOMACO y el faro de Chia.

Este procedimiento se ubica dentro de la danza porque de acuerdo a como lo afirma el marco
tedrico “el movimiento se enriquece con el ritmo musical y se transforma en movimiento ritmico
musical”. Entonces cualquier actividad motora asociada a la musica es una muestra de expresion
corporal, cuando este movimiento se logra con una coherencia ritmica se va desarrollando de
manera paulatina el entendimiento interno de las condiciones necesarias para una formacion

musical adecuada.
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B. Respuesta ritmica
Este topico esta ubicado dentro de la forma en como se da el inicio a la clase de musica,
utilizando el tradicional “buenos dias amiguitos como estan”, debido a que la respuesta al “muy

bien” se acompanaba de un movimiento corporal que los propios nifios crearon.

El segundo tema para el desarrollo de la respuesta ritmica es “si tu tienes muchas ganas de
aplaudir” Cada vez que se repite el mismo fragmento musical, se propone otro movimiento

como: reir, llorar, entre otros.

C. Paso basico de ritmos tradicionales

Se realiza a través del folclor, por ejemplo en el tema “el mochiléon” a ritmo de cumbia. En
este montaje los nifios llevaban el pulso con su pie derecho, generando el paso basico. También
estaba presente el paso con el mismo pie de adelante hacia atrés, de esta manera la coreografia
tenia una elaboracion mas compleja y visualmente en el escenario se veia toda la expresion
corporal que se utiliza en una coreografia de cumbia, con la diferencia magica que cantaban y

bailaban al mismo tiempo.

El folclor tradicional mexicano también se utilizO como recurso para generar ensefianza
musical a través de la danza, mediante el tema “un poco loco” de la pelicula “coco” de Disney.
En esta intervencion musical existe un intermedio instrumental, que corporalmente se inicia
llevando el pulso de la cancidon con la punta del pie y el cuerpo de lado, simulando una posicion
de vaquero; desde esta posicion los nifios en respuesta a cada cambio de frase cambiaban de pie

de derecho a izquierdo.

Cuando se mantiene el paso basico de un ritmo lo que se fortalece es el sentido del pulso
musical, es decir aquel que por naturaleza se tiende a acelerar (Anexo 7: video de la cancion un

poco loco cantada bailada por el grado 301del JOMACO.)

En conclusion la danza es un recurso que en este proceso se utilizd para ensefiar las canciones
de manera rapida y ludica, de tal manera que la respuesta por parte de los nifios fue muy
favorable, ya que el aprendizaje generaba un estado de satisfaccion y alegria. Pero en si esos

estados producen alerta, atencion y disciplina, por tales razones se considera a la motivacion
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como la base ideal de todo proceso educativo, por el simple hecho de preparar el camino para la
enseflanza, cautivando al estudiante y despertando la necesidad y el deseo de que ¢l siga

aprendiendo.

4.7 Descripcion de la experiencia dancistica

A. Representacion corporal del texto de la cancion

El desafio mas importante en relacionar movimientos corporales a la letra de las canciones, es
lograr que el nifio memorice la cancion de manera répida. Este trabajo logra demostrar que
mientras el nifio demore menos tiempo en captar la cancidon, empieza a surgir con mucha

intensidad la motivacion.

En el tema de “la zorra y sus zorritos” no se tomé mas de 20 minutos para que los nifios

pudieran aprenderla en su totalidad y esta se dio de la siguiente manera:

Cancion que se ensefio en la primera clase: “La zorra y sus zorritos”

Topico a observar: como se adaptan los fragmentos gramaticales a una oscilacion corporal

coherente

Accioén: el nifio eleva los brazos, corporalmente dibuja un arco iris.

Fragmento de la cancion: “muy temprano en la mafiana antes de

el sol”.

Accién: nifio se pone las manos en la cabeza simulando orejitas.

Fragmento: la zorra y su zorritos van al rio a un chapuzon.

Accidn: nifio simula arafas y grillos con las manos y mira horizonte.

Fragmento de la cancion: “las arafias y grillos al verlos pasar
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Accién: nifio tapandose la cara.

Fragmento: “se esconden tras las piedras que hay en el lugar”

Accion: gesto para llamar a alguien

Fragmento cancion: “al agua muchachitos dejen ya de protestar”.

Accion: nifio con el dedo simulando un regaio.

Fragmento: “porque el que no se baiia no se va a desayunar”.

Accidén: nifios tocando partes de su cuerpo.
Fragmento: “las orejas primero, la espalda después, la  barriga

Ligero, las patas también.

Accion: nifios haciendo un llamado con la mano y corriendo en

el puesto.

Fragmento: Salgan ya del agua y a la casa un carrerdn.
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Accion: nifios simulando vestirse, pasando sus manos por su
cuerpo de abajo hacia arriba.

Fragmento: “aptrense a vestirse pronto pasard el camion”.

Accién: nifios con el dedo generando una advertencia.

Fragmento de la cancion: “y en la escuela juiciosos se van a

Portar, cada cosa en su tiempo”.

Accion: ninos elevando los brazos de lado a lado

Fragmento de la cancion: “a estudiar y jugar”.

Comentario: Para observar de viva fuente estas realizaciones es pertinente remitirse al

siguiente anexo 8 (Clase del montaje de la cancion la zorra y sus zorritos con el grado 301).

B. Respuesta ritmica

El saludo es parte fundamental del proceso en relacion al pilar de la danza y se realiza de la

siguiente manera:

El docente acompafiado de un instrumento armoénico, ya sea guitarra o ukelele entona dos
canciones de saludo, a las cuales los nifios responden de manera exacta, es decir, con una
correcta entonacion, afinacion y ritmo. Adicionalmente, por iniciativa propia los nifios inventan
una coreografia con las manos. Cuando tienen que dar su respuesta cantada, hacen ritmo real
representado en el gesto corporal, el cual consiste en mover los brazos de lado a lado, mientras
responden “muy bien”. Instantineamente se genera un clima motivacional, el cual propicia la

disposicion para el trabajo hacia cualquier tematica que se fuera a tratar en clase.
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Los temas musicales escogidos para el saludo son: “Buenos dias amiguitos cémo estan” y
“Si tu tienes muchas ganas de aplaudir”. Esta forma de iniciar la clase se utiliza durante todo el
proceso formativo. En cierta ocasion el docente decidio no hacerlo, con la creencia de que repetir
siempre lo mismo iba a ser aburrido, pero cuando los nifios descubrieron que el saludo no se iba
a dar como siempre, inmediatamente hicieron el reclamo al docente. Entonces en ese momento
se llegod a la conclusion de que si se logra que un gesto que se realiza constantemente despierte el
gusto hacia la clase, puede ser pertinente utilizarlo siempre; claro estad que para que surja ese
pensamiento fue necesario experimentar que sucedia ante la ausencia de aquella propuesta
pedagodgica, de tal manera que se pudo verificar que realmente es una insignia clave para

encender el clima motivacional hacia la clase de musica.

La segunda cancion que se entona con los nifios es la que afianza el criterio de clasificar a este
saludo dentro del pilar de la danza. Esta cancion es un juego de pregunta por parte del docente y
respuesta por parte de los estudiantes. Es el tradicional “si ti tienes muchas ganas de aplaudir”,
misma en la que la réplica era corporal, ya sea mediante palmas o gestos que solicita el docente a
los nifios de forma cantada, es decir acciones como: “si ti tienes muchas ganas de llorar”, “reir”,
“dormir”, “ladrar”, “mover los brazos”, “bailar”, entre otras. La caracteristica principal de este
tema es una respuesta ritmica que a su vez genera una coreografia grupal. Este proceso se

encarga de generar la energia necesaria para realizar todas las actividades planteadas a nivel

musical, afianzando el horizonte en la creacion de un clima motivacional idoneo para la clase.
Anexo 9: Video del saludo para iniciar las clases de musica en el salon 301

C. Pasos basicos de ritmos tradicionales
Este proceso se realiza con la interpretacion del tema musical “el mochilén™ del compositor

Efrain Orozco a ritmo de cumbia.

Procedimiento: Los nifios hacen el paso basico de la cumbia, el cual consiste en mantener un
pie en punta y tambalear el cuerpo, simulando malestar en un pie. Es importante recordar que la
cumbia representa el movimiento de las olas del mar enfocado en la cadera; este movimiento se

realiza llevando el pulso de la cancion de acuerdo al tempo establecido.
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Recordando el proceso que se utiliza en el montaje de la cancion “la zorra y sus zorritos”, en
el mochilén también se marco unos pasos especificos, buscando la coherencia coreografica y el

atractivo visual para el publico. De la siguiente manera:

e Mientras se canta las cuatro lineas primeras del ejemplo el nifio ejecuta el paso basico de

la cumbia.

Alumbra luna, alumbra luna, alumbra una que

Yame voy pa’ la montafia
Alumbra luna, alumbra luna, alumbra una que

Ya me voy pa’ la montafia

e En las cuatro siguientes lineas, la nifia realiza el paso basico abriendo los brazos.

Llevo en mi mochilén café y panela
Todo mi corazén pa” Micaela
Llevé en mi mochilon café y panela

Todo mi corazén pa” Micaela
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e En las cuatro siguientes lineas la nifia hace un giro con brazos en posicién diagonal,

primero hacia la izquierda, después hacia la derecha.

Llevo también mi tamborcito pa’entonar

un buen merengue

Llevé también mi tamborcito pa entonar

Un buen merengue

e En las cuatro lineas siguientes, se realiza el paso basico de la cumbia por tradicion de

adelante hacia atras coordinando los dos brazos con el pie derecho en la misma direccion.

Y cuando salga el sol por la mafiana

Contigo yo estaré¢ en mi cabaia

Y cuando salga el sol por la mafiana

Contigo yo estaré¢ en mi cabaia
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¢ Finalmente se repite el paso con brazos en diagonal.
Llevo también mi tamborcito pa” entonar
un buen merengue.
Llevo también mi tamborcito pa” entonar ‘

un buen merengue.

e Todos los pasos se realizan sin que el pulso se detenga, en esta dindmica el pulso esta

representado por el paso basico del ritmo.

Con este proceso se logro efectivamente el objetivo que se plantea en relacion al
mantenimiento del pulso. El clima motivacional también se mantuvo durante el montaje, debido
a la festividad a la que la cancion en si misma incita. Motrizmente este tema musical cumplio
con un aporte muy valioso, ya que producia la disociacién necesaria para que los nifios mientras
mantienen el paso basico (pulso) canten y a su vez realicen otros movimientos de manera

simultdnea como girar, abrir y cerrar brazos.

4.7Analisis reflexivo de la experiencia de utilizar recursos de la danza para la

ensenanza musical

A. Representacion corporal del texto de la cancion

Esta procedimiento genera un clima motivacional para la ensefianza musical porque permite
la aceleracion en el proceso cognitivo de aprehension, es decir si la letra de la cancion se aprende
inmediatamente, trabajar en los aspectos propios musicales se vuelve facil. Este proceso puede

llegar a aplicarse con musicos profesionales en formacion, por ejemplo cuando en un montaje
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coral la letra de las obras estd clara, la afinacion, matices y conceptos musicales se pueden

trabajar de mejor manera.

El movimiento asociado a la letra permite que la memorizacion sea a largo plazo, ya que la
actividad motora convierte a la ensefianza en un factor de significatividad potencial, es decir,
convierte a esa letra en imagen visual, beneficiando de ese modo al desarrollo de la creatividad.
Utilizar movimiento al momento de cantar, despierta en el nifio un efecto de interés, ya que si la
cancidn se presenta con oscilacion corporal, se relaciona inmediatamente con las condiciones
naturales del nifio, recordando que dentro de los procesos pedagogicos ideales en la infancia se

deben dar con base en la ludica.

B. Respuesta ritmica

En este proceso se vivencia cuan importante es que en una clase de musica se desarrolle
totalmente de forma musical. En nifios produce el efecto de que de manera involuntaria en un
momento determinado realicen respuestas corporales ante el estimulo sonoro. En el José Maria
Céordoba produjo que los nifios por iniciativa propia generen un codigo de saludo mientras
respondian muy bien. Un indicativo de que el clima motivacional ha generado un proceso
interesante en la formacion musical es cuando los nifios mediante iniciativa propia, crean
movimientos, de esta forma se demuestra que la musica es un elemento muy relevante que

desarrolla la creatividad.

En relacion con la respuesta ritmica, el clima motivacional se produce cuando el grupo logra
encontrar una resolucion simétrica en un tiempo determinado, es decir que si el palmoteo grupal
es coordinado, la atencion focal se despierta. Por lo tanto este recurso se utiliza siempre al inicio
de la clase con el objetivo de realizar un calentamiento musical, es decir una preparacion que

predisponga el cuerpo y el ambiente motivacional para cualquier montaje musical.
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D. Pasos basicos de ritmos tradicionales

Dentro de las competencias mas complicadas para la formacion musical esta el desarrollo del
estudiante en su capacidad de mantener el pulso en la cancion. Como condicion natural y debido
a la experiencia en los colegios JOMACO vy el Faro de Chia, y en otros espacios, se puede
afirmar que en la mayor parte de la poblacion siempre que se empieza a ejecutar musica, después
de cierto compas el pulso comienza a ser irregular, tendiendo a su aceleracion, es decir la

cancion se torna mas rapida de manera involuntaria.

Por este motivo se considera que la danza es un apoyo fundamental que contribuye
precisamente a combatir esa aceleracion involuntaria que existe en la interpretacion musical. En
los espacios previamente sefialados de acuerdo al ritmo de la cancion, el docente ensefiaba un
paso basico, el cual lograba que mientras los nifios entonen la cancién, mantengan un pulso
establecido. Esto generd que esa interpretacion sea placentera y que se respete el ritmo de

manera grupal.

Un canto bien realizado es aquel que esta libre de tensiones, por lo tanto esta actividad
contribuye de manera muy significativa con respecto al canto, porque el baile produce un estado
de relajacion en el cuerpo, es decir libera de tensiones; por lo tanto los nifios pueden cantar
registros muy altos con plena libertad mientras estan realizando el paso basico de la cancion.
Esto es lo que sucede con el tema el mochilon, en la parte final de la cancion, la melodia sube a
un registro muy alto, entonces como la energia estd dispuesta y se estd libre de tensiones los
nifios lo realizan sin ningun inconveniente. Al ellos escucharse cantar de esa forma se motivan y

practican la cancion constantemente.

Componente 2: Canto
El canto es la principal destreza que debe desarrollar todo musico. Es tan importante la
practica de la emision vocal porque a través de ella se puede determinar como estan

comprendiendo los estudiantes el maravilloso mundo de los sonidos y su percepcidn sobre estos.

Este recurso en la metodologia planteada es un generador y activador del clima motivacional

porque cada vez que los nifios toman conciencia de que ya pueden manejar con su voz lineas
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melddicas, les produce un estado de satisfaccion, que en primera instancia genera el gusto por

seguir practicandolo.

Si eres capaz de cantarlo, eres capaz de tocarlo.....

Este principio se aplica con mucho énfasis en el colegio “El Faro” de Chia, lugar en donde
posterior al canto se realiza la practica musical instrumental en flauta dulce. Especificamente
para que los nifios toquen una cancion en flauta deben tener muy claras las alturas musicales de

manera cognitiva, y esto se consigue a través de la emision vocal.

De ese modo se logra que la mayor parte de la poblacion del colegio desarrolle la
interpretacion de la flauta de manera correcta; es decir, con una buena afinacion, técnica
apropiada y que el nifio de manera autonoma a través de su oido haga las correcciones

pertinentes cuando estd montando una cancion.

4.8 Recursos asociados al canto

A. Cancion de calentamiento: dosis de amor

Este recurso nacié en una de las clases con el grado 301 del colegio Jos¢ Maria Cordoba, y
consiste en que los nifios cantan la escala de Do Mayor, representada en la palabra dosis de
amor. Este recurso tiene su punto de referencia en la metodologia implantada por la maestra Ana

Maria Torres, implementada con la orquesta infantil de cuerdas frotadas de Cogua.

B. Emision de la palabra “jaime” y simularse llorando
Este recurso consiste en que los nifios imitan una voz de un personaje con mucho dinero de
una telenovela o pelicula. Esta emision vocal coloca el aparato fonador en una forma adecuada

previo al canto. El elemento fue tomado del maestro Guillermo Plazas’.

Simular llorando es emitir el sonido agudo tal cual se hace en una lamentacion.

3 Guillermo Plazas es maestro catedratico, director del coro de la Universidad Pedagdgica Nacional, personaje
que se caracteriza por su pasion dentro de la pedagogia y es tomado en cuenta por su compromiso en despertar
motivacion en sus clases.
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C. Nombre de notas
Este recurso consiste en cantar la melodia de una cancion, previa a su montaje instrumental y
vocal, con el nombre de las notas, como si se estuviera solfeando, este procedimiento se realizod

siempre con el objetivo de buscar la mejor afinacion posible.

4.9 Descripcion de la experiencia en relacion a los aspectos sobresalientes del

canto

A. Cancion de calentamiento dosis de amor

Esta interpretacion vocal se realiza siempre antes de cantar la cancion preparada para la clase
y consiste en interpretar vocalmente la escala de Do mayor, en que la nota es el inicio de una
frase gramatical y musical. Efectivamente toda la frase se canta sobre la nota fundamental que se
menciona. La escala se canta de manera ascendente y descendente con las frases presentadas a

continuacion:
Dosis de amor
Recuerdo mil cosas
Miro el horizonte
Facil es cantar
Solo quiero abrazos
Late el corazon
Sigo mis impulsos

Dosis de amor
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B. Emision de la palabra “Jaime” y simularse llorando

Esta actividad consiste en que el nifio al intentar imitar a un personaje de alto estatus social,
representado en peliculas o telenovelas diciendo la palabra “Jaime”, naturalmente realiza una
impostacion en la voz, es decir coloca su aparato fonador en una posicion muy utilizada dentro

de la técnica vocal, esto ayuda a que baje la laringe para cantar correctamente.

El segundo aspecto con referencia a simularse llorando es cuando el docente solicita a los
nifios que canten como si estuvieran llorando. Esto se produce con la finalidad de realizar con
mucha facilidad los sonidos agudos, es decir aproximadamente esto se realiza cuando la melodia

empieza a transitar sobre la nota la del segundo espacio en clave de sol.

Siempre en las canciones hay un fragmento que es muy agudo y posiblemente los nifios no lo
afinan, esta estrategia pedagdgica funciona de maravilla, debido a que técnicamente ayuda al

desarrollo de la voz de cabeza o denominado comunmente falsete.
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C. Nombre de notas

Este recurso es de mucha importancia ya que logra afianzar de manera correcta la afinacion de

la melodia que van a interpretar y el procedimiento se realiza previo a la interpretacion en flauta

y de manera entonada y se procede de la siguiente manera:

1.

Nifios miran en el tablero las notas que van a entonar, el docente entona esas notas en la
guitarra y los nifios solo siguen la lectura de las mismas. Este proceso se realiza 3 veces.
Ahora entonan los nifios esas notas con el acompafiamiento melddico de la guitarra del
docente, lo realizan 3 veces también y posteriormente cantan 4 veces mas pero ahora con
acompafiamiento armonico.

Los nifios toman su flauta y junto al docente hacen los cambios de notas de forma guiada
partiendo a un tempo muy lento y acelerandolo a medida que se siguen haciendo las
repeticiones.

Cada nifo toca la cancion de manera individual, respetando su proceso y animando a que
no se detenga. En este punto es vital un lenguaje positivo por parte del docente,

reconociendo el minimo detalle que el nifio haga bien. Ej. “ya lo tienes mi amor, vamos a

repetirlo un poco mas despacio”.

Ilustracién: Niflos observan el tablero, cantando las notas escritas en el tablero.
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Anexo 10: video de nifios del colegio el faro cantando las notas de la cancion “Padre

Nuestro™.

4.10 Analisis reflexivo de la experiencia de utilizar recursos del canto para la

enseilanza musical

A. Cancion de calentamiento dosis de amor

Este recurso activa de manera muy potencial el clima motivacional, previo a las actividades
musicales planteadas. Debido a que en primera instancia tal como lo muestra la partitura es una
melodia sencilla. Por lo tanto se aprende de manera inmediata, por consiguiente en este
calentamiento vocal, que realmente ya es una interpretacion musical, al escucharse los nifios que
su voz es hermosa y va en consonancia con el acompafiamiento armonico del docente, se genera
gran motivacion hacia el canto y este a su vez beneficia en la afinacion para cualquier cancion,

asi esta no se encuentre en tonalidad de Do mayor.

Técnicamente este recurso pedagodgico trabaja en funcion de entender que musicalmente los
sonidos se producen de manera ascendente y descendente, y que a medida que la melodia sube y
baja produce emociones, por esta razon es que las frases utilizadas lingiiisticamente evocan un
sentido romantico que logra tocar las vibras emocionales de los nifios y esta se ve reflejada en la

manera como asumen la entonacion.

Anexo 11: Video de la cancion dosis de amor del colegio Jomaco, interpretada en clase por el

grado 301.

B. Emision de 1a palabra “Jaime” y simularse llorando

Esta fase de la clase despierta risas, suefios e imagenes mentales, por lo tanto se utiliza
principalmente para mantener el clima motivacional logrado hasta el momento. Esta motivacion
se produce porque en primera instancia despierta la imaginacion, porque al decir con la voz
impostada la palabra “Jaime”, el nifio visualmente se imagina actuando como un personaje de la

television, esto resulta muy atrayente y divertido.
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El efecto siguiente es que técnicamente funciona como un conector que permite entender la
forma de cantar de manera hermosa. La voz impostada que se utiliza principalmente en el bel
canto o canto lirico es una forma sana de buscar el desarrollo de la proyeccién vocal, en

beneficio de emitir melodias de manera agradable, asi se cautivan hacia la practica del canto.

Simularse llorando logra que dentro del trabajo hacia una forma sana de cantar, los sonidos
agudos se vuelvan faciles de emitir. El sollozo natural que producen los seres humanos, se
realiza en registros muy agudos de manera sencilla, debido a que estos se emiten con la
denominada voz de cabeza, para entenderse de mejor manera se la califica como falsete. Dentro
del aula esto causa muchas risas y este factor es el que permite asumir que una clase se da bajo

los parametros de la motivacion.

C. Nombre de notas

Este procedimiento logra que en una clase de 50 minutos el 100 por ciento de los estudiantes
del grado logren interpretar una cancion en la flauta dulce, ya sea de manera parcial o total,
generando un clima motivacional muy elevado, debido a la satisfaccion del deber cumplido por
el docente y por los estudiantes. En los nifios escucharse a si mismos interpretar el instrumento
musical produce un estado muy placentero, que se refleja en sus hermosas sonrisas y en cada

muestra de afecto hacia el docente.

No hay nada que motive mds a alguien a realizar musica que escucharse afinado. Al lograr
desarrollar el recurso técnico de la afinacion, el efecto que se produce es que todo lo que los
nifios canten sonard muy bien. Ese es el fin en si de esta actividad, ya que si los nifios logran
cantar una cancion completa con los nombres de notas, lo haran muy bien cuando le pongan la
letra o en este caso cuando se hace el montaje en flauta dulce, si la melodia estd interiorizada
con nombres de notas, esta perdurara por siempre. Esta afirmacion se da con base en el autor de
la presente, quien pudo volverd interpretar canciones de su infancia en la flauta después de 10

afios de no haberla tocado.
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COMPONENTE 3: SABERES PREVIOS

4.11 Identificacion de los recursos asociados a los saberes previos

Este pilar es la base para la construccion de la ensenanza musical con base en la motivacion,
dentro de los procesos desarrollados en los Colegio José Maria Cordoba y El Faro de Chia. Este
procedimiento parte desde la contextualizacion del docente con base en el andlisis del entorno
escolar, es decir, el estar siempre alerta de cualquier manifestacion artistica y musical en sus
estudiantes. En este aspecto analizar a los estudiantes de estos colegios arrojé informacion
importante acerca de las tendencias y gustos musicales de la poblacion a quienes iban dirigidas

las clases de musica.

Preparar una clase de musica con la consciencia de que todos los nifios conocen la cancion
con la que se va a trabajar, en la practica produjo un estado animico impresionante, logrando el
objetivo monografico, eso quiere decir, mantener el clima motivacional para la ensefianza

musical.

A. Cancion infantil tradicional

Los pollitos, Estrellita, himno a la alegria y Jingle Bell como repertorio siempre presente en la

entonacion de la flauta dulce, y como temas de iniciacion con el instrumento musical.
B. Canciones de la pelicula coco

“Un poco loco”, “recuérdame” y “conoces ya a Juanita”, estdn presentes en la metodologia

propuesta.

4.12 Descripcion de la experiencia en torno a los saberes previos

A. Cancion infantil tradicional

Se plantea como base para la iniciaciéon musical en flauta, tocar: “los Pollitos”, “estrellita”

b b b
“Himno a la alegria” y cancion de Navidad. El proceso se realiza siguiendo los parametros
planteados en la metodologia, en la cual se procede a que los nifios escuchen varias veces la linea

melddica mientras ven las notas en el tablero. Esta interpretacion la realiza el docente en la
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guitarra, después la cantan con nombres de notas con acompafiamiento melddico y armonico y
finalmente siguen al docente en la flauta, ya con la interiorizacion melddica profundizada. Este
proceso toma muy poco tiempo ya que al ser de conocimiento previo, la cantan de forma correcta
con muy pocas repeticiones. En este tipo de canciones, son muy pocas las correcciones que se

debe hacer ya que este repertorio estd presente desde la cuna.

En la primera clase, ya es posible tocar estrellita en flauta, por lo tanto el nifio sale con la
motivacion de que ya es capaz de entonar su primera melodia en flauta dulce. Este instrumento

es el primer despertar hacia la practica profesional de musica.
B. Canciones de la pelicula coco

Se aprovecho la fama alcanzada por esta pelicula con respecto a sus temas musicales, es decir
el montaje ya se dio con base en el conocimiento previo de los nifios. La aplicacion
metodologica se dio con base en la metodologia planteada a través de la escucha y el canto de

nombres de notas.

Para la cancion recuérdame, la estrategia fundamental para su afinacion es antes de cantarla,
interpretar el tema dosis de amor, ya que esta es la tonalidad adecuada para los nifios de grado

tercero.

Con un poco loco, aparte del proceso musical utilizado para el montaje, se procedi6 a bailar
en el intermedio musical, haciendo un paso basico de country en el que cambia de paso de

derecha a izquierda en cada compas

4.13 Analisis reflexivo de la experiencia en torno a los saberes previos

A. Canciones tradicionales

Las canciones tradicionales siempre seran una base fundamental para la ensefianza musical,
ya que al estar presentes desde la cuna, los nifios cuando tienen la posibilidad de interpretarlas ya
sea de forma cantada o en interpretacion instrumental, lo hacen con mucho agrado, de manera

rapida, generando motivacion para continuar en la practica musical.
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Estos saberes previos permiten realizar el anclaje de las alturas musicales, hacia el area
cognitiva de los nifios. Es decir que gracias a estas melodias los niflos pueden entender de
manera sencilla un movimiento musical ascendente y descendente, ya que en esencia las
canciones tradicionales tienen esta caracteristica, por eso las convierte en melodias sencillas,

pero con el alto poder de cautivar al oyente a través de generaciones.

B. Canciones de la pelicula coco

La calidad musical de estas canciones permitid un crecimiento musical importante en los
nifios de ambos colegios. Al ser tan conocido este repertorio, permitia hacer un trabajo musical

con respecto a lo estilistico y a la interpretacion.

Este tipo de procedimientos ahorra mucho tiempo ya que las alturas musicales cognitivamente
ya estan inmersas en los nifios porque son temas que se los escuchan todo el tiempo. De acuerdo
a este proceso ya adelantado el docente trabaja matices de forma vocal, consiguiendo una
interpretacion realmente hermosa, tal como lo mencionan los docentes y nifios que tuvieron la
oportunidad de observar la muestra final del grado 301, con respecto a las practicas de los

estudiantes de musica de la Universidad Pedagogica Nacional.

Esta pelicula trascendi6 tanto en el mundo y en especial en los paises latinoamericanos, que
sin lugar a dudas fue un éxito tan grande, debido a que muchos hogares lo asociaron a sus
costumbres y tradiciones. Un altisimo porcentaje del impacto que produjo esta pelicula se debe a

la musica, la cual cautivo a todo aquel que tuvo la oportunidad de verla.

Ese fue el motivo principal para llevar este repertorio a las aulas y como era de esperarse los
nifios cantaron estas canciones desde lo mas profundo de sus corazones, donde expresaban a

través de su interpretacion vocal todos los sentimientos que esta musica despertaba.
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Eran canciones que motivaban por si solas. Son un repertorio que explican porque la musica
es un lenguaje universal que trasciende. Tener la oportunidad de interpretar aquellas canciones

con los nifios avivo mas la pasion hacia el canto y hacia su clase de musica.

Anexo 12: muestra final del grado 301 con el tema recuérdame.

4.14 FASE C: Valoracion y evidencia de acuerdo a los testimonios de nifios motivados en

su clase de musica.

Es necesario analizar los criterios de los nifios que realizaron parte esencial del trabajo de
investigacion y se clasifican en tres aspectos basicos en torno a: desarrollo personal, impacto de

los recursos utilizados y la importancia del clima motivacional.
A) Desarrollo personal del niiio

A nivel general la poblacion analizada coincide en varias emociones con respecto a las clases
con la maestra Ana Maria Torres como: la alegria, el carifio, la confianza, el respeto, la paz y el
amor. Estas evidencias fueron recolectadas a través de entrevistas personales realizadas a varios
nifios estudiantes de la maestra, como es el caso del nifio David, de 11 afos quien en relacion a
los sentimientos que se despiertan durante las clases de musica con la maestra afirma: “siento
emocion, amor, debido a que ella nos ha exigido mucho y unas veces hemos celebrado nos ha

felicitado y nos ha ido bien”. (David, 2018)

Otro aspecto importantisimo a destacar a nivel general es el impacto que produjo el
aprendizaje del violin en relacion al aprovechamiento del tiempo libre. Varios de los nifios
entrevistados afirmaron que prefieren dedicar sus tiempos libres a tocar el violin, antes que jugar
o distraerse con algun medio tecnoldgico, demostrando que la motivacion es capaz de atravesar
barreras como la cibercultura. Karen Sofia de 10 afios manifiesta: “como ahora la tecnologia
avanza, todos los niflos pegados en el celular, en el televisor, en los computadores, ahora para mi
es la musica en vez de los celulares, el televisor o el computador, yo practico mas bien en el

violin y en la musica.
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De acuerdo a estas manifestaciones, es notable que una de las principales ganancias con
respecto a la educacion, es el tiempo que de forma autonoma los nifios dedican a su aprendizaje

tal como lo manifiesta Karen Sofia y el grupo de nifios entrevistados.

Anexo 13: Entrevista personal a nifios de Cogua el 19 de noviembre de 2018, dentro del

espacio de clase.
B) Realidad de los recursos a nivel del canto y la danza.

Los nifios disfrutan de las canciones que la maestra ha utilizado para su formacion musical, en
el diario de campo del 2 de Octubre del 2018, dentro del ensayo con los nifios, el estudiante
investigador pudo observar claramente como los nifos llegaban con la ilusion de tocar temas
como William Tell o el Titanic, ya que eso manifestaban a la profesora a medida que iba

transcurriendo el tiempo del ensayo. (Tambo, 2018)

Otra perspectiva que manifiestan los estudiantes de la maestra Ana Maria Torres, es el sentir
de las canciones como utiles, por ejemplo en la entrevista a Karen Sofia, dice que las canciones

le han servido para dedicarselas a sus familiares, como es el caso de la cancion cumpleaiios feliz.

Como generalidad manifestada de manera grupal en la observacion realizada el 2 de Octubre
de 2018,se destaca la satisfaccion que sienten al tener que realizar movimientos durante sus
intervenciones artisticas, debido a que se consideran una orquesta diferente porque ellos creian
que el violin se tocaba Unicamente sentados y ya. En las entrevistas realizadas posteriormente
nifios manifestaban que no les gustaria estar sentados todo el tiempo, sino hacer cosas mas

interactivas, tal como en esencia realiza sus montajes musicales la maestra Ana Maria Torres.
Anexo 14: Diario de campo del 2 de Octubre de 2018
C) Importancia del clima motivacional para el desarrollo de la clase.

Los nifios definieron a la clase de la maestra como un espacio que produce paz, alegria y
armonia, manifestando que les gusta mucho a través del término “chévere”, con lo cual hacen
denotar su gran motivacion con respecto al encuentro de ensefianza musical. Una caracteristica a
denotar dentro de los calificativos hacia la maestra Ana Maria es que la consideran como

carismatica, amorosa y lo principal, como alguien que corrige y no te regafia. La intervencion de
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Karen Sofia con respecto a la pregunta de ;como te parece el ambiente en las clases de musica de
la maestra Ana Maria Torres? y de forma contundente respondi6: “excelente para mi por lo que
ella nos controla, cuando hay indisciplina ella nos corrige mas no nos regafia, por ejemplo en
matematica si una suma nos sale mal nos regafian, pero en este caso en el violin ella nos corrige

y nos ayuda”.

Otros estudiantes manifiestan que la maestra los hace reir mucho durante la clase, de alli parte
la sensacion de alegria que demuestran los estudiantes en el transcurso de su clase de violin.
Siempre hacen denotar con énfasis acerca de la forma en como ayuda la maestra a corregir

errores sin que ellos se sientan ofendidos.

En la entrevista realizada para el 100 % de los participes de la misma, se sienten muy
satisfechos con las clases de musica por parte de la maestra y cuando se les preguntd ;Qué le
quitarian o agregarian a la clase?, manifestaban que nada, que asi esta muy bien, que quiza lo

unico es que dure mas tiempo.

Anexo 15: Estructura de la entrevista personal a algunos nifios de la orquesta de Cogua.
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S CONCLUSIONES

“Motivar es enseniar a amar a alguien lo que uno ama” Fernando Tambo

Esta investigacion fue generadora de reflexiones muy importantes dentro de la consolidacion
de los conocimientos del estudiante investigador. Esto se logré con base en la identificacion, la
descripcion y el andlisis de los recursos pedagogicos que pudo observar en la maestra Ana Maria
Torres. Este personaje es alguien digno de una profunda admiracion, debido a la entrega y ética

profesional con las que realiza sus funciones dentro del rol docente que le ha sido asignado.

Identificar los recursos pedagogicos empleados en pro de la motivacion para procesos de
formacion musical en nifios, permitid tener un concepto claro acerca de la caracterizacion y
cualidades que debe poseer un maestro motivante. EIl factor mas importante dentro de la
educacion, es la actitud que posee el docente en relacion a su proceder en el acto educativo, y a
su vez como éste, esta guiado por los pensamientos de superacion, de entrega y sacrificio. Estos
factores forman un conglomerado que se ubica dentro del profundo amor que debe existir por la

educacion.

Estos elementos son el punto de partida que permiten generar metodologias que surgen por el
simple hecho de trabajar con amor. Claramente se detalla en el documento, las virtudes humanas
que caracterizan a la maestra Ana Maria Torres y a su vez como estas han generado, procesos
pedagdgicos muy atractivos, que han arrojado como resultado pequefios intérpretes en la cuerda

frotada con una ejecucion musical de calidad.
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La motivacion presente en estos procesos pedagodgicos, permitié que el desarrollo de esa
formacion musical de calidad se logre en poco tiempo, a través de estrategias pedagogicas que
generan clima motivacional mientras los nifios iban adquiriendo sus conocimientos. Lo valioso
de lo que sucede en la orquesta de Cogua, se lo debe a un proceso caracterizado por la alegria de
los nifios mientras aprenden, por la interactividad con la que son motivados a actuar y la
interdisciplinariedad que se genera en beneficio de la formacién musical, con respecto a la

integracion de las danzas, el canto y los saberes previos.

Tanto por parte de la Maestra Ana Maria Torres y el estudiante investigador, se manejaron
lineas de formacion musical que propendian hacia el disfrute del proceso, es decir, hacia el
desarrollo del clima motivacional para la formacion musical. Con respecto a la maestra Ana
Maria Torres es valido destacar la importancia que presta hacia los valores humanos y como
logra tejer las relaciones emocionales para beneficiar la ensefianza de la musica. El estudiante
investigador también se basa en el mismo criterio, pero debido a la diferencia de los contextos en
los que se desarrollaron las metodologias, no es posible dedicar tanto tiempo al conocimiento
profundo y personal de sus estudiantes, tal como lo realiz6 la maestra Ana Maria. A pesar de
aquello el estudiante investigador pudo direccionar sus procesos de formaciéon musical con una

respuesta muy favorable por parte de los nifios del colegio el Faro y el Jos¢ Maria Cordoba.

El estudiante tiene la fortuna de poder fusionar su profesion alterna como bailarin, en
beneficio de la formacion musical de los nifios, mas la admiracion que despert6 el ser observador
y participe de las presentaciones que realizaba la orquesta de Cogua. Es importante aclarar que
la observacion fue participativa debido a que el estudiante investigador, en maultiples
presentaciones con la orquesta de Cogua, acompaii6 las presentaciones como pianista, por eso la

interaccion y las afirmaciones detalladas durante la monografia se hacen en honor a la verdad.
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En las observaciones realizadas por el estudiante investigador desde la posicion de pianista de
la orquesta de Cogua, se pudo verificar como las danzas, el canto y los saberes previos de los
nifios generaron emociones mientras estaban en el escenario, y como éstas a su vez son
transmitidas al publico, quiénes a través de ovaciones destacan y admiran a la orquesta en
escena. Los espacios son festivales o encuentros culturales, en las que otras orquestas participan
por lo tanto se puede comparar la diferencia entre ellas cuando se plantan sobre el escenario y a
su vez determinar la diferencia de procesos. Entonces el desafio de la investigacion consistid en
determinar por qué esta joven orquesta marca diferencia con respecto al aplauso que venia del

publico, claro esta sin demeritar los otros procesos.

Se concluye que emplear los recursos pedagdgicos de la danza y el canto para el fomento del
clima motivacional, no solo genera procesos de ensefianza agradables para los estudiantes. El
mas beneficiado en dichos procedimientos es el propio docente, quien al acumularse de estas
experiencias gratificantes es impulsado a seguir desarrollando sistemas de ensefianza que
busquen lo primordial en el principio de esta pedagogia presentada. Es decir “sentir absoluta
felicidad mientras que se adquiere conocimiento musical” y mantener el mismo sentimiento

impartiendo dichas ensefianzas, generando un estado de satisfaccion en sentido paralelo.

Es de destacar en este proceso la importancia de la motivacion intrinseca. Cuando ella se hl
ace evidente las manifestaciones son de complacencia y gusto por lo que se hace, tanto del punto
de vista del docente como de los estudiantes. El docente motivado intrinsecamente es un maestro
que encuentra sentido y gusto por lo que hace. Un estudiante con motivacidn intrinsecamente es
un dicente participativo y comprometido con su conocimiento. Unos y otros encuentran placer y
compromiso por lo que hacen y en donde la comunicacién es mucho mas cercana y

comprometida. Unos y otros comparten pensamientos y acciones dentro de un ciclo vital de
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didlogo cercano y horizontal, en el cual, el respeto y admiracion por lo que se hace es un baluarte

muy significativo.

Tener la posibilidad de escuchar a nifios cantando con emocion, demostrando con gestos de
felicidad el sentimiento que produce sentirse haciendo musica de manera correcta, genera la
satisfaccion del deber cumplido. De estos detalles son los que se alimenta la ética profesional y
quizé es la forma en cémo la vida brinda un agradecimiento a un trabajo que se realiza con

pasion, con entrega y sacrificio.

El ultimo y quiza el detalle mas importante a rescatar en un proceso pedagdgico con base en
la motivacion a través de la danza y el canto, es que logra que los nifios se enamoren de la
musica. En el caso del Colegio El faro, el docente de musica tiene el privilegio de sentirse feliz
cada vez que escucha a nifios interpretar sus flautas fuera de su espacio de clase, es decir a la
salida, en los descansos o estudiantes que incluso trasladan su flauta todos los dias con la
finalidad de estar tocando todo el tiempo, y la sensacion mas linda que en ¢l se despierta es
cuando los nifios en todo momento le quieren hacer escuchar una cancion que la han buscado de
manera auténoma. Este tipo de sucesos son los que mas han motivado al desarrollo de esta

monografia.

Algo muy positivo para rescatar en una educacion con base en la motivacion es que el docente

no debe recurrir al grito para que los estudiantes ejecuten las acciones solicitadas.

Motivar es ensefiar a alguien a amar lo que uno ama. Fernando Tambo Diaz.
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ANEXOS
Anexol: Video de la presentacion de la orquesta infantil de Cogua en Teatro Bicentenario.
Anexo 2: Entrevista no estructurada a la maestra Ana Maria Torres
Objetivo: Comprender el pensamiento pedagdgico de un maestro motivador.

1) Cuadl es su objetivo pedagdgico cada vez que retoma un grupo de iniciacion musical, ya
que se sabe que esta orquesta de Cogua es pionera en el Municipio?

2) ¢Qué recurso identifica como motivantes para el proceso de formacion musical?

3) (Como asocia los recursos motivantes para lograr transmitir conocimientos musicales?

4) (Considera que la danza y el canto son factores motivantes en beneficio de la educacion
musical?

5) ¢(Qué busca cuando en las intervenciones musicales esta presente el canto?

6) (Qué opinas de los saberes previos como factor motivante en la ensefianza musical?
Anexo 3: Titanic interpretado por la orquesta de Cogua.
Anexo 4: Happy blues interpretado por la orquesta de Cogua.
Anexo 5: nifios interpretando pescador de hombres.
Anexo 6: Entrevista a Sara Rodriguez con interpretacion instrumental.
Anexo 7: “Un poco loco” interpretado por grado 301 del Jomaco.
Anexo 8: Clase del montaje de la cancidn la zorra y sus zorritos.
Anexo 9: Video del saludo para iniciar clases en el 301.
Anexo 10: Video de nifios del colegio El Faro cantando las notas de la cancién “Padre Nuestro”.
Anexo 11: Video de la cancion dosis de amor del Colegio Jomaco.
Anexo 12: Muestra final del grado 301 con el tema recuérdame.

Anexo 13: Entrevista personal a nifios de Cogua.
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Anexo 14: Diario de Campo
Diario de Campo

02/10/2018

e Los nifios a medida que ingresan al salon de clases, sin recibir ninguna indicacion sacan
el violin y untan de pez su arco, e inmediatamente solicitan a la maestra Ana Maria
Torres que afine el violin.

e Ingresa otro grupo de nifias y abordan conversacion a la maestra, a pesar de que el tiempo
es corto, ella no duda en poner atencidon a lo que euféricamente comunicaban las nifas a
su maestra. Se asume que este aspecto es el que despierta la confianza y el gusto por la
clase, ya que inmediatamente acaban de narrar la historia y la maestra, realizan el proceso
del pez en el arco de manera inmediata.

e Se empieza abordar la musica a través del trabajo de segundas con las notas si y do, pero
antes la maestra prepara el ambiente diciendo a los nifios: “nos preparamos a recibir al
tiburén” acto seguido los nifios sonrien pero inmediata y magicamente su interpretacion
hace denotar la tension que implicaria el acercamiento de un tiburon como en las
peliculas de terror.

e Posteriormente toman un nuevo tema, William Tell, quien la maestra relaciona con la
cancion del caballito, la respuesta también es inmediata, cuando Ana Maria dice deben
sentirse los pasos del caballo.

e Un padre de familia llama desde la puerta a la maestra, ella los dejo solos, pero la nifia
Sara Rodriguez de 10 afios asume el liderazgo en el estudio y los nifios de manera
voluntaria contintian con el montaje de la cancion.

¢ Finalmente cuando la maestra regresa, empieza con la tercera cancion: “Sinfonia del
nuevo mundo”. Esta tiene una célula ritmica algo compleja, pero la maestra la facilita a
través del ritmo lenguaje.

e La clase se mantuvo en orden en un porcentaje de 90 %, los nifios nunca perdieron

concentracion y tuvieron avances muy significativos con respecto al montaje de las obras.



122

Anexo 15: estructura de la entrevista de nifios de Cogua.
ENTREVISTA DE VALORACION Y ALCANCES DEL PROCESO

Se pretende indagar a través de este instrumento el grado de satisfaccion frente a los recursos,
el desarrollo personal y el clima motivacional desarrollado por parte del proceso pedagogico

implementada en cada uno de los escenarios por la Maestra Ana Maria Torres.
A nivel de desarrollo personal

1) ¢Cuaéles son los sentimientos que tienes frente al trabajo de la maestra?
2) (En qué has cambiado personalmente a través de la musica?

A nivel de los recursos

1) ¢De qué manera las canciones empleadas fueron atractivas en tu proceso de formacion?
2) (De qué manera las danzas empleadas fueron atractivas en tu proceso de formacion?

A nivel de clima motivacional

1) ¢(Coémo te parecid el ambiente de las clases de musica?
2) (Qué quisieras agregar a esas clases o qué les quitarias?
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