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Bienvenidos a la Tierra de los Pastos

En este trabajo encontrards la historia de una tierra que celebra por medio de
su carnaval la vida y todo lo que conlleva nuestra existencia en el universo, asi que
preparate para transitar en un mundo donde la visualidad, la literatura, la musica y
las nuevas tecnologias relatan este increible proceso.

Espero que de una manera muy atenta sigas los pasos mencionados donde
podrés encontrar videos, fotografias, literatura y musica que complementardn tu
lectura y tu viaje por mi proyecto.

Gracias y espero lo disfrutes tanto como yo.



La Tierra de Todos los Verdes

>

Clic Aqui

Las identidades culturales y los procesos artisticos pedagdgicos populares
con el paso de los afios en Colombia se han visto afectados por factores naturales y
sociales, ;qué quiere decir esto?, amedida que los afios y el progreso ha transcurrido en
Colombia, también se han generado cambios significativos en el ambito sociocultural
de aquello que conocemos como costumbres, por una parte, se han fomentado de
ciertas maneras gracias a las nuevas tecnologias y la evolucion de la comunicacion,
pero, en otros casos especificos se han encaminado al olvido, donde, por ejemplo,
nos encontramos con un factor principal que afecta y transforma aquellas identidades
culturales y los procesos de construccion ligados a las mismas, estamos hablando del
factor economico, el cual lamentablemente rige gran parte nuestra sociedad actual.

Para trabajar esta pérdida y/o desapego a nuestras costumbres, seleccioné
la regiéon Colombiana identificada como Narifio, aclarando que fue una seleccidon
previa, debido a un cuestionar personal, donde me inquietan temas tanto artisticos
como pedagdgicos ligados a una tierra de donde provengo, pero con la cual
lamentablemente no tengo un gran acercamiento, y es alli donde nos encontramos
con la dicha y la fortuna de contar alin con personajes que siguen luchando contra
los obstaculos que evitan la continuidad de estas identidades culturales y algunos

procesos artisticos pedagodgicos populares. Por ello, se realiz6 una investigacion


http://
https://www.youtube.com/watch?v=JhDuP47llkQ&ab_channel=JavierBeltran

la cual apoyd la comunicacidon y exploracién de los mismos festivales culturales
y puntualmente aquellos talleres de creacidon que caracterizan esta regioén, de esta
forma se busco reivindicar y exaltar este alto valor cultural.

El Carnaval de Negros y Blancos nace como una fiesta de oportunidades,
es decir, en la época de la esclavitud se era otorgado un dia de libertad para que
aquellos negros se vistieran, vivieran y disfrutaran como sus duefios, permitiendo
que dejaran algunas de sus labores diarias, para mezclarse, mediados por la musica,
la danza y algunos juegos, con el resto de sociedad, puntualizando que estos pequefios
encuentros siempre serian posibilitados en las calles. Con el paso del tiempo, estos
dias terminaron transformandose en una celebraciéon donde igualmente se busca
mezclar y olvidar estas nociones impuestas de razas y clases sociales, por medio
de las pinturas y los juegos en las calles, donde todo este tipo de fronteras pierden
ese limite impuesto socialmente, nutriéndose de su historia y complementando cada
uno de sus procesos a lo largo de los afios y las contextualizaciones historicas que
internamente se han ido trabajando.

Puntualizando la exploracidon en los talleres de creacion, creé una conexion
personal debido a dos puntos fundamentales, el primero ligado a procesos creativos
que por gusto propio desarrollé durante mi etapa en la Universidad Pedagogica y
los cuales me dejaron algunas preguntas e inquietudes relevantes ante temas tanto
tedricos como practicos y técnicos propios del arte creativo. El segundo llegd durante
mi primer parte del proceso de investigacion y exploracion, debido a que encontré
familia muy cercana relacionada directamente con dichos lugares y procesos de
creacion, los cuales me permitian un campo de trabajo muy amplio e interesante para
estudiar.

Centrandonos en el Carnaval nos damos cuenta de cdémo trabajan procesos
donde se busca, como uno de sus objetivos, cumplir con el encuentro social historico,
esto quiere decir que las formas de accionar no son simples celebraciones o festejos,
sino realmente son accionares con métodos simboélicos los cuales fundamentan un

trasfondo de procesos sociales como: La importancia de la conservacion historica de



laregidn, la diversidad étnica y el apoyo a las mismas, la conservacion de costumbres
o culturas afectadas por procesos como la conquista y procesos constantes de
colonizacidn, la relevancia de los procesos folcloricos y sus razones nativas, el
sentir ¢ incentivar la unién con la madre tierra en forma de agradecimiento por la
vida dada, los mitos y leyendas que construyeron sociedades desde un principio,
entre otras.

Principalmente mi gusto por las artes visuales me llevo a trabajar en una
investigaciéon donde, por medio de estas, se fortalecid esa deficiencia que es visible
en la sociedad actual, en la cual el olvido a nuestras raices y costumbres es cada
dia mayor, creo que en este punto es donde las tecnologias que podemos manejar
en dia, son una de las formas mas convenientes y las cuales posibilitan una mayor
contribucién a este tipo de practicas y procesos.

Javier Yamid Beltran Ramirez = Hermano: Oscar Beltran Ramirez
La Calera 05 Julio 1997 Nacido en Zipaquird Cundinamarca

Madre: Elena Ramirez

)R M , - Ny Padre: Armando Beltran
A T g Nacido en la Vra El Tablon Alto
' : r Municipio Iles Narifio

Amante de las artes
Musico empedernido
Fotografo profesional

Apasionado por el deporte
Una persona realmente
agradecida por conocer y recorrer
todo tipo de caminos mediado

por las ruedas

Emprendedor

Creador de proyectos que
impulsen el ser y la creatividad al
maximo, evitando el estar quieto



La linea de trabajo para esta investigacion se enmarca en “la cultura visual”,
linea que fomenta el trabajo y la investigacion en relacién con temas como la
imagen, la ciudad y los vinculos entre las artes y la visualidad generados por la
misma sociedad. De esta manera observé, analicé y seleccioné esta linea de trabajo
gracias al sustento que generaba para mi proceso. Resaltando que mi investigacion
buscaba indagar, analizar y dar contribuciones relacionadas con las artes visuales,
teniendo como medios principales a los procesos artistico pedagdgicos populares e
identidades culturales vinculadas con las comunidades y los talleres de creacion del
Carnaval de Negros y Blancos.

Teniendo en cuenta que desde los talleres y su expansion nos encontramos
con conexiones muy valiosas centradas en acciones visuales que se crean a través
del desarrollo de cada uno de sus procesos internos y externos, se relaciona
directamente a los talleres con una gran variedad de publicos, lo cual genera
multiples visualidades contrastantes, es decir, el ambito visual que posibilita
estudiar el Carnaval en cada uno de sus procesos, tiene un amplio campo de
trabajo, dependiente de nociones tanto temporales como fisico espaciales donde
se concentran y desarrollan las relaciones anteriormente mencionadas.

Para hablar un poco méas centrado de la manera por la cual se buscd una
interaccion de lainformacion, nos encontramos con el Internet, el cual fue nuestra
plataforma base de la investigacion, donde se fundamentaron varios puntos
de apoyo como las redes sociales y las paginas web especificas, por las cuales
circula hoy en dia la informacién deseada, donde a su vez se remarcd y aclard
nuestro trabajo como arte docentes y actores sociales que buscan mediar siempre
pensando en una contextualizacion, en este caso basados en una adaptacidon

temporal.



Teniendo en cuenta que buscamos dar una relevancia merecida a nuestras
Raices de una forma pedagdgica, trabajamos este proceso mas alld del turismo,
lo cual también ha sido factor de transformacion para las identidades culturales
mencionadas anteriormente, y es alli donde realizamos un gran cambio, fomentando
estos procesos artisticos culturales, sin sobrepasar los limites y llegar a convertirlos
en algo netamente turistico, donde lamentablemente su trasfondo natal pierde un
poco el sentido y donde aquellos temas tan importantes como la visualidad de los
encuentros generados o mediados por las calles son desmeritados.

Este proyecto investigativo busca de una manera innovadora, descubrir,
analizar y explorar aquellas formas por las cuales los procesos artisticos pedagodgicos
populares dan pie y camino al mismo Carnaval y su vez generando aportes para su
construccion social. Finalmente, logramos dar a conocer, de manera muy puntual,
grandes engranajes que resaltan, no solo el Carnaval de Negros y Blancos como una
puesta en escena, sino ademads, su planeacion, construccidén, desarrollo interno y
obviamente la integraciéon mediada por los talleres de creacion, los cuales enmarcan
una totalidad de saberes puestos en mesa de trabajo, para crear una de las mas grandes
muestras socioculturales con las cuales cuenta nuestro pais y que directamente se

relacionan a mis Raices.

.De qué maneras se integran los talleres de creacion y los procesos
artistico pedagogicos populares del Carnaval de Negros y Blancos con la

sociedad y sus gentes?

Tatay: Expresion de desprecio, asco, fastidio.

“Tatay tu otra vez con esa ropa, cambiante mijo”

%:’ iEs tiempo de escuchar

o Aromas de Carnaval!
Clic Aqui
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https://open.spotify.com/playlist/3lBD640lYMx5r90x0KWcc8

Objetivos

Objetivo General
Analizar las maneras de interaccion de los talleres de creacion y los procesos
artisticos pedagodgicos populares del Carnaval de Negros y Blancos de la regiéon

Narifio en Colombia, a través de experiencias contrastantes, ligadas a mis Raices.

Objetivos Especificos

Identificar un posible foco de estudio en el marco del Carnaval de Negros y
Blancos, el cual enmarque a familiares en un contexto global de sus cotidianidades, lo
cual permita comprensiones sobre campos como la pedagogia, las artes, la visualidad

y las costumbres con relacién a dindmicas identitarias.

Propiciar medios de comunicacidén con tres puntos de vista contrastantes,
los cuales estén implicados de diferentes maneras con los procesos desarrollados
desde los talleres de creacidon hasta las puestas en escena los dias magnos, para asi,
visibilizar aquellos contrastes de experiencias y perspectivas sobre el Carnaval y
las visualidades que se generan durante su proceso, teniendo en cuenta que es una

exploracion encaminada a lo mas puro de mis Raices.

Generar encuentros virtuales que permitan recopilar informacion sobre los
procesos de creacion, las dinamicas sociales y las experiencias que genera el Carnaval
a través de los talleres de creacidon, contextualizados desde las tres posturas de mis

familiares.
Organizar, analizar e interpretar los datos recolectados los cuales permitan una

compresion de la interaccidn de los talleres de creaciéon como aporte a la educacion

artistica visual y a el vacio personal anteriormente mencionado.

11



Antecedentes
Matriz de busqueda
Teniendo en cuenta los objetivos del proyecto, realicé una busqueda de
articulos, publicaciones y demas escritos académicos, los cuales podrian vincularse
a ciertos criterios de indagacion para encaminar o guiar partes de mi investigacion,

entre ellos:

. Autores
. Lugares de publicacion (Instituciones)
. Palabras clave

. Metodologias
. Objetivos

. . , y .
. Bibliografias (Que se fundamentaran a partir de esta consulta)
el ALUTOR CIUnAD FALAHEAS METOD ORIETIVING EIHLACHCZRANLA
TUL ANO . POBLACTON CLAYE UNEATeLA
RE | VAR | OG0T A Anddicic 5l I C iafeama FERNANDEZ L (1%}
STABLECE | DARID Tl & mucical modelo e evia ihricn ¥ ol de rurs | {1666k Historis peneral de las
RIIENTE ACLIEL AR Imomsipackin e | @ para realizar uns | ceaquata del Nuevn Reioo de
Comporicie
DE LAS | GARAYITO a cmrdcisy | compouicdn paa puibarrs clisica. | Graosde . Toma | Hogots I, ©
FRACTIC cualisaliye ¥ nlisteca Popiilar de Calfica
Al Tiragrsfis expletalores.  El Colomb lsas
MUTSICAL primere  permite Vdeaisdicsr Jon sbmsenion
Aubdgrong.
[ anslirsr kog | A& B meieinc s miiace. Rralifar e
MLISEAS Slrkica tlemenion anilini de Is midsics muisce HERMUDES E. (3910}
A FARTIR mupicsle: de log La Musics D Colembia: Freseme
dREiara
DEL caglos @misml ¥ ¥ Pasdo, Bogoia DO
RESTIE AT Clikea el obfete  de
Ei Uas viludes & |os
Tradicices
EY T LTI ey Adferilng
dn & Im Croaclegls | relaciaaados con
BULcsl eatog e uzma
Indigez sy e a el im
desde I meg i de
Euilarma proena vamsables
eliiita dalin

BELTRAN J. (2022) Fuente: Ejemplo de Matriz de contenidos
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Para esta busqueda inicié¢ con las palabras clave como centro de indagacion,
esto quiere decir que elaboré algunas frases o simplemente consultas a partir de
una palabra, como por ejemplo: Cultura, Identidad Cultural, Olvido, Costumbres,
Comunicacidén, Territorio, Arte y cultura, entre otras, las cuales arrojaron amplios
resultados.

Para iniciar, analicé aquellas palabras claves que resaltaban en varios
proyectos resultantes, teniendo en cuenta que no eran las de mi busqueda, entre ellas
me encontré con Lenguajes, Ritualidad, Oralidad, Procesos de formacion, Medios de
comunicacion, Nativo, Ciberespacios, Etnografia, Autéctono, Cronologia, Ancestral,
las cuales cautivaron mi atencidén para recrear mas busquedas con relevancia a
tematicas que se procesaban a partir de algunos accionares de estas palabras.

Continte mi analisis por medio de la metodologia y los objetivos en cuerpo
de trabajo, esto quiere decir, las formas de pensar el trabajo y de accionar el mismo,
de lo cual descifré que aquellos proyectos que se basan en mis gustos a trabajar,
estan orientados en un 98% a la justificacidon teorica, es decir, el trabajo escrito
que apoyaria, sustentaria o problematizaria teorias, buscando crear de esta manera,
aportes a la sociedad y especificamente a las artes visuales.

Una de las variantes mas significativas encontradas a partir de esta busqueda,
dio resultado de los lugares a los cuales pertenecian las investigaciones o proyectos,
es decir, en el caso de las universidades un 90% se encuentra en el &mbito publico y
tan solo el 10% restante en el caso de identidades privadas, por ello interpreto como
los factores socio — econdmicos brindan un peso en la balanza inclinado a la parte
publica, donde es mayor la preocupacion por los territorios natales y/o periféricos.

Debido a una ardua lectura y analisis de las investigaciones encontradas,
descubrimos como el 70% son realizadas en la ciudad central de Colombia, Bogota
D.C., brindando datos pertinentes los cuales arrojan informacion valiosa, como por
ejemplo las posibles migraciones de variadas zonas del pais a Bogotd, por parte
de estudiantes que visibilizan mayores posibilidades de estudio y trabajo en esta

ciudad.
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Centrados en los indices y valores arrojados por los afios de trabajos en los
cuales son realizados los proyectos, nos damos cuenta de una gran disminucidon en
los ultimos 6 anos, teniendo en cuenta que las tecnologias se encuentran en un auge
muy importante, podemos indagar que este es un posible motivo de cambio ante el
rumbo de los nuevos proyectos, donde estas tecnologias se posibilitan como sus
temas o ejes centrales de trabajo e investigacion.

Sumado a ello, inicie un andlisis un poco mas general en tanto a las fechas de
publicacion, observé una recurrencia tematica en el afio 2014, donde la comunicacion,
la pedagogia y las nuevas tecnologias tenian cierta acojida y exploracidén por la
sociedad, un poco antes, en el afio 2009 encontré una publicacion muy interesante la
cual problematiza las redes sociales, debido a que estas se encontraban en un lapso de
tiempo de gran auge en ciertos espacios de la sociedad y finalmente me encontré en
el afio 2001, donde hubo un vacio el cual obstaculizo encontrar proyectos relevantes

en tanto a aportes que podian brindar a nuestra investigacion en desarrollo.

Publicaciones del afio Publicaciones Proyectos realizados en Bogota
2009 al afio 2014 60% relacionadas a pedagogia 30 % | 50%

Publicaciones del afio Publicaciones Proyectos realizados en zonas
2015 al afio 2016 30 % relacionadas a culturas | indigenas 20%

colombianas 40%

Publicaciones del afio Publicaciones Proyectos realizados en otra
2015 al afio 2019 10 % relacionadas a otros temas de | parte del pais (Colombia) 30%

trabajo 30%

14



En tanto a la bibliografia, no descubri similitudes en los postulados
trabajados, pero me encontré con libros que podrian encaminarian y resolver ciertas
dudas que nacen en este proceso de busqueda y andlisis. Entrando en la primera
problematizacion de la investigacion, donde cuestionaremos y crearemos una nueva
red bibliografica de autores y trabajos que se entrelacen con temadaticas como la
identidad cultural, los procesos artisticos pedagodgicos populares y la apropiacion a

las regiones Colombianas.

Contenidos digitales

Teniendo en cuenta que la busqueda de contenidos digitales extenderia nuestra
informacion de trabajo, decidimos indagar en algunos campos como el internet, donde
principalmente nos encontramos con documentales, noticias, reportajes, entre otros,
los cuales fundamentaban informacion valiosa a partir de contenidos audiovisuales
enfocados en distintos procesos del Carnaval.

Inicialmente, observamos y analizamos un reportaje realizado por la cadena
televisiva NTN - 24, donde enlazaba principalmente la historia y memoria de la
region con las experiencias actuales de los visitantes y aquellos que afio tras afio dan
vida al carnaval de negros y blancos, a su vez analizamos como definen el carnaval
desde aquellas experiencias vividas, donde generalmente lo puntualizan como aquella
fiesta al revés o mundo invertido que expresa la necesidad inconsciente individual
y colectiva de romper las formas y expresiones reguladas por las cotidianidades
sociales.

Uno de los datos alarmantes con los cuales nos encontramos, se basa en la
publicacion de contenidos en tanto a los canales de television, donde se posibilitd
interpretar como los canales regionales acogen y profundizan este, el carnaval de
negros y blancos, de una manera muy amena, otorgdndole un alto valor cultural
merecido, pero a su vez hallamos como los canales privados, y lamentablemente los
cuales poseen una mayor audiencia, permiten tiempos muy cortos y ponencias muy

superficiales ante este tipo de festividad cultural anteriormente mencionada.
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Algo que debemos agregar en tanto a los canales de television privados y los
regionales, se identifica en el origen de los mismos, es decir, su estructura interna
basada en una jerarquia en la cual sus duefios o propietarios se encuentran en la parte
mas alta, y la cual por obvias razones posee mayor poder, a partir de ello analizamos
cémo posiblemente carnavales como el de Barranquilla poseen mayores trabajos
visuales y mayor contenido en horarios como el noticiero, debido a la natalidad de
sus duefios, provenientes de territorios donde se dan celebraciones como el carnaval
anteriormente mencionado.

Indagando de una forma mads precisa en otro contenido digital encontrado,
hallamos un poco sobre la historia y memoria que posee el carnaval y la region,
encontrando respuestas basadas en el inicio del festival, desde algunas pequenas
fechas de diciembre, las cuales dan entrada a la fiesta madre/magna, la primera
y segunda semana de enero, teniendo en cuenta que desde alli iniciamos con la
recoleccion de informacidn pertinente ante los procesos de creacion y los resultados

finales.

Legendario traje “la Guaneifia” HNS Noticias

de pasto llego a Bogota.
P g g Mayo 09 - 2019

Carnaval de negros y blancos, RCN Radio

cuando se honra a la Pachamama.
Enero 04 - 2019

Carnaval de Negros y Blancos Canal 1

celebra 10 aflo como Patrimonio o
Diciembre 2018

Unesco

Video promocional Carnaval de YouTube — Arte carnaval Pasto

Negros y Blancos 2017 - 2018
Octubre 2011

BELTRAN J. (2022) Fuente: Tabla adquirida de Anexos
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Labusqueda continud con un proyecto audiovisual, encontrado en la plataforma
de YouTube y Facebook, el cual da muestra relevante ante las experiencias que
posibilita vivir el carnaval, tanto para visitantes como personas de la regidn,
dandonos a conocer aquellas formas de hacer y vivir en los dias especificos de la
festividad. Sumado a ello, nos arrojé informacion valiosa sobre la poca relevancia
que se da a los procesos de creacion y su desarrollo en general, es decir, apoya y

sustenta nuestra gran inquietud de temas de trabajo para investigacion.

Carnaval de Negros y Blancos, cuando se
honra a la Pachamama

RCN R. (2019) Carnaval de Negos y Blancos

Achucar: Atorarse, atragantarse con algun alimento u objeto.

’

“Ve, come despacio, que te vas a achucar por hambriento’
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El Carnaval

Etimologicamente, el carnaval proviene del “it. carnavale, haplologia del ant.
carnelevare, de carne (carne) y levare (quitar), calco del gr. anoxpewg apokreds.”, lo
cual lleva a entender en un contexto cristiano, que es un espacio temporal anterior
a la Semana Santa en el cual se debe despedir de la carne, debido a que en los
proximos 40 dias (cuaresma) no se comera este tipo de alimento sin antes llegar a la
Pascua, es decir, se desarrollan temporalmente en uno a varios dias, festejos ligados
a los bailes, los disfraces, las musicas y los excesos, acciones que generalmente
simbolizan una liberacién a las leyes o restricciones comunes de las sociedades y
de las religiones, sumando a ello que es momento en el cual las celebraciones se
ven adornadas por la creatividad y apropiacién de distintas regiones, puesto que
hablamos de un tipo de celebracion que abarca gran parte del mundo.

Cuando nos contextualizamos en los carnavales de América, debemos
tener en cuenta que existe una mezcla entre las tradiciones Europeas, Africanas e
Indigenas, puesto que durante la colonizacidon todos estos grupos se reunieron en
territorios Americanos, de ello podemos apreciar hoy en dia grandes variedades de
zcelebraciones contrastantes como el Carnaval de Rio de Janeiro en Brasil donde la
Samba, las coreografias y los disfraces destacan la alegria de dicho pais, el Carnaval
de Oruro en Bolivia que trabaja una mezcla muy importante entre las tradiciones
prehispanicas y catdlicas, el Carnaval de Arica en Chile donde las danzas autdctonas
de la cultura Andina y la comida tradicional se transforman en su show principal y
finalmente el Carnaval de Negros y Blancos en Narifio Colombia, donde la sétira y
una diversidad propia de creaciones plasticas adorna varios dias de festejo en toda
la region.

Por otra parte, encontramos el trabajo de Bernardo Javier Tobar donde
desarrolla las ideas principales del Carnaval, entendido esto desde el punto de
vista donde el acto de dar al otro, se transforma en un escenario idealizado del
mismo, es decir, nos demuestra el poder que contiene la acciéon de regalar, donar

o dar, hecho que desarrolla el Carnaval y sus gentes durante su produccion,
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ademds nos posibilita relacionarnos directamente con entrevistas, relatos y
demds experiencias personales de artesanos que viven fielmente el proceso

completo de planificacion, desarrollo y post-escenario de dicho festejo.

Referentes tedorico conceptuales

Categorias

Para iniciar aclararemos que en este punto mencionado se destaca cada
parte del proceso por el cual transitamos durante nuestra creacion de categorias,
es decir, de esta manera iniciamos el planteamiento de las mismas, pero durante
su desarrollo fue tomando caminos més precisos y detallados, lo cual nos
ayudaba a centrar pertinentemente las categorias que ibamos proponiendo.

Desde el punto de partida de nuestro marco tedrico decidimos realizar la
creacion de cinco categorias principales, las cuales contenian conocimientos
puntuales de temas que se relacionaban en un sistema comun, complementandose

entre si y adaptandose a un ambiente de didlogo, en este punto las enunciamos como:

C1 Lo publico C2 Creaciones C3 Tiempo
C4 Magia y fantasia C5 Territorio

BELTRAN J. (2022) Fuente: Fotografia apuntes personales.
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Luego de su nombramiento se tenia claridad que la primera categoria nos
relataba saberes relacionados con los publicos y su clasificacidon, a las formas de
visiéon que tenian los distintos personajes participes, tanto internos como externos,
y las necesidades que demandaban desde sus distintas posturas. Para la segunda
categoria teniamos un enlace principal con los publicos y era esa satisfaccion de
una necesidad, donde las creaciones se transformarian en ese medio por el cual se
realizaria este proceso, en la C2 también nos encontramos con datos muy valiosos
sobre los procesos metodologicos que demanda una creacién y es alli donde nos
conectamos con la tercera categoria, la cual relata como el tiempo posibilita un
amplio espectro en tanto a las experiencias, dialogando claramente con una adaptacion
a la formacién de publicos, tematica relacionada con la C1.

Continuamos con la cuarta categoria la cual trabaja desde una postura literaria
donde los conocimientos nos conducen a universos llenos de magia y fantasia en
el cual los mitos, las leyendas y los relatos urbanos se convierten en su planta
base de construccidn, los cuales conectan directamente con la C2, transformandose
en aquellas fuentes de inspiracién para su desarrollo, a su vez nos relatan un
proceso de apropiacion donde la quinta categoria entra a relacionarse, y es debido
a que los territorios siempre van a estar ligados a una construccion de identidad
la cual sera sustentada por una amplia variedad de procesos sociales igualmente
relacionados con cada una de las categorias nombradas y trabajadas anteriormente.

Teniendo en cuenta que la construccion de los referentes tedrico-conceptuales
transito por algunos cambios pertinentes durante su desarrollo, finalmente nos
encontramos con la implementacién de un mapa resultado, el cual se cimienta en
dos amplios temas. Por una parte, nos encontramos con la importancia del territorio,
enfocandonos de primera mano con el proyecto trabajado por la antropdloga
ecuatoriana, Lorena Campo, donde se situard a los territorios directamente como

ambientes politicos en relacidon con el hombre y las relaciones sociales.
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Por otro lado, analizaremos el trabajo de la psicologa Melisa Milan,
en el cual proporciona informacidén pertinente de los cuerpos en relacion con los
territorios y las experiencias, es decir, la correlacion que estos mismos demandan
entre si, para apoyar las construcciones de grupos sociales con criterios en comun.

Finalmente, observaremos el trabajo del docente colombiano Mauricio Duran,
el cual encamina la importancia de las acciones realizadas por grupos sociales para
crear y/o generar territorios de comunidad, de esta forma sustentaremos esta categoria
con subcategorias relevantes a la tematica proyectada, teniendo en cuenta que estas
subcategorias estaran ligadas entre si, sustentando el territorio y la estructuracion
del mismo guiada a nuestro contexto de la investigacion.

Continuando con la proyeccion dada a los Procesos Pedagogicos Artisticos
Populares, observados, analizados y planteados desde dos puntos de vista, el primero
desde la tesis profesional de Ana Mercedes Torres Pérez, Lic. en Artes Plasticas de
la universidad de las Américas en Puebla, México y el segundo trabajado desde los
saberes obtenidos durante mi proceso como estudiante de la Universidad Pedagdgica
Nacional de Colombia. Adicionando una subcategorizacion relacionada con la
memoria de los procesos artisticos pedagdgicos populares de la region Narifio y un

cuestionar de sus formas de hacer y transformacion en cierta linealidad de tiempo.

Guambra: Adolescente joven en la pubertad..

“Oye José, dile al guambra que venga ayudar con la cena”
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Territorio

Como primera fuente de trabajo acerca de las nociones de territorio con las
cuales vamos a interactuar, nos encontramos con la antropdloga Lorena Campo,
docente de la Universidad Politécnica Salesiana (UPS) de Ecuador, primera docente
en conseguir la beca de doctorado de la Fundacién Carolina.

Desde la mirada de la ecuatoriana Lorena Campo, decidimos trabajar a partir
de su diccionario de “Antropologia Bdsica 1.“ Edicion de octubre del anio 2008,
donde nos da los acercamientos correspondientes a territorio, desde el planteamiento
de este como una zona perteneciente a un grupo social, por el hecho de existir
un asentamiento en ella debido a una linealidad de tiempo constante y duradera,
sumando a ello que este territorio ha creado un espacio de dmbito politico entre
la misma comunidad y otras, es decir, que genera conflictos tanto internos y como
externos.

Para entender un poco méas a fondo el planteamiento de Campo, nos remontamos
a la creacion de comunidades de primerat mano interna, entendiendo de esta manera
la construccidon de gobiernos y/o estructuras de poder, donde se busca de maneras,
principalmente democraticas, la solucion organizada de necesidades en comun,
contando con lideres encargados de guiar a este conjunto social, hacia una posible
mejora de la comunidad. Teniendo en cuenta que el segundo paso se abre frente a la
relacion del grupo social homogéneo, con otras comunidades aledafias, ya sea para
temas de delimitacion fisico espacial, como también algunas necesidades, las cuales
pueden complementarse entre las mismas.

De esta manera, Campo nos hace reconocer el territorio como una necesidad
fisico —espacial del humano en pro de su desarrollo, observando asi, laimportancia del
un lugar adecuado, el cual permite una evolucion eficaz y rdpida para la comunidad,
relacionando directamente los territorios con los humanos como seres netamente

politicos.
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Ligando el trabajo de Campo podemos observar y analizar como los espacios
fisicos de la zona de Narifio son apropiados a través de muchos afios de historia
politica y social, enlazados principalmente a una lucha territorial de gobiernos, los
cuales han marcado de una manera fuerte este espacio, demostrado fisicamente ese
olvido a la parte sur en temas tan fundamentales como las conexiones viales, hoy
dia precarias y olvidadas por gobiernos nacionales, razén que obstaculiza también el
desarrollo de la misma region.

Teniendo en cuenta que esta apropiacion es vista desde un punto positivo en
el desarrollo interno de la region, es decir, sus propios gobiernos son los cuales han
demostrado con obras fisicas maneras netas de evolucionar como region, construyendo
bases importantes para la conservacion y restauracioén de lo que la historia hizo con
el sur, el lejano sur.

Como segundo referente encontramos el trabajo de la psicéloga Melisa Milén,
ensayo postulado desde la Universidad Nacional De Colombia, el cual trabaja a
partir de una investigacion personal sobre como podemos territorializar nuestros
cuerpos, teniendo en cuenta que Mildn nos ejemplifica con un trabajo de campo
realizado junto a una mujer Salvadorefa, la cual transcurre por unos procesos de
autoobservacion y enlazamiento a ciertos criterios propuestos por la psicologa.

De esta manera, Milan da a conocer resultados muy precisos de como la mente
humana es capaz de enlazar sentimientos al mismo cuerpo fisico, es decir, nuestro
cuerpo posibilita oportunidades de enlace o sintonia con nuestras acciones, a partir
de sentires relacionados con vivencias o experiencias determinadas por los lugares,
donde nos ejemplifica con la mujer salvadoreiia el como se relaciona directamente:
el trabajo con la mente, la familia con el corazdn, la seguridad con las manos y las
situaciones de vulnerabilidad con el estomago.

Una manera de interpretacion de estos resultados, exalta en la importancia de
nuestro cuerpo en relacidén con las experiencias que nos posibilitan los territorios,
determinando de cierta manera al cuerpo como un iman receptor de informacidn, la
cual nos ayuda a construir mapas mentales - sensitivos de lugares y acciones que

determinaron a los mismos.
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Algo muy importante que podemos construir con los postulados de Milan se
basa en esa conexion de cuerpo y mente a través del sentir, cuestion muy desarrollada
por personas de la region, mas preciso como era realizado por aquellos indigenas
y campesinos que evolucionaron técnicas como la agricultura utilizando medios
intelectuales donde la mente desarrollaba y creaba procesos a partir de aspectos
como el clima, las estaciones, la posicion de la tierra, la luna, las estrellas, es decir,
su cuerpo era y formaba parte de un territorio, un lugar que trabaja en armonia,
en pro de un desarrollo, creando sistemas muy precisos y efectivos por y para sus
comunidades.

Para concluir nuestro postulado sobre territorio trabajaremos basados en un
proyecto del docente Mauricio Durdn Castro, teniendo en cuenta que su trayectoria
como arquitecto y fildsofo, lo llevo a obtener un interés muy detallado en el cine, y
mas precisamente en la interaccion humana generada a partir de las culturas urbanas
y la ciudad misma como espacio de interaccidon social.

El docente Duran nos permite por medio de su articulo, “Territorios urbanos a
partir de las imagenes medidticas: desfiles, carnavales, manifestaciones y revueltas
en Bogotd, Cuadernos De Musica, Artes Visuales Y Artes Escénicas”, dar cuenta de
como la poblacidon por medio de una accidon como la congregacion o el encuentro
social, ha sido capaz de crear costumbres las cuales son cimientos de lo conocido
comunmente como “aquella apropiacion de lo publico”, la cual data desde cientos
de afios atréds, y a su vez, escribe en la historia como el hombre a partir de ella le
da vida a las expresiones sociales como los desfiles, las procesiones religiosas, los
carnavales, las manifestaciones a favor o encontrar de los gobiernos, entre otras que
exponen tematicas y/o necesidades sociales.

Duran nos propone preguntarnos: ;,Qué es hacer territorio?, y de esta manera
nos lleva a un mar de ideas donde el territorio se transforma y pasa de ser un espacio
delimitado por barreras fisicas, a ser un espacio delimitado por acciones y formas
de recrear estas acciones en tiempos especificos, desplegando el nacimiento mismo
a costumbres como la danza, el ritmo, las musicas, las pinturas, las mascaras,
entre otras, las cuales construyen y alimentan procesos populares de ciertos grupos

sociales.
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A su vez, relaciona de una forma muy sensata al cuerpo como un territorio, es
decir, nos muestra aquellas maneras de como los humanos hemos hecho de nuestro
cuerpo fisico un espacio de construccidon social, ejemplificado con el arte de los
tatuajes que delimita y marca un territorio enlazado a unas costumbres historicas
personales, asemejando esto a la forma de como una calle en una ciudad es marcada
por algin tipo de grupo social con grafitis, murales, decoraciones, arquitectura,
entre otras.

Duréan de una manera muy precisa nos permite enlazar todo aquello que hemos
trabajado sobre territorio, ligando a la region Narifio como un sistema muy complejo
y completo de redes basadas en la construccidn, una construccidon que permite y busca
una evolucién comun, teniendo en cuenta que uno de los términos mas importantes
de la investigacion, se basa en esa apropiacion de lugares, vistos y procesados desde
un cuerpo, un espacio y las acciones que realizan en conjunto para demarcar y crear

una nocion compuesta de territorio.

Los Saberes Ancestrales

Como conexion principal del trabajo ante las nociones de territorio nos
encontramos con los saberes ancestrales, revisados desde la publicacion de Nicolés
Carvallo. Secretaria del Buen Vivir - 13 de septiembre de 2015, en el diario el
telégrafo de Ecuador, donde relata como historicamente los saberes ancestrales no
han formado parte de los curriculos de educacion y contrario a ello son considerados
como folclore por la academia, reduciéndolos a una céascara de lo que constituyen
en realidad camulos de conocimientos, practicas pedagdgicas y tradiciones que son
expresion y vida de una profunda cosmovision. Y asi, de este modo, poder observar

y analizar el codmo estos saberes han sido victimas de un menosprecio cultural.

Guagua: Hij@, nifi@, cria de cualquier especie. % {Escuchemos
“1Ey Tia ojo con la Guagua que se va a caer!” = Guagiiita!
Clic Aqui
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“Los saberes tradicionales son un recurso no solamente para las
comunidades locales, sino para toda la humanidad, en cuanto permiten
preservar la diversidad cultural. Segun la “Declaracion de la UNESCO
sobre proteccion y promocion de las expresiones culturales” del 20035,
la diversidad cultural es patrimonio humano y debe ser reconocida y
promovida a beneficio de las actuales y futuras generaciones, la diversidad
cultural es necesaria para la supervivencia de la humanidad asi como la
biodiversidad es necesaria para la supervivencia de la naturaleza. Todas
las formas de conocimiento son recursos extremamente importantes para
enfrentar desafios globales tan dificiles como, por ejemplo, el cambio
climdtico”.

UNESCO (2005)
Declaracion Universal sobre la Diversidad Cultural.

De este fragmento podemos rescatar el valor simboélico y social que estos
saberes representan para una comunidad, sumando a ello que la UNESCO, una de las
identidades mas grandes encargadas de preservar el orden y la paz a nivel mundial
por medio de la cultura, la educacidon y la ciencia, promueve el porqué los saberes
ancestrales son fundamentales para la historia y memoria de un territorio, caso que
ocurre evidentemente en nuestra investigacion.

Una de las principales muestras de la importancia de los saberes ancestrales
que posee esta region, se destaca a una escala increible la cual dialoga directamente
con la cultura visual, y es alli en su propio carnaval, puesto que en este momento nos
encontramos con la problematizacion del proceso donde la validacidén de la academia
a procesos pedagogicos, técnicas y demas, no estd en un alto porcentaje, es decir, la
construccion del carnaval en tanto a los procesos pedagdgicos artisticos populares
se basa en practicas no legitimadas en su mayoria, donde los talleres se transforman
y pasan de ser unos lugares de desarrollo artistico-plastico, a lugares complejos de
interaccion social que tiene como finalidad un trabajo conjunto en pro de creaciones
plasticas, que a su vez posibilitan espacios Optimos donde visualidades como las
relaciones sociales contintan creando y fomentando estos ambientes académicos

no legitimados, resaltando que existe una gran parte de acciones que nada tienen
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que ver con la creacidn, pero que en su nucleo fundamenta y soporta el complejo
desarrollo de la misma, problemética que trabajaremos durante nuestro proyecto.

La Historia

Para nuestra investigacion, la historia es la ciencia encargada de los estudios
de fendmenos cronoldgicos, los cuales ocupan cierto lugar en las linealidades de
tiempo, teniendo en cuenta que en estas se generan o posibilitan las conexiones o
relaciones entre ejes centrales, es decir, la historia estudia los hechos y los implicados
en una red de comunicacidon, sumando a ello la gran cualidad de poder generar un
contraste de lugares y situaciones en esta misma linealidad temporal.

Teniendo en cuenta que estos fendmenos pueden ser acontecimientos en varios
tiempos de duracidn, a corto, mediano y largo plazo, posibilitando un didlogo entre
si o siendo complementarios, por ejemplo, los hechos historicos que se entrelazan y
se comunican como la econdmica, los poderes politicos, la religiéon y critica social
mediada por las artes.

Puesto que para muchos las historias representan las formas mas puras de los

estudios descriptivos, apoyado por Katia Herndndez, donde sustenta que:

“La historia oral posibilita oponer sus resultados de investigacion a
la crisis de significado y de vision social que abundan como resultado del
predominio del dato y las generalizaciones, asi como aportar informaciones
e interpretaciones de ellas que, de una forma u otra, pueden constituir modos
de conocimiento y preservacion de la identidad cultural”.

Hernandez k. (2011)

Teniendo en cuenta que creamos una conexion con dicha postulacidon gracias a
nuestra problematizacidén que trabajo a partir de las identidades culturales como una
construccion social.

En relacion con la problemdatica que conlleva las historias ligadas a un eje
central de oralidad, nos basamos principalmente en la evolucion de las mismas,
es decir, las historias de hace muchos afios no son contadas como iniciaron en su

momento, puesto que a través del tiempo han desarrollado cambios debido a los
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contextos en los cuales han sido relatadas de generacion en generacion, caso que
oportunamente liga nuestra investigacién y da partida a un tema fundamental

enunciado como las identidades culturales que se han construido al pasar del tiempo.

Las Lenguas

El lenguaje es un sistema de comunicacion muy amplio, el cual consta de
actos comunicativos como la oralidad, la escritura, la gestualidad, entre otros, los
cuales permiten expresar al ser humano para crear lazos de relacion con agentes de
la misma u otras especies, adjuntando su importancia como una funciéon fundamental
de una sociedad o una comunidad en pro de su desarrollo y convivencia.

Para introducir esta subcategoria hablaremos sobre su origen, dado por la
necesidad del hombre para entablar comunicacion o lazos de relacidén, factor
fundamental para las primeras comunidadess y el buen desarrollo para llegar a
las civilizaciones actuales, aunque también nos encontramos con tedricos que
problematizan esta necesidad desde el nacimiento, como por ejemplo el postulado
de Papalia donde nos relata que: “/as personas poseen un dispositivo de adquisicion
del lenguaje (DAL) que programa el cerebro para analizar el lenguaje escuchado
v descifrar sus reglas” (Papalia, D. 2001). Donde quiere decir que desde nuestro
nacimiento ya provenimos con un lenguaje y unas formas de andlisis para la
comunicacion, las cuales ayudan a suplir esta necesidad de interaccion.

Continuando con teorias como la trabajada y desarrollada por Jean Piaget,
donde se acepta que el lenguaje estd condicionado por los niveles de inteligencia,
teniendo en cuenta que el desarrollo de esta inteligencia da sus primeros pasos desde
un pre-nacimiento, es decir, una comunicacion con su ente mas cercano, la madre,
desarrollando esta facultad de comunicarse y entenderse con el otro, a partir de
las experiencias vividas. Posibilitando la llegada a niveles de comunicacion muy
altos, entendidos como ciencias o campos de estudio de alta complejidad, es decir,
lenguajes de comunicacion como la musica, los lenguajes de sefas, la matematica,
entre otros, que permiten igualmente una comunicacion solo que a un nivel mas

complejo o mas especifico.
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Los talleres

Para entender la nocion de taller trabajaremos a partir de lo que comunmente
conocemos como “un lugar de”, es decir, un sitio fisico estructurado principalmente
para el aprendizaje donde los participes son un grupo con unos objetivos claros a
desarrollar y cumplir, mientras que otro engranaje del mismo se basa en una figura
de un profesor, instructor o guia, el cual contiene informacién pertinente para el
desarrollo de las actividades y finalmente es quien dirige por un camino los procesos
a desarrollar.

Debemos tener en cuenta que los trabajos que se desarrollan en estos lugares
son en su gran mayoria proceso manuales o artesanales, puesto que su especificacion
la dara el tipo de materiales, herramientas y maquinaria necesaria para el desarrollo,
teniendo en cuenta que estos espacios de formacioén se promueven para un movimiento
conjunto de los conocimientos, explicado en que todos los participantes promueven
y desarrollan el mismo, es decir, la postura del profesor y estudiante se encuentra en
un segundo plano, debido a que todos aprenden de todos.

Si nos remontamos un poco a la historia nos daremos cuenta de que siempre
los talleres seran relacionados con un lugar fisico, pero en nuestro proyecto este
concepto tomo otro rumbo, puesto que luego de una ardua investigaciéon nos dimos
cuenta como el taller se transform6 en un lugar no fisico, es decir, la concepcion de
taller se relaciona con acciones y dindmicas en variedad de lugares que comprenderan
una finalidad conjunta, ligando espacio, tiempo, personal y otros conceptos, a su
construccion.

Uno de los referentes con los cuales trabajamos este primer acercamiento
a las distintas nociones de taller, se remonta al postulado realizado por Johan
Castano de la Universidad Tecnolégica de Pereira, donde nos reafirma con su trabajo
“TALLERES DE CREACION”, que son espacios creados o disefiados para las
practicas tanto colectivas como individuales, donde siempre se busca cumplir con
el objetivo de mejorar las aptitudes en la practica creativa, es decir, a medida que
se comparten los procesos y los conocimientos, se busca evolucionar técnicamente

en areas especificas como la escultura, las artes escénicas, la literatura entre otras.
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Analizando més a fondo el tratado de Castano, podemos observar como poco
a poco se nos abre el campo de comprension ante la nocidon de taller, puesto que ya
no se menciona en gran medida como aquel espacio fisico, sino, como un espacio
abierto donde los conocimientos, las experiencias y el compartir todo este tipo de
informacion posibilita una mejora o evolucidon de procesos ligados al campo técnico,
ya sea de manera individual y colectiva.

Para entender un poco mas esta nueva forma de comprension de taller debemos
abrir nuestro campo de vision, buscando crear una red de conocimientos y acciones
que procesan con una finalidad conjunta, teniendo presente que los procedimientos
encontrados en esta construccidén pueden ser multidisciplinares, un gran ejemplo lo
encontramos en mundos totalmente distintos al arte, como lo puede ser el preparar
los alimentos o desarrollar trabajos de logistica, pero que a su vez complementan y

sustentan este fundamento principal de los procesos de creacion artistico-pléstica.

Procesos Artisticos Pedagogicos Populares

Para esta subcategoria trabajaremos inicialmente con las nociones brindadas
a partir de la tesis profesional de Ana Mercedes Torres Pérez, Licenciada en Artes
Plasticas de la Escuela de Artes y Humanidades de la Universidad de las Américas
de Puebla, México.

Iniciando el andalisis y la recopilacién de informacidén que nos propone
Torres, nos damos cuenta de que los procesos artisticos nacen de una necesidad
comunicativa, pero también, se transforman en una manera de evolucion humana,
es decir, a partir de la creaciéon de imagenes (rupestres) nos damos cuenta de que
poseemos un control y dominio sobre algunos materiales naturales, primeros indicios
de evolucion, sumando a ello la memorizaciéon que se genera a través del uso de las
imagenes, demostrando asi, que nuestros primeros pasos evolutivos se dan gracias a
medios conocidos actualmente como artisticos.

En esta tesis nos encontramos con la vision de los procesos artisticos
pedagdgicos populares como aquellas actividades por las cuales se desarrollan

nuevas obras plasticas, musicales, teatrales, literales y demas, sistematizadas en una
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serie de pasos intuitivos por el artista, con la necesidad vital del querer comunicar,
tomando esta necesidad como el motor de creacion, motivaciéon y voluntad para dar
con fuerza el inicio, el desarrollo y la culminaciéon de la obra. Teniendo en cuenta
que algo muy necesario en este proceso es la inquietud dada en todo momento, la
cual generara originalidad y vida a la misma obra.

Algo muy importante que cabe recalcar es la vision dada a la relevancia de las
experiencias propias para la transicion por medio de multiples materiales y técnicas,
esto quiere decir, que los saberes se reformularan, en este caso y de esta manera,
posibilitando una mejorar en tanto al porqué de los temas expresados y el como, en
otros términos, las técnicas con las cuales se busco esa transmision de informacion,
la cual brindo a su vez, abrir espacios propicios para el didlogo entre el arte trabajado
y los publicos del mismo.

Teniendo en cuenta el punto de vista que nos proporciona Torres, podemos dar
cuenta sobre como los procesos artistico plasticos se ven complementados de una
manera pedagdgica con los participes del mismo, es decir, el ambiente o contexto al
cual se ligan estos procesos de creacion se transforman en entornos de aprendizaje,
explicado de cierta manera como aquella accidon de transmision de conocimientos y
técnicas que a su vez perdura en el tiempo de los mismos.

Por otro lado, podemos observar como existe un desarrollo multidisciplinar
ya en el campo de trabajo de los talleres y procesos de construccioén del carnaval,
puesto que existe la creacidon de una red de trabajos o sistema complejo de procesos,
los cuales se apoyan y sustentan los unos a los otros para cumplir sus necesidades
comunicativas, expresando en varios medios y a distintas escalas eso que se es
necesario mostrar y/o expresar.

Trabajando a la par con esta nocién de Procesos Artisticos Pedagdgicos
Populares, formulamos preguntas que inquietan sobre el como y ¢l porque, de
su propia expansioén e interaccién en el caso de la tematica seleccionada por la
investigacion, buscando de esta manera, un repensar propio de las mismas, desde los
saberes obtenidos durante mi proceso en la carrera de Licenciatura en Artes Visuales

brindada por la Universidad Pedagdgica Nacional (UPN).
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Finalmente, destacaremos la importancia de los procesos creativos en relacion
con un contexto especifico, resolviendo esta inquietud, la cual nos cuenta el porqué
y para qué de todos los procesos relacionados con la creacion, sumando a ellos la
gran labor con la cual cuenta cada uno de los engranajes de este sistema, es decir, la
complejidad de conexiones ejemplificada y explicada desde varios puntos de vista

los cuales nos posibilitd la misma investigacion y los contenidos trabajados.

Lo Popular y la Educacion Popular

3

Para entender un poco el concepto de “popular o lo popular” debemos tener
en cuenta que en primera instancia es relacionado con aquello que pertenece, es
relativo, o se conecta directa e indirectamente con el pueblo, es decir, este término
se convirtid en un adjetivo que conecta cualquier tema o proceso con el pueblo como
tal, reafirmando que lo expresado puede tanto provenir del mismo como trabajar con
¢l como un medio, un gran ejemplo son las practicas artisticas populares pensadas y
desarrolladas desde las calles.

Por otro lado, nos encontramos con la problematizacién del mismo, puesto que
en ocasiones se relaciona no solo con el pueblo, sino con aspectos peyorativos del
mismo, es decir, se conecta directamente con las clases sociales bajas o procesos que
dependen de las mismas, llevando a los limites los usos que este término posibilita
en diferentes campos de trabajo como la antropologia o la educacion.

Otro de los usos o dependencias que encontramos se relaciona a la cultura
que este emite, conectdndolo directamente con aquel consumismo del pueblo que se
posibilita por su facil acceso, es decir, lo popular estd al alcance de todos por ello
se transforma en algo muy asequible para la mayoria, generalizando y permitiendo
su proliferacion, contrario, si hablamos de arte relacionado con el tema académico,
lo cual enmarca una tematica relacionada con las técnicas o temas que son admitidos
y/o consentidos desde y por la academia, ejemplificado con el arte encontrado en
museos o galerias donde su acceso es un poco limitado ya sea por temas de interés

personal o factores econdmicos.
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Si hablamos de educacidon popular nos encontramos con un acercamiento
pedagogico del pueblo para el pueblo, es decir, relacionamos directamente la accion
de aprendizaje con una apropiacién del individuo que busca como gusto propio el
aprender. Como bien es desarrollado por Alfredo Ghiso en su ponencia durante “el/
primer encuentro de educacion popular y formacion de maestros en el 2017 en la
Universidad de Antioquia”, la educacion popular es el crear y desarrollar proyectos
contextualizados, los cuales buscan, de una manera no autoritaria, el desarrollo de
escenarios o espacios los cuales fomenten, como bien fue mencionado por Ghiso,
“a través del encuentro del vinculo... la posibilidad de conversar, de acordar, de
reconocer al otro”, creando una conexion directa entre este tipo de educacion y el
encuentro o la reunion social.

Una gran caracteristica con la cual cuenta la educaciéon popular se basa en
aquella forma en la que los vinculos, las relaciones nacientes de estos y la creacion
de caminos y alternativas en los temas trabajados, posibilitan el proceso conjunto de
los individuos participantes, tanto de actividades individuales como de resultados
finales, es decir, es un espacio el cual reafirma que el trabajo en equipo y la critica
constructiva interna del mismo, permite elevar los niveles de aprendizajes ya sean
practicos o técnicos, puesto que la suma de experiencias y el contraste de las mismas,

profundiza los grandes resultados.

Biensisimo: Exageracion de bien, muy bien.

’

“Te quedo biensisimo ese trabajo de ayer’ p

% iEscuchemos
Fi El Condor Pasa!
Churozo: Con cabello crespo o bastantes rizos. (e Aqui

b

“Ve, pues, el Juan salio Churozo como el papd’
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Las Identidades culturales

Enlazado a los Procesos Artisticos Pedagogicos Populares o P.A.P.P, nos
encontramos con las identidades culturales que estos procesos cimientan, esto quiere
decir que las identidades son vistas como aquellos conjuntos de valores, tradiciones,
creencias y los modos de comportamiento que reunen ciertos grupos sociales,
son parte esencial de la investigacion, puesto que son un cumulo fundamental de
informacion pertinente para todos los procesos que desarrollamos como proyecto.

Teniendo en cuenta que estas identidades culturales son parte fundamental
para comprender cambios socio — culturales de nuestros grupos seleccionados para
trabajar, contamos con aportes como el de Rodrigo Alsina donde nos relata que: “las
ciencias que se ocupan de la significacion en lo social (semiotica, antropologia,
sociologia, psicologia) lo han convertido en su objeto de estudio” Alsina R. - Gaya
C. - Oller M.T.: (1997), donde encontramos un apoyo tedérico el cual sustenta un
buen manejo de la categorizacion y estructuracidon de nuestra investigacion.

Observando desde un punto de vista muy particular el cual enmarca las
identidades como aquellas similitudes que destacan una comunidad y que a su vez
le dan un sentido evolutivo o de desarrollo, se nos posibilita comprender como
realmente se procesa la apropiacion de un territorio el cual a su vez transforma y
crea identidad, teniendo en cuenta que a mayor extensiéon, como es observado en la
regioén Narifio, existe mayor posibilidad de pequefios cambios que detallan sectores
especificos, es decir, se crea una identidad principal de una region, la cual cuenta
con gran cantidad de sub-identidades que se cimientan en la principal, pero que
poseen detalles que los diferencian.

Por otro lado, nos encontramos con los contra los cuales sustentan nuestro
postulado mencionado anteriormente, donde “Hablar de ‘la’ identidad de ‘una’
cultura es innecesariamente restrictivo y engainoso porque sugiere una claridad y
una unanimidad que de hecho no existe. Sin embargo, parece mds realista pensar

que cada cultura tiene distintas identidades.” Hamelink, (1989:419).
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Postulacion que debemos problematizar y desarrollar a partir del proceso por
el cual vamos a transitar, teniendo en cuenta que dichas identidades culturales ligadas
a nuestro proyecto se destacan por su gran factor de ser y buscar diferencia a grandes

niveles analizado desde nociones como el territorio, la historia y las experiencias.

Las Memorias

Debido a que nuestra investigacion se desarrollara en un contexto social
verdaderamente amplio, trabajaremos una subcategoria constructiva de los procesos
artisticos pedagogicos populares desde varias miradas tedricas de la memoria.
Teniendo en cuenta que la memoria es conocida como aquella capacidad de retener
informacion, problematizaremos el uso que daremos de esta desde varios postulados
donde la memoria tomara otras connotaciones mas amplias para su enlace a la
investigacion.

La memoria, como una funcién del ser humano, se basa en la posibilidad
que brinda de sistematizar y rescatar informacién o datos que fueron obtenidos por
medio de las experiencias ya vividas, segun el astronomo Carl Sagan, “la mente es
capaz de almacenar una cantidad de informacion equivalente a diez billones de
paginas de una enciclopedia” PROCESO, (2023), sumando a ello que esto seria un
trabajo individual, ;pero qué sucede en el caso de las memorias colectivas?

Las memorias colectivas: debemos realizar una aclaracion en tanto a este
tipo de memorias, puesto que principalmente se cree que estas son la sumatoria
de cierta cantidad de memorias individuales, pero como fue trabajado por Maurice
Halbwachs, psicologo y socidlogo francés o Carl Mennheim, socidologo hungaro,
“las memorias colectivas son trabajos de linealidades en el tiempo conjuntas”,
esto quiere decir que su estructuracion se basa en una red de trabajo donde varias
memorias problematizan situaciones o contextos que perduraran en el tiempo debido
al traspaso de esta informacion.

En tanto a este proceso de memorias hoy dia podemos dar cuenta de algo
muy importante que nos soporta, es el internet y el gran avance de los procesos

de la comunicacion con los cuales contamos, enlazando de cierta manera a nuestra
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investigacidon gracias a esarelacion que posibilito entre lainformacioény los personajes
que tienen acceso a la misma, es decir, asi no seamos parte de una comunidad o
estemos a kilometros y horas de distancia, podemos tener acceso a ciertos tipos de
informacion creando a su vez puntos de vista alternativos con los cuales trabajar,
caso que realmente se observa en la investigacion desarrollada.

Sujeto de la mano de este proceso de la informacidon nos encontramos con
las memorias colectivas de las cuales hablaba Halbwachs, y es aqui donde estas
problematizaciones que nacen de este tipo de memorias, transmuta aun mas, puesto
que se genera una expansion de informacidon y conocimiento de seres externos que
podrian interpretar ciertos accionares de maneras muy distantes, complejizando la
caracterizacidon que posee la informacion misma.

Para finalizar adicionaremos la postulacion dada por Tzvetan Todorov,
lingiiista, filosofo y tedrico literario, de nacionalidad bulgara, donde complejiza la
memoria y el pasado, es decir, reconstruye las nociones de pasado como un elemento
constitutivo, no solo de la identidad individual, sino de la identidad colectiva,
sumando a ello la manera que problematiza para los usos de la memoria en los
problemas sociales que han ocurrido a través de la historia.

Resaltando que en este punto la region Narifio destacara de una manera muy
particular, entendiendo esto desde un punto de vista ligado a su contexto artistico
visual, puesto que su construccion social relacionada con esa creacidon de identidad se
basa en un alto nivel en sus historias y las multiples representaciones de las mismas,
en su pasado y en como este ha sido base fundamental para su actualidad, sumando a
ello la variedad de visiones del mismo que han sido desarrolladas durante diferentes
Carnavales, teniendo en cuenta que esto es trabajado desde la problematizacion de
puntos como la politica, los actos artisticos, los procesos de aprendizaje y todo
aquello que relaciona la nocidén de territorios, personas e historia en un dialogo
comun.

Chumado: Persona en estado de ebriedad, borracho.

“Jajaja perdoname, pues, estaba muy chumado por ese Chapil”
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Artista / Artesano

El artista es aquella persona que realiza actividades relacionadas o entrelazas
a las bellas artes, donde normalmente se concibe como aquel capaz de expresar sus
sentires por medio de ciertas técnicas como la pintura, la escultura, la literatura,
el cine, la danza, entre otras, las cuales son medios de problematizacion de temas
muy personales o sociales, adjuntando la relevancia dada para esta labor donde la
sensibilidad cumple y lidera un papel fundamental, esto quiere decir, que esta es una

caracteristica muy especial a la hora de trabajar en campo.

“toda persona que crea o que participa por su interpretacion en la
creacion o la recreacion de obras de arte, que considera su creacion artistica
como un elemento esencial de su vida, que contribuye asi a desarrollar el arte
v la cultura, y que es reconocida o pide que se la reconozca como artista,

haya entrado o no en una relacion de trabajo u otra forma de asociacion’

Unesco. (1980)

Principalmente, el artista indaga las maneras de resolver o dar a conocer
una problematica, donde por medio de técnicas artisticas crea composiciones que
comunican una necesiadd que previamente fue procesada por medios artisticos y
teoricos. Historicamente los artistas son los precursores de grandes eventos a nivel
humano, pero se desconoce realmente el punto central donde se separa la nocion de
artista y artesano, problematica que procesamos durante nuestra investigacion.

Para continuar nos encontramos con los artesanos, definido como aquel ser
que trabaja el arte como medio de produccién y venta de artesanias, es decir, su
creador y su avalador, teniendo en cuenta que varios paises como Espafia, este es
considerado como un pequefio empresario y no un trabajador independiente de las
artes.

Por otra parte, cabe resaltar que también se diferencia en gran medida de un artista,
debido a que su trabajo es centrado en el arte manual, evitando el uso de maquinaria,
la cual facilita su copia, entendiendo que las obras de un artesano se caracterizan por
ser piezas unicas y de caracter muy especial, ganando este alto valor en el transito

durante los procesos con los cuales se elaboran las obras.
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Sumado aello, se particulariza laimportancia que poseen estas grandes personas
y sus procesos desarrollados histéricamente relacionados con la construccion de
sociedades, donde son conocidos cominmente como aquellos que dieron pie a la
estructuracion de las grandes ciudades antiguas, en las cuales sus contextos les
brindaban un todo para su labor, desde los materiales, hasta los saberes con los
cuales desarrollaban sus trabajos, gracias a los resultados o finalidades que estos
personajes permitian para su comunidad o sociedad, ejemplificado con las grandes
posibilidades que otorgaban para enaltecer grandes personajes o momentos historicos,
donde gracias a sus trabajos se creaba una accién de perduracion del tiempo de dicho
evento o ser implicado.

De esta manera, los artesanos no eran, ni son, simplemente artistas antiguos
o natales, si no son aquellos creadores de historia y memoria, donde por medio de
sus técnicas contribuian a la evolucion, desarrollo y perduracién de los pueblos en
el tiempo, accidon que realmente es resaltada en la contextualizacidon del proyecto.

Para hablar un poco sobre la nocidn de artesano en contexto, nos encontramos
con grandes fuentes de informacidn, las cuales sustentaban una importancia y un
agradecimiento social a estos personajes debido a que transmutaban labores y cargos
para mantener viva una historia, es decir, su vida, sus estudios, sus trabajos, dependen
de la época y la posicion que se ocupa en el carnaval, puesto que hoy pueden ser
trabajadores de una oficina y mafiana transformarse en un artesano el cual apoya
la construccion del carnaval y es alli donde el artesano, como concepto, realmente

cambia para ser apropiado por el mismo territorio.

Magia y fantasia

Teniendo en cuenta que la magia y la fantasia tienen como objetivo representar
aquellos sucesos o historias nacientes de una mezcla entre la ficcion y la realidad,
podemos observar como el desarrollo creativo del carnaval trabaja a partir de
conceptos muy relacionados con estos, donde su historia se ve reflejada en relatos
magicos los cuales cuentan con personajes, contextos y acciones salidas de un

universo totalmente distinto. Para entender un poco mas los procesos de creacion
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nacientes del carnaval se debe abrir la mente, puesto que los colores, las formas, las
representaciones se salen de lo comun, de los que estamos acostumbrados a observar
y esto es algo que realmente sustenta y caracteriza su postura.

Para entender un poco mas esta sub. categoria nos ligamos a una capacidad
humana donde la imaginacidén toma el timdén de esta embarcacion y dirige el mismo
por rumbos, donde el sentido comun pierde nocion y donde las creaciones dejan
pensarse desde un arte occidental e inician una apropiacion territorial enlazada a una
red de comunidades del llamado Sur, teniendo en cuenta que aqui dejamos de ser una
region gubernamental, Narifio, para convertirnos en un territorio Sur que enmarca
lugares e historia de paises como Ecuador, Peru, Bolivia, Brasil entre otros.

Centrando un poco la temdatica de magia y fantasia que despliega este sistema
de regiones, podemos observar como las mentes crean este tipo de obras buscando
a su vez evadir momentos de la realidad a los cuales han sido encadenados y es
alli donde los colores y las formas dicen: Somos diferentes, somos propios, somos
irreales gracias a nuestra historia, historia que lamentablemente tuvo obstaculos
para desarrollarse, pero historia que jamas se olvidara.

De esta manera podemos dar cuenta como la magia y la fantasia articulan
conceptos tan importantes como la construcciéon de identidades, las nociones de
artesanos para este territorio y la importancia de la memoria colectiva, como
bases principales de una construccion social enlazada a demostrar a través de
medios artisticos pedagogicos esas formas de satisfacer necesidades de comunidad,
representadas en un carnaval que busca dar a conocer nociones tan importantes para

la region como la libertad, su postura y su historia.

Achichay: Quechua, afirmacion de frio o estado de friolento.
“Achichay si que estda helando hoy pues”
Achichucas: Quechua, afirmacion de calor o estado caluroso.

1

“Achichuca necesito unos dos ventiladores pa este clima’
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Metodologia

Enfoque Cualitativo

Cuando nos referimos a nuestra investigaciéon tenemos una postura clara
donde sabemos que los datos obtenidos serdn no numéricos, es decir, estos datos
como opiniones, experiencias, emociones y demas, nos posibilitan un analisis
reflexivo donde la postura y/o juicio del investigador sera fundamental para cada
uno de los procesos analiticos, sumando a ello que este enfoque nos permitird una
alta comprensidon e interpretacidon gracias a las herramientas que complementen el
sistema interno del mismo.

Por otro parte, debemos puntualizar que este enfoque cualitativo comlinmente
es trabajado desde areas como la antropologia, la historia y la educacion, puesto que
crea caminos pertinentes para una gran comprension ante temas complejos que son
trabajos por estas mismas.

Inmersos en las herramientas que el enfoque cualitativo nos posibilita, nos
encontramos con las entrevistas, los grupos focales, la observacion participante y
no participante, el andlisis de datos, entre otros, teniendo en cuenta que algunos de
estos fueron de gran ayuda para contrastar de cierta manera las diferentes posturas
con las cuales la investigacion se desarrollo.

Etnografia

Como bien fue trabajo por el académico John Ward Creswell, estadounidense
reconocido por su investigacion de métodos mixtos, las tradiciones metodologicas
de la investigacion cualitativa contienen cinco premisas enfocadas en el desarrollo
del mismo, es decir, nos encontramos con cinco sistemas que posibilitarian amplios
caminos pertinentes para desarrollar esta investigacion, enunciando que dichas
premisas son: Etnografia, biografia o historia de vida, tedrica fundamentada,
fenomenologia y estudio de caso, concluyendo que el primer fundamento cuenta con

componentes y herramientas pertinentes para nuestro trabajo.
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Desde nuestro planteamiento decidimos trabajar y desarrollar la
investigacién basidndonos en una metodologia etnografica, la cual sustenta
y apoya aquellos objetivos enlazados al proyecto, teniendo en cuenta que la
metodologia etnografica es oportuna debido a sus razones tedricas que sustentan
tanto a sus formas de accionar y desarrollar procedimientos en campos de trabajo.

Laetnografica tiene origenes principalmente en la antropologia y la sociologia,
definido como “el estudio directo de personas o grupos durante un cierto periodo”
(Giddens A.), teniendo en cuenta que este es uno de los métodos mas importantes
utilizado en las investigaciones cualitativas, el cual desarrolla su trabajo en pro de una
comprensionentantoalosmodosde vidadelascomunidadesseleccionadas, posibilitando
su trabajo de estudio desde una vision del dia a dia o en otros casos, ciertos tiempos
especificos los cuales selecciond previamente el investigador debido a su pertinencia.

Para empezar esta metodologia interactia con ¢€l(los) sujeto(s) de
estudio desde una amplia mirada guiada a la comprensidén e interpretacién de
las realidades, con objetivos de rescatar aquella informacidon valiosa para la
investigacion, donde se podrian hallar aquellas formas o posibilidades de resolver
practicamente algunos pasos o sucesos por los cuales va a transitar la investigacion.

Una de las cualidades por las cuales la etnografia fue la metodologia
seleccionada, se da gracias al trabajo o relevancia que otorga a los datos verbales (la
oralidad) que brindan las comunidades a trabajar, teniendo en cuenta que el trabajo
de recoleccion debe ser realizado acoplando la mayoria de fuentes de informacion
posibles. Otra de las cualidades brindadas por esta metodologia amplia nuestro
espectro de trabajo, puesto que nos posibilita el manejo y la relacion de informacion,
esto quiere decir, que el recaudo total de datos puede ser entrelazado en una red que

brindarad informacidn e interpretaciones pertinente para la investigacion como tal.
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“setraduce como el estudio de las etnias y significa el analisis del modo
de vida de una raza o complejo de individuos, mediante la observacion y de
descripcion de lo que la gente hacer, como se comportan y como interactuan
entre si, para describir sus creencias, valores motivaciones, perspectivas y
como estos pueden variar en diferentes momentos y circunstancias”

Sandoval M. 2003: Cap5.

Destacando de esta definicion a trabajar, el amplio campo de estudio que nos
brinda para desarrollar cada proceso de la investigacién, donde se complementaran
las investigaciones individuales desarrolladas por medio de entrevistas y busquedas
de informacion en campos netamente tedricos.

Sumando a ello aquel planteamiento de Sandoval, donde la etnografia también
da pautas al entendimiento de la organizacién internay la construccion de significados
de los grupos que las investigaciones desearon estudiar, brindando como resultado
la posibilidad de una construccidén sistematica de engranajes complementarios, los
cuales serian nominados como aquellas interpretaciones conjuntas del mismo.

Etnografia Virtual: desde esta postura encontramos a la etnografia virtual
como: “...un enfoque de investigacion para explorar las interacciones sociales (...)
Estas interacciones suelen tener lugar en Internet, y es que hoy en dia el internet es
una herramienta casi indispensable para la investigacion. Puede ser un objeto de
estudio en si mismo, o puede utilizarse para comunicar, intercambiar o investigar”
(Etnografia Virtual. Qué es)

A partir de ello le damos la apropiacién adecuada al término, conectandolo
directamente con nuestro método de recoleccion debido al uso de herramientas
propias de este tipo de etnografia y al campo de trabajo que nos posibilité para
procesos como la recoleccion de informacién ligada a los medios de interaccidon que
requeriamos trabajar con los entrevistados teniendo en cuenta que nuestro proyecto
creaba una conexion informativa entre dos territorios distantes lo cual complejizaba

ejercer procesos presenciales.
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Métodos e instrumentos de recoleccion de la informacion

La Entrevista

La entrevista en investigacion cualitativa, “es una conversacion, es el arte
de realizar preguntas y escuchar respuestas” (Vargas, 2005, p. 643). Para nuestra
investigacion la opinidon de aquellos que viven, son nativos o conocen un poco de
la historia y experiencias que brinda esta regidén, es muy importante, puesto que
es una fuente de informacion de primera mano en tanto a la relacion que pueden
brindar aquellos procesos socioculturales seleccionados para la investigacion y los
implicados en este accionar.

Las entrevistas brindan datos fuertemente influenciados por el entrevistador,
esto quiere decir, que aquella informacidén que se recolecta a partir de este método,
principalmente, es prevista por el proyecto, teniendo en cuenta que en algunos casos
tomaran rumbos pertinentes que no se habian planificado. Inicialmente, para una
recolecta de este tipo donde se buscan datos que realmente sean de alto valor para
los procesos de la investigacion como el andlisis y/o la interpretacion; las estructuras
o los guiones de dichas entrevistas son personalizados para publicos seleccionados
previamente, los cuales cuentan con caracteristicas relevantes para el proyecto.

Luego de obtener los guiones o estructuras finales, los cuales fueron puestos
a prueba y correccion, se procede a las entrevistas, sumando a ello la importancia de
los contextos y ambientes donde estas mismas se van a desarrollar.

Para esta investigacion se selecciono la entrevista semi — estructurada como
fuente de trabajo, puesto que esta nos brinda la posibilidad de realizar preguntas
abiertaslas cuales amplianlosespectros de informacion brindada porlos entrevistados.
Algunas de las cualidades de estas entrevistas, se basa en las maneras de trabajo
donde por medio de charlas o conversaciones muy casuales, se busca e indaga por
aquella informacidn requerida para la investigacion. Algo que estas conversaciones
nos permite es el desviar el guion inicial para obtener datos que posiblemente no
fueron resaltados en el planteamiento de la entrevista, pero que por decisién del

investigador o entrevistador brindaran informaciéon importante.
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Resultados

Contextualizacion del Proyecto Raices

Durante este proceso investigativo pudimos dar cuenta de maneras puntuales
ante coOmo los talleres de creacion del Carnaval de Negros y Blanco transitan por un
proceso de interaccion, es decir, nos encontramos con la transformacion de los talleres
donde estos dejan de ser un lugar fisico espacial para convertirse en una dindmica
social la cual contempla gran cantidad de procesos unicos en este tipo de festividades.

Por otro lado, nos encontramos con la respuesta dada ante la interaccion que
generan los mismos, dando como resultados de nuestra exploracion, toda esta valiosa
informacion perteneciente a las maneras por las cuales los talleres crean relaciones
desde sus funcionamientos internos con la propia sociedad, encontrando relaciones a
distintasescalaslascualescontrastanasuvezlosnivelesdeacercamientodelosdistintos
publicosconelmismo, teniendo en cuenta que enalgunos casosel publicoigualmente se

transformaypasaaserunengranaje masdeeste sistemainterno deltallerydel Carnaval.
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Entrevistados

En nuestro proceso investigativo decidimos realizar tres entrevistas a
personajes enlazados con la historia y las experiencias que brindan tanto los talleres
de creacion como los procesos ligados a los mismos antes, durante y después del

Carnaval, encontrandonos con:

Andrey Riascos Muiios Ent. 01
Jonathan Riascos Muios Ent. 02
Mario Fernando Aite Ent. 03

Antes de iniciar la contextualizacion de los entrevistados, cabe resaltar que
tenemos un parentesco similar con cada uno de ellos, cuestion que se relaciona
pertinentemente, puesto que este es un proyecto que busca explorar y crear una
conexion personal con mis Raices natales, conectando con temas de alto interés
personal relacionados con la cultura visual y la pedagogia en un campo de trabajo
socio cultural, de la tierra donde procedo. Para comenzar nos encontramos con Andrey
y Jonathan, somos primos en segundo grado, es decir, mi padre es primo — hermano
de ellos y en relacion con Mario nos encontramos con un primo en tercer grado,
creando una conexidon muy fuerte entre mi familia y algunos procesos desarrollados
en la construccidén del Carnaval.

Andrey Riascos: Es un Ingeniero fisico especializado en fisica médica, nacido
en La Vega - Cauca en el afio 1982, fue seleccionado para nuestra investigacion,
puesto que hablamos de una experiencia pertinente teniendo un acercamiento al
carnaval a un nivel medio, es decir, es un espectador durante los dias magnos, pero
con unas grandes conexiones donde su experiencia académica en la educacion béasica,
media y superior lo llevaban a relacionarse con los procesos del carnaval, es alli
donde encontramos informacidén muy importante en tanto a las pedagogias procesadas
en el territorio y esa busqueda de conservacion del conocimiento transmitido de

generacion en generacion por las instituciones.
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Jonathan Riascos: Comunicador social y doctorante en estudios bioculturales
de la universidad del Cauca, nacido en el afio 1984, el cual tiene conexiones con el
carnaval en un nivel medio-alto, donde sus conocimientos son muy cercanos, puesto
que igualmente en su infancia participé de procesos como el carnavalito y ademas nos
sustenta sus conocimientos con la creacidén de proyectos audiovisuales relacionados
con procesos internos del carnaval, sumando a ello amplios datos que relacionan
su familia, el carnaval y las calles de la ciudad con experiencias personales ligadas
netamente a los talleres de creacion.

Mario Aite: Mario es nuestro entrevistado con el nivel mas alto en conexiones
con el carnaval, puesto que es un Artista visual estudiado en la Universidad de Narifio,
nacido en el afio 1992, autodenominado actualmente como Artesano y Maestro de los
talleres de creacidn, con una experiencia demasiado amplia en tanto a las relaciones
creadas a partir de los talleres fisicos donde podemos hablar de ambitos personales
y familiares que construyen, integran y expanden esa nocion de taller a perspectivas
un poco mas amplias.

Andrey Riascos Jonathan Riascos Mario Ayte

Fotografia otorgada por Fotografia otorgada por Fotografia otorgada por
Andrey Riascos Jonathan Rias Mario Ayte
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Disefios de Entrevistas

Durante nuestroprocesodecreaciony formulacionde entrevistas desarrollamos
varias estructuras con las cuales buscabamos, de cierta manera, encontrar la mayor
cantidad de datos e informacion relevante para nuestros contenidos, y como en
todo proceso, transitamos por varias pruebas donde algunas nos arrojaban errores y
falencias, las cuales ibamos mejorando y perfeccionando con el tiempo.

En un principio se dio una idea la cual partia de realizar dos entrevistas,
subdividiendo los publicos objetivos de la primera en dos especificos y la segunda

enlazando al publico en una entrevista general.

Publicos objetivos - Entrevista 01
Personajes que eran artistas del carnaval o personas muy cercanas al mismo.

Personajes nativos de la region, publicos del carnaval, no del &mbito turistico.

Teniendo en cuenta que de esta manera se buscaba una organizacion de
la informacidon en tanto a las perspectivas que brindaban las divisiones de los
implicados en el carnaval, dando desde un inicio un orden muy relevante para el

proceso posterior del analisis y la interpretacion de los datos obtenidos.

~

Guiones de entrevista primarios (Julio de 2019)

Guion de entrevista 0.1

- Numero de entrevistas: Dos para cada tipo de persona. (Artista o cercano al taller y persona
nativa, no turista)

- Objetivo: Rescatar e identificar aquellos saberes que destacan los procesos artisticos de las
comunidades Narifienses, como por ejemplo las formas de hacer y las oralidades que conlleva
el paso de los saberes a través de las generaciones, todo esto a partir de una charla (entrevista)
con personas de la comunidad como artistas y nativos de la region

1. Artista o persona cercana a los talleres, planeaciones y desarrollo del carnaval.

2. Persona nativa de la region. (No turista)

. J

Fragmento de entrevista prueba de entrevista 01.

Subdivision de publicos Sesion 01.

47



Con esta misma prueba de entrevistas nos encontramos preguntas encaminadas
a la busqueda de informacion personal, la cual nos contextualizaba cada personaje,
centrandonos en lugares, fechas, niveles educativos, historia familiar, entre otros,
los cuales serian la base principal, teniendo en cuenta que el manejo de la entrevista
semiestructurada nos permitiria ir por caminos no planeados, pero si encontrados
durante las mismas.

Luego de ello vendria la relacion necesitada del personaje entrevistado con el
carnaval, asi que se postularon un par de preguntas donde se buscaban aquellos datos
que sustentaran una conexioén y a su vez explicaran de manera puntual el proceso por
el cual habia transitado la misma. Continuando con el planteamiento puntual de los
procesos artisticos del carnaval, donde temas como este ya iban pensados para esa
subdivision de los publicos especificos.

A continuacidén, se conectaba con las vivencias y experiencias, en tanto a su
proceso evolutivo, es decir, se buscaban los contrastes del pasado y la actualidad,
donde finalmente se conectaba el carnaval con las calles y sus gentes, para de esta

manera cerrar la primera sesion.

/

(1.2) A. Para iniciar jme podrias contextualizar un poco tu vida?: Edad, lugares de nacimiento
y residencia, niveles de estudio, relacion a la regidén de Narifio, etc.

(1.2) B. ;{Me podrias contar la historia del carnaval? ;El como y por qué de cada fecha magna?
(1) C. (De qué maneras me podrias explicar los procesos artisticos por los cuales atraviesa
el carnaval desde su planeacién?

(1) D. (Cbémo es el funcionamiento del carnaval, internamente?

(1.2) E. {Puede alguien de la comunidad ser parte del carnaval? ;Coémo?

(1.2) FE. ;Conoces un taller de trabajo pre-carnaval? ;Qué te llamo la atencién y por qué?
(1.2) G. ;Coémo trabajan los talleres que preparan el carnaval de negros y blancos?

(1.2) H. ;Coémo puedes contrastar la vivencia de estar como publico en el carnaval y ser parte
de él como un actor activo?

(1.2) 1. ;De qué formas has vivido o visto el desarrollo o evolucioén de carnaval? En todos sus

aspectos como trabajos artisticos, vinculos con comunidad, entre otros.

. J

Fragmento de entrevista — Preguntas orientadoras sesion 01.
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Para la segunda sesién se generalizaba el publico, es decir, la totalidad de
entrevista iba dirigida a todos los personajes entrevistados, con un fin principal,
descubrir las visiones y resultados que eran obtenidos por publicos turistas ante su
participacidon en el carnaval.

Iniciando con preguntas relacionadas con aquello que marcé el carnaval en su
experiencia, resaltando una indagacidn territorial y de tiempo que contextualizaria
las respuestas, mediando con preguntas orientadas a conocimientos anteriores a la
participacion y los procesos artisticos de creacion, donde finalmente se cerraria la
sesidon con cuestiones netamente ligadas al desarrollo y evolucién de los procesos

efectuados por el carnaval en relacidon con sus posturas socioculturales.

~

Guion de entrevista 0.2

- Objetivo: Descubrir aquellos detalles artisticos, sensibles y humanos que destacan la region
Narifio desde una mirada puntual a los carnavales de negros y blancos, a partir de un proceso
de dialogo con posibles visitantes del carnaval (turistas).

A. (Qué te llamo la atencidn para visitar este carnaval?

B. ;(Cuales son los detalles mas importantes que te dio a notar tu visita a esta region? Teniendo
en cuenta la parte humana de la comunidad.

C. (En qué parte de la region Narifio viviste esta experiencia y que numero de veces ha
ocurrido?

D. ;(Conoces la historia o evolucion del carnaval y sus celebraciones?

E. ;Como fue tu participacidén en el carnaval en la(s) ocasion(es) que visitaste la region?

F. Si has vivido esta experiencia mas de una vez, ;Has notado algin cambio, desarrollo o
evolucion en tanto al carnaval como proceso artistico-social?

G. ;Te has preguntado por los procesos simbodlicos que conlleva aquel carnaval? (Su trasfondo

social y cultural)

J

Fragmento de pruebas de entrevistas 02.

Publicos: Turistas del carnaval. Sesion 02
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Finalmente,

construidos a partir de un enfoque principal, el cual se sustenta o enlaza con subtemas
de la misma entrevista, resaltando que se han elaborado para construir un encuentro

un poco mas charlado, donde el dialogo le dara camino y partida a temas planeados

y encontrados durante el proceso.
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BELTRAN J. Fuente: Fotografia de mapa de planeacién de entrevistas 2.0

Como item inicial se dio la contextualizacidon personal del entrevistador, del
proyecto y del entrevistado, donde esa pequefia introduccién de los participantes dio
pie a su desarrollo y a su misma formulacién en tiempo de accion, es decir, desde
un comienzo se tenia muy claro los posibles caminos que podia tomar la misma
entrevista y si llegaba a destinar en algo no planeado se tenian algunas preguntas
orientadoras para evitar llegar a informaciones poco relevantes que generaran
alargamientos innecesarios, teniendo en cuenta que en este punto lo més pertinente
era encontrar informacion relacionada con los territorios, los tiempos de accion y los

ambitos familiares, escolares y/o pedagoégicos que se desprendian del carnaval y de

los talleres de creacion.
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Contintio con una relacion histérica donde el carnaval conectaba de ciertas
maneras con el entrevistado en temas como el tiempo, los territorios, los niveles de
acercamiento personal y los procesos que accionaban los mismos y es alli donde los
saberes, las costumbres, los procesos de creacidon, de desarrollo y la evolucion del
carnaval, se tomaban como partida de nuestro encuentro.

Luego de ello indagamos un poco mas fondo en temas relacionados con la
familia, las generaciones de antepasados y los mismos procesos pedagdgicos que
se generaban para el transito de informaciéon entre las mismas, posibilitando una
visién un poco mas amplia la cual nos abriria camino a temas que posiblemente no
se habian analizado y planeado para el mismo encuentro.

Como cuarto y tltimo item nos encontramos en postura de relacionar el carnaval
con sus gentes y es aqui donde desplegamos preguntas que guiaban a didlogos sobre
temas como lacalle, lasidentidades, las apropiaciones, las interacciones y expansiones
del carnaval en relacidén con su sociedad y a sus cotidianidades, buscando de esta
manera cerrar la entrevista con un tema que acopla y retine el contexto plenamente
investigado.

Analisis de Contenido

Durante este proceso transitamos por dos grandes encuentros entre los datos
obtenidos y las maneras de accionar con los mismos, en primera instancia nos
encontramos con transcripciéon de las entrevistas, algo que realmente conlleva un
largo tiempo teniendo en cuenta las maneras en las cuales realizamos las mismas,
luego de ello nos posicionamos con la organizacidon y andlisis de la informacién
recaudada, terminando asi con la interpretacion.

Recoleccion de la Informacion

Las entrevistas fueron realizadas de dos maneras digitales, en el caso
de Andrey y de Mario, se realizaron entrevistas por medio de WhatsApp,
es decir, charlas que duraban varios dias y durante los cuales se realizaban
grabaciones de audios, de videos, fotografias y mensajes textuales, debido a ello
se obtuvo demasiada informacion la cual se debia analizar en cada respectivo

formato. Esto se dio de esta manera gracias a los horarios que los entrevistados
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manejaban y la complejidad de generar un encuentro el cual llevara gran cantidad de
tiempo en su desarrollo y la diferencia de acciones cotidianas a las cuales estaban
ligados los entrevistados y el entrevistador.

En el caso de Jonathan encontramos dos tipos de entrevista, la informal ligada
a un encuentro muy casual donde hablamos un poco sobre lo que trataba el proyecto
y algunos temas ligados al mismo, y la entrevista formal realizada por llamada y
grabacion de la misma, debido a que el dia planeado para ello el entrevistado se
encontraba con problemas de salud y nos era imposible el encuentro personal.

Organizacion e Interaccion con los Contenidos

En este momento del proceso nos encontramos con una subdivision de la
informacion obtenida, la cual resalta cuatro formatos: el audio, los videos, las
fotografias y los mensajes textuales.

En el caso de los audios realizamos una transcripcién muy puntual de todo lo
que los entrevistados nos relataban, teniendo como resultado final un texto literal de
lo hablado durante la entrevista, el cual pasaria por dos procesos de analisis. Sumando

a ello que los datos de mensajes textuales también pasarian por este proceso.

iEscuchemos
Wankara!

Clic Aqui
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https://open.spotify.com/playlist/3lBD640lYMx5r90x0KWcc8

La primera parte se encargd de seleccionar palabras y frases relevantes de la
entrevista, las cuales eran posteriormente ordenadas por temas muy puntuales como:
Referencias familiares, referencias de temas ambientales, posturas cuestionables
y referencia historica, teniendo en cuenta que estos grupos nacian de un previo
andlisis de las entrevistas, luego de ello para agrupar cada clasificacion se realizo
una selecciéon de cada tema relacionado con un color, finalmente cada grupo de
colores era interpretado en un recuadro el cual relacionaba el tema, el fragmento

obtenido y la interpretacion del mismo en un contexto netamente personal.

4 )

ENTREVISTAS

Transcripcién de entrevistas Proyecto de grado

Entrevistador: Javier Yamid Beltrdn Ramirez
Entrevistado: Mario Fernando Aité Riascos
Plataforma: WhatsApp Mobile

Médulos de Interaccién:

Referencla histdrica

Seccidon video 01.

Mario: Muy buenos dias, mi nombre es Mario Fernando Aité Riascos, soy Maestro en
carnaval de San Juan De Pasto de Blancos y Negros,
78510 05, NGO LHRINEA, GHSIVEIBIBNES, |a cxpericncia fuc, ya que mi padre me levo

al taller de un amigo de el, el cual con el tiempo se convirtié en mi padrino, fue Diego
Caicedo, en donde yo me cree,

tonces
desde es0s tiempos vengo resaltando esta que es el, que es la de ser artesano
del carnaval y artista del carnaval, en cuanto, en cuanto a la experiencia fundada ahi, ya
por decir por mi padre, ya por esa semilita que fundo, se puede decir de que me llamo
mucho la atencién este
que son las del carnaval, las figuras, bueno las experiencias son muchas por
o de, de las diferentes formas que uno empieza hacer, se las

empieza, empieza,

bueno pues, puedo, podemos
en esta situacién podemos, vamos a mostrar otras, otras, otras formitas que vamos a
mirar que son las maquetas, que son las maquetas, las cuales uno se mira, y mira y nota y
hace referencia a las grandes formas que uno va hacer, en este, en las diferentes en las
diferentes se puede decir tiempo de sacar, asi ya se vuetven [EEEIN v2 de tiempo
tiemnpo, que son hechas de, se puede decir de icopor, o de ese, poliuretano, y recubiertas
con porcelana o plastilina.

\_ J

Pantalla tomada de la interpretacion de transcripcion de entrevistas
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Luego de algunos procesos analizados en cuanto al método de trabajo, se
decidié cambiarlo y darle una evolucidon en la cual convertimos la organizacion
por temas a una interpretacién general por segmentos o frases, de esta manera el
segundo caso se desarrollé junto con la herramienta de comentarios, la cual posibilita
el sistema Word Office, donde sin realizar la agrupacidén por colores, se creaban
comentarios puntuales de frases muy concretas, mas no palabras clave, las cuales

hilarian un texto alterno a la derecha de interpretaciones que sustentarian de forma

directa los capitulos de resultados.

(

ENTREVISTAS

Transcripcion de entrevistas Proyecto de grado

Entrevistador: Javier Yamid Beltrén Ramirez
Entrevistado: Mario Fernando Aité Riascos
Plataforma: WhatsApp Mobile

Mddulos de interaccidn:

Seccién video 01.

Mario: Muy buencs dias, mi nombre es Mario Fernando Aité Riascos, soy Maestro en
Artes Visuales, y que es, y artista, y rtista, y artesano del carnaval, mis Inkios en el
carnaval de 5an Juan De Pasto de Blancos y Negros, Mm siendo desde los cinco afios,
mas 0 menos, tengo treinta, casl veinticinco, la experiencia fue, ya que mi padre me Bevo
al taller de un amigo de el, el cual con el tiempo se comvirtié en mi padrino, fue Diego
Calcedo, en donde yo me cree, me crie ahi en kos talleres, en cuando antes era ka cuestion
de la arcilla, se hacian las figuras de arcilla, del barro propio, y se empapelaba, tonces
desde esos tempos vengo resaltando esta gran labor que es el, que es la de ser artesano
del camaval y artista del carnaval, en cuanto, Bn cuanto a la experiencia fundada ahi, ya
por decir por mi padre, ya por esa semillita que fundo, se puede dedr de que me llamo
mucho la atencin este hermaoso arte que es el de hacer estas figuras migicas y
fantisticas que son las del carnaval, las figuras, bueno las experiencias son muchas por
que Lino de taller en taller b de, de las diferentes formas que uno empleza hacer, se las
empieza, empieza, empieza a formar un universo en el cual hay diferentes formas y
creaclones kas cuales tomar y rehacer, y hacer, bueno puedo decir de que la relacién que
hay que hay con el publico y toda esa ion, es muy fanté por que usted logra
sacar estos grandes colosos a 13, a la senda del carnaval y mostrar lo que es esta magla y
fantasia que uno tiene COMO artesano y artista del carnaval, bueno pues, puedo, podemos
en esta situacién podemos, vamos a mostrar otras, otras, otras formitas que vamos a
mirar que son las magquetas, que son las magquetas, las cuales uno se mira, y mira y nota y
hace referencia a las grandes formas que uno va hacer, en este, en las diferentes en las
diferentes se puede decir tiempo de sacar, asi ya se vuelven las maquetas ya de tiempo
tiempo, que son hechas de, se puede decir de icopor, o de ese, poliuretano, y recublertas
con porcelana o plastilina,

N

Javier beliran

Inkcios @ Indicios de como entazan y dan manejo 3 ks
CONCEPLso de Artista y AMesancs, COMO Personas natales de
estas therras.

Javier beltran
Podemos dar cuenta 10 Im portante que o5 of timepo y &
Practics pars kigar & eutos sivels tas Increbies del manaide

Javier heltran
Los talloves son hagares de conwivenca y crean grandes
amblentes sockles, donde se desarmollan experiencis

Javier beltran

1) taller se Srarmemata en un lugar de sprendizaje & vearion
reweles, tenbends en cuenta que fomenta s comstncoon
so0al, ol ranspaso de sabetes, of agrendizaje colectvo.

Javiar Beltran

La hatoria del camavsl of muy importante, es declr, los
wempre han buscad desde 4

Javier Beltran

Las (el shemgre han 5ido muy importantes en b vida
Que e o e ol carnaud, poesto Que 300 Lin M Gue de
EENETACION €0 RENSreacion JpOMan Lrantos de rend que J

Javier Beltran
La fortasia. Lon mitos y L leyendas siguen wivos debsdo »
GQue 30 saberes anceutrales Que do generacion en +

Javier Beltran

Una raaon am por L cudl of aprendizaje o5 tan imgortante,
€5 Que ot talleres $0n Us Sitermna academico dodne los
CONDOITHENREs Se IranEmiien, 1 se envidhan, o5 decr entra

Javier beltran

La vision fantastica, 1O 5ok se representa en L maguetas y
Lt carsonas, esta busca dar wida & los talleres, bos artistas, bos
procesos por los cuales pasa of carmval,

Javier Beltran

Ao yarnamente Importante, o3 1 relacion que s Sene en
a0 ks creaciones con los publoos, es deck, no solo W
rabaja por wn premio, se trabaja por y para um publico, gud

J

Pantalla tomada de esquema de interpretacion 2.0
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Finalmente, en el caso de los videos y las fotografias, se realiz6 un esquema
de comentarios donde un cuadro en paralelo nos mostraba fotogramas especificos,
los cuales serian procesados como los textos, es decir, analizados y comentados de
forma puntual relacionados con temas relevantes para la investigacion los cuales a

su vez crearian el texto alterno que fortaleceria nuestros capitulos de resultados.

4 )

5

Javier beltras
0 €173 MUREha OGRS SUAENVa! COMO 15 MIqUITas &
e Cehadi ¥ pAACIKAMEALE 506 LN PAOCEIO VTRV, ¢
@2 10rma 000 o UMepD y re persar de Cata detale par i
del artesane.

Javier beltras
L2 10ra y 1 Ta0na 500 PArTe My IMpOrtante pueins que
€1 forma de hentir b wida v of agradecmento y o
PIPELOTUE Se le dede Terner 2 13 madre naturalels

Javier bekran
Lot animabes 104 1eres Que dermuestran fuerca, festtent
PEIPeLo, CATACIENNTICa Que dentacan 3 I tegien en
PORCIOnES SO0 COMO I pobtice

Javier beleras

Marke nos S muesira de COMS $0n abajados a detalles,
PArtel de Cadh CatTOLA, Pueilo Que 1042 debe tener Us
SENTION, URA FR20N y Un werdaderd Wrabugo, s dedl, por ¢
1 un Setabe peguelc en L carrora © en of vestuario, o
Gebe so 100 POCO TEMP0, 0 & paquelas escalas

Jarker bekras
L2 sonrisa, B febodad o5 200 que muesira mucho s
detalies de Cale 0bea Que se rabafa, bien refatado por of
maesio Mario

Jovier belkran
0 cudado de usa magueta final es ruy imporante, pue:
Que 100 Como L cuna de ks vida del groceso de creaton,
Que e muy Importante culdar y reipetar evias staps

Javier belran

Lo forman, colores y detalies de lon animaies dermueyton
Erandes proceson tecricon que tienen lon arthtan, gananc
de experiencias de shon y alos de trabajo.

Javier beleran
O hemnibre con la naturalers siemgee debe comvivie, puesl
Que woman parte de ella, mas No un ente agenc & ke mbe

Pantalla tomada de interpretacion de fotograma
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El Taller Como una Dinamica Social

. 4
BELTRAN J. (2023) Fuente: Fotografia de apuntes personales.

Inicialmente, nos encontramos con un fragmento de entrevista, el cual nos
motiva a plantear una direccién y un camino en este recorrido por los talleres de
creacion y las visualidades que nos encontraremos a partir del desarrollo de sus
procesos, donde con ayuda de nuestro entrevistado Jonnathan, encontramos en uno
de sus relatos de una forma muy precisa como se desarrollan algunos procesos dentro
de los mismos:

“...Me quedaba en la casa de mi tio Saul, entonces en esa casa sucedian
muchas cosas alrededor del carnaval, pues como Jaime y Mario pertenecian

a esa familia, digamoslo a ese nucleo familiar, pues estaban en funcion como

del carnaval y Luz Dary que es otra integrante de esa familia, tia de Mario,

se encargaba del vestuario entonces ;jviste?, como que el concepto del taller
no es necesariamente un lugar espacio, sino que es como un lugar concepto
dejémoslo asi, como que el taller se puede trasladar o esta en movimiento
porque, pues mientras en la casa de habitacion estan haciendo los vestuarios
también estan las personas que preparan los alimentos y de todas maneras yo

siento que todo eso hace parte del ritual...”
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De lo anterior podemos deducir que para entender los talleres en relacion
con los procesos contextualizados por el carnaval, debemos tener en cuenta que se
transforman y cambian totalmente su connotacion, es decir, ya no seran mas conocidos
como simplemente aquellos lugares fisico-espaciales en los cuales se desarrollan
unicamente procesos artistico plasticos y donde podemos encontrar personajes
como artistas, artesanos, maestros y/o estudiantes que desarrollan todo este tipo de
actividades ligadas a la creacidn artistica, como fue debidamente planteado durante
nuestro marco teérico, sino que observaremos un sinfin de procesos y dindmicas
sociales que dan vida a una historia relatada como una de las mas grandes muestras
artisticas con las cuales cuenta nuestro pais.

Para empezar nuestro relato sobre los procesos desarrollados en los talleres,
nos centraremos en algo muy importante y es la forma de construccién que conlleva
el mismo, entendiendo que todo inicia con una persona o varias, las cuales se ven
ligadas al carnaval de maneras muy personales gracias a sus ambientes familiares,
que en un gran porcentaje la mayoria de maestros que dirigen talleres de creacion son
aquellos mismos que tienen padres, abuelos y/o bisabuelos que igualmente realizaban
esta increible labor, informacion dada por un mismo maestro interno del carnaval,

13

Mario Ayte, el cual nos relataba que: “... En cuanto a la experiencia fundada ahi, ya

2

por decir por mi padre, ya por esa semillita que fundo...” De lo cual deducimos el

peso que conlleva las familias en estos procesos.

“... Pues eso es una pequena parte de lo que te puedo contar por qué
pues eso es muchas mas cosas, la gente que va detrds de la carroza a veces
son familias completas que acomparnian y que trabajan prdacticamente medio
ano diseniando y trabajando y confeccionando todo lo que tiene que ver con

la carroza que va a participar eso te cuento.” Riascos A. (2023)

De lo anterior podemos deducir y reforzar el codmo los maestros en gran
parte de su proceso trabajan de la mano de sus familias, algo que evidenciaremos y

aclararemos durante nuestro relato.
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Mario nos relataba el proceso por el cual transitd con una de sus Gltimas obras

ganadoras en los concursos que conlleva el carnaval y puntualmente nos contd:

“Esta fue la maqueta con la que el anterior ano se ocupo el primer
puesto en carroza no motorizada, es una, es una, es una referencia, es una
referencia al oso andino, al oso de anteojos, es una referencia a que protejamos
los paramos, si?, si, damos cuenta que hay una referencia que es del osito,
que es el hombre que se convierte en un oso para proteger, es un granjero,
que hace es proteger lo que es, lo que es, lo que es los paramos, las diferentes

especies que hay en la naturaleza y toda esa cuestion...!

Desde este punto pudimos analizar como para los maestros todo inicia con
una idea, una idea ligada a un mar de conceptos donde se pueden observar temas
sumamente importantes para €1, para su regidén, del pasado o de la actualidad y los
cuales dan inicio a bocetos en dos y tres dimensiones, encontrando dibujos, graficas,
pequefias maquetas y en si, una exploracién y experimentacioén artistica guiada a

demostrar todo aquello que se es o no posible de crear en un futuro.

“... Toda la gente acd en la ciudad de pasto, sabe y conoce que ese es
un proceso, tedioso, largo, costoso, meticulosos, como te contaba entonces
cada artesano, cada maestro se dedica a su carroza, casi de seis a ocho, diez
meses antes de que se presenten el dia del carnaval, entonces primero pues

obviamente se hacen unos disefnos...” Riascos A. (2023)

En tanto, aquellas maneras de exploracién nos encontramos con pruebas
muy significativas relatadas por Andrey Riascos, deduciendo asi como desde un
principio se experimenta con temas como el color, las formas, los tamafios y demas
relacionados con una temadtica principal, la cual se basa en literatura escrita y no
escrita, que se ha transmitido de generacidén en generacion por procesos pedagdgicos

internos de las mismas familias y de la misma sociedad en general.
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“... Ahora es en icopor, en icopor, se puede mirar que el icopor hila en
diferentes capas, que se le echa con engrudo y cola, haciéndola, la figurita...” (Ayte
M. 2023). Luego de ello observamos que ha transcurrido mds o menos un mes y
es alli donde nos centramos en las maquetas-bocetos, las cuales dan una base de
construccion general para el proyecto, desplegando las primeras pruebas de trabajos
a gran escala con materiales como el icopor, el papel reciclado de cemento, la cola,
el engrudo, entre otros materiales los cuales han perdurado y evolucionado a través
del tiempo.

De otra manera muy especifica inicia la expansion del taller, puesto que
mientras unas personas se encargan de los procesos de creacidon plastica, otras las
cuales también son parte del taller, desarrollan procesos que fundamentan todas las
actividades, teniendo como referencia principal aquella inmensa labor de logistica
que se basa en que el hogar no pierda rumbo, es decir, que los miembros restantes
de la familia como los hij@s, los herman@s, los ti@s, la madre o el padre, se
encargaran de actividades como la salud, el aseo, la alimentacidn, el estudio y demas
actividades cotidianas de las cuales depende una familia promedio de su contexto.

Con este principio de expansion se procede a desarrollar plenamente la
creacion, detallando que son procesos relacionados con varios tipos de trabajos
como:

Procesos escultéricos: Desarrollado en un principio por artesanos, artistas
plasticos, estudiantes ligados a las artes y/o asistentes invitados de los mismos
directores de los talleres o de sus familiares.

Elaboracion de trajes y vestimentas: Aunque son dirigidas en principio por
los maestros o directores de la carroza en creacion, la mano de obra varia en gran
porcentaje entre artistas plasticos, modistas, familiares e igualmente invitados de
otros talleres.

Construccion de plataformas estructurales: En este caso encontramos
apoyo de mano de obra ligada a la metalurgia y a procesos como la ornamentacion.
Puesto que en estos procesos el soporte y su seguridad brindard gran facultad para el

transporte y presentacion de las obras.
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Ensayos de puestas en escena: Ligado en principio a los artistas escénicos
que apoyan con talleres y/o cursos donde se posibilita la participacién en este caso
a todo tipo de personajes, ya sean familiares, amigos o vecinos que tengan ese gusto
de apoyar la carroza y su presentacion.

Siendo de esta manera la entrada a la segunda fase de expansion de los
talleres, donde salimos de un entorno familiar a otros espacios contemplados con
anterioridad, deduciendo igualmente una interrelacién continua entre los mismos,
los cuales desarrollardn procesos en su gran mayoria complementarios como lo son
el desarrollo de trabajos ligados a la construcciéon de estructuras donde iran montadas
las grandes obras, interpretacion brindada gracias a nuestros didlogos con Jonnathan

donde nos contd que:

‘“

Todo eso hace parte del ritual y luego se trasladan hacia los
otros talleres que son mds de tipo de los oficios, como por ejemplo talleres
mecanicos que es donde se convierte, donde eventualmente hacen las carrozas
para llevar insumos y luego algunos de esos elementos que estan alld en los
talleres, donde hacen las carrozas pues también se trasladan hacia las casas,
entonces viste como que el asunto del taller no es como que hay un limite que

defina hasta donde es taller y hasta donde es tu casa.”

Una seccion de la segunda fase se localiza en talleres un poco mas técnicos,
como los pueden ser locales de trabajo automotriz donde el manejo de materiales
metalicos y procesos como la soldadura se facilita y de alguna manera evitan que la
parte artistico-plastica corra peligro y sufra posibles dafios, sumando a ello el gran

aporte realizado por Jonnathan donde principalmente nos relatd:

“... Porque el artesano tiene que ver con las artes y los oficios, el
artesano que se dedica al cuero durante nueve meses, suelta el cuero para
empezar a construir las carrozas, si nos damos cuenta cambia digamos de
material cambia de soporte, pero un poco extiende su creatividad, su saber

hacer hacia otro soporte, hacia otro formato que es la carroza, que es la
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comparsa, que es el desfile y su taller el de los cueros o el taller mecdnico o
el taller del mimbre o el taller de yo qué sé, el taller de madera lo transforma
ahora en el taller del carnaval y ese taller cuando cambia de nominacion

)

cuando se transforma unos tres o cuatro meses antes del desfile...’

Siendo de esta manera una seccion donde no solo la parte fisica obtiene
una expansion, sino también la parte de personal, entendiendo como existen una
correlacidon de trabajos independientes entre practicas totalmente distintas, es decir,
nos encontramos en el momento donde personajes como el técnico de autos o el
zapatero del pueblo, cambia sus tiempos de trabajo y sus labores, para transformarse
en un artista mas que aporta al carnaval, resaltando que existen gran cantidad de
personas las cuales desarrollan estos tipos de procesos cada afo.

Observando los meses de arduo trabajo donde cada dia se posibilita la suma
de méas personal, llegamos al momento donde se da pie al montaje de las partes ya
elaboradas, teniendo en cuenta que en algunos casos los talleres poseen dimensiones
distintas a las obras, los talleres se expanden a un lugar muy especial, la calle y
es alli donde no se posee un limite en el eje y o z, dando cabida al montaje de los

grandes colosos.

“... Yo me acuerdo que una vez ellos me invitaron como a trabajar, yo
ya estaba viviendo en Popayan, me invitaron a trabajar como a colaborar. Su
papd Jaime me invito a montar bien la carroza entonces a mi me parecio muy
chévere y dias antes del 6 de enero tuve la posibilidad de ir al taller y ayudar
un poco como en la fabricacion aunque claramente eso llevan muchos meses en
ese punto era ya como mas tipo detalles, me acuerdo que estabamos haciendo
unas como unas especies de flores y hojas de unos cincuenta centimetros de
diametro, y de largo, y las haciamos como en papel, e hicimos un monton y
con eso, vuelvo y digo, eran detalles, con esas hojas y con esas flores se iban

a decorar los bastidores de la carroza...” Riascos J. (2023)
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De todo ello podemos deducir que en este momento se ha podido recaudar el
apoyo de mas o menos 35 a 40 personas, continuando con un proceso un poco tedioso,
el cual se basa en el detallar cada parte de la puesta en escena que se presentara
en la senda del carnaval, minimizando cada posible error que contenga la obra,
actualizando nuestro tiempo a un promedio de llegada al mes de diciembre, es decir,
a unas cuatro o cinco semanas del dia magno. Posiciondndonos en las dos ultimas
semanas antes del carnaval, se realizan las ultimas pruebas de estructura, vestuario,
creacion, musica y puesta en escena, pensando en un posible fin del trabajo base de
construccion, determinando que alli ya contaremos con un promedio muy alto de
personal, llegando casi a los 100 y hasta mas, participantes de los procesos.

Sin limite alguno lleg6 el dia de transitar por la majestuosa senda del carnaval
y aunque parezca increible, los talleres y las carrozas contintian expandiéndose e

interactuando con su pueblo,

“«“

Todo este performance es muy distinto a lo que uno ve en los
escenarios mas tradicionales, voy a hablar de tradicional como lo occidental,
entonces no es como que en las tablas estan los actores y en las sillas esta
el publico, y excepto este género del teatro que donde hay una inmersion del
publico o una participacion del publico, aca digamos aca todo el tiempo el

publico es un actor mads del carnaval...” Riascos J. (2023)

De lo anterior podemos deducir y complementar de coémo el publico del
carnaval, ya sea de ambito turistico o regional, siempre estard enlazado de alguna
manera a los mismos procesos que se desarrollaron, es decir, se transforma en una
parte esencial, la cual le refuerza esa nocion de vida y alegria a la celebracion
realizada durante todos estos dias y debido a que la puesta en escena se desarrolla
a partir de grandes piezas que se complementan y se agrupan individualmente de la

siguiente manera:
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El coloso y las obras plasticas: Una muestra artistico plastica construida por
miles de piezas que componen una obra magica, donde un mega trabajo escultorico
da muestra principal de ello, normalmente cuenta una historia de manera netamente
visual, llamando la atencion de los publicos con sus tamafios exuberantes donde se
pueden llegar a contemplar obras de hasta 12 metros de largo y alturas que llegan a
los cuatro metros, complementadas con colores tan llamativos como la luz misma y
sin dejar atras esas inigualables formas que relatan mitos, leyendas, necesidades y

mas de una sociedad muy arraigada a su historia.t
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Disfraces individuales: Estas presentaciones se basan en trabajos plasticos
detallados como los colosos, solo que, a una escala menor, donde los temas buscan
expresar esos gritos de libertad que las cotidianidades no permiten, teniendo en
cuenta qu,e a pesar de su tamafio, son obras igualmente complejas de transportar ya
sea por sus pesos o por las formas que se ha dado, sumando a ello que contemplan

una categoria mas en el contexto de los concursos ligados al mismo carnaval.
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La Miusica: El engranaje infaltable en esta puesta en escena se basa en
aquel acompafiamiento sonoro, donde las ondas y las vibraciones se encargan
de contextualizar a los publicos con la gran obra maestra que van acompafiando,
determinando en algunos casos el lugar, la época y/o los objetivos que comprendia
la misma creacion de la carroza, generalmente buscan destacar aquellos ritmos y
sonidos relacionados con los contextos andinos donde las tamboras, las flautas

dulces, las flautas de pan y otros mas se ven destacados.

Colectivos artisticos que han

montado sus puestas en escena con
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Los Danzantes: De alguna manera muy especial son los encargados de
transformar la nocion de publicos y es alli donde por medio de los juegos, las pinturas,
los talcos y demas, el publico se convierte en una parte mas de la puesta en escena
de cada carroza, es decir, el complemento final que determina si aquellos objetivos

propuestos desde un principio si han sido cumplidos con su paso por la gran senda.

Familiares,
amigos, vecinos
y de demas de
los artesanos del
taller

Adornados de detalles que
complementan cada una de e
las grandes obras

Encargados de transmitir la
energia y el sentimiento de®
celebracion a los publicos

Danzantes que
acompafan las
carrozas tanto
en ellas como
sobre las calles

Teniendo en cuenta que ya contamos con una connotaciéon contrastante del

término taller ligado a los procesos de creacidon, nos comunicaremos a través de ¢l
para explicar temas pertinentes correlacionados con el territorio, la historia y las
fuentes de inspiracién que generan aquellas grandes obras y en si la estructuracioén

interna del sistema conjunto de los carnavales de negros y blancos.
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Un Universo de Fantasia Naciente del Carnaval

Cuando hablamos del carnaval de negros y blanco nos encontramos directamente
con un acto cultural demasiado complejo, inmerso en un mar de préacticas artisticas
enlazadas a una historia de un territorio ancestral, teniendo en cuenta que no es un
territorio delimitado por fronteras gubernamentales como fue expuesto desde nuestro
marco teodrico con las tres postulaciones que amplian nuestra visién del término
territorio, es decir, se transforma en un espacio que une creencias, costumbres y
posturas politicas sin depender de gobiernos, conectando pueblos y regiones de
paises como Peru, Ecuador, Bolivia, Brasil, entre otros, los cuales los conectan
ciertos accionares sociales en una linealidad de tiempo tanto en el pasado como en

el presente.

«

Yo creo que esos referentes han sido importantes pues primero
reafirman toda la conexion que hay en el sur, en nuestro sur hablemos de
Colombia, como con el mundo andino, como el universo andino, ;no? Y bueno,
musicas son distintas como muy distintas a las que tradicionalmente, no tengo
que explicarlo mejor, es que esas musicas que vienen del sur del continente,
en ya sea Bolivia, Peru, /jcierto? Son mucho mds, podriamos decirlo que

vienen de una tradicion mucho mas antigua...” Riascos J. (2023)

Inicialmente, existe un conjunto de territorios nombrados como “El Sur”
donde podemos dar cuenta de comunidades con grandes similitudes en tanto a
expresiones como el arte mismo, determinando de esta manera que esa nocién de
frontera nacional es sobrepasada por algo mdas fuerte que un gobierno, encontrando
creaciones escultoricas, musicas y danzas que unen estos mismos territorios de una
manera netamente cultural, obviamente teniendo en cuenta que existen grandes
detalles los cuales caracterizas ciertas zonas internas del mismo. Ejemplificando de
esta manera nuestro postulado del marco teorico donde el docente Duran resaltaba
el como aquellas, las acciones historicas, también se convierten en precursoras de la

creacidon o formalizacidn de territorios.
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“... Cada territorio le da como su propio sentido le da valor como a sus
propios sentidos y, por lo tanto, hay versiones del carnaval, perdon, entonces
si te das cuenta en Ipiales le [laman de una manera distinta creo que es como
el carnaval de la frontera, eee y entonces el desfile magno le llaman de otra
manera y digamos ello, sus referentes pueden aludir como a otros elementos
del mismo universo entonces yo creo que cada pueblo también ha intentado
como apropiarse de la fiesta, y crear su propia version, pero eso no los hace
distintos eso los hace como una interpretacion como una version si se quiere

como un capitulo del mismo libro...” Riascos J. (2023)

Desde alli es donde encontramos mitos y leyendas en sociedades tanto rurales
como urbanas que caracterizan zonas especificas, determinando creencias muy
importantes, las cuales fundamentan gran variedad de procesos creativos observados
en el carnaval de negros y blancos actual y en otros tipos de celebraciones regionales
del llamado sur, resaltando de ello las caracteristicas que comparten ciertas
celebraciones a pesar de existir grandes distancias territoriales entre las mismas,

haciendo referencia al Carnaval de Oruro en Bolivia.

“... Los colectivos coreogradficos, eee en su mayoria, iniciaron justamente
haciendo una alusion como a esas prdcticas culturales que vienen mas como
de Bolivia y yo no se me atreveria a pensar a creer que tienen una referencia

como mas directa hacia el carnaval de Oruro, cierto?...” Riascos J. (2023)

El Carnaval de Oruro se destaca principalmente por ser una celebracion
religiosa y cultural la cual tiene como epicentro la ciudad de Oruro, ubicada al
Nororiente de Bolivia, cerca de los 3.735 msnm, algo que debemos destacar es
que este carnaval estd considerado como la maxima representacion cultural de las
celebraciones realizadas en dicho pais. Si hablamos un poco de su acto principal nos
encontramos con La Diablada, una danza tipica de la region, la cual fue declarada
como obra maestra del patrimonio oral e intangible de la humanidad por la Unesco
en el afio 2001, la cual tiene como precedentes la participaciéon de mas o menos 48

conjuntos folkléricos los cuales buscan dar una representaciéon general de su pais.

68



De ello podemos deducir como los pueblos del sur estdn conectados a través
de una historia ligada a resaltar la cultura representada y la cual conlleva su misma
construccion social, resaltando que existen grandes similitudes entre las mismas
practicas, materiales y herramientas utilizadas en procesos culturales debido a
algunas razones de orden natural, puesto que si comparamos la materia prima de la
cual depende ciertos sectores de la region de Narifio, nos damos cuenta de que nos
encontramos en zonas superiores a los 2.600 msnm donde la fauna y flora obviamente
comparte similitudes con otras regiones de Sur América que también se ubican en
estas altitudes.

Luego de ello nos encontramos con cierta variedad de marcas o cicatrices que
sustentan las conexiones de la historia misma, observando grandes ejemplos como:

Las luchas sociales en las cuales estos pueblos simplemente buscaban
defenderse ante una conquista y una colonizacion salvaje, la cual reprimia todos
sus conocimientos, saberes y costumbres ancestrales, naturalizando la creacion de
imagenes magicas de guerreros y/o luchadores los cuales organizaban a sus pueblos
para defenderse de las imagenes igualmente creadas de los demonios que deseaban
colonizar estos territorios.

“... Es como totalmente distinto, pero creo que pues claramente tiene
un sentido y es el de narrar como a través de la exageracion en los colores en
las formas en las proporciones incluso en lo recargado que son los motivos
pues porque encima de una cabeza hay digamos por ejemplo encima de una
cabeza hay un hombre y encima del sombrero hay una flor y dentro de esa flor
estd una iglesia y en esa iglesia hay un santo, pero afuera del pétalo sale un
demonio, osea, viste todo es muy barroco, entonces justamente yo creo que lo
barroco es lo que les permite como incluir todos esos elementos, y la ultima

referencia que yo haria es el mestizaje o la, como decirlo, el encuentro si se

69



quiere como de dos mundos por lo menos que es como lo sacro y santo y lo
demoniaco, no porque vuelvo y digo, puedes encontrar en un mismo motivo,
a la virgen de las lajas y a un demonio, o puedes encontrar en una carroza

un monton de duendes y cosas asi, pero a la vez la belleza de una figura

femenina que representa mas lo sagrado, lo divino ...” Riascos J. (2023)
Sentimientos sociales Arte emocional y
llevados al arte Generacion tras social para el pueblo

e generacion

Historia
patria

Magia
fantasia

Las expresiones territoriales nacientes de rituales, mitos y leyendas que

se contaban de generacidon en generacidén y que, en si, construian sus sociedades,
fundamentando valores tan importantes como el respeto, el trabajo en comunidad,
entre otros, los cuales buscan dar esa nocidén de agradecimiento a la tierra misma por
la vida permitida y a todos los fragmentos involucrados en este sistema como por

ejemplo la luna, el sol, el paramos y los volcanes.
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“...Hay una referencia que es del osito, que es el hombre que se convierte
en un 0so pa proteger, es un granjero, que hace es proteger lo que es, lo que
es, lo que es los paramos, las diferentes especies que hay en la naturaleza y
toda esa cuestion, uno maneja los diferentes temas que hay, en el ambiente y
en el entorno y en la cultura colombiana y también en la cultura pastusa, igual
porque el osito pues esta por todo lado, que es donde hay paramo hay osito
entonces el osito yo lo saque como que el paramo el osito es el granjero del
paramo, tonces que se convierte en hombre para proteger la naturaleza y los
paramos mismos...” Ayte M. (2023)

Amor y respeto en cada

uno de sus trabajos
Obras que resaltan los °
detalles que contienen g
sus mitos y leyendas en

cada territorio

Gran variedad de espacios
fisicos y talleres temporales
donde se finalizan las obras

71



Los lenguajes que se adaptan a través del tiempo y que desarrollaban procesos
comunicativos tanto personales como artisticos y astrales, son base fundamental de
una apropiacion en la construccion de identidades, destacando que existe una lucha

continua por no perder este tipo de detalles que resaltan esa conexidn andina.

“...yo creo que también eso hace parte como de este lenguaje que se ha
construido en el carnaval y que claramente es muy distinto de las estéticas
mas académicas o mas tradicionales, hablo de occidente hablando digamos

por ejemplo de la escultura roma...” Riascos J. (2023)

El trabajo bajo una

estética propia del . .
g Legados de conocimientos La importancia
Carnaval

° ancestrales y artisticos que conlleva la
investigacion en
sus creaciones
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Las experiencias sobrenaturales totalmente racionales en las cuales sus
mentes llegaban a construir y mejorar procesos complejos en pro de un desarrollo,
basandose en nociones naturales realmente significativas como la posiciéon de las
estrellas o la luna en relacion con sus cultivos, la salud y las épocas con las cuales se
realizaban las mediciones de tiempos antes de la existencia de sistemas occidentales

como los horarios y los calendarios.

“...ElJaguar, como un ser ancestral y sabio, tiene el método de la ayahuasca
y él tiene esas visiones madgicas que como se puede observar que es en la

ayahuasca misma se puede observar esas visiones, hay representaciones de

)

ese conocimiento ancestral e indigena que tienen los pueblos...’

Ayte M. (2023)
Colores que resaltan las

obras plasticas creando
—e increibles contrastes

Fusion ancestral entre
el hombre y los mitos
que construyeron sus El momento exacto

sociedades para realizar criticas
ambientales
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De esta manera encontramos aquellas conexiones historicas provenientes de
un territorio andino ancestral, las cuales trabajan para fomentar aquella creacion
particular de identidades colectivas ligadas a territorios especificos que cumplen
como una funciéon de engranajes, el complementar un sistema de grandes escalas
ligado a objetivos como el conservar y promover aquellos valores histéricos que son
base de su construccidon sociedad actual.

A continuacién, exploraremos a través de una obra de creacidon el ejemplo
que nos da un maestro y su equipo de trabajo donde demarcaron en la historia un
paso muy grande en la transformacion del mismo Carnaval, sumandole procesos
de investigacién a gran escala, los cuales buscan de una manera pedagdgica el
complejizar las creaciones y los procesos mismos que se desarrollan durante toda la

concepcion de las obras.

iEscuchemos
Sur!
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https://open.spotify.com/playlist/3lBD640lYMx5r90x0KWcc8

La Construccion Social de los Pastos

En la tierra de todos los verdes nos encontramos con un tema demasiado
amplio, el cual se basa en la apropiacién que tienen sus gentes con sus territorios
y es aqui donde decidimos tomar varios caminos que nos llevaran a conocer de
maneras muy precisas esos procesos socioculturales de construccion de identidad
desarrollados a partir del carnaval, mas precisamente dentro de sus talleres y a
medida que estos generan una propia expansion.

El planteamiento realizado desde el taller nos da cuenta clara de que una obra
de creacion posibilita un manejo amplio y sin limite en tanto a técnicas, materiales
y tematicas relacionadas con las creaciones plastico - artisticas, puesto que como

refiere Jonnathan Riascos:

“...todo es muy barroco, entonces justamente yo creo que lo barroco es
lo que les permite como incluir todos esos elementos, y la ultima referencia
que yo haria es el mestizaje o la, como decirlo, el encuentro si se quiere como
de dos mundos por lo menos que es como lo sacro y santo y lo demoniaco no
Jpor qué vuelvo y digo, puedes encontrar en un mismo motivo, a la virgen
de las lajas y a un demonio o puedes encontrar en una carroza un monton
de duendes y cosas asi, pero a la vez la belleza de una figura femenina que
representa mas lo sagrado, lo divino si? Entonces como que el carnaval

’

permite poner en comunion fuerzas que normalmente estan distante...’

Deduciendo de lo anterior un sin limite y la no existencia de una frontera en
la demarcacion del proceso creativo del carnaval, algo que realmente destaca cada
puesta en escena y que caracteriza a esta celebracion en relacioén con otras realizadas

a nivel nacional e incluso si hablamos de América del Sur.
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Una increible muestra del proceso ya mencionada es la carroza EL COLORADO
ganadora en la categoria carroza motorizada en el afio 2018, para entender un poco
mas a fondo la historia de esta obra maestra nos remontamos a la época de diciembre
cerca del ano 1822 cuando en la llamada Navidad negra el ejército patriota de Antonio
José de Sucre demandado por 6rdenes de Simdén Bolivar, ingres6 a este territorio
dejando su comunidad totalmente destrozada, teniendo en cuenta que destruyeron
informacion tan valiosa como la historia escrita de la ciudad misma, aunque todo
esto fue caos y terror debemos transitar al tiempo de hoy donde en este mismo lugar
encontraremos un centro historico el cual da cuenta a esa fuerza, valentia y vivacidad
de los ciudadanos que reconstruyeron a través del tiempo esta parte de la ciudad y
que de una forma oculta dieron esa connotacion de fénix al territorio, puesto que
historicamente el ave fénix es aquel ser mitico que renace de las cenizas y que sin

temor alguno de las veces que caiga siempre se recuperara con mayor fuerza.

Obra resultado gracias a la
investigacion realizada sobre la

Carlos Riberth Insuasty Ruiz “N%Vidad Negra”

Creador De “El Colorado”
T “No es un relato, sino una obra

polisémica que nos invita a
plantear la reflexion de saber si
vivimos en un pais democrdtico,
pacifico, libre e independiente o
dependiente” Insuasty

L]

Ganadora en
el ano 2018
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Luego de entender un poco su contexto histdrico nos trasladamos a la ciudad
de Pasto en el afio 2018, donde Carlos Riberth Insuasty Ruiz, quien fue creador
del El Colorado, narraba de una manera muy precisa que: “El Colorado” es una
combinacion de realidad y fantasia que ademas de recordar uno de los episodios
mas trdagicos de la historia de Pasto, también muestra de lo que pueden ser capaces
los artesanos de Pasto” El Colorado Carroza ganadora del carnaval de Pasto.
COLORADO, (2018)

Centrandonos en la parte creativa, nos podemos dar cuenta como existe una
mezcla muy clara de mundos alternos, es decir, esta carroza nos da un ejemplo
visual de lo mencionado por Jonnathan Riascos, donde mundos distintos posibilitan
una obra de arte que en si, expresa y crea un universo alterno a sus fragmentos que
lo constituyen, encontrandonos en esta obra magna con una clasificacion detallada
de aspectos puntuales los cuales a su vez demuestran el amplio y arduo tiempo de
investigacion y trabajo que contiene cada una de sus partes y el conjunto total de

la composicion.

Simo6on Bolivar: Representado con
la cabeza un demonio vestido con su
traje caracteristico de militar, va sentado
galopando en su caballo mitico y es
parte de la obra, puesto que fue uno de
los causantes de esta llamada Navidad
Negra, teniendo en cuenta que fue quien
dio o6rdenes directas a Sucre de atacar sin
consideracion a la poblacion civil de la
ciudad, demostrando en la carroza con sus
tamafios y expresiones esa sed de lucha
sin descanso que siempre lo caracterizé
durante todos sus aflos como ser politico y

soldado de batallas.
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“... Como se pudo ver en la representacion de la serpiente, el caballo
y Simon Bolivar, que no es Simon Bolivar, sino estd adosado con un poco de
elementos que lo hacen ficticio.” Vallejo J. (2018)
“... Y encima Bolivar, que representa el poder que ha tenido sobre
la sociedad, jno? Como el estar en la parte de arriba y los demas abajo,

entonces si se sentia como poderoso.” Vallejo J. (2018)

El craneo o calavera central: Muestra
esa particularidad que poseemos como raza,
lo que somos naturalmente, transformando
esto en la carroza como una especie de silla
contempladora, un lugar construido para
dirigir y el cual a su vez demandara respeto a
quienes se encuentren bajo su fuerza o poder,
siendo de esta manera el lugar donde iria
ubicado la figura de Antonio Jose de Sucre el
cual fue conocido como el Gran Mariscal de

Ayacucho.

I3

Y en la segunda parte que hablamos, que iba antecediendo la
carroza, iba una calavera gigante que es un trono, ;no? Es un trono donde

iba sentado sucre dirigiendo toda su voracidad” Calvache J. (2018)

iEscuchemos
La Guaneiia!
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https://open.spotify.com/playlist/3lBD640lYMx5r90x0KWcc8

Animales y seres fantasticos: Los
lobos y sus expresiones de furia y rabia
son pintados de colores que contrastan
espectacularmente la carroza, fueron
pensados de una manera muy precisa,
puesto que expresan esa sensacion de
miedo que se sinti6 en el preciso momento
que ocurri6 esta tragedia en la ciudad,
sumando a ello dos muertes o entes
sombrios que igualmente son como esos

simbolos de guerra y destruccion liderados

o comandados por Sucre.

“... Y el tercero que va propiamente en la parte baja de la carroza que
son dos lobos, los lobos tienen que ver con la simbologia del terror, ;no? Por
eso los hace furiosos, a ellos los montan dos frailes que hacen ver su calaverica

figura tapada con la capucha.” Calvache J. (2018)

Los campesinos y los muertos:
Representando a los cientos de vidas que
cobro este hecho historico, se encuentran
desde aquellos que aun estaban en pie
de lucha, hasta los cuales yacian en
el suelo como resultados de la voraz
furia del ejército de Sucre, teniendo en
cuenta que son elaborados como figuras
representativas de valentia y fuerza a
pesar de saber que no habria triunfo alguno
contra un ejército tan numeroso y tan bien

constituido como el de Sucre.
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“... Como la escena que nos mostraba, que estd, que estan nuestros
paisanos, ;jno? Los que estaban ensangrentados, estaban totalmente ya
muertos, unos de rodillas pidiéndole a los soldados de Bolivar que ya, que

no acaben con el pueblo.” Coral F. (2018)

Un contexto fisico espacial: En
este aspecto es donde se resalta la magia
de sus arquitecturas, sus vestimentas
de la época y unos colores demasiado
fuertes que buscan marcar una diferencia
obviamente relacionada a wun trabajo
investigativo el cual sustentaba de otra
manera cada detalle de la misma obra y su

relacion historica.

“No solamente lo que corresponde a la Navidad Negra, por que tambien
esta involucrado toda la riqueza intercultural que de una u otra manera pues

involucra todo este sector del colorado.” Insuasty C. (2018)

“Queriamos encontrartle el sentido en el mismo color, osea una paleta
que quizas nos recree una historia pasada y encontrar en esos colores calidos,
quizas los colores complementarios, que eran los colores violeta y ademas
nos dan un ambiente lujubre dentro de la atmosfera de la carroza, recreando

esa parte de luto tal vez.” Guido O. (2018)

De esta manera exponemos un ejemplo claro de apropiacioén histérica y su
conexion a la construccidon continua de identidad, tanto de las obras magnas como
en los procesos desarrollados en la planeacion y construccion del carnaval en
general, brindando una puerta al cierre del Carnaval, donde igualmente situaremos

la investigacion para dar con aquellas acciones que contiene el mismo.
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Finalmente, todos los esfuerzos dieron como resultados grandes frutos a
niveles artisticos, sociales y personales, donde las carrozas, las comparsas y en si,
el carnaval mismo, concluyd con una puesta en escena magnifica y un acto social de
contribucién historica impecable, teniendo en cuenta que a través de medios como
el arte continuan luchando cada afio para permanecer en la historia y pudiendo asi,
escribir mas paginas aun de una celebracidon que jamas morira.

Por otro lado, nos encontramos con una apertura de caminos inigualable
relacionados con el arte-carnaval y la pedagogia, donde no solo logramos dar a
conocer todos estos procesos internos que construyen la historia de una celebracién
magna colombiana, sino donde esperamos que nazcan o se produzca mas incognitas
investigativas para explorar y profundizar, dando el posible valor cultural merecido
a tan increibles actos sociales que han constituido grandes camulos de estudio y que
desafortunadamente no los hemos sabido aprovechar en distintas ocasiones.

Personalmente, tendria algunas preguntas que espero continuar desarrollando
y que igualmente las postularé a manera de cierre de este proyecto, teniendo en
cuenta que no solo seran guiadas a los procesos artisticos del carnaval y los talleres,
sino también en relacion a procesos personales que de alguna forma u otra se ligan

a tematicas trabajadas durante esta importante investigacion.

(Cual es el destino de las obras magnas luego de que su puesta en escena haya

concluido? ;Existe una relacion de este tipo de arte - carnaval con el arte efimero?

,De qué formas podria contribuir o trabajar personalmente apoyando un taller
de creacion de este Carnaval, desde un lugar fisico - espacial lejano como mi sitio

de residencia actual?

Espero que hayas disfrutado tu transito por esta investigacion e igualmente que
haya generado en ti una chispa de curiosidad para seguir explorando y aprendiendo
el lado poco contado de nuestra historia como region y que tal vez esto genere una

duda sobre tus Raices.
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Conclusiones
Nuestro proyecto enlazado a los talleres de creacidén y los procesos artistico
pedagdgicos populares del Carnaval de Negros y Blancos nos brindaron informacion
pertinente para entablar un didlogo sobre tres aspectos fundamentales, puntualizando
que las conclusiones dadas en este momento suscitan en aquellos fines investigativos
con los cuales genero un vinculo o una apropiacién, es decir, se diferencia de los
capitulos de resultados, que trabajan una parte puntual relacionada directamente con

el caso y con todos los procesos nacientes y resultantes de la investigacion.

La cotidianidad como fundamento del taller creativo.
El vacio de arte — carnaval en la universidad.

Mis raices como parte historica del gran Carnaval.

La cotidianidad como fundamento del taller creativo

Desde que nos encontramos con los procesos desarrollados en los talleres de
creacion podemos observar que esta dindmica social creada a partir de una necesidad
individual y/o colectiva de expresidén artistica, conlleva grandes elementos o
engranajes los cuales orientan de una manera muy precisa el transito de cada personaje
inmerso, entendiendo que la nocion de los participantes sobrepasa algunos limites y
se transmuta de una forma particular, puesto que dejamos a un lado la designacidon
netamente artistica del ser comprendido, para llegar a un mar de posturas sociales
las cuales fundamentan el mismo taller, es decir, el taller creativo se expande de
lineamientos artisticos a una comprension de trabajos cotidianos correlacionados los
cuales abren la posibilidad de planeacion, creacion y desarrollo de ideas.

De esta manera entendemos como una idea desarrollada o finalizada es
dependiente de cotidianidades no relacionadas con su mismo contexto de creacidén
y realmente poco observadas, puntualizando que todos los trabajos de un contexto
situado en la creacion son parte fundamental tanto del proceso como de los resultados

o finalidades deseadas.
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Por otra parte, nos relacionamos con aquellos procesos pedagdgicos que dan
camino a la correlacidén de las acciones internas y externas, es decir, a pesar de que
existen procesos independientes, también existe una amplia red de trasfondo, la cual
posibilita y produce un trabajo conjunto, sumando a ello la alta complejidad que es
producida por distintos factores como el tiempo, el desarrollo de nuevas metodologias
y tecnologias, el orden sociopolitico del contexto, entre otras, que afectan directa e
indirectamente cada uno de los procesos que conforman el proyecto.

Para cerrar este tema podemos observar de manera directa que procesos como el
transito de conocimiento, la practica de técnicas y el uso de materiales y herramientas,
deben adaptarse a que el contexto actual siempre demanda cambios necesarios, vistos
desde puntos como el uso casi obligatorio de las nuevas tecnologias, las situaciones
ambientales que conectan directamente la materia prima con los procesos creativos
y/o las actualidades politicas y econdmicas a las cuales depende cada territorio donde
se encuentran situados o al cual van a desarrollar el proyecto.

El vacio de arte — carnaval en la universidad

Para iniciar este proyecto desarrollamos una exploracion, la cual posibilitaria
una relacion entre los procesos creativos de un Carnaval y la educacion artistico
visual, lo cual nos llevé a comenzar con una busqueda de contenidos y referentes,
donde lamentablemente no encontramos amplia informacidn ante el tema. Teniendo en
cuenta que algunas partes importantes de un Carnaval, como los talleres de creacidén
o las relaciones generadas en la sociedad, son fuentes de amplias cantidades de
informacion pertinente ante la cultura visual y el ambito pedagdgico como focos de
estudio.

Si hondamos un poco en los procesos que despliega el desarrollo de una idea
para un carnaval, podemos dar cuenta que encontramos datos valiosos sobre el
contexto pedagogico que transita durante el mismo, es decir, observaremos el uso
de metodologias, ambientes de trabajo y en si una gran cantidad de herramientas
no académicas las cuales estan poco relacionadas con los estudios realizados desde
una postura de la universidad pedagdgica, teniendo en cuenta que como universidad
somos somos uno de los ejes centrales encargados del estudio de la educacién misma

en Colombia.
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Justamente por esta razén planteamos una problematizacion ante “lo no
estudiado” es decir, exaltamos las practicas socioculturales que contienen los
carnavales para abrir caminos de exploracidon e investigacion que posibilitan llenar
vacios informativos y/o complementar temdaticas centradas a la cultura visual y la
pedagogia. Sumando a ello temadticas puntuales cercanas a dmbitos artisticos como
técnicas, metodologias, materiales, herramientas y demds que son utilizadas para
desarrollar procesos internos de los mismos, que académicamente posibilitarian
fortalecer algunos tipos de procesos ligados a la educacion brindada por la Universidad

Pedagodgica Nacional.

Mis raices como parte historica del gran Carnaval

Como ultimo punto, pero no menos importante, expreso la relacién encontrada
a partir del proyecto, la cual dio inicio a una complementacién ante un vacio personal
ligado al territorio del cual provengo, entendiendo que mi familia se encuentra
conectada de una manera muy importante al Carnaval de negros y blancos, puesto
que era de mi ignorancia todos aquellos procesos que son realizados durante el
afio para continuar ese legado histoérico que apoya y sustenta increibles procesos
de creacion y que de una manera ancestral busca desde fondo fortalecer esa unién
familiar y social del mismo territorio.

Por otra parte, aprendi sobre el gran trabajo que han desarrollado familiares
como mi primo Mario Ayte, donde la apropiacion a un territorio pesa mas que aquellas
ganancias econdomicas que posiblemente despliega la creacidén de carrozas, pero que
realmente el construir sociedad es aquel motivo que da fuerzas para no dejar morir
una tradicion tan bella y compleja como el mismo Carnaval.

Finalmente quiero de una manera muy personal agradecer a todos aquellos
familiares y amigos que estan inmersos en estas dinamicas sociales que han
posibilitado la continuidad a tan gratas costumbres y tradiciones, donde realmente
se desarrollan procesos que aclaran y llenan de grandes saberes y de conocimientos

este vacio personal sobre mis Raices.
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Link de Anexos

En el siguiente enlace podrds encontrar toda la informacion
pertinente en tanto a nuestras tablas de muestras, entrevistas,
fotografias, videos y/o grabaciones que hicieron posible cada

uno de los procesos desarrollados durante esta investigacion.

Link

-https://drive.google.com/drive/folders/193tkS-7y
hFNG9QAV05UHyrahZ2dQtfe?usp=drive_link

93



	Marcador 1

	Botón 2: 
	Botón 3: 
	Botón 11: 
	Botón 5: 
	Botón 12: 
	Botón 7: 
	Botón 8: 
	Botón 10: 


