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2. Descripcién

La presente investigacion tiene como objetivo general “Analizar la estructura narrativa y
comunicativa de tres relatos oral-iconicos producidos para la television publica en Colombia
entre 1980 y 2012, para identificar rupturas y continuidades sobreponiendo especial énfasis en
los aspectos estéticos.

Para desarrollar este objetivo, la tesis se estructura principalmente en la “cultura narrativa” como
referente conceptual y metodoldgico que sirvié de nucleo del trabajo. Conceptualmente, la tesis
se sostiene en las categorias analiticas propias del campo anteriormente mencionado,
principalmente, el campo de la cultura narrativa en la produccion de relatos oral-iconicos
(audiovisuales). Esto sirvio para analizar comunicativamente cuatro estructuras que se
encuentran presentes en todo relato, y en general, en todo proceso narrativo y argumentativo;
estos son: las sustancias de expresion (Tecnologia), formas de expresion (técnica), formas de
contenido (estructura narrativa), sustancias de contenido (entramado cultural).

Este referente conceptual permitio realizar un andlisis comunicacional a los siguientes textos
oral-iconicos: El pais de los Wayuu (1985), Sedientos de sal (2001) y Sistema normativo wayuu
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(2012), lo cual permiti6 identificar las transformaciones y continuidades que se encuentran
presentes en la creacién de este tipo de narraciones, cumplir con el objetivo general de la
investigacion vy plantear elementos prospectivos sobre la educacién mediatica.
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5. Metodologia

Como modelo metodoldgico de investigacion este trabajo de tesis opté por el analisis
comunicacional- estructural con un enfoque multiple compuesto fundamentalmente por el uso de
recursos empiricos propios del andlisis comunicativo, combinados con herramientas propias de
los enfoques de investigacion hermenéuticos, los cuales propenden por la busqueda de sentidos,
significados e interpretaciones de experiencias salidas del contexto real y recreadas en medios
audiovisuales, en gran medida, porque este enfoque cualitativo y cuantitativo permitio realizar un
estudio centrado en las producciones o textos oral-iconicos.

Esta tesis analiz6 los mensajes y la estructura narrativa de algunos contenidos oral-icénicos
producidos para la television publica en Colombia entre 1980 al 2012, caracterizado por estar
desarrollados dentro del subgénero narrativo de no ficcion, especificamente el documental, en
donde fue posible identificar y analizar procesos de produccién de mensajes comunicativos
estructurados en cuatro ejes fundamentales: la técnica o tecnologia de produccion (sustancia de
expresion), los recursos orales, icénicos y sonoros (forma de expresion), las maneras de
representar o mimetizar el mundo (formas de contenido) y el entramado cultura del ser humano
(Sustancia de contenido).

6. Conclusiones

Inicialmente, el marco tedrico de la presente investigacion permiti6 comprender los elementos
conceptuales y técnicos (sustancias y formas de expresion y del contenido) de los que se
componen los relatos oral-iconicos. Asi mismo, permitié entender la narracién como la forma en
gue el ser humano representa o mimetiza su mundo, su vida, su cultura.
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El documento permite identificar como la narracion en su estructura no se ha transformado, de
acuerdo a los planteamientos expuestos desde Van Dijk (1978) y Ong (1982), es decir, toda
narracion requiere de personajes, tiempos y espacios entrecruzados en una trama para que
puedan ser narrados; a su vez, es posible concluir que las narraciones, sin importar el cruce de
tiempos y espacios narrativos, siempre tendran una linealidad continua, es decir, toda narracion,
oral, escrita u oral-iconica, siempre tendr& un inicio un nudo y un desenlace, este puede durar un
minuto o 100 afios, pero tarde o temprano tendra un final.

Es importante aclarar que aunque la estructura narrativa no se transforma, estas formas del
contenido han cambiado en funcién de cémo son percibidos por el lector, oyente o espectador;
estos cambios se han dado en sus historias y las tecnologias en que fueron creadas (sustancias
de expresion). Es decir, el destino del héroe define el tipo de relato a contar, este detalla sus
formas de expresion que estan inmersas en su forma del contenido; esto permite encasillar toda
narracion en un género y subgénero narrativo, de acuerdo a lo expuesto en el grafico 13 del
presente documento, es decir, todo relato segun su historia podra ser tragica, cémica,
melodramatica o épica, y por la forma en que fue creada (sustancias de expresion), podra ser
identificada como una novela literaria, un reportaje, un noticiero, una pelicula de accién o un
documental para television.

Es en la expresion, tanto en sus sustancias como en sus formas, en donde las narraciones han
tenido mayores cambios; las evoluciones tecnoldgicas en este campo (narracion), le han
permitido al hombre tener herramientas cada vez mas avanzadas para mimetizar o representar
ese mundo humano vital que lo rodea o estd en su mente; esto a su vez ha generado la creaciéon
de formas de expresion propias de cada medio, es decir, para narrar oral-icbnicamente, sus
formas de expresion seran: los planos, los angulos y movimientos de camara, el sonido en
primer o segundo plano, la yuxtaposicion de imagenes, la graficacion y una variedad de efectos
sonoros y visuales generados a partir de tecnologias electronicas digitales.

Las sustancias del contenido en las narraciones pueden ser tomadas como la evidencia del
entramado cultural en la que vive el hombre; esta no se transforman por la forma como es
narrada, sin embargo, esta sustancias del contenido si modifican las formas de narrar.

En este recorrido sobre las diversas formas en que el hombre ha narrado su mundo es posible
concluir que:
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ii)

La cultura modifica las formas de narrar, esto por el desarrollo de sustancias de
expresion (tecnologias) que permiten nuevas formas de expresion a partir de estos
desarrollos y no al contrario.

Cada sustancia de expresion creada para narrar, trae consigo sus propias formas de
expresion, pero, estas a su vez traen la herencia de otras formas de narrar en su
forma de contenido, la telenovela (oral-iconico) trae implicita la estructura del
melodrama (oralidad), la novela (escritura) y la radionovela (oralidad mediatizada).
Asi, una nueva forma de narrar no elimina a su antecesora, sino que se complementa
de ella.

En los relatos oral-iconicos es posible identificar formas de expresién que han estado
presentes desde la invencién del cinematégrafo de los Hermanos Lumiere (1895) a
nuestros tiempos (2014), ligados a la creacibn misma del narrador (planos,
transiciones, movimientos de camara) y otros que se han incorporado gracias a los
avances tecnolégicos (animacion, graficacion, efectos visuales y sonoros generados
por computador)

De la imaginacién a nuestros ojos; las evoluciones tecnolégicas en el campo de la
narracion permiten crear nuevos relatos de relatos pasados, es decir, "convertir un
relato que era oral o escrito en un relato oral-iconico; en donde sus sustancias y
formas del contenido son los mismos, pero sus sustancias y formas de expresion son
totalmente diferentes.

Elaborado por:

Carlos Andrés Ruiz Rojas

Revisado por:

Ancizar Narvaez Montoya

Fecha de elaboracion del

Resumen:
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1. PLANTEAMIENTOS

1.1 Introduccion y planteamiento del problema

Las narraciones oral-icénicas (relatos audiovisuales) son tomadas desde la educacion como un
objeto de investigacion, un insumo que permite identificar o evidenciar sucesos historicos,
procesos sociales o culturales, dejando de un lado el analisis comunicativo que permite estudiar y
comprender como estan hechos estos relatos, es decir, identificar cuales son los elementos que se

emplean para crear este tipo de narraciones.

La presente investigacion busca analizar cuales son estos elementos y cdmo se estructuran; se
busca identificar cuéles fueron las tecnologias utilizadas para su produccion (realizacién), los
recursos expresivos (orales, iconicos y alfabéticos) utilizados al momento de su realizacion, la
forma como se construye el relato (géneros y subgéneros narrativos), en el caso de este trabajo
analitico, el documental (género de no-ficcion); finalmente y de manera general, busca
identificar los sucesos histdricos, procesos sociales o culturales que se puedan ver evidenciados

en este tipo de narraciones.

Este proceso de analisis comunicativo se realiza a partir de la observacion de tres documentales
nacionales producidos entre el periodo de 1985 al 2012 ("El pais de los Wayuu'- serie Yurupari
(1985), "Sedientos de sal" - serie Didlogos de Nacion (2001), y "Sistema Normativo Wayuu"
Parte 1- serie Expreso Colombia (2012)); la seleccion de estos documentales se da bajo los
siguientes criterios: 1. la época de realizacion en tres décadas diferentes, 2. la tematica que

aborda (la cultura Wayuu) y 3. el tipo de produccion (documental étnico), lo cual permitira
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identificar diferencias y similitudes en cuanto a sus formas y sustancias tanto de expresién como

de contenido.

La presente investigacion no sélo busca explorar el campo de la narracion, identificar por que,
cuando, como, quién y dénde se narra; también busca profundizar en los relatos oral-iconicos,
identificar los elementos que los componen, con el objetivo de plantearle a la escuela y a la
academia, un marco de referencia en donde la creacion de relatos oral-iconicos puedan ser fuente
de creacién de conocimientos que complementen al texto escrito; en donde el estudiante no sélo
vea los relatos oral-iconicos como fuente de consulta, sino como fuente de creacion;
profundizando en los recursos expresivos (oral, iconicos y alfabéticos) mas que en los recursos
técnicos (tecnologia), comprendiendo que la creacion de buen texto oral-iconico parte

inicialmente de la palabra, la escritura, la investigacion; el guion.

El proyecto se inscribe dentro de la linea de educacion-comunicacion del énfasis de educacion
superior, conocimiento y comunicacion en donde se busca estudiar cbmo se concibe la relacion
comunicacion-educacion; especificamente desde la educacion mediatica; que serd entendida
cémo los medios de comunicacion son a la vez medios educativos, sin embargo, este proceso
formativo no busca comprender los medios como instituciones capaces de remplazar procesos de
formacion enmarcados en la "escuela”, es decir, no tiene el objetivo fundamental de educar en
una cultura alfabética, pero si busca complementar estos procesos de formacion a partir de una

cultura oral-iconica.
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En este orden de ideas, la educacién es comprendida desde dos campos, la escuela y el medio;
una institucion que educa desde lo alfabético y otra que educa desde oral-iconico, en donde se
debe tener claro que en las dos existen "procesos de aprendizaje, formacion y desarrollo
humano™ (Rincon, 1995, p.12); esto nos permite llegar al planteamiento expuesto por Narvéaez en
el marco del seminario Educacion Superior, Conocimiento y Educacion de la Maestria en
Educacion y Doctorado Interinstitucional de la Universidad Pedagdgica Nacional de Colombia

realizado en el segundo semestre de 2013 en donde:

"La educacién meditica es uno de los aspectos de la llamada Educacion-comunicacion.
Responde mas 0 menos a la pregunta: ¢cémo educan los medios?, que es lo mismo que decir
¢,coémo enculturizan los medios? Asi pues, no se trata de un discurso normativo y prescriptivo
sobre lo que deberian hacer los medios, sino desde un discurso que pretende ser explicativo
sobre la naturaleza de lo mediatico como cultura, no sélo de lo mediatico como institucion,
pues esta es objeto de otro campo que seria el de la Sociologia, aunque aqui partimos de él,
dada la naturaleza institucional de los medios modernos. Esto quiere decir que los medios
cumplen funciones sociales, las cuales a veces se oponen y otras veces se complementan con las

funciones de la escuela”(Narvaez, 2013)

Es importante comprender que la educacion mediatica, como toda educacion, transmite
contenidos y formas de narrar y representar; como lo explica Narvéez, la educacion mediatica
va mas alla del anélisis socioldgico que se puede realizar a un producto mediatico, es decir, el
analisis de las “sustancias de contenido”; es necesario entonces, estudiar el medio y sus
contenidos desde lo profundo de la cultura y los elementos que fueron necesarios para que este

medio o producto fuera creado, es decir, y como se planted al principio de la introduccion, se
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requiere analisis sus tecnologias y técnicas de creacién (sustancias y formas de expresion), sus
maneras de relatar o narrar (formas del contenido) y el entramado cultural y social que se
evidencian en cualquier contenido o medio (sustancias del contenido); esto con el objetivo de
poner en didlogo o en complementariedad un campo de creacidon y conocimiento en donde la
cultura alfabética (escuela) puede tomar elementos de la cultura oral-iconica (comunicacion-
medidtica), en procesos de formacion, investigacion del entorno cultural y social de cada sujeto,
y a su vez, la cultura mediética (oral-iconica) puede tomar elementos de la cultura alfabética

(escuela), para “argumentar” y construir los relatos que son creados para un medio especifico.

1.2 Pregunta problema

¢Cuales son las transformaciones y continuidades en la estructura comunicativa de los relatos
oral-iconicos sobre las etnias producidas para la television publica en Colombia entre 1980 al

2012?

1.3 Justificacion

La propuesta "Analisis Comunicacional De Tres Relatos Televisivos Sobre EI Pueblo Wayuu.
Caracteristicas narrativas en tres décadas distintas (1980, 2000 y 2010), es una apuesta de
investigacion, como se explicé en la introduccion del presente documento, que surge dentro del
marco de inscripcion de la Maestria en Educacion de la Universidad Pedagogica Nacional de
Colombia, particularmente, desde la linea de Educacion y Comunicacion y del énfasis
"Educacion superior, conocimiento y comunicacion”; cuya principal preocupacion ha sido la
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comprension de los campos en educacion-comunicacion desde una perspectiva interdisciplinaria
que conforma un complejo lugar de investigacion, tensiones y posturas sobre la relacion
comunicacion y educacion. En esta propuesta en particular, el problema tendra que ver con la
observacion analitica de las principales transformaciones de las narraciones oral-iconicas
producidas para la television publica en Colombia desde 1980 al 2012, donde se hard una
reflexion tedrica y metodoldgica, y una aplicacion a tres casos; por tanto, se pretende desde y con
estos elementos, comprender las dimensiones comunicativas de la escuela y las dimensiones

educativas de los medios (Cfr. UPN, 2010)

Se trata, siguiendo los objetivos del grupo de investigacion, de cooperar en la revision de algunos
conceptos centrales de la relacion educacién-comunicacion, especialmente desde el campo de la
educacion medidtica, para, desde alli, proponer algunos interrogantes que involucren categorias
como: cultura, narrativa y comunicacién, para, por ejemplo, poder cuestionarnos en como las
evoluciones tecnoldgicas en el campo de la creacion de relatos oral-icénicos han trasformado las
formas de produccion de sentido a través de diferentes relatos difundidos por canales de
television publica en Colombia; asumiendo la perspectiva que tiene el grupo para definir las

categorias de comunicacion y educacion como:

“Los procesos de interaccion a través de los cuales los sujetos, haciendo uso de multiples
estrategias de lenguajes, participan en la produccion de sentido y en la organizacion y
reorganizacion de la vida cultural, construyendo y reconstruyendo su entorno social. En cuanto

a la educacion, esta es abordada como los procesos formales e informales a traves de los cuales
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los sujetos sociales estructuran sus dimensiones cognitivas, politicas, éticas (sustancias de

contenido) y estéticas (Formas de contenido).” (Cfr. UPN, 2010)

Retomando lo expuesto por Narvéez:

“Hay mucha mas educacion fuera de la escuela que en la escuela y, por supuesto, hay mucha
mas comunicacion fuera de los medios masivos que en los medios institucionalizados. En ambas
instituciones hay, sin embargo, mucho de educacién y mucho de comunicacion. Pero si existen
ambas es porque no son iguales y la diferencia esta en el tipo de enculturizacién que realizan, es
decir, en la educacion que imparten. En este caso, la educacion mediatica es, por decir lo
menos, distinta a la educacién escolar. Por tanto, no la sustituyen aunque puede ser un

complemento”.(2013)

El anterior planteamiento permite situar la presente investigacion, en el campo de lo educativo y
lo comunicativo, puesto que el analisis comunicacional que se desarrollard en los siguientes
capitulos, tiene el principal interés de identificar las dimensiones estéticas que se evidencian en
un contenido medidtico, sin dejar de un lado las dimensiones cognitivas, politicas y éticas; en
conclusidn, se busca identificar cuales son los elementos que hacen de un contenido mediatico
un contenido cultural (principalmente), comunicativo y desde luego educativo. No se educa y se
comunica solo desde el contenido, puesto que el contenido es sélo el resultado final de un
proceso de creacion que lleva implicito un proceso de enculturizacion (educacion) que debe ser

entendida como aprendizaje de las formas de la cultura.
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1.4 Objetivos

1.4.1 Objetivo General

Analizar la estructura narrativa y comunicativa de tres contenidos oral-iconicos producidos para
la television publica en Colombia entre 1980 al 2012. Para identificar rupturas y continuidades

sobreponiendo especial énfasis en los aspectos estéticos.

1.4.2 Objetivos especificos

i) Identificar y definir los elementos y estructuras (sustancias y formas de expresion

y contenido) que se encuentran presentes en las narraciones oral-iconicas.

ii) Identificar los elementos y estructuras (sustancias y formas de expresion y
contenido) presentes en las narraciones oral-iconicos producidas para la television
publica en Colombia entre 1980 al 2012, a partir del analisis comunicativo de los
siguientes documentales: "El pais de los Wayuu- serie Yurupari" (1985), "Sedientos
de sal- serie Dialogos de Nacion" (2001), "Sistema Normativo Wayuu Parte 1- serie

Expreso Colombia” (2012).

iii) Identificar posibles transformaciones en los elementos y estructuras (sustancias y

formas de expresion y contenido) presentes en las narraciones oral-iconicas objeto de

la investigacion.
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2. ESTADO DEL ARTE

El estado del arte sobre narraciones oral-iconicas en Colombia se ha centrado en el recuento de
las producciones nacionales producidas y/o apoyadas desde el sector publico, tanto en el cine
como en la television; “manuales” para la creacion de relatos oral-iconicos e investigaciones
socio-culturales (conceptuales) sobre este tipo de relatos. Gran parte de esta produccion

bibliografica se ha generado desde el sector cultural del Estado y por supuesto en la academia.

Con el objetivo de analizar la documentacién relacionada con la produccion de relatos oral-
iconicos en Colombia, especificamente lo relacionado con el género documental (narraciones de
no ficcidn), se encontrd la siguiente documentacién producida desde entidades como: Focine
(Compafiia de Fomento cinematogréfico), Inravision, Colcultura (Instituto Colombiano de

Cultura), Ministerio de Cultura de Colombia, Proimégenes, Comisién Nacional de Television.

Inicialmente en 1990 Focine, en asocio con otras entidades estatales, desarroll6 el catalogo
“Memoria visual”, en el cual se expone mediante fichas técnicas (sinopsis de las producciones e
informacion sobre el equipo técnico y creativo que hizo parte de la realizacion), el histérico de
producciones realizadas entre 1980 a 1989 en Colombia, este texto buscd exponer un panorama
general del sector “audiovisual” del pais en la década de los ochenta, y resumié los
largometrajes, medio metrajes, series documentales (especificamente Yurupari), realizadores y

directores mas relevantes de la época.
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Ya en 1989 el Ministerio de Cultura de Colombia publica el “Catdlogo de Television” en el cual
se resumen mediante fichas técnicas, las series documentales méas relevantes producidas desde
1989 a 1997, en donde se destacan series como: "Sefiales de vida", "imaginario™, "de dominio

publico”," tiempo libre™ y producciones nuevas realizadas en 1997.

Posteriormente, en 2003, se publican nuevos catdlogos que relacionan las producciones
audiovisuales realizadas a finales de la década de los noventa y comienzos del siglo XXI; entre
los catadlogos mas relevantes de la época estdn: “Catalogo 2003- videoteca canales
comunitario”, publicado por el Ministerio de Cultura y la Comision Nacional de Television y
"Serie Yurupari-20 afios", en donde se resume las obras mas relevantes de la documentalista

colombiana Gloria Triana.

Entre 2005 y 2011, como parte de las estrategias de fortalecimiento de las parrillas de
programacion cultural de los canales locales y comunitarios del pais, La Direccién de
Comunicaciones del Ministerio de Cultura, en asocio con la Comision Nacional de television y el
Canal Regional TVAndina, realizaron la recopilacion y desarrollo de dos maletas de
programacion cultural denominadas “Autéctono” (2005) y “La Parrilla” (2011), las cuales
recopilaron las series apoyadas o producidas por el Ministerio de Cultura entre 1998 y 2004
("Autdctono™) y entre 2009 y 2010 (“La Parrilla™), en donde se encuentra no solo el catalogo de

informacion de los contenidos, sino los contenidos en soporte DVD.

En 2013, como estrategia de difusion y circulacion de los contenidos apoyados por la Direccion
de Comunicaciones del Ministerio de Cultura, en asocio con entidades como la Autoridad
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Nacional de Television y el Ministerio de las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion

de Colombia, en el marco de las convocatorias del Programa Nacional de Estimulos, se publico

el catdlogo: “La parrilla- Contenidos culturales para todos”, que describe las series de

television infantil y documental producidas entre 2011 y 2012.

Finalmente, en este campo es importante destacar el trabajo realizado desde la Direccién de

Cinematografia del Ministerio de Cultura, entidad que ha generado informacion de la produccién

cinematogréafica en Colombia, con anuarios estadisticos de esta produccién entre el 2009 al 2012.

Desde la academia como en entidades estatales relacionadas con la creacion o el apoyo a la

produccion de relatos oral-iconicos se han generado conocimientos alrededor de la creacidn

técnica y conceptual de este tipo de relatos; entre las publicaciones mas relevantes en este campo

se lograron identificar:

Gréfico 1. Produccién bibliogréfica dirigida a la creacién de relatos oral-icénicos.

DOCUMENTO

DESCRIPCION

Corredor, Manuel Alberto.
(2008). Manual de television:
Manual de conceptos,
metodologias y herramientas.
Bogoti, Colombia:
Ministerio de Cultura de

Colombia.

Manual enfocado a exponer los diferentes procesos y
etapas de la produccion de television publica en
Colombia.

Maria Cristina, Quintero,

Sasha & Zuluaga, Pedro

Documento tedrico sobre la creaciéon de relatos oral-

iconicos dividido en los siguientes temas: pautas
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Adrian. (2008a). Imagenes
para mil palabras. Bogot4,
Colombia:  Ministerio de

Cultura de Colombia.

basicas del lenguaje cinematografico, el guion,

produccion cinematografica, roles y oficios.

Diaz, Maria Cristina,
Quintero, Sasha & Zuluaga,
Pedro Adrian. (2008). Ruta
de apreciacion
cinematogréfica. Bogota:
Ministerio de Cultura de

Colombia.

Documento tedrico dirigido al analisis conceptual,
uso y buenas practicas en la creacion de relatos

cinematogréficos.

Zuluaga, Pedro  Adrian.
(2009). Cartilla de conceptos
audiovisuales. Bogota.
Colombia:  Ministerio  de

Cultura de Colombia.

Glosario de términos generales relacionados con la

creacion de relatos oral-iconicos.

Kuzmanich, Dunav. (2010).
Cartilla Narrativa
Audiovisual. Bogota:
Ministerio de Cultura de

Colombia. Bogota.

Documento conceptual enfocado a la ensefianza de la

escritura de historias  (narraciones) pensando

“audiovisualmente” (Escribir en imagen).

Montoya, Sadl. (2001). La

produccion de  videos.

Procesos y modos de
expresion. Medellin,
Antioquia: Editorial

Universidad de Antioquia.

Documento tedrico y conceptual que estudia en
detalle todos los campos de la produccion de relatos

oral-icénicos desde el video.

Profundiza en campos relacionados con: tecnologias
de produccion, semidtica de la imagen, procesos de
produccién, roles y funciones en la creacion de

relatos “audiovisuales”.
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Rincon, Omar. (1995). Radio
y television en la universidad
- caso de estudio:
Universidad Javeriana-.
Bogota, Colombia: Pontificia

Universidad Javeriana.

El documento explica a partir de dos casos dados en
la Pontificia universidad Javeriana, el uso o
incorporacion de medios de comunicacion (radio y
television) en procesos educativos, entendiéndolos
como una relacion vinculante entre la comunicacion

y la accién pedagdgica.

Rincén, Omar (compilador).
(2001). Television publica:
del consumidor al ciudadano.

Bogota, Colombia: Convenio

Es un estudio que aborda la television como
estrategia de cambio social y revela tensiones y
reflexiones existentes entre el mercado, las nuevas
maneras de expresion ciudadanas a través de la
pantalla, los medios privados y publicos (estatales),
la globalizacion y las diferentes identidades de la

cultura latinoamericana.

El autor hace una recopilacion a partir de los ensayos
realizados por autores como: Jesus Martin Barbero,
German Rey, Diego portales, Valerio Fuenzalida,
Nora Mazziotti, Guillermo Orozco, Teresa Otondo y

Omar Rincon.

Andrés Bello.

Rincon, Omar.  (2003).
Reality  Shows. Bogota,
Colombia: Instituto  de

Estudios en Comunicacion y
Cultura de la Universidad
Nacional de  Colombia:

Politécnico Gran Colombiano

Analisis del reality como programa televisivo; en
donde se define los tipos de formatos enmarcados en
este formato y los elementos conceptuales empleados
el la creacion de este tipo de contenidos en donde se
busca analizar los siguientes temas:

- La cultura del reality

- Relacion reality-sociedad

- El reality como negocio

- Lamoral ligh

Rincon, Omar.  (2006).

Narrativas mediaticas: o

Documento que busca analizar los modos vy

estructuras de los relatos periodisticos, publicitarios,
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como se cuenta la sociedad
del entretenimiento. Espafia:
Editorial Gedisa, S.A.

radiales, televisivos y producidos en video. Asi
mismo, estudia la funcion del relato y la funcién que

cumple en la cultura actual.

Fuente: Elaboracion propia

Si bien, gran parte de la produccion bibliogréafica (estudios e investigaciones) relacionada con

contenidos oral-icénicos son desarrollados desde la academia, desde el sector estatal también se

han realizado investigaciones, estudios y articulos indexados; a continuacion se expone

brevemente parte de esta bibliografia, especialmente la producida desde el Ministerio de Cultura

de Colombia, en donde es pertinente destacar la bibliografia enfocada al estudio de la primera

infancia y los medios de comunicacion.

Grafico 2. Produccion bibliogréfica relacionada con temas de investigacion y estudios en

relatos oral-iconicos.

DOCUMENTO

DESCRIPCION

Republica de Colombia.
(2008). De ocho a diez: un
acercamiento a nifias y nifios
colombianos para  hacer
television. Bogota:

Ministerio de Cultura de

Estudio realizado en 2008 desde el proyecto de
television infantil de la Direccion de Comunicaciones
del Ministerio de Cultura de Colombia, el cual
permitio realizar un acercamiento a partir del juego a
diversos grupos poblacionales infantiles del pais,
desde la Guajira hasta la Amazonia, identificando

Colombia. cuales son los temas que les interesan a los nifios
colombianos al momento de ver un contenido en
television.

Republica de Colombia. | Investigacion orientada a la accion, reflexion y las

(2009). Analisis exploratorio

sobre nuevas identidades

diversas relaciones entre la infancia y los medios

audiovisuales de comunicacién.
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infantiles y su relacion con

los medios audiovisuales de

comunicacion. Bogota:

Ministerio de Cultura de

Colombia.

Republica de Colombia. | Analisis de estudios realizados en Estados Unidos y

(2012). Los nifios menores de
tres afios y la television:
perspectivas de investigacion
y debate. Bogota: Ministerio
de Cultura de Colombia.

en Latinoamérica sobre la relacion de los nifios de 0 a
3 afos con la television, desde una vision socioldgica,

sicoldgica, comunicativa, educativa y de salud.

Republica de Colombia.
(2014). Aproximaciones a los
habitos de consumo de
contenidos mediaticos por
parte de los nifios y nifias de
Colombia. Bogota:

Ministerio de Cultura de

Investigacion que tiene como objetivo hacer una
aproximacion a los consumos mediaticos de nifios y

nifias en Colombia.

Colombia.
Téllez, Maria Patricia. | Analisis sobre la television comunitaria en Colombia;
(2003). La television | creacion, impacto en region, modelos de television

comunitaria en Colombia.
Bogot4, Colombia: Imprenta

Nacional de Colombia.

comunitaria, tipos de programacion y legislacion

colombiana.

Roveda, Antonio. (2008).

Toma el control:
Observatorio Nacional de
Television. Bogota,
Colombia: Pontificia

Universidad Javeriana.

Documento metodoldgico que sintetiza todos los
procesos, reflexiones y estudios para llevar a cabo el
Observatorio Nacional de Television: una estrategia
para el desarrollo del principio de correspondencia en

la vigilancia social de la television en Colombia
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Cinemateca  Distrital  de | Revista especializada sobre cine en Colombia; aborda
Bogota. (2003-2014). | temas relacionados con la historia del cine en el pais;
Cuadernos de Cine | investigaciones, autores, movimientos, escuelas y
Colombiano. Bogota géneros.
Esta publicacion es producida desde la Cinemateca
Distrital en Bogota con el apoyo de la Direccion de
Cinematografia del Ministerio de Cultura
Fundacién Patrimonio | Con el objetivo de conservar y preservar el acervo

Filmico Colombiano. (2004-

2013).
Patrimonio

Colombiano.

Publicaciones
Filmico

Bogota

audiovisual colombiano, esta fundacion se ha
encargado de “custodiar” el archivo cinematografico y
de television producido en soportes analogos desde la
llegada del cinematografo por los hermanos Acevedo
a la fecha.

Adicionalmente, han desarrollado diversas
publicaciones relacionadas con metodologias y
criterios de conservacién, experiencias e historia del

cine y la television en Colombia.

Gran parte de estas publicaciones pueden ser
consultadas en la péagina web de la entidad o en el

siguiente link:

http://www.patrimoniofilmico.org.co/anterior/publicac

iones/

Republica
(2009).
diagndstica

de Colombia.
Indagacion

sobre la

Texto sobre la historiografia y las investigaciones
relacionadas con cine colombiano, en donde se hace

referencia a la produccion nacional y a los trabajos
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investigacion del cine | realizados en el extranjero en este campo.
colombiano. Bogota:
Ministerio de Cultura de

Colombia.

Republica de Colombia. | Investigacion que busca identificar cdémo estd
(2008). Proyecto de | estructurada la produccion de relatos cinematogréficos
investigacion mapa funcional | en Colombia, partiendo de la pregunta:

en el sector cinematografico.
Bogota: Ministerio de | (Cual es la estructura funcional del sector

Cultura de Colombia. cinematogréafico en Colombia?

Fuente: Elaboracion propia

Realizando un rastreo general en la biblioteca Luis Angel Arango, fue posible identificar un total
de quinientos quince (515) registros relacionados con investigaciones, publicaciones y articulos
que tienen como tema central la television en Colombia. COmo se puede observar, los
documentos sobre narrativas oral-iconicas abarcan una fecha similar a la fecha de produccién de
los contenidos audiovisuales analizados en la presente investigacién, sin embargo, no fue un
punto primordial o referencia al momento de realizar el estado de arte, corresponde

coincidencialmente a afios posteriores a 1980.

Esta exploracién permitio identificar que gran parte de la produccién bibliogréfica en el pais esta
orientada al analisis de los contenidos (sustancias del contenidos) y el impacto que tienen estos
en una poblacién determinada; asi mismo, desde el sector estatal relacionado con la produccion o
apoyo en la creacion de relatos oral-iconicos, hay un especial interés en cuantificar y registrar

cuanto, como, quién y qué tipo de producciones oral-iconicas se estan produciendo en Colombia,
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y también, identificar cudles son los héabitos de consumo de los colombianos desde edades

tempranas.

Otro tema a tener en cuenta relacionado con la produccion bibliogréafica en el campo de los
relatos oral-iconicos son las investigaciones relacionadas con el anélisis de medios y la
legislacion politica colombiana; en cuanto a investigaciones que tengan como eje central el
analisis comunicacional o el analisis de estructuras narrativas, se logra identificar un total de
once (11), en relacion con el universo total (515) del material consultado; estas investigaciones
en su totalidad son tesis de pregrado realizadas en facultades de comunicacion social y
periodismo de la ciudad de Bogotd; a continuacion se hace una breve sintesis de cada
investigacion:

Grafico 3. Produccion bibliografica relacionada con temas de anélisis comunicacionales y

analisis de estructuras narrativas.

DOCUMENTO DESCRIPCION

Durdn, C. (1994).
Analisis de comerciales | Este trabajo pretende analizar desde la semiologia, la
corporativos: caso | identificacién, participacion y funcion de los elementos que
Fundacion Social. | constituyen el mensaje publicitario, especificamente en el
Universidad Externado | sector de servicios financieros.

de Colombia, Bogota,

Colombia.

Zapata, C. (1994). | Esta investigacion pretende mostrar al lector la dimension
Estructura periodistica | comunicativa de los noticieros de television en los procesos
de noticieros de | de preproduccion, produccién y postproduccién, enfatizando

television en Colombia. | en el estudio de la construccién informativa de cada
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Universidad Externado
de Colombia, Bogota,
Colombia.

emision, tomando dos casos concretos: Telenoticiero del
Medio Dia y QAP Noticias.

La observacion busca analizar y comparar diferencias y
similitudes de forma y contenido en sus estructuras

periodisticas.

Villalobos, J. (1994).
Andlisis de la

estructura de los

Esta investigacion busca encontrar las formas y estructuras

dentro de los telediarios desde el andlisis comunicacional y

noticieros CM& vy o ) L

o semidtico, analizando los antecedentes de television en
QAP. Universidad ] ] )

Colombia y enfatizando en el comportamiento de los
Externado de o o o
_ | telenoticieros a la hora de emitir noticias.

Colombia, Bogota,
Colombia.
Avellaneda, A. (1994).
Analisis de la
estructura  narrativa | Este trabajo esta orientado a interpretar la estructura

del programa de los

Simpson.  Universidad
Externado de
Colombia, Bogota,
Colombia.

narrativa (inicio, nudo Yy desenlace) y componentes
narrativos (personajes, tramas, lugares, tiempos) de la serie

animada norteamericana "Los Simpson".

Duarte, M. (1993). El
lenguaje verbal en los
programas de opinion.
Universidad Externado
de Colombia, Bogota,

Colombia.

Investigacion enfocada a determinar las funciones que
desempefia el lenguaje verbal en los programas de opinion
de la television colombiana e identificar las funciones
dominantes. También busca establecer las funciones y
caracteristicas de los programas de opinion, asi como
describir las relaciones del lenguaje verbal y las bandas

sonoras Y el lenguaje verbal y la imagen, en los programas
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de television colombiana.

Beltran, M. (1993). Lo

popular en el
melodrama televisivo
Colombiano.

Universidad Externado
de Colombia, Bogota,

Colombia.

Esta investigacion busca analizar el caracter popular de la
telenovela colombiana y como este género hace parte de la
cotidianidad del televidente.

Aristizabal, L. (1991).
Analisis de las
imagenes de sintesis,
sus usos en la
realizacion de
comerciales nacionales
y perspectivas a partir
de los avances
tecnoldgicos.

Universidad Externado

de Colombia, Bogota,

Anaélisis de los procesos creativos y técnicos de la creacion
de comerciales para television, en donde se busca interpretar
los usos de las imagenes de sintesis en la produccion de
mensajes publicitarios; también se analiza la interrelacion

del receptor y el emisor en una comunicacion efectiva.

Colombia.
Vega, A. (1991). Lo | Este trabajo se propone encontrar cudles son las maneras de
popular en las | mostrar lo popular en las comedias de television

comedias de television
colombianas.

Universidad Externado
de Colombia, Bogota,

Colombia.

colombiana. Este analisis se hace a partir de la observacion
de tres comedias con caracter y tratamientos muy diferentes
acerca de lo popular. Los programas son: "Romeo y Buseta"
(1987), "Laura por favor™ (1990) y "Dejémonos de vainas"
(1991).

Andlisis de los procesos de produccion de un comercial

televisivo de un producto especifico y posterior analisis de
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Forero, M. (1989). | impacto de esta campaiia de television.
Anélisis del comercial
de la vajilla Diamante-

Olivera. Universidad

Externado de
Colombia, Bogota,
Colombia.

Rodriguez, M. (1983). | Investigacion enfocada a estudiar las estructuras, el proceso

El programa-reportaje | de elaboracion y el tratamiento tematico, de cinco

como genero | programas de television enmarcados en el género del
informativo de | reportaje; estos programas son: "Valores humanos”,
television. Universidad | "Reporteros en accion”, "Hoy pacheco es...", "Canal

de la Sabana, Bogot, | abierto" y "Enviado especial”.
Colombia.

Mesa, E.  (1980).

Analisis descriptivo del L . o )
_ Andlisis descriptivo de los noticieros colombianos de
tratamiento de la ) . o
) . ) television, en donde se describen las caracteristicas técnicas
informacion a traves de o ) )
o y conceptuales que conforman un noticiero y la influencia
los noticieros _ o ) _
) técnica televisiva en la presentacion y elaboracion de la
colombianos de | _ )
o | informacidn a través de la tv colombiana.
television.  Pontificia

Universidad Javeriana,

Bogota, Colombia.

Fuente: Elaboracion propia

En el siguiente cuadro se presenta de manera general cuél ha sido la produccion bibliografica

relacionada con television en Colombia y las lineas tematicas que aborda:
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Gréfico 4. Bibliografia sobre television en Colombia

Comunicacion

ynarrativa, 11 - Educacion, 27

Analisis de

contenidas, 118 ' Historiay
\ ' -~ antecedentesde la

tv
.44

Creaciony
produccion, 30

Culturay tv, 28

Técnologia, 17

Fuente: Elaboracion propia

El grafico anterior permite cuantificar, como se mencion6 antes, un total de (515)
investigaciones y/o publicaciones, que tienen como eje central la television en Colombia; en este

grafico es posible identificar:

) Veintisiete (27) publicaciones relacionadas con educacion, es decir, la relacion
que existe entre procesos pedagdgicos, formacion de publicos en edades escolares o

incorporacion de la television en la escuela.

i) Ochenta (80) publicaciones relacionadas con analisis de medios, es decir,
publicaciones e investigaciones que buscan analizar el medio (canal), desde su funcion y

Su estructura.
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iii)  Ciento dieciocho (118) documentos que tienen como objetivo el andlisis de
contenidos; estudios cualitativos desde &reas del conocimiento de las ciencias sociales; en
ellos se busca identificar caracteristicas sociales, culturales y etnograficas de las

producciones oral-iconicas emitidas por television.

iv) Sesenta y siete (67) publicaciones relacionadas con critica de la television; es
decir, el impacto negativo o persuasivo que tiene el medio y sus contenidos en el

televidente.

V) Dieciocho (18) publicaciones sobre sociedad y television; documentos sobre la

representacion de sociedad que se ve en la television.

vi)  Cuarenta y cuatro (44) documentos sobre la historia de la television en Colombia:
antecedentes, procesos, personajes y programas que se han tomado como puntos de

referencia en la historia de este medio en Colombia.

vii)  Treinta (30) publicaciones sobre creacion y produccion de contenidos en video y

television; en resumen, documentos relacionados con la produccion de contenidos para

television en Colombia.
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viii)  Diecisiete (17) publicaciones sobre tecnologia y television; avances tecnoldgicos
que ha tenido este medio desde la televisién analoga hasta la TDT (Television Digital

Terrestre).

ixX)  Veintiocho (28) publicaciones sobre cultura y television, en donde se aborda el
tema de la cultura inmersa en el medio, representaciones culturales a traves de la pantalla,

la “cultura mediatica” o la televisiéon como dispositivo de la cultura.

X) Setenta y cinco (75) documentos sobre legislacion y politicas publicas en
Colombia, en donde se realiza un analisis del Estado como ente regulador de la creacion

de medios y contenidos en Colombia.

Xi) Finalmente, y como se menciond antes, once (11) publicaciones relacionadas con
investigaciones que tienen como eje central el anélisis comunicacional y/o andlisis de las

estructuras narrativas de los contenidos emitidos por television colombiana.

Como idea general, es posible afirmar que estas investigaciones realizan un acercamiento parcial
al andlisis comunicativo, especialmente las once (11) investigaciones descritas anteriormente en
este campo; se indica que son investigaciones parciales, porque se centran en una de las formas o
sustancias tanto de expresién como contenido al momento de analizar un relato enmarcado como

oral-iconico, dejando de un lado el analisis total del texto narrativo.
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Por tal motivo, la presente investigacion busca realizar un analisis comunicativo global, en donde
se indagan los cuatro componentes estructurales de toda narracion (Sustancias y formas de
expresion y contenido), especificamente de un relato oral-iconico; la comprension totalizadora
permitird entender estos relatos como una representacion de la cultura y un nuevo campo de

estudio o de formacidn para la creacion de relatos desde la educacion.
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MARCO TEORICO

3. CULTURA NARRATIVA

3.1 Cultura y comunicacion

La comunicacion es una caracteristica especificamente humana, inmersa en la cultura, entendida
esta como un sistema simbolico, como un proceso de codificacion que puede ser oral, iconico y

alfabético.

La Cultura es lo que diferencia al humano de los demas seres vivos; es un proceso grupal, que
nace y se estructura a partir de la relacion e interaccion permanente entre los seres humanos; para
Nestor Garcia Canclini la cultura es: “el conjunto de procesos donde se elabora la significacion

de las estructuras sociales, se la reproduce y transforma mediante operaciones simbolicas”

(1989, p. 25)

Kahn (1975) realiza una compilacion de conceptos, en donde busca contextualizar un significado
de la cultura; inicialmente, retomando la definicion dada por Tylor, define la cultura como todo
aquello “que incluye el conocimiento, el arte, la moral, el derecho, las costumbres y
cualesquiera otros habitos y capacidades adquiridos por el hombre en cuanto miembro de la
sociedad” (1975, p. 29), es decir, la capacidad que tiene el hombre como sujeto social de crear
conocimientos, habitos y costumbres que son transmitidos por la cultura a través de un sistema

simbdlico, por ejemplo, la lengua.
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Estos procesos de creacién, retomando la vision de Franz Boaz, se ven manifestados en “los
habitos sociales de una comunidad, las reacciones del individuo, en la medida en que se ven
afectadas por las costumbres del grupo en que vive, y los productos y las actividades humanas
en la medida en que se ven determinadas por dichas costumbres” (Kanh, 1975, p.14), es decir,
que la cultura adicionalmente, son todas las costumbres y habitos que adquiere el hombre como

sujeto social.

Kanh (citado Kroeber, 1948) sintetiza la cultura en tres campos, expuestos a continuacion,
definiendo el concepto como una accion y un producto que crea el hombre y que afecta a todos

los seres humanos:

) “... la mayor parte de las reacciones motoras, los habitos, las técnicas, las ideaS
y valores aprendidos y transmitidos — y la conducta que provocan- esto es lo que

constituye la cultura.” (1975, p. 17)

i) " La cultura es el producto especial y exclusivo del hombre, y es la cualidad que

lo distingue en el cosmos.” (1975, p. 17)

i)  "La cultura... es a la vez la totalidad de los productos del hombre social y una
fuerza enorme que afecta a todos los seres humanos, social e individualmente” (1975, p.

17).
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Estas definiciones sobre cultura son aceptables parcialmente; para el presente trabajo, se
entendera la cultura como un cédigo, por ende, indisoluble de la comunicacion, en gran medida,
porque tanto la cultura como la comunicacion son dos caracteristicas humanas, las cuales pueden

ser analizadas a partir de las dos grandes tradiciones expuestas en el siguiente gréfico:

Gréfico 5. Tradiciones culturales y comunicativas

Cultura ™A Comunicacion
narrativa =7 oral-icdnica

£ AN

Comunicacion
Alfabética

Cultura

1
W

argumentativa

S "\

Fuente: Elaboracion propia.

La cultura argumentativa se puede definir en oposicién a la cultura narrativa; “es una cultura
gramaticalizada que exige el conocimiento de las reglas antes que la interpretacion y la
produccién de los textos. Es decir, no se aprende por imitacion, por el ejemplo, ni por la
representacion iconica, sino por el dominio de las reglas combinatorias de las unidades

discretas. Es una cultura que requiere ser ensefiada, transferida del que sabe al que no sabe; es
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una cultura que necesita el estudio, antes que el aprendizaje. Esto es lo que le da ese caracter
especializado y exige casi siempre la institucionalizacion" (Narvaez, 2010a, p.8); es decir, es una
cultura que se transmite (se comunica) a través de codigos y signos escritos, en otras palabras,
una comunicacion alfabética; caracterizada por ser un producto artificial digital construido a
partir de “unas reglas combinatorias que genéricamente podemos llamar ‘sintaxis’. Ese
conjunto de unidades independientes y de reglas de combinacion constituyen un sistema

sintdctico digital” (Narvaez, 2010a, p.4)

La cultura argumentativa no busca representar o mimetizar el mundo humano vital, busca
explicar su complejidad, analizarlo de una manera abstracta; darles significacion a todos esos
procesos, tradiciones, oficios, creacion de tecnologias, comportamientos del ser humano en
sociedad. Proceso que se transmite a través del texto, el cual garantiza que este conocimiento se
perpetue; esto gracias a “la mortalidad del texto, su apartamiento del mundo vital humano vivo,
su rigida estabilidad visual, aseguran su perdurabilidad y su potencial para ser resucitado
dentro de ilimitados contextos vivos por un ndmero virtualmente infinito de lectores vivos”

"(Ong, 1982, p.84)

La cultura narrativa es la forma como el sujeto representa el mundo humano vital que lo rodea;
esta se transmite inicialmente, a través de una comunicacion oral e iconica, en otras palabras, es
una cultura estructurada en el habla “Esto quiere decir que en principio es la oralidad el sistema
expresivo predominante en la especie” (Narvaez, 2010, p.4); esta oralidad esta asociada a la

representacion iconica debido a que: “La imaginacion parece expresarse simultaneamente en
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lengua e imagen y los simbolos distintos a la lengua tienden a ser figurativos, pero cualesquiera

que ellos sean estan subordinados a la lengua” (Narvaez, 2010, p.4)

Tanto la cultura narrativa como la cultura argumentativa y a su vez la comunicacion oral-iconica
y la comunicacion alfabética, se estructuran en cuatro componentes: sustancias y formas de

expresion y sustancias y formas del contenido:

La sustancia de expresion: es el material fisico sobre los cuales “(...) se produce el significante
como por los instrumentos también fisicos con los cuales se produce. Es el continuum material
manipulado en la produccién de cualquier significante." (Narvaez, 2010, p.89); las sustancias de
expresion, por ejemplo, son todas las tecnologias creadas por el hombre para plasmar relatos
orales, escritos o oral-iconicos (la imprenta, la maquina de escribir, la cAmara de video, la

grabadora, el editor de sonido, el computador).

La forma de expresion: es como esa expresion se representa, la cual puede ser figurativa o
abstracta (Cfr. Narvaez, 2010, p.89); la primera (figurativa) busca representar o mimetizar al
mundo humano vital, mediante el uso de recursos expresivos, oral-iconicos: planos, movimientos
de céamara y registros sonoros, que buscan mostrar “Una realidad empirica”; el segundo
(abstracto), “representan arbitrariamente los objetos o los conceptos. No tienen relacion alguna
de semejanza ni de continuidad fisica con lo que representan. En el caso de la voz humana, el
lenguaje articulado, que no imita sino que nombra, es una tipica representacion abstracta,
puesto que las palabras no se parecen, ni en su forma ni en su materialidad, a ninguna de las

cosas que representa.”’(Narvaez, 2010, p.90)
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La forma del contenido: “Consiste en el modo como se organizan, se relacionan y se cuentan las
ideas.” (Narvaez, 2010, p.90); cuando se organiza de forma figurativa, se habla de una forma de
contenido narrativo; cuando se organiza de una forma abstracta, se habla de una forma de
contenido argumentativo (abstracto) "(...) que no cuenta sino que explica el mundo” (Narvaez,

2010, p.91)

La Sustancia del contenido: es “fodo el entramado conceptual que mueve la cultura: saberes,
valores y sensibilidades. Estas grandes ideas son lo que hace que cada cultura sea precisamente
un universo.” (Narvaez, 2010, p.91); en otras palabras, es la “materia prima” de donde el hombre
construye sus relatos (narrativa) y sus teorias (argumentacion) sobre el mundo en que habita,

sobre lo que ha vivido, sobre lo que imagina, sobre lo que no entiende.

A continuacién se expondra como esa narracion oral se fue transformando en relatos oral-
iconicos (mediatizados), explicando cuales son sus formas y sustancias de expresion y del

contenido.

3.2 La narracion y su transformacion de la oralidad al relato oral-iconico

“El narrador es admitido junto al maestro y al sabio. Sabe consejos, pero no para algunos casos
como el proverbio, sino para muchos, como el sabio. Y ello porque le esta dado recurrir a toda
una vida. (Por lo demas, una vida que no s6lo incorpora la propia experiencia, sino, en no
pequefia medida, también la ajena. En el narrador, lo sabido de oidas se acomoda junto a lo
mas suyo.) Su talento es el de poder narrar su vida y su dignidad; la totalidad de su vida. El
narrador es el hombre que permite que las suaves llamas de su narracion consuman por
completo la mecha de su vida” (Benjamin, 1936, p. 96)
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Cada vez que se habla de narracion, se hace referencia a una accion de contar, relatar o transmitir
de forma “figurativa” un suceso, acontecimiento, saber o valor que nacen dentro de un “mundo
humano vital” o la vida real, es decir, la mimesis que se crea a partir del ser humano y su
relacion con el mundo. Entenderemos como mimesis (imitacion) “El concepto que nos permite
distinguir entre el arte humano y el de la naturaleza. La mimesis en este sentido es una especie
de metéfora de la realidad. Al igual que la metafora, nos pone algo delante de los 0jos, lo <<

presenta en accién>" (Ricoeur, 1999, p.96)

Adicionalmente se busca comprender la cultura narrativa en oposicion a la cultura
argumentativa, entendiendo esta tGltima como: “La forma abstracta, que produce y relaciona

conceptos y categorias, que no cuenta sino que explica el mundo (Narvéaez, 2010, p.8)".

El presente capitulo busca definir con claridad el concepto de cultura narrativa por oposicion a la
cultura argumentativa 0o pensamiento paradigmatico, a partir de dar respuesta a los siguientes
interrogantes: ¢qué es narrativa?, ¢quién narra?, ;por qué se narra?, ;cuando se narra?, ;donde se

narra? y ;cOmo se narra?

3.3 (Qué es narrativa?

Como se mencioné al principio de este capitulo, narrar es “el arte de representar el mundo

humano vital o la vida real”, es, “el que dota de sentido al mundo”, porque en la narracion se
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encuentran las formas como se relata y se hace visible la historia y la memoria, tanto colectiva

como individual del ser humano enmarcado en un espacio y tiempo determinado.

Para Leonor Arfuch, narrar es la forma “como se cuenta una historia, como se articula la
temporalidad en el relato, cudl es el principio, como se entraman tiempos multiples en la
memoria, como se distribuyen los personajes y las voces qué aspectos se enfatizan o se
desdibujan, qué causalidades- o casualidades- sostienen el desarrollo de la trama, qué zonas

quedan en silencio o en penumbra...” (Arfuch, 2008, p.138)

Del parrafo anterior se pueden tomar e identificar elementos fundamentales al momento de
definir la narrativa como una forma de contenido que consiste “en el modo como se organizan,
se relacionan y se cuentan las ideas” (Narvéez, 2010, p.8). En la narrativa como forma de

contenido los elementos se relacionan de la siguiente manera:
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Grafico nimero 6. Elementos Narrativos

Fuente: Elaboracion propia.

Cuando se habla de tiempo en lo narrativo, se hace referencia a la configuracion de toda
experiencia de la vida; Jorge Garcia, retomando a Ricoeur, lo comprende como: “el tiempo que se
hace humano en cuanto se articula de modo narrativo; a su vez, la narracion es significativa en

la medida en que describe los rasgos de la experiencia temporal ” (Garcia, 2004, p.7)

Se puede inferir que sin tiempo no hay narrativa, puesto que se permaneceria inmovil; es en el
tiempo donde es posible encontrar una relacion “entre el tiempo del mundo de la vida, el del
relato, y el de la lectura” (Arfuch, 2008, p.87), es decir, momento entre el que nace la historia
(suceso o acontecimiento), el momento en que nace el relato (recreacion o mimesis del suceso o
acontecimiento) y el momento cuando se evoca e inmortaliza la historia mediante el relato (el

tiempo presente de la lectura o la escucha). "La narracion esta relacionada con la secuencia de
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los sucesos en el tiempo, y por lo tanto en toda narracion hay cierto tipo de trazado

narrativo"(Ong, 1982, p.144)

Pero el tiempo no existe sin su espacio, el cual puede entenderse como el lienzo (lugar) en donde
transcurre el tiempo; toda historia tiene un lugar donde nace, sea un espacio del mundo humano
vital (vida real), o un lugar en el campo de la ficcion; es importante comprender estos dos lugares
como complementarios: “No hay texto sin contexto. Todo lo que hacemos y decimos, lo hacemos
y decimos en un contexto. Todo lo que recibimos, todo lo que leemos, todo lo que interpretamos,

lo leemos y lo interpretamos en un contexto ” (Mélich, 2002, p.8)

Hasta el relato de ficcion més lejano de nuestro mundo humano vital, tiene sentido para quien lo
lee, escucha o ve; gracias al contexto, este permite crear un campo referencial entre la ficcion y
la realidad y es en la correlacion entre estos dos campos en donde “se describe o reescribe

nuestra condicion histérica” (Ricoeur, 1999, p.84)

Asi mismo, existe un espacio donde nace el relato; por ejemplo, el espacio del relato oral
primario, cuando no existia el conocimiento de la escritura (Cfr.Ong 1982, pp.25-37); nace en el
mismo lugar en donde se cuenta una historia; esto gracias a las cualidades que tiene la oralidad
de guardar mediante el sonido “una relacion espacial con el tiempo’; en este ejemplo, el espacio

deja de existir cuando la historia termina de narrarse.

Los espacios donde se evocan los relatos se encuentran ligados, no exclusivamente, a sus formas

de expresion; Por ejemplo, un relato creado en el campo cinematografico, tendra su espacio
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natural de exhibicion en cinemas o salas de cine, sin que esto indique que no puedan ser vistas en
otros espacios como la sala de una casa. Este tema se ha ido transformando a partir de la
evolucion tecnoldgica de las sustancias de expresion; debemos tener en cuenta que estos espacios

no son excluyentes, sino complementarios.

La narracion no existiria sin personajes; es en ellos, en donde recae la accion narrativa; sin
personajes, los conceptos de tiempo y espacio no tendrian sentido, puesto que estos giran en

torno a él.

Los personajes pueden ser tomados de la historia o creados desde la ficcion, pueden tomar
maltiples formas; por ejemplo, en la fabula los personajes son animales con cualidades humanas
como el habla; el personaje narrativo adquiere una personalidad, cualidades, defectos,
caracteristicas fisicas y emocionales, adquiere, ante todo, un nombre, lo cual permite

diferenciarlo e identificarlo en el espacio narrativo como dnico.

Segln lo menciona Roman Gubern: “Los personajes en tales fabulaciones, son mas que un
conjunto de manchas de color o de lineas que la experiencia del lector organiza coherentemente
para atribuirle entidad humana, humanoide o de animal como en ciertos relatos de Walt Disney

(...)” (Cfr. Gubern, 1974, pp. 197-198)

Es en el personaje donde el narrador puede proyectar su interpretacion del mundo desde el punto
de vista de otros, "El narrador se ha sumergido por completo en el texto y desaparece bajo las
voces de sus personajes” (Ong, 1982, p.145)
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También es en el personaje en donde el lector o sujeto que escucha las narraciones puede
proyectarse e identificarse, ver en realidad sus deseos e ilusiones. Para Ong citando a E.M
Forster (1974, pp. .46-54), los personajes pueden clasificarse en “Redondos” 0 “Planos”; los
primeros son los personajes que "poseen lo incalculable de la vida", es decir, son imprevisibles
con una compleja motivacion y desarrollo sicoldgico interno, no actian en concordancia con lo
que espera el lector, pero logran asombrarlo; y los segundos son los personajes que acttan
precisamente como lo desea el lector, no lo asombran pero lo deleitan “por actuar precisamente

como se espera que lo haga” (Ong, 1982, p.148)

Es importante afiadir a la clasificacion de los personajes, que estos también pueden ser
clasificados como simbolicos (abstractos) o histéricos (Cfr. Ong, 1982. pp. 150); los primeros
generalmente nacen de la ficcidon y reencarnan ciertos aspectos morales y sociales fundamentales
para determinada cultura ("Superman"); los segundos son personajes que existieron en algln
momento de la historia de la humanidad y sus cualidades morales y sociales nacen de su propia

experiencia.

Finalmente, la trama es el hilo que teje la narrativa, es la encargada de unir los personajes, el
tiempo y el espacio; es en la trama en donde la narracién se hace viva; en palabras de Ricoeur:
“arte de contar y seguir una historia para llevarla del comienzo a través del medio hasta su
conclusion. Esta inteleccion de la trama, como hemos dicho, combina la secuencia y la
consecuencia, o, por decirlo de otro modo, articula una dimension cronologica y otra

configurativa” (Cfr. Ricoeur, 1999, p.157)
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Cuando Ricoeur habla de dimension cronoldgica y dimension configurativa, se refiere al tiempo
en que transcurre el relato y las relaciones, sucesos; acciones que recaen en el personaje en un

espacio narrativo enmarcado.

Se puede decir que la trama es el “espiritu de la narrativa”, esta presente de principio a fin en el
relato. Cuando la trama muere, en ese mismo instante deja de existir la narracion. "Es en la
trama donde se lleva concretamente una situacion y unos personajes desde el comienzo hasta el
final" (Ricoeur, 1999, p.157); una buena trama consiste en obtener una “buena forma del
contenido” que sea al mismo tiempo secuencial y configurativo con una estructura légica de

encadenamiento de las acciones. (Cfr. Ricoeur, 1999, p.157)

Aunque la narrativa nace en el “mundo humano vital” y se fundamenta en estructuras y
procedimientos mnemotécnicos orales (Ong, 1982, p.139), en una cultura oral este concepto de
trama no concuerda precisamente con la idea que se tiene de una trama tipica (Ong, 1982, p.139).
La trama como la conocemos parece estar mas en el mundo de la escritura que en el mundo de la
oralidad. Para Ong: "No se encuentran tramas lineales climaticas en las vidas de la personas,
aunque las vidas reales pueden proporcionar el material con el cual se construye tal trama,
mediante la eliminacién inexorable de casi todos los incidentes, salvo unos cuantos,

selectivamente puestos de relieve ” (Ong, 1982, p.141)

La vida real es la materia prima de la trama y mas cuando se habla de trama lineal. Esta se

estructura con el objetivo de seguir una secuencia de sucesos ascendentes y descendentes, en
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donde las acciones acumulan un punto de tension (ascendente) que detonan en un punto de
desenlace (descendente). Esto es conocido como: “La trama lineal climadtica” comin mente

comparada como atar y desatar un nudo” (Ong, 1982, p.139)

Es Aristoteles, el primero en comprender la vida como una cadena de acontecimientos
ascendentes y descendentes que puede ser estructurada en una “trama lineal” representada con
mayor claridad en el drama Griego (Poética, 1451b-1452b). En palabras de Ong: “fue el primer
género verbal en occidente y, durante siglos, el Unico género verbal controlado completamente

por la escritura”. (Ong, 1982, p.139)

Esto se puede ver con mayor claridad en la trama lineal de la produccion cinematogréfica, la

cual, puede ser estructurada de la siguiente manera:

Gréafico 7.Trama lineal

tramas
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Fuente: Elaboracion propia.

58



Es importante mencionar que en el transcurso del relato es posible encontrar varias “micro
tramas”, es decir, varias acciones ascendentes y descendentes realizadas por los personajes, que
permiten mantener la atencion del espectador y darle riqueza narrativa al relato. Estas “micro

tramas” surgen entre el inicio y el nudo o el nudo y el desenlace.

3.4 (Quién narra?

“El poeta, por ser un imitador, justamente como el pintor u otro artifice de apariencias, debe en
todas las instancias por necesidad representar (10) las cosas en uno u otro de estos tres
aspectos: bien como eran o son, como se dice 0 se piensa que son o0 parecen haber sido, 0 como
ellas deben ser. Todo esto lo hace el poeta mediante el lenguaje, con una mezcla, quiza de
palabras extrafias y metaforas, como también de diversas formas modificadas de vocablos, ya
gue su uso se acepta en poesia” (Aristoteles, IV a. C, 1460b)

No existe narracion sin quien la narre. Debe por lo menos existir un narrador para que nazca una
historia. Es, retomando el término de arte narrativo, el artista que plasma en su relato la huella de
Su experiencia, experiencia que consiste en “vincular una historia a un narrador” (Ricoeur,

1999, p.105). No hay narracion neutral, el arte de narrar consiste precisamente en vincular un

relato a su narrador.

Para que exista una narracion “Se precisa de un narrador, un sujeto que cuenta y un objeto que

es contado” (Citado por Mendoza, 2004, p.2)

Al principio del presente capitulo se cito:
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“El narrador es admitido junto al maestro y al sabio. Sabe consejos, pero no para algunos casos
como el proverbio, sino para muchos, como el sabio. Y ello porque le esta dado recurrir a toda
una vida. (Por lo demds, una vida que no sélo incorpora la propia experiencia, sino, en no
pequefia medida, también la ajena. En el narrador, lo sabido de oidas se acomoda junto a lo
mas suyo.) Su talento es de poder narrar su vida y su dignidad; la totalidad de su vida. El
narrador es el hombre que permite que las suaves llamas de su narracion consuman por
completo la mecha de su vida” (Benjamin, 1936, p. 96)

El narrador nunca deja de narrar. Al igual que la vida, este sélo deja de existir en el momento en
que la muerte golpea a su puerta; aun asi, dejard como herencia sus relatos que tendran la
capacidad de volver a ser narrados por quien los escucha o lee, pero no igual, porque este relato,
aunque no es nuevo, retoma la experiencia de su narrador original y la combina con la
experiencia del narrador presente. Asi mismo, el narrador que construye una nueva historia, narra
a partir de su experiencia o de la experiencia de otros, sea que esta haya llegado a él a partir del

relato oral o escrito, o a partir de otros medios; como el cine (Siglo X1X), la radio, la television

(Siglo XX) o la internet (finales siglo XX- siglo XXI).

Por tal razon “la huella del narrador queda adherida a la narracion, como la del alfarero a la
superficie de su vasija de barro. El narrador tiende a iniciar su historia con precisiones sobre
las circunstancias en que ésta le fue referida, o bien la presenta Ilanamente como experiencia

propia” (Ong, 1982, p.71)

Se menciono que el narrador relata a partir de su propia experiencia o la experiencia de otros;
esta experiencia puede crear relatos a partir del “narrador viajero”, es decir, quien narra a partir
de sus viajes, de su experiencia foranea por diversos lugares. “Cuando alguien realiza un viaje

puede contar algo” (Ong. 1982, p.61). Pero no menos importante, como el ‘“narrador
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sedentario”: Aquel que relata a partir de sus raices, de su territorio, de sus origenes, de sus
tradiciones e historias. En palabras de Ong, “diriase que uno esta encarnado, por el marino

mercante y el otro por el campesino sedentario” (Ong, 1982, p. 61)

Tanto el marino como el campesino tienen una caracteristica en comdn: sus relatos se orientan
hacia lo practico; la experiencia como resultado de las practicas sociales, econémicas, culturales,
morales, que al transcurrir el tiempo se convierten en relatos; se diria que el relato en si, es una

forma de transmision de conocimiento, arraigado con mayor fuerza en las culturas orales.

En los cuentos infantiles del escritor, fabulista e intelectual Colombiano Rafael Pombo (siglo
XI1X) los temas centrarles son las practicas sociales, morales y culturales (normas) y los efectos
negativos (castigo) que pueden recaer en el personaje que infrinja estas practicas; por ejemplo,
en el cuento de "Rin Rin Renacuajo” (Cfr. Pombo, 1916), vivir sin ser productivo para la
sociedad, no obedecer a los mayores, en especial a los padres, puede traer como consecuencia la

muerte.

El narrador existe porque hay alguien que lo escucha o lo lee. Se puede decir que una de las
funciones del narrador es: “encontrar un lugar en la memoria del oyente, y con mayor gusto,
tarde o temprano, éste la volvera, a su vez, a narrar” (Benjamin, 1936, p.70). Esta relacion
narrador-oyente busca inmortalizar las historias, los relatos, ain més, en aquellas culturas donde
la oralidad es el canal por donde se transmiten las tradiciones. “La experiencia que se transmite
de boca en boca es la fuente de la que se han servido todos los narradores” (Benjamin, 1936, p.
61)
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La pureza de un relato, cuando hablamos de un hecho histérico, se entenderd como la cualidad
que tiene el narrador para mimetizar, dar detalles, llevar al oyente o lector a ese lugar del hecho
como si hubiera estado presente. Sin embargo, esta pureza puede variar segun los contextos: “La
memorizacién estd sujeta a la variacion producida por presiones sociales directas. Los
narradores cuentan lo que pide o va a tolerar el publico” (Ong, 1982, p.71). Aun asi, el narrador
esta ligado al interés de conservar la pureza del relato. Una narracion historica que no trascienda
las fronteras de la ficcidn, garantizara la posibilidad de la reproduccion. “La memoria es la

facultad épica que esté por encima de todas las otras” (Benjanim, 1936, p.79).

Esto no indica que desde la ficcion no se pueda construir relatos del mundo humano vital, pero
en este caso, la pureza del relato consistira en conservar los elementos narrativos originales en el

primer relato; esto garantizara que el original transcienda en el tiempo.

La originalidad narrativa, como lo menciona Ong al hablar de las culturas orales “no radica en
inventar historias nuevas, sino en lograr una reciprocidad particular en este publico en este
momento; en cada narracion, el relato debe introducirse de manera singular en una situacién
Unica, pues en las culturas orales debe persuadirse, a menudo enérgicamente, a un publico a
responder, empero, los narradores incluyen elementos nuevos en historias viejas” (Citado por

Ong, 1982, p. 48)

“Todo aquel que escucha una historia, estara en compariia del narrador, incluso el que lee,
participa de esa compafia” (Cfr. Benjamin, 1936, p.83)
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El narrador original puede ser caracterizado en el orador de la "polis” que recitaba frente al
publico en grandes plazas de la antigua Grecia; éste tenia la capacidad de involucrar a su pablico
en sus cuentos, fabulas o leyendas, relatos que se encontraban totalmente sumergidos en la mente
de quien narraba y Unicamente era posible saber de ellos mediante la oralidad. “El primer

narrador verdadero fue y serd el contador de cuentos o leyendas” (Cfr. Benjamin, 1936, p.86)

Pero el narrador ha cambiado con el tiempo, Sécrates (470-399 A.C) y Platon (427-347 A.C),
fildsofos griegos, son ejemplo de esto. EI primero sostuvo su discurso filosofico y su capacidad
expresiva sumergido en la oralidad; pero conocemos a Sécrates gracias a Platon que tuvo la
capacidad de inmortalizar a su maestro en sus escritos; aunque este Ultimo expresaba severas
reservas hacia la escritura por considerarla: “una manera inhumana y mecénica de procesar el

conocimiento, insensible a las dudas y destructora de la memoria” (Citado por Ong, 1982, p.32)

Gracias a la escritura, Platon y Aristoteles (384 -322 A.C) construyeron las bases del
pensamiento y la cultura occidental, pensamiento que estudi6 todas las esferas del mundo
humano vital. Para el caso del presente capitulo, la narrativa se estructur6 en géneros, (poética de

Aristoteles 1451b-1452b), y la accion de hablar en pablico se sumergi6 en la retérica.

El arte de hablar en pablico no murid con la creacion de la escritura. Al contrario, trascendio las
esferas del mundo humano vital; el narrador ya no tenia que memorizar todos sus relatos y
encontrar en la oralidad la Unica forma de herencia de sus conocimientos; la escritura permitio

narrar a partir de lo escrito.
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El narrador que ahora es escritor "Adquiere un sentido de expresion y organizacion notablemente
distinto del que tiene el orador que se dirige a un publico presente. El "autor" puede leer las
historias de otros en la soledad, puede trabajar con apuntes, puede incluso esbozar un relato
antes de escribirlo. A pesar de que la inspiracion sigue derivandose de una fuente inconsciente,
el escritor puede someter la inspiracion inconsciente a un control consciente mucho mayor que
el narrador oral. El escritor tiene acceso a sus palabras escritas para la reconsideracion,
revision y demas manipulaciones, hasta que finalmente se dejan en libertad para efectuar su

labor” (Ong, 1982, p.145).

El narrador se ha convertido en escritor, ya no solo es un orador de cuentos, mitos o leyendas,
“un narrador épico”, ahora es un relator de historias en un mundo literario que ahora se sumerge
en el espacio de lo dramatico y lirico; este tema se profundizara con mayor precision cuando se

dé respuesta a la pregunta ¢cémo se narra?

La voz del narrador se fue silenciando por las letras inmortalizadas en la escritura, sin puablico,
puesto que “el publico del escritor siempre es imaginario” (Ong, 1982, p.103). Sin embargo, esa
voz silenciosa deja el silencio, no desde su narrador original, sino desde el narrador presente, ese
que tal vez nunca conoci6 el creador de aquella narracion que ahora relata, por ejemplo, quien
escribe un cuento tiene la completa seguridad que este serd narrado en alguin momento en voz

alta.
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Desde Aristoteles hasta la segunda década del siglo XXI el narrador se ha transformado, no ha
desaparecido; los aedos, bardos, juglares y trovadores ahora son literatos, dramaturgos,
novelistas y guionistas; esta transformacion puede analizarse, como lo menciona Gubern (1974,
p.208), “por la evolucion de las caracteristicas técnicas peculiares y las funciones diferenciales

de cada medio y las diferencias de técnica y de funcion”

La plaza publica se transformé inicialmente en un espacio inerte gracias a la escritura; luego,
aparecieron los escenarios y la tarima; estos a su vez dieron cabida a las salas de cine (primer
espacio donde el pablico se reine a ver un relato en ausencia de su narrador) y los estudios de
grabacion (Radio y television). La plaza se convirtio en textos escritos, impresos o electronicos;
teatros, cines, emisoras radiales y canales de television; el narrador, ahora no solo relata a partir
de un género, sino también debe tener presente el medio y la técnica; medios y técnicas que

siguen transforméandose con la evolucion de los medios electronicos.

Tal vez, el narrador moderno estaria encarnado en el comediante en vivo o “Stand up Comedy ”;
narrador que necesita estar presente ante un publico para que su rutina tenga sentido; al igual que
el narrador de la cultura oral, este alimenta y reconstruye su relato a partir de la interaccion con
el pablico; un comediante nunca tiene dos rutinas igual, asi su relato sea el mismo; esto se debe
al vinculo que él sostiene con su publico en el tiempo presente en donde trascurre la narracion.
Es tan fuerte el lazo del comediante con su publico, que al ver o escuchar una rutina de "Stand up
Comedy"” por un medio de comunicacion (radio, television o internet), sabemos que el

comediante siempre esta en compaiiia de su pablico. Sin publico no hay espectaculo en vivo.
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Grafico 8. Tipo de narrador

Escritura

(autor) e Guionista
e Libretista
e Redactor
e Periodista

¢ Aedos
¢ Bardos
e Juglares

ePoeta
*Novelista
eEnsayista
eDramaturgo

e Trovadores

(Orador)

(Mediatico)

Fuente: Elaboracion propia

3.5 ¢Por qué se narra?

Se narra por la necesidad que tiene el hombre de recrear su historia y conservar su memoria; es
donde el texto se encuentra con el contexto; cuando hablamos del mundo o se relata la
experiencia humana, se esta realizando una accién narrativa. La narracion es la forma mas
antigua en la que el hombre recrea su realidad y la transmite a otros; Por lo tanto, “La narrativa
puede entenderse, es una reflexion sobre la condicion humana: nuestra experiencia de los
asuntos humanos viene a tomar la forma de las narraciones que usamos para contar cosas sobre

ellos” (Citado por Mendoza, 2004, p.2)

Esta necesidad es posible identificarla, por ejemplo, con mayor fuerza en el arte cinematogréafico,
recreacion de relatos histéricos con elementos nuevos (sustancias del contenido); se pueden

tomar como referente, “los relatos épicos de independencia” que nacen en la oralidad de quienes
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la vivieron, trascienden en el tiempo a través de la misma oralidad y posteriormente la escritura,

y a partir del siglo XIX, son inmortalizados audiovisualmente en el cine.

Entre algunas obras cinematogréficas que hacen referencia a procesos de independencia
(histéricos) en naciones del mundo podemos nombrar: "el grito de Dolores” o "La
independencia de México" (1907), La madre del monje “La mere du moine” (Francia, 1909),
"Canto a la victoria™ (Colombia. 1987). El patriota “The Patriot” (Estados Unidos. 2000), Fuera

de laley “Hors la loi” (Argelia. 2010).

Sin narracion no existiria memoria, porque es en el acto de narrar, con mayor arraigo en las
culturas orales, en donde se transmiten de generacion en generacion las tradiciones, las
costumbres, la experiencia, los recuerdos, la historia, la memoria individual y colectiva. Como
afirma Mendoza: "La memoria tiene una estructura narrativa. Sus contenidos formas y maneras
de expresion asi lo ponen de manifiesto (...) Se argumenta que la memoria, incluso la
denominada individual, se construye sobre la base de narraciones que constituyen formas de
discursos y modos de organizar experiencias” (Cfr. Mendoza, 2004, p.1). Esta memoria se funda
en el recuerdo que entreteje “La cadena de la tradicion que se retransmite de generacién en
generacion...” (Benjamin, 1936, p.80); puesto que en los recuerdos estd lo “épico de la

memoria”.

Finalmente, se narra porque en los relatos estan los consejos del hombre; para Benjamin “El
consejo es sabiduria entretejida en los materiales de la vida vivida. El arte de narrar se

aproxima a su fin, porque el aspecto épico de la verdad, es decir, la sabiduria, se esta
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extinguiendo” (1936, p.64). Mientras exista la narracion el hombre siempre encontrara un

consejo, un sabio, un relato lleno de la experiencia vivida.

3.6 ¢ Cuando se narra?

Para Van Dijk, se narra cuando existe una accion, suceso 0 acontecimiento que se sale de lo
normal, que se desvia de una expectativa 0 costumbre. “No se narra una historia adecuada
sobre el desayuno, el mecanografiado de una carta o el abrir una puerta si con ello no va ligado
algo especial” (1978, p.154). Es decir, la narracién existe cuando nace un criterio minimo de
interés. Generalmente este criterio minimo de interés es lo que rompe con la linealidad de la
vida; por ejemplo, en la dramaturgia, forma narrativa en la que se profundizard mas adelante,
esta ruptura de la cotidianidad se conoce como conflicto o nudo; ver como se desenreda este

conflicto, es la esencia misma del arte de narrar.

En términos de Van Dijk, este conflicto se denomina <<complicacion>>, y es la primera
superestructura de la narracion; en ella se encuentra una macro-estructura cuya “funcion
especifica consiste en expresar una complicacion en una secuencia de acciones™ (1978, p. 155),
que deben desencadenar en una <<Resoluciéon>>, que puede ser tanto positiva como negativa;
segun sea su desenlace, en términos dramaturgicos, se puede decir que se estad frente a una
narracion épica o tragica, desde luego, teniendo en cuenta que toda accién narrativa recae sobre

un personaje.
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Volviendo a estos dos términos, <<complicacion- resolucién>>, se puede afirmar que aqui se
encuentra el nucleo narrativo, el cual se denominard <<suceso>> (Cfr. Van Dijk, 1978, p.155) y

es en donde el tiempo, el espacio y los personajes se encuentran entrelazados en una trama.

En conclusién, se narra cuando hay un suceso, sea historico o de ficcion, lo importante es que
este suceso rompa con la linealidad de la vida real, la cual se halla evidente en las

complicaciones y rupturas de la cotidianidad.

3.7 ;Donde se narra?

A lo largo del presente capitulo se ha visto como el narrador oral primario se ha convertido en
<<autor>> (escritor) (Ong, 1982.) y a su vez se ha transformado en guionista, libretista, redactor
0 periodista, es decir, narradores orales secundarios; siguiendo a Ong (1982. p12), son los
narradores de la era electronica que fundamentan su narrativa oral a partir de medios “de
comunicacion” como el teléfono, la radio, la television, y en el siglo XXI, aun que no lo nombra
el autor, la internet; teniendo presente que todos estos medios ‘“dependen de la escritura y la

impresion para su existencia” (Ong,1982, p12).

Estas trasformaciones del narrador oral también han transformado su lugar. Este puede ser

comprendido con mayor facilidad desde el siguiente grafico:

69



Gréfico 9. Lugar de la narracion

Narrador Lugar Tipo de narrador
Aedos , Bardos, Juglares,
Trovadores
Poeta, Novelista, Ensayista,
Dramaturgo

Fuente: Elaboracion propia.

En el esquema anterior podemos analizar como cada tipo de narrador tenia un lugar especifico
para su accion de narrar. Comprender la relacion narrador-lugar, es lo que permite identificar las

formas de narrar a lo largo de la historia del hombre.

Antes de la escritura, las grandes narraciones épicas como las guerras troyanas entre los griegos,
fueron transmitidas de generacion en generacion gracias a las narraciones orales relatadas por los
Aedos en espacios fisicos abiertos; esto permitié que “las narraciones de este tipo a menudo se
constituyeran en las depositarias mas amplias del saber popular de una cultura oral” (Cfr. Ong,

1982, p.138)

Con la escritura, ain mas con la invencion de la imprenta de Gutenberg (1450), el narrador oral
dejo su espacio fisico abierto para sumergirse en el silencio de la escritura; su publico ahora es

invisible, puesto que el “publico del escritor siempre es imaginario ”(Ong, 1982, p 103). La
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transmision de las narraciones ahora no depende de la capacidad memoristica que tenia el
narrador oral de transmitir el relato al siguiente narrador, que debia a su vez tener la capacidad
memoristica para conservar el relato original de la forma mas fiel posible; ahora la transmision
del relato depende de la capacidad que tiene el autor (escritor) para inmortalizar su narracién en
el texto. Se puede concluir que es en el texto en donde el narrador original tiene la completa
seguridad de que su relato permanecera fiel en el tiempo; puesto que el narrador siguiente, el
lector, relatard lo que encuentra escrito en el texto; por tal razén, el lugar del autor siempre sera

el texto.

Antes de introducirnos en el Gltimo lugar del narrador, es importante hacer un paréntesis para
escribir acerca del narrador que se encuentra entre el autor y el narrador mediético, tal vez, este
narrador no tiene la trascendencia de los tres tipos de narradores mencionados anteriormente,
pero tiene las cualidades del narrador oral, las facultades del autor y la trascendencia del narrador
mediatico; es el narrador invisible, el narrador de la radio. Es dificil encajarlo en algin lugar,
parece estar mas adentro de nosotros que en un lugar determinado, nunca estamos frente a él,
solo en compaiiia de €l, se podréa concluir que el narrador de la radio, es el Unico de todos los
narradores que no necesita de la completa atencion de quien lo escucha; por eso, se puede

denominar como el narrador invisible.

A partir de la invencion del cinematografo de los hermanos Lumiére (finales del siglo XIX), los
relatos inicialmente orales y escritos, tomaron movimiento frente al espectador, y con esto dieron
inicio a lo que hoy conocemos como el séptimo arte, la industria cinematogréafica. La pantalla
lentamente se fue convirtiendo en el espacio (lugar) del narrador “moderno”. La pantalla del cine
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fue transcendiendo a otros lugares, junto con la radio y a partir de la revolucion electronica a
mediados del siglo XX, la pantalla del cine ahora también toma forma de television; es
importante definir que la television adopta como medio, elementos narrativos que no nacen en la
television, sino en otros lugares, por ejemplo, los géneros dramaticos (tragedia, épica y comedia)
de la poética de Aristoteles (IV a. C), la dramaturgia propia del teatro, las historias orales que
pasaron de la radio a la television (de la radio-novela a la tele-novela) y elementos audiovisuales

del cine (movimientos de camara y planos).

Por tal razon, es posible concluir que la pantalla que realmente incorporé todas las formas de
narrar del hombre, que se explicara con mayor detalle en la siguiente seccién (¢,cOmo narrar?), es
la television, es el lugar del narrador del siglo XX; como lo indica Sartori es su texto “Homo
Videns” (1998, p.26.): “La television -como su propio nombre indica- es «ver desde lejos» (tele),
es decir, llevar ante los ojos de un publico de espectadores cosas que puedan ver en cualquier
sitio, desde cualquier lugar y distancia. Y en la television el hecho de ver prevalece sobre el
hecho de hablar, en el sentido de que la voz del medio, o de un hablante, es secundaria, esta en

funcion de la imagen, comenta la imagen”

El lugar de la narracién ha cambiado, ahora no esta en funcion de lo oral sino de lo iconico, el
narrador mediatico, mas que narrar oralmente debe narrar icénicamente. Sin embargo, es
importante aclarar, que por mas cambios que existan en los soportes o lugares en que las
narraciones se inmortalizan (espacio fisico, texto o pantalla); la estructura narrativa siempre ha

sido la misma.

72



3.8 ;Coémo se narra?

En el transcurso del presente capitulo se han definido algunos criterios referentes a los elementos
y la estructura en que estos elementos interactan para construir una narracion; esta estructura
narrativa, base de toda narracion, es definida con mayor claridad desde el siguiente esquema y

posterior estructura desarrollada por Van Dijk. (1978, p.156):

Grafico 10. Diagrama arbolado (Van Dijk)

NARR
P_,rﬂ"ﬁf —_-___-_____-___-___““——_._____
HISTORIA MORALEIA
TRAMA EVALUACION

Erisonio

MARCO SUCEsS0O
e

e

~ Ty,
COMPLICACION RESOLUCION

Fuente: (Van Dijk. 1978, p.156)

Grafico 11. Estructura narrativa (Van Dijk)

(2) NARR —= HISTORIA MORALEJA
HisTORIA —= TRAMA EVALUACION
TRAMA —= EPISODIOS (5)

EPiSODIO —= MARCO SUCESO (8)
SUCESO —= COMPLICACION RESOLUCION

Fuente: (Van Dijk. 1978, p.156)
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Inicialmente se debe tener claro, que todo texto narrativo hace referencia a ‘“acciones de
personas” (Cfr. Van Dijk, 1978, p.154), sean reales o creados a partir de la ficcion; estas
narraciones son ante todo historias, que dejan en el lector o el oyente, implicitamente una
moraleja; por ejemplo, las fabulas tienen como principal funcidn dejar una ensefianza en cuanto a
cualidades o defectos del ser humano; se puede decir que las moralejas son conclusiones

reflexivas de las narraciones.

La historia a su vez tiene una trama, puede definirse como “La macro-estructura donde se
desarrolla la narracion”, pues esta contiene el marco y suceso narrativo; en otras palabras, la
trama es donde el tiempo y espacio narrativo se encuentran mediante una accién; en este punto,
Van Dijk hace un gran aporte al concepto de narracion, pues a la trama le suma otro concepto, la
evaluacion, que son las reacciones mentales de los narradores ante un suceso (una accion); por
ejemplo, tener miedo, estar impresionado, etc. (1978, p.155). Para Van Dijk, “la trama y la
evaluacion forman la verdadera historia”, puesto que emplea la evaluacién como una reaccién

del narrador frente a la trama (1978, p.155).

Esta trama se divide en episodios, los cuales se pueden comprender como pequerios relatos de un
gran macro-relato que tienen todos los componentes de una narracion (personajes, tiempos y
espacios) 0 (personajes, marcos y sucesos), que se encadenan para relatar una historia de

principio a fin.
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En conclusion y en palabras de Van Dijk, “Cada SUCESO tiene lugar en una situacion
determinada, en un lugar determinado, a una hora determinada y en determinadas
circunstancias. Denominaremos MARCO a la parte del texto narrativo que especifica estas
circunstancias (en inglés: SETTING). EI MARCO y el SUCESO juntos forman algo que
podemos llamar EPISODIO. Surge de suyo que dentro del mismo MARCO pueden darse varios
sucesos. En otras palabras: la categoria SUCESO es recursiva. Lo mismo vale para el
EPISODIO: los sucesos pueden tener lugar en sitios diferentes. Esta serie de EPISODIOS se

Ilama TRAMA del texto narrativo” (1978, p.155)

Finalmente, la estructura narrativa planteada por Van Dijk asume de hecho la “Estructura de
Consecuencia practica”, que consiste en poner en el relato circunstancias que resultan practicas
y a su vez interesantes, que puedan ser intrigantes, extraordinarias, extrafias, épicas, etc. y que
tendran como resultado una conclusion final practica. Esta estructura, consecuencia practica, se
da en el suceso, en donde la narracién es comprendida como una “estructura bdsica de
condicién/consecuencia manifestada por la Complicacion y la Resolucion” (Ver. 1978, p.157).

En otras palabras causa-efecto.

Pero, ¢qué hace que la narracidn sea un universo infinito de relatos de la experiencia humana?, si
en teoria toda narracion parte de una misma estructura, la respuesta esta en los géneros, que se
pueden comprender como las diversas formas como la narrativa representa el mundo; este
concepto, como se menciond anteriormente, nace originalmente en Grecia, especificamente es
analizada desde la poética de Aristoteles (IV a. C), quien es el primero en clasificar la narrativa

en tres grandes géneros dramaticos: tragedia, épica y comedia.
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Antes de profundizar en estos tres grandes géneros dramaticos, se presenta a continuaciéon un
flujograma que busca, de manera general, resumir como la narrativa se ha ido clasificando en el
transcurso de la historia de la humanidad en diversos géneros y subgéneros, desde la cultura oral

hasta lo que se ha comprendido como cultura mediética 0 mass-media.

También, es pertinente aclarar que la clasificacion de la narrativa en géneros, se dio por la
escritura (Cultura alfabética), pues gracias a los aportes de Aristételes en su poética (IV a. C),
fue posible clasificar los relatos orales de la antigua Grecia (La lliada, Edipo, La odisea, por
nombrar algunos) en los tres grandes géneros dramaticos de la narrativa nombrados

anteriormente y posteriormente el melodrama.
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Gréfico 12. Géneros y subgéneros narrativos de ficcion.

-‘ Géneros escritos

&

H Tragedia (

Un héroe o personaje con cualidades

extraordinarias se enfrenta a un reto { Géneros teatrales
| imposible de superar (Fracasa en el
intento). Genera temor o compasion

\

a . : :
épica Un héroe o personaje con cualidades

extraordinarias se enfrenta a un reto )
imposible de superar (Consigue . Genero; . e
superarlo pero no sin sacrificios). cinematograficos
Genera compasion y deseo de
L imitacion [ Géneros oformatos | g
radiales
L Comedia Un héroe o personaje sin cualidades
extraordinarias o comuny en | Géneros o formatos @
— ocasiones torpe, se enfrentaa retos televisivos
y lios cotidianos (Todo se soluciona).
Genera identificacidn
< Géneros o formatos web ](—n

—{ Melodrama Un ser comUn que encarna los

valores del héroe busca y encuentra
la felicidad (Logra su objetivo).
Genera reconocimiento y refleja
exageracion

Fuente: Elaboracion propia.

La narrativa se puede desarrollar de dos maneras, desde la dramatica o la lirica, esta division
radica principalmente en la forma en que se narra, para ponerlo en términos de Aristoteles “Las
diversas combinaciones que se pueden generar a partir del ritmo, la melodia y el verso, por

ejemplo, la poesia ditirambica y ndmica, la tragedia y la comedia, con la diferencia de que las
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tres clases de medios son todos empleados juntos en algunos de ellos, y en otros aparecen

separados, uno después de otro . (Cfr. Aristételes, IV a. C, 1447b)

De acuerdo a lo anterior, se puede narrar en prosa o en verso o combinando las dos formas; antes
de la invencion de la escritura, la mejor forma de narrar era la lirica, en versos, en poesia, puesto
que estos eran los medios empleados para generar formulas mentales que permitieran recordar y
transmitir los relatos a través del tiempo; al crearse la tecnologia de la escritura, las narraciones
en verso se complementaron con la prosa, puesto que esta tecnologia permitié exteriorizar y
preservar en su version original los relatos; la lirica, mas que una técnica de memorizacion, se
convirtidé en un arte ,y la prosa encontro su escudero para la creacion infinita de relatos, aunque,
“La escritura, segun Platon hace decir a Socrates en el Fedro, es inhumana al pretender
establecer fuera del pensamiento lo que en realidad solo puede existir dentro de €l, es un objeto
un producto manufacturado” (Citado por Ong, 1982, p.82) fue la que permitié que la narrativa
transcendiera y se pudiera comprender y categorizar desde los géneros y subgéneros narrativos

que se exponen a continuacion:

3.8.1 La tragedia de Aristételes

El género en el que Aristoteles categoriza y estructura con mayor detalle sus planteamientos
sobre narrativa, es la tragedia; esto se ve reflejado en la “Poética de Aristoteles”, en donde él
construye un discurso en torno a este género y lo toma como punto de referencia para explicar la
estructura narrativa, las diferencias y similitudes con otros géneros narrativos como la comedia y

la épica.
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Inicialmente, la tragedia, al ser una narrativa, es en esencia una imitacion, no de personas, sino
de la vida misma; “Toda felicidad humana o desdicha asume la forma de accion; el fin para el
cual vivimos es una especie de actividad, no una cualidad” (Aristételes, 1V a. C, 1450b), es
decir, todas las consecuencias de la vida no parten de cualidades, sino de acciones, en el caso de
la tragedia, “la inevitabilidad de las consecuencias catastréficas de un acto humano, promovido
0 no por la voluntad de los dioses, por algin designio sobrenatural o por alguna culpa anterior,
como las tragedias humanas explicadas para creyentes por la culpa del pecado

original"(Gubern, 1974, p.229).

Es importante recordar que en la tragedia, el personaje principal (el héroe) se enfrenta a un reto,
designio o misién imposible de superar; en consecuencia, todo espectador o televidente espera el
desenlace tragico de la historia, sea por la muerte del héroe o porque este no logré su objetivo;
los relatos tragicos generan en el espectador compasién y temor; faltar a estas normas del género,
generaria conflicto o descontento con la evaluacién que el espectador o televidente hace de la

historia.

Continuando con las caracteristicas de la tragedia, esta se divide en seis partes: la fabula o trama,
los caracteres, la diccién o elocucidn, el pensamiento, el espectaculo, y la melodia, “dos de ellas
surgen del medio, una de la manera, y tres de los objetos de la imitacion dramatica”

(Aristateles, IV a. C, 1450a)

79



La fabula o trama es la parte fundamental de toda narracién, es en la trama donde se encuentran
la esencia misma de la imitacién, de la mimesis de la vida, como lo menciona Aristételes y
complementando lo mencionado anteriormente por el autor en cuanto a la trama, “El
protagonista nos da cualidades, pero es en nuestras acciones -lo que hacemos- donde somos

felices (20) o lo contrario” (Aristételes, 1V a. C, 1450a)

A partir de la trama, “las acciones de los personajes”, se estructura cOmo narrar estas acciones;
inicialmente se hace la construccion de los personajes, es decir, se les dan cualidades
“caracteres”’, un pensamiento y una forma de reflejar este pensamiento mediante sus acciones, y

desde luego, su diccion o elocucion.

En conclusion, “caracter es lo que nos incita a adscribir ciertas cualidades morales a los
protagonistas, y el pensamiento se advierte en todo lo que ellos dicen cuando prueban un
aspecto particular, o quizdas enuncian una verdad general” (Aristoteles, 1V a. C, 1450a). En
cuanto a la diccion o elocucién “es la expresion de sus pensamientos en palabras, que resulta en

la préactica lo mismo en el verso que en (15) la prosa.” (Aristdteles, IV a. C, 1450a)

Finalmente, estdn la melodia y el espectaculo; estas se pueden definir como las caracteristicas
propias del medio de narracion; se puede decir que es la sustancia y la forma de expresion con
las cuales se busca impactar o llegar a un publico; por ejemplo, la historia épica del “Caballo de
Troya” ha sido contada desde la antigua Grecia hasta nuestros dias; la trama, los caracteres, el

pensamiento y la diccion no han cambiado (forma de contenido), pero el medio, entendido como
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técnica de representacion (sustancia expresiva) se ha transformado, ha pasado de la voz humana

a las técnicas digitales electrdnicas de registro.

Desde el punto de vista del medio, entendido como sustancia expresiva que ha pasado de la
oralidad a la escritura alfabética y posteriormente a las imagenes en movimiento (cine,
television, videojuegos, contenidos multimedia) estas sustancias de expresion seguiran

cambiando segln el medio en que sea narrado.

Podemos definir que una narracién puede ser enmarcada como tragica, comica, épica o
melodramatica, y que sin importar el género en que se desarrolle la narracion, estas se dividen en
las seis partes mencionadas anteriormente y segun estas caracteristicas se pueden definir de la

siguiente manera:

3.8.2 Tragedia

Como se menciono en el diagrama de géneros y subgéneros narrativos, este tipo de narraciones
buscan general temor o compasién en el publico (sea lector, oyente, espectador o televidente) en
palabras de Aristoteles: “El placer tragico es el de la piedad y el temor, y el poeta debe
producirlo mediante una tarea de imitacion; es claro, en consecuencia, que las causas deben ser

incluidas en los incidentes de la historia” (Aristoteles, IV a. C, 1453b)

Siguiendo a Aristételes y a manera de sintesis, los elementos mas relevantes a tener en cuenta al

momento de construir una narracion enmarcada en el campo de lo tragico se encuentran:
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)] Las imitaciones en la tragedia deben causar temor 0 compasion

i) La piedad o la compasion es generada por una desgracia inmerecida

iii)  El temor es generado por algo sucedido a hombres semejantes a nosotros mismos
iv) El temor tragico y la piedad pueden ser provocados por el espectaculo; pero
también pueden surgir de la misma estructura y los incidentes del drama, que es el mejor
camino y muestra al mejor poeta. ” (Aristoteles, 1V a. C, 1453b)

V) Los personajes deben ser caracterizados y diferenciados claramente (bueno-malo,
protagonista-antagonista)

Vi) Las partes de una tragedia son prélogo, episodio o éxodo o Inicio nudo y
desenlace (ver. Tabla trama lineal)

vii)  El héroe o personaje principal fracasa en el reto que se propuso, pude morir o no,
la fortuna del héroe pasa de la felicidad a la desdicha

viii)  Hay cuatro tipos de estructuras tragicas: 1) Compleja: Donde todo es peripecia y
reconocimiento 2) Simple: Patética y lenta 3) Caracter: enfocada en el pensamiento de los

personajes 4) espectacular: se centra en impactar al pablico (técnica) méas que en la trama.

3.8.3 Epica

Para Aristoteles la épica y la tragedia tienen varios elementos en comun, especialmente en su

estructura y que buscan imitar temas serios. Sin embargo “todas las partes de una epopeya se

hallan incluidas en la tragedia; pero aquellas de la tragedia no se encuentran todas en la épica”

(Aristoteles, 1V a. C, 1449b)

Entre los elementos mas relevantes de la épica 0 epopeya se encuentran:
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i) La épica debe causar compasion y deseo de imitacion.

i) La compasion y el deseo de imitacién a partir de las acciones a las que se
enfrentan los personajes (héroes) para superar un reto casi imposible.

iii)  La estructura épica puede tener una mayor duracion que una narracion tragica o
comica.

iv)  En la épica la narrativa puede describir un nimero de incidentes simultaneos,
siempre y cuando estos estén relacionados con el tema central de la narracion.

V) El héroe o personaje principal supera el reto impuesto, sin embargo, esto solo es
posible tras un gran sacrificio.

Vi) Las estructuras épicas mas comunes son la compleja y la espectacular.

3.8.4 Comedia

La comedia al igual que la tragedia y la épica emplea los seis (6) elementos mencionados

anteriormente, también tiene una estructura de inicio, nudo y desenlace, pero en este tipo de

imitacién se busca generar identificacion con los personajes y representar las imperfecciones de

Entre los elementos mas relevantes de la comedia se encuentran:

i) Lacomedia debe causar afinidad o identificacion con el publico.
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ii) La identificacion se causa por retos, lios o hechos cotidianos que también le

pueden suceder al publico.

iii) Los personajes no tienen cualidades excepcionales, al contrario, son seres
comunes que reflejan sus mayores imperfecciones (torpeza, ridiculez, fealdad).

iv) En la comedia los personajes buenos o malos terminan siendo amigos.

v) Nadie mata a nadie, por lo menos no con la intencion de hacerlo.

vi) Todo se soluciona generalmente por cosas del destino o la buena fortuna del

personaje principal.

Los tres géneros narrativos mencionados anteriormente y desarrollados desde la poética de
Aristételes son la base en donde se fundamenta la estructura dramatica de la narrativa, sin

embargo, es pertinente profundizar en un género posterior, el melodrama.

3.8.5 El mds “popular” de los géneros “Melodrama”

Con el pasar de los siglos los géneros dramaticos (la épica, la tragedia y la comedia) se fueron
interiorizando y emancipando en la cultura occidental europea, especialmente en la literatura y
en las artes escénicas (el teatro). El relato se encerr6 en el libro y en lugares destinados a una
poblacioén minoritaria, “culta” y "letrada”. Esto no significa que la cultura “popular” haya dejado
de narrarse y mucho menos que se haya dejado de contar relatos épicos, tragicos 0 comicos, pero
es en esta cultura “popular” donde nace o se le da nombre a finales del siglo XVIII a un nuevo

género narrativo, al cual se le llamé melodrama.
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Jesus Martin-Barbero (1992) desarrolla con gran claridad las caracteristicas e historia de este

género, el cual se tratara de sintetizar en los siguientes parrafos.

El melodrama nace especificamente en Francia e Inglaterra como un evento popular (Cfr.
Martin-Barbero, et al., 1992, p.39), que tiene elementos como los espectaculos de feria y la

literatura oral, especialmente relacionados con mitos populares, cuentos de miedo y misterio.

Es a principios del siglo XIX cuando el auge del melodrama sienta sus bases, en 1806; es en
Paris (Francia) donde estos espectaculos populares encuentran un espacio propio (tres teatros)
para desarrollarse (Cfr. Martin-Barbero, et al., 1992, p.40); antes de esto, en 1800, el melodrama
encuentra un paradigma o estructura propia, en la que ““ El populacho se transforma en pueblo, y
la escenografia de esa transformacion, es la doble entrada del pueblo “en escena” Cfr. Martin-
Barbero, et al., 1992, p.40), escena que se ve reflejada en relatos como “Celina, la hija del
Misterio” de Gilbert Pixerecourt, el cual, Mas que ser un relato ligado a la revolucion francesa,
es una narracion en donde las emociones de un pueblo se reflejan y en donde el melodrama antes
de ser un medio de propaganda, es el espejo de una conciencia colectiva (Cfr. Martin-Barbero, et

al., 1992, p.40).

Es entonces el melodrama el “espectdculo total del pueblo” en el cual, parafraseando a Martin-
Martin-Barbero, “se pueden mirar de cuerpo entero, imponente y trivial, sentencioso e ingenuo,
solemne y bufon, que respira terror, extravagancia y jocosidad”. De ahi la peculiar complicidad
con el melodrama de un publico que — “escribo para los que no saben leer” dird G. de
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Pixerecourt- lo que busca en la escena no son palabras sino acciones y grandes pasiones Cfr.

Martin-Barbero, et al., 1992, p.41)

Es posible concluir que el melodrama es “la representacion artistica del pueblo”, es el género
narrativo en donde las representaciones culturales de un grupo social se ven reflejadas, “es la
mimesis mds cercana a la realidad de una cultura popular”, género, que como veremos en los
siguientes parrafos, se ha fortalecido con el pasar de los afios y se ha arraigado con mayor

fortaleza en los medios de comunicacion enmarcados en el campo oral-iconico.

Inicialmente uno de los elementos més relevantes en un melodrama es el espectéaculo, es decir,
una puesta en escena en donde lo fundamental es lo que se ve; se puede decir que lo importante
en este género es la forma, més que el contenido, ain mas, cuando el objetivo es la “fabricacion
del lugar de la accion”, cuyos elementos visuales (Luz, vestuario, escenografia) y los elementos
sonoros (efectos de la naturaleza, musica, silencios) son los dispositivos que construyen la

narrativa, mas que los grandes y largos parlamentos escritos.

“Existe una economia del lenguaje verbal que se pone al servicio de un espectaculo visual y

sonoro donde prima la pantomima'y /a danza” (Citado por Martin-Barbero, 1992, p.41).

El melodrama, al igual que los géneros narrativos desarrollados por Aristoteles, tiene como eje
central cuatro sentimientos basicos: miedo, entusiasmo, lastima y risa, que van ligadas a cuatro
tipos de situaciones: terribles, excitantes, tiernas y burlescas, las cuales, a su vez, son vividas por

tres personajes: el justiciero, la victima y el bobo (bufon); estos elementos son los que al
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relacionarse definen qué tipo de narracion se esta desarrollando, que puede ser: epopeya (épica),

tragedia o comedia (Cfr. Martin-Barbero, et al., 1992, p.45)

Si bien los géneros narrativos planteados por Aristoteles tienen estructuras y elementos
definidos, lo cual permite generar en el publico, lector o televidente, afinidad o repulsion a
determinada historia, cuando esta se sale o se rige a los pardmetros determinados por su
estructura narrativa, el melodrama, al igual que “El mundo humano vital”, puede navegar o ser
construida por elementos o personajes traidos de otros géneros, que cumplen un rol especifico
en el melodrama; por ejemplo, y siguiendo la caracterizacion de personaje planteado por Martin-
Barbero (1992, p.45-48), la victima de la tragedia se convierte en la heroina al final de la
historia; lo que al principio parece una narracion trégica, al transcurrir de la transformacion del
personaje, se convierte en un relato épico, lo cual genera en el espectador sensaciones de

compasidn al principio y luego de admiracion.

Continuando en la linea de los personajes en el melodrama, es seguro identificar o encontrar en
el transcurso del relato al justiciero o protector del personaje principal, el personaje épico, que se
encarga salvar a la victima de un destino catastrofico, de encontrar la verdad y, sobre todo, de

evitar un final tragico para convertirlo en un final épico.

Se puede decir que el melodrama es una narracion que mezcla elementos de la tragedia y la
épica, pero también, y es fundamental en un relato melodramatico, los elementos comicos, por
ejemplo, el bobo, el plebeyo, el escudero o el “payaso”, o sea “aquél que pone distension y
relajo emocional después de un fuerte momento de tensién, necesarisimo en un tipo de drama
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que mantiene las situaciones y los sentimientos casi siempre al limite” Cfr. Martin-Barbero, et

al., 1992, p.40)

Si bien, el género melodramatico toma elementos narrativos de otros géneros, ¢qué es lo que
identifica al melodrama como melodrama? Inicialmente y retomando la afirmacion de que el
melodrama es ante todo espectaculo, y que este espectaculo se fundamenta “en la retérica del
exceso. Todo en el melodrama tiende al derroche. Desde una puesta en escena que exagera los
contrastes visuales y sonoros hasta una estructura dramética y una actuacion que exhiben
descarada y efectivamente los sentimientos, exigiendo en todo momento del publico una
respuesta en risas, llantos, sudores y estremecimientos.” (Martin-Barbero, et al., 1992, p.50)

Hay varios elementos primordiales en esta “retorica del exceso”, la cual se tratara de sintetizar en

los siguientes parrafos:

) El sentido de la trama del melodrama: esta centrada en el descubrimiento de la
verdad, en otras palabras, “la ida del des-conocimiento al re-conocimiento de la
identidad” (Martin-Barbero, et al., 1992, p.49), en donde la moral sale a la luz, el “malo”
recibe su merecido y el “bueno” descubre su destino y recibe los fruto de su lucha contra
el desconocimiento de su realidad.

i) Su estructura abierta: esta estructura nace en la transformacion del melodrama en
novela escrita y entregada en folletines a mediados del siglo (Cfr. Martin-Barbero, et al.,
1992, p.51), esta estructura permite construir y ampliar la narracion, hasta donde sea
aceptada por el publico; de esta estructura nace y se fundamenta la novela, inicialmente la

escrita y luego la radionovela y la telenovela. Esta forma de narrar organiza el relato
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mediante episodios y series que se trabajan bajo los registros de la duracion y el
suspenso, en los cuales el cierre de un episodio o capitulo es el punto de partida a un
nuevo capitulo, mediante el planteamiento de interrogantes que buscan generar en el
lector, radio-escucha o televidente, la necesidad de seguir la historia. Esta estructura
permite prolongar el relato y construir un mundo de micro-relatos de un gran relato.

iii)  Estructura del relato en dos sentidos. “Estructura progresiva y regresiva”: esto
consiste construir dos relatos de un mismo relato, pero estos relatos van ligados y se
encuentran en algin punto de la historia. El relato progresivo consiste en “e/ avance de la
obra justiciera del héroe, y el otro regresivo que va reconstruyendo la historia de los
personajes que van apareciendo a todo lo largo del relato” (Martin-Barbero, et al., 1992,
p.52)

iv)  Narracion vertical: consiste en una ritualizacion fuerte de la accion. “Es la
narracion que se construye sobre el “y entonces” por oposicion a la del “por lo tanto” y
su continuidad puramente logica” (Martin-Barbero, et al., 1992, p.53), es decir, lo
importante es el momento de la accién, accion-reaccion, en donde adicionalmente los
personajes son caracterizados o referenciados tajantemente entre héroes y villanos, con el
objetivo que el publico, lector, oyente o televidente tomen partido.

V) El lado corporal del arte de narrar: a partir de la creacion o el nacimiento de la
radionovela latinoamericana (finales del siglo XIX en Cuba y Argentina), el melodrama
se sumerge en los detalles del sonido, la exploracion de efectos, tonos y ritmos, buscando
generar en el oyente, una experiencia de inmersion en el relato.

Vi) Identificacion con el personaje (héroe): al estar el melodrama sumergido en
relatos de la vida cotidiana o en narraciones de la cultura popular, el publico, encontrd

89



reconocimiento en los personajes, especialmente en los héroes; este reconocimiento hace
que en el melodrama del siglo XIX, especialmente en el cine, nazca una figura

denominada star system, que consiste en:

"La falta de distincion entre actor y personaje produciendo un nuevo tipo de mediacion entre el
espectador y el mito. Tal mediacion tenia en el espacio de la pantalla un dispositivo especifico:
el primer plano, con su capacidad de acercamiento y fascinacion, pero también de fijamiento y

popularizacion del rostro de los actores” (Cfr. Martin-Barbero, et al., 1992, p.58)

vii)  Dispositivos del melodrama: hay tres elementos fundamentales en la construccion
de un relato melodramatico, estos elementos han trascendido a traves de la historia y son
elementos estructurales, especialmente en formatos televisivos como la telenovela y el
reality. Estos elementos son la teatralizacion, esto es, “ la puesta en escena,
legitimacion de gestos, peculiaridades del habla y paradigmas sentimentales”; la
degradacion, para que el pueblo pueda verse reflejada y la modernizacién que consiste
en introducir “costumbres y moralidades nuevas, dando acceso a nuevos lenguajes y a
algunas rebeliones” (Cfr. Martin-Barbero, et al., 1992, p.60)
viii) El espacio: pasa de ser “un mero telon de fondo para convertirse en un contexto
dramatico” (Cfr. Martin-Barbero, et al., 1992, p.68), esto significa que el espacio ya no es
un simple contenedor de la accion, sino que cumple la funcion de significar elementos
como habitos, comportamientos de clase o de religion y en general, ver el espacio como un
elemento que hace posible visibilizar y comprender una cultura o subcultura. (Cfr. Martin-
Barbero, et al., 1992, p.68)
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Si bien los géneros narrativos expuestos en los péarrafos anteriores hacen parte o nacen del
mundo de la ficcion, especificamente de la dramaturgia, toda narracion, sea de ficcion o no
ficcion puede ser estructurada o ‘“‘encasillada” en estos cuatro géneros; esto parte de la
afirmacion de que toda narracién trae implicito un sentido dramatico, retomando las palabras de
Van Dijk: “No se narra una historia adecuada sobre el desayuno, el mecanografiado de una
carta o el abrir una puerta si con ello no va ligado algo especial” (1978, p.154), este “algo
especial”, es el sentido dramatico de una historia que se evidencia en la trama, que esta tanto en
la ficcion como en la no-ficcidn, la diferencia recae en el rol que cumple el narrador al momento

de construir un relato, lo cual puede ser estructurado de la siguiente manera:

i) El narrador de ficcidn estructura de inicio a fin su relato, desde un principio define
que tipo de historia va a narrar (épica, comica, trdgica o melodramatica) y emplea en
su construccion los elementos propios de cada género, tiene control sobre las
estructuras y componentes del inicio, nudo y desenlace de cada historia, sea basada en
hechos reales o en la imaginacion del narrador.

ii) El narrador de no ficcion parte de los elementos: tiempos, personajes, espacios,
que el mundo humano vital le expone, no los crea, simplemente los toma, él se
convierte en un observador subjetivo que se encarga de registrar ese momento desde
su percepcion de orador, escritor, periodista 0 guionista, se encarga de dar una mirada
de esa realidad que se le expone. Este narrador desde luego puede definir qué
elementos estaran en sus relatos, pero tal vez no tendra claridad sobre qué rumbos

pueden tomar las historias, qué acciones pueden generar los personajes, 0
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simplemente, qué finales se pueden desencadenar. Sin embargo, esta en el narrador de
no ficcidn construir esas tramas a partir de esos elementos que le expone la realidad,
con el objetivo de mantener a un publico, lector, oyente o televidente atento o

“enganchado” a su historia.

Si bien en los parrafos anteriores se trata de definir los grandes géneros narrativos de la historia
de la humanidad, a partir de estos, nacen o se crean nuevos subgéneros, muchos a partir del
medio en que se narra y otros retomando elementos de otros medios y subgéneros; a
continuacion se busca sintetizar de manera general este transcurrir de géneros en la historia, para

profundizar en los subgéneros narrativos, especificamente el documental.

3.8.6 Subgéneros narrativos

A partir del verso y la prosa, los griegos crearon la manera de narrar su realidad, sus mitos y
leyendas; las estructuras de sus relatos estaban conformadas por elementos que ayudaban a la
memoria a no olvidar (Lirica), sus verso, trocaicos y yambico, permitieron mediante el ritmo y la
medida (catorce versos continuos de siete pies) conformados en troqueos, espondeos o yambos,
construir relatos y poesias en latin o griego, que no desaparecieron en el tiempo en que eran

trasmitidas por la oralidad hasta que se desarrollé la tecnologia de la escritura.

Desde la epopeya al reality, la humanidad se ha encargado de narrar su mundo humano vital de
diferentes maneras (canciones, trovas, novelas, peliculas, cronicas, reportajes, documentales)
tratando de mimetizar esa realidad que los rodea o espacios imaginarios que tienen como

contexto su propio mundo.
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En el siguiente cuadro se busca explicar de manera general el campo de los subgéneros
narrativos, teniendo como referente el medio o la tecnologia en que se crean. Es importante tener
en cuenta que los subgéneros que se nombraran a continuacion, tienen inmersos en sus
estructuras un genero narrativo primario (tragedia, épica, comedia 0 melodrama) y que el
subgénero nace de la forma como narra, es decir, un cambio en la sustancia y en la forma de la

expresion.

Gréfico 13. Sub-géneros narrativos.

Medio Género Subgénero Relato | Estructura

Literatura Melodrama | Novela Ficcion | “Obra literaria en prosa en la que se
narra una accién fingida en todo o en
parte, y cuyo fin es causar placer
estético a los lectores con la
descripcién o pintura de sucesos 0
lances interesantes, de caracteres, de

pasiones y de costumbres.” (RAE,

2001)

La novela se puede crear a partir de
hechos interesantes que parecen ficcion
(el realismo magico de Gabriel Garcia)
0 novelas creadas a partir de la ficcion

pura.
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(Los cuatro | Cuento Ficcion | Es un relato de ficcion breve, con un
géneros limite de personajes y tramas, basado
pueden estar en hechos reales o imaginarios; si bien
inmersos en el cuento tiene su tradicion en la
este oralidad, la  escritura  permitié
subgénero ) inmortalizar los cuentos en el libro; aun
asi, los cuanto siguen estando sujetos a
la oralidad; porque un cuento existe
para ser leido en voz alta.
(Los cuatro | Fabula Ficcion | Al igual que el cuento son relatos
géneros breves; busca dejar una ensefianza o
pueden estar moraleja al final del relato y por lo
inmersos en general sus personaje son animales que
este hablan.
subgénero )
(Los cuatro | Noticia No Relato corto e informativo, que hace
géneros Eiccion referencia a un acontecimiento o hecho
pueden estar novedoso que merece ser contado
inmersos en porque rompe o se sale de lo normal,
este por consiguiente, merece ser narrado.
subgénero ) La noticia busca dar respuesta directa a
los siguientes interrogantes: ;qué paso
¢como paso ¢cuando pasé ¢donde pasd
¢por qué paso ¢a quien le pasd?
Responder a estas preguntan definen
una noticia como bien estructura.
(Los cuatro | Cronica No Es un género literario de ficcién o no
géneros Eiccion ficcion que estructura su eje narrativo

pueden estar

en el tiempo, busca narrar hechos
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inmersos en Ficcion | historicos, o de ficcion, en un orden
este lineal y cronoldgico.
subgénero )
En el campo periodistico, la crénica se
ha utilizado para describir un
acontecimiento centrdndose en el como
y cuando paso, sin dejar de un lado los
otros interrogantes. Es un relato mas
extenso y detallado que la noticia.
(Los cuatro | Reportaje No Se puede definir como una noticia
géneros Ficcion | ampliada o a profundidad, que busca
pueden estar dar respuesta a los interrogantes de la
inmersos en noticia, pero a su vez, profundiza en
este antecedentes previos que pudieron
subgénero ) haber generado ese acontecimiento, asi
mismo, busca analizar o encontrar
diferentes puntos de vista.
(Los cuatro | Entrevista No Puede ser visto como instrumento de
géneros Ficcion | recopilacion de informacion que esta
pueden estar presente en los diferentes géneros
inmersos en periodisticos, 0 un género narrativo en
este si, busca generar un dialogo entre dos o
subgénero ) mas personas y profundizar sobre un
hecho determinado o la vida de un
personaje.
(Los cuatro | Historieta Ficcion | Es un relato en donde predomina lo
géneros (comic) iconico (dibujo) sobre lo alfabético

pueden estar
inmersos en

este

(texto); la RAE lo define como: “Serie
de dibujos que constituye un relato
dramatico,

comico, fantastico,
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subgeénero )

policiaco, de aventuras, etc., con texto
0 sin él. Puede ser una simple tira en la
prensa, una péagina completa o un
libro.” (2001)

Teatro

Tragedia

Tragedia

Ficcion

Puesta en escena con los elementos
clasico de la tragedia descritos por
Aristételes; “La gran época de la
tragedia corresponde a la Grecia y la
Roma clasicas con Esquilo, Sofocles,
Euripides y Séneca. Shakespeare vy
otros autores ingleses y franceses
como Corneille y Racine la renovaron
en los siglos XVI y XVII. A partir del
S.XIX, la tragedia adopta la forma de
drama y, en lugar de enfrentar a los
personajes con una fuerza ciega contra
la que no pueden luchar, los enfrenta
con conflictos morales, consigo
mismos, con sus pasiones, temores y
fracasos o con el sin sentido de la
existencia humana.” (Cfr. Escola Sant

Gervasi Cooperativa)

Comedia

Comedia

Ficcion

Es wuna puesta en escena con
situaciones  cémicas, ridiculas 'y
burlescas que tiene como objetivo
divertir al espectador. “El autor griego
Aristéfanes llevd este género a su
plenitud en el s. V a. de C. Plauto y
Terencio lo desarrollaron en Roma.

Shakespeare, Lope de Vega, Moliere...
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lo hicieron entre los siglos XVI 'y XVII.
Desde el siglo XIX es, junto con el
drama, el género teatral con mas
vitalidad.” (Cfr. Escola Sant Gervasi

Cooperativa)

Tragedia-

comedia

Drama

Ficcion

Es una puesta en escena que busca
reflejar o exteriorizar la complejidad de
la existencia humana (emociones,
conflictos, situaciones), busca
profundizar en lo simbolico, lo moral y

lo ético del ser humano.

Comedia

Paso

Ficcion

“Pieza dramatica de breve duracion,
asunto sencillo y tratamiento cémico,
que antiguamente se intercalaba entre
las partes de las comedias. El paso,
denominado asi por Lope de Rueda en
el siglo XVI, esta considerado como el
precursor del entremés y se caracteriza
por su lenguaje realista.” (Cfr. Escola

Sant Gervasi Cooperativa)

Comedia

Entremés

Ficcion

“Pieza teatral comica, en un solo acto
y de trama jocosa; surgido en Espaiia,
en el siglo XVI; los entremeses eran
representados en los intermedios de las
jornadas de una obra. En el siglo XV,
el término "entremés" se aplicaba en
los festejos de cortes y palacios, a
distintos torneos y danzas que se
gjecutaban acompafadas de coros

liricos.” (Cfr. Escola Sant Gervasi
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Cooperativa)

Comedia

Sainete

Ficcidn

“Pieza jocosa de corta duracion
—inferior a un acto— de cardcter y
argumento popular, en la que se
ridiculizan los vicios y convenciones
sociales; derivado del entremés y con o
sin canciones.” (Cfr. Escola Sant

Gervasi Cooperativa)

Melodrama

Mondlogo

Ficcidn

“Pieza dramatica interpretada por un
solo actor, aun cuando en ella
intervengan varios personajes; es un
parlamento de extension superior a lo
habitual en los dialogos, pronunciado
en solitario o en presencia de otros
personajes.” (Cfr. Escola Sant Gervasi

Cooperativa)

Melodrama

Melodrama

Ficcion

Como se mencion6 en parrafos
anteriores, el melodrama es un género
teatral que nace especificamente en
Francia e Inglaterra como un evento
popular (Cfr. Martin-Barbero, et al.,
1992, p.39), que tiene elementos como
los espectéculos de feria y la literatura
oral, especialmente relacionados con
mitos populares, cuentos de miedo y
misterio. Es el género que nace desde
lo méas profundo de la cultura popular;

el género “del pueblo”™.

Comedia

Farsa

Ficcion

“Pieza comica destinada a hacer reir.

La diferencia entre la farsa y la
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comedia reside en el asunto; que en la
primera al contrario que en la
segunda, no necesariamente tiene que
ser convincente o0 cercano a la
realidad.” (Cfr. Escola Sant Gervasi

Cooperativa)

Comedia

Vodevil

Ficcidn

“Comedia aligerada con canciones y
bailes, de caracter marcadamente
frivolo, alegre y de asunto amoroso,
con marcada intriga y enredo; muy
popular en Francia en los siglos XVIII
y XIX.” (Cfr. Escola Sant Gervasi

Cooperativa)

(Los cuatro
géneros
pueden estar
inmersos en
este

subgénero )

Opera

Ficcion

“Representacion teatral a lo largo de
cuyo desarrollo, cantan los distintos
personajes; en ella la accién
dramética se conjuga con la
intervencion de la orquesta, danza,
palabra, decorado y otros elementos.
Conforme a su estilo y contenido, se
puede hablar de Odpera seria, bufa,
idilica roméntica, legendaria, etc. El
origen de la 6pera se sitla en la Italia
de finales del siglo XVI, cuando el
musico Emilio Cavalieri y el libretista
Laura Guidiccioni, estrenan El Satiro,
La desesperacion de Fileno y El juego
de la ciega, consideradas como las
primeras piezas de este género.” (Cfr.

Escola Sant Gervasi Cooperativa)
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Comedia

Opereta

Ficcion

“Espectaculo  musical de origen
francés, especie de Opera de asunto
frivolo y carécter alegre, con alguna
parte declamada.” (RAE, 2001)

(Los cuatro
géneros
pueden estar
inmersos en
este

subgénero )

Zarzuela

Ficcion

“Obra dramatica y musical, en la que
alternativamente se declama y se
canta. Como género especificamente
espafiol, tiene sus origenes remotos en
la musicalizacion de distintos misterios
y dramas. El creador fue Calderdn de
la Barca, con su pieza El jardin de
Farelina, estrenada en 1648 y otros
dicen que fue Lope de Vega con La
selva sin amor de 1629; el hecho de
que muchas piezas de este género
fueran representadas en la casa de
recreo denominada La Zarzuela que la
familia real poseia en el Pardo, acab6
por conferirle su nombre.” .” (Cfr.

Escola Sant Gervasi Cooperativa)

Cine

Melodrama

Melodrama

Ficcion

El melodrama aplicado al cine es “una
forma de narrar, basada en los giros
stbitos de la accion, la simplificacion
moral (lucha clara entre el bien y el
mal) y el resorte sentimental y
apasionado que mueve a los
personajes”. [Entre sus argumentos
mas eficaces estdn aquellos que
mezclan la fatalidad, los amores

’

contrariados y la entrega familiar.’
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(Diaz, et al., 2008, p.16). Entre este
subgénero narrativo se encuentra el
cine romantico, que suele tomar
caracteristica nacionales o territoriales,
por ejemplo, “El melodrama mexicano,
al estilo de Maria Candelaria (1944),
de Emilio Fern&ndez, anticipa lo que
luego serian las  telenovelas
latinoamericanas, por lo comdn
centradas en heroinas en busca del
carifio verdadero. (Diaz, et al., 2008,
p.16).

Comedia

Comedia

Ficcion

La comedia en el cine, es uno, sino el
primero, en estructurar un caracter
propio (ver. El regador regado, 1897,
hermanos Lumiére) y su formas de
contenido se ha ido mezclado en otro
tipo de géneros, por ejemplo, la
comedia roméntica o la tragicomedia;
entre las principales caracteristicas de
este  género  cinematografico se

encuentran:

i. “Situaciones dinamicas
en donde las equivocaciones
determinan el desarrollo de la
accion” (Diaz, et al., 2008,
p.15). La imperfeccion del ser
humano

ii. El acto de reir en el
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publico nace en lo inesperado,
es decir, una accion del
personaje diferente a la que
espera el publico, extrovertida,
extravagante o disparatada.

iii. A partir del cine sonoro,
la accion comica recae o toma
fuerza en el discurso, dialogos
cargados de palabras, réplicas y
dobles sentidos verbales que
acomparian a las acciones de los
personajes.

iv. Interrupcion
momentanea del orden social
establecido (Cambio),
“poniendo del revés las normas
y desintegrando los criterios de
urbanidad para, al final del
espectaculo, restituir el orden
que antes fue alterado” (Diaz,
etal., 2008, p.14)

Epico

Aventura

Ficcion

Este género puede denominarse como
“El  relato  épico  oral-icénico
postmoderno por excelencia”, puesto
que su estructura narrativa se centra en
el relato del héroe legendario “nacido
en las antiguas sagas mitologicas,
reforzado por las novelas de
caballerias y actualizado a través de la

literatura folletinesca de nuestros
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dias”. (Diaz, et al., 2008a, p.14)

Entre las principales caracteristicas de
este  género cinematografico se

encuentran:

i. Maxima atencion de los
espectadores gracias a un ritmo
rapido o acelerado de la historia
“prolonga situaciones
peligrosas, dejando en vilo su
resolucion”. (Diaz, et al.,
2008a, p.14)

ii. El héroe siempre se
expone a riesgos superiores a
sus cualidades

iii. El héroe siempre tiene
cualidades extraordinarias Yy
valores morales en busca de
conservar o restaurar la justicia

perdida.

Tragedia

Terror

horror

y

Ficcion

Se centra en producciones en donde el
objetivo fundamental es inducir al
espectador en  sensaciones  de
inquietud, temor y sobresaltos, para tal
fin el cine de terror o horror se centra

en los siguientes elementos:

i “Arquetipos que

103




simboliza el abanico de
sensaciones que se abre entre
la muerte y el dolor (Diaz, et
al., 2008a, p.16)

ii. Exageracion sangrienta
en acciones explicitas, lo cual
busca representar violencia
terrorifica, mediante la
representacion  iconica, en
donde se centra la atencion del
espectador (ver. Cine gore o
splatter)

iii. En el antagonista es
donde recae el hilo conductor
de la historia, sus acciones
condicionan al ‘“héroe”. (ver.
Carrie (1976), Freddy Krueger
(1984) o Hannibal Lecter
(1991))

Tragedia

Tragicomedia

Ficcion

Como bien lo dice su nombre, su
estructura narrativa o dramética se basa
en elementos propios de los géneros
tragedia y comedia; en esta relacion se
fundamentan algunos tedricos del
campo audiovisual para categorizarlo
como el “gquinto género narrativo”

(Cfr. Kuzmanich,2010, p56)

Si bien gran parte de los elementos son

propios de los géneros mencionados en

104




el parrafo anterior, hay dos factores
fundamentales que permiten definir o
categorizar un relato como

tragicomedia:

i. El relato esta
estructurado como tragico
pero su desenlace es comico.

ii. Su relato esta
estructurado como comedia,
pero se transforma
gradualmente hasta llegar a un
desenlace tragico para el

héroe.

Tragedia-

épico

Cine
suspenso
thriller)

de

0]

Ficcion

Nace como cine negro o policiaco entre
1930 y 1940, sus narraciones se
centraban en la lucha contra el crimen
y la corrupcién, luego en 1960 este
género incluyé otros elementos
procedentes de otros géneros (Terror,
drama, aventura) para categorizarse
como un género hibrido llamado
thriller.

Entre los elementos mas relevantes de

este género encontramos:

i Es de origen literario
inspirado en la novela policiaca
(Cfr. Diaz, et al., 2008a, p.15)
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ii. Héroe sagaz (policia o
detective), pero moralmente
incorrecto, un antihéroe que
busca hacer lo éticamente
correcto

iii. Perspectiva fatalista de
la  realidad, un  futuro
indescifrable

iv. Espacios narrativos
oscuros, en el sentido de lo
fisico y lo moral (Cfr. Diaz, et
al., 2008a, p.15)

V. Los triunfos del
antihéroe son aparentes, el
héroe no gana, simplemente
recompone el equilibrio
interrumpido o da respuesta a la

verdad oculta.

Tragedia
Epico
Tragico

Cbmico

Experimental

Ficcion

Es un relato que rompe con las
estructuras narrativas tradicionales, al
no estar interesado en capturar o dar
placer a publico determinado. Este tipo
de narracién se centra en la creacion
misma del artista, entre los elementos
mas relevantes de este género se

pueden identificar:

i La  experimentacion
audiovisual desarrollada a partir

del arte contemporaneo de los
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afios 20 y posteriormente los
afios 60, en esta ultima década
con  representantes  como
“Fernando Léger, Man Ray,
Andy Warhol y otros que
ocasionalmente incursionaron
en la experimentacion como
Rene Clair y Luis Buriuel” (Cfr.
Diaz, et al., 20083, p.19)

ii. Experimentacion de la
imagen mediante la exploracion
de efectos especiales

iii. Resistencia a ser
encasillados, que se masifica a
partir del uso del video como
posibilidad técnica de expresion
(Cfr. Diaz, et al., 2008a, p.19)

Tragedia
Epico
Tragico

Comico

Documental

No

ficcion

Nace en 1895 como una forma de
capturar la realidad “tal cual como se
hace presente”. Si bien la ficcion esta
enmarcada en los géneros
argumentales, la no ficcion estara
inmersa en el documental como

espacio natural narrativo.

El documental es ‘el tratamiento
creativo de la realidad” (Citado por
(Cfr. Diaz, et al., 2008a, p.20), que
tiene en su forma de expresion,

elementos propios de la cultura

107




narrativa, pero que tiene en sus formas
de contenido, elementos propios de la

cultura argumentativa.

Entre los elementos mas relevantes de

este género se encuentra:

I. Incluir técnicas de la
cultura argumentativa para
construir un relato audiovisual
(antropologia y etnografia)

ii. Recreacion de
situaciones especialmente para
la camara, explorando
situaciones éticas y estéticas

hi. Formato narrativo que
permite abordar cualquier tema
sociocultural sin perder de vista
la intencion o la relacién con el

publico.

Radio

Informativo

(Los cuatro
géneros

pueden estar
inmersos en

este)

Entrevista

No

ficcion

La entrevista es un género informativo
en donde el narrador (Entrevistador) y
el personaje (entrevistado) comparten
un mismo espacio narrativo, se
construye a partir de acontecimiento
del pasado que vuelven al presente en

la entrevista.

Es una técnica de recoleccion de

informacién y a la vez un género, al ser
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su esencia el dialogo entre dos o mas
sujetos, la radio es su espacio natural
de creacion; entre los elementos mas
relevantes al momento de realizar una

entrevista se encuentran:

I Interaccion permanente,
dialogo ameno y agil entre las
personas que hacen parte de la
entrevista (Cfr. ElI'Gazi, et al.,
2006, p.90), es decir, una forma
agonistica y un ritmo rapido
que genere un relato de interés
para el oyente.

ii. La entrevista es un
proceso de  comunicacién
directa, por  consiguiente
siempre debe existir espacios de
hablar y de escuchar, pregunta,
respuesta, contra pregunta,
respuesta; una buena entrevista
es aquella en donde el
entrevistador y entrevistado
participan equitativamente de la

entrevista.

Informativo
(Los cuatro
géneros
pueden estar

inmersos en

Cronica

No

ficcién

Su estructura narrativa esta centrada en
el tiempo, al igual que los otros
géneros informativos expuestos en el
presente cuadro, busca dar respuesta a

los interrogantes qué, como, ddnde,
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este

subgénero )

quién 'y cuando ocurrio, pero el
principal objetivo de este género es
narrar la transformacién de los
sucesos en un tiempo determinado,
es decir, “Las transformaciones
internas de los hechos que configuran
la historia” (Cfr. EI'Gazi, et al., 20086,
p.73)

De los géneros informativos, este es en
donde puede generarse una mayor
accion narrativa y dramatica, por tener
una estructura lineal centrada en el
tiempo; la crénica tiene los siguientes

elementos:

i un relato dinamico que
da cuenta de acciones y
movimientos que  muestra
cambios en el tiempo.

ii. Los acontecimientos
adquieren tensiones
dramaticas que  generan
expectativas en relacion a su
desenlace.

iii. Tiene una estructura
lineal narrativa con inicio, nudo

y desenlace

Informativo

(Los cuatro

Reportaje

No

ficcion

El reportaje radial es un género

informativo que guarda la esencia de su
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géneros
pueden estar
inmersos en
este

subgeénero )

antecesor (el reportaje escrito), busca
profundizar y ampliar en un hecho o
acontecimiento, en donde se da
respuesta a los interrogantes qué,
donde, cuando, quién y como ocurrio,
centrando toda su intencidn narrativa
en analizar el Por qué ocurrio,
profundiza y busca dar explicacion a
las causas y razones que rodearon el
suceso a tratar. (Cfr. El'Gazi, et al.,

2006, p.68)

Lo que diferencia un reportaje radial de
uno escrito o televisivo consiste en
como se concibe, su forma y sustancia
de expresion, para tal objetivo es
necesaria la elaboracion de guiones
literarios y técnicos antes de grabar el
programa. Es aqui donde la narrativa
(formas de contenido) se hace presente.

Informativo

(Los cuatro
géneros
pueden estar
inmersos en
este

subgenero )

Noticia

No

ficcion

La noticia es el género mas “textual”

de los informativos, busca dar
respuesta a los cinco interrogantes
(qué, cuando, dénde, quién y cémo) de
una manera literal, no busca adornar la
realidad, simplemente narrar un hecho
tal cual como sucedid. Una noticia bien
estructurada debe empezar siempre con
un lead, que es una sintesis inicial de la

noticia a desarrollar.
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Las noticias son relatos cortos que se
interconectan una detras de otra sin que
tengan alguna relacién; es una linea
continua de relatos con inicio, nudo y
desenlace; esta accion es lo que
conocemos cOmo noticieros, que es en
resumen, la unidon de varios relatos
noticiosos en wuna linea continua
narrativa donde es posible encontrar
historias épicas, comicas, draméticas o

tragicas.

Dramatizado

Radio novela

Ficcion

La radionovela es el melodrama sonoro
de la “cultura popular”, es en donde se
presentd la primera transformacion de
difusion tecnologica “electronica” de la
narracion;  tiene  los  siguientes

elementos fundamentales:

i. Nace de lo maés
profundo de la cultura popular
latinoamericana, Cuba vy
Argentina. (Cfr. Martin-
Barbero, et al., 1992, pp. 55-56)
Transforma la lectura (lector)
en sonido (oyente) y el
melodrama literario (Novela),
en melodrama sonoro

(radionovela). “ La radio
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incorpora asi la escucha
popular a la conformacién de
un leguaje que en la
radionovela desarrollara una
expresividad sonora que es “el
lado corporal del arte de
narra” (Martin-Barbero, et al.,
1992, p.57)

Melodrama

dramatizados

Ficcion

Parte de la relacion entre los valores y
la ética “;Quién tuvo la culpa la culpa,
quien tiene la razén? ¢Quién el malo y
quién el bueno? Estas preguntas son
fundamentales en todo argumento
dramatico” (Lépez, 1997, P.131)

Es un género muchas veces inspirado
en la realidad, pero siempre esta en el
campo de la imaginacion y la fantasia
“La accion que se representa debe ser
verosimil, pudo haber pasado. Es
creible” ( LOpez, 1997, P.131)

Al ser el dramatizado un género que
busca ahondar en la existencia misma
del ser humano, busca generar en el
oyente diversos sentimientos (amor,
miedo, risa, ansiedad...), para tal
objetivo Lopez (1997), plantea tres
formas de construccién de un relato

radial dramatico:
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Forma teatral: “~-Cuando
el acento esta puesto en el
dialogo y la accién de los
personajes-,  tenemos  los
radioteatros, radionovelas,
series, sociodramas, sketches
cémicos, personificaciones,
escenas y escenitas, dialogos y
monologos de personajes” (P.
132)

Forma narrativa:  “-
Cuando el acento esta puesto
en la evocacion que hace el
narrador-, estan los cuentos,
leyendas, tradiciones, mitos,
fabulas, parabolas, relatos
historicos, chistes...”(P. 133)

Formas combinadas: “-
cuando se cruzan otros
géneros-, aparecen las noticias
dramatizadas, cartas
dramatizadas, poemas Vivos,
historias de canciones y radio
clips, testimonios con
reconstruccion de hechos...” (P.

133)

(Los cuatro
géneros

pueden estar

Musical

Ficcion

Si los géneros expuestos anteriormente
se pueden enmarcar en una forma de

narracion en prosa, sin que esto indique
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inmersos en
este

subgénero )

que no incluyan formas de narracion
lirica en la construccion del relato, es el
género musical radial, el espacio de
creacion “mediatico” donde la lirica
tiene su maxima expresion, para Lopez
(1997) “Si los géneros anteriores se
ocupaban de la bondad y la verdad, el
género musical tiene relacion con la
belleza, con la estética, con la
expresion mas pura y espontanea de

los sentimientos. ”(P.134)

La construccion de este género puede

ser vista desde dos lugares:

i. Desde la clasificacion
misma de los  géneros
musicales: Popular, clasica,
moderna, bailable, folclérica
instrumental, infantil, juvenil,
religiosa; es  decir, la
clasificacion y construccion de
los relatos radiales se hacen a
partir del oyente a quien se
quiere  llegar que  esta
enmarcado dentro de un gusto
“musical” o referenciado dentro
de un tipo de cultura “popular,
culta”.

il. Desde los formatos del
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género musica: “Programas de
variedades musicales, estrenos,
musica del recuerdo,
programas de un solo ritmo,
programas de un  solo
interprete, recitales, festivales,
rankings, complacencias... y no

pares de cantar”(P. 134)

Es posible concluir que este subgénero
evoca al presente relatos liricos hechos
por otros narradores en el pasado, que
vuelve al presente cuando su cancidn
es reproducida; la “nueva narracion”,
se construye a partir de la relacion y
organizacion de esos relatos, con las
anécdotas 0 experiencias propias que
hace el locutor (narrador radial) desde

su mundo humano vital.

(Los cuatro
géneros
pueden estar
inmersos en
este

subgénero )

Magazine

No

Ficcion

El magazine o radio-revista puede ser
analizado como un gran contenedor de
géneros, se estructura de acuerdo al
tipo de magazine que se desea realizar,
sea musical, informativo, dramatizado
0 todas las anteriores. (Cfr. Ldpez,
1997, P. 134)

Generalmente se construye a partir de
una mesa de trabajo (panel) de tres o

mas conductores (locutores) que son
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los encargados en llevar al oyente por
los diferentes temas y narraciones a
contar; para comprender de una manera
clara este género o formato, es
pertinente escuchar el programa radial
“La Luciérnaga”, radio-revista que ha
estado al aire durante 21 afios,
actualmente (2014) es emitido por
Caracol Radio (Lunes a Viernes de
4:00PM a 7:00PM).

Television

Melodrama

Telenovela

Ficcion

La telenovela es en todo el sentido de
la palabra, el relato oral-iconico
melodramatico por excelencia, es el
subgénero narrativo que incorpora en
su relato, todos los elementos que
hacen parte de un melodrama, de
acuerdo a lo expuesto anteriormente en

el presente documento.

Entre las estructuras mas relevante de
los modelos de telenovela en América
latina expuestos por Martin-Barbero
(1992) se encuentran:

i Modelo 1: Prima el
desgarramiento tragico,
poniendo para ello en juego
Unicamente pulsiones y
sentimientos primordiales,

elementales y excluyendo del
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espacio dramético, toda
ambigliedad y complejidad
historicas, esto es borrando o
neutralizando las referencias a
los lugares y los tiempos” (P.
63)

Modelo 2: sin romper
del todo con los elementos del
modelo 1  “incorpora un
realismo que permite la
cotidianizacion de la narrativa
y el encuentro del género con el
pais” (Cfr. P. 64)

Modelo 3:  Modelo
hibrido entre el melodrama y la
comedia, en donde nace ‘“un
tipo de telenovela que ha
desplazado su peso dramatico
de las grandes pasiones,
regidas por el destino, a las
cotidianas costumbres-modos-
del hacer y del decir, del vivir y
del sofar-identificadoras de
una regibn 'y de una
época.”’(P.66)

Epico,

Comico

Comerciales

Ficcion

Se pueden definir como micro-relatos
que buscan generar o persuadir al
televidente para que compre, consuma
o sienta afinidad referente a hacia una

causa, producto, bien o servicio. (Cfr.
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Hilliard, 2000, P. 87)

Entre los  diferentes  formatos
comerciales, los cuales pueden ser
combinados uno con otro en un
mismos relato, se pueden clasificar de

la siguiente manera:

i Venta Directa: Una frase
de una forma clara y sencilla
sobre el servicio o producto

ii. El testimonial: se realiza
cuando el personaje del relato
es una “celebridad” y mediante
su testimonio, expresa las
cualidades de determinado
producto o servicio.

iii. El  humoristico:  “El
humor es un método efectivo de
atraer la atencién “(Hilliard,
2000, P.92) pero este debe ir
actualizandose al contexto en
que se encuentra, por ejemplo,
la broma de una linea es
remplazada por la satira y la
parodia.

iv. Musical: es una de las
mejores estrategias para
conseguir que el televidente

recuerde un servicio 0
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producto, esto se debe en gran
medida a la relacion que tienen
la mulsica con elementos
emocionales del ser humano
(Cfr. Hilliard, 2000, P. 95)

V. Dramatizacion: es una
pequefia obra con inicio-nudo y
desenlace y que busca ante todo

la persuasion del televidente.

Informativo

(Los cuatro
géneros
pueden estar
inmersos en
este

subgénero )

Noticia

No

Ficcion

Los géneros informativos en television
mantienen la estructura de los géneros
informativos radiales, en cuanto a su
forma de contenido, pero es en su
forma y sustancia de expresion donde
estos  géneros,  despliegan  sus

caracteristicas.

Una noticia en el medio audiovisual se
caracterizar por la fuerza de la imagen,
sea de archivo o iméagenes en vivo del
evento a cubrir, el sonido se
complementa con la imagen. Este tipo
de relato por lo general parte de la
improvisacion en vivo, puesto que no
hay tiempo para escribir un guion lo

suficientemente elaborado.

Parte de un lead claro y conciso de la
noticia a desarrollar y que tiene la

cualidad de ser un gancho o teaser que
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capte la atencion del espectador.

Informativo

(Los cuatro
géneros
pueden estar
inmersos en
este

subgénero )

Croénica

No

Ficcidn

Anteriormente se definid que la base de
toda cronica, es su linea narrativa
basada en el tiempo; en television este
formato se ha empleado para construir
relatos tipo reportaje o documental,
donde toda la accion dramatica recae
justamente en la transformacion del

personaje al trascurrir el tiempo.

La cronica para television
generalmente parte  del final
(desenlace), para luego devolverse en
el tiempo y explicar de manera
cronologica, cuales  fueron los
acontecimientos, en una linea de
espacio-tiempo, que desencadenaron el

final que se plantea al inicio del relato.

Al ser una narracion oral iconica, la
cronica, por lo general, se sitla en el
lugar de los hechos, es decir, se narra
desde o cerca al lugar donde se
produjeron los acontecimientos que
ahora son parte de la narracién, el
cronista, cémo investigador o testigo
busca de esta manera “mimetizar la
realidad” que pas6 tiempo atras y que

busca traerla al presente en su relato.
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Este genero se centra en dar respuesta
al interrogante, como sucedio, y para
esto toma técnicas como la entrevista y
la dramatizacion (recreacion de
escenas) para dar respuesta a ello,
desde luego, empleado un leguaje claro
y sencillo que permita que el
televidente entienda lo que esta viendo,
y por qué no, sentirse transportado al

lugar de los hechos.

La crénica es el género informativo
que permite narrar de manera mas
cercana y detallada un acontecimiento,
es mas, toda narracion puede ser
contada de manera cronoldgica,
informativa o no, por ejemplo, La
Odisea, poema épico griego (siglo VIII
a. C), puede ser vista como la cronica
de Homero, que relata todas las
peripecias por las que tiene que pasar
Ulises durante 10 afios, para llegar a la
isla de Itaca, al encuentro de su esposa

Penélope y su hijo Telémaco.

Informativo

(Los cuatro
géneros
pueden estar

inmersos en

Reportaje

No

Ficcion

De acuerdo a lo  expuesto
anteriormente, el reportaje es una
noticia extendida o un informe franco a
profundidad de un acontecimiento, una
situacion, una persona 0 una idea

determinada, en donde no se emite
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este

subgénero )

ninguna opinién sobre el asunto,
“objetividad”, simplemente se

investiga en el por qué.

Un reporte va mas alla de dar una
noticia, es narrar una historia, en gran
medida porque el reportaje carga
implicitamente drama, profundidad y
expectativa entre el televidente y el
tema a tratar. (Cfr. Hilliard, 2000, P.
166)

Suele haber confusion entre el
reportaje 'y el documental para
television o radio, en gran parte,
porque se emplean varias técnicas de
realizacion y produccién similares en
los dos géneros, tal vez hay dos
diferencias puntuales al momento de
diferenciar un documental de un

reportaje:

i En el documental el
narrador  (realizador) puede
plantear una opinién subjetiva y
personal del hecho o situacion
narrada, puede apasionarse
respecto al tema para vincular
al televidente, en el reportaje se

debe mantener en lo posible
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una narracion “neutral”.
ii. El reportaje informa
(objetividad) y el documental

persuade (subjetividad)

El reportaje en resumen tiene los

siguientes elementos:

i Puede girar en torno a
una persona , un objeto, una
situacion, un problema, una
idea 0 una organizacion

ii. Puede ser historico o
actual

hi. Explorar conceptos o0
mostrar cobmo hacer algo

iv. Formatos entre los 30 y
60 minutos de duracion, a partir
de la década de los 90, se
incursiona en  los  mini
reportajes, con una duracion
entre los 10 a 20 minutos (Cfr.
Hilliard, 2000, P. 167), en
donde el “redactor” debe ser

conciso.

Informativo

(Los cuatro
géneros

pueden estar

Entrevista

No

Ficcion

Si bien la entrevista es un género,
también es una técnica de recoleccion,
de acuerdo a lo  expuesto
anteriormente, en el campo de la

television se emplea como recursos en
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inmersos en
este
subgénero )

noticieros, documentales, reportajes,
programas de opinion y desde luego,
en programas de entrevista,
especialmente enfocadas a profundizar

en la biografia del entrevistado.

De este modo la entrevista puede ser
clasificada de tres maneras seglin su

intencién narrativa:

I. Entrevista de opinion:

da a conocer ideas de una

persona
ii. Entrevista de
informacion: difundir

informacion sin dar opinién
personal

iii. Entrevista a
personalidades: gira en torno al
entrevistado y busca combinar
informacidn sobre los puntos de
vista personales, las ideas y el
papel desempefiado por el
entrevistado  (Cfr.  Hilliard,
2000, P. 213)

Finalmente la entrevista puede ser

clasificada segun su objetivo:

i Entretener: se centra en
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revelar las cuestiones
personales del entrevistado

ii. Informar: se centra en

dar una respuesta noticiosa en

el menor tiempo posible

(Los cuatro
géneros
pueden estar
inmersos en
este

subgénero )

Programa de

variedades

No

Ficcion

El magazine en la television o
programa de variedades es un formato
en donde se combinan varios
elementos tanto artisticos cémo de
entretenimiento,
del

formatos que pueden estar enmarcados

segun el objeto

principal programa; entre los
entre este género estdn: la revista
(magazine), el vodevil, el music hall y
la comedia musical (Cfr. Hilliard,

2000, P. 261)

Uno de los elementos méas relevantes
de este formato, es que por lo general
se realiza en estudio de grabacién, en
donde se busca ambientar y controlar
todos los factores oral-iconicos del
relato; la riqueza narrativa de este
formato radica en la mezcla de diversos
narrativas:

formatos y  técnicas

entrevistas, presentaciones en Vivo,

espectaculos artisticos, dramatizados.

épico

Programas de

concurso

No

Ficcion

Los programas de concurso nacen a

mediados del siglo XX, su estructura
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narrativa se centra en superar pruebas
fisicas, mentales o ambas, por uno o
varios concursantes; por lo general son

producidos en estudio.

Se puede definir como un formato
repetitivo, es decir, cada capitulo se
centran en resolver una y otra vez las
mismas pruebas presentadas en el
programa, desde luego, cambiando el
personaje (Concursante), o elevando
los niveles de dificultad al concursante,
hasta que este pierde o, por el

contrario, supere todas las pruebas.

A diferencia del Reality, en el
programa de concurso, los personajes
(concursantes) cambian
constantemente, por lo general en cada
capitulo  se  presentan  nuevos
participantes, no permanecen en un
mundo inmersos hasta que son

eliminados o termine la serie.

Entre las caracteristicas mas relevantes
de los programas de concurso se

encuentran:

i Los concursantes por lo

general son personas que hacen
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parte de la cultura popular, es
decir, “televidentes que estan al
otro lado de la pantalla”.

ii. Permite que el
televidente se vea reflejado, lo
que genera una conexion entre
el concursante y el espectador,
“podria ser yo el que este alli”

iii. Al ser un formato
repetitivo, en cada capitulo se
repite la misma estructura, el
interés dramatico (narrativo)
para el televidente, radica en
ver como cada  nuevo
participante puede o0 no, superar
las pruebas.

iv. En el reality, los
concursantes tiene algo espacial
para estar alli (Un talento), en
cambio, el participante del
programa de concurso, hace su
apariciéon por casualidad o
suerte, no es necesario ser
excepcional, simplemente estar

en el momento y en el lugar

indicado.
V. El talento 0
excepcionalidad del

participante, se verd 0 no

reflejado, en el mismo
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momento en que esté

concursando.

Epico

Reality

No

Ficcion

El reality o la television realidad como
lo conocemos ahora, es un género
realmente reciente (década del los
noventa), no es un formato que nacio
espontaneamente de la nada, es mas, es
necesario retroceder a la década de los
cuarenta para empezar a recabar en sus
inicios con la primera version del
programa candid camera o0 cémara
escondida, el cual buscaba captar las
relaciones de las personas del comun al
presentarse una situacion inusual. (Cfr.
Zafra. 2012.P 16)

Para Guillermo Zafra, realizador de
cine y television colombiano, el reality
“No es el reflejo de la realidad de
quienes participan, es un producto
televisivo que muestra una realidad
especial, la realidad de un producto de
television y en ese sentido, es auténtica
y verdadera. Este género narra la
historia de la realidad inventada para
ser contada utilizando los enclaves de
la construccion narrativa audiovisual,
para relatarla de forma que sea

atractiva y llame la atencion de la
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teleaudiencia” (Cfr. Zafra. 2012.P 19)

Entonces ¢ Por qué se le [lama reality al
reality? si todo lo que aparece en

camara es una actuacion.

Tal vez porque en el reality los
personajes son  “ellos  mismos”
“posando” frente a una camara, para
ganar interés en una audiencia, pero
siguen siendo ellos mismos, con o sin

camara.

También se le llama reality (Realidad)
“porque existe en si misma y cémo
producto se sustenta en su narrativa,
para estar dentro de las gamas de
opcion de los productos de television”
(Cfr. zZafra. 2012.P 19). Esto significa
que tiene un mundo narrativo real para
los personajes, pueden “morir”,
aguantar hambre, sufrir en realidad,
solo pueden salir de él, si salen
eliminados (programa de competencia)
0 se acaba el programa, es mas, él
programa que Ve el televidente en las
noches o en trascurso del dia, es el
resumen de un dia de la viva de los
personajes, en donde se ve Unicamente

el relato dramético con las tramas
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(luchas, peleas, amores, situaciones
cOmicas, draméticas o épicas) que
realmente le interesa al televidente,
segun la wvision o perspectiva del

realizador o director del programa.

En ese sentido, no existe una “realidad
objetiva” que no sea subjetivada por el
medio, el programa que ve el
televidente ~ siempre  serd&  una
representacion, una mimesis de la
realidad que se construye a partir de la
postura que emplea el personaje ante la
camara, consciente 0
inconscientemente, o en el enfoque
narrativo que plantea el director del

programa.

Finalmente, en el campo narrativo del
reality existen tres tipos de formatos de
acuerdo por lo planteado por Zafra
(2012), estos son:

i Convivencia: la
narrativa se centra en como los
personajes se adaptan al
proceso de conocerse y coémo
entablan relaciones (P. 167)

ii. Aventura: se centra en el

“proceso por el cual los
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concursante  desarrollan las
habilidades para adaptarse a las
condiciones dispuestas para
ellos y superar pruebas (P.168)
iii. Concurso: Formatos
“cuya narracion gira
esencialmente, en la
preparacion y en la
estructuracion de las
habilidades para ganar el

concurso” (p.168)

(Los cuatro
géneros
pueden estar
inmersos en
este

subgénero )

Musicales

Ficcion
No

Ficcion

Si bien la musica como formato tiene
su espacio natural en la radio, la
masica en la television ha centrado su
atencion en el espectaculo visual,
ejemplo de esto es el videoclip,
pequefios relatos que giran en torno a
un pista musical, es el “contenido” mas
relevante que existe entre la musica y

la television.

Si bien un programa musical en
television puede ser “escuchado”,
puesto que el principal objetivo es la
mausica, la fuerza de las imagenes tiene
que integrarse de manera efectiva para
captar el interés del televidente. (Cfr.
Hilliard, 2000, P. 254)
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Por tal razén el videoclip es la muestra
mas reveladora de la integracién de la
musica y la television, ya que a la
estructura musical se le aportan
elementos del campo iconico como
“imagenes abstractas, formas libres,
situaciones  dramaticas,  dibujos,
pinturas, composiciones
arquitectonicas, combinaciones de
colores, de é&ngulos y todo wun
caleidoscopio de efectos y
posibilidades que ofrece la técnica”
(Cfr. Hilliard, 2000, P. 256) (Formas y

sustancias de expresion).

El tratamiento visual en la masica ha
incursionado en la produccién de
conciertos desde la vision  del
televidente, un concierto ya no se
produce sélo para el espectador
presente, sino para el televidente que
ve el concierto desde su casa en vivo 0
posteriormente en un programa de

conciertos.

A partir del siglo XXI el auge de la
produccién de programas televisivos
dedicados al campo musical ha crecido
(Cfr. Hilliard, 2000, P. 255), no solo en

la creacion de videoclips o la
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produccion  de  conciertos, ha
incursionado en la produccion de
teleseries, magazines y tele-revistas

entre otros.

Epico

Programas de

deportes

No

Ficcidn

Los programas de deportes se pueden
resumir cdmo la accion que realiza el
narrador (locutor) para expresar o
relatar el acontecimiento que esta
viendo el espectador (Cfr. Hilliard,
2000, P. 154)

puede ser de dos tipos:

i Informativo  deportivo:
es el segmento, en caso que esté
enmarcado dentro de un
noticiero, o franja, en caso que
esté enmarcado dentro de una
parrilla de programacién de un
canal, donde el periodista,
locutor o especialista, informa o
realiza un analisis donde se
muestra los momentos mas
relevantes del juego; siempre se
empieza por el resultado final

ii. Competencia en vivo: si
la radio-novela y la telenovela
son los relatos mas arraigados y

de mayor aceptacion en una
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cultura  popular, son las
trasmisiones de eventos
deportivos en  vivo, el
complemento  perfecto  que
requiere una cultura popular
para ver reflejados sus deseos o
decepciones. Un evento
deportivo estd ligado a las
emociones no a las razones; el
locutor  deportivo  cumple
diferentes funciones segun el
medio, en la radio cumple el rol
de narrar con detalle lo que esta
sucediendo, mientras que en la
television, su  funcion es
“afadir explicaciones y

emociones a lo que vemos”

(Cfr. Hilliard, 2000, P. 158)

Epico,
comico,

tragico

Teleserie

Ficcion

Las teleseries al igual que las
telenovelas rompen los “limites del
tiempo” las historias pueden tomar
diferentes caminos, crear un mundo de
micro tramas Yy personajes, crear
“cientos de historias en un gran relato”,
si llevaramos la teleserie antes de la
invencion de los medios masivos de
comunicacion, los cuentos de mil y una
noche, seria, la serie mas vista de la

época.
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Si el melodrama se encasillo en la
telenovela, las teleseries son el campo
de cultivo para un mundo de relatos
cdmicos, épicos y tragicos, en donde el
relato durard lo que tenga que durar, 0

hasta que la audiencia pierda el interés.

Si el ritmo de la telenovela es lento y
parsimonioso (Cfr. Hilliard, 2000, P.
397), en la teleseries se debe mantener
un ritmo rapido, con accion concisa y
en constante desarrollo y aumento de la
historia, con el objetivo cautivar al
televidente. En un mundo de relatos,
cada relato debe tener la capacidad de
cautivar por si solo, ya que esto
permitira que el televidente quiera ver

el siguiente capitulo.

Hay varios tipos de teleseries que
pueden ser resumidas de la siguiente

manera:

i Las teleseries basadas en

hechos historicos en donde es
posible crear personajes
ficticios para dar riqueza al
relato, pero sin deformar la
historia real (Cfr. Hilliard,
2000, P. 397)
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ii. Adaptaciones de relatos
literarios en lo que se busca
estar lo més cercano a la obra
original, teniendo presente que
se  busca realizar  una
representacion  “audiovisual”,
no una copia del relato escrito.
(Cfr. Hilliard, 2000, P. 397)

iii. Teleseries creadas a
partir de la imaginacion del
guionista, sujetas al contexto de
la realidad, pero desarrolladas
en su totalidad en el campo de

la ficcion.

En el amplio campo de las teleseries
existen dos estructuras en cuanto a la
forma de encadenar los relatos; si bien
sabemos que en la telenovela, el final
de un capitulo es el principio de otro,
en la teleserie esto puede continuar, o
por el contario, un capitulo no tiene
que ver con el siguiente, como ejemplo
podemos tomar la serie animada
norteamericana "Los Simpson™ (1989),
a enero de 2014 se han producido 541
episodios, en la gran mayoria de los
capitulos no hay una relacion de
continuidad, salvo cuando en el gran

macro-relato de Homero, Marge, Bart,
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Lisa y Maggie, pasa algo que cambia el
transcurso de la historia familiar o del
pueblo en donde viven (Springfield),
por ejemplo, la muerte de un personaje
que sabemos no aparecera en el

siguiente capitulo.

Asi mismo, el tiempo puede 0 no
trascurrir en relacion al mundo real, los
personajes pueden 0 no envejecer;
pareciera que los relatos estuvieran
inmersos en un mundo paralelo, es
decir, mientras que el televidente
envejece sigue viendo a Maggie ser
bebe.

Comedia

Comedia en
vivo  (stand

up comedy

Ficcion

Es importante aclarar que el Stand Up
Comedy no es un género o formato que
nace en la television, es més, es un
formato que tiene sus raices en el teatro
norteamericano de principios del siglo
XX y que encuentra su forma, en la
década de los treinta en el campo radial
con representantes como Jack Benny,
Fred Allen y Bob Hape.

Es solo en la década de los setenta y
ochenta cuando esté género narrativo
se afianza en la television, cuando el
comediante en vivo hace la aparicion

en programas cémo Saturday Night
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Live. (Cfr. Hilliard, 2000, P. 264)

Si bien el formato se centra en rutinas
(mondlogos) de un personaje ubicado
en una especie de escenario “teatral”,
que centra su narracion en relatar de
manera comica o satirica situaciones de
la cotidianidad que lo rodea, la
television se ha encargado de emplear
elementos oral-icénicos que dan fuerza
a este relato (escenografia,
movimientos de cémara, mdasica,

planos de publico).

(Los cuatro
géneros
pueden estar
inmersos en
este

subgénero )

Documental

No

Ficcion

El documental para television trae la
herencia de su antecesor (documental
cinematografico), de acuerdo a lo
expuesto por Robert L. Hilliard en su
texto Guionismo para radio, television
y nuevos medios (2000), en el cual se
hace referencia a tres tipos de
documental desde la vision

anglosajona:

i. Modelo tipo pelicula
documental (Robert Flaherty,
1922): “va por debajo de la
cara externa de la vida vy
seleccionaba  de manera
meticulosa los elementos que

daban dramatismo a la
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relacion entre las personas,
respecto a los  aspectos
exteriores e interiores del
mundo” (p.183) el ser humano
con cualidades nobles y fuertes
dentro de un entorno dificil o
hostil.

ii. Modelo reflexivo (Pare
Lorentz, 1933-1939):
“Presentaba un problema que
afectaba a mucha gente y las
maneras en que se podia
solucionar. Incitaban al
espectador a tomar acciones
para remediar una situacion
desagradable o desafortunada”
(Cfr.183)

iii. Modelo de la
cotidianidad dramatica (John
Grierson, 1936): “Presenta de
manera dramaética pero
sensacionalista, los detalles de
la vida cotidiana. Dentro de
este tipo de documental se ve la
gente y las cosas como son en
realidad. Se da informacion
autentica, sin actitudes
especiales 'y sin opiniones
abiertas 0 insinuadas”

(Cfr.184)
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De acuerdo al autor, estos modelos son
la base de los documentales para

television, en gran parte porque:

“Despues de las dramatizaciones, se
dice que el documental es la méxima
forma de expresion en radio y en
television. Muchos comunicadores
dicen que puesto que combina la
informacion, los eventos especiales, el
reportaje, la musicalizacion y el
drama, ciertamente es lo méas artistico
en los medios. En su mejor aspecto, el
documental sintetiza el arte creativo de
los medios masivos y, al interpretar el
pasado, analizar el presente o
anticipar el  futuro, contribuye
especialmente a que el publico tenga
un mejor entendimiento. En ocasiones,
todo esto se da en un solo programa,
dentro de una forma dramatica que
combina el sentido intelectual y el
emocional” (P. 183)

Los géneros documentales se pueden
clasificar de acuerdo a sus rasgos
tematicos y estéticos, en donde se

pueden definir los siguientes:
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i Documental Directo:
capturar la realidad en su estado
puro, el realizador es un
observador de la realidad,
parece invisible. (Cfr. Zuluaga,
2009, P.44)

ii. Documental Vérité: “los
personajes hablan directamente
a camara y el documentalista
interviene de manera explicita,
haciendo evidente el proceso de
realizacion.” (Zuluaga, 2009,
P.44)

iii. Falso documental: se
emplean los recursos narrativos
de un relato oral-icénico de no
ficcion  (documental), para
realizar un relato de ficcion.
Sus formas de expresion y de
contenido son del género
documental, pero todo es una
puesta en escena de ficcion.

iv. Documental de
creacion:  “ofrece un  sin
nimero de variantes. Legitima
representaciones del mundo
que no necesariamente estan en
lo real. Se aproxima, por su
alcance y posibilidades, al

ensayo literario.” (Zuluaga,
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2009, P.44)

V. Documental etnografico:
se ocupa del estudio de las
comunidades  sociales,  sus
interacciones y vision  del
mundo

Vi. Documental de
personajes: narracion biografica
y testimonial en donde se ve
evidenciado la  relevancia
histérica y  cultural  del
personaje principal

Vii. Documental politico:
son relatos que tienen una
postura ideoldgica clara y que
buscan defender una postura o
ideas mediante el uso de
testimonios, documentos e
imagenes de archivo. (Cfr.
Zuluaga, 2009, P.44)

viii. Compilation films: son
documentales que se realizan a
partir de imagenes preexistentes
(de archivo) y que busca
ofrecer nuevas lecturas
relacionadas con los
acontecimientos registrados en
dichos archivos.

iX. Documental con puesta

en escena: es un relato en donde
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prevalece el registro real, pero
se incorporan puestas en escena
para mostrar nuevas
dimensiones que no pueden ser
registradas en la realidad (Cfr.
Zuluaga, 2009, P.44)

Esta lista puede ser mayor de acuerdo
al tema abordado, es posible encontrar
documentales ecoldgicos o histdricos
por ejemplo. Sin embargo, los
subgéneros documentales mencionados
anteriormente, permiten abordar un
amplio espectro tematico del mundo

humano vital.

Web/internet

(telematica)

Webisodios

Ficcion

Son narraciones de corta duracion,
entre 4 a 15 minutos aproximadamente,
episodios pensados para la web; los
cuales tienen ciertas similitudes en su
estructura en relacion con las series
para television, especificamente, en la
continuidad de los relatos, tramas,
desarrollo de los personajes y la
posibilidad de jugar con la linea

continua del tiempo narrativo.

Cada webisodio, a pesar de su
duracion, cumple con todos los
criterios de una narracion; tiene inicio,

nudo, y desenlace, encadenados por
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microtramas; en cuanto al usuario, este
puede verlo cuando quiera, no depende
de la programacion dispuesta por un
canal, puesto que esta publicado en

linea.

Gran parte de las teleseries han visto en
la web una segunda ventana de
emision, sea como canal de
retransmision de los capitulos o para
crear narraciones web que
complementen estos relatos de la

pantalla televisiva.

Videojuego

Ficcion

El videojuego es hijo de la “sociedad
de la informacion”, nacieron con la
computadora; es una narracién oral-
iconica, en donde el usuario define el
destino de los personajes; es el relato
que permite una mayor interaccion

entre la narracion y el jugador “lector”.

Al igual que los medios impresos, el
cine, la television y la radio, los
videojuegos también han construido
subgéneros narrativos, enfocados en
generar en el jugador “‘gamers”
emociones similares a las que siente un
espectador cuando ve una pelicula de
drama, suspenso o accién; entre los

subgéneros mas populares para
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videojuegos  podemos  encontrar:
aventura, deporte, disparos, lucha,
survival horror (Terror), musicales,
Party games (pruebas) y carreras,
CRPG (Computer/console Role

Playing Game) o videojuego de rol.

Los avances tecnoldgicos en este
campo, van dirigidos a generar en el
jugador una experiencia cada vez mas
cercana a la realidad (Realidad virtual),
es decir, que los personajes, el espacio,
el tiempo y la trama narrativa, sean lo

mas cercano al mundo humano vital.

Documental
interactivo
(web

documental)

No

Ficcion

El documental interactivo permite
agregarle a este tipo de narraciones
otros elementos que no seria posible
incluir en una narracién lineal
(documental oral-iconico tradicional) y
que funcionan como elementos
adicionales que enriquecen el relato de
una manera no lineal; mapas, fotos,
textos, audio, animaciones, infografias,
videojuegos; entre otros elementos
multimediales, permiten darle al
usuario un contexto u otra mirada al
relato que esta observando; este tipo de
narraciones pueden ser vistas de
diferentes manera, de acuerdo a los

intereses del usuario, ya que él decide

146




si  ver Unicamente el recurso
audiovisual (orla-icénico) o leer e
interactuar con documentos anexos
para saber méas sobre la historia que

esta viendo (EI contexto del texto).

Web

informativos

No

Ficcidn

Son sitios web, que gradualmente se
han convertido en el canal de
informacién maés eficaz para llevar al
usuario una noticia en tiempo real, en
donde se integra tanto la informacion
escrita, como la oral e iconica. Entre la
primera y segunda década del siglo
XXI, los medios tradicionales de
prensa (periodicos impresos, noticieros
radiales y televisivos), han
transformado su forma de publicar, ya
que a su medio tradicional, le han
desarrollado una version electronica
(digital) de facil acceso a cualquier
usuario que tenga una conexion a

internet.

Es importante destacar que en este tipo
de website, predomina el texto sobre la
imagen, se destaca la informacién
escrita por encima de la informacion
oral o iconica; su estructura narrativa
estéd centrada en la cronica, el reportaje,
la noticia y la entrevista, subgéneros

narrativos expuestos anteriormente.
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Fuente: Elaboracion propia.

Se puede afirmar que las formas de contenido (estructura narrativa) siguen estando presentes
desde la literatura y la tradicion oral hasta la web, es decir, el ser humano sigue contando
historias a partir relatos de un inicio, un nudo, y un desenlace, entrecruzado por diversas tramas,
y a partir de la construccion de personajes reales o de ficcién y de diversos espacios y tiempos; el
ser humano sigue mimetizando su realidad tal cual como la planted Aristoteles en su Poética, y la
siguen replicando diversos narradores mediaticos, por ejemplo, Woody Allen desde el cine o

Fernando Gaitan desde la telenovela colombiana.

Es necesario preguntarse entonces ¢En donde estan los cambios? Inicialmente se puede concluir
que la principal transformacion se encuentra en las sustancias de expresion, es decir, en las
tecnologias de la informacion y la comunicacion; se paso de la oralidad a la escritura, luego a los
registros sonoros, posteriormente a los registros visuales (iconicos) y audiovisuales (oral-
iconicos), hasta llegar a las tecnologias electrénicas digitales de la informacion y la
comunicacion, que permitieron mimetizar cualquier realidad por imposible que pareciera. Lo que
antes solo podia ser visible en nuestra imaginacion, ahora se encuentra fuera de nosotros, frente a

nuestros 0jos.

Esto no significa que el ser humano haya dejado de narrar oralmente o que hay dejado de escribir
historias, al contrario, cada transformacion tecnolédgica ha permitido adsorber o incorporar los
elementos fundamentales de otras tecnologias; para construir un relato con los elementos

(técnicas) propios de la tecnologia en que se narra en ese momento; la novela escrita por
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ejemplo, se transformé en radionovela y posteriormente en telenovela, aun asi, es posible seguir
leyendo novelas o escuchar radionovelas. Es aqui, donde se da la segunda transformacién de la
narracion, en sus formas de expresion, no es lo mismo leer una cronica, que escucharla o verla,
asi este fundamentada en los mismos acontecimientos; esto radica en que los recursos de
expresion son diferentes, para redactar una cronica escrita, se necesita Unicamente ‘“‘saber
escribir” ,desde luego, un soporte en donde registrarlo, sea manuscrito o en procesador de texto,
pero en cambio, para realizar una radionovela, no s6lo se necesita saber escribir, sino que
también es necesario incluir al relato (editar) recursos sonoros y orales, para que ese relato
parezca real para el oyente. Al sacar la narracion de la imaginacion del Hombre, le exige al

Hombre representarlo lo més real posible.

El tercer cambio radica en la forma cdmo se presenta la narracion al lector, al oyente, al pablico,
al televidente o al “internauta”, es decir, su forma de contenido; si bien en parrafos anteriores se
afirmo que la estructura narrativa no se ha transformado, la forma como se organizan estos
elementos para contar o construir una narracién si se ha enriquecido; es aqui donde nacen los

subgéneros narrativos.

Si bien, es posible identificar en el cuadro anterior, como los grandes géneros planteados desde
la poética de Aristoteles, han sido la base para otras formas de narrar (subgéneros), cada medio o
tecnologia de la informacion crea nuevas posibilidades de soporte, a partir de los cuatro
elementos narrativos (tiempo, tramas, espacios y personajes), Es decir, de acuerdo a la historia
que se desea contar y como se desea contar, estos elementos toman forma fisica para llegar al

espectador, retomando nuevamente el ejemplo del “Caballo de Troya, este mitico relato épico de
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la antigua Grecia, paso de la oralidad a la escritura a partir de la Odisea de Homero (Siglo VIII a.
C) y con mayor detalle en el libro Il de Eneida de Virgilio (Siglo I a. C) a través de la historia,
este mito, fue traducido a varios idiomas, llevado al teatro, relatado en la radio y en 2004 fue
llevado al cine en el largometraje "Troya", lo que antes fue escrito, ahora es adaptado para ser
audiovisual ( Oral-iconico), los capitulos se convirtieron en escenas, los personajes que se veian
en nuestra mente a partir del relato de Homero, tomaron forma en una pantalla, los sonidos, el
tiempo y el espacio se materializaron, y el mito que antes se enmarcaba en la narrativa épica,
ahora también es una pelicula de accidn, es decir, la forma de contenido cambi6 en cuanto a la

forma de contarnos el mito.

Finalmente, la sustancia de contenido es la cultura en si misma, por consiguiente, estas
sustancias se transforman o no, de acuerdo a los procesos culturales del ser humano en sociedad,
y las tecnologias de la informacion, son el soporte en donde todos estos procesos culturales
quedan registrados; es posible concluir, que tanto las formas de narrar como su técnica, son el
resultado de las transformaciones de las sustancias del contenido, puesto que es en la cultura en

donde las tecnologias se crean.

3.9 (Cultura mediatica) Narrativa oral-iconica

La cultura mediatica 0 mass media, se puede definir como la cultura narrativa que se produce y
se distribuye por un medio de comunicacion (cine, prensa, radio, television o internet); Este fue
posible gracias a la masificacion, que puede ser comprendida como: "un proceso de

homogeneizacion cultural de la poblacion, que historicamente tiene que ver con la formacién de
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los Estados—nacion (la imposicién de una lengua y una religion nacionales), la industrializacion

y la urbanizacién " (Narvéez, 2010, p.264).

Por ende "una cultura mediatizada y masiva, por lo que consideramos apropiado el nombre de
massmedidtica, que viene a ser una continuidad con la cultura masiva, y con la cultura popular.
En tanto es cultura popular, deviene o se mantiene entonces como cultura subordinada.”
(Narvaez, 2010, p.267), es decir, es una cultura "mayoritaria”, arraigada en la poblacion que hace

parte de un Estado-Nacién.

Esta cultura tiene sus sustancias del contenido o fuentes de creacion y de reproduccion en:

i) La tradicion popular y folkldrica: Relatos populares orales que luego pasan a ser relatos

escritos para ser parte de las culturas nacionales (Cfr. Narvéez, 2010, p.264)

ii) La incorporacion de la cultura letrada y universal: Llegar a las masas con productos de
la tradicién literaria, filoséfica y cientifica sin pasar por procesos de alfabetizacion (escuela)
en donde los medios masivos cumplen "un rol alfabetizador" que presuntamente culturizar a

la poblacidn. (Cfr. Narvéez, 2010, p.264)

iii) Es en esta sinergia entre lo oral e iconico (relatos populares) y contenidos letrados (
escritura) en donde se crea una tradicion de productos propios de la vida cotidiana, inmerso
en esta cultura popular, mediatizada y masificada; contenidos que tiene como principal

funcion, entretener mediante la imagen (icénico) y el sonido (oral); asi es como "Los medios
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audiovisuales lo que se hace es epectacularizar tanto la cultura popular como la cultura
letrada, compartiendo una tradicion que viene desde el circo hasta el teatro y la 6pera. Lo
que se hace es urbanizar las tradiciones subyacentes como el carnaval, que pasa a ser una
fiesta urbana organizada menos espontaneamente, por personas con cierto grado de
especializacion y que ejecutan rituales y diversas puestas en escena, para receptores no
especializados y no necesariamente identificados que lo disfrutan ya fuera de sus contextos
rituales o sagrados, es decir, mas con propdsitos de entretenimiento y menos con

pretensiones moralizantes o de reafirmacion de la convivencia." (Narvaez, 2010, p.265)

Estas narraciones oral-iconicas inmersas en una cultura mediatizada, son relatos que emplean
para su construccion dos elementos fundamentales: sonidos e imagenes, las cuales buscan
representar o0 mimetizar la realidad o el mundo humano vital; para Saul Montoya, “El grado de
realismo de una imagen se denomina iconicidad, y una escala de iconicidad la constituyen los
diversos grados de realismo y abstraccion presentes entre los extremos del realismo total y la

abstraccién pura” (2001, P.16). Asi mismo:

“Los sonidos hacen parte del universo vivencial de los humanos. Con razon se dice que la
palabra es el lenguaje de los hombres, la musica el lenguaje de las sensaciones y el ruido el
lenguaje de las cosas. Esta presencia imprescindible de los sonidos en la vida de todos los dias,
se traslada a los dominios de la comunicacion, los lenguajes de imégenes y las actividades

expresivas del hombre. (Montoya, 2001, P. 35)
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Es decir, las narraciones oral-iconicas son una “representacion del mundo humano vital; que se
ven mimetizadas en imagenes y sonidos; estas pueden ser creadas a partir de sustancias de
expresion que para el presente documento, se denominaran tecnologias de informacion y

comunicacion utilizadas para crear narraciones oral-iconicas.

A continuacién se explican cuéles son los elementos y caracteristicas que se emplean para
realizar narraciones enmarcadas en lo oral e iconico; para tal objetivo, el siguiente capitulo se
estructurara a partir de las formas y sustancias de expresion y formas y sustancias de contenido
descritos anteriormente. Es importante aclarar que la argumentacion expuesta a continuacion,
esta centrada en analizar los relatos orales e icdnicos (narracion) producidos a partir de la

creacion de la camara cinematogréfica de los hermanos Lumiere (1895).

3.10 Sustancias de expresion

Las sustancias de expresion en las narraciones oral-iconicas son la tecnologia en si misma, los

aparatos, los artefactos fisicos que permiten realizar este tipo de narraciones; en este orden de

ideas, para realizar una narracién oral-iconica enmarcada en el campo del cine y la television

(objeto de estudio de la presente investigacion), se debe encasillar la tecnologia en tres tipos:

3.10.1 Las tecnologias de captura
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Son las que permiten inmortalizar el momento, de ficcién o no ficcion que estamos registrando,

imitando o recreando; todos estos desarrollos tienen origen en una tecnologia inicial: la camara.

Cuando el ser humano logré inmortalizar en un registro fisico su mundo real mediante la
fotografia (inicios del siglo XIX), la percepcion del mundo se exteriorizo6. “tal cual como el ojo
humano la percibia”, la imagen fotografica producto de la proyeccion de la luz en un espacio
oscuro, Camara ldcida, convirtié la imagen fija en una representacion iconica de la realidad;
pero no es sino hasta la invencion de la cdmara de los hermanos Lumiére, en donde estas
imagenes tomaron movimiento, a partir del cine silente o cine mudo, que estuvo presente hasta
1927, luego se incorpora y se masifica la produccién cinematogréfica con sonido, y asi, todas

estas grabaciones se estructuraron como narrativa.

A partir de todos estos procesos evolutivos de la cdmara y el desarrollo del cine como industria,
es posible identificar los avances tecnoldgicos que se han presentado hasta ahora, avances que
han permitido el desarrollo de otras formas de narracion oral-iconicas como la television y a

partir del siglo XXI, algunos formatos producidos en la internet.

Es pertinente aclarar que la evolucion de las cdmaras van de la mano con el soporte en que
registran, es decir, se clasifica la camara de acuerdo al soporte en que captura o graba la imagen;

en este orden de ideas se pueden clasificar de la siguiente manera:

)} Camaras cinematograficas (fotoquimicas): son aquellas que utilizan formatos de
filmacion foto-quimicos, es decir, funcionan como una camara fotografica que requiere
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“revelar el rollo” sin que este sea expuesto a la luz; por sus costos de produccion y
calidad de la imagen, estos formatos fueron de mayor impacto en el cine. Entre los
formatos mas frecuentes y de mayor uso en la industria del cine estuvieron: 8mm, Super
8, 16mm, superl6, 35mm y 65 mm; el ancho de estos formatos se miden en milimetros
(mm) y son los que permiten definir el cuadro de grabacion, en otras palabras, el espacio
de impresién de la imagen (Cfr. Diaz, et al., 2008a, p.12)

i) Céamaras de video (television): a diferencia de las camaras de formatos
cinematogréaficos, estas cAmaras grababan en soportes magnéticos, es decir, lo que se
graba o registra puede ser visto inmediatamente, gracias a que el proceso de grabacion no
es fisico-quimico, sino electronico; esto disminuy6 notablemente los costos de
produccion y permitio el desarrollo de la industria de la television. Es pertinente recordar

que la television:

“fue desarrollada como una técnica de transmisién inmediata y a distancia de las
imagenes captada directamente por la camara electronica. En los primeros tiempos de la
television, se producia un programa en el momento mismo de su transmision, la variedad
visual se lograba tomando la escena con varias cAmaras, entre las cuales se escogia, con
un conmutador, la imagen fija que seria vista por los televidentes. El publico observa los
eventos tal como ocurrian delante de las camaras, era una transmision en vivo y en

directo” (Montoya, 2001, p.5)

No es hasta 1960 “cuando la empresa Sony comercializé la primera grabadora de video

con banda de dos pulgadas, enteramente transistorizada. El video, recién inventado
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revoluciono el trabajo en los estudios de television y marco el principio de la

desaparicion de la tradicional television directa” (Montoya, 2001, P.6)

A partir del primer soporte de registro magnético (video), banda de dos pulgadas, se han
desarrollado diversos formatos y camaras de video, que tiene una caracteristica en
especial, la cinta magnética se almacena en un casete, lo cual permiti6 una mayor
facilidad en la manipulacién, transporte y reproduccion del contenido grabado. Entre los
formatos méas comerciales y populares se pueden destacar: Umatic 3/4, BetacamSP,
Betacam Digital, Betamax, VHS, Super VHS, Video8, DVcam, DVCpro y (Cfr. Diaz, et
al., 2008a, p.12); la diferencia entre estos formatos radican en el tamafio del soporte,
capacidad y calidad de grabacién; el Umatic % por ejemplo, era del tamafio de un
cuaderno de 200 hojas, podia grabar hasta 20 minutos en una definicion estandar; al
desarrollarse el soporte MiniDV, el casete era del tamafio de una caja de fosforos y tenia

una duracion de grabacion hasta una hora en una definicion de alta calidad.

iii)  Cémaras Digitales: antes de explicar las caracteristicas fundamentales de las
camaras digitales y sus soportes o formatos de grabacién (registro), es pertinente hacer
un paréntesis para explicar como se mide la calidad de la imagen segun el tipo de camara
en que se graba, ya que esto permite definir la calidad o “realismo” de la imagen y cuanta

informacion visual (iconica) se puede almacenar en un espacio determinado.

La calidad de la imagen se mide en resolucion; esto se ha modificado de acuerdo a los
avances tecnoldgicos; en los formatos cinematograficos, al ser un proceso fisico-quimico,
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la unidad minima de resolucion es el grano; este se puede definir como la cantidad
minima de luz (sensibilidad luminica) que cabe en un espacio determinado sin que la

imagen se distorsione.

En los formatos magnéticos, la unidad minima de valoracion de la imagen son las lineas
de resolucion, que se pueden definir como la cantidad de informacion eléctrica
(magnética) que es grabada en un espacio. Finalmente, a partir de la revolucion
electrdnica, la resolucién de las iméagenes es valorada a partir del pixel, que es la unidad
minima de informacion visual (color, luz e imagen) que puede ser almacenada en un
espacio determinado. Estos elementos son los que permiten definir conceptos cdmo
nitidez y aspecto de la imagen, de ahi que se hable de términos como SD, HD, full HD,
2K, 4K o Ultra HD 8K, que es en resumen, mayor cantidad de informacion (pixeles); lo

cual permite tener mayor informacion visual y campo visual de una imagen.

Gréfico 14. Clasificacion de resolucion de la imagen

2K 16:9 Alta Alta Definicién
2048x1536px Definicion Definicidon Estandar
Aspecto 16:9 1920x1080px 1280x720px 720x480px
Aspecto 16:9 Aspecto Aspecto
16:9 4:3

4K Cine 16:9
3840x2160px
Aspecto 16:9

Fuente: Elaboracion propia.
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Retomando las caracteristicas de las camaras y formatos digitales, estas se diferencian de sus
antecesoras por realizar sus registros de una manera totalmente digital (electronica), es decir, las
imagenes son convertidas en informacion (datos), cddigos binarios (bit) que son interpretados
por un computador, lo que el ser humano ve en un pantalla como imagen icénica, en realidad son
datos informaticos en un leguaje de programacion determinado. Este proceso es posible gracias a
un sensor que se encuentra en la cdmara y que permite transformar la luz (la imagen exterior) en

un archivo digital.

Toda esta informacion es almacenada en memorias USB (Universal Serial Bus), discos épticos o
discos externos, que son, en resumen, los soportes fisicos (Hardware) de almacenamiento; en
cuanto a los formatos de grabacion, la produccién digital ha desarrollado gran variedad de
soportes, entre los que se pueden destacar formatos como: AVI, MPEG, MP4 y .MQV, que son
archivos digitales los cuales segln su calidad de informacion y compresion, permiten realizar un
registro iconico con una mayor o menor resolucién de acuerdo a la cantidad de informacion que

se almacene.

Cuando se emplea el termino compresion, se hace referencia a cuanta informacion se almacena
por un tiempo determinado de imagen, a mayor compresién, menor calidad (resolucion) de

imagen, es decir, menor cantidad de informaciéon (datos) por tiempo de grabacion.

A los avances tecnologicos expuestos anteriormente, existe uno en especial, que ha estado

presente a lo largo de todo este tiempo de innovacion (100 afios) , y es el que permite darle a las
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narrativas oral-icénicas elementos como zoom, enfoque y profundad de campo, este es el “ojo de

la camara”, los lentes.

Si bien no existe una cdmara sin lentes (fijos o intercambiables), estos son los que permiten
percibir la realidad que se desea registrar de una manera diferente; segun el lente que se emplee
para grabar, la percepcion de la realidad varia; entre los lentes més utilizados en el campo de la
produccion de narraciones oral-iconicas en cine y television se encuentran: teleobjetivo, gran

angular, zoom, ojo de pescado y macro.

En silencio y paulatinamente el sonido ha aparecido en la produccion de narraciones oral-
iconicas: el mundo humano vital es de imégenes y sonidos, desde el cine silente, el ser humano
siempre tuvo la necesidad de incorporar sonido a sus narraciones icénicas, inicialmente mediante
la interpretacion en vivo de musica y efectos, al momento de su reproduccion en sala y
posteriormente mediante la sincronizacion del registro iconico y sonoro en una sola cinta (1926),
pero esto no hubiera sido posible sin un artefacto, el oido tecnoldgico de las narraciones oral-

iconicas, el micréfono.

Esta tecnologia nace en el mundo de los sonidos; su funcion fundamental es convertir las sefiales
acusticas (sonoras) en energia eléctrica; en el campo de las narraciones oral-iconicas tanto el
sonido como las imagenes se registran sincronicamente (con un mismo equipo) O
asincronicamente, es decir, el registro del sonido se realiza con otro equipo de grabacion

diferente a la camara. (Cfr. Montoya, 2001, P. 35)
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En el campo de las narraciones oral-icénicas y de acuerdo a lo expuesto por Saul Montoya, los

microfonos pueden ser clasificados de acuerdo a los siguientes criterios:

1) “Por  su  comportamiento,  son  direccionales,  bidireccionales u
omnidireccionales” (P.96), es decir, como son ubicados para captar la realidad sonora
que lo rodea, por ejemplo, un micréfono direccional, solo puede registrar con claridad lo

que esta frente a él.

i) “Por su empleo y naturaleza técnica son lineales, parabolicos, con forma de
corazon, dinamicos, electret, de condensador,; de cinta y de cristal” (P.96), en otras
palabras, la forma fisica del micr6fono (disefio), que es el que permite captar los sonido
de acuerdo a su comportamiento, por ejemplo, el micr6fono electret, son pequefio

microfonos direccionales de corto alcance.

Desde el punto de vista del soporte los cuales pueden ser:

) “De camara: micréfono normalmente fijado o incorporado a la cémara,

microfono tipo zoom con distintas respuestas dependientes de su posicién y micréfono de

canon, montado en la parte superior de la camara” (P.96)

i) “Corporales: microfono de mano, con cable o inalaimbrico (usado sobre todo por

los periodistas, presentadores y cantantes); microfonos personales (colgados al cuello,
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escondidos en la espalda o enganchados en el vestido); microfonos de diadema (hacen

Jjuego con los audifonos y permanecen frente a la boca” (p.96)

iii) “De otras clases: micréfonos de mesa, de tripode, colgados, escondidos y de

jirafa (pegados al extremo de una barra o boom). (P.96)

Hay otras tecnologias complementarias, pero igual de importantes al momento de crear una
narracion oral-iconica y que en definitiva son aquellas que permiten realizar o registrar con la
camara o el microfono, un plano determinado, un movimiento, o un sonido requerido en
especial; estas son herramientas que le permiten al narrador darle detalles a su relato; entre los

elementos mas utilizados en este tipo de producciones se encuentran:

i) Luces: son fundamentales en la intencion narrativa que se le desea dar a la
imagen, es decir, transforma la luz natural del espacio con el objetivo de dar una

intencidn determinada.

ii) Soporte de grabacion: son los soportes en donde se graba la imagen y el sonido
(Formatos); en la produccion “digital” estos registros son capturados por una celda

fotosensible que estéa incorporada en la camara.

iii) Filtros: los filtros son velos, acetatos o vidrios de colores que son instalados en

los lentes o en las luces y cuyo objetivo es dar una intencidn narrativa en la imagen.
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iv) Tripodes: es un soporte tipo piramidal que se emplea para instalar luces o
camaras. Su funcion es mantener estables y alineados con el suelo los equipos que se

instalen en ella.

v) Monitores y audifonos: son los ojos y oidos al momento de grabar, son los que

nos permiten ver y escuchar en tiempo real lo que se est4 grabando.

vi) Gria: es un artefacto que permite instalar cdmaras de video y realizar registros
aereos de un punto en tierra; puede ser instalada en vehiculos o en una superficie

inmovil.

vii)Dispositivos de ajuste: también llamados Vu meter o indicadores de picos, son los

que permiten supervisar el nivel de sonido e imagen que se desea grabar.

viii) Consolas de sonido: son los que permiten incorporar a la grabacion varias
lineas de sonido, varios micr6fonos por decirlo de otra manera; por lo general son
aparatos externos a la cdmara y permiten controlar el sonido que se desea registrar
con la imagen. Las consolas de grabacién son equipos pequefios de 2 a 5 canales

Maximo.

iX) Cables: son los que permiten la conexion de todos los equipos de grabacion, luces

y sonido.
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x) Sistema de transmision inaldmbrico: permite enviar la sefial de video y audio al
lugar donde se va a transmitir (ver); por ejemplo, en el caso de las transmisiones en

vivo y en directo, esta accion la realiza el microondas o la transmision satelital.

xi) Dolly: es una estructura con o sin rieles en donde se instala un tripode con la
camara y esta se desplaza de manera horizontal siguiendo el personaje; ejemplo de
esta tecnologia se encuentra en las competencias de atletismo, cuando se realiza un

travelling lateral.

xii)Steady: es un aparato que se coloca el camardgrafo, es una especie de brazos
mecénicos en donde se instala la cdmara para realizar movimientos de balanceo de

una manera fluida como si la cdmara fuera una extension bioldgica del cuerpo.

Xiii) Estudio de grabacion: si bien el estudio de grabacion en una construccion
arquitectonica, tipo hangar o una caja cuadrada, cumple una funcién vital en la
creacion de contenidos oral-iconicos. Tanto en cine como en television, el estudio se
ha convertido en el lugar en donde los narradores intervienen el espacio (luz,
escenografia, entorno) de acuerdo a sus necesidades. A partir de las tecnologias
electronicas digitales, el estudio es en donde el ser humano interactiia con un espacio
virtual que solo puede ser visto a través de una pantalla. Por ejemplo, cuando el
periodista del estado del tiempo nos presenta el clima, realmente no esta al lado de un
mapa, es una gran pared verde en donde por edicion digital se disefa este efecto; esto
se conoce como Cromakey.
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3.10.2 Las tecnologias de edicidon

Si los elementos expuestos anteriormente pueden ser enmarcados en el proceso de la produccion,
es decir, el momento en donde se hace el registro; las tecnologias que se expondran a
continuacion, son aquellas que se enmarcan en los procesos de la postproduccion, en otras
palabras, es donde se estructura y se arma la narracion oral-iconica y es en donde se le agregan

otros elementos que no quedaron producidos al momento del registro.

En las tecnologias de la edicién, es pertinente enmarcar tres momentos fundamentales en la

forma cdmo se crea una narracion oral-iconica, esta puede ser encasillada de la siguiente manera:

Montaje analogo: es un proceso manual en donde se ensamblan los registros sonoros y visuales
de acuerdo a la intencion narrativa; para realizar este proceso se emplean principalmente las

siguientes tecnologias:

)] Tanque de Revelado de negativos: es en donde, en completa oscuridad, se
introduce el rollo en donde se realizaron los registros; con el objetivo de revelarlo para su

posterior manipulacién.

i) Encuadradora: es en donde se ensamblan los negativos (audio e imagen) y se le

da estructura a la narracion.
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iii)  Carrete: es en donde se guarda o almacena el soporte fisico (negativos)

iv) Duplicadora por contacto: se emplea para realizar una copia idéntica al negativo

mediante un proceso foto-quimico.

V) Master: soporte positivo para reproduccion, este es por lo general, el mismo
formato de registro, es decir, el soporte de 35mm para filmacion es el mismo soporte para

proyeccion.

Al ser un proceso manual, se emplean elementos cdmo: tijeras, bisturis, cintas especiales para

intervenir el negativo original, copion (copia negativa de trabajo) y copias.

Edicion lineal: es un proceso mecéanico en donde no se edita o se manipula el soporte
directamente; son maquinas reproductoras y grabadoras de formatos magnéticos que hacen el
trabajo de edicion. Hay cinco elementos fundamentales al momento de realizar una edicién lineal

tradicional:

) Maquina lectora (Player): es una videocasetera de un formato predeterminado
que permite reproducir, adelantar, retroceder y enviar la imagen de video y sonido a otra

maquina.

i) Maquina grabadora de montaje (recorder): es una videocasetera encargada de

grabar las imagenes, sonidos y caracteres enviadas por la player o una consola de edicion.
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iii)  Unidad controladora o consola de edicion: son equipos diferentes a las maquinas
lectoras y grabadoras; cumplen la funcion de controlar que la imagen y el sonido queden
grabados finalmente; es la que permite agregar créditos (generador de caracteres), agregar
efectos visuales (transiciones) y controlar los niveles de sonido e imagen, tanto la player

como la recorder, van conectados a esta maquina.

iv) Monitores: se le denominan monitores no solo a las pantallas de video que
permiten visualizar lo que se estéa editando, también se le Ilaman monitores a los parlantes

y audifonos que permiten escuchar los sonidos que hacen parte de la narracion.

V) Cables: se pueden definir como los caminos de la informacién; son los

encargados de llevar las sefiales de video y sonido de un aparato a otro.

Vi) Master: Casete para reproduccion, este es por lo general, el mismo soporte de
registro, sin embargo, es posible grabar en un soporte diferente al del master; por

ejemplo, grabar en BetacamSP y realizar el master en MiniDV.

Edicion no-lineal: es un proceso computarizado (telemético) en donde tanto las sefiales de video

como de sonido son digitalizadas (codificadas) por un equipo de edicion (computador) que se

encarga, mediante un software de edicion, de realizar la narracion y posteriormente exportarlo a

un formato de reproduccion. Es importante mencionar que gracias a la edicion no lineal y a las

innovaciones tecnoldgicas en el campo de la edicion de video y audio, la industria del cine, la
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television y el videojuego, han pasado gran parte de las actividades de produccién a la sala de
edicién; porque es aqui, donde se crean espacios y personajes virtuales (animados) que
interactian o no con personajes reales, es decir, gran parte de los componentes que hacen parte

de la narracion oral-iconica son creados directamente desde el computador.

Adicionalmente, la edicion no lineal permitio digitalizar (capturar) el mundo humano vital; es
posible editar no solo imagenes y sonidos hechos directamente en formatos digitales, sino
imagenes y sonidos filmados o grabados en soportes fotoquimicos 0 magnéticos; esto gracias a

dispositivos de captura de soportes analogos a digital.

Hasta la primera década del siglo XXI era comun realizar procesos de produccion en formatos
analogos (fotoquimicos o magnéticos), que posteriormente eran editados de manera no-lineal, y

luego, eran exportados a soportes analogos para su reproduccion.

Una unidad (equipo) minima de edicion no-lineal cuenta con los siguientes elementos:

) Computador (hardware): es la maquina fisica que permite realizar la edicién
,codificar la informacion, sea importada de soportes analogos o creada directamente de
manera digital; estd compuesta por varios competentes que permiten realizar los procesos
de edicion (Tarjeta ram, disco duro, tarjeta de animacion, tarjeta de video, tarjeta de

audio, board, procesador, puertos de audio y video)
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i) Programas de edicion y desarrollo (software): es la “encuadradora” digital donde
se crea la narracion oral-iconica; sin software de edicion seria imposible crear este tipo de
narraciones. Entre los programas mas convencionales y comerciales es posible encontrar:
Premiere (Adobe), Avid y Finalcut (Mac) y otros software de edicion y desarrollo
especializados que permiten animar y crear efectos digitales, por ejemplo, after-effect y

Unity.

iii)  Tarjetas capturadoras y exportadoras: son puertos que vienen en el computador y
permiten conectar equipos analogos y digitales como: consolas de audio, maquinas
reproductoras de video, camaras, scanners y discos externos; tienen la doble funcion de
importar y exportar la informacion entre formatos andlogos (magnéticos) y digitales o

entre formatos digitales.

iv) Master: el master de la edicion digital es el formato (archivo) en que se exporta el
contenido (narracion oral-iconica), en cuanto al soporte fisico, puede ser un disco
externo, un DVD, un Bluray, una memoria, servidor, un sistema de almacenamiento en la
nube (servidor externo) o soportes magnéticos de almacenamiento (casetes), es en

conclusidn, el lugar en donde queda alojado el producto finalizado.

3.10.3 Las tecnologias de reproduccion

Desde el cinematografo de los hermanos Lumiere (1895), hasta la TDT (Television Digital

terrestre), las narraciones oral-iconicas han diversificado sus formas y técnicas de reproduccién;
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en el siglo XIX, estos relatos solo podian ser proyectados en lugares cerrados; tras la invencion
de la television, principios del siglo XX, las narraciones oral-iconicas ampliaron su publico, el
televidente podia ver un programa desde cualquier lugar , siempre y cuando contara con un
receptor (television) que captara una sefial radiodifundida, satelital o por cable; el siglo XXI se
ha ampliado el panorama, han desboronado las fronteras territoriales, la humanidad puede ver
cualquier contenido del mundo en tiempo real, tan solo con tener un soporte electronico de

comunicacion y una conexién a internet.

En este orden de ideas, las tecnologias de la reproduccién pueden ser categorizadas en cerradas y
abiertas; a continuacion se expondrdn de manera general los artefactos convencionales y

masificados empleados para difundir este tipo de contenidos.

) Proyectores: el primer proyector de cine fue el creado por los hermanos Lumiere
(el cinematdgrafo), desde entonces, los proyectores han tenido su espacio propio en las
salas de cine; si bien los soportes digitales han diversificado la manera de llevar las
peliculas a las salas del séptimo arte, al 2014 es posible encontrar aun en Colombia
lugares donde se proyecta en 35mm; otros formatos de proyeccidén que existen en la

actualidad son: 70mm, 3D y 4D.

i) Reproductores: son aparatos que permiten reproducir un formato de video
determinado; existe una amplia gama de reproductores como existencia de casetes
magnéticos de reproduccién y grabacion, es posible identificar dos clases de
reproductores, los profesionales y los caseros; los primeros son utilizados en la
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produccidn profesional de television (Pulgada, Umatic 3/4, BetacamSP, Betacam Digital,
DVcam, DVCpro y MiniDV) y los segundos son tecnologias mas econdmicas y
masificadas entre la poblacion, destacando formatos como Betamax y VHS. El desarrollo
de tecnologias electrénicas digitales también generaron cambios en los reproductores,
tanto profesionales como caseros, se crearon reproductores profesionales, entre los que se
pueden destacar la XDCAM, el lector de LTO y generalmente el computador con
software especializados de lectura multi-formato (Archivos, datos digitales codificados
desde una unidad de computo); en el campo de los reproductores caseros, existen dos en
especial que cambiaron la manera de ver “cine” en casa, el DVD, y a partir de la segunda
década del siglo XXI, el Bluray; estos dos, dieron origen a la creacion del home-theater
(Teatro en casa); la television por subscricién y la internet han generado otras maneras de
ver narracién oral-iconicas, decodificadores para seleccionar los contenidos que se
desean consumir, pague por ver o PPV y desde tabletas, dispositivos moviles, PC,
televisores con conectividad a Internet, es posible ver contenidos desde paginas pagas o

no pagas, por ejemplo, el portal de peliculas y series de television Netflix.

iii)  Las consolas de video juegos: si bien, en los parrafos anteriores se ha explicado
las tecnologias en la produccién de cine y television, estas han dado cabida a la industria
del videojuego, se puede decir, que un videojuego es una narracién oral-iconica en donde
el destino del personaje depende del espectador; el Gamer (jugador) decide cuando
terminar de ver su narracion. La consola como tal, es un artefacto para jugar
“virtualmente”, pero a partir de su evolucion tecnoldgica, las consolas actuales tienen

otras funciones como: navegacion en internet, reproductor de video y sonido.
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iv)  El televisor: “la radio con imagen" fue la primera tecnologia electrénica, que
transformé “la ilusion de realidad del Hombre"; retomando nuevamente a Giovanny
Sartori: “La television -como su propio nombre indica- es «ver desde lejos» (tele), es
decir, llevar ante los ojos de un publico de espectadores cosas que puedan ver en

cualquier sitio, desde cualquier lugar y distancia” (1998, p.26.)

En la era de las tecnologias de la electrénica y la informatica, el televisor se ha
transformado tanto en su funcién como en su forma; la interactividad ahora hace parte de
¢l, no sélo cumple la funcion principal para la que fue creado “ver television”, se emplea
también para conectar dispositivos de video, audio, consolas de video juegos, PC,
Tabletas, se puede decir, que el televisor es ahora una pantalla multiuso; paso de ser un
cubo cuadrado ( televisor de tubos de rayos catodicos y transistores) a un rectangulo

plano (Plasmas, LED y LCD).

V) Dispositivos moviles: las tecnologias de la telecomunicaciones han transformado
la manera de ver contenidos, ya no es necesario estar en un lugar “especifico”; esto
gracias a tres factores: tecnologias pequefias de facil portabilidad, conectividad
inalambrica, fécil transporte de informacién y contenidos; esto ha generado que
tecnologias como celulares, tabletas y consolas de videojuegos portatiles masifiquen la

menara como el ser humano ve, escucha e interactla con narraciones oral iconicas.
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3.11 Formas de expresion

Todas las tecnologias (sustancias de expresién) mencionadas anteriormente, han sido creadas en
funcion de registrar el mundo humano vital, para tal fin, el ser humano como sujeto simbdlico,
ha creado formas de expresién, codigos, simbolos, estructuras oral-iconicas, en palabras de Saul
Montoya: “un sistema regido por un conjunto de estructuras, codigos y convenciones, usados
para dar cuenta de la realidad, significar, expresar pensamientos, conceptos, vivencias y
sentimientos” (P. 20). Se puede afirmar, que las narraciones orales e icOnicas tienen un
“lenguaje” que se expresa mediante movimientos y sonidos y que son empleados de acuerdo a la

intension comunicativa de cada narrador (realizador o director).

A continuacion se explicaran de manera general, las formas de expresion creadas por el ser
humano para realizar narraciones orales e iconicas registradas a partir de la cdmara y con las
cuales se busca: “transmitir un mensaje especifico, contar una historia, plantear ideas, describir
un lugar o despertar sentimientos” (Montoya, 2001, P. 28), para tal objetivo, es necesario
“codificar y articular de una manera especifica” (Montoya, 2001, P. 28) las formas de expresion

que se expondran en los siguientes parrafos.

Inicialmente, este tipo de narraciones creadas a partir de una cdmara, manejan recursos que al

combinarlos, permiten crear una amplia gama de variables que permiten darle mayor o menor

significado al relato producido; estas variables se pueden clasificar de la siguiente manera:
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Variables generales: “Son todas las imagenes que se pueden construir con una o la
combinacion de las siguientes variables: luces, colores, superficies, puntos, lineas, formas y

composicion” (Montoya, 2001, P. 20).

1) Luces y color: son en resumen, como percibe el ojo humano las diferentes
gamas de luz y color de la realidad y que puede ser intervenido a partir de

elementos como filtros o luces artificiales.

i) Superficies: es la imagen que atrae la atencion del observador, la cual esta
compuesta por “una superficie Gnica (muy conocidas en las expresiones artisticas
abstractas)y otras por la yuxtaposicién de multiples superficies imbricadas

(Montoya, 2001, P. 21)

i)  El punto: es donde se centra inmediatamente la mirada del observador.

iv) Las lineas: son la division visual que realiza el observador de una imagen
y que genera una determina sensacion, por ejemplo, una imagen del mar, crea una

linea horizontal entre el cielo y la tierra y genera una sensacion de apacibilidad.

V) Las formas: son las “siluetas” que se crean a partir de la relacion entre los
puntos y las lineas; en este universo visual es posible identificar tres figuras

basicas:
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“(cuadro, triangulo y circulo) fundamentan, de un lado la infinita variedad de
formas de la naturaleza (animales, plantas, figuras humanas, entre otras) y de
otro lado, las formas creadas por el ingenio humano (el universo construido por
el hombre) incluidas aquellas imaginativas construidas sin referencia de la

naturaleza." (Montoya, 2001, P. 22)

vi)  La composicion: es la relacion que existe entre las variables expuestas
anteriormente con el objetivo de crear una intencién o sensacion especifica sea

estético, emocional o comunicativo

Variables Opticas: “son propias de las imagenes formadas con aparatos que utilizan lentes y
objetivos, espejos y prismas (microscopios, telescopios, cAmaras fotogréficas, cinematogréficas
y electrénicas. Por extension, también las utilizan las imagenes creadas con los codigos de los
lenguajes de imagenes mdviles (algunas historietas, dibujos de animacion e imagenes de

computador). (Montoya, 2001, P. 23)

Las variables Opticas a tener en cuenta, al momento de crear una narracion oral-iconica son las

siguientes:

) Codigos cromaticos: son los que permiten identificar las variables de
blanco a negro y las imagenes a color, dandole valores dominante a la imagen
"hacia lo claro o lo oscuro y las imagenes a color hacia lo calido (si hay tonos
amarillos y rojos) o hacia, lo frio (si hay tonos verdes y azules). Los cddigos
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cromaticos son influenciados por las condiciones de iluminacion en las cuales se

realiza la imagen." (Montoya, 2001, P.24)

i) Emplazamiento de la cAmara: en términos generales, es la ubicacion de la
camara, que representa el punto de vista del realizador (creador de la imagen) y
que es, lo que termina viendo o reconociendo el televidente, espectador o
observador, el emplazamiento define la intencion narrativa de la imagen es "el

poder expresivo de la imagen" (Montoya, 2001, P.24)

iii)  Encuadre: son las diversas escalas de planos, es decir, la posicion de la
camara, en funcion de la "informacion" que se desea registrar dentro de un cuadro

(pantalla) y que varia de un plano general hasta un plano detalle.

iv) Longitud focal: es el campo visual que se puede registrar con la cdmara y
que puede disminuir o ampliar segin los movimientos 6pticos (zoom y travelling)
0 las posturas (lentes) que se utilicen; los cuales pueden ser tele (T), Gran
Angular (w) y macro; el primero disminuye el campo visual, comprime la
realidad, disminuye la nitidez y los volimenes; el segundo, incrementa la
sensacion de profundidad, encuadra grandes porciones del campo visual, ofrece
gran nitidez de los planos; y el ultimo, permite tomas cercanas, agranda los

objetos pequefios y muestra los detalles fisicos. (Cfr. Montoya, 2001, P. 25)
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V) Definicion: se emplea para caracterizar la nitidez de la imagen, en otras
palabras, si se ve borroso o claro; "la borrosidad y la profundidad de campo son
variables técnicas y expresivas de la imagen Optica, controladas por medio del
enfoque, el iris (Diafragma), la luz, la estabilidad de los aparatos y las
intenciones estéticas o comunicativas del autor de la imagen™ (Cfr. Montoya,

2001, P. 25)

Vi) Espacio: son las nociones que estan ligadas al espacio narrativo (situacion,
fondo, relieve, profundidad, perspectiva) y que pueden ser registradas parcial o
totalmente segun los recursos tecnoldgicos empleados; "Las camaras capturan la
espacialidad Unicamente por fragmentos o porciones de la realidad" (Cfr.

Montoya, 2001, P. 25)

vii)  Tiempo: es el que permite reconocer las iméagenes como secuencia; en el
tiempo las imégenes cobran movimiento; "controlar el tiempo filmico, significa

coincidir los tiempos de la historia, el relato y la proyeccion)

Si bien, todas estas variables mencionadas anteriormente son registradas o modificadas a partir
de la interaccion de la realidad con el ser humano por medio de la camara (sustancia de
contenido), las innovaciones tecnologicas han permitido que todas estas variables sean creadas
electronicamente (sin un espacio real), sin embargo, siguen siendo punto de referencia para

mimetizar el mundo humano vital.
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Una vez expuestas las variables dpticas de las narraciones oral-iconicas es necesario analizar los

componentes de este tipo de relatos, los cuales estan clasificados de la siguiente manera:

El Movimiento: es en donde confluyen el tiempo, el espacio, los sonidos y las imagenes, para
que exista movimiento en un relato oral-iconico deben estar estos cuatro elementos presentes. “el
movimiento es un cambio de posicion en el espacio ejecutado en funcidn del tiempo en relacion

a un sistema de referencia” (Montoya, 2001, P. 31). Los sonidos y las imagenes son las

sustancias del contenido” que se hacen presentes en el movimiento.

El espacio: es el lugar en donde las variables generales y dpticas confluyen para construir una
narracion oral-iconica. Es en donde el tiempo transcurre. Este espacio puede ser presente, pasado

o futuro, en funcion a la época en que se crea y esta ligado al concepto de tiempo.

El tiempo: es el que le da movimiento a las imagenes y a los sonidos, sin tiempo, las imagenes
solo serian cuadros inmdviles y los sonidos no existirian, es el fragmento de la accién; es en el
tiempo en donde los relatos oral iconicos producidos a partir de la creacion de la cAmara, pueden
ser intervenidos mediante recursos técnicos o acciones dramaéticas; por ejemplo, acelerar o
ralentizar el plano; evocar el pasado (Flash-back) o ir al futuro (flash-forward). (Cfr. Montoya,

2001, P. 25)

Los sonidos: hacen parte esencial del mundo humano vital; complementan la imagen, sea como

refuerzo o pretexto para “Retener la atencion, un elemento del impacto y, en algunos casos,
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’

llega a tornar subsidiaria la imagen, constituyéndose en el centro de interés de la obra.’

(Montoya, 2001, P. 36). Los sonidos se pueden clasificar de la siguiente manera:

1) Los sonidos reales: son los registros naturales, sea una entrevista, una
conversacion o sonidos del espacio rural o urbano, en resumen, captar el universo de

sonidos del mundo humano vital de manera selectiva o al azar.

i) Los sonidos de ambiente: existen dos tipos de sonidos ambiente: los realistas,
“cuando se refieren directamente a la realidad o de fantasia cuando deforman
voluntariamente la realidad para estimular las asociaciones imaginativas.” (Cfr.

Montoya, 2001, P. 36)

iii)  Los sonidos abstractos: son los que generan ideas y emociones sin referirse

directamente a fenémenos naturales. (Cfr. Montoya, 2001, P. 36)

Las imagenes: las iméagenes son la materia prima de las narraciones oral iconicas, sin iméagenes,
estas narraciones estarian inmersas, en la radio, en la literatura y desde luego, en la mente. Para
Saul Montoya (2001), retomando los conceptos de Gerald Millerson (1986), al igual que los

sonidos las imagenes se pueden clasificar en tres grupos basicos:

)} Las imdgenes reales: “‘muestra las cosas bajo su aspecto familiar, no deformado,

transmiten directamente la informacion y no presenta ningun interés emocional
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predominante, En esta clase de imagenes, el objeto situacion o personaje es el centro de

interés de la composicion.” (P. 34)

i) Las imdgenes de atmosfera: “ambienta lugares, imitan la accion o apariencia de
las cosas y personas. Estas imagenes son realistas si los objetos estan dispuestos en un
medio natural y poseen una significacion particular gracias a una presentacion
selectiva; son fantasticas si los arreglos visuales deforman voluntariamente la realidad

con el fin de despertar la imaginacién y las asociaciones de idea ”’(P.34)

iii)  Las imdgenes abstractas: “‘estimulan las ideas y las emociones mediante lineas,
formas, texturas, movimientos, colores, sin presentar directamente los fenémenos u

objetos naturales” (P.35)

Segun sea el caso, las imagenes y los sonidos cumplen la funcién de identificar o recapitular (Si
se asocia a personas 0 eventos), interpretar (si visualiza nociones abstractas, intelectuales o
emocionales) o simbolizar (si se relaciona con lugares, estados del alma o eventos). (Cfr.

Montoya, 2001, P. 35)

Finalmente, tanto las variables como los componentes de las imagenes en movimiento, tienen

[3

sentido a partir de las “unidades narrativas”; que pueden describirse coémo las formas de
expresion creadas a partir del manejo de las sustancias de expresion, y que en definitiva son las

encargadas de transmitir el relato (narracion oral-iconica) a partir de los siguientes elementos:
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1) Secuencia: “es la unidad narrativa autonoma que forma un gran bloque de
significacion” (Montoya, 2001, P. 43), pueden ser vista como la unidad donde se

estructura cada micro-trama.

ii) Planos: “es la unidad minima de composicion de una narrativa oral icénica”

(Cfr. Montoya, 2001, P. 44)

iii) El fisico: el soporte fisico en donde queda grabado el momento (espacio-tiempo)
en que se presiona el disparador (“botén de grabar”) hasta que se interrumpe la

filmacion o grabacion (Cfr. Montoya, 2001, P. 44)

iv) La significacion: es el minimo elemento de significacion de una narracion oral
iconica; “la minima unidad espacio-temporal en que se puede segmentar la

narrativa” (Montoya, 2001, P. 44)

v) La duracion: puede durar desde un segundo hasta varios minutos, dependiendo de

la intencion narrativa del plano

vi) La camara: independientemente de los movimientos, los planos pueden ser fijos

(grabados desde un mismo punto) o en movimiento (cuando cambia de lugar). (Cfr.

Montoya, 2001, P. 44)
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vii)La cantidad de informacion: es el que permite definir la escala de plano; se

fundamenta en la cantidad de “objetos” (lugares, personajes) que quedan registrados

en la “pantalla” al momento de realizar el plano; de acuerdo a su intencion narrativa

(Funcidn) y la cantidad de informacion que queda registrada, los planos se pueden

clasificar en la siguiente escala:

Grafico 15. Escala de planos

TIPO DE PLANO

DESCRIPCION

FUNCION

Plano detalle (PD)

Valoriza los pequefios

detalles de la imagen (la
mirada fija 0 las
caracteristicas de la piel).es
de gran poder expresivo y
muestra las caracteristicas
fisicas minimas de un objeto

0 personaje.

“sirve para acentuar efectos; en
los relatos narrativos, muestra
pequefios objetos no relacionados
con el cuerpo (por ejemplo, reloj),
necesario

pero para la

comprension de la  historia”

(Montoya, 2001, P. 45)

En conclusion, se emplea para

(Plano  de  objetos y | conocer los pequefios detalles de la
personaje) imagen.
Primer plano (PP) “Presenta una parte | Tiene  como  funcion  mostrar

especifica del cuerpo (rostro,
brazo, mano), que ocupa el
cuadro eliminando los demés

elementos del entorno”

(Montoya, 2001, P. 45)

(Plano de personaje)

sentimientos y expresiones; busca
acercar al espectador al personaje;
“es el plano de las emociones, de

la expresion de los sentimientos™
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Plano medio (PM)

Presenta al personaje desde la

cabeza hasta la cintura,
dejando un poco de aire, por
del

Predomina el personaje sobre

encima personaje.

el ambiente

(Plano de personaje-espacio)

Permite dar relevancia al personaje
mostrando parcialmente
caracteristica del espacio fisico en

donde se desarrolla.

Plano americano

(PA)

Presenta el personaje en un
plano que va desde la cabeza,
hasta arriba de las rodillas.

(Plano de personaje-espacio)

Permite ver la accion eventual del
personaje y las caracteristicas del
entorno que lo rodea, que resultan
importantes para la intencion
narrativa del plano (Cfr. Montoya,

2001, P. 45)

Plano General (PG)

Muestra un lugar o parte del
espacio narrativo en donde se
realiza la accion o estan los

personajes.

Su funcion es “presentar el lugar,
situar al personaje o la accion. Es
un plano de referencia al que se
acude varias veces en el relato”
(Cfr. Montoya, 2001, P. 46). Es el
que vincula al personaje con su

espacio

Fuente: Elaboracion propia

viii) Emplazamiento (Posicién de la cdmara): es como se ubica la cdmara en
funcidén al plano (imagen) que se desea registrar segun la vision del narrador y en
donde se tienen en cuenta dos factores: altura y angulo; los cuales permiten definir las

siguientes posiciones:
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Grafico 16. Posicidon de camara

TIPO
POSICION

DE

DESCRIPCION

FUNCION

Normal (frontal)

La camara se ubica de manera
horizontal (paralelo) al lugar,
objeto o al personaje que se

registra en el plano.

Este plano “se considera normal

porque reproduce los
comportamientos de observacion
de la realidad y favorece la
coloquialidad entre el actor y la

realidad.” (Montoya, 2001, P. 47)

Picado

La camara esta ubicada de
arriba hacia abajo, en relacién
al objeto, personaje o lugar

registrado.

“Transmiten al espectador una
sensacion de superioridad, fuerza
y dominio respecto al personaje
encuadrado.” (Montoya, 2001, P.
47)

Contrapicado

La cadmara esta ubicada de
abajo hacia arriba, en relacién

al objeto, personaje o lugar

“La relacion anterior se invierte,

el espectador queda abajo,

disminuido, y el personaje aparece

registrado. agrandado y magnificado con
rasgos de superioridad, autoridad
y fortaleza”. (Montoya, 2001, P.
47)

Cenital La camara se  ubica | Al igual que el picado genera una
verticalmente  respecto al | mayor sensacion de superioridad
suelo o el lugar donde se | del espectador, respecto a la
encuentran los personajes o | imagen que ve.
los objetos. la camara esta
ubicada de arriba-abajo

Inclinacion  lateral | Es un plano frontal, pero la | Complementa el plano normal,
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(diagonal)

posicion de la cdmara no esta
ubicada de frente (diagonal)
al lugar, objeto o personaje
que se desea registrar en el

plano.

porque también reproduce los
comportamientos  naturales de

observacion de la realidad.

Céamara objetiva

“Presenta al personaje y a la
accion desde afuera por un
espectador que los observa a
modo de testigo.” (Montoya,
2001, P. 47)

Su funcion es generar en el
espectador la sensacion de testigo,

fuera de la escena.

Cémara subjetiva

“Muestra la accion desde
adentro, se ve la escena
desde el punto de vista del
personaje.” (Montoya, 2001,
P. 47)

Su funcién es involucrar o hacer
sentir al espectador que hace parte

de la escena.

Fuente: Elaboracion propia

ix) Movimientos de camara: son los que permiten simular “las posturas y cambios

que el cuerpo humano adopta para situarse visualmente frente a la realidad.”

(Montoya, 2001, P. 47). Los movimientos basicos en la creacion de narraciones oral

iconicas son los siguientes:

Gréafico 17. Movimientos de camara

TIPO DE
MOVIMIENTO

DESCRIPCION

FUNCION
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Panordmica o | Es el movimiento que hace la cdmara (arco de | EI paneo busca llevar la
Paneo circulo, diagonal, horizontal o vertical) en su | atencion del espectador
mismo eje, estos movimientos simulan “los | de un objeto a otro y
movimientos axiales de la cabeza de alguien | realizar registros
que permanece en el mismo sitio” (Montoya, | descriptivos mas que
2001, P. 48). Segun el tipo de movimiento que | narrativos.
se realice, se pueden clasificar en:
iv)  Tilt up: movimiento de abajo
hacia arriba
V) Tilt down: movimiento de arriba
hacia abajo
Vi) Balanceo o persecucion: Cuando
la camara sigue un objeto movil sin
salir de cuadro y en donde se emplea
todos los movimientos posibles o
cuando se registra varios componentes
de un espacio
vii)  Paneo horizontal: se realiza un
movimiento de camara de derecha a
izquierda o de izquierda a derecha
El travelling Es un desplazamiento de la cAmara, que busca | EI  travelling  busca
reproducir “los movimientos corporales en el | “descubrir” personajes,
espacio como si el espectador se moviera | lugares, objetos;
respecto a un sujeto quieto o que cambia de | estructura el desarrollo
lugar”. (Montoya, 2001, P. 48), estos|de la accion. Es un
movimientos son hacia delante, hacia atrds, | movimiento progresivo
laterales, verticales y circulares. Para mantener | que  da  elementos
la fluidez y armonia en los movimientos se | narrativos al relato y

emplean sustancias de expresién (tecnologias)

cémo: rieles, graas, vehiculos, cables o steady.

atrae al espectador hasta

el lugar en donde
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acontece la accion; lo
introduce de un modo

mental o real a la

narracion.
El zooming Es un movimiento del lente “estd basadoenlas | Es  un  movimiento
posibilidades de variacion focal del zoom para | dramatico “porque

acercar y alejar el campo encuadrado.’

)

(Montoya, 2001, P. 48). Este es un movimiento
mecanico o digital, segun la tecnologia que se

utilice se pueden clasificar en:

viii) Zoom in (adelante): cuando hay
paso de un gran angulo (plano abierto) a
un tele (plano cerrado).

iX)  Zoom out (alejamiento): cuando
hay paso de un tele (plano cerrado) a un
gran angulo (plano abierto).

X) Cambio de foco (explo-zoom):
Cuando hay un cambio de foco

rapidamente.

De los tres movimientos basicos (Paneo,
travelling y zooming), este es artificial, porque
el ojo no tiene la capacidad de realizar estos

movimientos.

introduce un elemento
del que puede depender
la continuacion de la
accion” (Montoya,
2001, P. 49). Al igual
que el travelling,
involucran al espectador

con la narracion.

Fuente: Elaboracion propia

X) lluminacion

La luz es un elemento fundamental en las narraciones oral-iconicas, puesto que es la que

“Interviene en la creacion de atmosfera y de variados efectos visuales” (Montoya, 2001, P.
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260); Es en las variables de luz donde el ojo humano puede diferenciar y experimentar varias
caracteristicas y sensaciones de la imagen; un plano en contraluz, una escena en el desierto a
medio dia, una noche en penumbra, genera en el espectador una sensacion especifica, lo sitda y
lo envuelve en el momento. Es en las diferentes variables que existen entre la luz y la oscuridad,

en donde la creatividad y la habilidad del “narrador” le aportan “realismo” a la imagen.

La luz puede provenir de dos fuentes; la luz natural y la luz artificial; La primera es la luz que se
encuentra en el espacio de manera natural, la cual no es intervenida de manera directa por el
“narrador”; El sol fue por varias décadas la fuente principal de iluminacion para la creacion de
este tipo de narraciones; la segunda, es la intervencién luminica que hace el ser humano sobre el
espacio, con el objetivo de generar un contraste especifico, es decir, “Relaciones de intensidad
entre las zonas de luz y las zonas de oscuridad” (Cfr. Diaz, et al., 2008a, p.90); gracias a la luz

manipulacion de la luz, se puede generar sensaciones dramaticas en el relato.

Esta intervencidn se realiza de manera mecanica, cuando se colocan luces artificiales (IAmparas)
en el lugar de grabacion (espacio) o de manera digital, en postproduccion. Las fuentes de luz
artificiales buscan manipular tres aspectos: el tamafio de los objetos con relacion al objeto
iluminado, la distancia de la fuente de luz con relacion al objeto iluminado y el haz de luz

producido de manera mecanica.

En estudios o espacios cerrados, donde la luz puede ser intervenida con mayor facilidad, se
emplea un sistema de triangulacion de iluminacion que puede ser explicado con mayor claridad
en el siguiente cuadro:
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Gréfico 18. Sistema de iluminacion

SISTEMA TRIANGULAR DE ILUMINACION

Y \ -~
1. Luz principal (key light)
2. Luz de relleno (fill light)
3. Luz de reborde (kicker)
4. Luz de fondo
5. Sujeto
6. Fondo o decorado
7. Escena

Fuente: (Cfr. Diaz, et al., 2008a, p.86)

Este sistema de iluminacion triangular emplea tres lamparas para ambientar el espacio y en

donde cada lampara tiene las siguientes funciones:

I. Luz principal: coloca en el rostro la intensidad de la luz necesaria para que
el soporte fisico de grabacion registre al sujeto.

ii. Luz de relleno o fill light: su funcion es suavizar las sombras que producen
la luz principal.

iii. Luz de rebote o Kicker: separa visualmente al sujeto del fondo.
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6«

ste esquema se hace mds complejo cuando participan en la escena varios actores, y al

considerar el espacio, la camara, el decorado, y los objetos como elementos significativos.”

(Cfr. Diaz, et al., 2008a, p.86)

El uso de luces artificiales no es una camisa de fuerza y son utilizadas de acuerdo la intencion

narrativa que se busca generar en el espectador.

xi) Efectos visuales

“hasta no ver no creer” €s una de las frases mas recordadas de la biblia, dicha por Juan el
Apostol, cuando se le anuncia la resurreccion de Jesus (Juan 20:20-29); ¢qué pensaria Juan si
viviera ahora y viera en una pantalla de television lugares, personajes y situaciones que en su

gran mayoria no pertenecen al mundo humano vital?

Los efectos especiales son las técnicas de intervencion de la imagen y el sonido que modifican el
“el grado de realismo de las imagenes y los sonidos introduciendo cambios entre su apariencia
original y final” (Montoya, 2001, P.254). Esta intervencion puede realizarse de dos formas; al
momento de la filmacion o grabacion (produccion) o al momento de la edicion (post-
produccion). Con los avances tecnoldgicos en el campo de la teleméatica (informatica,
computacion, electronica), este campo no es solo transformacion de la realidad, es la creacion de

realidades en si.
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Entre los efectos especiales visuales mas utilizados en el campo de la produccion de relatos oral-

iconicos se encuentran los siguientes:

Gréfico 19. Efectos especiales visuales

TIPO  DE | DESCRIPCION TECNICA
EFECTOS
Sobre Se mezclan dos imagenes en un mismo plano, sea del mismo | Filmacion,
imposicion espacio o de espacios diferentes. Se realiza una disolvencia en | grabacion,
un mismo plano. Edicidn
Pantalla Es cuando se divide la imagen que aparece en la pantalla en | Edicion
dividida diferentes planos, es decir, cuando hay diferentes planos al
mismo tiempo en una imagen, los cuales pueden ser o no de
un mismo espacio.
Aparicion y | Es un efecto permite registrar apariciones, desapariciones y | Filmacion,
desaparicion | cambio de lugar de objetos subitamente sin alguna causa | grabacion,
subita aparente. Edicion
En la edicion digital (electronica) este efecto se realiza
mediante el uso del cromakey.
Alteracion de | Es cuando se transforma los colores que tiene el espacio | Filmacion,
los colores naturalmente para generar una sensacion especifica, o | grabacion,
simplemente poder registrar ese espacio; por ejemplo, poder | Edicién

grabar en la noche sin luces o generar la apariencia de un

atardecer, sin que realmente lo sea.

También se realiza una alteracion en los colores cuando se
desea destacar algo de la imagen, corregir los colores

originales; aclarar, separar o cambiar texturas, o porque no,

190



cambiar el color original.

Control de

movimientos

Son los efectos que cambian los movimientos naturales con
que fueron capturados inicialmente. Entre los efectos mas

recurrentes se encuentran los siguientes:

I. Acelerado: cambio répido de movimiento del
objeto en relacion a la escala de tiempo (Cfr. Montoya,
2001, P. 259)

ii. Relenti: o camara lenta, es lo opuesto a lo
acelerado, se reproduce lento el movimiento normal de
los objetos en relacion a la escala del tiempo (Cfr.
Montoya, 2001, P. 259)

iii. Movimiento invertido: movimiento hace atras
en relacion a la escala de tiempo en que se realiza la
accion (Cfr. Montoya, 2001, P. 260) en otras palabras

“de volver el tiempo”

Filmacion,
grabacion,

edicion

Animacion

Es un efecto y a la vez es una forma de produccion de relatos
oral icénicos. Consiste en la creacion de espacios, tiempos,
personajes, sonidos a partir de la edicion por computadora
(tecnologias electrénicas), o a partir del desarrollo de dibujos
hechos a mano y el registro continuo de estas imagenes uno
detrds de otra, paralelamente se realiza la grabacion de
sonidos.

Edicién

Graficacion

Es incluir textos (créditos) a la imagen; en otras palabras,

agregar créditos, subtitulos al plano.

Es el paquete grafico donde se define el tipo de letra que se
empleara (tipografia), tamafio de letra, tipo de colores, disefio

de banner (lugar donde se escriben los créditos)

Edicion

Infografia

Son imagenes (sin movimiento) que se generan a partir de un

Edicion
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computador (tecnologias electronicas) o el registro de una
imagen hecha a mano (un mapa de Colombia), las cuales
contienen elementos iconicos como alfabéticos; tienen como

objetivo complementar el relato (informacion).

Cromakey

Es un efecto que permite mezclar personajes o espacios reales
con personajes o espacios realizados desde un computador. Es
decir, crear un escenario “virtual en donde estan personajes

reales, por ejemplo, un astronauta en el espacio”.

Esto se hace partir de un espacio con paredes pintadas de
verde o azul en donde se ponen los personajes que

aparentemente estan en ese espacio.

Edicion

Transiciones

Es en donde los planos se unen linealmente para darle
continuidad al relato. Las tecnologias electronicas han
permitido realizar diversos tipos de transiciones (efectos), sin
embargo, existen tres tipos de transiciones elementales al
momento de realizar una narracion oral- iconica; las cuales
pueden ser directas, cuando un plano no tiene relacién con el
otro, 0 encadenado, cuando un plano es continuacién del

anterior.

Las transiciones basicas son las siguientes:

i. Corte: es un cambio instantaneo de un plano a
otro.

ii. Fundido o disolvencia: es cuando una imagen
reduce su intensidad mientras aparece la otra en su
lugar, una sustituye la otra. Puede realizarse rapido o
lento, dependiendo el ritmo que maneje el relato.

iii. Barrido: es una imagen que aparece y desplaza

Edicién
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a la anterior; es una especie de ventana corrediza que
cubre el vidrio de una ventana adyacente. Este efecto
puede hacerse desde cualquier direccién (Cfr. Hilliard,
2000, P. 23)

iv. Desenfoque: es cuando se distorsiona
(desenfoco) una imagen inicial y luego se realiza un
enfoque en donde aparece una imagen totalmente

diferente a la inicial.

Fuente: Elaboracion propia

xii) Tipos de sonidos

El sonido hace parte del mundo humano vital, por consiguiente, hace parte de las narraciones, es
mas, una narracion es antes de todo sonido, palabra, oralidad; las narraciones orales e iconicas

son el encuentro de dos mundos, el de las imagenes y el de los sonidos.

Ya se ha explicado de manera general cuales son las sustancias de expresién empleadas en el
campo visual (iméagenes); ahora es necesario nombrar cuéles son las sustancias de expresion que
se encuentran en el mundo de los sonidos. Inicialmente es necesario diferenciar como se

registran.

Existen dos tipos o formas de registrar los sonidos que se encuentran en un relato oral-iconico,

estos son:
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I. Sonido on: son los sonidos que se registran directamente con la imagen, en el
mismo espacio y tiempo
ii. Sonido off: son los sonidos que se registran en otro espacio y tiempo diferente;

son mezclados en edicion.

Tanto los sonidos (on) como (off) son registros de los siguientes tipos:

I. Reales: son los que se encuentran en el mundo humano vital, en la naturaleza
ii. Ambiente: son los sonidos que se encuentran en el mundo humano vital, pero son
creados por el hombre; por ejemplo, la sirena de una ambulancia o la musica.
iii. Abstractos: son los sonidos que hacen referencia a las emociones sin referirse

directamente a fendmenos naturales.

A partir de este tipo de registros se pueden definir las siguientes cualidades y caracteristicas; que
son las que permiten identificar y relacionar los sonidos con las imagenes, emociones o con una
accion determinada; por ejemplo, la caida de un rayo, la frenada de un carro, el llanto de un bebe,

una cancién melancdlica, o una respiracion agitada en una calle oscura.

Gréfico 20. Caracteristicas y cualidades de los sonidos

CARACTERISTICA | DESCRIPCION

Volumen 0 | “Es la fuerza con la que llega a nuestros oidos el sonido”
intensidad (El"Gazi, et al., 2006, p.27)

Tono “Es la altura a la que se producen los sonidos. En la musica,
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los cambios de altura a lo largo de una cancion son los que
producen la melodia.” (EI’Gazi, et al., 2006, p.27)

Timbre

“Es la particularidad de cada voz, o sonido. Gracias a este
elemento podemos diferenciar una guitarra de otra, asi como
diferenciar instrumentos de otros, o la voz de las personas por
teléfono(...) ”(El'Gazi, et al., 2006, p.27)

Ritmo

“Esta determinado por la organizacion de los sonidos en el
tiempo. Se pueden establecer contrastes ritmicos entre trozos

lentos y otros mas rapidos (...) " (El"Gazi, et al., 2006, p.27)

Vocalizacién

“hace referencia al modo como se articulan las silabas en
que estan compuestas las palabras.” (El’Gazi, et al., 2006,
p.28)

Entonacién

“da indicios sobre la intencionalidad, es la utilizacion de
varios o todos los elementos anteriores en funcién de la

expresion de algo en particular” (EI’Gazi, et al., 2006, p.28)

Planos

“Es la distancia que ocupan los sonidos con respecto al
oyente. Los sonidos ‘“cercanos’ al oyente estaran en primer
plano (P.P) y en relacion con estos sonidos, se ubicaran los
otros planos” (El’Gazi, et al., 2006, p.38). Cuando mas se
“aleja” el sonido se indica que Se encuentran en un segundo

plano (2.P) y asi sucesivamente.

Silencios

El silencio es la ausencia del sonido; permite establecer un

contraste con el sonido y puede tener las siguientes funciones:

i. Intencidn dramatica
ii. Intencién comunicativa

iii. Separacion de micro-tramas en un mismo relato

Fuente: Elaboracion propia

xiii)

Musica
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La musica no solo es elemento de ambientacion o decorativo externo, es un elemento
fundamental al momento de realizar un relato oral-iconico, es en la musica donde recae en
ocasiones la tensién dramatica, es la encargada de llevar el hilo narrativo de la historia o de

acompafiar una secuencia para provocar un estado de &nimo determinado.

En el cine silente (inicios del siglo XIX) las reproducciones de estas peliculas eran acompafiadas
con una orquesta musical que se encargaba de generar un espacio sonoro al relato icénico. Es

decir, complementaba el discurso narrativo que se veia en la pantalla.

Entre las funciones que cumple la musica en los relatos oral iconicos se encuentran:

I. Recurso de puntuacion: tiene la funcion de separar una idea de otra, de tal manera
que remueve 0 aclare su intencion en los momentos en que suene la mdsica. (Cfr.
El’Gazi, et al., 2006, p.38)

ii. Identificacion: permite generar una relacion directa de la masica con un relato
oral-icénico determinado, por ejemplo, en este momento piense en la banda sonora de la

saga de peliculas de Indina Jones (1981) cuando el protagonista logra superar un riesgo o

peligro (...)

iii. Construccion de ambientes sonoros: buscan complementar el espacio narrativo en

donde se desarrolla el relato, evoca lugares, (una cancion carrilera en el eje cafetero),
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generar sensaciones (suspenso, miedo, accion tristeza, melancolia o tension), trae al

presente narrativo sucesos pasados (un vals de matrimonio).

iv.

Xiv)

Efectos sonoros

Funcion narrativa: ayuda a contar las ideas centrales que se desean transmitir.

Los efectos sonoros son en resumen, las técnicas de intervencién empleadas (formas de

expresion) para que el mundo de los sonidos se incorpore a los relatos orales e iconicos; si bien,

ya se mencion6 como se registran estos sonidos (off y on); es importante referenciar las técnicas

mas utilizadas en este campo:

Gréfico 21. Efectos sonoros

TIPO DE | DESCRIPCION TECNICA
EFECTOS
Mezcla “Es la combinacién de dos o mas sonidos diferentes que se | Grabacion,
transmiten  simultdneamente al aire; puede incluir | Edicion
combinaciones de didlogo y musica; dialogo y efectos de
sonido; efectos de sonido y musica, o los tres juntos. “
(Hilliard, 2000, P. 36)
Segue “Es la transicion suave de un sonido al siguiente (...) cuando | Edicion
uno estd terminando y hace fade out mientras el siguiente
hace fade in.” (Cfr. Hilliard, 2000, P. 35)
Crossfade “Es la disolvencia de un sonido en otro(...) se refiere al cruce | Grabacion,
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de sonidos cundo uno hace fede in y el otro fade out” (Cfr. | Edicion
Hilliard, 2000, P. 36)
Corte 0| “Escuando se corta repentinamente un sonido para cambiar | Grabacion,
cambio de inmediato a otro” (Hilliard, 2000, P. 36) Edicién
Fade in, fade | “Por medio de una operacion relativamente sencilla, subir o | Edicion
out, (up) v | bajar el volumen, la musica puede ponerse en segundo plano,
(under) debajo de un didlogo, o bien, entrar y salir durante un
programa’” (Hilliard, 2000, P. 37)
Estos efectos se estructuran de la siguiente manera:
I Fade in: entra el sonido gradualmente
ii. Up: se le sube al sonido
iii. Under: disminuir a plano de fondo
Iv. Fade out: salir lentamente
Filtrado “aumento o disminucion de bajos o agudos con rigor | Edicion
variable, o acentuacion o supresion de partes seleccionadas
del espectro sonoro” (Montoya, 2001, P. 266)
Distorsion “Se obtiene por medio de dispositivos que simulan sonidos, | Edicion
los deforman o producen sintéticamente” (Montoya, 2001, P. | grabacion
266)
Reverberacion | “Reflexiones sucesivas y acercamientos de ondas que | Edicidn
producen ecos”’(Montoya, 2001, P. 266) grabacion
Regulacion de | “Cuando se reproduce una grabacion a velocidad mas rapida | Edicion
la velocidad o lenta que la utilizada para su registro” (Montoya, 2001, P.
266)
Sonidos “Los sonidos reproducidos en marcha atras modificando su | Edicion
invertidos caracteristicas” (Cfr. Montoya, 2001, P. 260)
Reproduccién | “La repeticion insistente de un sonido aumenta la tension | Edicion

sucesiva de un

sonido

emocional del oyente y lo puede llevar hasta la fatiga”

Montoya, 2001, P. 266)
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Fundido “Desvanecimiento progresivo del sonido hasta llegar al | Edicion
silencio” (Montoya, 2001, P. 266)

Sonidos “ para articular sonidos no humanos y generar sonidos | Edicion
articulados musicales y naturales, ruidos y gritos diversos, se emplean

dispositivos especiales como los sintetizadores de efectos”

(Montoya, 2001, P. 266)

Sonidos “Numerosos sonidos cuando son separados de su contexto | Edicion
disociados original pierden su identidad, otros adquieren una nueva
significacion(...) "Montoya, 2001, P. 266)

Fuente: Elaboracién propia

xv)Los actores y los espacios

Si bien los actores y actrices no tiene que ser humanos, pueden ser creadas a partir de un medio

técnico; estos pueden ser iconicos, por tal razon son formas expresivas; de la misma forma

ocurre con los espacios que se emplean en un relato oral-icdnico, pueden ser reales o creados y

se constituyen cémo forma de expresion; cémo icono.

Al ser los actores y actrices formas de expresion se pueden clasificar de la siguiente manera:

Grafico 22. Descripcion de los actores en las narraciones oral-iconicas.

DESCRIPCION DE LOS ACTORES EN LAS NARRACIONES ORAL-ICONICOS

TIPO DESCRIPCION

Actor En los relatos oral-iconicos de ficcion, las personas se definen como

actores y actrices, que son los que encarnan un personaje, en un espacio
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y tiempo narrativo determinado.

Para Pedro Adrian Zuluaga (2009) El actor se puede clasificar en:

“Actor natural: es un actor que es elegido casi siempre porgue puede
desempefiar un rol dentro del filme muy similar al de su historia
personal por fuera deél (...)” (P.6)

“Actor no profesional: es un actor no formado en la academia y sin
experiencia. No posee como tal una técnica actoral, y sigue los
preceptos que le dicta el director. ElI actor no profesional puede
interpretar cualquier tipo de roles, aunque en la mayor parte de los
casos es elegido por su parecido

con el personaje que se quiere retratar en la pelicula (...)” (P.6)

“No actor: se consideran no actores aquellos individuos que aparecen
en los filmes y que no estan sujetos a lineamientos de interpretacion; en

muchos casos aparecen como si mismos(...)”" (P.7)

“Actor virtual (Vactor): son generados o recreados por software de
computador. El desafio de la creacién de actores virtuales, parte en
primera instancia de emular la figura humana, su movimiento y sus
expresiones, de modo que al espectador le quede cada vez mas dificil

distinguir si se trata de un actor real o digital(...)” (P.7)

Actor real

(No ficcion)

Es el que aparece en un relato oral-icnico como es en la realidad; se
puede decir, que es el actor “que no actia”, puesto que esta en un
contexto real; por ejemplo, un periodista, un entrevistado, un deportista

son personajes de no ficcion.

Fuente: Elaboracién propia
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Asi mismo los espacios como formas de expresion se pueden clasificar en:

Gréfico 23. Descripcion de las locaciones en las narraciones oral-iconicas

DESCRIPCION DE LOS ESPACIOS EN LAS NARRACIONES ORAL-ICONICOS

TIPO

DESCRIPCION

Locaciones
naturales

(reales

Es el “mundo humano vital”, es el lugar real en el que vivimos; de
acuerdo a la intencién narrativa, este puede ser intervenido con
elementos de utileria, vestuario y maquillaje de los personajes, por
ejemplo, un relato de la Bogota de los afios cincuenta del siglo pasado,
realizada en el centro historico de la ciudad, puede ser posible
actualmente porque se conserva parte de la arquitectura de esta época,
pero es necesario ambientar la locacidén, empleando elementos como
carros de época, vestuario y personajes figurantes que le aporten al
relato “realismo”, es decir, que realmente transporte al espectador al

espacio narrativo que se desea mostrar.

Estas locaciones pueden ser generales, por ejemplo, un plano en la calle,

o particulares, el apartamento donde vive el personaje principal.

Locaciones

escenograficas

Son las locaciones construidas para el relato, por lo general, son lugares
hechos en estudio de grabacion, en donde es posible intervenir
elementos como luz, color y fondos e incorporar elementos como

utileria, vestuario y maquillaje de los personajes.

Gracias a las tecnologias electronicas digitales, estas locaciones pueden
ser construidas “virtualmente”, es decir, nunca existen en la realidad,

solo pueden ser vistos a través de una pantalla.
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Al igual que en las locaciones naturales, estas pueden ser generales o
particulares

Fuente: Elaboracion propia

3.12 Formas de contenido

Las formas de contenido en los relatos oral-iconicos son en resumen, las formas como se narra 'y
los elementos que hacen parte de estas narraciones, es decir, como se ven evidenciados
(expuestos) en los relatos oral-iconicos elementos como: tiempos, espacios, personajes y tramas;

y como se estructuran para definir el subgénero o género narrativo en que se desarrolla el relato.

En el esquema construido en el presente documento, para describir brevemente los subgéneros
narrativos desarrollados desde la literatura hasta la creacion de relatos oral-iconicos creados a
partir de tecnologias electrdnicas; se evidencia como muchos de los subgéneros narrativos son el
resultado de subgéneros creados en otros medios de comunicacion, pero con formas y sustancias
de expresion propias de ese medio; por ejemplo, el melodrama se convirtié en novela, luego en
radionovela y finalmente en telenovela. Sus formas y sustancias de expresién cambiaron por el
medio en que se crean y se difunden, pero sus formas de contenido siguen siendo las mismas;
esto ha permitido que todas las formas del melodrama sigan estando vigentes y sea posible leer

una novela o ver una telenovela.

Desde luego, es importante mencionar que el cambio no esta en la estructura narrativa (formas de

contenido), sino como estas se organizan para contar el relato; es aqui donde nacen los géneros y
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subgéneros, y es lo que permite diferenciar una crénica de un reportaje, un documental de un

magazine, o una pelicula épica de una tragica.

Ahora bien, ¢Cuales son las sustancias del contenidos que se encuentran en los relatos oral-

iconicos?

Inicialmente es necesario definir el lenguaje que se emplea para construir este tipo de relatos;

para Saul Montoya (2001), las principales formas del lenguaje en las narraciones oral-iconicas se

centran en cuatro: demostrativo, descriptivo, narrativo y poético. Estas se ven evidenciadas en

conceptos (la palabra) y en acciones (imagen).

Gréfico 24. Usos del lenguaje en las narraciones oral-iconicas

USO DEL | DESCRIPCION FUNCION
LENGUAJE
Descriptivo | Presenta en detalle los aspectos méas | Describir en detalle personajes,

sobresalientes de un lugar, objeto o
persona. Cuando la imagen est4
acomparfiada de sonido se genera una
mejor descripcion y el “narrador”
alcanza eficazmente sus propoésitos

narrativos.

estados animicos, lugares,
situaciones 0 momentos, eventos
naturales o cientificos (Cfr.
Montoya, 2001, P. 40)

Demostrativo

Busca explicar, demostrar 0
establecer de una manera evidente y

rigurosa, la verdad de algo. Esta

La demostracién es sinénimo de
prueba, de argumento, y significa

la accion de mostrar para explicar
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demostracion se puede hacer en dos

direcciones:

I. Deductiva: cuando la
verdad se basa en premisas
consideradas verdaderas

ii. Inductivas: Cuando se
establece la prueba como
punto de partida (Cfr.
Montoya, 2001, P.39)

los hechos por medio de
experiencias y la presentacion de
pruebas que buscan dar crédito,
autoridad y fundamento a las
proposiciones  (Cfr.  Montoya,
2001, P. 39)

Narrativo

Busca narrar, contar o relatar un
suceso. Esta estructura se elabora a
partir de las siguientes acciones y

técnicas:

. Organizacién de la
accion en el tiempo y el
espacio

ii. Construccion
dramaética (Tramas)

iii. Seleccién de un modo
narrativo (género y subgénero

iv. Empleo de unidades

narrativos (Formas de

expresion)
V. Manejo de una
continuidad narrativa

(estructura lineal de inicio,
nudo y desenlace)

Vi. “Manejo consiente (Y

Relatar un hecho que sucedié o
que pudiera haber ocurrido; esta
construccién se desarrolla a partir
de dar respuesta a las preguntas:
donde, qué, cdmo, porqué y para
quien sucedié la accion. Estas
preguntas permiten identificar el
lugar, el tiempo, las tramas y los
personajes que hacen parte de la

accion
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generalmente realizado por
escrito) de las
transformaciones a las que se

somete la idea inicial hasta

convertirse en obra
definitiva” (Montoya, 2001,
P.41)
Poético Uso de los recursos oral-iconicos | “Busca  persuadir,  conmover,

para la interpretacion en el plano de | estimular la imaginacién vy
los sentimientos, la fantasia, las | canalizar la creatividad, las artes
realidades y las ideas abstractas, es | poéticas, ademas de las palabra, el
decir, la subjetividad del ser humano; | estilo y la técnica, también pueden
por ejemplo, una paloma blanca | acudir a las imdgenes y al sonido”
volando en un cielo despejado que | (Montoya, 2001, P.41)

busca representar libertad.

Fuente: Elaboracion propia

Es importante aclarar que en un relato oral-iconico es posible utilizar o combinar varios usos del
lenguaje, con el objetivo de generar descripciones demostrativas, narrativas o poéticas, sin que

esto interfiera en el objetivo o intencion principal del narrador.

Si bien en parrafos anteriores se ha buscado describir en detalle que es una narraciéon y los
elementos que la componen, en los relatos oral-icAnicos hay un componente primordial que

complementa a la trama, este es el ritmo.

El ritmo se puede definir como la “velocidad” en que el relato transcurre o es contado, de

acuerdo al ritmo, se puede clasificar un relato como lento o rapido; por lo general, las
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narraciones oral-iconicas enmarcadas en el campo de lo épico manejan un ritmo rapido, y los

relatos enmarcados en el campo de lo melodramatico se desarrollan con un ritmo lento.

El ritmo se clasifica de dos formas:

a) Ritmo interno: “es el ritmo que posee cada plano, bien sea por movimientos
mecénicos u Opticos de camara o por la accién que esté desempefiando el sujeto. No es
lo mismo un plano fijo de un sujeto sentado inexpresivamente, al mismo plano en

movimiento o con el sujeto en acciones dindmicas.” (Zuluaga, 2009, P.32)

b) Ritmo externo: “‘es dado por el corte entre planos. Una accién es percibida por el
espectador como mas rapida a mayor nimero de cortes y menos extensos sean los planos

que la componen.” (Zuluaga, 2009, P.32)

Teniendo claro qué es ritmo y las formas de lenguaje que se utilizan para la “produccion” de
estos relatos, es necesario profundizar un poco mas en los elementos que estdn presentes en
cualquier tipo de narracion sin importar sus formas (de expresion), pero que en los relatos oral-
iconicos tienen unas caracteristicas primordiales, que hacen que las imagenes y sonidos que antes
estaban en la mente del lector o el oyente, ahora estén frente a nuestro ojos y son los que

permiten dar credibilidad al relato que el espectador esta viendo.
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Al inicio de este capitulo se explicd que una narracion tiene cuatro elementos fundamentales:

personajes, espacio, tiempo y trama, que si falta alguno de estos componentes, no es posible

hablar de una narracion.

Como se explicd en parrafos anteriores, en los personajes es en donde la accion narrativa recae,

estos pueden ser redondos o planos y pueden ser vistos 0 comprendidos de la siguiente manera:

Gréfico 25. Descripcion de los personajes en las narraciones oral-iconicas.

DESCRIPCION DE LOS PERSONAJES EN LAS NARRACIONES ORAL-ICONICOS

PERCEPCION
DEL
PERSONAJE

DESCRIPCION

Carécter

Es cuando el espectador ve mas alla de la funcion o rol que realiza el
personaje, ve la complejidad del ser, su esencia; un personaje puede
tener varios roles, pero s6lo un carécter; por ejemplo, comprender al
héroe, no s6lo como la persona que salva el mundo, es entenderlo o
verlo como un personaje que tiene miedo, se enamora, sufre, tiene un

pasado, etc.

En los relatos oral-iconicos tanto el personaje principal como los
personajes secundarios cada vez son mas caracteres (personajes
complejos) que personajes de rol, cada vez la diferencia entre principal y
secundario es menor, por ejemplo en la telenovela, se emplea gran parte

del relato para seguir la historia de los personajes secundarios.

Rol

Es cuando el personaje cumple una funcion especifica; salvar la

damisela en apuros, salvar el mundo, prevenir que la bomba estalle, ser
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el villano, ser la victima; es decir, esta en funcién de realizar una accion;

es un personaje simple, sin pasado, sin emociones.

FUNCION DESCRIPCION

Personaje Son los sujetos centrales (personajes) en donde recae la trama principal
principal de la historia (narracion); es en la transformacion del personaje principal
en donde las tramas tienen sentido y se puede definir el tipo de relato
que se esté viendo; de acuerdo al desenlace en donde estd inmerso este
personaje, se puede estar frente a un relato épico, tragico o cdmico, es en

términos generales, el héroe que plantea Aristdteles en su poética.

En los relatos oral iconicos se pueden encontrar por ejemplo, personajes
principales como el “galan de telenovela” quien salva a la pobre

damisela en apuros de la villana o villano.

Personaje Son los personajes que hacen parte fundamental del relato, puesto que
secundario 0 | acomparian a los personajes principales, pero en ellos no recae la trama
de reparto principal, es decir, el desenlace de estos personajes puede 0 no
transformar el destino del héroe; el final de un personaje secundario no
significa el fin del relato. En torno a los personajes secundarios, pueden
construirse multiples micro tramas que dan riqueza narrativa al relato,
por ejemplo, en la telenovela pueden construirse historias o tramas

paralelas a la de los personajes principales.

Personajes Son los personajes que aparecen en el plano, pero no cumplen ninguna
figurantes o | funcion especifica en el desarrollo de las tramas del relato; por ejemplo,
extras personas gque caminan en la calle mientras que es entrevistado el

personaje principal.

Fuente: Elaboracién propia

El espacio narrativo en los relatos oral- iconicos se puede definir como, la vision que desea

mostrar el narrador del lugar de la accidn, puesto que lo que ve el espectador, no es el espacio
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global, sino una porcién del espacio que se amplia o disminuye de acuerdo a los recursos
técnicos (formas y sustancias de expresion) utilizados (planos, movimientos de cdmara,
emplazamientos, cambios de zoom, angulos de camara, luces, tipos de cdmara, tecnologias de

edicion).

Este espacio como forma de expresion puede ser natural o construido especificamente para el
relato; sin embargo, el espacio como forma de contenido, es el que existe Gnicamente en la
narracion misma, el espacio en donde la accion se realiza, la "locacion” o lugar de la accion; si
bien este puede ser real, por ejemplo, cuando un periodista cubre una noticia sobre un accidente
automovilistico, el espectador "no esta viendo el lugar real”, esta viendo el lugar donde ocurri6 el

accidente, el espacio narrativo al cual lo introduce el periodista con su relato.

El tiempo del relato, es el encargado de controlar el movimiento en la accion; sin tiempo, el
espacio y los personajes permanecerian inmoviles y por ende las tramas no existirian. En las
narraciones orales iconicas el tiempo cumple varias funciones, las cuales pueden ser clasificadas

de la siguiente manera:

Gréfico 26. Descripcion de los tiempos en las narraciones oral-icénicas

DESCRIPCION DE LOS TIEMPOS EN LAS NARRACIONES ORAL-ICONICOS

FUNCION DESCRIPCION

Fragmentacion | Cuando se distorsiona la realidad, o se transforma artificialmente el
de la accion transcurso natural del relato, mediante el desarrollo lento o rapido de la

accion, usos de efectos de camara lenta o rapida o la repeticion

simultanea de una misma accion. (Cfr. Montoya, 2001, P.33)
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Convencion Es la que nos permite situar el relato en un tiempo determinado
cronoldgica (presente, pasado o futuro) en funcion al tiempo de su creacion; a su vez,
permite incorporar recursos narrativos como el flash back (ir al pasado)
y flash forward (ir al futuro) que es en resumen, moverse en diferentes

tiempos en una misma narracion.

Fuente: Elaboracion propia

Las tramas en los relatos oral-iconicos pueden ser comprendidas como una gran red que cruza
diferentes micro relatos de los personajes que estan presentes en un relato. Si bien existe una
gran trama que se centra en los personajes principales, y que estructura la linea narrativa de la
historia (inicio-nudo-desenlace), alrededor de ellos se tejen mdltiples tramas tanto de los
personajes secundarios como de los personajes principales. Estas micro tramas se presentan
linealmente y se intercalan a lo largo del relato; es en la trama donde la narracion vive, se hace
presente y captura al espectador; una mala trama o pocas micro tramas van matando lentamente

al relato.

Tanto las series de television y las telenovelas ven en las tramas y micro tramas de los personajes
secundarios y primarios; una manera de extender el relato indefinidamente o por un tiempo
mayor al que se tenia pensado, desde luego, esto depende del manejo de acciones ascendentes y

descendentes que permiten mantener la atencion e interés del espectador por el relato.
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3.13 “Narracion y argumentacion en las narraciones oral-iconicas”

Antes de dar cierre al presente capitulo, explicando las sustancias del contenido que hacen parte
de los relatos oral-iconicos, es pertinente analizar esa relacion que existe entre la narracion y la

argumentacion en este tipo de relatos.

Si bien, las narraciones oral-iconicas se crean a partir del contexto del mundo humano vital, en
donde predomina los sonidos y las imagenes, estas narraciones tienen varios elementos que
pueden estar enmarcados en el mundo de lo argumentativo (alfabético), especialmente o

fundamentalmente en su creacion.

Es posible afirmar que el espectador no ve en la narracion oral-iconica un texto o contenido
alfabético, puesto que predominan las iméagenes y el sonido por encima de la escritura, pero estos
contenidos en primera instancia son contenidos argumentativos (alfabéticos); en la realizacion
profesional de contenidos oral-iconicos en el campo del cine y la television, se realiza un proceso
creativo que en primera medida es un proceso de escritura, el cual se estructura de la siguiente

manera:

Gréafico 27. Proceso creativo en las narraciones oral-iconicas.

PROCESO DESCRIPCION

Investigacion Documento de investigacion que se desarrolla antes de realizar los
guiones literarios y técnicos; es en resumen, el texto donde se

evidencia el estudio de elementos que haran parte del relato oral-
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iconico; por ejemplo, un documental sobre la vida y obra de Gabriel
Garcia Mérquez, requiere una investigacion previa sobre el personaje,
tanto de su vida profesional, como familiar, lugares donde vivio,

enfermedades, amistades, biografias anteriores sobre el personaje, etc.

Idea central

Son las sintesis o premisas que el relato oral-iconico quiere desarrollar.
Y en donde se ven reflejados de manera general los componentes de la
narracion (personajes principales, lugares, tiempos narrativos y trama

general)

Story board

claquetas

0

Son secuencias descriptivas del desarrollo narrativo del relato. Se
pueden realizar mediante dibujos y textos (Story board) o texto
(clagueta) en donde se realiza una sinopsis (resumen) de la secuencia

en donde queda evidencia el argumento de esa secuencia.

Disefio de

produccion

libro de estilo

0

Es un documento donde se describe el manejo técnico y narrativo que
se le debe dar a la imagen y al sonido, por ejemplo, se definen criterios
como planos medios cuando se realiza una entrevista en un espacio
exterior (calle) y el tipo de microfono que se utiliza (micréfono de

mano)

En el disefio de produccion también se incluyen dos elementos
fundamentales y que se deben tener en cuenta al momento de realizar

un relato oral-iconico:

Cronograma: es en resumen, el que permite calcular cuénto tarda la
realizar el relato desde su escritura (Preproduccion) hasta su edicion

(postproduccidn)

Presupuesto: es el que permite calcular el recurso economico, técnico y

humano que se requiere para realizar el relato.

Guion literario

Es un documento mas detallado y descriptivo, en donde se elaboran los

argumentos planteados en la claqueta o el Story board. El guion
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literario incluye los didlogos completos, en caso de los relatos de
ficcion, y didlogos parciales en los relatos de no ficcion; ademas se
describe los lugares donde se desarrollan las acciones (Cfr. Zuluaga,
2009, P.20)

Guion técnico

“El guion técnico detalla aspectos como la posicion de la camara, los
angulos o movimientos de la misma, asi como indicaciones de
ambientacion, vestuario, maquillaje, iluminacion y sonido, entre otros.
Si bien el guion técnico es un derrotero, la produccion y rodaje de un
filme son hechos vivos que lo pueden modificar mucho o poco,
dependiendo de la forma de trabajo en la que se sienta comodo el
director, responsable final del manejo del guion.” (Cfr. Zuluaga, 2009,
P.20) es en resumen, el documento en donde se ve reflejado el relato

oral-iconico finalmente.

Libro de

produccion

El libro de produccion se puede definir como el documento final
alfabético que recopila toda la informacion del relato, es Unico, puesto
que contiene documentos, formatos y las evidencias de la produccion

del contenido.

Un libro de produccién de una serie de television o un documental

debe tener los siguientes textos:

Investigacion

ii. Story board y escaletas

iii. Disefio de produccion

iv. Guiones técnicos y literarios

V. Formatos de derecho de autor: son los documentos
legales que autorizar al realizador o productor a hacer uso de
los registros grabados o utilizados en la construccion del relato.

Vi. Fotografias detras de camara: es un registro fotografico

que se hace durante la produccion del relato y da evidencia del
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proceso.

Fuente: Elaboracién propia

Si bien, es importante aclarar que no todos los relatos oral-iconicos pasan por todo este proceso
creativo, por ejemplo, una transmision en vivo de un evento deportivo o una noticia en directo, si
se tiene definido un manual de estilo o disefio de produccién con anterioridad para el
cubrimiento de este tipo de eventos, es decir, hay un documento alfabético anterior a la narracion

final.

Asi mismo, el relato tiene inmerso recursos alfabéticos y argumentativos como:

. Cabezotes: infografias o animaciones donde aparece informacion alfabética e

iconica del relato

ii. Banner de créditos: animaciones que nombran el personaje o lugar que esta en la

imagen

iii. Créditos finales: listado de las personas que participaron o hicieron parte de la

produccion (de la narracién)

iv. Subtitulos: texto alfabético que describe lo que esta diciendo el personaje; por lo

general se emplea para traducir de un idioma a otro.
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V. Conceptos argumentativos: relatos orales que estan sustentados en el campo de la
argumentacién mas que en lo narrativo, puesto que tiene como objetivo dar respuesta a

algo més que relatar.

Vi. Infografias: informacion gréfica y alfabética que busca dar datos o estadisticas

determinadas.

Se puede concluir, que un relato oral-iconico tiene inmerso o implicito elementos propios de la

cultura alfabética, sin que esto le quite o suprima elementos propios de la cultura narrativa.

3.14 Sustancias del contenido

Las sustancias del contenido son de manera general, la cultura en si misma y todos los elementos
y conceptos que estan inmersos en ella y que quedan registrados o evidenciados en las
narraciones oral- iconica: las formas de comunicacion, los mitos, las leyendas, la transmisién de
conocimiento, las tradiciones, relaciones sociales, los vestuarios, los rasgos étnicos, la
gastronomia, la arquitectura, la musica, el léxico, el territorio, los grupos sociales, el desarrollos
0 usos tecnoldgicos (productos), los conflictos, la violencia, el analisis de la fauna y la flora que
estan presentes en diversas regiones del mundo; la interpretacién del mundo humano vital; son

elementos y conceptos que permiten realizar un sin numero de relatos de ficcion y no ficcion.

Las sustancias del contenido en los relatos oral-iconicos es lo que ve en primera instancia el

espectador, es lo que realmente le interesa, tanto el investigador social como el televidente; se
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puede decir; que las sustancias del contenido son la “materia prima” con el que se construye el

relato. Es donde se encuentra inmerso el contexto del texto.

ESBOZO METODOLOGICO

4. ANALISIS DE LA ESTRUCTURA COMUNICACIONAL

Teniendo en cuenta que el objetivo de la presente investigacion consiste en analizar la estructura
comunicativa de algunos textos producidos para la television publica en Colombia desde 1980
hasta el 2012, para identificar rupturas y continuidades poniendo especial énfasis en los aspectos
estéticos; es pertinente definir como modelo metodoldgico de investigacion el analisis
comunicacional- estructural con un enfoque multiple compuesto fundamentalmente por el uso de
recursos empiricos propios del analisis comunicativo, combinados con herramientas propias de
los enfoques de investigacion hermenéuticos, los cuales propenden por la bldsgueda de sentidos,
significados e interpretaciones de experiencias salidas del contexto real y recreadas en medios
audiovisuales, en gran medida, porque este enfoque cualitativo y cuantitativo permite realizar un

estudio centrado en las producciones o textos audiovisuales.

Los mensajes y la estructura narrativa de algunos contenidos oral-iconicos producidos para la
television publica en Colombia entre 1980 al 2012, se han caracterizado por estar desarrollados
dentro del subgénero narrativo de no ficcidn, especificamente el documental, en donde es posible
identificar y analizar procesos de produccion de mensajes comunicativos estructurados en cuatro

ejes fundamentales: la técnica o tecnologia de produccién (sustancia de expresion), los recursos
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orales, icénicos y sonoros (forma de expresion), las maneras de representar 0 mimetizar el

mundo (formas de contenido) y el entramado cultura del ser humano (Sustancia de contenido).

El presente trabajo no puede enmarcarse dentro de una investigacion social, puesto que no se
realizara ninguna intervencién o trabajo de campo con un grupo poblacional especifico, es decir,
no es un trabajo con los emisores (productores o realizadores audiovisuales) ni tampoco un
trabajo de receptores (audiencia o televidentes), es un trabajo de andlisis de texto (mensaje); se
adaptan herramientas de la metodologia de “investigacion documental” que se define
ampliamente por Maria Eumelia Galeano en su texto: “Estrategias de investigacion social
cualitativa” de donde se toman algunos elementos que son claves para el desarrollo de esta

investigacion.

“La investigacion documental no requiere que el investigador participe del mundo que estudia.
Por el contrario, su trabajo lo realiza “desde afuera”. El mundo no reacciona ante su presencia
mostrandose ante €l de una forma particular, ni el investigador afecta las acciones e

interacciones del grupo o situacion que analiza” (Galeano, 2004, p.113)

En este sentido, el andlisis documental (contenidos) aporta elementos claves al analisis
comunicacional de la presente investigacion, ya que permite examinar documentos
audiovisuales, en este caso, estudiar las piezas documentales realizadas entre 1980 al 2012, en
donde esta metodologia de investigacion actia como “estrategia no reactiva, que poco tiene que

preocuparse por controlar “los efectos del investigador” (Galeano, 2004, p.113)
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Es importante comprender que las técnicas de investigacion documental que se toman en esta

“

investigacion comunicacional “... no sélo es una técnica de recoleccion y validacion de
informacion, sino que constituye una de sus estrategias, la cual cuenta con particularidades
propias en el disefio del proyecto, la obtencion de la informacion, el analisis y la interpretacion;

y como estrategia cualitativa, también combina diversas fuentes (primarias y secundarias)”

(Cfr. Galeano, 2004, p.114)

De acuerdo con lo expuesto en el parrafo anterior, es pertinente aclarar que el disefio del
proyecto no estd dirigido a analizar las manifestaciones o representaciones culturales que se
puedan ver reflejadas en un contenido oral-icénico, es decir, no es un estudio socioldgico que
busque identificar las caracteristicas socio-culturales de un grupo poblacional determinado, sino
una investigacion en donde se quiere analizar las estructuras y técnicas de creacion del contenido
oral-icénico, buscando generar resultados y conclusiones tanto cuantitativas como cualitativas,
que sélo pueden realizarse a partir de un andlisis empirico-analitico de dichos contenidos; en
donde las “fuentes primarias” son 10s textos audiovisuales; desde luego, es importante aclarar

que en el campo de la investigacion, las fuentes primarias siempre son los sujetos.

Es importante mencionar que sin ser esta una investigacion social se toman criterios como
territorio, poblacion y representacion de nacién para seleccionar la muestra representativa

audiovisual a la que se le realiza el analisis comunicativo-estructural.

4.1 Enfoque de la investigacion
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La investigacion documental es una técnica o enfoque privilegiada propia de los modelos de
investigacion cualitativos, porque permite ubicar, inventariar, seleccionar y consultar las fuentes
y los documentos que se van a utilizar como materia prima de una indagacion (Cfr. Galeano,

2004, p.120).

Esto permite realizar una “historia clinica” que ayuda a identificar elementos como: inventario,
descripcion bibliografica completa, datos de ubicacion y produccion del material y criterios que
permiten generar un sistema de muestreo que deje seleccionar el material a analizar tanto en
cantidad e importancia; con el objetivo final de generar: “... un informe analitico donde se
incluya la relacion completa de los documentos encontrados; las fuentes y unidades de
documentacion consultadas; las decisiones sobre la necesidad del muestreo, y una valoracion de
los criterios que iluminaron dicha seleccion, y de los materiales seleccionados con base en los
propositos de la seleccion. Es pertinente ir revisando el objeto de investigacion para ampliarlo
en su periodo historico e incluir dimensiones no previstas, o por el contrario, delimitarlo

tematica e historicamente” (Cfr. Galeano, 2004, p.120)

Entre las caracteristicas fundamentales para definir la investigacion documental como
herramienta y complemento metodoldgico al anélisis comunicacional de la presente tesis, estan
las observaciones que Galeano hace al respeto y en las cuales, queda fundamentada porque esta
técnica de investigacion (Analisis documental) es la iddnea para analizar documentos
audiovisuales de “no ficcion” producidas desde la television publica en Colombia entre 1980

hasta el 2012.
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Entre las principales caracteristicas se identifica:

1) “Es la técnica mas elaborada y de mayor prestigio cientifico para la observacion y el
andlisis documental, que permite descubrir la estructura interna de la comunicacion
(composicidn, organizacion, dindmica) y el contexto en el cual se produce la informacion.
Con ella es posible investigar la naturaleza del discurso, y analizar los materiales
documentales desde perspectivas cuantitativas y cualitativas” (Galeano, 2004, p.123). Aqui
es pertinente realizar un paréntesis, aclarando que la presente investigacion no toma el
contexto en que se produce el documento, pero si profundiza en las estructuras comunicativas

para su analisis.

i) “El andlisis de contenido tiene su mayor fortaleza en la construccion de categorias y en

la contextualizacion de la informacion” (Galeano, 2004, p.124)

iii) “Para Berelson (1952:18), es una técnica de investigacion para la descripcion objetiva,
sistemética y cualitativa del contenido manifiesto de las comunicaciones, con el fin de
interpretarlas”. (Citado por Galeano, 2004, p.125). Sin embargo y complementando a la
autora, no es suficiente con el analisis del contenido manifiesto, es importante analizar las
estructuras narrativas y estéticas de todo contenido comunicativo, es decir, interpretar las

formas de relatar y las formas de mostrar, para este caso, un texto oral-iconico.

IV) “Para Kerlinger (1981:369), por su parte, lo define como un método para estudiar y

analizar las comunicaciones de una manera sistematica, objetiva y cuantitativa que permite
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mediar las variables y estimar la significacion o frecuencia relativa de fenémenos de la
comunicacion, como propaganda, tendencias, estilos” (Citado por Galeano, 2004, p.125). es
decir, identificar variables de produccion, géneros y formatos en la creacion de texto oral-

iconicos a través del tiempo.

Al ser la presente tesis una investigacion en el campo comunicativo y de acuerdo a lo descrito
anteriormente, esta metodologia permite realizar un analisis de los documentos audiovisuales
desde los criterios de seleccion y andlisis de contenidos audiovisuales mencionados en el
presente documento, ya que permite identificar las técnicas en que un contenido fue creado
(sustancia de expresion), los elementos orales, iconicos y alfabéticos de creacion (formas de
expresion), las estructuras narrativas y/o argumentativas del relato (formas de contenido) y los

elementos socio-culturales que se manifiestan (sustancia de contenido).

Dando continuidad a lo mencionado anteriormente, al ser esta una investigacién en donde sus
fuentes primarias son documentos oral-iconicos, porque no hay sujetos (emisores o receptores)
con quienes interlocutar, preguntar o analizar, son estos documentos la principal fuente de
consulta y de analisis; siguiendo a Galeano, ofrece aportes claves en cuanto a la interpretacion de
documentos visuales, en gran medida porque los investigadores ven en estos registros “potencial

de lectura de realidades, contextos sociales e historicos o situaciones especificas” (Cfr.

Galeano, 2004, p.134).

Adicionalmente y dirigiéndonos al plano de lo comunicativo del texto, diferente a otros tipo de

analisis que se pueden dar desde el campo institucional, economico, ideoldgico o técnico, estas
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fuentes permiten realizar andlisis de forma (expresién y contenido) y estructura (sustancias), ya
que permite ver la relacion directa que existe entre las formas de narrar y la estructura narrativa
de estas formas. Es en conclusion, identificar las relaciones que existen entre las partes y el todo

del universo narrativo.

Fuera del plano social en donde “Un documento puede ser analizado desde la perspectiva
socioldgica, reconociendo, por ejemplo, el significado de un hecho social y situarlo dentro del
contexto —social- en el que ocurrio (...)” (Galeano, 2004, p.137), para la presente investigacion
centrada en la perspectiva de la comunicacion, el analisis de documentos oral-iconicos,
especificamente, el andlisis de producciones ‘“audiovisuales” de la television publica en
Colombia entre 1980 al 2012, permite categorizar, identificar las formas como se narra
audiovisualmente desde la television publica, es decir, identificar personajes, tramas, tiempos,
espacios, técnicas de narracion, sean dramaticas o periodisticas, y sobre todo, entender la
produccion oral iconica como una forma de comunicar, la cual incorpora elementos orales,
iconicos y alfabéticos en la creacion del contenidos; un documento ‘“‘audiovisual” con una
narrativa bien estructurada, se convierte en un mensaje que tendré sentido para un emisor, quien

tal vez, vera en el mensaje enviado por el medio, un espejo de su propia realidad.

En conclusion, analizar este tipo de documentos desde el campo de la comunicacion, permite
identificar los elementos narrativos, tecnologicos, expresivos y de contenido de los que se
compone este tipo de textos, siendo el analisis comunicacional, no solo una forma empirica-
analitica de cualificar y cuantificar los contenidos oral-iconicos, sino también, una estrategia de

formacion en creacion de textos con formas de expresion orales e iconicas, puesto que conocer
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las estructuras y las formas de este tipo de narrativas, permitird a los lectores de la presente
investigacion, tener elementos claves para la escritura y produccion de este tipo de contenidos

comunicativos enmarcados en el campo de lo narrativo.

Es pertinente aclarar, que esta investigacion toma criterios propios de la investigacion social,
Unicamente para complementar la seleccion de la muestra del contenido oral-iconico a la cual se
le hara el anélisis comunicacional, y para analizar de manera generar que componentes socio-

culturales aparecen o se hacen evidentes en los textos seleccionados.

Entre las principales caracteristica de la investigacion documental se pudo identificar que:

i) En los estudios documentales un porcentaje significativo de la informacion ya esta escrita

0 ya se ha producido.

ii) Sus técnicas de busqueda mas usadas son: Revision documental y de archivos

Profundizando en las caracteristicas de la investigacién comunicacional se puede concluir que

busca:

i) Analizar la forma (parte) y la estructura (todo) de los mensajes o contenidos que tiene
como objetivo representar, explicar, argumentar, mimetizar el mundo humano vital. Cuando
se hace referencia a la forma, se busca analizar las maneras de narrar, por ejemplo, si se

realiza un texto de manera documental (formato de no ficcion) o un texto de ficcion como
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una telenovela. Cuando se analiza la estructura, se busca definir los elementos narrativos de

los mensajes o contenidos.

ii) Analizar las técnicas de produccion con las cuales se realiza un mensaje o contenido sea

oral, escrito o iconico.

iii) Analizar las expresiones orales, iconicas y/o alfabéticas con que se produce un mensaje o

producto que contiene en si una carga comunicativa y narrativa.

En el marco de esta investigacion, las “fuentes primarias” son documentos audiovisuales

(documentales), los cuales pueden agruparse por su intencionalidad y naturaleza.

Esta clasificacion se inicia por identificar el tipo de produccion e intencién; como lo indica
Galeano: “Se clasifican en documentos escritos o construidos con el objeto de registrar hechos o
acontecimientos sociales o de apoyar procesos investigativos (intencionalidad explicita); o
documentos que si bien no fueron hechos con estos propdsitos pueden ser usados por estudiosos
e investigadores para analizar aspectos de la vida social (intencionalidad implicita)” (Cfr. 2004,

p.114).

De acuerdo a lo anterior, los documentos de analisis en esta investigacion tienen esa doble
intencionalidad; inicialmente desde su produccién (intencionalidad explicita) y posteriormente

desde esta investigacion (intencionalidad implicita).
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En cuanto a su naturaleza, los documentos se clasifican en escritos, sonoros, visuales o
audiovisuales, (Cfr. Galeano, 2004, p.114), sea de origen publica o privada. Es decir, en esta
investigacion, la fuente primaria son documentos audiovisuales (oral-iconicos) de naturaleza

publica.

En conclusién, los documentos oral-iconicos objeto de esta investigacion serdn leidos o
analizados en clave de su estructura comunicativa, es decir, relacion entre la forma expresiva y
forma de contenido que son las que permiten que la sustancia expresiva transmita una sustancia
de contenido, es decir, cdmo son producidos materialmente (técnica) y qué contenido transmiten

los textos.

“Todos estos textos pueden ser ‘“entrevistados” mediante las preguntas que guian la
investigacion, y se los puede “observar” con la misma intensidad con que se observa un evento
0 un hecho social. En este sentido, la lectura de documentos es una mezcla de entrevista y

observacion." (Citado por Galeano, 2004, p.114)

Para la presente investigacion los criterios a analizar en cada documento oral-iconico de no
ficcion, estan dirigidos a generar y responder preguntas orientadas, que ayuden a identificar
elementos que pueden ser categorizados en una estructura narrativa y a definir cuéles son los
mensajes y elementos comunicativos de los mismos, es decir, generar instrumentos como
matrices de analisis cuantitativos y cualitativos que permiten “entrevistar al documento” en el

momento que se realiza su observacion.
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Esta actividad de investigacion como lo indica Galeano “... hace de sus fuentes (de informacion
numérica y no numerica) su materia prima basica, la revision de archivos y el anélisis de
contenido se convierten en técnicas fundamentales de su trabajo, mas no exclusivas; pueden
combinarse con la entrevista, el cuestionario, la observacion, entre otras (2004, p.115). Estas
otras, y en especial para el objetivo de nuestro trabajo, técnicas de analisis comunicacional,
basadas en procesos empirico analiticos que permitan identificar elementos (cualitativos y
cuantitativos) de las estructuras narrativas de los documentos analizados, por ejemplo, matriz de
andlisis de estructuras narrativas en donde es posible identificar elementos como: tiempos,

espacios, personajes, tramas, tipo de relato de un contenido documental visual e icénico.

4.2 Instrumentos de investigacion

Los instrumentos de analisis de la presente investigacion buscan generar herramientas en la que
se pueda registrar y sistematizar la informacion referente a los siguientes criterios: secuencia
lineal (planos y tiempos), sustancia de expresion, forma de expresion, forma de contenido y
sustancia de contenido; para tal objetivo se propone la construccién de una matriz descriptiva
documental (anexo 1) y la matriz analitica documental (anexo02); esta ltima (Anexo 2) puede ser
empleada paralelamente de acuerdo al numero de documentos que se desea analizar. A

continuacion se exponen las matrices:
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Grafico 28. Formato matriz descriptiva documental

MATRIZ DESCRIPTIVA DOCUMENTAL

Titulo de documento:

Episodi | No. de | Tiempo | Sustancia de | Formas de | Formas de | Sustancia de
0 Plano Expresion Expresion Contenido Contenido
Tecnologias de | Recursos Contenidos en | Contenidos que tienen
grabacion y de edicion | expresivos orales e | formato narrativo- | como ejes tematicos los
i. Formato de | iconica genero de no ficcion | grupos  étnicos  en
produccion I Registros documental: Colombia:
ii. Linea de | sonoros i.  Estructura i. Caracteristicas
edicion ii. Registros narrativa sociocultural
orales ii.  Tramas
iii.  Registros iii.  Personajes
visuales iv.  Espacios
(Icbnicos) v.  Tiempos

iv.  Registros
alfabéticos

vi.  Planteamiento
vii.  Subgénero del

relato

Fuente: Elaboracion propia
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Gréafico 29. Formato matriz analitica documental

MATRIZ ANALITICA DOCUMENTAL

Titulo de documento:

Informacion técnica

Item analisis cuantitativo (nimero)

Sintagma/secuencia

Sintagma/No. de Plano

Tiempo

Plano*minuto*secuencia

Sustancia de expresion (Técnologia)

Item analisis cuantitativo (nimero)

Edicion

Captura

Formas de expresion

Item analisis cuantitativo (namero*plano)
On
primer plano

Segundo plano
Off

primer plano

Segundo plano

Silencios

Efectos

Mezcla

Sonidos

Musica
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Parlamento

Planos

Plano detalle

primer plano

plano medio

Plano general

Plano americano

Posicion de cAmara(angulos)

Frontal

Picado

Contrapicado

inclinacion lateral

Plano cenital

Camara objetiva

Céamara subjetiva

Movimientos de camara

Panoramica(paneo)

Tiltup

Tilt down

de balanceo(Plano secuencia)

Traveling

Hacia adelante

hacia atras

Lateral

Circulares

Verticales
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Movimientos de lente(6pticos)

zoom in

zoom out

Cambio de foco

Efectos(Montaje)

Sobreimposicién

Pantalla dividida

aparicion y desaparicion subita

Alteracion de Colores

Control de movimientos

Animacion

Graficacién

Cromakey

Infografia

lluminacion

Natural(Luz dia)

Atificial

Transiciones

Corte directo

Corte encadenado

Barrido

Fundido o disolvencia directo

Fundido 0 disolvencia
encadenado

Desenfoque directo

Desenfoque encadenado

Formas de contenido
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Item

Ritmo

analisis cuantitativo (nimero*plano)

Lenguaje

Descriptivo

Demostrativo

Narrativo

Poético

Personajes (no. personajes)

Principales(no. de personajes)

Personajes principales en No.

planos

Figurantes (no. de personajes)

Personajes figurantes en No.
planos

Género del relato

Espacio(No de espacios)

General(No de espacios)

General

particular(No de espacios)

particular(individual)

Continuidad

Inicio

Enganche

Nudo(no. micro tramas)

Microtrama 1

Microtrama 2

Microtrama 3
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Microtrama 4

Descenlace

Planteamiento

Caracterizacion (personaje,

lugar, tiempo)

Accion ascendente

Accién descendente

Tiempo

Pasado

Presente

Futuro

Acciones

Conceptos

Sustancias del contenido

ltem

Ejes tematicos (no. de temas)

Territorio

analisis cuantitativo (nimero*plano)

Personajes

Tradiciones

Fuente: Elaboracion propia

232



4.3 Estructura de la investigacion

Al ser este un trabajo de andlisis comunicacional donde se busca realizar nexos entre las
categorias expuestas en el marco conceptual de la presente investigacion y la informacién
expuesta en las fuentes documentales (oral-iconicas), es pertinente tener claro que no se
desarrollara un trabajo etnogréafico, puesto que no hay relacién o interaccion con una poblacion,
grupo social o personas determinadas, ni tampoco es una investigacion exclusivamente
cualitativa, aunque la técnica de investigacion se fundamente en la adaptacion del analisis

documental.

En conclusidn, la presente investigacion busca analizar, desde el campo de la comunicacion,
factores cualitativos y cuantitativos de un contenido oral-iconico, empleando la siguiente
estructura investigativa que ira ligada a las técnicas de recoleccion y validacion de la

informacion expuesta a continuacion:
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Gréfico 30. Estructura de la investigacion

Tipo de

investigacion

Objetivo

Técnicas o herramientas de la

investigacion

Resultados esperados

Andlisis
comunicacional

- Estructural

Analizar la estructura
narrativa y comunicativa de
algunos contenidos oral-
iconicos producidos para la
television

publica en

Colombia entre 1980- al 2012

i. Recoleccion de
informacién bibliogréfica
sobre producciones de

television publica en Colombia
entre (1980 al 2012) con el
del de
Cultura (Antiguo Colcultura)

apoyo Ministerio

ii. Seleccién de contenidos
audiovisuales que tengan como
eje narrativo los grupos étnicos
en Colombia

ii. Anélisis de los textos
teniendo en cuenta sus formas
y sustancias de expresion y sus

del

formas y sustancias

contenido.

i) Identificar y definir
los elementos y
estructuras (sustancias y
formas de expresion y
contenido) que se

encuentran presentes en

las  narraciones  oral-
iconicas.
ii) Identificar los

elementos y estructuras
(sustancias y formas de
expresion 'y contenido)
presentes en algunas
narraciones oral-iconicos
producidas para la

television  pablica en
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Colombia entre 1980 al
2012

iii) Identificar ~ posibles
transformaciones en los
elementos y estructuras
(sustancias y formas de
expresion 'y contenido)
presentes en algunas
narraciones oral-iconicos
producidas para la
television  puablica en
Colombia entre 1980 al
2012

Fuente: Elaboracién propia
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Gréfico 31. Técnicas de recoleccién y validacion de la informacion

Fases Soporte de recoleccion Sistematizacion de informacion
1. buasqueda de | Registros bibliograficos y bases de | Base de datos cuantitativa de registro de producciones audiovisuales
informacién datos digitales e impresos del

Ministerio de Cultura de Colombia.

2. Acceso a
muestra de
material

audiovisual

Copias en formato DVD de

capitulos de series seleccionadas

temas étnicos.

3

Instrumenté 1: Tabla de informacion de los 3 documentales
seleccionados teniendo en cuenta los siguientes items: serie, titulo,

productor, afio y sinopsis (temas).

3. Andlisis muestra

audiovisual

Base de datos Digital e impreso

Instrumento 2 y 3: Matrices descriptivas y de analisis
comunicacional cuantitativo y cualitativo con los siguientes items:

sustancia y forma de expresion, sustancia y forma de contenido

4. Conclusiones y

hallazgos

Documento cualitativo  digital

impreso

e

Documento escrito y digital empirico analitico de conclusiones y

hallazgos de investigacién

Fuente: Elaboracién propia
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4.3.1 fuentes de investigacion

Las fuentes en las que se realiza la presente investigacion son las producciones audiovisuales
apoyadas o producidas por el Ministerio de Cultura de Colombia, Audiovisuales o Focine entre
1980 al 2012, material que se encuentra en custodia de la Fundacion Patrimonio Filmico
Colombiano y sistematizado en bases de datos de la Direccion de Comunicaciones del Ministerio

de Cultura.

De acuerdo a lo expuesto en el parrafo anterior, las fuentes de investigacion seleccionadas para la
presente investigacion son las siguientes series documentales producidas por entidades que hacen
0 hacian parte de la produccion de relatos oral-iconicos desde el sector publico u oficial; estas

series son:

Grafico 32. Series documentales (oral-iconicas) seleccionadas como corpus de investigacion

Serie Afo de | Productor Capitulos | Temas
produccion
Yurupari 1983-1987 Audiovisuales- | 83 capitulos | Danza, tradiciones,
Focine mineria , nifiez,

cosmogonia, costumbres,
conflicto musica,
festivales, carnavales,
arte, religiosidad, juegos,
pesca, grupos étnicos y
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territorio

Dialogos de | 2001-2003 Ministerio de | 35 capitulos | Gastronomia, diversidad,
Nacion Cultura conflicto, arte, musica,
violencia, grupos étnicos,
danza, tradiciones,
costumbres, convivencia,

trabajo, medio ambiente

Expreso 2009-2012 Ministerio de | 42 capitulos | Fiestas, tradiciones,

Colombia Cultura- carnavales, grupos
Universidad étnicos, diversidad,
de Antioquia patrimonio

Fuente: Elaboracion propia

4.3.2 Corpus de investigacion

El marco tedrico de la presente investigacion esta dirigida a realizar un analisis teniendo como
eje fundamental la cultura narrativa. La profundizacion de esta categoria se realizo a partir de los
estudios, investigaciones y publicaciones realizadas o retomadas por autores como: Aristételes,
Walter Benjamin, Paul Ricoeur y Van Dijk, Walter Ong, Néstor Garcia Canclini, Jesis Martin-
Barbero y Ancizar Narvaez y en el campo de la narracion oral-iconica, autores como Robert

Hilliard y Saul Montoya.

Adicionalmente, el corpus de la investigacion se realiza a partir de las fuentes efectivas de
analisis, para este caso, seran la muestra de tres producciones oral-iconicas con las siguientes
caracteristicas:
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i) Producciones audiovisuales para television realizadas o apoyadas por el Ministerio de

Cultura de Colombia, audiovisuales o Focine entre 1980 al 2012.

ii) Producciones audiovisuales para televisién que tienen como eje central los grupos étnicos

en Colombia.

iii) Seleccion de un capitulo por cada serie identificada que tiene como tema central los

grupos étnicos en Colombia.

iv) Seleccion de un capitulo por cada década que hace parte del tiempo de andlisis

contemplado en la presente investigacion.

En ese orden de ideas, las fuentes efectivas de analisis seleccionadas son las siguientes

producciones oral-iconicas:

Graéfico 33. Muestras oral-iconicas seleccionadas como fuentes efectivas de analisis

Serie Capitulo | Afio de | productor | Temas
produccién
Yurupa | EI Pais | 1985 Audiovisual | EI documental narra las costumbres,
ri de los es-Focine tradiciones y organizacion social de la
Wayuu comunidad  Wayulu-Yanama,  sus

formas de vida y sistemas de gobierno.
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Diélogos | Sediento | 2001 Ministerio | El documental muestra el esfuerzo de
de s de Sal de Cultura |la comunidad indigena Wayuu
Nacion colombiana para sobrevivir en su
espacio ancestral, no solamente
defendiendo la explotacion de la sal
como fuente de trabajo, sino un estilo
de vida y una cultura.
Expreso | Sistema | 2012 Ministerio | EI documental aborda los principios
Colombi | Normati de Cultura- | fundamentales del sistema normativo
a VO Universidad | wayuu, que es el conjunto de
Wayuu de principios, procedimientos y ritos que
aplicado Antioquia regulan o guian la conducta social y
por el espiritual de los miembros de la
Putchipl comunidad Wayuu. Su aplicacién
“Qi. social se hace efectiva a través de la
institucién moral, social y cultural del
pltchipii’iii, quien también se conoce
con el nombre de “palabrero”.

Fuente: Elaboracion propia

5. ANALISIS Y DESCRIPCION DE LOS RESULTADOS

El presente analisis y descripcion de resultados se realiz6 a partir del analisis comunicacional de
los criterios mencionados anteriormente y que fueron sistematizados en la matriz descriptiva
documentales étnicos (anexo 3), adjunta a la presente investigacion; esta sistematizacion, por
secuencia y plano, de los contenidos oral-iconicos seleccionados como fuentes efectivas de

analisis, permitié examinar en detalle cual es la estructura narrativa(formas de contenido) de
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cada documento, identificar como y con qué elementos fueron realizados (sustancias y formas de
expresion) y que grupos, elementos, procesos y manifestaciones culturales se hacen evidentes en

los relatos (sustancias del contenidos).

A partir de la informacidn sistematizada en la matriz descriptiva documental étnicos (anexo 3),
se presenta a continuacion la matriz analitica documental series étnicas (anexo 4) que tiene
como objetivo, sistematizar de forma cuantitativa (teniendo como unidad de medida el plano), la
informacion de la matriz descriptiva, para posteriormente realizar el andlisis cualitativo de la

informacion cuantitativa.
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Graéfico 34. Matriz analitica documental series étnicas (anexo 4)

Matriz analitica documental series étnicas

Titulo de documento: Documental el

pais de los Wayuu Parte 1-Serie

Yurupari (1985)

Titulo de documento: Sedientos de sal -
Serie Dialogos de Nacién (2001)

Titulo de documento: Sistema Normativo

Wayuu Parte 1-Serie Expreso Colombia

(2012)

Informacion técnica

Informacion técnica

Informacion técnica

Item analisis Item analisis Item
cuantitativo cuantitativo andlisis cuantitativo
(nimero) (nUmero) (nimero)
Sintagma/secuen Sintagma/secuencia Sintagma/secuenc
cia 10 17 ia 28
Sintagma/No. de Sintagma/No. de Sintagma/No. de
Plano 100 Plano 156 Plano 356
Tiempo 27 minutos 44| Tiempo 19 minutos 22| Tiempo 26 minutos 31
segundos segundos segundos
Plano*minuto*s (2.7 minutos por|Plano*minuto*secue |1.13 minutos por | Plano*minuto*sec | 56.82 segundos por
ecuencia secuencia ncia secuencia uencia secuencia
3.60 planos por 8.05 Planos por
minuto minuto 1342 planos  por
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minuto

Sustancia de expresion (Técnologia)

Sustancia de expresion (Técnologia)

Sustancia de expresion (Técnologia)

Item analisis Item analisis Item
cuantitativo cuantitativo andlisis cuantitativo
(ndmero) (ndmero) (ndimero)

Edicién Montaje lineal | Edicion Edicién lineal | Edicion Edicion  no lineal
analoga analogo digital

Captura Filmacion en | Captura Captura
formato 16mm
(Analoga) Grabacion en
(registro  sonoro formato  Betacam grabacion en formato
con micréfono SP (Anéloga) XDCAMHD (digital)
boom) (registro sonoro con (registro sonoro con
sonido micréfono) micréfono)
monofonico Sonido Estereo Sonido Estereo
Video color Video: Color Video: Color
Aspecto 4:3 Aspecto: 4:3 Aspecto: 16:9

Tamafio: 720X480

Tamafio: 720x480

Tamafio: 1920x1080
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Formas de expresion

Formas de expresion

Formas de expresion

Item analisis Item analisis Item

cuantitativo cuantitativo analisis cuantitativo

(numero*plano) (numero*plano) (nGmero*plano)
On 78 On 113 On 162
primer plano 32 primer plano 17 primer plano 96
Segundo plano 61 Segundo plano 110 Segundo plano 66
Off 68 Off 140 Off 318
primer plano 68 primer plano 132 primer plano 251
Segundo plano 16 Segundo plano 49 Segundo plano 60
Silencios 3 Silencios 2 Silencios 3
Efectos 46 Efectos 156 Efectos 186
Mezcla 46 Mezcla 156 Mezcla 186
Sonidos 0 Sonidos 0 Sonidos 0
Mdsica 11 Musica 139 Mdsica 142
Parlamento 52 Parlamento 137 Parlamento 268

Planos 100 Planos 156 Planos 356
Plano detalle 1 Plano detalle 6 Plano detalle 68
primer plano 53 primer plano 39 primer plano 164
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plano medio 13 plano medio 31 plano medio 20
Plano general 33 Plano general 76 Plano general 107
Plano americano 2 Plano americano 6 Plano americano 5
Posicién de Posicion de camara(angulos) Posicion de
camara(angulos) 100 156 camara(angulos) 356
Frontal Frontal Frontal

84 130 288
Picado 7 Picado 18 Picado 69
Contrapicado 6 Contrapicado 1 Contrapicado 69
inclinacion lateral inclinacion lateral inclinacion lateral
(diagonal) 6 8 0
Plano cenital Plano cenital Plano cenital

0 0 0
Céamara objetiva Céamara objetiva Céamara objetiva

100 156 356
Camara subjetiva Camara subjetiva Camara subjetiva

0 0 0
Movimientos de camara 23 Movimientos de camara 51 Movimientos de camara 82
Panoramica(paneo) 8 Panoramica(paneo) 29 Panoramica(paneo) 34
Tilt up 3 Tiltup 7 Tilt up 14
Tilt down 5 Tilt down 3 Tilt down 12
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de balanceo(Plano de balanceo(Plano secuencia) de balanceo(Plano
secuencia) 7 12 secuencia) 13
Traveling Traveling Traveling

4 12 8
Hacia adelante 4 Hacia adelante 10 Hacia adelante 5
hacia atréas 0 hacia atras 0 hacia atréas 3
Lateral 0 Lateral 2 Lateral 1
Circulares 0 Circulares 0 Circulares
Verticales 0 Verticales 0 Verticales 0
Movimientos de Movimientos de lente(6pticos) Movimientos de
lente(6pticos) 3 14 lente(6pticos) 11
zoom in zoom in zoom in

2 6 3
zoom out 1 zoom out 8 zoom out 0
Cambio de foco 0 Cambio de foco 0 Cambio de foco 8
Efectos(Montaje) 10 Efectos(Montaje) 21 Efectos(Montaje) 103
Sobreimposicion 0 Sobreimposicion 1 Sobreimposicion 9
Pantalla dividida 0 Pantalla dividida 2 Pantalla dividida 0
aparicion y desaparicion aparicion 'y  desaparicion aparicion 'y desaparicion
subita 0 subita 0 subita 0
Alteracion de Colores 0 Alteracion de Colores 1 Alteracion de Colores 0
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Control de movimientos 1 Control de movimientos 9 Control de movimientos 0
Animacion 0 Animacion 1 Animacion 6
Graficacion 9 Graficacion 8 Graficacion 97
Cromakey 0 Cromakey 0 Cromakey 0
Infografia 0 Infografia 0 Infografia 0
lHluminacion 94 lluminacion 143 lluminacion 348
Natural(Luz dia) 93 Natural(Luz dia) 143 Natural(Luz dia) 334
Atificial 1 Atificial 0 Atificial 8
Transiciones 100 Transiciones 156 Transiciones 356
Corte directo 50 Corte directo 60 Corte directo 78
Corte encadenado 41 Corte encadenado 25 Corte encadenado 269
Barrido 0 Barrido 0 Barrido 0
Fundido o disolvencia Fundido o disolvencia directo Fundido o disolvencia
directo 6 50 directo 9
Fundido o disolvencia Fundido o  disolvencia Fundido o  disolvencia
encadenado 3 encadenado 21 encadenado 0
Desenfoque directo 0 Desenfoque directo 0 Desenfoque directo 0
Desenfoque encadenado 0 Desenfoque encadenado 0 Desenfoque encadenado 0

Formas de contenido

Formas de contenido

Formas de contenido
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Item

analisis

cuantitativo

(numero*plano)

Item

analisis
cuantitativo

(nimero*plano)

Item

analisis cuantitativo

(nimero*plano)

Ritmo Lento Ritmo Rapido Ritmo Rapido
Lenguaje 100 Lenguaje 156 Lenguaje 356
Descriptivo 26 Descriptivo 27 Descriptivo 64
Demostrativo 16 Demostrativo 47 Demostrativo 147
Narrativo 56 Narrativo 56 Narrativo 117
Poético 2 Poético 26 Poético 28
Personajes  (no. Personajes (no. Personajes  (no.
personajes) 54 personajes) 161 personajes) 159
Principales(no. de Principales(no. de Principales(no. de
personajes) 4 personajes) 4 personajes) 10
Personajes Personajes principales Personajes
principales en No. en No. planos principales en No.
planos 53 31 planos 164
Figurantes (no. de Figurantes (no. de Figurantes  (no.
personajes) 50 personajes) 157 de personajes) 149
Personajes Personajes figurantes Personajes

72 113 149
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figurantes en No.

planos

en No. planos

figurantes en No.

planos

Genero del relato

Documental

Etnogréafico

Genero del relato

Documental

Etnogréafico

Genero del relato

Documental

Etnogréafico

Espacio(No de Espacio(No de Espacio(No de
espacios) 15 espacios) 42 espacios) 63
General(No de General(No de General(No  de
espacios) 8 espacios) 29 espacios) 41
General 10 General 47 General 74
particular(No de particular(No de particular(No de
espacios) 7 espacios) 13 espacios) 23
particular(individ particular(individual) particular(individ

ual) 84 109 ual) 282
Continuidad 100 Continuidad 156 Continuidad 356
Inicio 9 Inicio 21 Inicio 30
Enganche Plano 8 Enganche Plano 26 Enganche Plano 31
Nudo(no.  micro Nudo(no. micro Nudo(no. micro
tramas) 91 tramas) 135 tramas) 326
Microtrama 1 45 Microtrama 1 35 Microtrama 1 66
Microtrama 2 37 Microtrama 2 31 Microtrama 2 82
Microtrama 3 8 Microtrama 3 68 Microtrama 3 103
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Microtrama 4 0 Microtrama 4 0 Microtrama 4 71
Descenlace 1 Descenlace 1 Descenlace 4
Planteamiento 100 planteamiento 156 Planteamiento 356
Caracterizacion Caracterizacion Caracterizacion
(personaje, lugar, (personaje, lugar, (personaje, lugar,
tiempo) 49 tiempo) 21 tiempo) 25
Accion ascendente Accion ascendente Accidn
32 104 ascendente 224
Accion Accion descendente Accion
descendente 19 31 descendente 107
Tiempo 100 Tiempo 156 Tiempo 356
Pasado 0 Pasado 0 Pasado 356
Presente 100 Presente 156 Presente 0
Futuro 0 Futuro 0 Futuro 0
Formesderepresentacién  |Fomasderepresenuacién  [Fomesderepresemacion |
Acciones 100 Acciones 156 Acciones 356
Conceptos 52 Conceptos 137 Conceptos 268
sustancias del contenido sustancias del contenido sustancias del contenido
Item analisis Item analisis Item
cuantitativo cuantitativo analisis cuantitativo
(nimero*plano) (numero*plano) (nGmero*plano)
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Ejes
Teméticos(no. de

temas)

caracterizacion

3

Ejes Tematicos(no.
de temas)

caracterizacion

4

Ejes
Teméticos(no. de

temas)

Caracterizacion

5

Territorio 21 Territorio 22 Territorio 50
caracteristicas vy Trabajo y tradicion trabajos y roles
roles del hombre y de la sal del hombre y la
la mujer que viven mujer que viven
en un territorio en un territorio
wayuu 20 39 wayuu 92
Tradiciones caracteristicas y roles Tradiciones
culturales en la del hombre y la culturales en la
cultura wayuu mujer que viven en cultura wayuu
59 un territorio wayuu |52 108
Tradiciones Educacion
culturales en Ia
cultura wayuu 43 74
Caracteristicas
del sistema | 32
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normativo Wayuu

Fuente: Elaboracion propia
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Inicialmente es posible identificar que en los tres documentos oral-iconicos analizados, se hace
referencia o tienen como eje temético la poblacion Wayuu y su contexto social, territorial y
cultural; estos relatos son realizados en tres décadas diferentes, permitiendo analizar e identificar

tres posiciones (miradas, registros, relatos) sobre un mismo grupo étnico.

Al analizar paralelamente la informacion técnica de los relatos, es posible identificar como hay
un crecimiento en la cantidad de planos y secuencias de un documental a otro, es decir, mayor
cantidad de planos por minuto y secuencias mas cortas; esto se puede ver claramente en la

siguiente tabla:

Documental Planos por minuto |Duracion secuencia x minuto
El pais de los wayuu (1985) 3.6 2.7

Sedientos del sal (2001) 8.05 1.13

Sistema Normativo wayuu (2012) |13.42 0.94

Fuente: Elaboracién propia

Es pertinente aclarar que los documentales producidos en 1985 y 2012, son la primera parte de
los documentales y que el documental producido en 2001, es una muestra representativa del
documento total; pero estos registros permiten identificar sus estructuras narrativas, sustancias y

formas tanto de expresion como de contenido.

En cuanto a las sustancias de expresion utilizadas en la creacion de cada documento oral-iconico,
es decir, las tecnologias con que fueron grabados y editados estos documentales, son evidentes

las transformaciones que se han generado; se pasé de grabar en formatos analogos, soporte
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fotoquimico (pelicula de 16mm) y soporte magnético (Cassete Betacam SP) a soportes digitales

(Disco XDcamHD); en donde se evidencia cambios en la calidad de la imagen, especificamente,

en su aspecto (se pasd de una imagen 4:3 a 16:9) y resolucién (se pasd de 720x480 a

1920x1018); estos cambios también se dan en el sonido, en el que se pasé de grabacion

monofdnica (un canal de grabacion) a estereofonica (dos o mas canales de grabacion).

Otros cambios en las sustancias de expresion se dieron en el montaje o edicion del relato, en

donde se pasé de un montaje manual a una edicién hecha totalmente en computador; esta

transformacion se puede sintetizar de la siguiente manera:

Documental

Tipo de edicion

Descripcion

El pais de los wayuu

(1985)

Montaje analogo

Es un proceso totalmente manual en
donde se ensamblan los registros
sonoros y Vvisuales de acuerdo a la

intencién narrativa

Es un proceso mecénico en donde no
se edita o se manipula el soporte
directamente; son maquinas

reproductoras 'y  grabadoras de

Edicion lineal | formatos magnéticos que hacen el
Sedientos del sal (2001) |analoga trabajo de edicion.
Es un proceso  computarizado
(telematico) en donde tanto las sefiales
de video como de sonido son
digitalizadas (codificadas) por un
Sistema Normativo | Edicion no lineal | equipo de edicion (computador) que se
wayuu (2012) (digital) encarga, mediante un software de
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edicion, de realizar la narracion y
posteriormente exportarlo a un formato

de reproduccion.

Fuente: Elaboracion propia

Estas transformaciones tecnoldgicas en la grabacion y en la edicion, permitieron aportar mas
recursos narrativos (formas de expresion) a los relatos; adicionalmente, cambiaron la forma
como se ven y se escuchan estas narraciones, facilitando y agilizando asi los procesos de

grabacion y edicion.

Las formas de expresion de los tres relatos son similares, tal vez porque estas formas de
expresion estan ligadas mas a la estructura narrativa (formas de contenido), que a la tecnologias
con que se desarrollan (sustancias de expresion); desde luego, los avances tecnoldgicos en
grabacion y edicién, permiten incluir al relato formas de expresion "“facilmente™, especialmente

en el campo de los efectos (montaje) y las transiciones.

Retomando el analisis de las formas de expresion presentes en los tres relatos, objeto de analisis
comunicacional de la presente investigacion, es necesario estructurarlo en dos campos: el sonido

y la imagen.

En el sonido es posible identificar como predomina el registro en on en el documental de (1985)
pero este predominio se va transformando por el registro de sonido en off, evidente en el

documental producido en 2012; asi mismo se identifica como el sonido off en primer plano, es en
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donde se genera un mayor uso del recurso narrativo (forma de expresion), en gran medida,

porque es ahi, en donde quedan registradas las voces de los personajes y narradores.

En cuanto al uso de efectos sonoros utilizados en estos relatos, predomina la mezcla de sonidos,
es decir, incluir en un mismo plano sonidos en off y on; este recurso es utilizado en todos los
planos de la produccion del 2001, lo que permite inferir que no necesariamente la mezcla de
sonidos aumenta con la evolucion de las sustancias de expresion (tecnologia); es un recurso

narrativo mas que técnico.

Al analizar el rol que cumple la musica en estos documentales, es posible identificar que la
musica pasa de ser un recurso complementario a ser un recurso estructural en el relato, es decir,

la musica es elemento de la estructura narrativa.

Finalmente, el uso de parlamentos, es decir, el predominio de lo oral sobre lo iconico, se refleja
en el aumento progresivo de este elemento (forma de expresion) en los relatos; esto se puede ver

con mayor claridad en la siguiente tabla:

Documental Uso de parlamentos x plano Total planos
El pais de los wayuu (1985) 52 100
Sedientos del sal (2001) 137 156

Sistema  Normativo  wayuu

(2012) 268 356

Fuente: Elaboracién propia
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Las formas de expresion de la imagen, parecen no tener cambios radicales de un documental a
otro; estos cambios son notorios, como se explico antes, en las transiciones y en mayor detalle en
los efectos (montaje); estos recursos van ligados més a la forma como el narrador quiere mostrar
su relato y cudl es la intencién comunicativa que quiere enviar al espectador. A continuacion se
explicara estas formas de expresion, teniendo como unidad de medicion o sintagmatica, el

numero de planos en que aparece cada recurso.

En el documental, "El pais de los wayuu (1985)", predomina el primer plano (53 de 100), es
decir, busca enfocarse en los personajes y en los detalles, sequido de planos generales (33 de
100) que buscan presentar el lugar de la accion; en cuanto a la posicion de la camara, predomina

el plano frontal (84 de 100); con lo que se busca mostrar esa "realidad” de forma natural.

Continuando con las formas de expresion empleadas en "El pais de los Wayuu", se identifica el
poco uso de los movimientos de camara (27 de 100), en donde se pueden identificar el paneo (8

de 27) y el plano secuencia (7 de 27) como los recursos mas utilizados.

Finalmente, en cuanto a los efectos de montaje y transicion, son pocos los recursos (efectos
visuales) empleados (10 de 100), en donde se utiliza la graficacion como recurso narrativo para
incluir informacién relacionada con las personas y personajes que hicieron parte de la
realizacion. En cuanto a las transiciones, predominan los cortes directos y encadenados (91 de

100), es decir, un corte instantaneo de un plano a otro.
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En "Sedientos de sal (2001)", predomina el plano general (76 de 156). Es decir, su intencion
narrativa va enfocada a la presentacion del lugar de los personajes y la accion; esta intencion
narrativa es complementada con planos medios (31 de 156) y primeros planos (39 de 156), que
buscan vincular los personajes a este espacio. En cuanto a la posicion de la camara, al igual que
el documental anterior, predomina el plano frontal (130 de 156), es decir, también busca mostrar

la "realidad" de forma natural.

Los movimientos de cdmara empleados en "sedientos de sal" aumentan en relaciéon al
documental producido en 1985; estos recursos son empleados en 73 de los 156 planos
sistematizados; el movimiento mas utilizado es el paneo (29 de 73), el plano secuencia (12 de
73) y el traveling hacia adelante (10 de 73); adicionalmente, se emplea el recurso de movimiento
de lente (14 de 156), utilizando el recurso de zoom in (6 de 156) y zoom out (8 de 156); esto se

debe a la necesidad narrativa de mostrar en detalle el lugar de la accion.

Los efectos de montaje y transicion son pocos en relacion al nimero de planos (21 de 156), sin
embargo, se emplean efectos como: sobreimposicion (1 de 156), pantalla dividida ( 2 de 156),
control de movimientos ( 9 de 156), animacién (1 de 156) y graficacion (8 de 156); finalmente,
las transiciones empleadas en "sedientos de sal™, tienen un equilibrio entre los cortes directos y

encadenados (85 de 156) y los fundidos directos y encadenados (71 de 156).

En el "Sistema Normativo Wayuu (2012)" predomina el uso del primer plano (164 de 356), pero

también hay uso recurrente del plano general (107 de 365), es decir, la intencion narrativa se
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centra en los personajes y los detalles, sin dejar de lado las caracteristicas del lugar de la accion;

en conclusion, la estructura narrativa esta centrada en los personajes y su entorno (territorio).

Al igual que en los dos documentales anteriores, predomina la posicion de cdmara en un angulo
frontal (288 de 356), adicionalmente hay uso frecuente de planos en picado (69 de 356) y
contrapicado (69 de 356), es decir, se busca mostrar esa "realidad” de forma natural, pero
también transmitir o generar en el espectador una sensacion de respeto hacia la imagen que esta

viendo.

En las formas de expresion de los documentales anteriores, fue poco empleado los movimientos
de camara y de lente, sin embargo, en el "Sistema Normativo Wayuu" el uso de este recursos
narrativo es incorporado de manera sincronizada a lo largo del relato; esto se evidencia en el uso
de movimientos en 93 de los 356 planos analizados, en donde se logra identificar los siguientes
movimientos tanto de cdmara como de lente: Paneo (34 de 356), tilt up (14 de 356), tilt down (12
de 356), plano secuencia (13 de 356), traveling hacia adelante (5 de 356), traveling hacia atras (3

de 356), traveling lateral (1 de 356), zoon in (3 de 356) y cambio de foco ( 8 de 356).

Es posible identificar un mayor uso de efectos visuales en la imagen, especificamente en lo
relacionado con la graficaciéon (97 de 356), la animacion (9 de 356) y la sobreimposicién (9 de
356). En cuanto a las transiciones, el uso del corte directo y encadenado, es el recurso mas
utilizado en el "Sistema Normativo wayuu"”, ya que se emplea en 347 de los 356 planos

analizados.
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En los tres documentales se identifica el uso de la camara objetiva en la totalidad de los relatos,
es decir, no se tiene la intencién narrativa de hacer sentir al espectador parte del relato,
simplemente, testigo de las acciones. En cuanto al recurso técnico de iluminacion, en los tres

documentales predomina el uso de la luz natural, como se registra en la siguiente tabla:

Documental Uso de luz natural x plano Total planos
El pais de los wayuu (1985) 93 100
Sedientos del sal (2001) 143 156
Sistema Normativo wayuu (2012) |334 356

Fuente: elaboracidn propia

Las estructuras narrativas o formas de contenidos de los tres documentales analizados son
similares; los cambios notorios estan en el ritmo, en donde se refleja una estructura narrativa
externa mas rapida (cambio de planos) y el mayor uso de conceptos a lo largo del relato; es decir,
la estructura narrativa del relato se fundamenta en lo oral y en especial en los conceptos; se

emplea un lenguaje demostrativo.

En "El pais de los Wayuu (1985)", el ritmo del relato es lento, predomina un lenguaje narrativo
(56 de 100) complementado de un lenguaje descriptivo ( 26 de 100), es decir, el documental
relata hechos que ocurrieron, describiendo en detalle el sitio de la accion y los personajes; en
cuanto a los personajes, se logra identificar 4 principales y 54 figurantes; los espacios narrativos
identificados en este documental son 8 generales que aparecen en 10 planos y 7 particulares que

aparecen en 84 planos.
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La linea narrativa del documental producido en 1985 se estructura de la siguiente manera:

Inicio Micro trama 1 Micro trama 2 Microtrama3 pesenlace
l 9 planos I 45 planos I 37 planos I 8 planos |1 p|anoL
00:00  panche 27:42
Plano 8

Fuente: Elaboracion propia

En esta linea narrativa se emplean 49 planos para caracterizacion de lugar, personajes y tiempo,
32 planos en acciones ascendentes y 19 planos en acciones descendentes; el tiempo en que se
narra es presente en la totalidad de los planos analizados. Finalmente, la forma de representacion

utiliza la imagen (icono) en 100 planos y el uso de recursos conceptuales en 52 planos.

En el documental "Sedientos de sal (2001)", se emplea un ritmo mas rapido, en comparacién al
producido en 1985, en donde predomina un lenguaje narrativo (56 de 156) seguido del lenguaje
demostrativo (47 de 156), en otras palabras, la narracion se centra en describir hechos y

demostrar por medio de la experiencia (en este caso de los personajes) la verdad de algo.

En cuanto a los personajes que aparecen en la narracion, se identifican 157 figurantes que
aparecen en 113 de los 156 planos del relato y 4 personajes principales que aparecen en 31
planos. Los espacios narrativos aumentan en comparacion al documental de 1985; en "Sedientos
de sal" se logran identificar 29 espacios generales que aparecen en 47 planos y 13 espacios

particulares que aparecen en 109 de los 156 planos analizados.
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Siguiendo con el andlisis de la linea narrativa del documental producido en 2001, este puede ser

estructurado de la siguiente forma:

i i Micro t 3
Inicio Micro trama 1 Micro trama 2 icro trama
I 21 planos I 35 planos I 31 planos I 68 planos |1 planol>
00:00 Enganche 19:22

Plano 26

Fuente: Elaboracion propia

En esta linea narrativa se emplean 21 planos para caracterizacion de lugar, personajes y tiempo,
104 planos para acciones ascendentes y 31 planos para acciones descendentes. Finalmente, la
forma de representacion utilizada en "sedientos de sal”, emplea la imagen (icono) en el total de
los planos 156 y usos de recursos conceptuales en 137 planos; el tiempo narrativo estad en

presente en la totalidad del relato.

De los tres documentales analizados, "El sistema Normativo Wayuu (2012)", es el que emplea un
ritmo narrativo mas rapido; esto se debe a que duplica y triplica el nimero de planos utilizados
en la construccion de la narracion. En cuanto al lenguaje utilizado, es en este documental donde
hay un mayor uso de diferentes recursos linguisticos por plano, empleandolos de la siguiente
manera: lenguaje descriptivo (64 de 356), lenguaje demostrativo (147 de 356), lenguaje narrativo
(117 de 356) y lenguaje poético (28 de 356); esto significa que la estructura narrativa esta

desarrollada en funcion de mostrar de manera evidente la verdad de algo, a través de los
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testimonios de los personajes principales, sin dejar a un lado los hechos y las caracteristicas del

lugar en donde se desarrolla el relato.

Si bien, el nimero de planos del relato producido en 2012 duplica al que fue producido en 2001,
el nimero de personajes figurantes, no tiene cambios radicales; en “El Sistema Normativo
Wayuu (2012)" aparecen un total de 149 personajes figurantes en 149 planos y 10 personajes

principales, que aparecen en 164 planos.

En cuanto al espacio narrativo se logran identificar 41 espacios generales, que aparecen en 74
planos y 23 espacios particulares que aparecen en 282 planos. Continuando con la linea narrativa

empleada en el documental producido en 2012, este se puede graficar de la siguiente manera:

Micro trama 1 Micro trama 2 Micro trama 3 Micro trama 4 Desenlace

I 30 planos I 66 planos I 82 planos | 103 planos | 71 plano | 4 plano |)
Enganche 26:31
Plano 31

Fuente: Elaboracion propia

En esta linea narrativa se emplean 25 planos para caracterizacion de lugar, personajes y tiempo,
224 planos para acciones ascendentes y 107 planos para acciones descendentes. La forma de
representacion utilizada en el "Sistema Normativo Wayuu (2012)", emplea la imagen (icono) en
el total de los 356 planos y el uso de recursos conceptuales en 268 planos; el tiempo narrativo

estad en presente en la totalidad del relato.
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Los documentales analizados pueden ser clasificados como documentales étnicos, con un modelo
de cotidianidad dramética ya que se ocupan del estudio de las comunidades sociales, sus

interacciones y vision del mundo con un "dramatismo™ de esa vida cotidiana.

Finalmente, las sustancias del contenido evidenciadas en los documentales, muestran una
relacion temaética directa, en donde se abordan temas comunes en tradiciones y rituales del
pueblo Wayuu, especificamente en el ritual de la muerte y el matrimonio; otros temas recurrentes
en los tres relatos fueron: las labores cotidianas tanto del hombre cémo la mujer Wayuu, el rol
fundamental que cumple la mujer en una cultura Wayuu y el encierro”, proceso en el cual la nifia

Wayuu se vuelve mujer.

Adicionalmente, los tres relatos oral-iconicos permiten identificar sustancias del contenido en
donde se centra toda la accion narrativa; en El pais de los wayuu (1985), el eje narrativo se
fundamenta en el rol que cumple la mujer como pilar fundamental (cultura matriarcal) de los
Wayuu; puesto que es en ella en donde recae toda transmision de habitos, tradiciones, labores,
conocimientos. En Sedientos de sal (2001), la accién narrativa recae en los conflictos y tensiones
existentes en la recoleccion y produccion de sal en el territorio Wayuu y la relacion que existe

entre la nacion wayuu y el Estado colombiano.

Finalmente, en el Sistema Normativo Wayuu (2012) el eje narrativo esta centrado en el rol que
cumple palabrero en el sistema de organizacion social y cultura de los Wayuu. Estas diferencias

y cruces tematicos pueden ser vistos en detalle en el siguiente gréafico:
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Gréfico 35. Linea narrativa y temética relatos wayuu (anexo 5)

Linea narrativa (El pais de los Wayuu-1985)

Trama 1 Trama 2 Trama3
04:56 16:06 16:07 22:46 22:47 25:48
Contexto Desenlace
Lugar (abierto)
25:49 27:42
00:00
Inicio
Linea narrativa (Sedientos de sal-2001)
Trama1 Trama 2 Trama3
02:11 o7:a3 o7:44 11:35 11:36 19:16 Desenlace (Sin cierre)
Contexto
Lugar
00:00
Inicio

Linea narrativa (Sistema Normativo Wayuu-2012)
Tramal Trama 2 Trama3 Trama4
Contexta
Lugar 26:31
Desenlace
00:00 (Abierto)
Inicio

Fuente: Elaboracion propia
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6. HALLAZGOS O CONCLUSIONES

Inicialmente, el marco teodrico de la presente investigacion permitié comprender los elementos
conceptuales y técnicos (sustancias y formas de expresion y del contenido) de los que se
componen los relatos oral-icénicos. Asi mismo, permitié entender la narracion como la forma en

que el ser humano representa 0 mimetiza su mundo, su vida, su cultura.

El documento permite identificar como la narracion en su estructura no se ha transformado, de
acuerdo a los planteamientos expuestos desde Van Dijk (1978) y Ong (1982), es decir, toda
narracion requiere de personajes, tiempos y espacios entrecruzados en una trama para que
puedan ser narrados; a su vez, es posible concluir que las narraciones, sin importar el cruce de
tiempos y espacios narrativos, siempre tendran una linealidad continua, es decir, toda narracion,
oral, escrita u oral-iconica, siempre tendra un inicio un nudo y un desenlace, este puede durar un

minuto o 100 afios, pero tarde o temprano tendra un final.

Es importante aclarar, que aunque la estructura narrativa no se transforma, estas formas del
contenido han cambiado en funcion a como son percibidos por el lector, oyente, o espectador;
estos cambios se han dado en sus historias y las tecnologias en que fueron creadas (sustancias de
expresion). Es decir, el destino del héroe define el tipo de relato a contar, este detalla sus formas
de expresién que estan inmersas en su forma del contenido; esto permite encasillar toda
narracion en un género y subgénero narrativo, de acuerdo a lo expuesto en el gréafico 13 del
presente documento, es decir, todo relato segun su historia podra ser tragica, comica,

melodramatica o épica, y por la forma en que fue creada (sustancias de expresion), podra ser
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identificada codmo una novela literaria, un reportaje, un noticiero, una pelicula de accién o un

documental para television.

Es en la expresion, tanto en sus sustancias como en sus formas, en donde las narraciones han
tenido mayores cambios; las evoluciones tecnoldgicas en este campo (narracion), le han
permitido al hombre tener herramientas cada vez mas avanzadas para mimetizar o representar
ese mundo humano vital que lo rodea o estd en su mente; esto a su vez ha generado la creacion
de formas de expresion propias de cada medio, es decir, para narrar oral-icobnicamente, sus
formas de expresion seréan: los planos, los &ngulos y movimientos de camara, el sonido en primer
0 segundo plano, la yuxtaposicion de imagenes, la graficacion y una variedad de efectos sonoros

y visuales generados a partir de tecnologias electrénicas digitales.

Las sustancias del contenido en las narraciones pueden ser tomadas como la evidencia del
entramado cultural en la que vive el hombre; esta no se transforman por la forma como es

narrada, sin embargo, esta sustancias del contenido si modifican las formas de narrar.

En este recorrido sobre las diversas formas en que el hombre ha narrado su mundo es posible

concluir que:

i) La cultura modifica las formas de narrar, esto por el desarrollo de sustancias de
expresion (tecnologias) que permiten nuevas formas de expresion a partir de estos

desarrollos y no al contrario.
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i) Cada sustancia de expresién creada para narrar, trae consigo sus propias formas
de expresion, pero, estas a su vez traen la herencia de otras formas de narra en su forma
de contenido, la telenovela (oral-iconico) trae implicita la estructura del melodrama
(oralidad), la novela (escritura) y la radionovela (oralidad mediatizada). Asi una nueva

forma de narrar no elimina a su antecesora, se complementa de ella.

iii)  En los relatos oral-iconicos es posible identificar formas de expresion que han
estado presentes desde la invencion del cinematdgrafo de los Hermanos Lumiere (1895)
a nuestros tiempos (2014), ligados a la creacion misma del narrador (planos,
transiciones, movimientos de camara) y otros que se han incorporado gracias a los
avances tecnoldgicos (animacién, graficacion, efectos visuales y sonoros generados por

computador)

iv)  De la imaginacion a nuestros ojos; las evoluciones tecnoldgicas en el campo de la
narracion permiten crear nuevos relatos de relatos pasados, es decir, "convertir un relato
que era oral o escrito en un relato oral-iconico; en donde sus sustancias y formas del
contenido son los mismos, pero sus sustancias y formas de expresion son totalmente

diferentes.

6.1 Los relatos oral icénicos en Colombia
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A partir del analisis de resultados del corpus de investigacion seleccionado para realizar el
andlisis comunicacional-estructural de algunos contenidos oral-iconicos producidos desde la

television pablica en Colombia entre 1980 al 2012, fue posible identifica:

)} Los tres documentales oral-iconicos tiene una misma estructura narrativa en
cuanto a su duracién promedio y estructura en bloques; los cortes presentes entre cada
trama, permiten identificar micro-relatos de un gran relato, estructurado en bloques

tematicos, los cuales pueden ser vistos como una unidad narrativa.

i) Los relatos pueden ser encasillados como documentales étnicos, por los temas y
objetivos que abordan, centrados en el estudio del grupo étnico y su vida cotidiana;
adicionalmente se evidencia en los tres relatos un "modelo de la cotidianidad dramética"
que busca mostrar de manera "dramatica" los detalles de la vida cotidiana, en donde se

presentan los personajes como son en realidad. (Cfr. Hilliard, 2000, P. 184)

iii)  Hay transformaciones evidentes en las sustancias de expresion, especialmente en
la forma en que se graba y se editan estos documentales, lo cual permitié acelerar el ritmo
del relato: se pasé de una narracion de 3.6 planos por minuto en 1985 a un relato de 13.42
planos por minuto en 2012. También hay una transformacion evidente en la forma como
se ven esos relatos. se pasé de una pantalla cuadra de 4:3 (aspecto y resolucion de la
imagen) a un relato en una pantalla rectangular de 16:9, en donde el campo focal se

amplio, es decir, el televidente obtiene mas informacion visual sobre el espacio narrativo.
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iv) Estas transformaciones de las sustancias de expresion permitieron incorporar al
relaté formas de expresidn que antes no eran posibles o tenian gran dificultad técnica para
su produccion; especificamente la graficacion y la animacion que permitieron incorporar

en los relatos producidos en 2001 y 2012 elementos como:

a. Subtitulaje de los parlamentos que dicen los personajes en su lengua nativa, lo

cual permitié una mayor comprension del relato por parte del televidente.

b. Incorporar recursos visuales al relato, los cuales no se encuentran en el espacio

narrativo; estos recursos permitieron identificar a los personajes, lugares y lineas

tematicas.
C. Complementar el relato oral-iconico con el texto alfabético.
d. La mdusica en off se estructura a la narracién, cémo forma de expresion

fundamental en el relato

V) Aunque las formas de expresion utilizadas en la realizacion de estos tres
documentales han tenido transformaciones; se identifica que hay elementos estructurales,
que sin importar las sustancias de expresion con que se produzcan, siguen estando

presentes a lo largo de los tres relatos; estos son:
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a. Corte de plano directo: es el efecto mas utilizado para yuxtaponer planos, ya que

genera una continuidad natural del relato més cercano al mundo humano vital.

b. Plano frontal: la cAmara se encuentra siempre frente a los personajes o a los
lugares, esto se debe a que esta posicion de camara, reproduce los comportamientos

naturales de la realidad.

C. Cémara fija: El no movimiento de la camara complementa la naturalidad del
relato, permite mostrar el plano como si la camara no estuviera, y fuera el televidente el

que estuviera presente en ese espacio narrativo.

vi) Las formas de contenido presentes en los documentales analizados, tienen una
estructura narrativa igual, tanto en tiempo, como en divisiones tematicas, pareciera que
los tres relatos pudieran construir un gran macro-relato sobres las tradiciones,
costumbres, vida cotidiana y rituales del pueblo Wayuu; sin embargo; esta linea narrativa,
enmarcada en 30 afios de observacion, si han tenido transformaciones en cuanto al
enfoque y los diferentes tipos de lenguajes empleados en el momento de la realizacién de
los relatos. estas diferencias que a la vez se pueden complementar en un macro-relato, se

muestran de la siguiente manera:

a. "El pais de Wayuu" centra su relato desde la experiencia vivida de los personajes,
su eje narrativo ubicado en los relatos de la "abuela”, sumerge al televidente en la cultura
Wayuu desde la vision de esta mujer; se estructura en un lenguaje descriptivo y narrativo,
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es decir, busca mostrar los detalles de los personajes y lugares, siguiendo una linea

continua de la narracién de un suceso.

b. "Sedientos de sal" centra su relato en la palabra, la imagen pasa a un segundo
plano (complementa el relato oral); hay una division entre el lenguaje demostrativo que
busca explicar o establecer verdades sobre algo, en este caso, el conflicto y la relacion
existente entre la produccién de sal y el pueblo Wayuu; y un lenguaje narrativo y
descriptivo que busca mostrar las caracteristicas culturales de ese pueblo desde el

personaje experto (entrevistado) y el personaje vivencial .

C. En el "Sistema Normativo Wayuu" el relato estd centrado en un lenguaje
demostrativo, que busca explicar mas que narrar cuéles son las tradiciones, rituales,
formas de gobernase y tradiciones del pueblo Wayuu; los personajes se plantean como

expertos sobre el tema abordado; mas que personajes vivenciales.

d. Se identifica como un tema (el ritual del encierro) es abordado desde la narracién
y la experiencia del personaje (El pais de los Wayuu-1985) y como este mismo tema es
visto desde la argumentacion, la justificacion del ritual, desde la vision del entrevistado
experto (Sedientos de sal-2001 y Sistema Normativo Wayuu-2012); esto permite crear un

nuevo relato desde la experiencia del personaje y el conocimiento conceptual del experto.

vii)  Las sustancias del contenido presentes en los tres relatos parecen estar congeladas

en el tiempo, las caracteristicas culturales evidenciadas en el documental de 1985 se
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hacen presente en los relatos producidos en 2001 y en 2012; especialmente en lo
relacionado con rituales, rol de la mujer y tradiciones; aqui se hace necesario
contextualizar un poco en cuanto al concepto de nacion, estado y grupo étnico, puesto

que en estos conceptos es donde las sustancias de contenido tienen sentido.

La Nacion puede ser comprendida como " un grupo social que comparte una ideologia
comudn, unas instituciones y costumbres comunes, asi como un sentimiento de
homogeneidad” (Connor, 1994, p.119). Estas costumbres y tradiciones comunes estan
ligadas a un territorio que el grupo social siente como propio. A su vez, existe un
concepto de Estado, que puede ser comprendido como " una organizacion publica, un
armazon juridica, el 6rgano formalmente establecedor del Derecho, aplicador de éste, el
Derecho en su vida dindmica, que comprende s6lo un cierto nimero de aspectos
determinados de nuestra vida, y nada mas". (Siches,1999,p.502), tanto en la nacién como
en el estado habitan grupos, para el caso del pueblo Wayuu, Grupos étnicos, que pueden

ser definidos como:

" aquellos grupos humanos que abrigan una creencia subjetiva en su linaje comdn [...] esta

creencia debe ser importante para la procreacion de la formacion del grupo; por el contrario la

existencia de una relacion consanguinea objetiva carece de importancia. La pertenecia al grupo

étnico (Geminsamkeit) difiere de la pertenencia al grupo de parentesco precisamente porque se

trata de un identidad supuesta” (Weber,1922, p.389)
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Es en esta relacion entre Nacion, Estado y grupos étnicos, en donde los elementos que se
escriben a continuacién tienen sentido; en primera medida, porque el pueblo Wayuu
puede ser comprendido como una nacion, que comparte territorio (pais) con un Estado
(Colombia), en donde se hacen evidentes tensiones y relaciones entre estos dos "espacios

de significacion™.

a. En " El Pais de los Wayuu (1985)", se representa una Nacion mas que un Estado,
que tiene unas costumbre, tradiciones y rituales comunes como: elaboracién de artesanias
(tejidos de mantas, chinchorros y mochilas), el uso de vestidos tradicionales en la mujer
(mantas), el matrimonio wayuu poligamo por parte del hombre, fundamentado en la ley
Wayuu y el encierro (Ritual tradicional en que la nifia se convierte en mujer y aprende

oficios como el tejido)

b.  En "sedientos de sal (2001)", se evidencian tensiones entre manifestaciones de la
"Nacion™ Wayuu y el Estado colombiano; esto se refleja en la produccion tradicional de
la sal, poniendo en tensién o discusion la produccién artesanal que de este elemento
hace la poblacion indigena y la produccidn industrial avalada y protegida por el Estado,
como una de las expresiones propias de la modernizacion y apertura econémica estatal.
Asi mismo, en este documental aparece esta tradicion asociada a un fuerte sentimiento
de identidad de lo "Wayuu", demostrando asi que méas que una forma economica y de
produccion, este oficio ancestral representa sus saberes pasados y la necesidad de
conservarlos como parte de su cultura local. Por Gltimo, vale la pena sefialar que este

documental, al igual que el de 1985, se muestran caracteristicas de la cultura Wayuu,
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expresadas en las formas de concebir a la mujer, algunos rituales fundamentales como

es el matrimonio y la muerte, y algunos oficios como el tejido.

c.  Es importante resefiar que en "Sistema normativo Wayuu (2012)" se destaca una
mirada de valoracion hacia esta cultura de parte del Estado, quien se deja leer en el
documental como institucion vigilante y garante en la preservacion y difusion del
patrimonio inmaterial de este grupo étnico. En este relato oral-iconico se describe la
cultura Wayuu, detallando rituales, ideas, valores y deteniéndose en el sistema
normativo, liderado por el rol del "palabrero o Pltchipu“ti", quien se encarga de mediar
los procesos y conflictos de la comunidad. En este documental se precisa como el
Estado colombiano reconoce y protege al pueblo Wayuu en sus diferencias culturales y
los reconoce como pueblo autbnomo capaz de generar y regularse desde sus propias

normas.

En los tres documentales se evidencian claramente artefactos, oficios, rituales y tradiciones
(sustancias de contenido) que no se han transformado a pesar del tiempo, es decir, que hacen

parte estructural de la cultura wayuu; estos elementos son:

a. Maquillaje de la mujer wayuu: en los tres documentales se evidencia la tradicion
cultural de pintarse o cubrirse el rostro con una mezcla oscura (especie de tizne); esto
es empleado como proteccion de los rayos solares cuando salen al desierto 0 minas
de sal; esta tradicion es argumentada con claridad en el documental Sedientos de sal
(2001) y Sistema normativo Wayuu (2012).
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b. Mantas: las mujeres wayuu presentes en los tres relatos (documentales), tienen un
vestuario caracteristico: grandes mantas de diversos colores que las cubren del cuello
a los tobillos; es posible identificar que este vestuario es usado después de que la

joven sale del encierro, es decir, “cuando se hace mujer”.

c. Elencierro: la tradicion cultural de “encerrar” la nifia por un tiempo, para ensefiarle
oficios y tradiciones de la cultura Wayuu a traves de los consejos y ensefianzas de la
abuela, es una de las tradiciones mas fuertes de esta cultura; esto se ve evidenciado o
reflejado con mayor detalle en El Pais de los Wayuu (1985) y el Sistema Normativo
Wayuu (2012); es importante identificar como desde el documental producido en
1985, se hace un relato desde la experiencia, mas que argumentar, se narra como es
este proceso y por qué es tan importante para esta cultura; en cambio, en el
documental producido en 2012, hay un discurso argumentativo de un personaje

experto; el cual explica por qué el “encierro” es tan importante para los Wayuu.

d. El matrimonio: si bien en el documental producido en 2012 no se hace una clara
explicacion del matrimonio en la ley wayuu, tal vez porque para la ley colombiana
se estaria incurriendo en un delito de trata de mujeres, en los documentales
producidos en 1985 y en 2001 existe un claro relato en cuanto a esta tradicion;
inicialmente desde el relato de la Abuela (1985) y posteriormente desde la voz del

narrador (2001); la primera narra desde la experiencia; el segundo relato desde la

276



argumentacién que justifica esta tradicion en funcion de garantizar el bienestar futuro

de la mujer.

El tejido: el tejido de hamacas, chinchorros y mochilas es un elemento recurrente en
los tres documentales, no solo desde la imagen sino también desde el relato oral, que
explica en detalle porque el arte de tejer es tan importante para los Wayuu. El arte de
tejer es transmitido de generacidn en generacion a través del ritual del encierro; es

en el tejido en donde se evidencia de manera iconica parte de la cultura Wayuu.

Labores cotidianas: Se identifican claramente en los tres documentales cuéles son
los roles que cumplen la mujer y el hombre en una cultura wayuu; la mujer se
encarga de labores domesticas como cocinar, lavar y tejer, mientras el hombre se
encarga de labores como el pastoreo, el sacrificio de animales para su consumo y la

explotacion de la sal, siendo esto ultimo una labor que también realiza la mujer.

La rancheria: es para la cultura Wayuu pilar fundamental de su territorio; como se
indica en el documental sedientos de sal (2001): “es su polo a tierra, su motivo
recurrente de union, mito, realidad”. Esta locacion (espacio) es recurrente en los
tres relatos, en donde es posible identificar elementos arquitecténicos comunes que
siguen estando presentes entre 1985 al 2012, especificamente, en el disefio y los
materiales empleados para la construccion de los ranchos, los lugares comunes para
el descanso y para la preparacion de alimentos y la geografia arida en donde se
encuentran construidas estas rancherias.
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h. La tradicion matriarcal: Finalmente es posible identificar en los tres documentales
como la cultura Wayuu es una cultura matriarcal, puesto que es en la mujer en quien
recae la transmision de las tradiciones y el linaje; en los tres relatos sobre el pueblo
Wayuu se define claramente cual es el rol y la funcidn de la mujer en la organizacion

social y cultural de este pueblo.

viii)  Esta investigacion méas que dar cierres o grandes conclusiones sobre las "formas y
sustancias de expresion™ y "formas y sustancias de contenido" que se encuentran en los
relatos oral-iconicos; lo que pretende es dar puntadas tedrico-metodoldgicas que le
permitan a los agentes educadores reconocer en estos contenidos y escenarios propios de
los medios, la necesidad de abrir camino hacia una educacion mediatica, en donde se
ensefien a crear y a interpretar este tipo de relatos como fuentes valiosas de
conocimientos; reconociendo que no sélo desde el contenido (sustancia) sino desde la
creacion narrativa misma (formas), es posible una enculturacion en otro tipo de relatos y

soportes distintos al texto alfabético.

La escuela se ha encargado de formar (educar) en la cultura alfabética, los medios masivos de
comunicacion (mass media) se han dedicado a "ensefiar" y transmitir la cultura oral-iconica; la
television ha llegado a la academia so6lo por los temas abordados en cada relato; es objeto de
estudio desde sus sustancias de contenido unicamente. La cultura alfabética como la narrativa
tienen estructuras comunicativas distintas, lo cual requiere que sean investigadas en detalle; si

bien, la escuela se ha enfocado en estudiar esas estructuras comunicativas de lo alfabético
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(escritura), no hay que olvidar que el ser humano transmite sus conocimientos, saberes y
tradiciones inicialmente desde la oralidad y la imagen; por tal motivo, el estudio de las
estructuras comunicativas inmersas en la narrativa oral-iconica deberan ser objeto de estudio
desde la academia, especificamente, porque juntas (cultura alfabética y oral-icdnica) estan
inmersas en la cultura y en todos los sujetos de una sociedad; y porque el ser humano
contemporaneo no solo transmite su conocimiento desde el texto escrito, también lo hace desde

el relato oral-iconico.

Teniendo en cuenta que la educacion-mediatica no es solamente transmision de ideas y valores
sino también la transmisién de las formas simbolicas y las reglas de construccion que permiten la
formacion de esas ideas y valores; la presente investigacion permitié identificar claramente esas
formas simbdlicas y reglas de creacion (estética) en cada uno de los textos analizados, y desde
luego, también permitié identificar y evidenciar rasgos y valores (éticos y politicos)

representativos de la cultura wayuu, como queda evidenciado en las conclusiones del documento.
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