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2. Descripcion

Este trabajo de grado es una Investigacion Accién, en la que se busca intervenir las
practicas de interaccion social de los estudiantes en el aula, a través de una propuesta
pedagogica, que recurre a las posibilidades narrativas que tiene el Rajalefia, musica
tradicional del departamento del Huila (Colombia). Se hace la caracterizacion del estado
inicial de los estudiantes y se disefia la estrategia de intervencion pedagdgica, a través de
varias sesiones clase de musica en el aula. Se enfatiza la relacion sonora que tiene con la
estructura propia del rajalefia, practicas con instrumentos y produccién de texto, para
contribuir al mejoramiento de la convivencia de los estudiantes de sexto grado del colegio
Nuevo Chile de la localidad de Bosa de Bogota.
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5. Metodologia

Participantes Estudiantes de grado sexto del Colegio Nuevo Chile, ubicado en la Localidad 7
(Bosa) de Bogota D.C. es una propuesta didactica y metodoldgica aplicad a la practica de
Educacion musical en el aula, a partir del rajalefia, ritmo tradicional del Departamento del Huila
(Colombia).




Instrumentos Caracterizacion social, disefio de sesiones de clase, instrumento pruebas de
audicién, encuesta.

Procedimiento Andlisis de las condiciones de convivencia de los estudiantes a partir de los
resultados de la caracterizacion del grupo; disefio y aplicacion de las sesiones, teniendo en
cuenta las caracteristicas del grupo; observacion de las actividades e interacciones del grupo,
como referente para analizar las practicas que se dan cuando se van desarrollando las
diferentes sesiones; disefio y aplicacion de pruebas de audicion, para determinar el grado de
apropiacion de las caracteristicas del rajalefia en las percepciones de los estudiantes;
encuestas para determinar la incidencia generadas en las relaciones de los estudiantes con la
musica en sus diferentes formas.

6. Conclusiones

e Se encuentra que los estudiantes, contrario a las creencias, aceptan las musicas
tradicionales, en la medida en que ellas hacen parte de unas formas de participacion y de
identificacion, como ocurre cuando tocan algun instrumento (tambora, gliro, caja china,
etc.), y en la medida en que la produccién de texto confronta la realidad cotidiana o las
formas de interaccién entre pares en al aula.

e EIl disefio y aplicacién de las sesiones, pensandolo como proyecto de intervencion,
permite establecer una secuencia de acciones, que puede ser revisada y ajustada de
acuerdo a la respuesta de los estudiantes. Algo que resulta poco viable cuando se tiene
un programa establecido en el que priman los contenidos y la mirada de la evaluacion
centrada en la calificacion. Para este caso, la evaluacion se refiere a la valoracion que se
hace de la participacion y el disfrute de los estudiantes durante la actividad musical en
cada una de las sesiones.

e Las instituciones educativas, no muestran interés por esta manera de plantear la practica
pedagdgica, ni la incidencia en el desarrollo personal o musical de los estudiantes,
menos aln se da importancia a la investigacién, no es prioritaria y el desarrollo
académico se centra en acciones de control: 1) la permanencia de los estudiantes en el
aula; 2) que no se presenten problemas de indisciplina; 3) que el profesor esté
cumpliendo el horario y 4) que se entreguen los informes de rendimiento (planillas de
calificaciones) en el tiempo establecido.

Elaborado por: Néstor Emilio Rodriguez Cortés

Revisado por: Olga Lucia Jiménez
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La educacién no cambia al pais, la educaciéon cambia a los que cambian al pais (Freire)

INTRODUCCION

En el quehacer diario como docente de Educacién Musical, se puede percibir coémo los
estudiantes presentan serios problemas de convivencia, especialmente en los primeros
cursos de secundaria (sexto, séptimo e incluso octavo). En algunos casos esta situacion
tan preocupante, va ligada al consumo de algunas musicas de moda. Es comun observar
a los estudiantes con audifonos o con bafles reproductores de memorias USB,
escuchando, cantando y hasta bailando géneros musicales como reggaeton, rap, hip hop
y metal entre otros. En ocasiones, presentandose situaciones de agresividad para con sus
compafieros tanto en el patio de descanso como en los salones de clase. Es posible que
estos comportamientos tengan alguna relaciéon con la musical. Este fendmeno tan
extendido en nuestro pais y principalmente en Bogota alcanza niveles inquietantes, pues
los jévenes se ven influenciados en su manera de vestir, hablar e incluso de vivir.

Como docentes de musica y desde la clase de educacion musical, se considera que
aportar recursos desde los cuales se contribuye a cambiar ese panorama tan
preocupante. Uno de los recursos que puede contribuir a mejorar la convivencia es la
mausica colombiana (nuestras tradiciones musicales). En el colegio donde se programo el
“dia de los talentos” con musicas exclusivamente colombianas, los diferentes cursos
respondieron favorablemente a la actividad y se evidencié la disminucion en la indisciplina
durante las clases. Estos resultados nos motivaron a disefiar varias sesiones de musica
tradicional preguntandonos cémo podia influenciar la musica y la narrativa presentes en
alguno de los ritmos Colombianos. Por su estructura y potencial el Rajalefia (musica
tradicional del departamento del Huila Colombia), ofrece un valioso recurso, tanto musical
como textual. Para desarrollar la experiencia se tomé el curso 601 del Colegio Nuevo
Chile IED, uno de los que presenta mayores inconvenientes tanto de convivencia como
académicamente en el colegio.

A través de las diferentes sesiones se evidencio el interés de los estudiantes por aprender
sobre el Rajalefia, por componer coplas, por aprender a ejecutar (tocar) un instrumento
asi como también por construir un “Chucho” o guiro (instrumento tipico del Huila) con
materiales del medio. Igualmente se pudo observar aunque sutilmente una mejoria en la
disciplina del curso en la clase de Educacion Musical.

1 “La edad de inicio en la cultura punk oscila entre los 14 y 16 afios... Algunos jévenes se meten al punk... por
influencia de otros, por la musica” (Navarro y Rodriguez. 2009. 102. Algunos aportes para el estudio de las
culturas y expresiones juveniles punk y emo en Bogota)
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Il PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

a) PROBLEMATICA

En los nifios y jovenes, los medios de comunicacién intervienen de manera directa por el
consumo de ciertas musicas de moda como: metélica, reggaeton, tectonica, rap, hip-hop,
a costa de géneros como los tradicionales de las diversas regiones Colombianas.

No tengo ni idea de musica colombiana. Y no me da pena decirlo. ¢ Qué significa el tiple en
plena globalizacion? Me gusta la musica trans. En Colombia todo el mundo lo llama género
tecno, que es tecnologia. Es la musica hecha en computadora, la musica hecha con
sintetizador... Aqui hay gente que sinceramente no sabe que el tecno viene desde hace
tiempo y que su casa es mas Europa y en tal regién se oye mas...Pero a la hora de la
verdad, desgraciadamente seguimos siendo latinos y eso nunca lo vamos a perder.
(Caicedo. 1999. P. 64 — 65)

La manera como los medios constituyen formas de cultura, de identidad e incluso de
ideologias en los grupos estad cimentada alrededor de algunos tipos de musica “los
medios han colonizado progresivamente las esferas cultural e ideolégica de la sociedad”
(Costa, Pérez y Tropea. 1996. P.72). Las musicas de consumo cotidiano, en la actualidad,
estan unidas a formas de vestir que las representa y al mismo tiempo son maneras de
hablar y de pensar (reggaetoneros, punkeros, rockeros, metaleros...) “entre los rockeros,
la autenticidad se mide por la antigiiedad, la veterania en el grupo, y se manifiesta
mediante la representacion cuidadosa y correcta de la imagen del grupo. [Es] el concepto
de respeto hacia un atuendo auténtico” (Costa, et. Al. P. 141). Estas maneras de
presentar producen unas maneras de actuar con los otros, la forma de relacionarse, la
mirada sobre el otro en su género (hombre, mujer, trans sexual, lesbiana). Aqui se
conjugan una serie de situaciones que determinan la relacibn medios — consumo —
practicas sociales:

No es una casualidad el hecho de que los medios masivos de comunicacion dependan
también de la publicidad... Otro de los aspectos que vincula la musica con las practicas
sociales se relaciona con las formas de dominacion tanto de género como de pensamiento.
En el primero de los casos se encuentra la correspondencia que hay entre la musica y las
mujeres. Lo que se ha difundido como una practica que representa lo romantico de una
relacion, suscitando en ellas una serie de emociones y de respuestas de afecto, en tanto
estrategias de reproduccién social y biolégica, a la vez encarna una maniobra muy bien
disefiada de dominacion. (Leon. 2011. P. 3).

En el caso del reggaeton la imagen de la mujer es de subordinacion y de dominacion del
cuerpo a través de la sexualidad, que debe ser complacida sin que haya resistencia, se
naturaliza e incluso se convierte en consumo para las nifias pequefias: “de esta manera, a
través de los medios, se pasa a la dominacion del pensamiento. Para los nifios y los jovenes, aun
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con la anuencia de la escuela, la familia y los medios, la manera de sentirse identificado con
atributos de juventud y actualidad como la individualidad, libertad y rebeldia” (Le6n. P. 4)2.

Todo este panorama es preocupante y a la vez motivante para buscar posibles
alternativas y expectativas para que nuestros estudiantes puedan optar por una variedad
de géneros musicales alternos a los que escuchan la mayor parte de su tiempo. Este
inquietante fendbmeno es evidente en la mayoria del territorio nacional, donde estas
musicas foraneas desplazan a nuestras tradiciones, perdiéndose asi un legado importante
para la construccién de nuestra identidad como colombianos.

En Bogoté la situacion es méas dramatica, es frecuente observar la violencia y agresividad
de los estudiantes en los diferentes colegios, principalmente los oficiales, a cualquier hora
del dia y especialmente a la salida de clases, también se advierten noticias que informan
de las rifias y enfrentamientos entre los jovenes tanto varones, como mujeres, las cuales
incluso son registradas en videos que se pueden encontrar en las diversas redes sociales.

Nuestra institucion educativa no es la excepcién en cuanto a las manifestaciones de
violencia, se pueden observar peleas dentro del colegio como también callejeras, hemos
podido percibir en dos ocasiones al realizar actividades generales en el patio central, que
los estudiantes reaccionan de forma agresiva entre ellos al escuchar musica rap, metalica
y hip- hop, al punto que se ha debido interrumpir la audicién para apaciguar los animos.

La Institucién educativa Distrital Nuevo Chile, se inicia como una escuela construida por la
misma comunidad, para dar respuesta a sus necesidades en el afio 1972.

Se destaca que el colegio se encuentra enclavado en un barrio de invasion que lleva el
mismo nombre de la Institucién, en la localidad de Bosa. Luego de 24 afos de funcionar
como escuela se logra que el Concejo de Bogota apruebe mediante acuerdo 02 de 1996,
la construccién de una nueva planta fisica, cuya culminacion se logra en el afio 1999.

Actualmente funcionan dos sedes y tres jornadas, vinculando aproximadamente unos
3200 estudiantes.

En la sede A ubicada en el barrio Nuevo Chile, se encuentran los grupos de tercero a
grado once.

En la sede B ubicada en el barrio Olarte, funcionan los grados transicion, primero,
segundo y un tercero.

Los estudiantes pertenecen a los estratos 1 y 2 cuyas familias provienen de diferentes
regiones del pais desplazados por la violencia, la pobreza o buscando mejores
oportunidades en la capital. Existe un porcentaje del 80% de familias disfuncionales,
segun un estudio adelantado por el departamento de orientacién del colegio con el apoyo
de la Facultad de Enfermeria y Facultad de Sociologia Universidad Nacional y el folleto
informativo con el que dieron a conocer los resultados de este estudio.

2 Este autor, en el articulo ilustra el caso con dos nifias de siete y nueve afios, que cantan con entusiasmo un reggaetéon
cuyo texto se transcribe como ejemplo: Y en la noche / Ni yo saldré a buscarla / Y en la noche /Ni yo quiero encontrarla /Y
en la noche / hacer el amor otra vez /en mi cama /tal vez / Y preguntarle su nombre. (Leén. P.8).
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b) PREGUNTA DE INVESTIGACION

¢,Como puede influir la musica y la narrativa presente en la muasica del rajalefa en la
convivencia de los estudiantes del grado 601 del I.E.D. Nuevo Chile sede A?

c) OBJETIVOS

1) OBJETIVO GENERAL

Analizar la relacion e influencia que tiene la musica del Rajalefia en el mejoramiento de la
convivencia de los estudiantes del grado 601 del I.E.D. Nuevo Chile sede A.

ii) OBJETIVOS ESPECIFICOS

Identificar problemas de convivencia en los alumnos del grado 601 del I.E.D. Nuevo Chile
sede A.

Reconocer algunas tendencias de consumo musical y su relacion con las formas como se
manifiesta la convivencia entre los estudiantes del grado 601 del I.E.D. Nuevo Chile sede
A.

Diseflar y aplicar una secuencia didactica como propuesta alternativa para mejorar la
convivencia a partir de la masica y las narrativas del Rajalefia.

Describir el impacto que generé en la convivencia de los estudiantes, la aplicacion de las
secuencias did4cticas.

12



d) JUSTIFICACION

Esta propuesta surge de la inquietud que genera la observacién cotidiana de malos
comportamientos y violencia entre los estudiantes del I.E.D. Nuevo Chile sede A, aunque
dichos comportamientos son generalizados en la poblacién escolar, se evidencian de
manera alarmante en los estudiantes del curso 601; lo anterior va ligado estrechamente a
la audicibn y consumo de ciertas musicas de moda que pueden reforzar todo este
accionar. Se escogi6 el curso 601 que estd compuesto por 20 nifios y 18 nifias para un
total de 38 estudiantes, con edades que oscilan entre los 10 y los 14 afos, pertenecientes
a los estratos 1y 2 por ser el curso que muestra el mayor indice de violencia y conflicto en
el &mbito escolar de la sede A, presentdndose casos de agresion fisica dentro y fuera de
la Institucion Educativa. Las clases no se pueden realizar de forma normal ya que la
indisciplina es constante, se observa igualmente a muchos de estos nifios con audifonos
escuchando reggaeton, metdlica y rap principalmente; algunos integrantes de dicho curso
han roto vidrios, desarmado mesas donde ellos mismos trabajan, dafiado asientos,
desprendido puertas...En consejo de maestros se ha tratado este tema reiteradas veces,
es el consenso general de los docentes que el curso 601 es uno de los mas dificiles y
problematicos de nuestra sede, donde es bastante arduo poder trabajar con normalidad.

En vista de lo descrito anteriormente, se propuso una actividad artistico-musical para ser
realizada en el dia de los talentos, con el requisito de ser exclusivamente sobre musicas
tradicionales colombianas. Al principio se aprecid alguna resistencia y disgusto por parte
de los estudiantes, pero el resultado final fue muy interesante y se pudo observar como en
el proceso de montaje se esmeraron por presentar muestras de mejor calidad, incluso
dentro de los mismos estudiantes algunos siendo originarios de diferentes regiones de
nuestro pais lideraban los ensayos y la creacidn y montaje de coreografias y canciones.

Esto ayud6é a percibir como estas musicas tradicionales podrian ayudar a mejorar la
comprension de lo cotidiano, de sus comparferos y de si mismos. Aspectos que son
dificiles de encontrar en las musicas y textos utilizados por ellos en su diario vivir. Es
importante destacar que el nivel de agresion disminuyé durante el montaje de la actividad.
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e) ANTECEDENTES

En mayo de 2008, estudiantes de la Facultad de Humanidades y Educacién de la
Universidad Catolica del Tachira, realizan una investigacion, donde sostienen que el rock,
el hip-hop, el reggae y en especial el reggaetdn “llevan a los jévenes a cometer actos que
no son apropiados dentro de los status de conducta permitidos y/o establecidos por la
sociedad”, Diaz, J.A. & Nifio, L.H. & Pérez, L.S. (2008)

Idénticas conductas se presentan diariamente en el .E.D. Nuevo Chile sede A, asi como
también se observan bailes indecorosos y rifias callejeras entre otros problemas.

“Los consumidores no pueden desligarse de la posesién de transistores de radio, de
aparatos estéreos de alta fidelidad, de loros y de walkman”, Simén Frith (2001). Es muy
comun encontrar a los estudiantes del grado 601 del I.LE.D. Nuevo Chile en clase
conectados a diferentes aparatos electronicos escuchando reggaeton principalmente.

Es evidente que la musica puede influir y formar en quienes la escuchan diversas
conductas, no siempre favorables para la convivencia humana y en este caso para la
convivencia escolar, “Se intentara desentrafiar los procesos invisibles que convierten a la
musica en una herramienta de implantacion de valores, y generadora de conducta”... “El
consumo cultural los identifica y los cohesiona, les dicta patrones de conducta, cédigos,
formas de aprendizaje, inclusive su lenguaje se arraiga en los objetos que consumen”.
Martin Comas. (s.f)
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CONTEXTO DEL RAJALENA?

TERRITORIO, HISTORIA'Y SOCIEDAD

Mapa 1. Region Andina Centro Sur
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3 El presente apartado que trata sobre el Rajalefia, esta tomado en su totalidad (incluyendo las imagenes) de Musicas
Andinas de Centro Sur, Cartilla de iniciacién musical jQUE VIVA SAN JUAN, QUE VIVA SAN PEDRO! Mdusicas para la
convivencia, Ministerio de Cultura, Republica de Colombia. Dada la precisién que tiene este documento, se transcribe para
efectos de su comprension literal. No se hace andlisis, por cuanto no corresponde al objeto de esta investigacion. La cartilla
es apoyo para la comprension de este sistema musical; es elemento de comunicacién entre las musicas vivas comunitarias
y las practicas de escuela y propone una conciliacién entre el lenguaje de las gentes y el académico. Ha sido elaborada
como recurso para la formacién musical de nifios y jévenes... pero no excluye su uso en otros ambitos. Invitamos a los
profesores de musica... a reconocer y valorar en términos pedagdégicos el saber musical regional espontaneo y fresco, asi
no esté sistematizado. P 6.
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Al Eje Centro Sur de la Region Andina colombiana también se le denominé “Tolima Grande”
o gran tolimense desde 1861 hasta 1910, afio en que se formaliz6 la divisibn departamental
del Huila.

La region limita por el norte con los departamentos de Caldas, Risaralda y Cundinamarca;
por el occidente con los departamentos del Quindio, Valle del Cauca y Cauca; por el oriente
con el departamento del Meta y por el sur con Caqueta. Se encuentra ubicada en medio de
las cordilleras central y oriental y es atravesado por el rio Magdalena o “Yuma” (Rio Amigo)
llamado asi por los nativos aborigenes, comprendiendo el complejo ecologico Region del
Alto Magdalena.

En la época prehispanica estuvo habitada por las comunidades indigenas Panches, Pijaos,
Yanaconas, Yaporogues, Andakies y por los Paez o Naza, que aun la habitan en la regién de
Tierradentro, territorio predominantemente montafioso compartido con el Departamento del
Cauca.

LAS MUSICAS EN EL EJE CENTRO ANDINO SUR

La musica es un sistema fuertemente consolidado. Es un conjunto de partes
interrelacionadas cuya totalidad se ve afectada por cada uno de sus elementos, que a su vez
se interrelacionan. Este sistema abarca las diferentes practicas musicales tanto las
académicas como las populares y tradicionales, los circuitos, escenarios y medios utilizados
para su circulacion, las instituciones que imparten la formacion musical.

Desde una mirada panoramica, observamos que en el contexto socio cultural del Alto
Magdalena existe una variada gama de expresiones musicales tradicionales, muchas de
ellas producto del sincretismo entre las formas europeas con antiguas tradiciones indigenas
y campesinas.

Alli estan presentes los cantos de trabajo y de arrullo, las canciones andinas que interpretan
los duetos vocales — instrumentales, las agrupaciones rajalefieras o cucambas, las musicas
de cuerdas pulsadas incluyendo trios y estudiantinas, las chirimias, término que denomina a
las bandas campesinas de flautas y tambores y las agrupaciones campesinas de cuerdas e
idi6fonos muy vigentes en la actualidad.

MUSICA DE RAJALENA

Las agrupaciones conocidas como rajalefieras en el departamento del Huila y como
Cucambas Sanjuaneras en el Tolima, comparten la misma organologia bésica.

Son conjuntos vocales instrumentales y en el departamento del Huila su funcién principal gira
en torno de la interpretacion del aire o golpe ritmico denominado Rajalefia.
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En su forma mas originaria los grupos rajalefieros tienden a ser numerosos con 6 y hastal2
integrantes y en el aspecto vocal se destacan los animadores, que en medio de las
canciones suelen hacer llamados de atencién con alegria y humor.

RAJALENA

Aire de caracter comunitario cuyas composiciones son consideradas anonimas y parte
integral del patrimonio colectivo. Su presencia se da con mayor intensidad en el
departamento del Huila (y en algunos municipios del sur tolimense como Prado, Alpujarra y
Dolores).

El significado del término “Rajalena” tiene diferentes versiones sobre su origen, segun el
padre Adres Rosa esta relacionado con una actividad muy comdn en esta region, que tiene
que ver con el hecho de hablar de las demas personas, en términos populares rajar de la
gente. Por su parte Guillermo Abadia menciona que los campesinos encargados de “rajar
lefa”, mientras realizaban esta actividad improvisaban coplas para burlarse de los demas
comparnieros, de ahi toman el nombre de Rajalefias, como una manera jocosa e irénica, y
porgue no decirlo, ludica.

El Rajalefia es una expresién musical de caracter folclérico, y por lo general su autoria es
considerada colectiva o an6énima. En el Huila existen cuatro tonadas segun las diferentes
subregiones: Tonada de Fortalecillas, tonada de Pefias Blancas, tonada de Campoalegre y
Tonada de Teruel. La tonada mas variada es la de Fortalecillas, en ella se relnen tres
formas diferentes de entonar las coplas, los estribillos y la revuelta.

En su estructura el Rajalefia consta de: Llamado, Introduccion y repique tanto al inicio como
en el intermedio, cuatro coplas con estribillos, dos revueltas que se hacen cada dos coplas y
una retahila rimada que sirve de coda.

La copla del Rajalefia se encuentra conformada por cuatro versos octosilabos con rima entre
el primero y el tercero, y el segundo con el cuarto. Esta expresion se presenta también como
esquema improvisatorio en el cual se evidencia el repentismo del intérprete o la capacidad
para crear coplas de manera espontanea.

Este aire en su expresion dancistica se conoce en la region como fandanguillo, forma
danzaria que se ejecuta al ritmo de la musica, de repente alguien dice que paren y luego una
pareja de hombre y mujer se “echan vainas” por medio de coplas; luego continua la musica y
el baile. Esta rutina se repite varias veces.
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ESTRUCTURA DEL RAJALENA

Llamad | Introduc | Repi | Rit Copla Repi | Ritmo
0 cion que | mo que
2 Estribillo | Ritmo 2 Estribillo
Versos 1 Versos 2
LLAMADO

El llamado constituye la entrada a la interpretacion del Rajalefia, este puede ser un grito de
fiesta, un redoble de tambor, incluso muchos grupos hacen el llamado mediante la
intervencion de alguno de los instrumentos, o la presentacion de cada instrumento a través
de coplas.

INTRODUCCION

La linea melddica de la introduccion del Rajalefia esta construida sobre la célula basica de
sanjuanero, es decir la misma que se interpreta en los instrumentos de percusién menor,
tanto en el sanjuanero como en el Rajalefia.

La gran mayoria de los grupos del Departamento del Huila interpretan la introducciéon con
Tiple Requinto, en muy pocas ocasiones lo hacen con la flauta de cafia. En el Departamento
del Tolima es mas comun encontrar Cucambas que interpretan la introduccion de Rajalefia
con flautas.

REPIQUE

El repique es un trozo de melodia que sirve de remate a la introduccion y prepara o anuncia
la entrada de la voz o voces lideres que cantan la copla.

COPLA

La copla se canta repitiendo dos veces cada verso, y después del segundo verso se canta
un estribillo, que para el caso de la tonada de Pefias Blancas dice: “olelolelolaila”. Este
estribillo se completa con el dltimo verso cantado, luego se cantan los dos versos finales con
estribillo y el Gltimo verso cantado.
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REVUELTA

La revuelta se canta después del estribillo final de la segunda copla, que para el caso de la
tonada de Pefas Blancas dice: “oooleloleeelelolelolelolaila lelolelolelolaila”. Esta revuelta se
completa con el dltimo verso cantado.

CODA

La coda del Rajalefia en la mayoria de los casos se interpreta con retahilas del folclor que no
pertenecen a ninguna tonada en especial, el uso de estas es opcional y su contenido
expresa situaciones jocosas que no necesariamente estan relacionadas con el contenido de
las coplas. En ocasiones los grupos de Rajalefia terminan su interpretacion con la
introduccion.

ORGANOLOGIA DEL RAJALENA

Podemos caracterizar la organologia de este sistema musical con la existencia de
instrumentos idi6fonos, membranéfonos, cordéfonos, aerdfonos y electrofonos. (Ver tabla
siguiente).

Tabla 2. Organologia del Eje Centro Sur.

Idiéfonos: La materia —sélida y eldstica- produce el sonido por la accién directa del ejecutante.

Cardangano

Esterilla

Chucho ¢
\ ;&‘:’\
SR

Ciempiés
e toF Carrasca / Guacharaca

Golpeadores

Cuepas #" Soporte

W A b S

Tenedor o trincho

Membranéfonos:El sonido es producido por la Aeréfonos: La materia vibritil es el § 3 :
membrana tendida sobre [a abertura de un marco o un | aire, sea libre (atmosférico) o una e Y dudonor

cuerpo hueco de cualquier forma. porcién de este encerrado en un cuerpo | Medios electronicos o eléctricos.
tubularuotro.

Tambora Puerca Bajo eléctrico
e > ‘
Flauta de Cafa
Golpeadores Varilla "
(palo, mazo) ,{f«
Parche/ j - 'ﬁbﬁr
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Cordéfonos: El elemento vibratil consiste en una o varias cuerdas tendidas entre puntos

Tiple s

Guitarra
Requinto

Tiple
Requinto

:

Una caracteristica importante de los instrumentos idi6fonos y membrandéfonos es su
elaboracion con base en materiales que brinda el entorno natural, como son el calabazo,
el totumo, la guadua, la palma de chonta, las semillas de Cabalonga y productos de
origen animal tales como el cuero de chivo, de oveja y de vaca, la cera de abejas y la
vejiga de cerdo.

No obstante, en la actualidad se puede observar una tendencia al uso de otros materiales
como tubos de PVC en guacharacas, carrascas y chuchos y estructuras metdlicas, aros y
cilindro en tamboras, como respuesta frente a la devastacion de especies naturales en el

entorno.
. ORGANOLOGIA DESEMPENO | GENEROS Y
MUSICAS : : VOCAL ESPECIES
PERCUSIVA | ARMONICA | MELODICA
Rajalefia,
Bunde,
Guabina,
Tambora, Bambuco,
esterilla, Requinto Solista. do Pasillo,
Rajalefias o ciempiés, Tiple, de tiple, ' y Danza,
. coroados o
Cucambas chucho, guitarra. flauta de Bambuco
, o tres voces. ;
carangano, Cania. Fiestero,
puerca. Cafa,
Sanjuanero,
Rumba
Criolla.

(Ver anexol)
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MATRICES RITMICAS

CELULA RITMICA BASICA DEL RAJALENA

Célula caracteristica del Sanjuanero y Rajalefia:

7T

Esta célula es la base para percutir el aro de la tambora y puede coincidir con la ejecucién
de otros instrumentos de percusién menor.

ESQUEMAS RITMICOS INSTRUMENTOS DE PERCUSION

Rajalena - Sanjuanero
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NIVEL RITMO-ARMONICO

En las musicas tradicionales del Eje Andino Centro Sur prevalecen las funciones Tonica —
Dominante — Subdominante (I — V — IV) tanto en modo mayor como en modo menor.
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ESQUEMA RITMO-ARMONICO EN GUITARRA Y TIPLE

O e  mren e B s B2 =
Guitarra [ oo 19— o+ o 1% T e == =

2 B e *FOR T § Pras
f?i 8y \ . F g el T i
= Tiple ,’:‘,‘§, = =® = | 3 351

D) = =
FLT8T T4141
PROGRESION ARMONICA DEL RAJALENA
AIRE MODO PROGRESION

Rajalefa Menor I, IV, V

La cartilla no contiene una descripcién detallada sobre la progresién armoénica del
Rajalefia, por lo que a continuacion se anexa.

El Rajalefia es un ritmo cuya armonia se encuentra en modo menor, su progresion
armonica para las coplas es:

T-D7-T-D7-T-D7-T-D7-T-Sd-T-D7 que se repite.

Para la revuelta que se canta al final de la segunda y cuarta estrofas, su progresion
armonica para el caso de la tonada de Pefias Blancas es:

T-T-T-T-D7-T-D7-D7-D7-T
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1. MARCO TEORICO

Musica es un conjunto de sonidos sucesivos combinados segun este arte, que producen
un efecto estético o expresivo y resultan agradables al oido, segun “The free dictionary, by
farlex”, pero también puede producir efectos desagradables, e incluso contradictorios en
los oyentes, no siempre la muasica produce los mismos sentimientos en los espectadores.

De acuerdo a lo anterior hay varios autores como Murray Schafer quien en su libro “El
nuevo paisaje sonoro” anade otras definiciones a las tradicionales, para describir a la
muasica como estrategia de ensefianza, este autor ha escrito también “Cuando las
palabras cantan” y “El rinoceronte en el aula”. Libros a tener en cuenta.

Es importante recabar informacion diversa para tener un mejor panorama sobre el cual
realizar la investigacion, para este caso se tomara ademas de Schafer, a Alejandro Zuleta
Jaramillo con su libro “El método Kodaly en Colombia”, en la parte del folclor a Guillermo
Abadia Morales y su libro “Compendio General del Folclor”, a J. |. Perdomo quien escribio
“Historia de la musica en Colombia”, también a Javier Ocampo Lopez con “Las fiestas y el
folclor en Colombia”.

En cuanto a lo pedagdgico, se tendra en cuenta a Bruner Jerome y su “Desarrollo
cognitivo y Educacién”, a L. S. Vigotsky con “Pensamiento y Lenguaje”, y “La imaginacién
en el nino”.

En la convivencia a Costa, P. Pérez, J. M. y Tropea F. (1996). Tribus Urbanas, el ansia de
identidad juvenil: entre el culto a la imagen y la autoafirmacién a través de la violencia, a
Parra, R.; Gonzélez, A., Moritz O., Blandén, A., Bustamente, R. (1997). La Escuela
Violenta.

Como en la narrativa intervienen lo corporal, oral y sonoro (musica), se tendra en cuenta a
Roland Barthes.

Estos son los autores sobre los que se basara el presente trabajo de investigacion.
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1.1 TEORIA |
Murray Schafer basa su trabajo en educacién musical en tres campos:

1. Descubrir los potenciales creativos de los nifios para hacer su propia musica.

2. Presentar a los estudiantes los sonidos del entorno, llevandolos a tratar el paisaje
sonoro como una composicion musical compuesta por el hombre y sujeta a
ser mejorada.

3. Descubrir un nexo de reunion donde todas las artes puedan encontrarse y
desarrollarse, [es decir una interdisciplinariedad]

(Murray Schafer, R. 1975, p. 21)

Murray Schafer plantea que la educacion se encarga generalmente del tiempo pasado, de
cosas que ya han ocurrido y los artistas en cambio se ocupan més del presente y del
futuro que de ese pasado. “La educacion no es novedad ni profecia; ni presente ni futuro”
(Murray, 1975, p. 22.)

Murray inicia su clase proponiendo una o varias preguntas que poseen muchas
respuestas logrando asi convertir la clase en una fuente de creacion ilimitada, esta
creatividad es su primer aspecto de trabajo y sobre ella basa su quehacer musical.

Otro aspecto que trabaja Murray es el entorno sonoro que se refiere a todo sonido que
ofrece el medio ambiente en que viven los estudiantes, nuestros oidos nunca
descansan a diferencia de los demas sentidos y esa es una caracteristica que se debe
aprovechar para sensibilizar a los estudiantes en cuanto a los problemas de
contaminacién auditiva o polucién sonora que padecen nuestras ciudades. El autor
plantea que, hay que considerar el paisaje sonoro mundial como una descomunal
composicion macro césmica, siendo el hombre su creador y puede por o mismo, hacerla
mas o menos encantadora. En la medida en que el hombre aprenda a escuchar ese
paisaje sonoro, puede hacer juicios de valor sobre él.

“La musica puede ayudar a promover muchas cosas; la sociabilidad es una de ellas,
gracia, éxtasis, fervor religioso o politico y sexualidad son algunas otras” (Murray, 1975, p.
32.) Sin embargo ella (la musica) es amoral. No es ni buena ni mala. Pero para el
estudiante es una herramienta muy poderosa que puede ayudar (entre otras cosas) a
coordinar los ritmos motores de su cuerpo, arespirar, a meditar...

“La musica existe de modo tal que podemos sentir el eco del universo vibrando a través
nuestro” (Murray, 1975, p. 33.)

La metodologia empleada por Murray se basa en el principio constructivista de Vigotsky:
el proceso de aprendizaje debe ser comprendido como la historia de ese aprendizaje
(Vigotsky, citado en Londofio. 2010, p. 10). Retoma algunos elementos de la
posmodernidad: /a mayoria de los discursos posmodernos... encuentran similitudes muy
fuertes, e incluso paralelismos exactos entre arte y lequaje... una de las funciones
esenciales del arte es la expresion y la simbolizacion (Mifiana. 2000; p. 9).
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1. Audicion: percepcion del entorno como material sonoro a intervenir. Comprension
de las caracteristicas del material sonoro y desarrollar experiencias de produccion
a partir de ellos. Se parte del conocimiento sonoro que tienen los estudiantes de
su entorno mediato e inmediato. Reproducir, deconstruir y reconstruir sonoramente
el espacio en el entorno del aula, fomentando la creatividad.

2. Analisis: utilizar el sonido del entorno como un tipo de conocimiento desde el cual
se busca comprender los fenémenos de la realidad y del mundo (histérico — social)
para adoptar posturas personales que les permita emitir juicios de valor.

3. Realizacion: se recurre a la estrategia de la pregunta como forma de orientar la
busqueda de respuestas. Se trata de establecer vinculo con otras expresiones
artisticas como una forma de ampliar la mirada sobre el presente en el que se
suceden las cosas (posmodernidad), la realidad se estd creando
permanentemente (creatividad), se busca, al mismo tiempo mejorar la interaccion
social de las personas a través del sonido y las producciones interdisciplinares.

Esta teoria tiene mucha relacién con el presente trabajo de investigacién ya que la
propuesta es mejorar la convivencia mediante la practica de mdusicas tradicionales,
trabajando la creatividad en los textos y coplas, asi como con instrumentos de percusion;
usando igualmente el entorno sonoro de la institucion. Puesto que la musica ayuda a
promover entre otros aspectos la sociabilidad, es importante aprovechar esta magnifica
herramienta en favor de una mejor convivencia escolar.

1.2 TEORIA Il

Alejandro Zuleta Jaramillo presenta “El Método Kodaly en Colombia” argumentando: “Asi
como queremos que nuestros nifios se eduquen para tener acceso a los adelantos
cientificos y tecnolégicos, debemos buscar que se eduquen también para tener acceso a
las grandes creaciones artisticas del género humano”. (Zuleta Jaramillo, Alejandro. 2008,
p. 11). Esta es una realidad que aun no ha sido puesta en préctica en nuestra sociedad.
Debemos intentar que los estudiantes tengan la oportunidad de apreciar la experiencia
musical tanto de otros como de si mismos.
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Esto busca reparar la gran avalancha y sobreoferta de estimulos musicales que ofrecen
los medios de comunicacion. No se puede dejar en manos de los medios, la educacion
artistica de nuestros nifios y jovenes. “Ningun padre o madre, ninguna institucion de salud
o de educacion, ningun Estado, dejaria la nutricion de los nifios en manos de la “comida
chatarra” simplemente porque es la que mas les gusta” (Zuleta, 2008, p. 11).

Zuleta sostiene que la educacion musical deberia ser uno de los espacios para aprender
sin ser evaluado, sin calificaciones... la experiencia musical colectiva como habito de
socializacién, de construccion de sociedad, y como espacio de convivencia es de valor
incalculable, ayudando a lograr el mejoramiento del ser humano integral (Op. Cit. P. 12)

Zuleta escogi6 el método Kodaly, entre otras razones, por ser un método apto para todas
las personas, no solo para aquellos con dotes musicales; por tener como instrumento
principal la voz, pues todo ser humano posee y puede aprovechar su voz. También
emplea musica de cada cultura sin excluir la musica de los grandes compositores.
Ademas este método puede ser adaptado a diferentes culturas en el mundo,
aprovechando el entorno musical de las personas.

Kodaly, compositor hingaro (1882-1967) sofi6 con que su pais fuera alfabetizado
musicalmente con su propia musica tradicional®. Tiene una base filoséfica que segun
Zuleta corresponde a seis aspectos principales:

La musica es el centro del curriculo.

La alfabetizacion musical.

El cuerpo (la voz), es el mejor medio para hacer musica.

Nunca es demasiado temprano [ni demasiado tarde] para comenzar la educaciéon
musical.

La mausica tradicional es el mejor material para llegar a la alfabetizacién musical.

6. La buena musica es el mejor material para ensefiar musica. (Op. Cit. P. 57)

N =

o

Este método se centra en el canto coral y no en la lecto-escritura (aunque no la excluye),
primero se canta y se hace musica, después se ensefia a leer y escribir. La practica del
método tiene un desarrollo en los aspectos ritmico, melédico, auditivo y vocal y se divide
en tres niveles:

Nivel de iniciacion (pre-escolar a 7(8) afios). Pre-coro
Niveles | y Il 8 — 12 afios. Coro infantil

Nivel Il 12 afios en adelante. Coro Infantil-Juvenil

4 “Es mucho mas importante saber quién es el maestro de Kisvarda [ciudad de Hungria], que quien es el director de la

Opera de Budapest... pues un mal director fracasa solo una vez, pero un mal maestro contintia fracasando durante 30
afios, matando el amor por la musica a 30 generaciones de muchachos. Zoltan Kodaly. (Zuleta, 2008, p. 15).
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Este método presenta un amplio aspecto socializador, como agente de construccion de
sociedad y convivencia es considerablemente Util; parte del trabajo sonoro que ofrece la
musica tradicional; es ampliamente beneficioso tanto como recuperacion de la memoria
sonora y musical, asi como una herramienta para vincular el proceso tomando como base
el ritmo tradicional colombiano de Rajalefia. Como herramienta y material pedagdgico
parte del principio de la voz como el instrumento fundamental. El hecho de que los textos
estén elaborados en una estructura ritmo-métrica ciclica fija, en secuencias de cuatro
compases: dieciséis compases de pregunta y dieciséis compases de respuesta, se
adecuan al ritmo prosédico y gramatical de las coplas. En este sentido, el canto facilita el
trabajo ritmico instrumental y corporal.

Esta teoria, por tanto, resulta pertinente, practicamente en su totalidad, para ser aplicada
en el disefio de la secuencia didactica propuesta en el presente trabajo de investigacion.
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2. DISENO METODOLOGICO

Es una investigacién cualitativa y cuantitativa (describe las posibles transformaciones que
se dan en el comportamiento de los estudiantes del grado 601 al aplicar un proceso
pedagdgico a través de la muasica de rajalefia) de tipo etnogréafico ya que la fuente de
informacién se encuentra en los sujetos en los que recae el proceso pedagdgico
(observacion de los estudiantes en el aula, registro en diferentes medios (fotografia, video
y diarios de campo), aplicacién de entrevistas.

2.1 Poblaciéon y muestra

La poblacion escogida son estudiantes del grado 601 de la Institucién Educativa Distrital
Nuevo Chile de la localidad 7 (Bosa), en el Distrito Capital. Ellos presentan
comportamientos en los que se frecuenta la agresividad tanto verbal como fisica y uno de
los factores que puede incidir es el de los gustos musicales con términos de la jerga
comun de los jovenes a veces en tono despectivo como metacho a quien escucha musica
metalica, rockolo a quien escucha rock o reguero a quien escucha reggaeton. Por ninguna
parte aparecen manifestaciones relacionadas con las musicas tradicionales y menos las
de rajalefa.

2.2 Instrumentos de recoleccion de informacién

Mediante la observacion, es decir etnografia.
También se aplicaran encuestas y entrevistas.

Se disefid y elaboré una ficha de indagacién diagnéstica (ver anexo 2) con la cual se hizo
la caracterizacion del grupo, se incluye informacién relevante ademas del género y la
edad, datos como: si vive con papa, mama y/u otros, si tiene hermanos, con quien
comparte mas si amigo o hermano y los espacios donde comparte con ellos, si ha tenido
enfrentamientos con sus compafieros dentro y/o fuera del colegio y cual es el ambiente de
convivencia en el salon; dado que el objetivo del instrumento es: Reconocer cuéles son
las principales formas de interaccién que se producen entre los estudiantes del curso 601
del colegio NUEVO CHILE y como influyen en la convivencia del curso.
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INSTRUMENTO DE INDAGACION DIAGNOSTICA 1 Encuesta descriptiva:

Sexo. M F_ Edad: usted es Antiguo (Afos ) Nuevo
Repitente

1) ¢Con quién vive? Papd__ Mam& __ Hermanos__ Abuelos__ Tios __ Otro__ Quién

2) ¢ Cuéntos hermanos tiene? Ninguno 1 2 Mas de 2
3) ¢Qué lugar ocupa entre sus hermanos? Mayor Menor Otro Cual
4) Con quienes comparto mas: un amigo (a) hermano (a)

5) Qué espacios comparto mas con mis amigos: Aula de clase: __ Patio de descanso:
Barrio: __ Casa: __ Otro: __ Cudl:

6) En el descanso comparto con mi amigo o amiga: Si: No: ¢Por qué?

7) He peleado con mis compafieros: Nunca: 1 vez: 2 veces: mas de 2

veces:

8) El tipo de pelea ha sido: agresion fisica agresion verbal agresion sicolégica
otra cual

9) La agresion: la he propiciado yo: la ha propiciado el otro: la han propiciado

terceros:

10) Las peleas en el aula de clase estan relacionadas con (puede marcar mas de una

opcioén): Futbol __ Calificaciones__ Comentarios__ Tareas__ Dinero __ Amistades
Pertenencias personales Otra ¢Cual?

11) ¢;Dbnde se producen las peleas? En el salén En el patio de descanso Salida
del colegio__ Barrio otro ¢eual?

12) ¢EIl colegio ha tomado acciones cuando ha habido pelas? Siempre Algunas

veces Nunca

13) ¢ Cuadl ha sido la respuesta del colegio ante la agresion? Llamado de atencion verbal
Anotacién en el observador Remisién a coordinaciéon Citacion a padres___ otra
¢ Cual?

13) ¢Cual es el ambiente de convivencia en el salbn? Muy Bien Bien Mal
Muy mal

¢ Por qué?
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Las preguntas de este instrumento tienen las siguientes caracteristicas:

e Identificacion del sujeto Sexo, edad, antigiedad. Se busca identificar la relacion de
estas variables con las practicas de convivencia y describir las posibles relaciones
gque puedan darse.

e En las preguntas 1 a 3 establecer la composicién familiar, las relaciones con los
parientes o adultos cercanos y su ubicacion en la composicién familiar.

e Las preguntas 4 a 6 tratan de establecer con quien constituye una relacién de
amistad, la cercania, las actividades que desarrollan en tiempo no académico.

e Las preguntas 7 a 11 buscan definir qué tan frecuentes son las peleas entre
comparferos del curso, qué tipo de agresion es mas frecuente y cuales son
emergentes, las causas de las peleas, con quién o quiénes intervienen y el lugar
en el que ocurren.

e La pregunta 12 pretende ubicar el tipo de intervencion del colegio en los casos de
agresion y el procedimiento a seguir.

o La pregunta 13 indaga sobre cual es el nivel de satisfaccion de la permanencia en
el aula.
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Analisis Instrumento Sistematizacion Caracterizacion de Poblacion

Pregunta orientadora: ¢ Como es la organizacién familiar de los estudiantes y las formas de organizacion, de relacién interpersonal y
de convivencia imperantes en el curso 601 del colegio NUEVO CHILE?

Caracteristicas generales:

Edad- género — antigliedad

item/vari _ Permanencia Antigiiedad en colegio _
able Estudiantes Antiguo | Nuevo F\;?]Ft)ét g 1.0 34 | 56 | 78 g Observaciones
Menos de 11 3 N 3 1 2 El dia de aplicacion
Rango de | afios R del instrumento
edad 11-12 afos 31 30 1 5 1 10 | 11 | 4 | falto un estudiante,
Mas de 12 afos 4 1 1 2 1 1 2 sin embargo el dato
Género  |FEmenino 18 17 1 1 1 8 5 |2 fue incorporado
Masculino 20 17 3 4 1 5 8 2 posteriormente.

El grado 601 del IED Nuevo Chile, Esté integrado por 38 estudiantes con las siguientes caracteristicas:

El 7.9% de los estudiantes se encuentra en una edad inferior a los 11 afios.

El 81.6% esta en una rango de edad entre los 11y los 12 afios.

El 10.5% supera el rango de edad de los 12 afios.

(Ver cuadro 1)

El 47.4% del grupo esta conformado por mujeres y el restante 52.6% corresponde a los varones. (Ver cuadro 2)

En cuanto a la permanencia en la institucion el 89.5% son antiguos, el 7.9% son repitentes y el 2.6% nuevos. (Ver cuadro 3)
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Porcentaje de Edad

13 a 15 afios
10.5%

menor a 11 afios
7.9%

CUADRO 1

Porcentaje de Género

CUADRO 2

Porcentaje de Antigiliedad

Alumnos
Repitentes
7.9%

~_ Alumnos
Nuevos
2.6%

CUADRO 3
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Los estudiantes antiguos tienen una variacion en la continuidad en el colegio: el 34.2% ha
estado en el colegio de 7 a 8 afios, es decir que ingresaron desde el preescolar y se
consideran en este grupo los estudiantes que estan repitiendo el afio escolar; un 34.2%
lleva en el colegio entre 5 y 6 afios, lo que equivale a haber ingresado en primero y/o
segundo de primaria; el 5.2% ingresaron en tercero o cuarto de primaria y llevan entre 3 y
4 afios de permanencia; un 15.8% de los estudiantes lleva entre uno y dos afios en el
colegio; cabe anotar que un 10.6 de los estudiantes no respondi6 a esta pregunta.

Permanencia en el Colegio

3 a4aios
5,2%

1a2afios
15,8%

NR
10,6%

CUADRO 4

Teniendo en cuenta la variable de género se encuentra que hay una equivalencia entre
hombres y mujeres en la permanencia en el colegio el 34.2% en cada caso lleva entre
cinco y ocho afios, es decir que el 68.4% de los estudiantes han mantenido algun tipo de
contacto durante este tiempo. Por su parte el 31.4% es relativamente nuevo por cuanto
llevan entre uno y cuatro afios de permanencia.
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Composicion familiar

ftem/iv Con quien vive Lugar que ocupa Numero de hermanos
ariable °
- ") z
Num. © S o o - Mas |
Afios | @ | £ £ w | % o o = o 0 12 de | ¢
S | 8 ) S |la| s |lxx| s () 5| x 2
o | = T F | < | O|Z| 2 = o | z
Menos
de 11 1 3 2 1 2 2 1
Rango | 11-12 | 16 | 28 21 8 |10 2 12 12 5|3 /2 |8 |11 10
de Mas de
edad 12 2 3 4 1 1 2 1 1 2 1
Totales N | N | N N
19 34 27 8 |10 2 1 14 16 5 3 AlA A NA A
Femeni | 2 | 45 | 13 |3 |4 |1 9 | 5 |3 17 4| 6
. no
Género masculi
no 12 19 14 5 6 1 1 5 10 2 1 1 4 8 7

En cuanto a la composicion familiar se encuentran los siguientes aspectos a tener en

cuenta:

El 50% de los estudiantes cuenta con la presencia del padre (figura paterna) en el hogar.

El 89.5 % cuenta con la presencia de la madre, se puede inferir que en este rango se
encuentra un 39.5% de mujeres cabeza de familia; por su parte el 5.2% cuenta con el

apoyo de otras personas, presumiblemente padrastros y/o madrastras.

El 71% vive con hermanos; 21% con tios y un 26.3% con los abuelos. (Ver cuadro 5)

El 36.8% son los mayores de la familia o hijos Unicos; el 42.1% son hermanos menores y
el 13.2% ocupan lugares intermedios. El 7.9% no responde. (Ver cuadro 6)

El 5.2% no tiene hermanos, es decir son hijos Unicos; el 28.9% tiene un hermano; 31.6%
tiene dos hermanos y el restante 31.2% tiene mas de dos hermanos. 2.7% no responde.

Papa

Mama

Hermano

Con quien vive

Composicion Familiar

B Menos de 11
mi11-12

@ Mas de 12

O Totales

CUADRO 5
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12 Lugar entre Hermanos
10

8

6 B Menos de 11

4 m11-12

2 O Mas de 12

0

Otro NR
CUADRO 6

De acuerdo a esta informacion se puede interpretar que la mayor tensién se presenta
porque un gran numero de estudiantes se encuentra ubicado en los extremos de la
composicion familiar el 78.9% es el mayor o el menor de los hermanos, teniendo en
cuenta que de ellos el 5.2% son hijos Unicos. El trato entre los hermanos, bien sea los
mayores o0 los menores, genera un tipo de comportamiento diferencial, con rasgos
similares, como es el caso de la mayor atencién en determinado momento del desarrollo
por ser los mayores, el primer hijo o al contrario, porque la idea del hijo menor prolonga la
percepcién de infancia, es decir la afioranza de que se mantiene como nifio, aun cuando
se encuentre en la pre-adolescencia. Por supuesto si a esto se le afade el querer
satisfacer los deseos bien por ser el mayor o por ser el menor, se crea una condicién de
baja tolerancia a la frustracion®.

Relaciones interpersonales y lugar

item/vari Nimero de . . Compartir
o Compartir Espacio
able afios descanso
Amigos Herma | N | Aula | casa | Patio | Barrio Otro N Si No N
nos R R R
Rango Menos de 11 1 2 1 2 3
deedad | 11-12 11 21 1 15 9 18 11 1 28 2 1
Més de 12 2 2 2 1 2 3 1
Totales 14 25 1 18 9 21 13 1 34 3
Género Femeni_no 10 10 9 7 8 6 1 16 2
Masculino 4 15 1 9 2 13 7 18 1

Las relaciones interpersonales se caracterizan por la manera como se interactda con los
otros, los espacios en los que se da la interacciobn y el momento en que ocurre. De
acuerdo a lo anterior se puede interpretar que el grupo tiene las siguientes
particularidades:

5 Se quiso hacer una confrontacién con algin documento de seguimiento disciplinario de los estudiantes, pero se encuentra
que en el colegio no se cuenta con ninguno de ellos, porque se esta actualizando a las condiciones del Sistema Institucional
de Evaluacién y mas recientemente a las normas del decreto 1965 de prevencién de la violencia escolar.
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El 36.8% tiene una mayor tendencia a compartir con los amigos, si bien es un porcentaje
alto se reconoce en la familia una fuente primaria de relacionarse. El 65.8% de los
estudiantes comparte mayoritariamente con los hermanos, en ellos se encuentra el nivel
de complicidad que se busca. Para los chicos resulta fundamental tener a alguien cercano
tanto en e lugar como de la edad; si bien un 2.6% no responde, igualmente un 2.6%
comparte por igual con hermanos y amigos. (Ver cuadro 7)

Para los estudiantes el espacio tiene otra forma de ser percibido. Hay una transicion
respecto a lo que implica la permanencia en los entornos, asi: el 23.7% prefiere el espacio
de la casa; el 34.2% el barrio y un 55.3% prefiere el patio del colegio. En un alto
porcentaje 89.5% se sienten mejor fuera de la casa, es una actitud que tal vez se
relaciona directamente con la entrda a la pubertad y la adolescencia. La estabilidad
emocional se encuentra en ese 13.2 % se siente bien compartiendo o bien la casa vy el
patio del colegio o el barrio y el patio del colegio.

Si bien no se especifique a que se refiere el compartir, si es necesario resaltar que el
89.5% de los estudiantes tiene alguna forma de estar y permanecer con los compaferos
durante el descanso, es importante el 7.8% que no comparte con los comparieros,
porque quiza no encuentra cercania con estudiantes de su curso o grado y busca relacion
con chicos o chicas de otros grados, ello pueden considerar que sus amigos como no
estan en el colegio pueden ser reemplazados por personas de los otros grados. Se puede
suponer que son mayores, lo que indicaria que la edad también influye, en este grupo
estan quiza ese 7.9% de los estudiantes menores de 11 afios.

25 Relaciones Interpersonales

20
5 W Menos de 11
10 mila12

5 0O Mas de 12

Amigos

Hermanos

CUADRO 7
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INSTRUMENTO DE INDAGACION DIAGNOSTICA No 2
INDAGACION DE CAPACIDAD MUSICAL

Este instrumento pretende determinar de qué manera los estudiantes han asumido
algunas variaciones sonoras resultado de una primera etapa de trabajo con los
estudiantes (ver anexo 3). Para ello se aplican pruebas de discriminacion timbrica y una
propuesta de reconocimiento basada en la estructura que tienen las pruebas tipo Saber y
Pisa®.

Percepcion auditiva:
Instrumentos de ejecucién del rajalefiay la cafa:

1. En la siguiente serie de 8 sonidos, coloca el nimero de acuerdo al orden de
instrumentos que identificas:

Requinto __ Clarinete __ Guitarra__ Platillos _ Tambora __ Bateria __ Tiple _ Flauta

Memoria melddica

2. En la serie melddica, sefiala con una X el lugar en el que aparece un fragmento de la
melodia de rajalefia que te resulte conocida:

Primera serie: 1 2 3
Segunda serie: 1 2 3
Tercera serie; 1 2 3

Memoria ritmica

3. En la serie ritmica, sefiala con una X el lugar en el que aparece alguno de los ritmos
aprendidos.

Primer Tema: 1 2 3 4 (Ritmo de palabras — frase copla)
Segundo Tema: 1 2 3 4 (ritmo de tambora o del gliro)
Tercer Tema: 1 2 3 4 (esquema ritmico trabajado en clase)

6 Esta propuesta de evaluacién, se presenta con la autorizacién del Profesor Henry Wilson Ledn Calderén, quien ha
disefiado éstas, a partir de la forma como se estructuran las pruebas Saber, Pisa y Comprender, para aplicarlas en algunas

disciplinas del arte (musica, Artes escénicas). Este instrumento en particular fue adaptado al ritmo de rajalefia. Se aclara
que, de acuerdo al autor, estas son susceptibles de replanteamiento, por cuanto se encuentran en fase de prueba.
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Descripcién de la prueba:

1. La serie esta compuesta por el sonido de 8 instrumentos diferentes, se pide a los
estudiantes que indique los que conoce en la lista anexa y su orden de apariciéon en la
serie grabada. La serie de sonidos estd compuesta por: clarinete, tiple, guitarra, requinto,
tambora, bateria, flauta y platillos

2. Se ensefia una secuencia melddica de rajalefia (introduccién). Luego se pide a los
estudiantes que identifiqguen alguna de las lineas melddicas que se han visto en clase. En
la primera serie se ubica una introduccion instrumental del rajalefia, un tema disimil y una
variacion de la misma introduccién; en la segunda serie un tema disimil, una variacion
melddica y un fragmento correspondiente al repique que se canta al finalizar la segunda
y/o cuarta frase de una copla de rajalefia; en la tercera serie un tema disimil, un tema
correspondiente a una coda que se canta al finalizar cada copla del rajalefia y una
variacion ritmo-melddica de un rajalefia. A la vez que sirve para diagnosticar la memoria
melddica de los estudiantes, se hace el andlisis de la afinacion, el rango vocal en el cual
es posible trabajar las melodias para lograr una adecuada afinacién. Del mismo modo se
trabaja la imitacion, reconocimiento de diferencias y similitudes ritmo - melddicas de las
canciones trabajadas.

3. Capacidad ritmica: imitacién de ritmos sin ayuda de palabras, capacidad para mantener
una estructura ritmica sencilla con ayuda de onomatopeyas y/o palabras en diferentes
ritmos, ejercicios de lateralidad y coordinacion ritmo — motora con pequefias estructuras
ritmicas (apoyandose en palabras y/o con onomatopeyas). Luego se procede a hacer la
prueba de memoria ritmica.
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Prueba auditiva:

ANALISIS PRUEBA DE AUDICION

Total estudiantes: 38

Memoria melddica (cuadrol)

Serie / Tema RJ Variacion Disimil N R
Tema

Primera 11 (1) 9 (3) 16 (2) 2
Segunda 16 (3) 5(2) 16 (1) 1
Tercera 20 (2) 8 (3) 9 (1) 1
Serie/ Tema RJ Variaciéon Disimil N R
Tema

Primera 28.9% 23.6% 42.1% 5.4%
Segunda 42.1% 13.2% 42.1% 2.6%
Tercera 52.6% 21.1% 23.7% 2.6%

Primera serie descripcion:

Tema 1: Fragmento de 16 compases, correspondiente a un tipo de introduccion
instrumental de Rajalefia, la secuencia arménicaes T-D7-T-D7-T-Sd-T-D7 —
T, con su respectiva repeticion. Tonalidad Mi menor (ver partitura, anexo 5).

Tema 2: Tema Disimil (TD), serie melddica de 16 compases, con una estructura arménica
de:T—-T-T-D7-D7-D7-D7-T, con su respectiva repeticion (ver partitura, anexo
6).

Tema 3: Es una variacion arménica de modo menor a modo mayor, manteniendo la
misma linea melddica y la misma estructura armonica del tema 1 (ver partitura, anexo 7).

De acuerdo a las respuestas, el 28.9% de los estudiantes reconoce la linea melddica en
tono menor, en tanto la variacion la sefiala el 23.6%. Se puede decir que, para este 23.6%
hay una aproximacion melddica pero no necesariamente en relacion al modo en el que
esta se encuentra. Posiblemente, los estudiantes no tienen un trabajo auditivo relacionado
con la diferenciacion armonica, desde el modo en el que se ejecuta la melodia. Llama la
atencion que para el 42.1% la respuesta sefialada como correcta haya sido el tema
disimil, esto puede indicar que la imagen mental sonora esta, principalmente, dirigida a
asociar el tema musical propuesto con lo que ya conocen Yy les resulta cercano como lo
correcto, en este sentido, hay una correlaciébn con la perspectiva que se tiene de la
evaluacion con respecto a ofrecer una respuesta que puede ser correcta desde lo que se
cuenta en su bagaje de experiencia acumulada y no de la que puede ser transformada
desde la préctica escolar.
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Segunda serie:

Tema 1: Tema Disimil (TD), serie melddica de 16 compases, con una estructura arménica
gue se mantiene en la frase pregunta — respuesta: Sd — Sd — D7 — T y se vuelve a repetir
(ver partitura, anexo 8).

Tema 2: Es una variacion melddica, manteniendo la misma estructura ritmica y arménica
del repique que se canta al finalizar la segunda y/o cuarta frase de una copla en el
rajalefia, esta es la forma basica, aun cuando existen otras mas elaboradas. La estructura
armonica es: D7 de la relativa mayor, tdénica de la mayor, D7 relativa menor, ténica menor.
Al igual que en el tema disimil la pregunta y la respuesta tienen la misma secuencia
armonica (ver partitura, anexo 9)

Tema 3: Fragmento de 16 compases, correspondiente al repigue que se canta al finalizar
la segunda y/o cuarta frase de una copla en el rajalefia, se utiliza la forma basica, aun
cuando existen otras mas elaboradas. La estructura arménica es: D7 de la relativa mayor,
ténica de la mayor, D7 relativa menor, ténica menor (ver partitura, anexo 10).

El 42.1%, reconoce tanto el tema del rajalefia como el tema disimil y el 13.2% la variacion.
Con respecto al reconocimiento del tema de rajalefia en la serie anterior hay un aumento
del acierto del 13.2%. Tal vez, porque estos repigues se han cantado con los estudiantes
y se puede recodar mas facilmente esta linea melddica. Aun asi el hecho de que al mismo
tiempo un 42.1% sefiala como correcta la opcién disimil se puede analizar desde los
mismos aspectos de la serie anterior. En cuanto a la variacion, puede generar alguna
similitud con la melodia del rajalefia, sin embargo al ser cantada ofrece un alto nivel de
dificultad. Los estudiantes, posiblemente no logran detectar esta dificultad, por cuanto su
experiencia en el canto esta restringida a lo cantable imitativo, desligado de la afinacion y
de la apreciacion de lo que se canta con respecto al patrén propuesto (audicion interior).
En este caso se requiere un proceso mucho mas complejo para comparar lo que se
escucha con lo que se canta, la practica permanente en este ejercicio permite anticipar, a
través de la sola audicion el grado de dificultad, de acuerdo a la capacidad reconocida en
si mismo.

Tercera serie:

Tema 1: Tema Disimil (TD), serie melddica de 17 compases, siendo el primer compéas un
llamado ritmo — armdénico semejando la introduccion del tambor en el Sanjuanero
Huilense, estad en modo menor. La estructura arménicaes: T, D7, T, T, D7, D7, D7, Ty se
repite la parte melédica (ver partitura, anexo 11).

Tema 2: Fragmento de 16 compases, correspondiente a la coda, al trabajarla con los
estudiantes se les refiere como un resumen que se canta al final de las coplas, aun
cuando no necesariamente se hace con todas. En este caso se utiliza la que se canta en
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el rajalefia del Uarsiquefio. La estructura arménica es la repeticion de D7, T. (ver partitura,
anexo 12).

Tema 3: Es una variacion ritmo — melddica de un rajalefia en 16 compases, mantiene una
similitud con la estructura arménica del repique del tema 3 de la Segunda Serie. La
estructura armonica es: D7 de la relativa mayor, toénica de la mayor, D7 relativa menor,
ténica menor, hasta el final y se repite el tema. Al igual que en el tema disimil la pregunta
y la respuesta tienen la misma secuencia armonica (ver partitura, anexo 13)

Es progresivo el acierto en las respuestas, en esta tercera serie el 52.6% de los
estudiantes sefald la respuesta correcta. Se podia esperar un mayor nivel de acierto toda
vez que, esta linea melddica se trabajo, tal como se presentd en la audicién, con los
estudiantes en clase con textos de coplas elaborados por ellos. Se reduce
sustancialmente la cantidad de estudiantes que sefiala el tema disimil, pero sigue siendo
alto, aun cuando se abona que en este caso el tema melédico no corresponde a un tema
comercial sino a un tema del folclor de la region del antiguo Tolima grande. Entre la
primera serie y la tercera serie no hay mayor diferencia en la cantidad de estudiantes que
sefiala la opcidn de variacion. De todas maneras la variacion guarda algo de familiaridad
con la estructura del rajalefia. Esto puede indicar que aun en este caso hay un cierto nivel
de aproximacién, pero haria falta lograr mayor precision en la definicion de lo que se
pretende, en cuanto a la fijacion del patrén propio del rajalefa.

Analisis por temas melddicos
Memoria melddica (Cuadro 2)

Teniendo en cuenta que las respuestas correctas tienen el siguiente orden: Primera Serie,
repuesta 1; Segunda Serie, repuesta 3; Tercera Serie, respuesta 2. Se hacen las
siguientes combinaciones de respuesta que hayan dado los estudiantes para el analisis: 1
— 3 — 2, es decir que tienen las tres respuestas correctas; 1 — 3, respuestas correctas en
primera y segunda serie; 3 — 2, respuesta correctas en segunda y tercera serie; 1 — 2,
respuestas correctas en primera serie y tercera serie.

Tema/ Itmes Combinaciones de respuesta
1-3-2 1-3 3-2 1-2 NR
Tema RJ 6 1 3 1 1
Cuadro 2

Teniendo en cuenta que las variaciones: armonica, de modo menor a modo mayor
(Primera serie), melédica (Segunda serie) y ritmo — melddica (tercera serie) se tiene en
cuenta el siguiente orden: Primera Serie, variacion 3; Segunda Serie, variacion 2; Tercera
Serie, variacion 3. Se hacen las siguientes combinaciones de respuesta que hayan dado
los estudiantes para el analisis: 3 — 2 — 3, para quienes sefialaron las tres variaciones; 3 —
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2, variaciones en primera y segunda serie; 2 — 3, variaciones en segunda y tercera serie;
3 — 3, variaciones en primera serie y tercera serie.

Combinaciones de respuesta
2-3 3-2 2-3 3-3 NR
0 3 0 1 1

Tema/ ltmes

Variaciéon

En la prueba se incluyeron temas que o bien son temas comerciales, tema de la pelicula
Desperado, cantado por Antonio Banderas (Primera Serie), Farolitos en el cielo, de Gloria
Stefan, 0 es un Sanjuanero, el contrabandista (Tercera Serie), como contraste para
determinar algunos aspectos relacionados con la posible influencia de los medios en el
desarrollo de la memoria auditiva de los estudiantes. Para este caso se les denomina
disimiles, por cuanto no corresponden a la estructura misma del rajalefia, aun cuando
tampoco son completamente ajenos a la sonoridad latina. El contraste se hace desde la
perspectiva ritmica, melddica y armonica, es decir se utilizan los mismos instrumentos
para la interpretacion (tiple y guitarra) y no se incluyen otros instrumentos, dado que lo
que se busca en este caso es centrar la atencion en el reconocimiento de lineas
melddicas dentro de una estructura definida: el rajalefia.

Teniendo en cuenta lo anterior el Tema Disimil (TD) tiene el siguiente orden: Primera
Serie, TD 2; Segunda Serie, TD 1; Tercera Serie, TD 1. Se hacen las siguientes
combinaciones de respuesta que hayan dado los estudiantes para el andlisis: 2 — 1 — 1,
para quienes sefalaron los tres TD; 2 — 1, TD en primera y segunda serie; 1 — 1, TD en
segunda y tercera serie; 2 — 1, TD en primera serie y tercera serie.

Tema / Itmes Combinaciones de respuesta

Disimil

2-1

1-1

2-1

N R

7

1

1
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INSTRUMENTO DE INDAGACION N°3

Este instrumento pretende determinar de qué manera impacto a los estudiantes la
aplicacion de las secuencias didacticas.

ENTREVISTA FINAL

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
Proyecto de Investigacion
La influencia de la masica y la narrativa del Rajalefia en el mejoramiento de la
convivencia en los estudiantes del curso 601 del IED Nuevo Chile, sede A

Edad: Sexo:

La presente encuesta tiene como propdésito conocer tus opiniones sobre los resultados
producidos en la convivencia al haber utilizado el ritmo de Rajalefia como estrategia
pedagdgica para mejorar las relaciones interpersonales.

Son importantes tus respuestas en cada uno de los items propuestos.
1. Antes de realizar el trabajo ¢sabias qué era el Rajalefia?

Si No

2. ¢Habias tenido la oportunidad de escribir algo sobre tu colegio antes?

Si___ No

En caso afirmativo sefiala cuando:

3. ¢Habias tenido la oportunidad de decir algo a tus compafieros o compafieras a
través de una cancién, como se hizo con el Rajalefia?

Si No

4. Organiza las siguientes actividades desarrolladas en la clase en el orden de
importancia, donde 1 es la mas importante parati y 5 la menos importante.

A) Aprender el valor del Rajalefia:
B) Cantar el Rajalefia:
C) Tocar el tambor y/o el Chucho o giiro:

D) Construir el Chucho:
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E) Escribir coplas dedicadas al colegio y/o los comparieros:

5. Como te sentiste cuando las coplas iban dirigidas de las nifias a los nifios o de
los nifios a las nifias.

Muy bien: Bien: Regular: Mal:

Porqué:

6. Crees que el trabajo musical con el rajalefia ayudé a mejorar las relaciones de
convivencia en el curso:

Si: No:

Porqué:

7. Si tienes algo mas que agregar, escribelo a continuacion:

Gracias por tu colaboracion.
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DISENO GENERAL Y EJECUCION DE SESIONES (Leon. 2012)7

SESION N° 1.
- . ACCIONES RECURSOS Y :
15 julio 2013 PROPOSITOS i TIEMPO | EVALUACION
CONCEPTOS PEDAGOGICAS MATERIALES
BASICOS
Breve resefia de las Se valora la
caracteristicas capacidad de
APROXIMACION Contextualizar a los Izogfgcgl(t)ur:;;;d:{! ::til;jcizr?tgse Iolz
GEOGRAFICA, estudiantes sobre la elg uegse 2ncuentra osibilidad Bée
MUSICAL Y ubicacion geografica, q ol raialefia Grabadora ?econocer los
TEXTUAL DEL formas de expresion ! ) Tambora 1: 50 clementos
RAJALENA COMO | mu_glcal y de Ejercicios de Guiro Horas musicales del
EXPRESION interaccion textual que audicion e imitacion Guitarra raialefa
TRADICIONAL. se daen las sonora con un tema trabg'adoé a
comunidades del Huila bésico de Rajalefia travJés de
a través del Rajalefia. | > g y S
juegos ritmicos con ejercicios en
coplas. clase.

Para los estudiantes fue importante enterarse que existia un ritmo llamado Rajalefia. Un nombre
extrafio, no comercial pero que encierra un contenido. Puede hablar del trabajo cotidiano de rajar la
lefia para el fogdn (porque en el campo se utiliza la madera como combustible) o bien porque es la
manera de denominar a la accibn misma que cumplen las coplas en su contenido hacer burla,
criticar, hacer mofa o exaltar situaciones de la realidad. El texto del tema presentado lo dice:
“pelamos de todo el mundo / pero no lo sostenemos™; “que va jugando que ya jugé / pero un
diablito se lo llevé™®. Destacandose el caracter religioso que tiene porgue son comunes en las
fiestas de San Pedro y de san Juan en Tolima y Huila (antiguo Tolima grande), su vinculo con la
comida “mataremos la marrana” que hace referencia a la lechona plato tipico del Huila y Tolima.

La audicion de diferentes Rajalefias sirvi6 como pretexto para ubicar el contexto sociocultural y
geogréafico en el que es tradicional el aire del Rajalefia.

Se hicieron los ejercicios de imitacién sonora haciendo juegos ritmicos a partir de la estructura del
rajalefia. Principalmente lo correspondiente a la amalgama 3/4 — 6/8.

A los estudiantes les resultd interesante el juego ritmico y sonoro, sobre todo porque con esto se
iban a poder acercar a instrumentos como el tambor, el chucho y el gtiro.

Se noto la disposicién de los estudiantes por desarrollar la actividad.

7 El presente disefio es un prototipo utilizado en otro proyecto de investigacién, del cual se tiene la
autorizacién de uso. Hacen parte de algunos avances de investigacién que se encuentran en curso
y estan incluidos en un libro sobre educacién artistica en la escuela, que se encuentra en curso
para publicacion. La autorizacion fue hecha de forma escrita con restricciones de uso en la
presente investigacion como una forma de validacién. Ledn, H. W. (2012) ENCUENTOS Y
ENCANTOS, Educacién Artistica: imaginacion, construccidon de significados y produccion de
sentido. Sistematizacion de experiencias. IDEP. Bogota.

8 Rajalefia infantil. Grupo los rajalefieros del Huila (SF)

% Lero, lero candelero. Jorge Veloza, los carrangueros de Raquira (2008).
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SESION N° 2.
22 dejulio 2013 p ACCIONES RECURSOS Y .
PROPOSITOS PEDAGOGICAS | MATERIALES TIEMPO EVALUACION
CONCEPTOS
BASICOS
Ejercicios
ritmico —
corporales, para
vivenciar
relacién ritmica Evidenciar las
con el texto de habilidades o
las coplas. Rajalefia dificultades para la
grabado ejecucion de ritmo.
Grabadora
Presentacion de
_ ) la célula ritmica | T@mbora La capacidad de
Vivenciar - la del rajalefia en percepcion de un
estructura  basica Guitarra
del ritmo del | 1a tamboray el texto para
ESTRUCTURA rajalefia  en la|9liroy trabajo transcribirlo.
RITMICA BASICA tambora y el guiro. | con Gliro
55;&?;?"5::’3\) v instrumentos. 1:50 horas
ANALISIS DE TEXTO ?g‘;'jazﬁ;nt:éﬁ?js g:
DE LAS COPLAS. coplas de Juegos. de
canciones Audicion de un | Enouaie. A partir del anlisis
grabadas. rajalefia, Papa con yuca de la estructura de la
transcripcion del copla se deja como
texto, andlisis de | Onomatopeya tarea elaborar una
palabras poco para el ritmo copla estableciendo
usuales. de la tambora. la primera frase
teniendo como tema
el colegio.
Juegos de
lenguaje con el
ritmo de
rajalefia,
onomatopeyas.

El tema musical utilizado fue la cancién “Rajalefia Infantil” pista 21, cantada por el grupo de nifios Los
rajalefieros, tomado de Musicas Andinas de Centro Sur, Cartilla de iniciacion musical jQUE VIVA SAN
JUAN, QUE VIVA SAN PEDRO! Mdsicas para la convivencia, Ministerio de Cultura, Republica de
Colombia. Consta de cuatro coplas y una retahila: “jal6”el nicuro jalo’el capaz la cuerda’el tiple que
hay que templar, zumbale que te zumba y dale zumbale muje” y sus revueltas. Las palabras y frases
que se tuvieron en cuenta fueron: “vacano” “pelamos de todo el mundo / pero no lo sostenemos’,

LTS

“San Pedro ha de perdonar / tanta vagabunderia”. “abuelito no estés triste / si tu pajaro murio”.
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Se les pidio a los estudiantes que al escuchar la cancion copiaran el texto, como fueran entendiendo.
Algunas frases quedaron claras como las ya escritas. La palabra vacano, se incluyd porque para
muchos estudiantes es aun comun relacionarla con lo agradable y placentero. Sin embargo otras
palabras como nicuro, capaz, zambale no fueron tenidas en cuenta o resultaban dificiles de entender.
En algunos casos incluso fue necesario decir la palabra y lo que significaba. Por ejemplo, que nicuro y
capaz son dos peces, el zumbale que te zumba, se refiere al sonido de la puerca en el rajalefia. Por
ser un instrumento de percusion frotada.

Para los estudiantes (principalmente los varones) fue clara la doble intenciéon que tiene la frase
“abuelito no estés triste / si tu pajaro murid” y lo expresaron con risas. Es claro el sentido sexual que
propicia y su relacién con las vivencias de las fiestas de los pueblos. Aun cuando luego se trata de
disimular con el resto de la copla: “yo te alegro con mi canto / d"eso que usté me ensefid”. Se les hace
notar que justamente de eso se trata la complejidad del texto producido por los campesinos y es el
propdsito del rajalefia, dadas las condiciones de festejo a los Santos Patronos San Pedro y San Juan.

La vulgaridad explicita esta prohibida.

Se aprovechd para describir cdmo esta constituida la copla, tanto en lo que se refiere a la rima como a
la relacién de silabas que la conforman. Si bien se hizo la sola referencia se recurrié a las coplas de
las canciones utilizadas en la audicion para ejemplificar lo que se trataba de decir. Esto con el fin de
que les sirviera de base para la elaboracién de sus propias coplas, teniendo como frase inicial para
todos: “El colegio Nuevo Chile”

Se hicieron ejercicios ritmicos de la tambora utilizando palabras para asimilar el sonido producido en
la estructura ritmica: papa con yuca, que corresponde al resultado de combinar el timbre de la madera
y del parche. Siendo el una estructura que combina la métrica de 3/4 y de 6/8 (ver gréfica 1). Para el
sonido del gliro se imita la misma base de la madera del tambor. En este caso se escucha y se repite,
en algunas ocasiones se propone el sonido onomatopéyico del giro shi shi — shi shi: que corresponde
a corchea_ negra/ corchea negra por cada compas de 6/8 (ver gréfica 2).

T T T

T T T

Aro Tambora

2
]

Parche Tambora {g & !9

| ]
= |
A

Gréfica 1

Wt

Gréfica 2
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Se hicieron algunas variaciones y se recitaron coplas para acompafar con sonidos producidos con
palmas, pies, pupitre y finalmente fueron pasando a tocar el tambor y el guiro.

Los estudiantes se motivaron con los instrumentos y trataron de hacer bien cada ritmo para poder
pasar a tocar. Se encuentra que algunos estudiantes podian hacer bien el ritmo en el pupitre o con las
palmas, pero al pasar al tambor se perdian, no podian coordinar los movimientos o variaban el
esquema. Los que ya podian hacerlo muy bien, permitieron que se anexara el sonido de la guitarra
para mostrar la secuencia armoénica del Rajalefia. Se hizo un inicio de ensamble.
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SESION Ne 3.
29 de julio 2013 . ACCIONES RECURSOS Y .
PROPOSITOS PEDAGOGICAS | MATERIALES TIEMPO EVALUACION
CONCEPTOS
BASICOS
Reconocer
cudles son las
principales
formas de .
interaccion que Se aplica el
APLICACION se roducer? instrumento de Instrumento de
INSTRUMENTO ent?e los indagacion indagacion 1:50 horas Sistematizacion y
DE INDAGACION estudiantes de diagndstica N° 1 diagndstica ' andlisis de
DIAGNOSTICA “Formas de disefiado. resultados.
o curso 601 del . .
N°1 - convivencia en el
colegio Nuevo »
) ]’ aula
Chile y cémo
influyen en la
convivencia del
Curso.

Los estudiantes se dispusieron en el aula de forma similar a como se ubican para presentar los
examenes bimestrales, cada uno en su pupitre y separados para evitar distracciones. Al inicio se
inquietaron pensando que se trataba de un examen que seria calificable, pero pronto
comprendieron que la prueba no tenia como finalidad una nota cuantitativa y se tranquilizaron.

Se les explicd que el objetivo de la prueba era recolectar informacion tanto del estudiante como de
su familia y amigos, se sefial6 la necesidad de desarrollar la prueba en forma individual puesto que
cada uno pertenece a una familia diferente, tiene unas experiencias propias y por lo mismo las
respuestas permiten elaborar un panorama desde la particularidad, aun cuando se puedan
presentar coincidencias. A algunos estudiantes se les dificulté seguir instrucciones para responder
las preguntas y preferian consultar con sus compafieros las inquietudes incluso para validar la
propia respuesta ¢ Es asi o cémo es?

Durante la aplicacién la mayoria de los estudiantes asumieron las pautas establecidas sin mayores
inconvenientes. Sin embargo el tiempo empleado en responder la prueba tuvo diferentes ritmos, lo
que para unos fue algo muy sencillo y entregaron rapido, para otros presenté mayor dificultad y
utilizaron més tiempo y se demoraron en entregar.

Las preguntas mas repetitivas tenian que ver con la antigliedad en el colegio, algunos estudiantes
confundian el tiempo de permanencia con la edad actual. Llama la atencion el hecho de que al
entender cual era el sentido de la pregunta, las cuentas de afios en el colegio la hacian contando
en los dedos. Es posible que por tratarse de un tipo de ejercicio algoritmico poco utilizado en las
operaciones matematicas y en los problemas que les plantean hayan recurrido a esta practica
béasica de operar numéricamente para ofrecer la informacion solicitada.

En este mismo rango de dificultad se encuentra el poder determinar el lugar que el estudiante
consultado ocupa entre los hermanos. La manera de ayudar fue a través de preguntas: ¢ Cuantos
hermanos son en total? ¢Eres el mayor o el menor? De acuerdo a la respuesta se preguntaba
¢ Cuantos hermanos mayores o menores tenia?
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SESION N° 4.
12 de agosto 2013 . ACCIONES RECURSOS Y .
PROPOSITOS PEDAGOGICAS | MATERIALES TIEMPO EVALUACION
CONCEPTOS
BASICOS
Examinar la rima
gue deben tener las
Analizar y coplas entre su
comparar los s:egunda y cuarta
textos de las lineas.
coplas Correccion ritmo — La produccion
compuestas por . textual en la
. prosodica de
los estudiantes estructura
algunas de las Do P
con las coplas silabica y ritmica
. coplas compuestas | Tambora
copiadas de . de la copla.
AJUSTE DE canciones por los estudiantes.
TEXTOS DE LAS Guitarra
COPLAS grabadas.
COMPUESTAS Gliro 1:50 horas
POR LOS Seleccion de dos IRecurs_os de
ESTUDIANTES . » coplas compuestas. Ritmo del er?guaje Para
Ejecucion del lenguaje. ubicar la rima de
ritmo basico del palabras y
rajalefia en frases.
tambora y gliiro | Entonacion de las
por parte de los coplas
estudiantes seleccionadas por
los estudiantes,
acompafiadas por la
tambora, el guiroy
la guitarra.

Aproximadamente ocho estudiantes trajeron las coplas que habian compuesto. No las presentaron de
una vez, sino que fue necesario preguntar varias veces antes de obtener la primera respuesta. No se
hizo lectura en voz alta sino que la nifia se levanté, se acerc6 y mostré el cuaderno. Si bien la
elaboracién no tenia rima, si tenia clara la intencién comunicativa que pretendia. Después de esto
otros estudiantes levantaron la mano para mostrar sus coplas. Se nota que para los estudiantes las
tareas implican una tensiéon muy fuerte, que algunos prefieren no tener y por eso no cumplen con
ellas.

Aunque la elaboracion no cumplia con la rima entre las estrofas, asi como tampoco con la medida
ritmica de los versos, se hizo un ejercicio colectivo de correccidon. En algunos momentos se cantaron
las coplas como iban quedando para verificar que se estaba logrando el objetivo. La frase inicial: El
colegio Nuevo chile, permitié iniciar la tonada de rajalefia, dandole continuidad con la frase siguiente y
pasar por la revuelta. Las sugerencias abarcaron la acentuacién de las palabras para que coincidiera
con el acento de la frase melddica. Para eso fue necesario ubicar palabras sindnimas.

La otra dificultad se presentdé en entender la rima de las frases y hacer las asociaciones del caso,
teniendo en cuenta tanto la sonoridad de las palabras como el hecho de que al ubicar la rima se
mantuviera la idea y la intencién de lo que se queria decir. Al elaborar con ellos algunos ejemplos, las
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palabras que sefialaban tenian coincidencia en la Ultima letra (vocal o consonante), pero no en la
combinacion silabica que es la que determina la sonoridad de la rima.

Una vez se terminaron unas coplas, se cantaron y se sometieron a valoracion para escoger las dos
gue lograran ser mas representativas para el curso. La principal caracteristica es la de reconocer un
discurso sobre la percepcion que se tiene en la relacién con el otro, mas como un ideal que como una
practica cotidiana que esta presente, como es el hecho de que haya una gran diversidad, lo que
puede significar que cada quien se siente Unico y diferente al otro y que hay una amplia gama de
posibilidades de ser. EI complemento tiene que ver con la manera cdmo se sienten en el espacio
escolar y se asume como una particularidad del colegio sentirse alegre y disfrutar, como lo permite ver
una de las coplas seleccionadas por los estudiantes: “El colegio Nuevo Chile / tiene gran diversidad / y
con toda su alegria / se disfruta de verdad” (ver gréafica 1)

La clase terminé recordando la base ritmica de rajalefia y su ejecucion en la tambora y el gliro
destacandose algunos de los estudiantes quienes tocaron con propiedad cada uno de los
instrumentos acompafiados por la guitarra con la base armonica del rajalefia, mientras se cantaban
las coplas compuestas por ellos mismos.

Gréfica 1
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SESION Ne 5.

. p ACCIONES RECURSOS Y .
16 de septiembre 2013 | PROPOSITOS | - 22~ = o | MATERIALES | HEMPQ | EVALUACION
CONCEPTOS BASICOS
Vivenciar
diferentes
células ritmicas )
para ser 1:50
. L horas
ejecutadas Ejercicios
entre cada una | ritmico-
de las coplas. | corporales para | gitarra
EJECUCION DE CELULAS acompafiar la N
RITMICAS ENTRE CADA entonacionde | Tambora Ejecucion de los
o las coplas. ritmos
COPLA. Descripcion de Giiiro propuestos y

EXPLICACION DE

las
caracteristicas

entonacion de la
CODA utilizando

EL SENTIDO QUE TIENE | 4€ 13 CODAen j Andlisis de la diferentes
LA CODA PARA EL .eI rajalgrja e CODA (ritmico y coplas.
RAJALENA |Iustracpn con |textual) y modo

un trabajo de cantarla al

practico final de las

utilizando coplas.

coplas

inventadas por

los

estudiantes.

El ejercicio se inicia escribiendo en el tablero las coplas que los mismos estudiantes ya habian
elaborado. Se entonaron las coplas para asegurar la melodia y verificar su concordancia ritmo
métrica. Se presentaron diversas células ritmicas para ser ejecutadas, utilizando objetos y/o gestos
sonoros (palmas, lapices y el pupitre, percutiendo las piernas), al finalizar cada copla.. En algunos
casos se emplearon onomatopeyas como: tacan, tacan, chin, chin, chin y tiquiti tiquiti; estos
sonidos corresponden a la secuencia ritmica corchea negra — corchea negra, negra, negra, negra,
tresillo de corchea — tresillo de corchea en compés seis octavos (ver graficas 1 y 2). Se combinan
las figuras para proponer cada vez una serie ritmica diferente de cuatro compases. Al finalizar la
primera copla se ejecuté una célula ritmica, otra en la siguiente, esto llevaba a los estudiantes a
tener que estar atentos para no equivocarse de célula ritmica, ya que se requiere tanto de memoria
como de precision para determinar el momento de entrada y de coordinacién ritmo — melddica para
unificar la sonoridad melddica y ritmo — métrica. El ejercicio también se hizo alternando el canto y
los ejercicios ritmicos entre las nifias y los nifios, intercambiando cada vez la entonacion vy el
ejercicio ritmico. Esto gener6 cierto grado de rivalidad entre ellos y ellas, especialmente los nifios,
puesto que no querian sentirse perdedores frente a las nifias. Cuando algin estudiante se
equivocaba los otros pretendian hacerle burla, pero al hacer el llamado de atencién del profesor, la
mayoria optaron por reir como respuesta a la pifia. Dependiendo del tipo de error se ubicaba la
causa y se procuraba enmendarlo. Por ejemplo, una entrada a destiempo, podia ser por falta de
atencion o por inseguridad del momento de ejecucién o por que no se tenia la percepcion del
tiempo de espera previo a la entrada (silencio).
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En general se observé gran atencién, gusto y favorabilidad para realizar el ejercicio, especialmente
cuando se trataba de golpear el pupitre, era necesario contener principalmente a los varones ya
que tenian la tendencia a golpear con fuerza para obtener mayor sonoridad. Es comin en los
chicos la dificultad para mantener un tempo regular, por tanto aumentan la velocidad
progresivamente. En este caso se detiene el ejercicio, se pide que escuchen nuevamente el tempo
y adeclen el ejercicio ritmico a ese tempo que se da. Otro ejercicio aplicado fue el de ir
aumentando progresivamente la velocidad sin aumentar la intensidad, para luego disminuir la
velocidad manteniendo siempre la misma intensidad o volumen. Es, igualmente comin para los
estudiantes, el hecho de que haya una relacion directa entre velocidad e intensidad, es decir: a
mayor velocidad mayor intensidad y viceversa. Este ejercicio permite jugar con el concepto
matematico de lo inversamente proporcional, a mayor velocidad menor intensidad y lo contrario.

Al explicar la CODA, el docente la cantd teniendo como referencia la primera copla escrita en el
tablero, aclarando que la CODA es una especie de resumen de la copla cantada, que si bien
mantiene la estructura, se reconoce porque la melodia cambia con respecto a la melodia utilizada
para entonar las frases de cada copla. En la CODA se retoma la Ultima frase de la copla para ser
cantada. El docente manifiesta que existen diferentes melodias de CODAS, se canta una diferente.
Posteriormente los estudiantes cantaron las CODAS de las coplas que estaban escritas en el
tablero, empleando los juegos sonoros mas recurrentes: olala, olala, alalalolelolaila... (frase final de
la copla); olé y ol4, olelolelolayla, ololey, lolelolayla, (frase final de la copla), las anteriores muestras
se comparaban con la que se estaba cantando en clase, para determinar semejanzas y
diferencias.

Las expresiones al realizar el ejercicio completo fueron de agrado (tan vacano), inicialmente por
parte de un estudiante y la aprobacién de los otros, especialmente durante el ejercicio ritmico,
manifestando su satisfaccién por poder ejecutar las células sin equivocarse.

Grafica 2
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SESION N° 6.
18 de septiembre
B} ACCIONES RECURSOS Y .
2013 PROPOSITOS PEDAGOGICAS MATERIALES TIEMPO | EVALUACION
CONCEPTOS
BASICOS
APLICACION | Indagar la Se avlica el 1 hora
INSTRUMENTO | capacidad musical instrlfmento de Sistematizacion
DE INDAGACION | en que se indagacion Hojas y andlisis de
DIAGNOSTICA N° | encuentran los . 9 . resultados.
] diagnostica N° 2
2 estudiantes.

Para esta aplicacion se lleva el curso al salén de danzas, es bastante amplio, cuenta con espejos y
con barras de estiramiento y equilibrio. Se encuentra apartado de los salones de clase para no
afectar el desarrollo de las clases por el volumen del sonido cuando se esta trabajando. Este
mismo factor reduce la llegada del ruido producido por los otros salones cuando estan en clase y
resultaba favorable para poder realizar la prueba de audicién. Teniendo en cuenta que los
estudiantes ya habian desarrollado el primer instrumento, no hubo esta vez sobresalto, ni
prevenciones al momento de contestar. Se ubicé cada uno en su sitio conservando una distancia
suficiente que los mantuviera separados.

Al inicio se les explica que esta prueba sirve para determinar la capacidad para reconocer timbres
de instrumentos, y de evocacion sonora de instrumentos cercanos a su cotidianidad musical y la
alternativa que se estaba presentando en clase.

El seguimiento de instrucciones en este tipo de prueba ofrece dificultad, porque no se trata de dar
una respuesta sobre algo que se tiene aprendido, sino que es un componente mas de la
experiencia, a través de la evocacién sonora. Por este mismo hecho se hizo necesario explicar
cdmo se debia responder, asi como al momento de aplicar la prueba, repetir varias veces a
manera de ilustracién la grabacién en la primera pregunta.

No falté el estudiante que preguntaba a sus compafieros sobre la respuesta en algunos de los
puntos, como si al equivocarse fueran a ser calificados, a pesar de haber advertido el caracter
consultivo y la importancia de la respuesta individual del ejercicio.
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SESION N° 7.
30 de septiembre
. ACCIONES RECURSOS Y .
2013 PROPOSITOS PEDAGOGICAS MATERIALES TIEMPO EVALUACION
CONCEPTOS
BASICOS
Presentacion,
entonacion y
andlisis de las
coplas compuestas
por el profesor.
Sensibilizar a los _
estudiantes acerca Guitarra
de la convivencia 'y PR
su comportamiento Acompanamiento | Tambora .
p instrumental de las Interpretacion y
PRODUCCION DE |f@ntoenelaulade | .onaq con tambora, | Giiro manejo técnico
TEXTO DE clases como en el gtiiro, claves, caja 150 h de la Tambora, el
COPLAS A patio de descanso. | ching flautay Caja china = NOMAS | iiiro, la Caja
PARTIR DE UN metal6fono china, las claves,
TEMA DADO. ejecutados por los | Claves la flauta y el
Elaboracién de estudiantes. Flauta metal6fono.
coplas con base en
el tema de la Metaléfono
convivencia. Se deja como tarea
Elaborar coplas, las
nifias dedicandola a
los nifios y los nifios
dedicandola a las
nifias.

Las coplas compuestas por el profesor son: “Al curso 601/ yo le quiero aconsejar, / dejen ya la
guachafita/ y pénganse a estudiar” y también “Oiga bien 601/ ya se tienen que ajuiciar, / ya no
formen mas peleas/ porque el afio hay que ganar’.

Una vez presentadas y cantadas las coplas por parte del docente, los estudiantes mostraron
agrado e incluso complacencia ante el hecho de que el profesor se acordara de ellos dedicandoles
dos coplas, la mayoria rieron al escucharlas. La idea era motivarlos para que ellos a su vez
elaboraran las propias para dedicarlas a ellas o a ellos. Otro propésito importante era hacerles ver
como se percibe el problema de la convivencia y sugerirles un comportamiento mas positivo entre
ellos, asi como también mejorar académicamente.

Nuevamente el profesor canta las coplas pero con acompafiamiento instrumental de los nifios en
tambora, giiro, Caja china, Claves, Flauta y Metalé6fono. Rotandose los estudiantes los
instrumentos.

Se retoma las tensiones de género para dejar como tarea que las nifias elaboren coplas dirigidas a
los nifios sin que fuera evidente algun tipo de agresiéon o mencién personal... mas como si la copla
fuera un medio para decir lo que se quiere y que no es posible de decir de otra manera.
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SESION Ne 8.

21 de octubre ACCIONES RECURSOS Y

2013 PROPOSITOS PEDAGOGICAS MATERIALES TIEMPO EVALUACION
CONCEPTOS
BASICOS
Correccién y
presentacion de
coplas de las nifias
dedicadas a los
nmnos y qu coplas La produccion
de los nifios
. textual en la
dedicadas a las
. estructura
nifias. ) A .
Guitarra silabica y ritmica
Comunicar a través de la copla.
PRESENTACION |de las coplas Tambora
EBAPBLQFSaADAs op:)mo?es ) vonmia, | Selecciony Giii 1:50 horas
sobre la convivencia, | oo o de las tiro
POR LOS que normalmente no coplas Recursos de
ESTUDIANTES se expresan en la ' Caja china lenguaje para

acompafiadas por la
guitarra, tambora, Claves
gliro, claves y caja
china, ejecutados

por los estudiantes.

interaccion personal.
palabras y
frases.

Se deja como tarea
traer los materiales
necesarios para
elaborar un Chucho.

Inicialmente fueron las niflas quienes presentaron espontaneamente sus coplas escritas en el
cuaderno al docente, se hicieron las correcciones y sugerencias necesarias para cada copla. Al ser
escritas y leidas en el tablero, los nifios que en menor nimero habian traido sus trabajos se
motivaron para elaborar y presentar sus coplas al docente. Como si se tratara de un reto, se pudo
escuchar la frase: “no nos dejemos”. También de estas fueron corregidas algunas palabras que no
rimaban para ser escritas en el tablero.

Aunque la elaboracién no cumplia con la rima entre las estrofas, asi como tampoco con la medida
ritmica de los versos, se hizo un ejercicio colectivo de correccién. La primera dificultad estaba en la
extension de la frase. Algunas eran demasiado largas, y para adecuarlas a la estructura sildbica de
la copla se necesitaba mantener la idea de lo que se queria decir, cambiar la frase “no se metan
en problemas” por “el afio puedan pasar” (ver gréafica 1).

Al pedir que las nifias cantaran sus coplas a los nifios se presentd un hecho significativo, ellas no
cantaron, se quedaron calladas, podria ser por miedo a la reaccion de los nifios; ante el pedido del
profesor e incluso con ayuda de este, se pudo escuchar el canto de las coplas pero en voz muy
baja por parte de las nifias. Cuando correspondia el canto a los nifios se podian oir con toda
normalidad sus voces. Al indicar que se alternaran una copla de las nifias por una copla de los
nifios, se percibia el temor de ellas por cantar, contrastando con la voz fuerte de los nifios.
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Cuando se requiri6 que todos cantaran todas las coplas, se pudo verificar que entonces si
cantaban las niflas con total naturalidad tanto las coplas compuestas por ellas como las elaboradas
por los nifios.

Se hizo acompafiamiento instrumental con un grupo de nifios y nifias para el canto de las coplas,
utilizando los diferentes instrumentos de que se disponia.

Entre las coplas compuestas por los estudiantes se destacan de las nifias a los nifios: “Oiganme
muy bien los nifios/ dejen ya de molestar, / aqui vienen a estudiar/ no se pongan a jugar”, también:
“Yo conozco a un nifio/ y que esta en este salon, / de estatura es bajito/ pero en cambio es muy
cansén”. De los nifios a las nifias: “Oiganme muy bien las nifias/ yo les quiero aconsejar, / dejen ya
tanta habladera/ no me vayan a fallar” (ver gréficas 2, 3y 4).

Grafica 1
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Gréfica 2

Gréfica 3




Gréfica 4
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SESION Ne 9.

28 DE OCTUBRE

2013 PROPOSITOS ACCIONES | RECURSOS Y

PEDAGOGICAS | MATERIALES | 'EMPO | EVALUACION

CONCEPTOS
BASICOS

Tubo de PVC
de 2 pulgadas

Tapones para
tubo de PVC

Se toma la medida | Semillas
que debe tener el

instrumento, se | Granos
agregan las .
semillas y  se |Gravilla
taponan sus lados. La participacion
. : Segueta en la actividad
Vivencia de la e
, elaboracién de un Se muestra la| permitird
ELABORACION DE | ¢ ad técnica como se|Lla cualificar el
INSTRUMENTOS instrumento tipico eiecuta ol 1:50 horas | aprendizaie la
DEL RAJALENA: EL | utilizado en el © Guitarra ' prencizaje y
CHUCHO Raialefia instrumento en el sensibilizacion de
! Huila. Flauta la elaboracion del
Chucho.
Mo.ntaje de | Metalsfono
Rajalefia con los
diferentes Tambora
instrumentos

incluido el Chucho. | Giiro
Claves
Caja china

Chucho

Se lleva el curso al salén de danzas para la elaboracién del Chucho, alli se organiza el grupo en
mesa redonda y se explican algunos aspectos relevantes como: la medida que debe tener el
instrumento (50 cms. De largo), las diferencias sonoras dependiendo el tipo de grano utilizado, la
importancia de cerrar bien los extremos del tubo para evitar la pérdida de semillas. Se recortaron
los tubos de PVC traidos por los estudiantes (se les habia pedido la clase anterior). Cada
estudiante (principalmente los nifios) se encargan de hacerlo con la ayuda de una segueta (ver
gréfica 1). Las nifias pidieron ayuda a sus comparfieros para recortar los tubos. Antes de introducir
los granos, se observan las caracteristicas: color, textura, tamafio, dureza de los diferentes granos
traidos para determinar como incide esto en la friccion dentro del tubo. Se comprueban las
diferencias timbricas, lo que permiti6 especular sobre cual producia mejor sonido. Se hace la
claridad que ese término de mejor se refiere al mayor o menor volumen que logra, a la textura
(suave, tosco, aspero o en un punto intermedio). Por ejemplo, el sonido producido por los granos
de frijol, es diferente al producido por los granos de lenteja, maiz pira, arroz, incluso piedras de
gravilla. El profesor llevé unas semillas de Cabalonga también llamadas “chochos” que son las que
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tradicionalmente se utilizan y se pudo comprobar que era con estas semillas con las que se
lograba mejor sonoridad (ver graficas 2 y 3). Lo que permite reconocer que no es una eventualidad
ni un capricho el hecho de que se utilicen determinados materiales, como la guadua y las semillas
mencionadas. Se les hace ver a los estudiantes que estas son formas de saber tradicional que las
comunidades asumen como propias y son construcciones sociales y culturales que dan identidad a
los grupos humanos e inciden fuertemente en la manera como abordan su mundo sonoro
particular.

Finalmente se procede a taponar el tubo por ambos extremos, con los acoples de PVC, se habia
llevado pegante instantaneo para unir las partes, pero no fue necesario porque entraban con
suficiente presién. Se retoma la forma en que se ejecuta el instrumento, aprovechando que cada
uno tiene el suyo, recordando las onomatopeyas utilizadas para aprender la célula ritmica que
acompafia el rajalefia con el chucho (ver grafica 4). Algunas nifias incluso decoraron el chucho con
imagenes de corazones, palabras, etc.

Finalmente se realiza el ensamble de todos los instrumentos incluido el Chucho (ver graficas 5y 6).
Se sugiere que este instrumento pueda ser utilizado en las novenas de navidad.

Gréfica 2
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Gréfica 3

Gréfica 4

Gréfica 5
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Gréfica 6

Analisis de resultados: a través de la vivencia en las diferentes sesiones se pudo apreciar como
al presentarseles un ritmo tradicional, los estudiantes pasaron de la extrafieza inicial a un gusto por
participar en cada clase escuchando las grabaciones de rajalefia, creando sus propias coplas,
interpretando los diferentes instrumentos musicales, construyendo el instrumento tipico propuesto
(el Chucho) y aprendiendo la técnica para ejecutarlo.

Es importante reconocer cdmo los jévenes no rechazaron la propuesta del profesor y en cambio la
acogieron con entusiasmo. Hubo, sin embargo, un hecho curioso y este fue el que en las sesiones
en que se cantaron coplas, las nifias no respondieron como se esperaba, al pedirles que cantaran
sus propias coplas preferian quedarse calladas. Esto contrasté con la actitud de los nifios quienes
aunque en forma a veces desordenada cantaban con energia y sin temor las coplas que ellos
mismos habian elaborado. No obstante lo anterior todos los estudiantes del curso 601 participd en
cada sesién con interés y deseos de aprender y pasar un rato agradable como ellos mismos lo
manifestaron con su actitud y disposicion en el trabajo de clase.

Es de resaltar que sigue siendo una dificultad el hecho de realizar actividades fuera de la clase,
tareas, como ocurrio con las coplas en el que el tema es el colegio, sin embargo cuando se trabaja
en la clase la participacion es permanente, el entusiasmo es notorio en la disposicion y se logra el
propdsito planteado. Esto esta relacionado por una parte con el miedo que se tiene de mostrar lo
que se hace por las recriminaciones que se acostumbra hacer cuando los trabajos no
corresponden con lo esperado por el profesor. En ocasiones esto se refleja en la actitud de burla
que asumen algunos de los estudiantes con respecto a sus compafieros. Se puede interpretar que
es este temor el que inhibe a unos estudiantes a hacer la tarea 0 a mostrarla, como ocurrié en una
de las sesiones ya descritas.
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ENCUESTA FINAL

Una vez terminada la ejecucion de las sesiones disefiadas como secuencias didacticas,
se procede a aplicar una encuesta con un grupo de 19 estudiantes.

La encuesta consta de siete preguntas, con las siguientes caracteristicas.

La primera pregunta busca determinar por una parte si los estudiantes tenian o no algdn
conocimiento previo sobre el Rajalefia.

La segunda pregunta pretende indagar sobre las practicas de escritura de los estudiantes
en el que el eje en torno al cual giren los temas sea el colegio. Teniendo en cuenta que en
el colegio se tiene una permanencia de al menos seis horas diarias y en el que pueden
ocurrir diversas situaciones institucionales o de permanencia en el lugar que puedan
generar relaciones afectivas (aprecio, rechazo, tristeza, etc.) hacia el colegio o desde el
colegio hacia los estudiantes.

La tercera pregunta busca reconocer hasta donde la escritura de textos con una
estructura especifica que se combina con el canto, fue utilizada en algiin otro momento
para decir cosas sobre los compafieros o compaferas.

La cuarta pregunta se centra en el desarrollo de las sesiones y busca saber de qué
manera los estudiantes perciben la importancia de lo realizado, asignando un valor de
orden de mayor importancia (niumero 1) a menor importancia (nUmero 5), los items a
considerar el reconocimiento el del valor cultural y social que puede tener el rajalefa, la
ejecucién y la construccion de los instrumentos propios del rajalefia, o el ejercicio mismo
de escritura de textos con la estructura de copla del rajalefia.

La quinta pregunta indaga sobre cémo se sintieron los nifios y las nifias cuando las coplas
los tenian como tema central porque ademas estaban dirigidas a ellos o ellas.

La sexta pregunta busca determinar hasta donde los estudiantes perciben que el trabajo
realizado contribuye a mejorar las relaciones de convivencia entre ellos.

La séptima pregunta es un espacio para que los estudiantes agreguen un comentario, si
lo desean, que deberia ser tenido en cuenta y que no fue preguntado o que sirva para
hacer alguna aclaracién sobre el tema.

RESULTADOS ENTREVISTA FINAL

Esta encuesta se aplica a 19 nifios, es decir el 50% del total de estudiantes que
conforman del curso 601.

En su orden las respuestas fueron las siguientes:
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Primera pregunta, sobre si conocian 0 no a cerca del Rajalefia, 16 (84.2%) No lo conocian
y 3 (15.8%) Si lo conocian.

Segunda pregunta, sobre si habian tenido oportunidad de escribir sobre el colegio con
anterioridad, 10 respuestas (52.6%) fueron afirmativas y 9 (47.4%) negativas. Dos de las
respuestas afirmativas coincidieron en haber escrito un poema en preescolar, en tanto las
8 restantes no sefialaron cuando.

Tercera pregunta, sobre si habia tenido oportunidad de decir a sus comparieros algo a
través de una cancion, 4 respuestas (21%) fueron afirmativas y 15 respuestas (79%)
negativas.

Cuarta Pregunta: Se pidi6 que organizaran, de acuerdo a la importancia la informacion
dada, siendo 1 el mas importante y 5 el menos importante. Los estudiantes sefialaron
varias opciones con el nimero 1, lo que cambid la forma de calificar las otras opciones.
Teniendo en cuenta lo anterior las respuestas fueron:

A. Aprender el valor del Rajalefia: para 9 estudiantes (47.4%) fue mas importante
(calificacién 1); para 5 estudiantes (26.3%) fue importante (calificaciébn 2); para 4
estudiantes (21%) fue medianamente importante (calificacion 3). Un estudiante (5.2%) no
respondio.

B. Cantar el Rajalefia: para 7 estudiantes (37%) fue mas importante (calificacion 1); para 4
estudiantes (21%) fue importante (calificaciébn 2); para 4 estudiantes (21%) fue
medianamente importante (calificacion 3); para 4 estudiantes (21%) no fue tan importante
(calificacion 4).

C. Tocar el tambor y/o el Chucho o guiro: para 8 estudiantes (42%) fue mas importante
(calificacién 1); para 1 estudiante (5.2%) fue importante (calificacion 2), para 2 estudiantes
(10.6%) fue medianamente importante (calificacién 3), para 2 estudiantes (10.5%) no fue
tan importante (calificacion 4), para 5 (26.3%). estudiantes fue menos importante
(calificacién 5). Un estudiante no respondio.

D. Construir el Chucho: para 4 estudiantes (21%) fue mas importante (calificacion 1), para
5 estudiantes (26.3%) fue importante (calificaciébn 2), para 1 estudiante (5.2%) fue
medianamente importante (calificacion 3), para 4 estudiantes (21%) no fue tan importante
(calificacién 4), para 4 estudiantes (21%) fue menos importante (calificacion 5). Un
estudiante no respondio (5.2%).

E. Escribir coplas dedicadas al colegio y/o los compafieros: para 6 estudiantes (31.6%)
fue mas importante (calificaciénl), para 1 estudiante (5.2%) fue importante (calificacion 2),
para 2 estudiantes (10.5%) fue medianamente importante (calificacion 3), para 4
estudiantes (21%) no fue tan importante (calificacion 4), para 4 estudiantes (21%) fue
menos importante (calificacion 5). Un estudiante no respondio.
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Quinta pregunta, sobre como se sintieron cuando las coplas iban dirigidas de las nifias a
los nifios 0 de los nifios a las nifias, 4 estudiantes (21%) contestaron muy bien, al
preguntar por qué, se destacan estas respuestas: “porque por medio de esto expresamos
nuestros sentimientos”, porque no me parecioé que afectaba a las nifias ni a los nifios”,

“era algo recreativo y divertido dirigido a nosotros”. 14 contestaron (73.8%) bien, al
preguntar por qué, se destacan estas respuestas: “Porque se escuchaba bien y me gusta
como suena el Rajalena”, “Porque estaban contentas”, “Era otra manera de expresarnos
hacia los demas”, “Porque el ritmo es chévere”, “Porque decian cosas buenas sobre ellos
o ellas”, “Porque las coplas eran bonitas”, “Porque sentiamos las nifias las emociones
para decirselos a los hombres”, “Era interesante cantar y escuchar a nosotros y los
companeros” y 1 estudiante (5.2%) contesto regular, este estudiante escribié “algunos les

daba pena y otros ni cantaban”.

Sexta pregunta, sobre si consideran que el trabajo musical con el rajalefia ayudd a
mejorar las relaciones de convivencia en el curso, 9 estudiantes (47.4%) respondieron
afirmativamente, al preguntar por qué, se destacan las siguientes respuestas: “Si sirvio
porque no nos fijabamos en molestar sino en la musica”, “Se divierte harto en la clase con
la musica”, “Me entendi mejor con el curso”, Porque todos cantaban y convivian”, “Porque
nos integramos mas”, Me ayudd con la convivencia”; y 10 estudiantes (52.6%)
respondieron negativamente, al preguntar por qué, se destacan las siguientes respuestas:
“Porque solo era en clase de musica”, “Porque no cambié en nada, los nifios siguen con el
machismo y las nifias les pegan a los nifos”, “Porque se puede ofender la otra persona”,
“Porque es igual”, “Porque no mejorara la convivencia”, “La mayoria del curso lo tomaron
como una actividad normal”.

Séptima pregunta, aqui se dej6 espacio para que emitieran una opinion o dijeran algo mas
gue no se les hubiera preguntado y quisieran agregarlo. Solo 4 estudiantes (21%)

LT3

utilizaron este espacio y sus respuestas fueron: “Que fue un gran trabajo hecho”, “Que a
mi me parecid muy chévere las actividades de la Rajalena”, “Me parece divertido trabajar
con Rajalefas y da mucha risa hacer rimas rajando en pocas veces”, Que el profe lo supo
explicar, nos ensefié a cantar y me gusté armar el Chucho porque con él canto en mi

casa’.
Nota aclaratoria al analisis de la cuarta pregunta:

6 estudiantes es decir el 31,6% ubicaron varias opciones como lo mas importante
(calificacién 1). La relacion de estos estudiantes es la siguiente:

Para 3 estudiantes fueron mas importantes A), B), C) y E) todas con la misma calificacion
(2); y la D) menos importante calificacion (5).

Para un estudiante fueron mas importantes A), B), C) y D) todas con calificacion (1); y la
E), menos importante calificacion (5).
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Para 1 estudiante fueron mas importantes B), C), y €) todas con calificacion (1); mientras
que A) y D) fueron importantes con calificacion (2).

Para 1 estudiante fueron mas importantes C) y D) con calificacion (1); la A) fue importante
con calificacion (2); la B) no fue tan importante, con calificacién (4); pero dejé sin
calificacion a la E).

ANALISIS DE RESULTADO ENCUESTA

Para la gran mayoria de los estudiantes el rajalefia se presenta como una nhovedad
porque no lo conocian, (84,2%). Si bien para el 15,8% ya lo conocian, es probable que se
hayan involucrado tanto en el trabajo con el ritmo, que lo consideren como algo natural
que venia de antes, porque al momento de iniciar el proceso ningun estudiante dijo
conocerlo o tener referencias de ello.

El colegio como eje articulador de temas sobre los que escriben los estudiantes ha sido
utilizado en algin momento por los estudiantes (52,6%), y de este grupo dos de ellos lo
hicieron estando en preescolar en forma de poema. Es posible que la construccion del
poema se haya hecho con la ayuda de los padres o de los profesores, y resultaria
interesante saber si el tipo de escritura utilizado fue el alfabético o gréfico, esto en razén a
que los nifios en preescolar aun no dominan el cédigo alfabético y estdn apenas en su
aprendizaje.

En contraste a lo anterior los temas relacionados con los compafieros 0 compafieras no
estan considerados en la produccion escrita, 79% nunca lo ha hecho. Mientras que para
el 21% ocasionalmente se hace y, al parecer, en situaciones aisladas y excepcionales.

En la cuarta pregunta resulta importante resaltar como para un 31,6% de los estudiantes
varias actividades resultaron ser muy importantes y de ellas la que fue constante para
este grupo, porque todos la sefalaron, fue la de tocar el tambor y el chucho o guiro en
clase.

En su orden la apreciacién que se tiene sobre las actividades y percepciones son:

Reconocer el valor cultural y social del rajalefia, sumando los estudiantes que la sefialan
como la mas importante se obtiene un 74%. El segundo lugar de importancia se le asigna
al cantar el rajalefia, sumando lo més importante se obtiene el 58%. El tercer lugar de
importancia se le da a la construccion del instrumento, chucho, y el aprendizaje de su
técnica de ejecucion con el 47, 3%. El cuarto lugar de importancia es el tocar el tambor y
el chucho con el 47,2% entre lo mas importante. Como ultimo lugar de importancia esta el
hecho de escribir coplas dirigidas al colegio y/o lo compafieros con el 36,8%.
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En lo que los estudiantes consideran lo menos importante esta la produccién textual en el
gue las coplas estan dirigidas al colegio o a los compafieros 42%. Esto se puede
interpretar como un reflejo del temor a hablar a decir, o la poca importancia que tienen los
temas relacionados con el entorno inmediato que es el colegio 0 sobre las personas que
lo habitan como son los compaferos.

En segundo lugar se encuentra el tocar el tambor y el chucho con un 36,8%, esto en
razén a que se tiene la idea de que no se requiere hacer un trabajo especifico y el sélo
hecho de reconocer y/o retener un determinado ritmo, junto al deseo de hacerlo (Yo
quiero, déjeme a mi) es sinbnimo de ejecucién. Sin embargo comprobar que esto implica
unas habilidades motrices especificas, como lo son la disociacién en la lateralidad, la
ubicacién del cuerpo con respecto al instrumento (como ocurre con el tambor), pueden
generar cierto grado de frustracion y la respuesta entonces sea el rechazo. Sin embargo,
es importante este detalle porque en muchas ocasiones se les vende a los estudiantes la
idea de que el deseo es lo Unico que se requiere para lograr hacer lo que se quiere, se
omite la importancia que tienen las actitudes frente a lo que se hace y que cada cosa
implica unas maneras de hacer que requieren ser aprendidas, sobre todo cuando se esta
alejado de estas experiencias en la cotidianidad. Otro tanto ocurre con la construccion del
instrumento, pues fue calificado como no tan importante o menos importante por el 36,3%
de los estudiantes.

El darle valor al rajalefia fue catalogado como medianamente importante por el 36% de
los estudiantes, en este caso no tuvo valoracion de no tan importante 0 menos importante.

Paradéjicamente al preguntar a los estudiantes cdmo se sintieron al escribir las coplas el
94,8% de los estudiantes contestaron que muy bien o bien, las respuestas que sustentan
este resultado lo confirman. Esto significa que si bien no se puede considerar como algo
muy importante porgue se siente temor de hablar del otro, al momento de hacerlo a través
del rajalefia se logra tener una sensacion de agrado, de placer y de disfrute. Es posible
que esto esté ligado a su configuracién ritmica y melddica.

Del mismo modo resulta muy importante que los estudiantes hayan calificado el resultado
del proceso con relacion a la convivencia en su justa medida, como lo hacen en la sexta
pregunta, es decir una cosa es lo que sucede en la clase y durante la clase donde se crea
un ambiente de respeto, de trabajo alrededor del rajalefia y otra cosa es cuando no se
cuenta con ese ambiente, porque no es del interés de otros docentes o estan fuera de
control como en el caso del descanso. Para el 52,6% no tuvo mayor trascendencia porque
igual se seguian generando situaciones de agresion. Mientras que para el 47,4% lo tuvo
pero durante el periodo de clase y describen la manera como se sintieron en ellas.

Con respecto a lo que se podia agregar apenas el 21% utiliz este espacio y lo hizo para

exaltar el trabajo, incluso se menciona como se traslada el resultado a la casa: “me gusto
armar el Chucho porque con él canto en mi casa’.
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4. CONCLUSIONES

En lo referente a la persona es gratificante la experiencia tanto para el docente como el
hecho de observar en los nifilos del curso 601 su entusiasmo por las actividades
propuestas en cada sesion, como lo manifestaron en una entrevista realizada al final del
afo escolar, les agradé lo realizado e incluso declararon que asi deberian ser las clases
de Educacion Musical en el futuro.

Esto puede indicar que el trabajo realizado al tener una relacion entre la practica musical,
la produccion textual, la elaboracién de instrumentos, fueron acciones concretas que de
alguna manera contribuyen a mejorar la convivencia del curso 601. Se consiguié inquietar
favorablemente a los estudiantes en pro de ayudar a disminuir los inconvenientes
disciplinarios que se venian presentando. De hecho en las Ultimas sesiones el
comportamiento mejor6, al menos en el tiempo de las clases y los estudiantes lo
reconocieron.

En cuanto a la elaboracion textual se requiere mayor continuidad para la produccion
textual, utilizando la realidad cotidiana del entorno inmediato como fuente medio para
ubicar aspectos sobre los cuales escribir. En especial como se instituyen formas de
respeto por lo que se dice y por lo que se hace, lo que se hace y se siente. El rajalefia
posee justamente, desde sus origenes esta cualidad, toda vez que tiene como valor
social, el transmitir maneras de pensar sin agredir ni ofender pero con claridad.

La formaciéon musical, cuando se centra en los relatos cantados como los del rajalefia,
produce sensacion de placer, de gusto, de satisfaccion y es tal vez desde ahi desde
donde resulta posible propiciar transformacion en algunas practicas de los estudiantes. La
sencillez de las tonadas del rajalefia es una estrategia para recuperar la voz cantada y
estimular la produccién del texto, la suma es estos elementos permite que se
interrelacionen las narrativas sonora y textuales. Poder circular determinadas formas de
pensar a través de este mecanismo favorece la formacion personal y musical
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especialmente en el desarrollo ritmico, corporal, melddico e incluso emotivo de los
estudiantes.

Es importante que otras areas que también se relacionan con la capacidad de expresion y
de comunicacién, cada una con sus propias formas de representacion, como las artes
visuales y lengua castellana, para los docentes es fundamental que comprendan la
importancia que tienen sus conocimientos en el fortalecimiento de procesos en los que se
tenga como fuente la produccion de textos (visuales, orales, escritos) situaciones que
afectan la sana convivencia de los estudiantes y ojala que se integraran en proyectos
interdisciplinarios.

Cuando se ubica el colegio como fuente de produccién de textos la percepcion sobre ella
es otra. Si bien tiene alguna importancia en los primeros afios escolares, se hace para
integrar los nifios al ambito escolar, en los siguientes grados se pierde. No es suficiente
considerar el espacio sino lo que sucede alli y afecta de una u otra forma las maneras de
relacionarse con sigo mismo, con los otros y con lo otro en la cotidianidad. Es importante
poner a circular estas percepciones a través de diferentes formas de expresion. Los
resultados que muestran esta experiencia en la que se vincula la musica y la produccién
de texto son un referente importante.

Quedan algunos aportes relevantes surgidos en esta investigacién que se pueden tener
en cuenta para ampliar en futuras indagaciones, entre ellos se encuentran:

1. Las relaciones interpersonales, no sélo deben tener en cuenta los comparfieros
del colegio o del barrio; la familia es un factor fundamental que tiende a
perderse en el colegio, es importante para reforzar acciones correctivas pero
pocas veces para reconocer lo que sucede en la construccién de los afectos. El
hecho de que un alto porcentaje de los estudiantes encuentre mayor cercania
con los hermanos que con los amigos es un indicio sobre qué hay mas alla.

2. Lo mismo sucede con los estudiantes que fracturan la convivencia. No soélo lo
hacen porque se sienten mal con los otros en el curso, sino que tal vez con la
familia, con sus propias frustraciones o situaciones familiares que los excluye y
no tienen ninguna vinculacion con las expresiones musicales.

3. Si bien la musica puede tener un uso terapéutico, en este caso no tiene ese
caracter, pero si resulta importante explorar, hasta donde el rajalefia puede
aportar en otras situaciones como lo son contribuir a la resiliencia en los casos
de recuperacion emocional en nifios victimas del desplazamiento o de la
violencia territorial.

4. El barrio es un territorio que merece una mirada particular, si bien no es posible
intervenirlo de la misma forma que se hace en la escuela si resulta importante
comprender lo que sucede en ese lugar donde se dan esas formas de
convivencia alternas a las de la familia y a las del colegio.
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6. ANEXOS

RESUMEN ANALITICO ESPECIALIZADO RAE 1

TITULO
(Articulo cientifico o tesis de grado)

AUTOR(ES)

Los Centros de Actividades Juveniles.
Balance de su operacion como estrategia
para mejorar la convivencia en las
secundarias cordobesas.

Nora B. Alterman
Ana Maria Foglino

pp. 669-692

UNIDAD PATROCINANTE - EDITORIAL ANO

(Universidad, Institucion, ONG)
Revista Mexicana de Investigacion 2005
Educativa
PALABRAS CLAVES FUENTES BIBLIOGRAFICAS
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Alterman, N. (1998). Disciplina vy

Violencia, problemas disciplinarios, | convivencia. Encrucijada de la escuela
alternativas educativas, autogestion | media, tesis de maestria, Cordoba: Centro

educacién media, Argentina.

de Estudios Avanzados de la Universidad
Nacional de Cérdoba.

Alterman, N. y Uanini, M. (2003).
“‘Dispositivos disciplinarios en escuelas
secundarias cordobesas. Tension entre
disciplina y convivencia”, Revista
Conciencia Social, afio 2, nim. 3, UNC-
Escuela de Trabajo Social.

DESCRIPCION

(Tipo de documento, tematica, objetivos)

Este documento es un articulo que describe los avances de investigacion sobre la forma
en que los Centros de Actividades Juveniles en Cordoba Argentina, han ido dando
respuesta a problematicas de convivencia que la escuela no ha podido resolver.

CONTENIDO

(Indice o partes que componen el texto)
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o Presentacién

e Lacreacién de los CAJ. Una politica educativa para mejorar la escuela media.

o Del CAJ “en papel” al de la cotidianeidad escolar: tensiones, distancias, conflictos
y resignificaciones.

e Los CAJy el problema de la indisciplina, la violencia y la convivencia escolar.

o Reflexiones finales.

RESUMEN
(Sintesis del documento)

Realizar un balance de la experiencia de los CAJ, a fin de poder identificar —tanto en su
disefio como en su operacion— dificultades y obstaculos que han tenido asi como sus
logros y potencialidades, como estrategia de mejoramiento de la convivencia en las
escuelas secundarias de la Provincia de Cérdoba en Argentina.

METODOLOGIA
(Describa la metodologia utilizada en la investigacién)

Participantes Escuela de Ciencias de la Educacion Universidad Nacional de
Cérdoba, Unidad Técnica Provincial y Un estudio de caso de una de las
instituciones que implemento el ACJ.

Instrumentos Entrevistas, documentos del Ministerio y de Colegios,
estadisticas.

Procedimiento  Analisis de las respuestas de las entrevistas; andlisis de los
documentos del ministerio y del colegio desde los propésitos oficiales y las
realizaciones y ejecuciones en la practica; andlisis comparativo de resultados de
abandono escolar y no promocién de los afios 2000 a 2003.

CONCLUSIONES

(Indigue las conclusiones de la investigacion)
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¢ Las autoras encuentran que hay una tension generada desde los propésitos del
Ministerio en torno a los procedimientos sugeridos para la implementacion de las
CAJ y la manera como las Instituciones educativas institucionalizan el programa,
manteniendo su esencia y espiritu.

e Los CAJ no resultan siempre, ni en todos los casos, una respuesta especifica al
problema de la indisciplina, la violencia y la convivencia escolar... [pero] estan
dotados de un potencial capaz de propiciar una mejora en los vinculos de
convivencia y contribuir, de este modo, a reducir los problemas aludidos.

APORTES
(Analice los aportes de la investigacién en perspectiva de su utilidad para la investigacion propia)

Este programa de los CAJ que se presenta tiene en cuenta varios aspectos como aporte a
cualquier proyecto que se adelante:

Son alternativas de propiciar otras formas de aprendizaje en la escuela que no son
consideradas importantes ni necesarias en los curriculos oficiales de las escuelas, tanto
de primaria como de secundaria. Ademas de los conocimientos que aportan las
disciplinas artisticas estan las que tiene que ver con las relaciones y la manera como se
construyen como ciudadanos los estudiantes.

Cuando se propone algun programa dirigido a la educacion, desde las entidades
gubernamentales, generalmente tiene mas un caracter administrativo que pedagdgico, por
tanto al ser llevados a la practica requieren de un manejo adecuado de acuerdo a la
realidad.

FUENTE DEL ARTICULO
(Copie el link donde se obtuvo el articulo analizado o el centro de documentacion donde se obtuvo)

http://redalyc.uaemex.mx/redalyc/src/inicio/ArtPdfRed.jsp?iCve=14002604
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TITULO AUTOR(ES)
(Articulo cientifico o tesis de grado)

A MANERA DE INTRODUCCION: Ana Maria Ochoa Gautier
LA MATERIALIDAD DE LO MUSICAL Y SU
RELACION CON LA VIOLENCIA

UNIDAD PATROCINANTE - EDITORIAL ANO
(Universidad, Institucion, ONG)

TRANS Revista Transcultural de Mdsica,
diciembre, nUmero 010 2006
Sociedad de Etnomusicologia (SibE)
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(Sefale las méas importantes)

Garcia, Canclini Néstor. 1995.
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Grimson, Alejandro. 2000. Interculturalidad
y comunicacién. Buenos Aires: Grupo
Editorial Norma.

Gutiérrez, Wills y Sanchez Gémez. 2006.
Nuestra guerra sin nombre:
transformaciones del conflicto en Colombia.
Bogota: Grupo Editorial Norma, Universidad
Nacional de Colombia, IEPRI.

DESCRIPCION
(Tipo de documento, tematica, objetivos)

Una coleccién de investigacion que trata sobre las multiples formas de relacién entre
masica, violencia y convivencia, en respuesta a la proliferacién de una serie de supuestos
sobre la misma relacion en politicas publicas y privadas en América Latina y otros lugares.
El objetivo de esta coleccidn es cuestionar tanto la afirmacion de que la musica soluciona
la violencia, asi como el que la musica la incita.

CONTENIDO

(Indice o partes que componen el texto)

Inicio
Hacia una acustemologia de la violencia
Agradecimientos
Notas
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Bibliografia

RESUMEN

(Sintesis del documento)

El documento analiza afirmaciones aparentemente obvias entre musica y violencia para
luego pasar a un cuestionamiento sobre su relacion con las profundas ideologias sonoras
en gue estan basadas, explorando de esta forma la materialidad y los modos de
conocimiento y sentido que se generan desde lo musical en relacion a politicas en
diversos contextos y experiencias.

METODOLOGIA

(Describa la metodologia utilizada en la investigacién)

CONCLUSIONES
(Indigue las conclusiones de la investigacion)

Este escrito presenta diferentes sentidos analiticos y diversas perspectivas de las posibles
relaciones entre mausicas y violencia. Presenta también contradicciones y diferencias
como enfoques distintos de variados autores. Mas que plantear la respuesta al problema
de la relacién entre musica y violencia, propone la manera de continuar elaborando un
campo que apenas se empieza a explorar.

APORTES

(Analice los aportes de la investigacion en perspectiva de su utilidad para la investigacion propia)

El aporte es muy significativo pues el tema trata sobre la relacion entre masica y violencia,
sus diferentes visiones o puntos de vista. Este tema es de capital importancia para la
presente investigacion pues se desea mejorar la convivencia escolar usando la musica
como herramienta para lograrlo. Es importante analizar de qué forma la musica influye
positiva y/o negativamente en el comportamiento de los estudiantes.

FUENTE DEL ARTICULO
(Copie el link donde se obtuvo el articulo analizado o el centro de documentacidn donde se obtuvo)

http://redalyc.uaemex.mx/redalyc/src/inicio/ArtPdfRed.jsp?iCve=82201001
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ANEXO 1

Tabla 1. Musicas Tradicionales del Eje Centro Sur

256 ORGANOLOGIA
/ MUSICAS Eala PEEMEERQ GENEROS \
ONICA YOCAE Y ESPECIES
jalefias o bora, esterilla, Tiple, guitarra. Requinto de Solista, dlio y coro a dos o tres Rajalefia, Bunde, Guabina, Bambuco,
cucamba ciempiés, chucho, tiple, flauta de . voces : Pasillo, danza, Bambuco Fiestero,
carangano, puerca. |- Cafia. Cafia, Sanjuanero, Rumba Criolla
Trios, Tiple, guitarra, Bandola, tiple
cuartetos,
t quintetos
b
o c i Bunde, Guabina, Bambuco, Pasillo,
S Tambora, chucho, Tiple, guitarra, Bandola, flauta lista, (i ' b 2 4
2 |gstudiantina es!ez?l? c?e;g}‘é)s de'caia 33(;':? doy coro a dos o tres danza, Bambuco Fiestero, Cafia,
- " Sanjuanero, Danza, Fox, Rumba
g Criolla, Sones, Arrullos
3 Solista Voz
(Tiple - Tiple, guitarra.
guitarra)
s ; Bunde, Guabina, Bambuco, Pasillo,
Duetos Tambora Tiple, guitarra, Tiple, requinto Dos vaces Danza, Bambuco Fiestero, Cafia,
bajo. de guitarra Sanjuanero, Merengue Campesino,
Rumba criolla, Sones, Arrullos
Grupo campesino Guacharaca, Guitarra, Requinto de Voz principal, coros Merengue Campesino, Rumba, Caa
raspa o carrasca. marcante. guitarra, tiple.
b Bombos, Flautas de carrizo Bambuco, Marcha,
Chirimia Guacharaca, Mates o Pasillo
Guaches, Redoblante.
Bandade | Bombo, Platillo, Fliscorno, Tuba, | Clarinete, Musica folclérica y musica clésica
w | viento Redoblante Corno, Trombon | Trompeta, Saxofén universal y
S
5
o Banda Bombo, Platillo, Clarinete, Trompeta, Mdsica folcldrica y Tropical
K Papayera | Redoblante Saxofén , J

Tomado de Musicas Andinas de Centro Sur, Cartilla de iniciacién musical jQUE VIVA SAN JUAN,
QUE VIVA SAN PEDRO! Mdsicas para la convivencia, Ministerio de Cultura, Republica de
Colombia. P 11.
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ANEXO 2

INSTRUMENTO DE INDAGACION DIAGNOSTICA No 1
FORMAS DE CONVIVENCIA EN EL AULA

Objetivo: Reconocer cuales son las principales formas de interaccién que se producen
entre los estudiantes del curso 601 del colegio NUEVO CHILE y como influyen en la
convivencia del curso.

Encuesta descriptiva:

Sexo: M F_ Edad: usted es Antiguo (Anos ) Nuevo
Repitente

1) ¢Con quién vive? Papa Mama __ Hermanos__ Abuelos  Tios __ Otro__ Quién

2) ¢, Cuantos hermanos tiene? Ninguno 1 2 Mas de 2
3) ¢ Qué lugar ocupa entre sus hermanos? Mayor Menor Otro Cual
4) Con quienes comparto mas: un amigo (a) hermano (a)

5) Qué espacios comparto mas con mis amigos: Aula de clase: __ Patio de descanso: __
Barrio: __ Casa: __ Otro: __ Cuél:

6) En el descanso comparto con mi amigo o amiga: Si: No: ¢ Por qué?

7) He peleado con mis compafieros: Nunca: 1 vez: 2 veces: mas de 2

veces:

8) El tipo de pelea ha sido: agresién fisica agresion verbal agresion sicolégica
otra cual

9) La agresion: la he propiciado yo: la ha propiciado el otro: la han propiciado

terceros:

10) Las peleas en el aula de clase estan relacionadas con (puede marcar mas de una

opcién): Futbol __ Calificaciones__ Comentarios__ Tareas__ Dinero __ Amistades
Pertenencias personales Otra ¢, Cual?

11) ¢(Dbnde se producen las peleas? En el salén En el patio de descanso Salida
del colegio__ Barrio otro jeual?
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12) ¢El colegio ha tomado acciones cuando ha habido pelas? Siempre_ Alguna
veces Nunca

13) ¢ Cudl ha sido la respuesta del colegio ante la agresién? Llamado de atencién verbal
Anotacién en el observador Remisiéon a coordinacion Citacién a padres___ otra
JCual?

13) ¢Cual es el ambiente de convivencia en el salon? Muy Bien Bien Mal
Muy mal

¢Por qué?
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ANEXO 3

INSTRUMENTO DE INDAGACION DIAGNOSTICA No 2

ACTIVIDADES DE INDAGACION DE CAPACIDAD MUSICAL

Fecha:

Nombres y apellidos:

Percepcion auditiva:
Instrumentos de ejecucion del rajalefia y la cafa:

3. En la siguiente serie de 8 sonidos, coloca el numero de acuerdo al orden de
instrumentos que identificas:

Requinto __ Clarinete __ Guitarra__ Platillos __ Tambora __ Bateria __ Tiple _ Flauta

Memoria melddica

4. En la serie melddica, sefiala con una X el lugar en el que aparece un fragmento
de la melodia de rajalefia que te resulte conocida:

Primera serie: 1 2 3
Segunda serie: 1 2 3
Tercera serie; 1 2 3

Memoria ritmica

5. En la serie ritmica, sefiala con una X el lugar en el que aparece alguno de los
ritmos aprendidos.

Primer Tema: 1 2 3 4 (Ritmo de palabras — frase copla)
Segundo Tema: 1 2 3 4 (ritmo de tambora o del gliro)
Tercer Tema: 1 2 3 4 (esquema ritmico trabajado en clase)
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ANEXO 4
ENTREVISTA FINAL

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
Proyecto de Investigacion
La influencia de la masica y la narrativa del Rajalefia en el mejoramiento de la
convivencia en los estudiantes del curso 601 del IED Nuevo Chile, sede A

Edad: Sexo:

La presente encuesta tiene como propdsito conocer tus opiniones sobre los resultados
producidos en la convivencia al haber utilizado el ritmo de Rajalefia como estrategia
pedagdgica para mejorar las relaciones interpersonales.

Son importantes tus respuestas en cada uno de los items propuestos.
1. Antes de realizar el trabajo ¢sabias qué era el Rajalefia?

Si No

2. ¢Habias tenido la oportunidad de escribir algo sobre tu colegio antes?

Si No

En caso afirmativo sefala cuando:

3. ¢Habias tenido la oportunidad de decir algo a tus compafieros o comparferas a
través de una cancién, como se hizo con el Rajalefia?

Si No

4. Organiza las siguientes actividades desarrolladas en la clase en el orden de
importancia, donde 1 es la mas importante parati y 5 la menos importante.

A) Aprender el valor del Rajalefia: _
B) Cantar el Rajalefia:

C) Tocar el tambor y/o el Chucho o giiro:
D) Construir el Chucho: __

E) Escribir coplas dedicadas al colegio y/o los comparieros:
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5. Como te sentiste cuando las coplas iban dirigidas de las nifias a los nifios o de
los nifios a las nifas.

Muy bien: Bien: Regular: Mal:

Porqué:

6. Crees que el trabajo musical con el rajalefia ayudé a mejorar las relaciones de
convivencia en el curso:

Si: No:

Porqué:

7. Si tienes algo mas que agregar, escribelo a continuacién:

Gracias por tu colaboracion.
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ANEXO 5
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ANEXO 6

Rajaleiia
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ANEXO 7

Rajaleiia
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ANEXO 8
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ANEXO 9
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ANEXO 11
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ANEXO 12
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ANEXO 13
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Entrevista Semi estructurada N°1 C. G.

Fecha: 21 de octubre de 2013

Lugar: Salon de danzas

Duracion: 2:29 minutos

Pregunta ¢ Camilo que edad tiene?

Respuesta: 12

P:

R:

J U XOVW TV XD

Py

)

R:

P:

¢, Cuéanto tiempo lleva aqui en el colegio?

8 afios

: ¢, En el colegio quienes son sus amigos?

:J,DyLO

: ¢ Qué hace con sus amigos en el colegio o fuera del colegio?
 Jugar

: ¢, Solamente jugar? ¢,De pronto escuchar musica o algo asi?
: escuchar musica y estudiar

: ¢, Qué musica escucha?

: Reggaetén

: ¢, Escucha musica con sus amigos?

: Si

. ¢,.Cual musica?

Reggaetdn

¢Por qué escucha esa musica?

R: Porque desde chiquito comencé a escuchar musica de esa

P:

R:

¢,Qué mas hacen cuando escuchan esa musica?

bailar
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: ¢,Hablan de pronto de los cantantes o de los grupos?

O T

. Si

-

: ¢,De pronto en la casa no buscan videos de estas musicas?

Py

. no

P: ¢Hay algin momento especial que haya compartido con sus amigos escuchando esa
masica?

R: cantary ya

P: Pero algun momento especial que se acuerde...

R: con J... pues comenzamos con una nifias ahi... bailar y ya

P: ¢ Ha peleado o discutido con alguien del colegio por la misica que escucha?

R: si... con unos... de séptimo.
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Entrevista semi estructurada N°2 L. D.

Fecha: 21 de octubre de 2013
Lugar: Salon de danzas
Duracién: 2:14 minutos

Sexo: femenino

Pregunta: ¢ Qué edad tienes?

Respuesta: 11

P: ¢ Cuanto tiempo llevas en el colegio?

R: como ¢.cinco afios? Si... creo

P: ¢Quiénes son tus amigos en el colegio?

R: los del salén...

P: ¢ Todos o alguno o alguna nifia en especial?

R: no todos... y hay de otros cursos.

P: ¢Pero no te pasas con alguien exclusivamente?
R:siconly... AyD

Muy bien,

P: ¢ Qué haces con tus amigas en el colegio o fuera del colegio?
R: no, hablamos... ah, si escuchamos musica también
P: ¢Hablan, escuchan musica?

R: hum... no nada mas... ah y a veces jugamos

P: ¢Qué musica escuchas?

R: Reggaeton y Rap

P: ¢ Escuchas musica con tus amigas?

R: si
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P: ¢Y porque? Ah pero cual, me dijiste que ¢Cual? Reggaetdn y Rap y ¢Por qué esa
musica?

R: no se nos gusta las... a las tres

P: ¢Qué mas hacen cuando escuchan esa musica?

R: Humm, mientras que escuchamos vamos hablando asi...

P: ¢Y hablan por ejemplo de la cancion... o de los cantantes o del grupo...?

R: de los cantantes a veces...

P: bailan ¢ No bailan?

R: (sonriendo) bueno a veces

P: ¢ A veces?

R: si

P: ¢Y... por casualidad no buscan videos por ejemplo de esos cantantes?

R: si

P: ¢Hay algin momento especial que hayas compartido con tus amigas escuchando esa
musica?

R: por ejemplo cuando ellas terminan con el novio (sonriendo) alguna cosa asi...

P: Ah, lo han hecho...

R:

Si

Ultima pregunta ¢Has peleado o discutido con alguien del colegio por la musica que
escuchas?

R:

no... no
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Entrevista semi estructurada N°3 A. V. G.

Fecha: 21 de octubre de 2013

Lugar: Sala de danzas

Duracion: 2:25 minutos

Pregunta: ¢ Qué edad tienes?

Respuesta: once afios

P:

Py

Py

o

Py 0

T I VAT

¢ Cuanto tiempo llevas en el colegio?
: dos afios
: ¢, Quiénes son tus amigos en el colegio?
: Humm... ninguno
: puedes decir nombres 0 sea si hay alguna amiga especial con quien mas te la...
:AM
JAM?... ;COmo esella? ¢ Cémo es A M?
: muy buena amiga
: ¢ Qué haces con tu amiga o con tus amigos en el colegio o fuera del colegio?
: pues a A M no la dejan salir y aca jugamos
: juegan... ¢ Alguna otra actividad aparte de jugar, charlar?...
: si hablamos
: ¢, Escuchar musica?
: también
: ¢ Qué musica escuchas?
: rock
: ¢ Rock?... ¢ Escuchas masica con tus amigos, con tu amiga?
: aveces...
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: ¢, Qué musica escuchas?

A T

: ¢ Qué musica?... hum, Mago de Oz...
: ¢, O sea el mismo rock, cierto?
: humjah (afirmacion)

: ¢ Y por qué te gusta esa musica, por qué esa musica?

J TV X1 T

: no se me llama la atencién me gusta, desde pequefiita

P: bueno muy bien, ¢Qué mas hacen cuando escuchan esa mdusica, qué hacen?
¢.Charlan sobre la cancion?

: si aveces... interactuamos la cancion

. ¢, Bailan?

: ¢ Buscan videos... si?

R
P
R: bailamos
P
R: humjah (afirmacién)
P

: ¢, Hablan de los cantantes?

Py

:Si

P: ¢Hay algin momento especial que hayas compartido con tu... amiga o con tus amigas
escuchando esa musica?

R: si... uno que un dia estabamos ahi en grupo y empezamos a jugar y todas nos
abrazamos...

P: muy bien, finalmente ¢Has peleado o discutido con alguien del colegio por la musica
que escuchas?

R: no...
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