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INTRODUCCION

El presente trabajo de investigacion, tiene como propdésito promover el
conocimiento y gusto por la épera en nifios y adolescentes a través del disefio e
implementacién de un taller de acercamiento en tres Instituciones Educativas en la
ciudad de Bogota sabiendo que la escuela es uno de los principales escenarios
formativos no solo de conocimientos especificos académicos, sino ademas
formador de seres humanos capaces de apreciar y valorar diferentes

manifestaciones artisticas consideradas exclusivas para un puablico limitado.

El trabajo se estructura del siguiente modo:
En el Capitulo | los Aspectos Preliminares referidos a la descripcion del problema,
Pregunta de investigacion, justificacion, objetivos general y especificos

considerados para realizacion y direccionamiento de este trabajo investigacion.

En el Capitulo 1l se presentan diferentes RAES (Resumenes Analiticos
Especializados) relacionados directamente con el tema a tratar que tiene que ver
con la Formacion de Publicos y las diferentes herramientas utilizadas para el

acercamiento y disfrute de audiencia en contextos musicales especificos.



En el Capitulo Il se plantea el Marco tedrico cuya elaboracion consiste en la
revision exhausta de la bibliografia existente relacionada con la temética vy

propuesta de investigacion y los aportes teéricos que la sustentan.

En el Capitulo IV se encuentra disefio metodolégico, enfoque, tipo de

investigacién, poblacidn, instrumentos, fases de la investigacion

El Capitulo V presenta disefio de la propuesta, descripcion de la propuesta al

igual que el disefio y validacion de los instrumentos utilizados en la investigacion.

El Capitulo VI denominado desarrollo de la propuesta, presenta ademas de la
descripcion de los resultados de la propuesta el andlisis cualitativo y cuantitativo

de los resultados obtenidos.

En el Capitulo VII se plantean las conclusiones y recomendaciones obtenidas en

el trabajo investigativo.

Con respecto a los capitulos VIl y IX se relacionan las referencias bibliograficas y

los anexos que resultaron del estudio monogréfico.

10



1. ASPECTOS PRELIMINARES

1.1 Descripcién del problema

Actualmente, en la sociedad colombiana la difusion de la “musica académica”
(denominacion dada segun el Diccionario Oxford (Latham, 2002) para aquellas
tradiciones musicales que implican consideraciones tedricas, estéticas y
estructurales asi como una tradicion musical escrita ), en especial el género
Opera, se ha visto notoriamente incrementada por el inmenso apoyo que han
brindado una serie de instituciones gubernamentales y regionales con eventos
como “Opera al Parque” que definitivamente invitan y acercan a todo tipo de
publico al conocimiento y disfrute de este tipo de mdusica tan diferenciado vy

sefalado de ser elitista y complejamente entendible.

Pero a pesar de los grandes esfuerzos por divulgar este género musical, aun se
percibe que el tipo o clase de publico que asiste a dichos eventos, en su mayoria

son adultos y la minoria son jovenes y nifios, que generalmente son invitados por



sus familiares y que en algunos asisten por obligaciébn y no por gusto o interés

propio.

De ahi, a que uno de los desafios mas importantes al que se enfrentan dichas
instituciones culturales hoy en dia, es el de atraer a nuevos publicos,
especialmente a nifios y jévenes, pues definitivamente el acercamiento a este
género de la musica desde edades tempranas puede garantizar un posible
entendimiento, disfrute e interés por la 6pera, valorando mas sus componentes

vocales, escénicos y de época entre otros.

Es evidente, que los nifios tienden a elegir otros tipos de musicas antes que la
musica culta debido a la proliferacion de diferentes géneros musicales que son
apoyados por los medios de comunicacion entre otros, situacion que lleva a los
intérpretes y promotores de éste género, a reflexionar en primer lugar sobre
detectar las causas o componentes que influyen en dicha situacion y en segundo

lugar las posibles propuestas que puedan mejorar esta condicion.

Comprendiendo esta situacion y su complejidad se pueden considerar entre
otros factores las condiciones socio — culturales, el consumismo local, las politicas
culturales y sobre todo politicas y practicas educativas que son las que mas

afectan los intereses personales y sociales en las nuevas generaciones.

Factores que inciden determinantemente en el imaginario que se tiene de la

Opera. La visién generalizada que se tiene sobre ella ha generado que tanto nifios



como jovenes la consideren como algo impenetrable y alejada de sus intereses
por lo cual no se sienten identificados con ella; y la respuesta a la pregunta ¢ por
gué no se sienten identificados?, quizas radica en que posiblemente no la
entienden desde lo musical, lirico y actoral. Y eso definitivamente, puede
considerarse como un grave problema de educacion, por falta de una correcta
orientaciobn y no contar con herramientas pedagdgicas que permitan este

acercamiento y conocimiento de este género musical.

Considerando que la educacion (vista desde lo formal) es un factor influyente en
la asimilacion, identificacién y el gusto de los nifios por la Opera, se evidencia a
través de diferentes encuestas y estudios que dentro de los aspectos por los
cuales no se tiene en cuenta este género musical dentro de un proceso formativo
musical en la escuela, radica en que desafortunadamente los docentes de
educacion musical no formados especificamente en el canto lirico, discurren que
son muchas las condiciones y requerimientos técnico- musicales para la
interpretacion de este género, que no existe un repertorio adaptado a las
capacidades musicales de los nifios, ademas que en la mayoria de obras los

textos son muy complejos y se encuentran en otro idioma.

Indudablemente, cantar Opera requiere de un gran entrenamiento a nivel fisico
y mental, en coordinacibn con la gimnasia respiratoria, en la colocacion y
resonancia de la voz, en la parte actoral y el manejo de diferentes idiomas, y son
otras razones poderosas por la que los docentes se abstienen de incluir este tema

en las escuelas o instituciones educativas.



Desafortunadamente, estos aspectos hacen parte de la realidad, y lo que se
produce inconsciente y desinteresadamente es el desconocimiento y poco
acercamiento a este género musical desde la escuela, en las instituciones
educativas se ignora casi que por completo, desvirtuando a la 6pera de todas las

caracteristicas y elementos de gran valor que posee.

No hay que desconocer, que al hacer un sondeo virtual relacionado
directamente con el acercamiento a la Opera especialmente disefiados para los
nifios, se encuentran herramientas multimediales y dirigidas al fortalecimiento de
las TICS (Tecnologias de la informacion y la comunicacion) como recurso de
aprendizaje, pero no se encuentra material como partituras adaptadas a coros
infantiles, acompafamiento para piano, pistas musicales y mucho menos
orientaciones pedagdgicas para su ensefianza para que de esta forma sea mas
efectivo y eficaz el montaje de este repertorio con los nifios, de forma que el
acercamiento a este género musical se dé no solo por la parte auditiva y visual
(tic’s) sino ademas por la vivencia propia y la participacion en montajes reales

desde el aula de clase.



1.2 Pregunta de Investigacion

¢, Como generar el acercamiento a la Opera de los nifios en la escuela basica
primaria y secundaria dentro de la Propuesta Formacion de Publico en el marco de

la temporada de 6pera 20167

1.3Justificacion

“La 6pera es un arte integral en el que confluye la musica, el canto, la poesia,
las artes plasticas y en ocasiones la danza. En cada obra todos los componentes
de la 6pera combinan su expresividad y belleza. Esta compleja alquimia hace que
cada funcion sea un espectaculo extraordinario, monopolizando la vista, el oido, la
imaginacion y la sensibilidad del publico, en el que todas las pasiones humanas
estan en juego.” (Fagundes, 2010). Sin embargo, se percibe notablemente que la
idea generalizada o imaginario que se tiene sobre ella es que es aburrida, poco
atractiva y complejamente entendible. Y esto se distingue mas que todo en el
publico joven y con desconocimiento casi que total en los nifios de edad escolar
pues aparte de que poco o0 nada asisten a conciertos o espectaculos que incluyen
este género tampoco tienen la posibilidad de tener un acercamiento a esta en sus
instituciones educativas y mucho menos a través de los medios de comunicacion
gue en su gran mayoria dirigen sus esfuerzos a promocionar géneros musicales
gue en lugar de enriquecer el bagaje musical del publico, desvinculan el verdadero

valor musical en todo sentido de la palabra.



Si se tiene en cuenta, este tipo de causas que fomentan el desconocimiento y el
distanciamiento de géneros musicales desde tempranas edades, se hace
verdaderamente importante darle el valor que merece desde el contexto y la

realidad mas cercana que tiene el nifio, que en este caso es la escuela.

Entonces, ¢Qué pasa si acercamos la Opera a los estudiantes y la llevamos al
aula? Se podria comprobar como la épera se puede convertir en un significativo
vehiculo de aprendizaje y puede llegar a ser una auténtica oportunidad para que
tanto estudiantes como profesores aprendan y enriquezcan su bagaje musical,
ampliando sus conocimientos a esferas musicales mas alla de lo que su contexto

social lo permite.

Con la inclusion de este género en las aulas se trabajan competencias de
diversa indole, haciendo asi una importante aporte a los nuevos retos y exigencias
del actual sistema educativo. La toma de contacto con este arte multidisciplinar y
el trabajo de alguno de sus aspectos ponen en funcionamiento tanto un
aprendizaje del saber (contenidos), como destrezas, actitudes éticas,
profesionales y sociales y algo muy importante, se generan herramientas para
«saber aprender y saber hacer»” que en conclusiéon son dos de las habilidades
mas importantes en el que hacer de un musico profesional, y mas que eso se
plantea un acercamiento verdaderamente sustancial a la Opera que permitiria

entenderla, disfrutarla y vivirla mas cercanamente.



Con total convencimiento de que el gusto por la 6pera se debe promover desde
las escuelas para desvincular toda idea de ser género dificil, y de que el
acercamiento desde la parte educativa formal es fundamental, se propone la idea
de plantear un taller practico para el acercamiento a la opera desde la escuela
primaria con la plena vy significativa participacion de los docentes como

instrumento de transferencia y comprension de este multidisciplinar género.

Como se ha dicho anteriormente, a pesar de que existen muchas herramientas
tic’'s para el acercamiento al conocimiento y disfrute de la Opera disefiados
especialmente para niflos, se carece de material fisico para que los docentes
musicales sin especializacion en canto lirico orienten y se hagan participes de este
importante proceso, en este caso partituras adaptadas a coros infantiles,
adaptacion de textos al idioma espafiol, acompafiamientos armoénicos de obras y
recomendaciones didacticas y metodolégicas para su ejecucion en el aula de

clase.

Por esta razén, adquiere gran valor disciplinar y pedagégico el desarrollar
proyectos de esta indole, que incluyen herramientas verdaderamente utiles no
solo para los estudiantes sino para los docentes y romper definitivamente con el
mito de que si no se tiene un formacion en canto lirico no es posible desarrollar un

trabajo de acercamiento y vivencia de la Opera.

Igualmente, es significativo tener en cuenta que al incluir este género musical

dentro del proceso de aprendizaje musical en las aulas de clase se desarrollan



una serie de competencias que no sélo mejorara el proceso disciplinar en musica,
sino que sera trasversal a otras asignaturas por que incluye elementos que

permiten desarrollar otros aspectos como se describe a continuacion:

» Contenidos. La Opera utiliza cédigos linguisticos, matematicos, tecnoldgicos,
de conocimiento del entorno, de la sociedad y la cultura. Ademas crea
conocimientos suficientes para que la toma de decisiones frente a situaciones del
diario vivir esté mas fundamentada o con mas elementos de comparacion y

relacion con relacion a lo que ocurre en su contexto.

» Habilidades. Favorece la adquisicion de herramientas diversas; entre ellas, la
lectura, comprensién y creacion de argumentos, la interpretacion musical y
dramatica, la utilizacion de medios informaticos y el desarrollo de la creatividad a
través de la utilizacion de diferentes medios y materiales para dar a conocer ideas

sensaciones, emociones o situaciones en particular.

» Actitudes y valores. Facilita la adquisicion de posturas o maneras de ser,
estar, actuar y pensar hacia una convivencia pacifica y de respeto a través de la
asimilacion de roles y el trabajo en equipo enfocado al alcance de un objetivo en

comun.

+ Estrategias de aprendizaje. Al interpretar dramaticamente, tocar un

instrumento o0 cantar, el alumno pone en marcha mecanismos de



autoconocimiento y metacognicion que favoreceran notablemente su proceso de

aprendizaje y la forma de adquirir nuevo conocimientos

Como se observd anteriormente, la inclusion y acercamiento a la épera en el

ambito escolar no solamente influye en el entendimiento e identificacién con este

género musical sino que ademas brinda conocimiento, sensibiliza, amplia el

panorama cultural de nifios y jovenes capaces de apreciar, valorar y disfrutar de la

Opera.

1.4. Objetivo general

Promover el conocimiento y gusto por la Opera en nifilos y adolescentes a traves

del disefio e implementacion de un taller de acercamiento y participacion activa a

algunas Instituciones Educativas en la ciudad de Bogota.

1.5 Objetivos Especificos

1.5.1.

1.5.2.

Crear, desarrollar y poner en escena un taller de acercamiento a la
Opera en colegios publicos y privados en Bogota en el marco de
Formacion de Publicos 2016 de la Fundacion Opera de Colombia.

Disefar y aplicar en el taller de acercamiento una serie herramientas
didacticas - pedagdgicas que permitan apoyar actividades de
acercamiento al género musical Opera desde las instituciones

educativas.



2. ANTECEDENTES RAES

(Resumenes Analiticos Especializados)

Los antecedentes que se presentan a continuacion permitieron establecer un
contexto mas amplio y enriquecedor dentro para el trabajo de investigacion que se

plantea:

TITULO: Acercar la musica a través de programas educativos en la CAPV

(Comunidad Auténoma del Pais Vasco) : miradas desde la diversidad de publicos.

AUTOR: Cafada, Mikel (Orquesta Sinfonica de Euskadi), Albaina, Mercedes

(musikene), Larrinaga, Itziar (musikene).

ANO: 2012

Este trabajo tiene como objetivo primordial proporcionar una vision global de las
actividades educativo musicales que tienen lugar en la CAPV, a iniciativa tanto de
entidades programadoras de musica, como de otras instituciones que, sin tener
una vinculo relevante con la produccion musical, realizan una serie de aportes en

pro de la difusién y el disfrute de la musica clasica, mediante acciones de



sensibilizacion, formacién y ocio, con el objetivo de vincular a publicos presentes y
futuros en las acciones musicales que se programan en su entorno. A través de la
recogida de datos y posterior andlisis de las instituciones y organismos
seleccionados se logra conocer mejor el planteamiento y las caracteristicas de sus

propuestas didactico-musicales.

El autor (Camara, 2012) concluye en primer lugar que se debe tener presente
gue la musica en vivo y en directo es el fundamento de la comunicacién artistica y,
por tanto, es, la mejor herramienta para acercarse a sectores de la sociedad que

no forman parte del publico habitual de las salas de conciertos.

En segundo lugar sefiala que la preparacion o sensibilizaciéon previa no es un
requerimiento indispensable para asistir a un concierto en familia, por ejemplo,
pero si lo es, si se quiere que la actividad tenga una dimension educativa. La
preparacion en aula, con la intervencion minima del docente de musica de la

institucion convierte el concierto en una herramienta educativa significativa.

TITULO: La actitud del alumnado de Educacion Secundaria hacia la Musica
Clasica en Andalucia. Un estudio analitico-descriptivo.
AUTOR: Victoria Eugenia Bautista Garcia

ANO: 2013

Ese trabajo investigativo que tiene como objetivo describir la naturaleza de la

actitud negativa hacia la musica clasica y tratar de averiguar si el aumento de la



muestra poblacional puede llegar a determinar una actitud diferente de la
observada. Asi mismo realizar una busqueda exhaustiva de los constructos que
definen la actitud musical de este colectivo con el objeto de conocer sus habitos,

gustos y emociones hacia la musica clasica en el aula.

En el estudio descriptivo realizado por (Garcia, 2013). se estudia la actitud hacia la
musica clasica existente en Andalucia. Partiendo de esta premisa, se construye un
cuestionario para analizar la actitud del sujeto desde un prisma tridimensional y
posteriormente se correlaciona con alguno de los elementos formadores de la
actitud general del sujeto (familia, grupo de iguales, etc) a fin de averiguar algunos
de los factores determinantes del cambio de actitud del alumnado de Secundaria

frente a la musica clasica en Andalucia.

Como conclusion (Garcia, 2013) plantea que las inclinaciones o preferencias
musicales depende en ocasiones de la gran falta de conocimientos referidos a la
musica clasica, causa que se considera directamente relacionada en el caso de la

Opera.

En este caso (Garcia, 2013) también expone que un 40% de estudiantes opinan
gue la musica clasica les ayuda a concentrarse en las tareas de clase. Finalmente,
plantea que un cambio en la programaciéon docente con un aumento de horas
lectivas en la asignatura de Musica favoreceria el mayor contacto del estudiante

permitiendo mejorar su actitud frente a la musica clasica. Pues con una mejor



actitud hacia la materia clasica no se pretende crear profesionales de la musica,

sino aficionados que al menos puedan emitir un juicio valorativo sobre la misma

TITULO: Los conciertos didacticos como estrategia de gestion para la creacion de
nuevos publicos para la muasica culta. El caso de la Orquesta y Coro Nacionales
de Espafa (temporadas 2001-2003).

AUTOR: Michele Dufour

ANO: 2003

(Dufour, 2003) presenta un Estudio de caso cuyo objetivo principal era el de
analizar el modelo de gestion de los conciertos didacticos como estrategia de
gestion para la creacibn de nuevos publicos para la mdsica culta como
aproximacion a una evaluacion de la mision del Plan Nacional de Auditorios de
1983 cuya finalidad era fundamentalmente recuperar el atraso en infraestructuras
para mejorar la cultura musical de los espafioles ademéas de comprender la
problematica béasica que rige la mision del Plan Nacional de Auditorios para las
relaciones entre muasica y sociedad y analizar como se ha intentado conseguir
estos objetivos desde dentro de una de las instituciones mas emblematica del

sector a nivel nacional —la Orquesta y Coro Nacionales de Espafia (OCNE).

Dufour plantea que existe una crisis de publico para las artes escénicas y la
musica culta diagnosticada en la mayoria de los paises occidentales desde
mediados de los ochenta, crisis que se ve reflejada en el aparente escaso interés

de los espafioles por la musica culta, el envejecimiento del publico, o dicho en



otros términos, la falta de renovacion de puablico joven que conduce al
estancamiento.

Esta investigacion presenta una serie de elementos tanto sociales como
econdmicos necesarios para generar un nuevo publico que valore y asista
regularmente a conciertos didacticos que los acerquen a la mdusica culta.
Elementos que se pueden tener en cuenta para realizar un estudio investigativo de

la misma indole en Colombia.



3. MARCO TEORICO

Segun la experiencia laboral y personal de la autora de este estudio
monogréfico la Opera, es uno de los géneros musicales que ha sido relegado del
contexto musical especialmente de nifios y jovenes de la sociedad Colombiana
teniendo en cuenta que como Asistente pedagogica de la Fundacion Opera de
Colombia y publico permanente de la Opera en diferentes Teatros de la Ciudad ha
observado el numero limitado de espectadores de estas edades que asisten a este
tipo de espectaculos. Asimismo, lo corrobora el escritor Fernando Toledo
columnista del diario El Espectador quien afirma que en Colombia el tema ha sido
un poco desafortunado, porque las temporadas no han sido eficientes en cultivar
un publico tras irregularidades en las producciones. La épera se ha mantenido en

Colombia como un espectaculo para un publico restringido.

A pesar de los enormes esfuerzos que realizan estamentos e instituciones
gubernamentales por acercar a este género a todo tipo de publico (incluyendo

nifos, jévenes y adultos), se puede observar que desafortunadamente, en general,



la Gnica audiencia que asiste a teatros para disfrutar de estas extraordinarias
obras, son personas adultas, quienes usualmente tienen un conocimiento mas
especifico sobre este arte y quienes la consideran ademas de una posibilidad de
enriquecimiento cultural como wuna herramienta auténtica de disfrute vy

entretenimiento.

Si bien, existen diversos factores que han causado alejamiento vy
desconocimiento de la 6pera, entre los que se podria considerar: la alta exposicion
de los nifios y jovenes a géneros musicales muy atractivos por sus combinaciones
ritmicas adherentes, sus lineas melddicas repetitivas y sus mal direccionados
textos los cuales son difundidos indiscriminadamente por los medios de
comunicacién, también se podria decir que dicho alejamiento y temor puede ser
generado por el desconocimiento y la falta de herramientas didacticas para que
desde la primera institucion educativa “la escuela”, los educadores musicales
brinden la posibilidad a nifios y jovenes de tener una primera aproximacion a este
maravilloso género musical en el que el arte escénico se transforma intensamente,
a partir de la fusion de palabras y musica adquiriendo asi la funcion de transmitir
emociones y sentimientos con la capacidad de despertar en su publico
impresiones realmente emotivas utilizando la musica como vehiculo de

comunicacién y sano entretenimiento.

Puesto que la investigacién se centra en el tema especifico del planteamiento

de un taller practico pedagdgico para el acercamiento de los nifios a la Opera



desde las escuelas, resulta necesario sentar las bases teéricas en torno a dicha

idea.

Sin embargo, previamente, se considera relevante realizar aclaraciones con
respecto al género musical de la 6pera, algunos de sus expositores, los elementos
gue la conforman con sus respectivas caracteristicas y posteriormente la parte
correspondiente a Educacién musical, con respecto al Método Kodaly, del cual se

tomaran elementos importantes que seran aplicados en esta investigacion.

3.1 (Qué es la 6pera?

La épera es considerada por muchos sabios de la musica como un “arte total”
en el que converge la masica, el canto, la poesia, las artes plasticas y, en
ocasiones, la danza y podria pensarse que por estas caracteristicas deberia
formar parte de la cotidianidad de la sociedad ya sea dentro de sus opciones de
entretenimiento personal y social o0 como herramienta de reconocimiento de la

diversidad cultural.

Segun, (HOWELER, 1978) la 6pera es una “representacion escénica, dotada de
un acompafiamiento musical que subraya y refuerza la intencionalidad emocional
de sus variadas situaciones dramaticas”. En esta definicibn Howeler plantea

claramente su inclinacidon hacia la accién dramatica actoral o como el la denomina



‘representacion escénica’ sobre la parte musical a la que considera como
acompaniamiento. Lo que es importante resaltar, es que a pesar de poner la
musica en un segundo lugar la considera una herramienta fundamental para lograr
incrementar la intencionalidad de diversas situaciones que pueden ser
personificadas en este espacio artistico. Lo que resultaria sumamente substancial
es que la 6pera podria ser asumida segun el autor, como un vehiculo de expresion
gue no solo presenta situaciones dramaticas especificas que pueden ser de la
cotidiana o de historias fantasticas sino que plantea la clara posibilidad de reforzar
a través de la musica la intencionalidad emocional, caracteristica que
desafortunadamente es menospreciada en diversos contextos como los
educativos y sociales en los que se percibe claramente la preferencia por otros

géneros musicales menos completos e integrales.

Bajo la luz de estas definiciones, se puede determinar entonces, que la Gpera
es un género musical multidisciplinario que al ser considerado “drama” adquiere
elementos acufiados en el teatro como la escenografia, el vestuario, maquillaje y
actuacion de libretos con la principal caracteristica y diferencia que en lugar de

hablarse, se canta, con el plus que realmente es excepcional: la orquesta.

Se puede decir entonces, que al reconocerla como un género musical
multidisciplinario, presenta una serie de elementos o0 aspectos que permitirian a la
audiencia entender una obra como un todo partiendo del entendimiento de la

relacion de cada una de sus partes. En este caso reconocer la importancia de



cada uno de los elementos que la componen (musica, escenografia, texto entre
otros) permiten significativamente generar mayor interés y deleite por este tipo de

obras.

3.2 Algunos autores y obras de la historia de la 6pera.

Como se ha mencionado antes la originalidad de la 6pera esta en el hecho de
ser una de las pocas representaciones artisticas que combina tantas areas, entre
ellas la mdasica, la literatura, la poesia y la lirica, la actuacién, la danza, la
escenografia, las artes plasticas, la iluminacion, vestuario y maquillaje. Es por lo
tanto un espectdculo completo que ha trascendido mas alla del teatro. A
continuacion se presenta una serie de Operas de la historia de la musica las
cudles debido a sus caracteristicas musicales, escenograficas y actorales han sido
seleccionadas para llevar a cabo esta propuesta teniendo en cuenta que sus
caracteristicas ritmicas, melddicas y dinamicas son de accesibles a la poblacion

infantil y juvenil.

RIGOLETTO - TERCER ACTO LA DONNA E MOBILE

Rigoletto es un melodrama en tres actos con musica de Giuseppe Verdi y libreto
en italiano de Francesco Maria Piave, basado en la obra teatral Le Roi s'amuse,
de Victor Hugo. Fue estrenada el 11 de marzo de 1851 en el teatro La Fenice de

Venecia. Esta considerada por muchos como una de las primeras obras maestras
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operisticas de mediados de la carrera de Verdi. Se trata de un drama de pasion,
engafio, amor filial y venganza que tiene como protagonista a Rigoletto, el bufén

jorobado de la corte del Ducado de Mantua.

“La donna e mobile” al cual se hara referencia en esta propuesta, es un Aria de
dos estrofas con la misma muasica y precedidas de una breve introduccion

instrumental que hace referencia una parte de la melodia principal.

Musicalmente, hay que tener en cuenta ritmicamente que se trata de un ritmo
ternario muy marcado en compas de 3/8. La indicaciéon de tempo es Allegretto,

con una velocidad moderadamente rapida y caracter enérgico.

Su melodia es perfectamente regular y simétrica. Consta de dieciséis compases,
de los cuales, la primera mitad se repite, con diferente texto, antes de pasar a la
segunda mitad. Es una melodia cantabile construida mediante combinacién de
grados conjuntos y notas que van por saltos en la escala que exigen en el
cantante un tratamiento virtuoso y sobre todo teatral de la voz. La melodia
presenta un caracter ligero y brillante, que describe claramente la personalidad del

personaje principal.

Desde el punto de vista de la dinamica se establece un contraste entre compases,

enérgicos, en staccato - piano y posteriormente ligados.


https://es.wikipedia.org/wiki/Giuseppe_Verdi
https://es.wikipedia.org/wiki/Drama
https://es.wikipedia.org/wiki/Mantua

En cuanto al timbre es una obra bastante representativa y reconocible en cuanto la
voz del tenor es aqui la protagonista indiscutible. Se trata de un tenor lirico, de
pecho, al que se le exige un fraseo elegante y expresivo asi como una técnica

depurada.

FUNICULI FUNICULA

Esta es una famosa cancion napolitana compuesta en 1880 por Luigi Denza con
letra del periodista Peppino Turco. Conmemora la apertura del primer funicular del
Monte Vesubio y se cantd por primera vez en el Hotel Quisisana, Hotel de
Castellammare di Stabia. Tuvo gran éxito, de esa manera Turco y Denza la
presentaron en el Festival de Piedigrotta en ese mismo afo. Eduardo Oxenford, un
cantautor inglés y traductor de libretos, public6 una version que se popularizo en

paises de habla inglesa.

Musicalmente, la obra estd escrita en ritmo ternario en compas de 6/8 con una
indicacion de tempo de Allegreto Brillante lo que le proporciona fluidez vy
continuidad que no desgasta al oyente. Se puede clasificar plenamente como
danza Tarantela. Lo que mantiene su sentido enérgico y vigoroso es su caracter

festivo, alegre y colorido caracteristico de la cancién napolitana.



3.3. Estructura de la 6pera

Para complementar lo que es una Opera, es necesario y sustancial conocer su
estructura ya que cada una de sus partes mantiene una estrecha relacion entre si
y permiten desarrollar historias y situaciones coherentemente. Para el desarrollo
de esta investigacion, teniendo en cuenta que esta dirigida a Pedagogos
Musicales y a estudiantes de primaria con un conocimiento basico sobre épera se
tendran en cuenta definiciones de facil entendimiento y comprension para
promover de esta forma un acercamiento a este género musical un poco mas

digerible y de facil manejo.

3.3.1 ¢ Cuédles son sus partes?

Las 6peras no tienen siempre la misma estructura, pero en general constan de
una obertura y de tres o cuatro actos divididos en cuadros y escenas.
Normalmente los actos presentan secuencias temporales diferentes y /o de
cambio de lugar. En la partitura de la Opera, al principio de cada acto, aparece la
descripcion detallada del lugar donde se desarrolla y de los personajes que
intervienen. Los cuadros establecen el ambiente de cada situacion de la trama
mediante diferentes escenografias. Las escenas marcan los cambios de

personajes a lo largo de la obra.



El cambio de una escena a otra se suele establecer con la entrada o salida de
los diferentes personajes. Las Operas suelen estar precedidas por una

introduccién que se denomina “obertura”.

Musicalmente la obertura es una forma de composicién de origen francés y
cuya traduccion literal significa apertura. Consiste en una pieza musical
interpretada por la orquesta, es una especie de introduccion, que en ocasiones
recibe el nombre de preludio, dénde aparecen los temas musicales de la primera
escena o de toda la 6pera. Generalmente es una pieza orquestal breve que se
ejecuta antes de subir el telén, con la intencién de que los espectadores se
familiaricen con la obra. Muchas oberturas, especialmente las de los primeros
compositores italianos, comienzan con un fuerte acorde para captar la atencién del

publico.

En cada uno de los actos los cantantes que desarrollan los papeles
protagbénicos o principales interpretan arias y/o recitativos de acuerdo a la
cantidad de personajes que estén interactuando en la escena. Segun el (RAE,
Diccionario de la Real Académia Espafiola, 2010) el Aria es una composicion
musical sobre cierto nUmero de versos para que la cante una sola voz. En este
caso un solista. Es una pieza escrita generalmente con acompafiamiento de uno o
varios instrumentos, sobre texto no narrativo, pero lleno de expresividad y que

refuerza un sentimiento dominante.


http://www.melomanos.com/la-musica/instrumentos-musicales/

Asi mismo, y como se decia anteriormente, el Recitativo hace parte de la 6pera
y es aqui donde se desarrolla la accién y hace avanzar el argumento, mientras
que las arias ponen el acento en las emociones. Suelen ser fragmentos musicales
donde no hay una melodia definida, El recitativo generalmente tiene un
acompafiamiento simple y es facilmente diferenciable del aria, ya que el ritmo y los
contornos melddicos del recitativo generalmente se asemejan a los del discurso
hablado. Generalmente, los textos se recitan marcando los acentos de las
palabras y las pausas entre los parrafos, como si se declamara enfaticamente una

poesia. Tiene la finalidad de darle fluidez a la historia.

De igual forma, el Coro forma parte importante de la 6pera, y es aqui en donde
se hara mas hincapié, ya que sera utilizado en esta investigacibn como elemento
predominante para el acercamiento a este género musical a los nifios y docentes

en las escuelas y se tendra en cuenta para el desarrollo de la propuesta.

Continuando, con la descripcion del coro, en las Operas hay pasajes
compuestos exclusivamente para el coro, formado por voces femeninas y
masculinas y algunas veces por nifios (voces blancas), como los que se utilizaron
en las obras Turandot, Carmen, Hansel y Gretel, Tosca y Otello, entre otras. Se
suele utilizar para representar acciones de multitudes o en algunos como cuando
el coro es infantil para evocar sentimientos que manifiesten inocencia, ternura,

suefios infantiles etc



Segun Martin Merry director del coro de la Orquesta Sinfonica de Madrid, el
coro no tiene que desempefar una funcion clave durante toda la épera, pero

cuando aparece debe de tener la fuerza suficiente para conmover al publico;

Los coros en una Opera interpretan un canto comun en determinadas partes de
la obra, en la que se unen todos los personajes 0 en algunos casos se aunan las
voces de personaje secundarios pero que representan una postura o situacion

especifica de la obra y la refuerzan.

3.3.2 El coro infantil y su funcién en la 6pera

La presencia del coro en la Opera ha adquirido a través de los tiempos
diferentes roles o papeles de acuerdo con las intenciones de los compositores en
cada una de las obras. Afortunadamente, se ha avanzado mucho desde los
tiempos en que el coro se limitaba a llenar tiempos muertos en la 6pera y ha
pasado a ser de hecho en ciertos casos, el principal protagonista, representando
el poder del pueblo, el sentimiento latente de personajes o comunidades o incluso

las emociones y sentimientos mas profundos de los protagonistas.

Los coros de nifios se remontan a una tradicibn muy antigua y han sido
integrados a grandes obras musicales entre las que se encuentran las Operas. Las

caracteristicas timbricas y sonoras de las voces de los nifios entre las que se



encuentran: su claridad, y su transparencia, aportan al coro un sonido muy
especial. Los coros infantiles son requeridos por algunas Operas en las cuales se

necesita el espiritu infantil, inocente o angelical de sus voces. (Carnicer)

Generalmente las partes que interpretan los coros infantiles en las Operas,
tienen niveles de complejidad acordes con las caracteristicas y condiciones de sus
participantes. Manejan elementos técnicos vocales, melddicos, ritmicos vy
escénicos que podrian considerarse adecuados para ser introducidos como
elemento de aprendizaje inicial o acercamiento al género musical desde niveles
basicos de ensefianza hasta grupos de estudiantes con mayor experiencia

musical.

Los coros de voces blancas datan de la Edad Media y hoy siguen vigentes en
todo el mundo, aunque algunos teatros liricos del mundo ya no cuentan con ellos y

contratan coros de escuelas cuando necesitan voces infantiles para alguna 6pera.

Con respecto a lo anterior, en Colombia, la Fundacién Opera de Colombia es
una de las entidades que esta integrando con mayor fuerza a nifios y nifias al Coro
de la Opera, a partir de encuentros o sesiones de montaje y estudio en los que
Bajo la direccion de la Maestra Eunice Prada se desarrollan técnicas escénicas y
musicales para que los nifios hagan parte de grandes Operas con el nivel y la

calidad requerida para tan magno espectaculo. Por esta razon, es fundamental



gue los nifilos tengan contacto con este tipo de géneros musicales en todas sus
dimensiones y desde edades muy tempranas para que posteriormente puedan
acceder con mas facilidad a nuevos conocimientos que no solé incrementarian su
bagaje cultural sino que ademas enriquecerian sus capacidades musicales y
artisticas y por ende continuar con ese proceso de integracion de nifios y nifias

espacios que impulsan el sano entretenimiento y el conocimiento cultural global.

En lo que concierne a las voces infantiles hay que decir, que coinciden con las
voces femeninas aunque su timbre es mas fragil y de menor intensidad. Asi, las
voces de los nifios se clasifican en tres: primera, segunda, tercera 6 sopranos,

mezzos y contraltos (Gutiérrez, 1985)

Es importante resaltar que a pesar de que en algunos casos, las voces de los
nifios se encuentran clasificadas segun su registro vocal, el montaje de la obra
requiere no solo de ensayos por grupos estaticamente es decir en un mismo lugar,
sino que debe incluir ademas, ensayos parciales (por voces) y con movimiento
esceénico, pues por la naturaleza teatral de la Opera se precisa la representacion
corporal de los textos que se interpretan. Por estas razones es tan importante
desarrollar aspectos como la expresién corporal, la motricidad y la coordinacion
como herramientas para el desarrollo fisico y mental de los estudiantes, teniendo
en cuenta las posibilidades cognitivas en otras areas del pensamiento del

conocimiento humano y no solo en el area musical.



Al igual que con los solistas y cantantes protagonistas de la épera, los coros
infantiles requieren de cantantes dotados de unas buenas cualidades vocales, una
técnica apropiada, capacidad de proyectar la voz y por supuesto la habilidad para
interpretar corporalmente situaciones determinadas por la historia y el libreto de la

obra, condicion que se considera como manejo escénico.

Con respecto, al tamafio del coro, éste es determinado por las caracteristicas
de la oOpera. Algunas obras requieren de coros de gran tamafio o de tamafo
reducido. No siempre se considera el mismo nimero de participantes, pero si, se

conserva elementos importantes como lo son el volumen y la calidad sonora.

En cuanto al repertorio y su extension es variable y de acuerdo con la 6pera.
Generalmente la parte musical interpretada por el coro infantil es de corta
extension, pero a pesar de ello requiere concentracion y disciplina ademas de
conocimientos y habilidades musicales especificas, habilidades actorales y sobre
todo habilidades como el prestar atencion, también desarrolla habilidades
interpersonales  para relacionarse con el otro y la habilidad para poder
permanecer por un tiempo significativo en escena o en espera para desarrollar la

actividad en escena.

3.4 Fundacion Opera de Colombia (Esquive, 2011)



No hay duda que la presencia del Bel Canto en Colombia ha generado cambios
significativos en el panorama artistico musical en el pais a pesar de que su
proliferacion inicialmente se dio en espacios realmente exclusivos y a una

sociedad caracterizada por tener privilegios excepcionales.

En la actualidad, existe una institucion encargada de promocionar e impulsar el
movimiento operistico en las diversas esferas sociales incluso abrir el espectro de

audiencia o publico al que va dirigido, la Fundacion Opera de Colombia.

La historia de la Fundacion comienza en la llamada “edad dorada de la 6pera en
Colombia” Fue en 1976 cuando el movimiento operistico recibié un nuevo impulso
en el pais con la creacion de la Opera de Colombia, una iniciativa promovida por
Alberto Upegui Acevedo quien fue acogido por el Instituto Colombiano de Cultura,

Colcultura, que dirigia la Sefiora Gloria Zea.

Su preocupacion por mejorar el nivel del talento local y su evolucion generé la
preocupacion por traer artistas, directores escénicos y musicales extranjeros que
con quienes trabajaron conjuntamente. Se cre0 la Asociacion para la Divulgacion
de las Artes, Asartes, que se encarg0 de conseguir recursos para realizar las
temporadas. “Estabamos haciendo un género que no existia en Colombia, pero
tuvo mucho éxito”, recordd, Gloria Zea, quien estuvo al frente del proyecto en su

primera etapa entre el 1976 y el 1982.



La Opera de Colombia se convirti6 en el trampolin para muchos artistas. “Alli
consolidaron su carrera cantantes como Marta Senn, Zorayda Salazar, Marina
Tafur, Juan Carlos Mera, Gerardo Arellano y naturalmente con el apoyo de
Francisco ‘Pacho’ Vergara, que fue determinante”, agregd la directora de la Opera

de Colombia.

En la década de los 80 la temporada operistica contd con la presencia de figuras
del Metropolitan como Martina Arrollo, una soprano negra de Estados Unidos y
Joan Ponse, un bajo baritono catalan. También vino Luigi Alva, el tenor peruano

gue habia cantado junto a Maria Callas.

Desafortunadamente, con la desaparicion de Asartes el impulso por este género
musical decay6 lo que produjo que se redujeran las temporadas por afio. Mientras
la Opera de Colombia agonizaba, en Cali surgia un nuevo proyecto: la Opera de
Cali, creada en 1988 por Zorayda Salazar, el baritono calefio, Francisco Vergara y
Luz Stella Rey, entonces directora del Teatro Municipal. Sin embargo, el proyecto

desapareci6 al poco tiempo por falta de apoyo.

En la década del 90, Gloria Zea, quien en ese momento dirigia la fundacion
Camarin del Carmen, volvio a retomar el proyecto operatico inspirada por un grupo

de jovenes cantantes que le propusieron revivir la Opera de Colombia.

A partir de 1991 surgi6 entonces la Nueva Opera de Colombia, que ha mantenido

una actividad con pequefias temporadas de dos obras por afio. Alli han resurgido



figuras del canto como Diver Higuita, Luis Fernando Tangarife y Juanita Lascarro,

a los que se suman otras figuras como Valeriano Lanchas o Juan José Lopera.

En lugares como Cali, en junio del afio 2000 se estrend la versiéon completa de
‘Las bodas de Figaro’, con un elenco de alumnos y docentes de la Escuela de
Bellas Artes. El Taller de Opera de la Universidad del Valle, dedicado a la
formacion de cantantes en el arte lirico, también ha realizado varios montajes. Al
frente de este trabajo se encuentran la soprano Emperatriz Figueroa y la pianista

Patricia Pérez.

En Colombia a diferencia de otros paises del mundo, se desarrollé el repertorio
mas clasico del género. Aunque asimismo, se realizaron montajes
contemporaneos como el de la Flauta magica de de igual forma atrajo a mucha

audiencia.

Segun la sefiora Gloria Zea Desde la creacion de La Opera de Colombia en 1976
hasta el 2010 se han puesto en escena 30 titulos y realizado 695 representaciones
en Bogota, Cali. Medellin, Barranquilla, Ibagué, Buga, Bucaramanga, Cartagena,
Santa Marta, Armenia, Pereira, Manizales, Neiva y Tunja. Eso nos da una
proporcion de la importancia que ha tenido la Opera de Colombia y una muestra
de ello es la celebracién que se tuvo de los 35 afios de esta entidad cultural con la

presencia del tenor peruano Juan Diego Flérez



3.5 La épera en la escuela

Al realizar una busqueda exhaustiva de datos y fuentes de informacién acerca
de investigaciones o experiencias pedagdgicas acerca de la inclusion de la 6pera
dentro de los procesos pedagdgicos en las instituciones educativas no sélo como
parte tedrica 0 netamente de conocimiento general sino ademas como posibilidad
de acercamiento a este género a partir de la vivencia propia en un montaje
musical, se evidencia la escasez de recursos, especificamente para trabajar en el

aula que es el objeto de esta investigacion.

A diferencia, del proyecto LOVA en Espafia y el cual se describirhA mas
adelante, la mayor parte de los recursos que se encuentran son herramientas
multimediales o como se denominan actualmente TIC'S (Tecnologias de
informacion y comunicacion), que si bien son herramientas realmente valiosas y
han contribuido significativamente a fomentar el gusto y el acercamiento a este
género musical, no se puede desconocer que la experiencia directa puede ser
mas enriguecedora y fortalecedora de procesos no solo de formacion musical
escolar sino ademas como instrumento generador de competencias y habilidades

a nivel cognitivo, motriz y social.

Con la inclusion de este género en las aulas se trabajan competencias de

diversa indole, haciendo asi un importante aporte a los nuevos retos y exigencias



del actual sistema educativo. El acercamiento con este arte multidisciplinar y el
trabajo de alguno de sus aspectos pone en funcionamiento tanto un aprendizaje
del saber (contenidos), como destrezas, actitudes éticas, profesionales y sociales
como también algo muy importante, se generan herramientas para «saber
aprender» (explica). Con la integracién de las competencias en la ensefianza en
general, y en la educacion musical en particular, estamos contribuyendo a un
cambio en los procesos de ensefianza aprendizaje que obliga al docente a
reformular todos los procesos educativos que venia desarrollando.(Fernandez-

Carrién, 2010)

Al considerar la 6pera dentro de los procesos formativos musicales desde la
escuela se evidenciaran cambios cognitivos y socio-culturales significativos dado
que los elementos que la componen relacionan directa y cercanamente con los
aspectos y dimensiones que se pretenden desarrollar en las etapas de formaciéon

escolar

3.6 Herramientas y experiencias pedagogicas de aprendizaje y acercamiento a la

Opera (Antecedentes)

Como se menciond anteriormente a pesar de que son pocas las experiencias
pedagdgicas encontradas en las que la Opera sea la protagonista, las siguientes
propuestas y proyectos deben ser considerados, ya que sus contribuciones a

posibles nuevas ideas y conceptos son realmente significativos:



El proyecto LOVA parte de la actividad docente de la maestra norteamericana
Mary Ruth McGinn. Comprobé como la creacion de una épera por parte de los
alumnos suponia una solucién académica, pedagdgica y social a los problemas a
los que se enfrentaba en su practica docente. Los nifios se convierten en una
compafiia y se responsabilizan de todos y cada uno de los elementos que
intervienen en una obra de este tipo: titulo, argumento, musica, escenografia,
vestuario, etc. Para Mary Ruth, lo mas importante es el proceso de creacion de la
Opera, ya que en él se ponen de relieve muchos aspectos de gran valor
educativo.. Con la puesta en marcha se comprobé que era un proyecto
sumamente estimulante e interactivo, ya que existia un gran progreso del
alumnado, tanto en el plano social, como emocional, intelectual o en su

comportamiento.

Los alumnos son los Unicos creadores, ellos parten de cero y escriben el libreto,
disefian la escenografia, componen la musica, confeccionan el vestuario, realizan
la campafa de prensa, fabrican la utileria, crean la iluminacion, etc.(Fernandez,
2013). De igual forma con objetivos muy similares, el proyecto “Escribo una
opera” llevado a cabo por el profesor y musico Marti Sdez i Madrona da la
posibilidad a los alumnos de crear su propia épera original mediante un proceso
gue permite asumir responsabilidades en cada una de las partes del montaje de la
Opera: libreto, composicion, disefio y puesta en escena; al mismo tiempo que pone
a su alcance la organizacion de su propia compafiia de produccion basada en una

estructura profesional. (Sadez, 1999).



En lo que respecta a la caracterizacion y produccion de oOperas infantiles, el
Proyecto de investigacion y desarrollo sobre 6pera de titeres infantil, dirigido por
Aitana Kasulin centrado en el estudio de las caracteristicas de 6peras para nifios
muestra dentro de sus conclusiones que el concepto de Opera para nifios esta
mas condicionado por el argumento que por el estilo musical. Segun sus propias
palabras, recopilar éperas propiamente infantiles suponia un problema de orden
conceptual ya que muchas 6peras para nifios no fueron concebidas para ese

publico en un primer momento.

Otro proyecto que considera fundamental la participacion activa de nifios y
jovenes en el montaje de 6peras es el Proyecto Opera en secundaria, proyecto
conjunto entre el Gran Teatre del Liceu, el Instituto Municipal de Educacion de
Barcelona (IMEB) y la Joven Orquesta Nacional de Cataluiia (JONC). La idea lleva
funcionando desde 1998 hasta la fecha. Su objetivo es promover la participacion y
acercamiento a la Opera desde la participacién activa cantando en version
concierto versiones corales de una Opera. La puesta en escena parte
fundamentalmente de alumnos adolescentes y el publico forma parte del

alumnado de secundaria de Barcelona.(IMEB, 2013)

Considerando la importancia de acercar y llevar la 6pera al publico escolar, a
través de conciertos, talleres y actividades multidisciplinares nace el proyecto “La

escuela de la 6pera”,. El proyecto nace hace ya 20 afios y su objetivo fundamental



es mantener vivo el arte de la 6pera a través de la participacion de nifios y jévenes

en edad escolar.

Como se ha podido observar en la mayoria de los proyectos se busca acercar a
los nifios y jovenes a la Opera a través de la creacion de obras y todo lo que esto
conlleva. ademas llevar la Opera a la escuela a través del aprovechamiento y
adecuacion de obras existentes a las condiciones de escolares entiendo que éstas
siguen siendo realizadas por artistas profesionales. De aqui a que sea
fundamental optar por propuestas que también involucren a los nifios tanto como
participantes dindmicos como espectadores capaces de reconocer y admirar la

genialidad de este género musical como arte integral.

3.6 De la Educacién musical y la 6pera :El método Kodaly.

Antiguamente, el enfoque pedagdgico musical que dominaba en las escuelas o
instituciones educativas se reconocia por su enciclopedismo y verbalismo, ya que
enfatizaba el caracter teorico del lenguaje musical, con un marcado detrimento de
una experiencia plena e integral que hubiese sido la garantia de un desarrollo de
la sensibilidad o musicalidad natural. En la actualidad, a pesar de que se
considera que tener buen oido” es una de las condiciones necesarias e
indispensables para desarrollar estudios musicales con profundidad, también se
piensa que no es la Unica condicion. Pero definitivamente, lo que si se tiene en
cuenta y que adquiere una importante relevancia, es el rol mediador del Maestro y

su habilidad para aprovechar sus capacidades musicales y pedagogicas para



orientar ese proceso de educacion musical asertivamente valiéndose eficazmente
de todos los recursos y elementos que tenga a sus disposicién y con los que

cuente en su contexto social y educativo.

Esta claro que la escuela no es el mejor sitio para formar musicos, debido al
poco espacio y tiempo determinado para desarrollar las clases o quizas a los
insuficientes recursos con los que se puedan contar, pero si puede ser uno de los
espacios que contribuye al acercamiento y disfrute de la masica como vehiculo de

comunicacién, expresion, convivencia, crecimiento, cultura, paz y entretenimiento.

Es importante tener en cuenta, que plantear y asumir objetivos claros y certeros
se logrard conseguir un proceso paulatino de desarrollo de potencialidades
auditivas, ritmicas, expresivas, creativas e interpretativas, unido a un apropiado
enfoque metodologico de acuerdo con las caracteristicas particulares de los

estudiantes.

Es significativo considerar que de acuerdo con el propésito de esta
investigacion que tiene que ver con el acercamiento al conocimiento de la 6pera a

través de su

inclusion en los procesos de educacién musical en las instituciones educativas, se
hace necesario discurrir sobre método de Educacién Musical Kodaly, uno de los

métodos de educacion musical mas integrales actualmente que permite realizar la



inclusion de este género de una forma cumplir con uno de los principales
objetivos con en el que convergen la mayoria de Educadores: la Formacién
completa e integral del estudiante no solo desde el area o disciplina especifica,
sino ademas desde otras areas y sobre todo desde el desarrollo de valores y

habilidades sociales.

3.6.1 ¢ Quién es Zoltan Kodaly?

ZOLTAN KODALY/(1882-1967): compositor, musicélogo y profesor hingaro,
considerado el padre de la nueva escuela musical hingara junto a Béla Bartok.
Realiz6 una importante labor como folclorista recogiendo numerosas canciones

populares que le han servido para completar su actividad artistica y pedagdgica.

A diferencia de Carl Orff, que dejé muy pocos testimonios escritos de su labor
pedagdgica, Kodaly afianz6 su renovacion de la practica didactica con numerosas
publicaciones sobre su pensamiento pedagogico, y ejercicios practicos, ensayos,
prologos a sus propias obras y a las de otros pedagogos. El propdsito de la
musica, segun Kodaly ha de ser: ayudar a los hombres a comprenderse mejor,
enriguecer su mundo interior, gozando de la belleza. En el afio de 1945 Kodaly
desarroll6 un método de educacién musical asignado para las escuelas publicas
hungaras, Su sistema estaba basado en el repertorio de canciones del folclore

hungaro, que posteriormente fue utilizado adaptado en otros paises.

3.6.2. ¢ Por qué el método Kodaly?



El método Kodaly es abierto, flexible y de gran adaptabilidad. Sus principios
basicos son iguales para cualquier cultura que desee adaptarlo como método de
ensefianza musical. Su secuencia, herramientas y materiales son adaptables v,
por lo tanto, susceptibles de modificacion por parte de quien aplica el método.
Concede un gran valor al canto coral sobre todo en la nifiez, ya que concibe a los
ninos capaces de abordar y resolver aprendizajes musicales de alto nivel,
tomando en cuenta sus etapas de desarrollo y un entrenamiento musical

adecuado.

Principio que sirve como base para esta investigacion, ya que se estaria
considerando que a pesar de que en general se tenga una arraigada creencia que
interpretar este género musical (en este caso la 6pera) es complicado y requiere
de una vastos conocimientos musicales, es posible que nifios de basica primaria
desarrollen capacidades musicales y artisticas al utilizar este género como

herramienta de aprendizaje y desarrollo cultural.

Es importante indicar, que Kodaly asume el canto coral como elemento
principal en la educacion musical, ya que el placer que se deriva del esfuerzo de
conseguir una buena musica colectiva, proporciona seres disciplinados y de
caracter noble. Ademas éste tiene como base el sistema pentatonico “a capella”,
el oido y solfeo relativo, y la practica de la fononimia. Los diferentes elementos del

método tienen como objeto facilitar la lectura y escritura musical.(Pascual, 2002).



En este caso especifico de la 6pera en el aula, y mas cuando los nifios no han
tenido una formacién en lectura musical, es sumamente util, recurrir al aprendizaje
de canciones por medio de la imitacion y el apoyo con Fononimia, ya que como
lenguaje musical no convencional, proporciona gran ayuda al docente para que los
nifos aprendan de forma clara y concisa la altura de las notas, desarrollen

mediante juegos la audicién interior y el canto.

Kodaly plantea igualmente que a través del cuerpo, la voz y el movimiento se
puede hacer musica e interiorizarla. Pareceria coincidencia, pero si se hace una
comparacion con los elementos que maneja la Opera, evidentemente se observa

una similitud con los propésitos de la educacion musical que maneja este autor.

Las caracteristicas y principios del sistema o método Kodaly a diferencia de
otros métodos de educacion musical, toma consideracién que la musica debe

comenzar en la familia y luego en la escuela, lo antes posible.

e De un buen trabajo del maestro dependera el desarrollo musical
de los nifios y el disfrute de esa propiedad de todos como es la

musica.

e La base de la ensefianza musical es el canto, sobre todo, de la
musica popular y tradicional mas cercana a cada pueblo, luego

interesa conocer otras culturas extranjeras.



e Utilizacion del Solfeo relativo o Do movil y silabas para nombrar
las notas en lugar de letras como los sistemas ingleses o

alemanes. (somisacion).

e Inclusion de la Fononimia como recurso para la iniciacién en la

lectura musical.

Segun (Daza, 2006)en este método hingaro se sumaron ciertos elementos
esenciales del Método Dalcroze, es decir, al cantar una cancion introducen el
elemento ritmico mediante las palmas y los pasos sin trasladarse de su lugar.
Destaca la importancia del desarrollo del oido interno y del sistema de practica
musical que reposa en el canto y de esta manera se constituyen los principios
educativos de su método. Asi mismo utiliza fonemas ritmicos que parten de

este repertorio de canciones.



4. DISENO METODOLOGICO

4.1 Enfoque

La presente investigacion se basa en un enfoque cualitativo ya que este tipo de
investigacioén utiliza preferente o exclusivamente informacion de tipo cualitativo (Es
decir, entrevistas abiertas, grupos de discusion o técnicas de observacion y
observacion participante) y cuyo analisis se dirige a lograr descripciones

detalladas de los fendmenos estudiados.

4.2 Tipo de investigacion

El presente estudio se ha denominado de caracter sistematico en tanto que
posee elementos de modelo investigativo descriptivo. En cuanto a este tipo de
investigacion se puede decir que Este estudio se dirige fundamentalmente a la
descripcion de fenbmenos sociales o educativos en una circunstancia temporal y
especial determinada. Los diferentes niveles de investigacion difieren en el tipo de
pregunta que pueden formular. Mientras en las investigaciones exploratorias no se

plantean preguntas que conduzcan a problemas precisos, sino que se exploran



areas problematicas, en este nivel las preguntas estan guiadas por esguemas
descriptivos y taxonomias; sus preguntas se enfocan hacia las variables de los
sujetos o de la situacion. Este tipo de estudios buscan especificar las propiedades
importantes de personas, grupos, comunidades o cualquier otro fenbmeno que se
sometido a analisis. En un estudio descriptivo se selecciona una serie de
cuestiones y se mide cada una de ellas independientemente, de forma tal de
describir los que se investiga. Este tipo de estudio puede ofrecer la posibilidad de
llevar a cabo algun nivel de prediccion (aunque sea elemental). Como
aproximacion a un aspecto de la realidad social, tenemos en primer lugar (en el
sentido de méas elemental) las investigaciones de tipo descriptivo. Buena parte de
lo que se escribe y estudia sobre lo social no va mucho mas alla de este nivel.
Consiste fundamentalmente en caracterizar un fendmeno o situacién concreta

indicando sus rasgos (Cauas, s.f.)

4.3 Poblaciéon

Dentro de la propuesta Formacion de publico en el marco de la temporada de
6pera 2016 Opera para siempre que se realizard en Bogotd se encuentra
planteada la posibilidad de desarrollar un taller de acercamiento en
aproximadamente 20 colegios publicos y privados que fueron seleccionados por
convocatoria abierta a través de redes sociales como Facebook y otros medios
sociales. Para lo que concierne a este estudio monografico se realizara en 3
instituciones educativas (aproximadamente 600 nifios beneficiados los cuales se

detallaran mas adelante en el informe y analisis de los resultados de aplicacion.)



como estudio e informe preliminar para determinar la viabilidad y el impacto del
taller y asi poder tener referentes y recomendaciones para poder continuar con su

aplicacion en las instituciones educativas restantes.
La solicitud expuesta a los colegios participantes es de un minimo de 20
personas por sesion, y se pretende atender un minimo de 200 alumnos por cada

institucidon seleccionada.

Inicialmente se plantea la asistencia de nifios en edades de los 7 a los 16 afios,

poblacién perteneciente a los niveles de basica primaria y basica secundaria.

Los colegios participantes para este estudio monografico son:

Tabla 1 Nombres de colegios participantes

COLEGIO FECHA DE VISITA
Liceo Edad de Oro 18 de Mayo
Liceo Francés 31 de Mayo

Centro Educativo Colombo Latino: 8 de Junio




Tabla 2 Descripcion de los colegios participantes: Liceo Edad de Oro

NOMBRE DE LA INSTITUCION | LICEO EDAD DE ORO
EDUCATIVA
DIRECCION Chia Sector Tres Esquinas - Lote # 7

Finca del Recuerdo

CARACTERIZACION
INSTITUCIONAL

El Liceo Edad de Oro es una
INSTITUCION EDUCATIVA PRIVADA,
que surge en el afio de 1.979 como
Proyecto de Vida a la vez que como
Proyecto Pedagodgico Alternativo en
busca de herramientas que aporten a
la Formacién Integral de Nifios (as) y
Jévenes y por ende a la Educacion en
Colombia. El Liceo considera que la
formacion Religiosa debe ser una
responsabilidad que reposa ante todo
en la familia, por tanto permite la
LIBERTAD DE CULTO, toda vez que
esta se apoye en el respeto por la
Integridad del Ser Humano.

Es MIXTO, como lo es la vida misma
permitiendo la convivencia entre los
sexos de wuna forma natural vy
respetuosa asi como el rescate de las
diferencias individuales..

DESCRIPCION DEL ESPACIO
DONDE REALIZA EL TALLER DE
APRECIACION

Auditorio al aire libre con concha
acustica y los requerimientos técnicos
solicitados.

NUMERO DE ESTUDIANTES
BENEFICIADOS CON EL TALLER.

213 nifios y jovenes

Tabla 3 Descripcion de los colegios participantes: Liceo Francés

NOMBRE DE LA INSTITUCION
EDUCATIVA

Liceo Francés

DIRECCION

Calle 87 #7-77

CARACTERIZACION
INSTITUCIONAL

Impartir una educacién bicultural en todos los
niveles de la institucion para brindar a los
estudiantes la oportunidad de comprender y
asumir el lenguaje, el espiritu y los valores de




las culturas francesa y colombiana asi mismo
promover el desarrollo de una soélida cultura
basada en los principios de libertad, igualdad
y justicia, la capacidad de raciocinar, analizar
y de critica constructiva

DESCRIPCION DEL ESPACIO
DONDE REALIZA EL TALLER
DE APRECIACION

Auditorio de la institucién contando con todos
los requerimientos Técnicos solicitados

NUMERO DE ESTUDIANTES
BENEFICIADOS CON EL
TALLER.

Seccion infantil

Tabla 4 Descripcion de los colegios participantes. Centro Educativo Colombo

Latino

NOMBRE DE LA INSTITUCION
EDUCATIVA

Centro Educativo Colombo Latino

DIRECCION

Calle 53 N° 10-19 - Leon Xlll — Soacha

CARACTERIZACION
INSTITUCIONAL

Pioneros del arte y la cultura de la identidad
nacional, en wuna unidad de formacion
institucional. Por niveles: Preescolar, Basica
Primaria, Bésica Secundaria y Media
Vocacional. Cuenta con seis modalidades,
cuatro de bellas artes, musica, danzas teatro,
plasticas, tecnologia en sistemas y guias
turisticas con énfasis en inglés, el técnico
laboral en articulacion en: Comercio
internacional, multimedia con el Sena que
conlleva a los estudiantes a abrir puertas en
el mundo laboral y profesional, que sirva de
base a proyectos de vida en un marco de
valores y principios definidos

DESCRIPCION DEL ESPACIO
DONDE REALIZA EL TALLER
DE APRECIACION

Auditorio del Centro, contando con todos los
requerimientos técnicos solicitados

NUMERO DE ESTUDIANTES
BENEFICIADOS CON EL
TALLER.

90 estudiante de los grados sextos, séptimos
y octavos




4.4 Instrumentos

e Diario de campo: este diario de campo que se desarrolla utilizando medios
audiovisuales, permite registrar cada uno de los talleres de apreciaciéon que se

realizan y se extraen los aspectos relevantes presentados durante su aplicacion.

e Encuesta de conocimientos Previos: instrumento que permite evaluar los
conocimientos que poseen los participantes antes de la realizacion del taller, sin el
animo de calificar sus respuestas, sino con la intencién de explorar los niveles de

apreciacion de este género musical.

e Encuesta de apreciacion adquirida: instrumento que permite evaluar los
conocimientos que poseen los participantes posteriormente a la realizacion del

taller, esto con la intencion de medir el impacto de las actividades planteadas.

e Video-grabadora: este instrumento permitira registrar los comportamientos

de los participantes durante la realizacion del taller de apreciacion.

4.5 Fases de la investigacion

Los pasos seguidos para llevar a cabo este trabajo de investigacion fueron los

siguientes:



e Revision de la literatura que permiti6 definir y aclarar los términos
pertinentes al proyecto y la blusqueda de antecedentes existentes. Permitio de
igual forma, identificar el objeto de estudio partiendo de un contexto musical y
artistico. En esta fase se estructuré el marco tedrico que permitié fundamentar el
trabajo de investigacién planteado. Se recurrié a fuentes bibliogréaficas y fuentes
digitales para indagar, consultar, recopilar, agrupar y organizar adecuadamente la

informacion que se utilizé dentro de la misma.

e Contextualizacién del proyecto con base en la propuesta emanada por la
Fundacion Opera de Colombia. El trabajo de investigacién hace parte de la
propuesta La Opera para Siempre que busca acercar a las nuevas generaciones

al conocimiento y disfrute del género musical Opera (ver anexo)

e Creacion y disefio de los elementos de apoyo: libreto orientador del taller
practico, grabacién del video, sefales de intervencion del publico. Una vez
revisada, analizada e interpretada la informacién y la literatura que se seleccion6
para el trabajo de investigacion, se elaboraron los instrumentos para desarrollar el
taller de apreciacion, que fueron sometidos a un estudio por parte de expertos,

para darles validez y pertinencia en beneficio de la investigacion.

e BuUsqueday caracterizacion de la poblacién: Se abrié una convocatoria y
de acuerdo al interés de las instituciones y su pronta respuesta se realizé la

seleccion.



e Aplicacion del Taller: Se realizo el taller teniendo un contacto directo con
la poblacion y utilizando los recursos elaborados (libreto, video, sefales de

intervencion del publico) y las actividades programadas (tabla no.).

e Recoleccion de datos: Se utilizaron instrumentos como cuestionarios,
entrevista y grabaciones de video para la recoleccion de datos. Los datos se

sistematizaron utilizando la guia de observacion.

e Andlisis de los datos ; con base en la informacién anterior se establecio el

grado de impacto y acercamiento a la Opera a través del taller realizado.

Entre las técnicas de recoleccion de datos utilizados se encuentran:

e La observacion participante: esta técnica de recoleccién fue una de las
mas utilizadas dentro del proyecto de investigacion, puesto que la investigadora
participd en la creacién y aplicacion del taller de apreciacion, asimismo en las
actividades de observacion de la poblacion durante el desarrollo de los talleres. A
partir de la utilizacion de esta técnica, se describieron brevemente los grupos
sociales 0 en este caso el tipo de poblacion que participé6 en cada uno de los
talleres realizados, los escenarios, el grado de interés, participacion en la

actividad, las apreciaciones y expectativas frente a este género musical.



e Encuesta de conocimientos previos (escrita): esta encuesta permitio
conocer el grado de apreciacion de este género musical asi como el manejo de

algunos términos y aspectos propios de la Opera.

e Encuesta de conocimientos adquiridos (escrita): Permiti6 conocer el

nivel de apreciacion, acercamiento y aceptacion de la épera como género musical.

e Entrevista informal focalizada: Se utiliz6 esta técnica de recoleccion de
datos basada en el i intercambio de opiniones, ideas y puntos de vista a través con

un dialogo tanto en docentes como estudiantes de la instituciones participantes.



5. DISENO DE LA PROPUESTA

Esta propuesta “Taller de acercamiento a la 6pera” nace como una de las
herramientas para alcanzar los objetivos planteados en el proyecto Formacién de
Publicos en la Temporada de Opera 2016 en el marco de la celebracion de los
40 afios de la Opera de Colombia en donde se pretende consolidar la formacion
de Artistas y por ende el fortalecimiento del sector considerado como su base: el

publico.

La Opera de Colombia (Colombia, 2016), pretende crear escenarios
apropiados para que los colombianos cuenten con la oportunidad de vivir por
primera vez la maravillosa experiencia de la 6pera, con puesta en escena en un
teatro, con orquesta y cantantes de Opera en vivo, sin amplificacion. Pero es
importante lograr que la “primera vez’ que se asista a Opera se haga con una
previa sesion de sensibilizacion al género. Una experiencia de educacion no
formal que permita entregar insumos basicos y de acercamiento a la 6pera, de tal
manera que a la hora de estar en el teatro vivan la produccién operistica en su

total dimensién, sin distorsiones, sin abreviaturas, que sin duda confunden y



generan una percepcion equivocada de lo que realmente es el mundo lirico y

operistico.

Esta propuesta de Taller de acercamiento a la dépera se encuentra relacionado

directamente con el objeto de la Propuesta que plantea:

e Generar espacios de apreciacion y sensibilizacion al género lirico

entre personas de poco 0 muy escaso contacto con la épera.

Asimismo, se desarrolla teniendo en cuenta los objetivos planteados:

e Objetivo Especifico No. 1: Compartir con jovenes y adolescentes

de la ciudad de Bogota un taller de apreciacion de opera

e Objetivo Especifico No.2: Permitir el acceso gratuito a jovenes y
adolescentes a una funcion de Opera, de tal manera que se

garantice una primera experiencia con el género.

5.1 Descripcion de la propuesta

Esta propuesta consistio en el disefio de las herramientas didacticas (video
orientador, libreto de puesta en escena, sefiales de participacion del publico,
onomatopeyas de acompafiamiento), y disefio, desarrollo y aplicacion del taller de
acercamiento practico a la opera en los colegios seleccionados en la ciudad de

Bogota.



Se trata de un taller de acercamiento y participacion activa en el que los nifios,
jovenes y adolescentes conoceran el mundo de la 6pera, su historia, los
cantantes, compositores, producciones, entre otros. El taller se aplicé en tres
instituciones educativas invitados inicialmente por convocatoria abierta y

seleccionados de acuerdo a la prontitud de respuesta de los colegios interesados.

Duracion: La puesta en practica del taller de acercamiento a la 6pera en los
colegios esta planteado para una duracion aproximada de 40 minutos, orientado
por personal calificado de la Fundacion Camarin del Carmen — Opera de Colombia
(teniendo que la investigadora de este proyecto es trabajadora activa de esta

institucion y fue la persona que di6 origen a esta propuesta).

La propuesta denominada taller de acercamiento a la Opera en la escuela
basica primaria y secundaria dentro de la propuesta Formacion de publico en el
marco de la temporada de 6pera 2016 Opera para siempre tiene principalmente

tres partes:






Tabla 5 Partes del taller de acercamiento

PARTE/ACTIVIDAD

DESCRIPCION

ENCARGADO

1ra Parte: Contextualizacion

En esta primera parte denominada
contextualizacion se proyectard un
video en el que con la orientacion de

BETHO (personaje que formula
preguntas acerca de la Opera) se
realizara una contextualizacion

histérica y artistica de la O&pera.
Asimismo se permitira la participacion
de los nifios y nifias que deseen
plantear alguna inquietud con respecto
a lo que se esta desarrollando.

Practicamente es una conversacion
interactiva apoyada con medios
audiovisuales (videos de fragmentos
de obras importantes, imagenes de
teatros de Opera, ejemplos de las
voces de los cantantes etc.

Alejandro Chacon: Director artistico
Opera de Colombia e Historiador de
Opera.

Liiana Fuentes: Asistente de
direccién y coordinadora de proyectos
de formacion. Investigadora

2da Parte: Trabajo practico

vivencial

En esta segunda parte denominada
Trabajo  practico  vivencial, los
asistentes tienen una participacion
mas activa, ya que a través de la
simulacién de una orguesta utilizan el
cuerpo como instrumento musical a
partir de la percusion corporal y
gjecucion de onomatopeyas como
acompafiamiento ritmico simultaneo a

Liiana Fuentes Asistente de
direccion y coordinadora de proyectos
de formacion. Investigadora




la audicion de una obra operistica.

De la misma forma el publico hace
parte de este montaje, simulando un
grupo de ballet, teniendo en cuenta
que este tipo de agrupaciones también
hace parte de la 6pera.

3ra Parte: El cantante :
Interaccion con el publico

En esta tercera parte mientras que
los asistentes realizan el trabajo
practico ritmico y coreografico,
sorpresivamente ingresa al escenario
un cantante de Opera interpretando
vocalmente la misma obra que se ha
estado trabajando en la parte anterior.
Luego de realizar su presentacion
formal al publico los invita para hacer
parte del coro (parte esencial de la
Opera) cantando un fragmento de esta
obra, aprovechando frases similares al
texto original y haciendo de esta forma
un acercamiento mas real a la Opera.

Simultaneamente, la tallerista
investigadora utiliza un nuevo recurso
(paletas con letreros) que indica al
publico las acciones o palabras que
deben efectuar durante un acto
operistico como por ejemplo el
momento de aplaudir, o de gritar
bravo, o ponerse de pie.

Carlos Duque -
Vargas

Tenores colombianos Opera de
Colombia.

Luis Alejandro




Cierre :

Para el cierre de este taller la
investigadora o tallerista hace evidente
la participacién informal dentro del
proceso de montaje de una 6pera en
cuanto que los participantes formaron
parte de ella realizando
esporadicamente  simulaciones de
orquesta, grupo de ballet, coro y
audiencia, ademas de invitar al publico
a asistir a eventos de esta indole.




5.2 Disefio y validacion de los instrumentos

5.2.1 Encuesta conocimientos Previos (Instrumento Cuestionario):
este instrumento consta de 5 preguntas acerca de la Opera, con

preguntas de tipo abierto.

5.2.2 Encuesta conocimientos adquiridos  (Instrumento
cuestionario): este instrumento consta con las mismas 5 preguntas
acerca de la 6pera planteadas en el cuestionario de conocimientos

previos.

5.2.3 Convocatoria: a través de redes sociales se realizd la
convocatoria abierta a colegios tanto publicos como privados teniendo en

cuenta los requerimientos tanto técnicos como de personal participantes.



6. DESARROLLO DE LA PROPUESTA

Teniendo en cuenta las fases previas a la aplicacion del taller de
apreciacion “Opera para siempre” los resultados que se detallaran
partiran desde el disefio de las herramientas didacticas, los
instrumentos de recoleccion de datos hasta los aspectos mas relevantes

observados en durante la aplicacion del taller en los diferentes colegios.

6.1 Descripcion de los resultados de la propuesta

De las herramientas didacticas disefiadas para el taller de acercamiento

6.1.1 Video expositivo (charla interactiva): el video se realizé con
base en la informacion y literatura buscada; los cortos musicales
referenciados en el libreto final (ver anexo) son ejemplos claros de la

tematica que se quiso trabajar y complementan la explicacion del



tallerista. El video se bas6 en un dialogo interactivo, donde un avatar
(denominando asi al protagonista del video) plantea una serie de
preguntas sobre aspectos importantes de la 6pera al tallerista quien

respondera a todas ellas en vivo y en directo

Se disefié con duracion de 24 min aproximadamente incluyendo las
intervenciones del tallerista, en el que de forma didactica se
desarrollaron los principales aspectos del género musical 6pera, el cual
incluyd informacioén sobre ¢ qué es la 6pera?, ¢en qué idioma se canta la
Opera?, historia de la 6pera, la voz del cantante, clasificaciéon de las
voces entre otros, Cada uno con su ejemplo visual y auditivo y con la
respectiva explicacion del tallerista quien de forma interactiva contestaba

a las preguntas Betho el avatar orientador del video.

La presencia de Betho fue sumamente importante en el desarrollo de
este video. Se pensé en que el avatar orientador fuera un nifio, un nifio
como cualquier otro con comportamientos y actitudes propios de su
edad, espontaneo, curioso y con la capacidad de sorprenderse frente a
cosas que quizas para los adultos son normales. Betho plantea
preguntas basicas sobre la Opera que son entendibles para nifios y
adolescentes, preguntas que cualquiera pudiera plantearse al

enfrentarse a un género musical como este. Se buscé, de esta forma



gue el nifio participante del taller se sintiera mas identificado, y con la
libertad de manifestar abiertamente sus inquietudes sin temor de ser
criticado o juzgado por sus intervenciones o las dudas que pudieran

llegar a surgir durante la exposicion.

Es importante aclarar, que el video fue susceptible de ser detenido en el
momento en el que surgieran inquietudes o dudas de los nifios y jovenes
participantes.
Los criterios tenidos en cuenta para la realizacion y edicion este video
orientador fueron:

1. Mostrar de manera ordenada la informacion sobre el tema

concreto, que en este caso fue la Opera.

2. La organizacion, estructura de imagenes, sonidos y cortes
musicales fueran acordes con las tematicas planteadas que en
este caso fueron seleccionados de acuerdo a las preguntas

presentadas previamente.

Las tematicas trabajadas en el video fueron seleccionadas por la
investigadora quien considero que a término personal considerdé que
estas tematicas ilustran de manera sencilla y comprensible las

generalidades de la oOpera vy el canto lirico, y buscaban asimismo



generar en los nifios inquietud por investigar mas sobre este género

musical



IMAGEN 1 Imégenes presentadas en el video expositivo
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6.1.2. Libreto orientador:

Este libreto se elabor6 de acuerdo a la literatura analizada y tienen
como funcién no solo determinar los didlogos entre los personajes y los
momentos exactos en los que se presentan los ejemplos 0 muestras
musicales para cada pregunta sino que ademas direcciona una forma
apropiada, coherente y didactica de presentar los contenidos y teméaticas

relacionadas con la opera. (ver anexo).

En esta herramienta, se describieron cada uno de los dialogos tanto
del avatar como del tallerista alli se indic6 ademas la duracion de cada
una de las intervenciones o muestras de videos que ejemplificaron las
explicaciones y los respectivos links de los cuales fueron tomados.
Didlogos que en ocasiones fueron flexibles de acuerdo con la dinamica
de trabajo que se estuviera desarrollando en el momento, pues se debia
tener en cuenta que no se establecid un momento especifico para que
los niflos participaran planteando sus preguntas o inquietudes.

(ver anexo)

6.1.3 Sefiales de intervencion del publico: en la elaboracion de las
sefales de intervencion del publico se tuvo en cuenta graficos que

apoyan los gestos o aclamaciones utilizadas por el publico durante un



espectaculo como la 6pera. Se utilizaron materiales apropiados y
notablemente visibles para los estudiantes. Los términos utilizados
fueron de facil comprension, lo que facilito la intervencién de los nifios y

jovenes durante la intervencion de los cantantes.

IMAGEN 2 Senial de ovacién a la cantante

La sefial de ovacién a la cantante fue disefiada para indicar al publico el
momento en que se puede intervenir a ovacionando especificamente a la
Cantante. Evidentemente este tipo de sefal visual no se usa usualmente
en escenarios como la 6pera, pero el término jBrava;j es constantemente

utilizado cuando la interpretacion de la cantante es sublime o destacada.



IMAGEN 3 Sefial para aplaudir

La sefial para aplaudir fue diseflada para indicar al publico el

momento preciso para intervenir con esta accion. Con ella se quizo
aclarar que no siempre se puede aplaudir ya que esto podria interrumpir
la continuidad de la obra. El aplauso indica premio a los artistas por la
emocion que transmiten y se debe ofrecer en unos momentos
especificos. Durante el taller de acercamiento se utiliz6 ademas como
indicador de intervencion con las palmas para realizar acompafiamientos
ritmicos como el pulso o el acento durante el trabajo préactico vivencial en

el que se simulo ser la orquesta.



IMAGEN 4 Sefal de ovacion al cantante

Al igual que la sefal de ovacién a la cantante, la Sefial de Bravoj fue
disefiada para indicar al publico el momento en que se puede intervenir
ovacionando especificamente al Cantante. Se buscé agregar una
imagen con la que se pudiera diferenciar género masculino y género

femenino.



IMAGEN 5 Sefial para indicar emociones

Esta sefial fue disefiada para indicar al publico (nifios y joévenes

participantes) momentos en los que se puede intervenir demostrando
algun tipo de sentimiento o emocion, con la que se aclar6 que una de las
caracteristicas propias de la épera es manifestar a través del canto y la
actuacidbn  sensaciones, sentimientos, emociones propias del ser
humano en diferentes situaciones. Asimismo durante el taller de
acercamiento se utilizé para indicar a los participantes el momento de
intervenir realizando onomatopeyas (por ejemplo suspiro) como

acompafamiento ritmico.



6.1.4 Onomatopeyas

Como detall6 en la tabla no. 2 Partes del Taller de acercamiento, en
esta segunda parte denominada Trabajo practico vivencial, se plante6
una actividad de participacion activa en los que los asistentes a través de
la ejecucion de onomatopeyas y acompafiamientos ritmicos corporales
simulaban una orquesta simultaneamente a la audicibn de una obra

operistica.

Las células ritmicas y onomatopeyas planteadas fueron:

El acompafiamiento ritmico corporal fue planteado para hacerse con las

palmas siguiendo el siguiente patron ritmico:

Para indicar las intervenciones la Investigadora inicialmente dividi6 el
total de asistentes en dos grupos y asigno el respectivo acompafiamiento
ritmico (grupo A: onomatopeyas — grupo B: palmas), utilizando gestos
corporales para su intervencién y las respectivas sefiales visuales

creadas para tal fin.



De los instrumentos:

6.1.5 Encuestas de conocimientos previos:

La encuesta de conocimientos previos fue aplicada a pequefio grupo
de estudiantes (de cada institucion educativa seleccionados
aleatoriamente) el cual se entregd con anterioridad para ser resuelto

antes de la realizacion del taller de apreciacion.

Esta encuesta contenia 6 preguntas de tipo abierto sobre

conocimientos basicos sobre la 6pera y el deseo de asistir a eventos o

espectaculos de este género.

A continuacién se relacionan algunas de las respuestas obtenidas a los

items planteados:

Tabla 6 Respuestas pregunta no 1 encuesta conocimientos previos

PREGUNTA No. RESPUESTAS
estudiante
1. ¢, Qué 1 No. Porgue nunca me ponen una 6pera
es la 6pera?
2 Es una musica importante y clasica
3 Orquesta de instrumentos que es dirigido por un




10

11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

21

22

23

director.

Si, es una obra musical que se realiza con voz muy
afinada

Para mi es un género de musica muy elegante.

Es un grupo musical donde tocan en un punto
determinado.

La 6pera es un género musical

Es un género de musica

Es un tipo de misica con un ritmo diferente

Un Grupo de cantantes que canta en tonalidades
diferentes

Es cantar muy agudo y muy fuerte.

Es un grupo de cantantes y actores.

La musica verdadera

Es un lugar donde una persona Canta

No tengo idea

La 6pera es un arte en el que los cantos son largos y
sentimentales

Es uno de los cantos altos.

Es uno de los cantos més importantes, tienen un tono
alto y se realiza en teatros.

Cantar en voz alta

Si, es que cantan en un alto Volumen

Es cantar muy fuerte y agudo en un teatro

Es una de las notas mas importantes de la muasica

Pues un grupo de cantantes




24 Es una expresion oral mediante gritos
25 Es una de los cantos importantes

26 Son personas cantando

Tabla 7 Respuestas pregunta no 2 encuesta conocimientos previos

PREGUNTA No. RESPUESTAS
estudiante
2.¢Haz 1 No. Porgue no han hecho funciones en mi ciudad
asistido
alguna vez 2 Si, Cuando abuelita bien le encanta.
aun
espectaculo 3 No. Pero he querido asistir
de 6pera?
4 No porque con mi familia no encontramos la direccion
del teatro.
5 No, porque no me parece muy interesante
6 No porque a mis papas no les gustaria ir
7 No, porgue nunca me han llevado
8 No porgue no la conozco
9 Si. Un primo es cantante de Opera
10 Si
11 No porque a mis papas casi no les gusta
12 No.
13 No. Porque no he podido asistir
14 No, porque las boletas son caras
15 No porgue no la entiendo
16 La verdad no
17 Si una vez fui
18 No, pero me gustaria
19




20

21

22

23

24

25

26

No

No, yo me imagino que es en un lugar como un teatro
No porque no he tenido la oportunidad para asistir
No, pero me gustaria

No.

No

No pero me gustaria

No he asistido a una obra de Opera

Tabla 8 Respuestas pregunta no 3 encuesta conocimientos previos

PREGUNTA No. RESPUESTAS
estudiante
3. ¢ Quiénes 1 Los cantantes y los que actlan
participan
en una 2 El cantante y el que dirige
Opera?
3 El publico, los musicos, el director y los actores.
4 Los musicos, los que canta y el director.
5 Cantantes, actores y bailarines
6 Director, musicos, cantantes, bailarines, actores
principales y orquesta.
7 Los cantantes y los musicos.
8 Los cantantes, los seguidores y los bailarines.
9 El cantante y los musicos.
10 Musicos, actores y cantantes.
11 Los cantantes que se destacan muy bien en la 6pera
12 Musicos, actores y cantantes




13 Personas serias que tengan buena voz
14 Cantantes famosos

15 No se

16 Los cantantes

17 La gente que sabe cantar muy bien
18 Los cantantes y los espectadores
19 El cantante y los que lo escuchan
20 El cantante y el director.

21 Los cantantes y los actores

22 Cantantes y actrices

23 Los cantantes

24 Una orquesta y cantantes

25 Musicos, cantantes

26 Cantantes profesionales - Actores

Tabla 9 Respuestas pregunta no 4 encuesta conocimientos previos

PREGUNTA No. RESPUESTAS
estudiante
4.¢ A parte de 1 Los que tocan instrumentos
los cantantes
quienes mas 2 Los que dirigen a los cantantes
forman parte
de este 3 El publico
espectaculo?
4 El director y los misicos
5 Actores y bailarines
6 Director
7 El pablico

8 Los que bailan y la orquesta




10

11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

21

22

23

24

25

26

Musicos, presentadores, publico, orquesta.

El pablico

Las personas, bailarines y la gente que venga a

verlos.

Actores, musicos, cantantes y publico

Los que saben esto y lo toman en serio y los que

dirigen

La orquesta

Los masicos

El pablico y los protagonistas

El publico

Los espectadores

La orquesta, los directores, escendgrafos etc.
Los teatrales

Los bailarines y las personas que asistan
Musicos

El representante

La orquesta

Musicos

La orquesta




Tabla 10 Respuestas pregunta no 5 encuesta conocimientos previos

PREGUNTA No. RESPUESTAS
estudiante
5.¢En qué 1 Europeo o Italiano
idioma se
canta la 2 En todos
opera?
3 En inglés, espafiol y en italiano
4 En espairiol
5 En todos los que se conozcan
6 En cualquier idioma
7 Espafiol, inglés y latin
8 Eninglés o italiano
9 Espafiol
10 Inglés, aleméan e italiano
11 A veces en espafiol y en inglés
12 Francés, inglés y espafiol
13 En todos los idiomas especialmente en Italiano
14 Espariol e inglés
15 No se
16 En espaniol, inglés, dependiendo del pais.
17 Espafiol e inglés
18 En todos los idiomas
19 En espafiol, inglés, francés etc.
20 En espafiol, inglés o Italiano
21 En italiano y en espafiol
22 Yo creo que en espafiol
23 En espafiol o inglés
24 Italiano




25

26

En Italiano

En inglés

Tabla 11 Respuestas pregunta no 6 encuesta conocimientos previos

PREGUNTA No. RESPUESTAS
estudiante
6.cTe 1 Si. Porque quiero ver que hacen
gustaria
asistir a una 2 Si, Con mucho gusto
opera?
3 Si, Mucho para saber mas de este género musical
4 Si, para conocerla mejor
5 La verdad que si para conocerla mejor.
6 Si, por como cantan y por la banda
7 Si. Me gustaria
8 Si. Para conocer otros géneros.
9 Si, me parece muy bueno.
10 Si.
11 Si, me encantaria porque siempre escucho reggaeton y
me encantaria conocer otros tipos de musica.
12 Con mucho gusto me gustaria asistir.
13 Si claro.
14 Si porque podemos conocer a cantantes
15 Si porque quiero saber mas como es
16 Si, tal vez
17 Si claro que si.
18 Si me encantaria
19 Espafiol y otros idiomas. Mayormente el italiano




20

21

22

23

24

25

26

Si me encantaria

Si me encantaria porque es muy relajante
Si me encantaria

Si me gustaria.

Si, para aprender mas de la misica

Si me gustaria

No me gustaria

6.1.5. Encuesta de apreciacion adquirida.

En cuanto a la encuesta de conocimientos adquiridos, se utiliz6 como
recurso nuevamente las mismas preguntas de la encuesta anterior,
teniendo en cuenta que se trataba de visualizar el impacto el taller mas
no el nivel de aprehensién o dominio de los conocimientos adquiridos y
la mejor manera fue sobre preguntas que los estudiantes participantes
ya conocian con anticipacion.
terminado el taller de apreciacién al mismo grupo de estudiantes que

inicialmente habian respondido la encuesta de conocimientos previos.

Algunas de respuestas planteadas por estudiantes fueron:

Esta encuesta se aplic6é luego de



Tabla 12 Respuestas pregunta no 1 encuesta de apreciacion adquirida

PREGUNTA No. RESPUESTAS
estudiante
,Qué esla 1 Es una obra de arte
opera?
2 Es un verdadera arte
3 Es una obra donde los actores cantan y actdan al
4 mismo tiempo
5 Es un Arte total
6 La Opera es un arte completo muy interesante
7 Es un teatro de escenografia
8 La 6pera es un género musical echo con escenografia y
un arte
9 Es un arte y un género muy importante
10 Es un arte musical maravilloso
11 Musica clasica manejada por un director
12 Es un arte y un género musical muy completo
13 Orguesta de instrumentos manejada por un director
14 Es un verdadero arte
15 Es donde las personas cantan
16 Es un canto interpretativo
17 La Opera es un arte parecido al teatro
18 Se puede conocer en el teatro con canto, misica etc.
19 Es un canto teatral muy importante
20 Es cantar fuerte en el teatro y no se utiliza micréfono
21 Es un arte

22




23

24

25

26

Se realiza en un teatro una obra donde participa mucha
gente y con diferentes tonalidades

Actores que cantan

Es un Arte y expresion musical

Es cuando una o mas personas cantan sin micréfono

Son personas cantando en tonalidades agudas

Teniendo en cuenta que la 2da pregunta de la encuesta tiene que ver

sobre la asistencia a una 6pera como conocimiento adquirido no aplica

para esta parte

Tabla 13 Respuestas pregunta no 2 encuesta de apreciacion adquirida

PREGUNTA No. RESPUESTAS
Estudiante

¢, Quiénes 1 Los cantantes, los actores y los que tocan instrumentos
participan
en una La orquesta, los cantantes y los bailarines
opera?

2 Los actores y el director

3 Los cantantes

4 Cantantes, actores, bailarines

5 La orquesta y los cantantes

6 Los cantantes, los misicos, los actores y la orquesta

7 Los cantantes y los actores

8 Los cantantes, la orquesta, los musicos y el publico

9 Cantante principal, musicos y director de actores

10 Los bailarines, los cantantes y la gente que los va a ver




11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

21

22

23

24

25

26

El cantante principal y los actores
Coreodgrafos y maquilladores

Los cantantes y la orquesta}

Los cantantes y los actores

Los cantantes y los que hacen la escenografia

Publico, musicos, etc

El cantante los Dbailarines los maquilladores,

escenografos

El director, los cantantes y los teatrales

El cantante, los bailarines y el publico
Hombres, mujeres, nifios y nifias

Los cantantes y actores y el representante
Los cantantes

Los musicos cantantes y actores

El coro

Cantantes, maquilladoras, coredgrafos,

escenografos

musicos,

Tabla 14 Respuestas pregunta no 3 encuesta de apreciacion adquirida

PREGUNTA

No.
estudiante

RESPUESTAS




¢A parte de
los cantantes
quienes mas
forman parte
de este
espectaculo?

10

11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

21

22

Los que tocan los instrumentos y los actores

La orquesta y el que dirige al actor

Los actores y el publico

Musicos y director

Actores, bailarines, vestuaristas, escendgrafos, vy
magquilladores

La orquesta

Los musicos y la orquesta

Los bailarines, cantantes y actores

La orquesta, musicos y publico

Los masicos

Actores, personajes, y los mas destacados en la 6pera
El pdblico y los musicos

Instrumentos, pinturas, trajes

Orquesta

Bailarines y actores

Escendgrafos y los que ayudan

La orquesta

Los acompafia la musica

Magquilladores, escendgrafos, bailarines, los que tocan
instrumentos

Los que los visten

Los bailarines y los actores

Espectadores y artistas

Actores y representantes

La orquesta




23

24

25

26

Actores y misicos

El coro y la orquesta

Tabla 15 Respuestas pregunta no 4 encuesta de apreciacion adquirida

PREGUNTA No. RESPUESTAS
estudiante
¢En qué 1 En italiano
idioma se
canta la 2 En italiano
opera?
3 Casi siempre en ltaliano o Aleman
4 Italiano o Aleméan
5 En general en italiano
6 En italiano
7 Italiano
8 Italiano ya que ese es un origen
9 Inglés, aleman e italiano
10 En italiano o inglés
11 Italiano
12 Casi siempre en italiano
13 Italiano
14 En italiano
15 Mayormente en Italiano
16 Italiano es lo mé&s conocido
17 Principalmente se canta en italiano




18

19

20

21

22

23

24

25

26

Italiano

En italiano especialmente
Italiano y Aleman
Italiano

Italiano

Italiano

Italiano, Francés

Italiano

Italiano

Tabla 16 Respuestas pregunta no 6 encuesta de apreciacion adquirida

PREGUNTA No. RESPUESTAS
estudiante

.Te 1 Si, seria chévere escucharlos y verlos actuar
gustaria
asistir a una 2 Si, con mucho gusto porque descubri algo increible,
Opera?

3 yo creia que era aburrida pero es asombrosa

4 Si, me parece muy interesante

5 Si me parecié muy interesante

6 Me encantaria seria bien interesante

7 Me encantaria ir para escuchar tan geniales voces

8 Si, me encantaria

9 Si, para conocer la musica, los cantantes, para

escuchar musica diferente.
10 Claro, me pareci6 Maravilloso, espectacular
11 Si

12




Me encantaria mucho, es muy chévere
13
Si, seria muy bueno
14
Si, para escuchar cantar
15
A mi me gustaria mucho
16
Si
17
Si
18
Si, es chévere
19 Si me encantaria
20 Si, me da mucha importancia
21 Si porque es relajante e interesante
22 Si, ademas me encantaria participar en una
23 Me encantaria
24 Si para aprender
25 Si
26 No me gustaria ir a la 6pera

De las herramientas Pedagdgicas

6.1.7. Del taller de apreciacion de la 6pera (parte 2):

El taller se realiz6 tal como se tenia planteado en la parte descripcion de

la propuesta en cada uno de los tres colegios participantes.




6.2 Andlisis de los resultados

Mediante los resultados obtenidos no solo en las encuestas de
conocimientos previos y conocimientos adquiridos, sino a través de las
observaciones realizadas en el momento del desarrollo del taller en cada

uno de las instituciones educativas visitadas, se puede concluir que:

Con respecto a las encuestas de conocimientos previos:

Teniendo en cuenta que en el formato de encuesta se plantearon cuatro
(4) preguntas con respecto a conocimientos especificos de la 6pera y (2)
preguntas de postura frente a una situacion especifica que en este caso
fue la asistencia a eventos o espectaculos relacionados con la 6pera, el
analisis se realiza considerando que las respuestas a las preguntas de

conocimientos especificos no se evaluaron como correctas o incorrectas.

El procedimiento planteado para analizar dichas respuestas consistio en
encontrar y darle nombre a los patrones generales de respuesta
(respuestas similares o comunes), listar esos patrones y después
asignar un valor numérico cada patron.

Asi, un patron constituyé una categoria de respuesta.



Las respuestas fueron multiples pero pudieron encontrarse los siguientes

patrones generales de respuesta:

Pregunta No. 1 : ¢Sabes que es una épera?

Pregunta de conocimiento especifico

Tabla 17 Categorias patrones o respuestas con mayor frecuencia de
mencién pregunta no 1

Codigo CATEGORIAS ( PATRONES O NUMERO DE
RESPUESTAS CON MAYOR FRECUENCIA FRECUENCIAS DE
DE MENCION) MENCION
1 Forma o estilo de Cantar 6
2 Género Musical o tipo de musica 5
3 Grupo de Personas que Cantan 4
4 Un canto especifico 4
5 Orqguesta de instrumentos o grupo 2
musical
6 Es un lugar 1
7 No tiene conocimiento 3

El anterior cuadro muestra las respuestas mas comunes 0 recurrentes
de algunos de los estudiantes participantes con respecto a la pregunta
No. 1. De aqui podemos observar que un mayor numero personas

consideran la épera como una Forma o estilo de canto. De igual forma,




las demas categorias o patrones de respuestas con mayor frecuencia de
mencion hacen alusién exclusivamente a la parte musical desconociendo

casi que por completo la integralidad de este arte.

Pregunta No. 2 ¢Haz asistido alguna vez a un espectaculo de 6pera?

Pregunta de postura frente a una situacion especifica

Tabla 18 Categorias patrones o respuestas con mayor frecuencia de
mencion pregunta no 2

Cadigo CATEGORIAS ( PATRONES O NUMERO DE
RESPUESTAS CON MAYOR FRECUENCIA FRECUENCIAS DE
DE MENCION) MENCION
1 No. Los padres no llevan a los nifios a 4
este tipo de eventos.
2 No. Porque a los padres no les gusta 2
este género
3 No. Porque no son de facil acceso 2
4 No. Porque no se entienden ni 2
interesa
5 No. Sin razén alguna 11
6 Si 4

El anterior cuadro, presenta un altisimo porcentaje de estudiantes que
nunca han asistido a la 6pera por diferentes condiciones. Con relacion a
la anterior pregunta aunque los estudiantes tienen un somero
conocimiento de lo que es la Opera, en la gran mayoria no lo han
adquirido esta informacién por un contacto directo con este género sino

por otros medios por ejemplo la television.




Pregunta No. 3 ¢ Quiénes participan en la 6pera?

Pregunta de conocimientos especificos

Tabla 19 Categorias patrones o respuestas con mayor frecuencia de
mencion pregunta no 3

Cédigo CATEGORIAS ( PATRONES O NUMERO DE
RESPUESTAS CON MAYOR FRECUENCIA FRECUENCIAS DE
DE MENCION) MENCION
1 Solo los Cantantes 7
2 Cantantes, musicos, director 7
3 Musicos, cantantes, publico, actores, 11
actrices, bailarines,
4 No se 1

Considerando los datos que suministra el cuadro anterior y en
consecuencia con las respuestas suministradas en anteriores preguntas,
la 6pera vista desde el hecho netamente musical prevalece, aunque en
este punto, se notdé como los estudiantes tienen una vision un poco mas
amplia en cuanto a los participantes del género, ellos tienden a pensar
que la persona que canta no es la misma que actda. Por otra parte
tienden a darle importancia al publico y a la musica en vivo pues en sus

respuestas mencionan a los muasicos.

Pregunta No 4 ¢ A parte de los cantantes quienes mas conforman parte

de este espectaculo?




Pregunta de conocimientos especificos.

Tabla 20 Categorias patrones o respuestas con mayor frecuencia de
mencion pregunta no 4

Codigo CATEGORIAS ( PATRONES O NUMERO DE
RESPUESTAS CON MAYOR FRECUENCIA FRECUENCIAS DE
DE MENCION) MENCION
1 Solo la orquesta ( los instrumentistas o 7
musicos)
2 Director, actores, bailarines, orquesta, 14
presentadores, los escenodgrafos
3 El pablico 5

El cuadro anterior presenta menos categorias que los cuadros a los que
se ha hecho mencién y resulta atractivo ver, como en la segunda
categoria se amplia un poco mas el conocimiento de los estudiantes
frente a esta pregunta. Ya ven otros integrantes de la épera y no solo a
los que integran la parte musical. Aunque hay que aclarar que no todo
ese porcentaje de estudiantes dieron una respuesta completa como se
ve en la categoria como tal, las respuestas se dieron nombrando por lo

menos uno de esos integrantes.

Pregunta No. 5 ¢ En qué idioma se canta la épera?

Pregunta de Conocimiento Especifico.




Tabla 21 Categorias patrones o respuestas con mayor frecuencia de
mencion pregunta no 5

Cadigo CATEGORIAS ( PATRONES O NUMERO DE
RESPUESTAS CON MAYOR FRECUENCIA FRECUENCIAS DE
DE MENCION) MENCION
1 Solo Espafiol 3
2 Solo Italiano 3
3 Espanfiol e Inglés 5
4 Espafiol, Inglés o Italiano 5
5 Espafol, inglés, italiano latin, aleman, 4
Francés
6 En todos los idiomas 5

Se puede observar en el anterior cuadro que frente a esta pregunta no
se tiene con claridad en que idioma se canta la opera. La Mayoria de
idiomas a los que se hacen mencién son los que por lo general los
estudiantes tienen mayor acceso 0 conocimiento que son el espaiiol, el

inglés y el italiano.

Pregunta No. 6 ¢ Te gustaria asistir a una épera?

Pregunta de postura frente a una situacién determinada.




Tabla 22 Categorias patrones o respuestas con mayor frecuencia de
mencion pregunta no 6

Cadigo CATEGORIAS ( PATRONES O NUMERO DE
RESPUESTAS CON MAYOR FRECUENCIA FRECUENCIAS DE
DE MENCION) MENCION
1 Si. Porque se quiere conocer mas de 11
ese género musical
2 Si. Sin justificacion 14
3 No me gustaria 1

Los resultados obtenidos en esta pregunta muestran definitivamente
como los nifios y nifias presentes sin haberse desarrollado aun el taller,
desean asistir a una épera ya sea por deseo O propio sin ninguna
justificacion o por el hecho de conocer un poco mas sobre este género

musical.

De la encuesta de conocimientos adquiridos.

De acuerdo a las respuestas dadas por los encuestados posteriormente

a la realizacion del taller de apreciacion se obtuvieron los siguientes

datos:

Pregunta No. 1 ¢Qué es la 6pera?




Tabla 23 Categorias patrones o respuestas con mayor frecuencia de
mencion pregunta no 1 encuestas apreciacion adquirida

Cédigo CATEGORIAS ( PATRONES O NUMERO DE
RESPUESTAS CON MAYOR FRECUENCIA FRECUENCIAS DE
DE MENCION) MENCION

1 Una obra de arte integral 13

2 Una obra musical relacionada con el 7
teatro

3 Se relaciona Unicamente con la 6
musica

A diferencia de la misma pregunta realizada previo al desarrollo del taller
en esta ocasion las respuestas se limitan a tres categorias o patrones de
preguntas con mayor frecuencia de mencion, que definitivamente
demuestran un mejoramiento notable en la concepcion de la 6pera vista
ya como un arte integral y no solamente como una manifestacion

artistica netamente musical.

Pregunta No. 2 ¢Haz asistido a alguna vez a una Opera?. Como se
menciond anteriormente no aplica para esta parte puesto que no es un

conocimiento adquirido.




Pregunta No. 3 ¢Quienes participan en una 6pera?

Tabla 24 Categorias patrones o respuestas con mayor frecuencia de
mencion pregunta no 3 encuestas apreciacion adquirida

Cadigo CATEGORIAS ( PATRONES O NUMERO DE
RESPUESTAS CON MAYOR FRECUENCIAS DE
FRECUENCIA DE MENCION) MENCION

1 Cantantes, orquesta, bailarines, 15

actores, director , publico,
coredgrafos, maquilladores,
escenografia, coredgrafos y

representantes
2 Cantantes, actores y musicos 6
3 Solo la parte musical (cantantes, 5

musicos, orquesta, director, coro)

Los datos planteados en el cuadro anterior demuestran como los nifios y
jovenes beneficiados del taller ya no se limitan a ver a los cantantes
como los Unicos que integran una épera como se percibia en la encuesta
previa. Ya perciben un grupo mas grande y diverso de participantes en el

montaje de un espectaculo de esta indole.

Asi mismo se puede ver el cuadro que sigue en donde previendo que los
nifos y jovenes se limitaran a responder que uUnicamente la parte
musical hace parte de la Opera, se insiste en que hay mas participantes

en este género musical.



Pregunta No. 4 ¢, A parte de los cantantes quienes mas forman parte?

Tabla 25 Categorias patrones o respuestas con mayor frecuencia de
mencion pregunta no 4 encuestas apreciacion adquirida

CATEGORIAS ( PATRONES O NUMERO DE
Codigo | RESPUESTAS CON MAYOR FRECUENCIA FRECUENCIAS DE
DE MENCION) MENCION
1 Los actores, el publico, el director, 17
bailarines vestuaristas, escenégrafos,
magquilladores, instrumentistas,
espectadores, artistas, musicos,
cantantes.

2 Musicos, cantantes, director, orquesta 9

Aqui se confirma la relacion entre respuestas con respecto a la pregunta

3 y 4 donde los nifios participantes asumen la participacion de muchos

otros integrantes en el montaje de la 6pera, ratificando asi la 6pera como

un arte integral.

Con respecto a la pregunta No. 5 que refiere al tipo de idioma en el que

se canta la Opera, las repuestas se tornaron mas cerradas aun.

Tabla 26 Categorias patrones o respuestas con mayor frecuencia de
mencion pregunta no 5 encuestas apreciacion adquirida

Codigo CATEGORIAS ( PATRONES O NUMERO DE
RESPUESTAS CON MAYOR FRECUENCIA FRECUENCIAS DE
DE MENCION) MENCION
1 Generalmente en Italiano por ser el 20
idioma del pais de origen
2 Italiano, Aleman, inglés, Francés 6




Se observa que las respuestas se inclinaron mas al idioma Italiano y que
hicieron su relacién teniendo en cuenta el pais de origen del cual se le

hizo énfasis durante el taller.

Por ultimo con respecto a la pregunta no. 6 que hace alusién al gusto por
asistir a la 6pera las respuestas obtenidas muestran que un 99% de las
respuestas son afirmativas. Lo que realmente llama la atencién son las
justificaciones que complementan las respuestas entre las que se
encuentran: seria chévere escucharlos y verlos, descubri algo increible,
parecia aburrida pero es asombrosa, es muy interesante, es maravillosa,

espectacular, es relajante entre otras.

Del Video Expositivo:

Como se observa en el video de desarrollo y proceso del taller de
acercamiento en las tres instituciones educativas, los estudiantes
estuvieron muy atentos a lo que visualizaban pues tanto las imagenes
como los recursos sonoros (cortes de obras) fueron lo bastante claros y

coherentes con lo que los talleristas expusieron.



De las inquietudes y preguntas suscitadas a partir del video y los
didlogos explicativos.

A partir de la realizacién de la primera parte del taller de acercamiento a
la 6épera que consistio en la visualizacion del video y la charla o didlogos
explicativos, los estudiantes beneficiados plantearon una serie de

preguntas de las cuales se sustrajeron algunas de ellas.

Tabla 27 Preguntas suscitadas a partir del video y los dialogos
explicativos

¢ Por qué el vestuario es muy diferentes a los otros géneros musicales?
Cuantos ritmos mas maneja la 6pera?

¢ Por qué hay tantos creadores de la 6pera?

¢ Cuantos son los instrumentos que se utilizan en la 6pera?

¢Porque la 6pera tiene teatro?

¢, COmo se maneja la coreografia de la 6pera?

¢ Porque hay tantos cambios de Voz?

YV V V V V VYV V V

¢ Cuantos afios, meses o dias ellos practican para prepararse y cantar
Opera?

¢, Como hacen la coreografia?

¢Ellos tienen que esforzar mas la voz?

¢ Cémo hacen el maquillaje?

¢ Ellos se esfuerzan para aprenderse la letra?

¢Por qué en un teatro?

¢, Se Maquillan segun su vestuario?

¢Porque pueden generar esa voz sin micréfono?

¢ Porque pueden retener la respiracion tanto tiempo?

YV V V V V V V V V

¢ Porque se visten asi?



¢, Cémo hacen para cantar y actuar al mismo tiempo?

¢ Los ensayos son muy duros?

¢La Opera solo se canta en italiano?

¢, Qué clases de voz hay?

¢ Como pueden actuar y cantar a la vez sin que se cansen?
¢ Los cantantes como pueden desarrollar esas voces?

¢, Como hacen la escenografia?

¢Porgue no la cantan en espafiol?

¢, Coémo se formula la musica?

¢ Porgue se utilizan tantos instrumentos?

¢, Como se escoge el escenario?

¢ Cuanto se tarda en montar una 6pera?

¢ Quién invento la 6pera?

¢,Cémo hacen el vestuario?

¢, Cémo hacen la coreografia?

¢Las mujeres esfuerzan mas la voz que los hombres?

¢ Todo el mundo hace 6pera?

¢ Cuantos tipos de épera hay?

¢ Cual es uno de los cantantes de épera mas grande de Colombia?
¢, Cudles son los tonos en los que canta un hombre?
¢Quién es el cantante mas nuevo y famoso de la 6pera?

¢, Quién es el cantante mas importante de 6pera de la historia?

¢ De cuéantos integrantes se compone una Gpera?

YV V V VYV V V VYV V V V V VYV V VYV VYV V V V V V V V V V

¢En qué ano se cred la 6pera en Colombia?

Se observé que durante la realizacion de la 1ra parte del taller los
estudiantes y docentes asumieron una actitud activa y participativa,
inclusive durante el dialogo interactivo entre Avatar y Tallerista, pues

algunos de los nifios plantearon sus propias preguntas e inquietudes



frente a lo observado y las dudas que previamente tenian sobre el tema,
lo que indica que efectivamente estaban atentos a las explicaciones y los

ejemplos visuales de cada aspecto.

De la segunda Parte del Taller de acercamiento o trabajo préactico

vivencial::

Se conté con los recursos técnicos solicitados previamente y esto facilito

la realizacion del taller de apreciacion.

Durante el momento de trabajo practico vivencial se pudo apreciar que
las actividades de intervencion musical que incluian trabajo ritmico
corporal y ejecucion de onomatopeyas acercaron significativamente a los
participantes a la 6pera puesto que se integraron con facilidad simulando
ser la orquesta que acompafia a los cantantes de este espectaculo

musical.

La utilizacion de un repertorio de obras reconocidas (La donna e mobile
y Funiculi Funicula) fue sumamente significativo en cuanto:
% Son obras cercanas a los nifios y adolescente, de facil

reconocimiento y manejo. Es decir, el publico sinti6 mas



R/
0'0

familiarizado con las piezas escuchadas, porque han sido
utilizadas frecuentemente en caricaturas y programas de
televisibn cuando quieren referirse a situaciones que incluyan el

género musical de la dpera.

Al tener un ritmo marcado y de tempo Allegretto, fueron mas
llamativas y consideradas como enérgicas y divertidas. Se
evidencié que estas caracteristicas las llevaron a convertirse en
vehiculo para la diversion y un nexo con otras personas. Fue
conmovedor ver, la inevitabilidad de movimientos y saltos
corporales con acompafiamientos corporales (gestos de direccion)

gque causaba el escuchar o en este caso cantar estas obras.

Al contener repeticiones, con diferentes interpretaciones vy
mantener un caracter festivo las sensaciones de alegria se

conservaron entre los participantes.

En el caso de estas obras especificamente, el idioma no fue una
limitante para participar y disfrutar de la obra. Al escuchar

frecuentemente el coro, o las frases principales se generd un acto



natural imitativo, los nifios cantaban sin restricciones, incluso

simulaban ser los propios cantantes.

En cuanto al contacto directo del cantante de Gpera y su interaccién con
el publico, se pudo observar que notablemente fue una de los mayores
atractivos del taller, ya que al escuchar en vivo a un cantante profesional
y sobre todo obras de tan alto nivel técnico aproximan al publico a
contextos reales aun estando en ambientes 0 espacios no tan

adecuados para la realizacion de espectaculos de esta indole.

La participacion de los estudiantes como cuerpo de baile, como
orquesta, como coro Yy publico fue sobresaliente, sobre todo fue
significativo la integracion entre estudiantes de basica primaria y
secundaria quienes realizaron las actividades con interés y sin la
intencion de menospreciar las actitudes o comportamientos de ninguno

de los asistentes.

Los estudiantes evidenciaron que a partir de la participacion en talleres
de acercamiento a géneros que podrian considerarse forAneos o en este
caso poco conocidos, les permite explorar y conocer géneros musicales

gue contienen elementos sumamente llamativos y a los que convergen



artes tan diversas como la danza, la musica, las artes plasticas asi como

la manifestaron en algunos de las encuestas .

Finalmente, los estudiantes participantes beneficiados, manifestaron a
través de escritos los sentimientos, emociones y/o comentarios al cierre

del taller:

Tabla 28 Comentarios de los nifios posterior a la realizacion del taller de
apreciacion

e Fue muy chévere participar en el taller, el video fue muy bonito y me encantaria
ir a una dépera y ver sus vestuarios, su voz, el escenario. todo es muy bonito y
mas verlos en vivo

e Me gustaria ir a una 6pera porque nunca he ido a una.

e Me encantaria estar en una épera y me da la sensacién de cantar asi algun dia
y es muy chévere

e Yo quisiera ir porque no sabia de ella, yo pensaba que era aburrida pero esto
me gustd y quiero aprender.

¢ Me gustd mucho el video, ya que me parecia aburrida la 6pera pero después
de verla me gusté mucho, espero conocerlos.

e Me pareci6 que no es aburrido

e Me gusté mucho la Gpera por los escenarios y la voz aguda

e La 6pera me gusto por los vestuarios, la forma de cantar y la escenografia y me
parece excelente, desearia ir a un teatro de dpera

e La dpera me gusto por su buen tono de voz sin desafinar en tonos altos.



Me gusto porque es como ver una pelicula pero una de épera, es mejor que ver
una de terror.

Me parecia antes aburrida pero ahora me parece bonito quisiera ir.

Me gusté mucho la voz, la coreografia, la actuacion y las clases de voz del
fondo.

Yo quiero conocer una épera de verdad, me gusté mucho la 6pera y como
acttan.

Me parece que es un tipo de musica muy chévere porque es un género que no
se ve.

Lo que mas me gusto de la 6pera fue que describe algo que pasé o que esta
pasando y me gustaria mucho que mis papas me llevaran a ver una obra de
Opera.

Me gustdé mucho, aprendi mas de la épera y me encantaria ir a verlos en vivo.
Gracias a esta actividad y al video que nos mostraron me interesé un poco mas
por la 6pera

A mi me parecié muy chévere, primero pensé que era aburrido pero es mas
chévere de lo que pensaba

Me parecié algo muy interesante porque tiene canto y teatro,

Me parecié muy chévere porque uno piensa que la dpera es solo abrir la boca y
gritar pero viendo el video y el cantante en vivo uno dice que es mas chévere.
Me pareci6 interesante porque pude saber mas sobre la 6pera y conocer como
la cantan.

Me gustdé mucho oir diferentes tonalidades y voces, aprendi cosas que no

sabia que existian. Muy creativa y culturista






7. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

De acuerdo a los resultados obtenidos en este estudio
monogréafico es importante considerar que a futuro es posible
implementar mas de un taller de acercamiento y sensibilizacion,
dado que causdé un importante impacto en los nifios, nifias y

jovenes participantes.

El disefio e implementacion de talleres de apreciacion de la 6pera
en las instituciones educativas, se pueden considerar como una
de las herramientas mas eficaces en la formacion de publico de
este género musical. Este primer contacto, en el que se utilizdé un
lenguaje claro, compresible, videos llamativos, actividades ludicas
e integradoras, provocaron en los participantes interés,
participacion activa y motivacion por asistir a eventos tan

integrales como la 6pera.



En tercer lugar, también se pudo observar que a pesar de gque no
todo el mundo conoce el género operistico existe una parte de la
poblacién que si, porque al realizar la actividad de integracion de
publico como coro de acompafiamiento al cantante profesional la
melodia les fue bastante familiar y no solo por eso sino porque

ademas se utilizaron frases de la cotidianidad del estudiante

Podria considerarse que la manera o forma en la que se planted
el video y el taller practico vivencial puede ser rigida o acartonada,
pero al permitir que los estudiantes participen activamente ya sea
formulando preguntas, cantando, bailando, o simulando ser una
orguesta con su propio cuerpo 0 voz, Se convierte en una
herramienta bastante ladica y formativa en cuanto los integra de
forma no arbitraria sino libre, y los invita a asumir roles para

alcanzar un bien comun.

El simple hecho de involucrar cantantes en vivo les llama mucho
la atencién a los nifios y jovenes con la épera y el canto lirico,
pues con ello pueden percibir de manera mas directa los alcances

técnicos y artisticos de los cantantes.



Por ultimo, sefialar que se puede demostrar que la escuela es un
espacio idéneo para discurrir nuestro mundo actual en cuanto a
los géneros musicales como la 6pera, pues a través de la
participacion, el intercambio de inquietudes, ideas, imagenes en
un ambiente tan cercano a los nifilos y adolescentes, es realmente
viable incrementar la audiencia y el publico que admire y asista a
eventos de esta indole. La realizacion de talleres de acercamiento
en las instituciones educativas permite ofrecerle a este tipo de
poblacion una alternativa de ocio para su tiempo libre, una
posibilidad de crecimiento cultural, la oportunidad desarrollar
capacidades y actitudes criticas a partir de la congregacién de

diferentes disciplinas y artes en uno solo.
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9. ANEXOS

9.1 Fotografias

IMAQEN 6 Entrevista con la maestra de Artes

IMAGEN No. 3 Entrevista con estudiante participante




IMAGEN NO. 4 Primera parte Taller de acercamiento

IMAGEN NO 5 Explicacion Tallerista Investigadora




IMAGEN NO. 6 Segunda parte taller apreciaciéon explicacion sefiales de
intervencién publico

IMAGEN NO. 7 Actividades ritmicas de acompafiamiento corporal y
vocal de la obra




IMAGEN NO 8 Publico participante como coristas




IMAGEN NO. 10 Personal técnico participante del taller




IMAGEN NO. 12 Integracion Cantante cuerpo de baile
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IMAGEN NO 13 integracién de los componentes trabajados: cuerpo
de baile, cantante principal, sefiales de intervencion del publico,
acompanamlento corporal (simulacion orquesta)
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IMAGEN  NO. 14 Preguntas deI ubllco al cantante
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IMAGEN NO. 15 El publico como coro




IMAGEN NO. 17 A solicitud del publico

IMAGEN NO. 18 Interaccion de participantes
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IMAGEN NO. 19 Evidencias fotogréaficas Colegio Chia

IMAGEN NO. 19




IMAGEN NO. 20

IMAGEN NO. 21




IMAGEN NO. 22

IMAGEN NO. 23




IMAGEN NO. 24

IMAGEN NO. 25




IMAGEN NO. 26
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Bogota, mayo de 2016

Sefiores .
COLEGIO DITRITAL JAPON
Ciudad.

Respetados Sefores:

La Temporada de Opem 2016 conmemora 40 afos de la {f:lpem de Colombia, una historia
que se ha escrito siempre de la mano de su mentora, la sefiora Gloria Zea. Es la oportuna
celebracion v reconocimiento de afios de lucha en solitario, que hoy contribuyen a la
consolidacion de una de las industrias culturales de mayor dinamismo v crecimiento en el
pais. El género lirico en Colombia hoy es foco de atencion de jovenes en formacion, de
productores vy teatros alrededor del mundo que wven entre nuestros talentos importantes
fichajes para sus proyectos.

En estos 40 afics de historia de la Opera de Colombia, la formacion de artistas y por
consecuencia de plblicos ha resultado prioritaria. Es tarea de la Fundacion encarar de
manera decidida la gran empresa del fortalecimiento del sector desde su base: el plblico.

Para alcanzar este objetivo la Dpera de Colombia busca crear el escenano apropiado
para que los colombianos cuenten con la oporunidad de vivir por primera wvez la
maravillosa experiencia de la opera, con puesta en escena en un teatro, con misicos y
cantantes en vivo, sin amplificacion. Pero es importante lograr que la “primera vez" que se
asista a oOpera se haga con una previa sesion de sensibilizacion al género. Una
experiencia de educacion no formal gue permita entregar insumos basicos y de
acercamiento a la opera, de tal manera gue a la hora de estar en el teatro vivan la
produccion operistica en su total dimension, sin distorsiones, sin abreviaturas, que sin
duda confunden y generan una percepcion eguivocada, inmerecida y menor, de ko gue
realmente es el mundo lirco v operistico.

Por eso con el apoyo del Ministerio de Cultura hemos desamollado un taller de apreciacion
de la opera que deseamos compartir con su comunidad escolar.

Se trata de wna experiencia didactica e interactiva de aproximadamente cuarenta minutos
de duracion. Para ello necesitamos un auditorio o sala con capacidad minima de 200
personas con video beam, pantalla de proyeccion y un sistema basico de sonido.

El taller lo podemos realizar entre la primera semana de mayo ¥ la segunda de agosto del
ano en curso. Luego del desamollo del taller invitamos a los mismos 200 asistentes de la
actividad pedagodgica, a vivir en vivo y sin costo una funcion de la divertida opera de G.
Rossini LA CAMBIALE DI MATRIMONIO, el viemes 26 de agosto en el Teatro Municipal
Callle 3 Mo 4 - 36 — Bogoba, Colombila
Tel. [571) 2431635 — 314 4563217
rnmmmmla.cm
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en el Teatro Municipal Jorge Eliécer Gaitan.

Esperamos que la propuesta despierte su interés y nos permita contar con su generoso
espacio y iempo para el desamollo de la actividad.

Quedo a la espera de sus instrucciones y comentanos.

Cordial saludo,

René Coronado Velandia
Director Administrativo

Calla 3 Mo 4 - 36 — Bogota, Colombia
Tel. [571) 2431655 — 314 4363217
reononadoioperadecolombia.com



ANEXO NO. 2 FORMATO DE REQUERIMIENTOS TECNICOS
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Skl DECHRVEY

—_QOLOMBILA

FORMACION DE PUBLICOS TEMPORADA DE OPERA 2016

LISTADO DE REQUERIMIENTOS TEC NICOS PARA LA REA‘LZACIGH
DEL TALLER ACERCAMIENTO A LA OPERA EN COLEGIOS PUBLICOS Y
PRIVADOS

Estimados colegios Participantes - les solicitamos tener en cuenta el siguiente
listado de requerimientos técnicos para la realizacion del taller:

Teatro o concha acistica

Buena iluminacion

Equipo técnico audiovisual

Videobeam

Consola de sonido

Cabinas de sonido

Microfonos

Silleteria adecuada para los participantes
Pantalla de proyeccion

Unidad de cd y Usb

00000000000

Personal técnico para el manejo de medios

Audiovisuales o persona encargada

Atentamente,

GLORIA LILIANA FUENTES TACHA
ASISTENTE DE DIRECCION Y
COORDINADORA PROYECTOS PEDAGOGICOS

Carrera 5 #5-14
Teleforo (5712819626 ext 106
uentes @ operadecolombia.com
Bogots - Colombia



Anexo no.4 Libreto final primera parte taller de apreciacién

Libreto Opera

Introduccidn sobre la opera de Colombia propaganda visual ...

Tiempo: 2'30" Ahora imagina gue estas en un gran teatro , y dejate llevar por los diferentes fragmentos
que e vamos 8 mostrar __.

1. Video de final de Turandot
007 - 1:12
hitps:ifwww. youtube. comfwatch Pv=wiiiw.A 1b27g

Avatar: Hola mi nombre es BETHO, y soy amigo de la opera de Colombia

Tiempo: 2°00™ Sabes como se llama este espectaculo 7

Levanten la mano los que alguna ver han visto una opera 7

o

La dpera es un genero de misica teatral, donde a diferencia del teatro en las
operas el texto se canta con acompanamiento de una orguesta.

LA OPERA ES UN ARTE TOTAL ( con @nimo ).

Les voy a presentar a un amigo , quien Nos va a contar un poco mas sobre este
genero tan importante para la masica.

3. Tallerista - Qué es en esencia una dpera?
En pantalla _ que es laopera 7

Es una obra de teatro donde los actores en vez de hablar cantan.

La dpera era el cine de nuestros antepasados, de hecho hay una obra de

Monteverdi "Il Combafimento di Tancredi e Clorinda” de 1624 que pide gque la

orquesta v el cantante que relata la accion esté en una habitacion contigua para

que &l publico se centre en la accidn, digamos lo que pasa con el cine que hay
Tiempo: 400" una banda de sonido pero uno no ve a los mdsicos que la interpretan...

Video: Apocalypse Mow- Ride of the Valkyries
12 —-1:31
hitpes: e youtube comiwatch Mw=TgtehtSBO0L




Libreto

Tiempo: 0°35"

Tiempo: 0°20"

Tiempo: 0°15"

P4g.02

W5

The Ride of the Valkyries from Wagner's Ring Cycle at the Met

0:25- 1:53
— M=

. Tallerista: Ustedes vieron al finalizar las peliculas la canfidad de nombres que

aparecen en los créditos?

En la dpera es igual pero en vivo. Para llevar a cabo un espectaculo como el que
acaban de ver se necesita una canfidad grande de cantantes, misicos, com,
bailarines, actores, maestros, preparadores, escenografos, vestuaristas, utileros,
maguilladores, iluminadores y un sinfin de personal de apoyo que a veces pone
tanta gente detras del escenario como la que hay en el plblico.

Video: final pelicula — los créditos ( se reproducen mientras el tallerista esta hablando)

5. Avatar: En qué idioma se canta la dpera?

Corte del Avatar con teldn de teafro....

Tallesista: En &l idioma del compositor, hay dperas en casi fodas las lenguas
occidentales, claro que coma la dpera nacio en Halia, los nombres técnicos de la
opera y de la misica en general es en italiano, por eso se dice “adagic™ en lugar

de “despacio® o “presto” en lugar de rapido, etc... *

. Avatar: Si se canta en ofro idioma como entendemos de que se trata?

Corte del Avatar con teldn de teafro....

Tallerista: La opera, como en el cine, tiene subtitulos que facilitan seguir el texto
que se esta cantando sin importar & idioma en que se cante.



Libreto

Tiempo: 025"

Tiempo: 215"

P4g.03

7. Tallesista: Ahora quiero hablares un poco de historia, La dpera nace en ltalia hace

més de 400 afios en un principio para enfretener a la nobleza, pero pronto salio
del palacio para conquistar al pueblo. Antes de cumplir los 100 afios solo en
enecia ya existian 17 teatros de opera. Actualmente se presentan mas de
25,000 funciones de dpera al afo alrededor del mundo (dato operabase).

Apoyo visual con imagenes de ltalia e histora.

. El Avatar. Oye, tengo ofra pregunta: Los cantantes cantan con microfono?

Tallerista: Los teatros de Opera tienen una acisfica perfecta y los cantantes de
opera se enfrenan para proyectar SUs voces por encima de los dentos de musicos
en el foso y a veces hasta por encima de los B0 constas que cantan al tiempo.

Video:Macheth: Act | Finale

Tallerista: Ahhhh..... no les habia contando algo en |a opera también se
puede aplaudir ... aplaudan conmigo... no sean timidos.

. Avatar: Pero yo escucho que todas las voces suenan diferente, por que pasa

esto?

Tallerista: Los fipos de voz humana fienen divisiones y subdivisiones. Su principal
division son masculinas y femeninas:

- Lamés aguda de las voces femeninas se |e llama soprano. En la opera las
sopranos son las jovenes, las enamoradas, las protagonistas. ., y legan a
notas agudisimas como se puede ver aca:.

Wideo : (reina de la noche)



Libreto

Tiempo: 2'10 "

Tiempo: 1'45"

Tiempo: 1'50 ™

P4g.04

240 - 335

Les gusto la presentacion , se merece un aplauso ... ha se me olvido
decires a las mujeres se les puede gritar brava ...

La que le sigue con una voz mas grave se llama mezzo soprano,es una voz
Con graves mas redondos | en general son las madres, o las ivales dela
=0prano. Vamos a escuchar muy atentos una mezzo 20prano Y Soprano
mezzo soprano cantando al tiempo.

Video : Garanca & Netrebko: "Belle nuit 0 nuit d'amour”, Los cuentos de
Haoffmann, J. Offenbach.

1:05-2:10

hiips:fwww youtube_ comiwatch v=U2viGJjeuB0

Bl tallerista hace ovacion con BRAVA.

Hay una voz femenina mas grave aun, muy dificil de conseguir que es la
contralto. Generalmente son las abuelaz o las brujas. A veces cantan roles de
jovenes hombres vestidas de varan.

Video : Mariana Penicheva - Un Ballo in Maschera - Witch's Scene
1:42 -3:00
hitps:ffwww. youtube comfwatch ?v=JHXHpSocxXull

Entre |as voces masculinas, el tenor es la voz mas aguda. En la dpera
representan a los jovenes, enamorados, los héroes y los protagonistas. Este
€3 un ejemplo de tenor.



Libreto

Tiempo: 145"

Tiempo: 2°00

Tiempo: 1'35"

Tiempo: 2'40 "

P4g.05

Video : “Nessun doma” Luciano Pavanofti

10.

hitips:fhwww. youtube comiwatch fv=xs-p1oEvuGg
208 -315

Hl tallerista hace ovacion _con BRAVA

Bl baritono es la voz media masculing, un poco mas grave que la del fenor. En

general son los padres, los hermanos, los rivales, ¥ a veces personajes
comicos. Un ejemplo de baritono comico es el que sigue:

‘idea:

- i =

0:35- 1235

Bl bajo es la voz mas grave y oscura. En general son los abuelos, los reyes,
los sacerdotes, los ancianos:

viaec: Mozart - DIE ZAUBERFLOTE - Salzburg 2006, Highlights
- bt =
8717 - 5830

Awatar: Y cuando cantan todos al tiempo?

Cuando cantan dos personas al tiempo se lama duetto o dilo en espanol.
Cuando cantan tres trio, cuatro cuarteto, efc. .. Cuando cantan muchos al
tiempo se llama coro. El coro esta compuesto por las 6 voces basicas, las 3
masculinas y [as 3 femeninas. Hay grandes nimeros corales compuestos
especialmente para que se luzcan las masas corales:

Video : Aida: "Gloria all' Egitto” (Met Opera) V
008 -2:03
hittps:fwww. youtube. comiwatch ?v=czEfHBYGPA




Libreto

- Avatar : chaoco amigos , nos vemos en el teatro ... Gracias.
- Tallerista se despide.



ANEXO NO.5 GUIA DE OBSERVACION PARTICIPANTE

ANEXO No. 5 ENCUESTA CONOCIMIENTOS PREVIOS Y POSTERIORES
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ENCUESTA CONOCIMIENTOS PREVIOS
Hola guendo amigo.... Queremos conocer algunos aspectos sobre tus
conocimientos acerca de la dpera, Asi gue tomate tu tiempo y contesta segdn lo

gue consideres.

1. Sabes que es la dopera?

2 Haz asistido alguna vez a una especticulo de 6pera

3. Quiénes participan en una opera?

4. A parte de los cantantes quienes mas forman parte de este espectaculo?

5. En qué idioma se canta la dpera?

&. Te gustaria asistir a un espectaculo de dpera

GRS IAS PR T
GHG) LWON LG PG 1 [ N

Carrera 5 #5-14
Tel&fono (5712819626 ext 106
Fuentes @ ope radecolombia.com

Bogota - Colombia




ANEXOS No. 6 Evidencias preguntas planteadas por los estudiantes
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ANEXOS No. 7 Evidencias preguntas planteadas por los estudiantes
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AREacon

ENCUESTA CONOCIMIENTOS PREVIOS

Hola querido amigo.... Queremos conocer ailgunos aspectos sobre tus
conocimientos acerca de la dpera, Asi que tomate tu tiempo y contesta segun o

que consideres.

1. Sabes que es la Spera? ~ N
CH (I obhsa At o> Qs > Aoloan (\g
o @l eoare L\ == TR

2. Haz asistido alguna vez a una espectaculo de dpera

| S S~ }«;—m(‘\\o el a ol Seean Q= \ =

3. Quiénes rticipan en una Spera? \Q
Eo AR &\ A SN

4. A parte qe los cantantes quienes Aas forman parte de este sspectaculo?
(o faxes (A e

§< En qué idioma se canta Ia Oprera?& L\ . Q =
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5. Te gt ia a un “ofo de Spera
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Carrera 5 #9-14
Teléfono (S71)2819626 ext 106

Bogot# - Colombia
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ENCUESTA CONOCIMIENTOS PREVIOS

Hola querido amigo.... Queremos conocer algunos aspectos sobre tus
conocimientos acerca de la 6pera, Asi que tomate tu tiempo y contesta segun lo
que consideres.

1. Sabes que es ia 6pera?
£8 L300 (‘)\O\”O\ A& (")(“LP

t&lguna vez a una espectaculo de épera

2. Haz asisf

O 0 € esauchado Y 0e QsiaSq
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3. Quiénes participan en ung 6pera? .

LoS Cmn-\mg\% los actoes Y los

e ®e Yocon SnStrumenio

4. A parte de los cantantes quienes mas f n parie de este espectéculo?

Los Ap. docon  SrStromenio VY \oS
aclores

5. En qué idioma se canta la 6pera?

en _ITaIlTANO

5. Te gustaria asistir a un espectaculo de 6pera

29 SoxSo  chelxe @SCUCH‘MY@
Y verlos olhuoore

GRACIAS POR TU
COLABORAGION

Carrera 5 #5-14
Teléfono (571)2819626 ext 106

Bogot4 - Colombia

esteYany T208ecde  Me¥o S-P
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ENCUESTA CONOCIMIENTOS PREVIOS

Hola querido amigo.... Queremos conocer algunos aspectos sobre tus
conocimientos acerca de la 6pera, Asi que tomate tu tiempo y contesta segun lo
que consideres.

1. Sabes que es la 6pera?
No Poce NOOCo e R0 Otem

2. Haz asistido alguna vez a una espectaculo de dpera
No_ o no wan hecho oo
N m?  Cfudod V
3. Quiénes participan en una 6pera?

Lo~ Cotantes Y los 9 ocluan

4. A parte de los cantantes quienes més forman parte de este espectéaculo?
103 9 Yaran tnsd comentoS

5. En qué idioma se canta la 6pera?

COR0PEC o TIA\T M\

5. Te gustaria asistir a un espectaculo de 6pera

S0 CoOpe difeco wver Goe bhyen

GRACIAS POR TU
COLABORACGION]

Carrera 5 #9-14
Teléfono (571)2819626 ext 106

Bogots - Colombla

estexany 1200verd0  Mesfa
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ENCUESTA CONOCIMIENTOS PREVIOS

Hola querido amigo.... Queremos conocer algunos aspectos sobre tus
conocimientos acerca de la 6pera, Asi que tomate tu tiempo y contesta segun lo
que consideres.

1. Sabes que es la 6pera?

) PRRACT RONE VIR

2. Haz asistido alguna vez a una espectaculo de dpera
2 52 ) g
AS{SE(C

3 iénes participan en una 6pera?
mfsz:nfﬁ’_acfaﬁ bafladnes

4. A parte de los cantantes quienes mas forman parte de este espectéculo?
L 2 2 P

sl

5. En qué idioma se canta la 6pera?
Engeneval cl Talicro

5. Te gustaria asistir a un espectéculo de épera

Ve mcghin((a eV et !)?% 7nfa’é>wr\tﬁ

GRACIAS POR TTW
COLABORACGION
\f&[chﬁyg A-CQSZ‘O" POD’?C"\C

Carrera 5 #9-14
Teléfono (571)2819626 ext 106

Bogotd - Colombia



ENCUESTA CONOCIMIENTOS PREVIOS

Hola querido amigo.... Queremos conocer algunos aspectos sobre tus
conocimientos acerca de la 6pera, Asi que tomate tu tiempo y contesta segun io
que consideres.

1. Sabes que es la dpera?

Ba ™ &5 on SEnewd & viiee CleYme

2. Haz asistido alguna vez a una espectaculo de 6pera
No e ast Bves) Bygpe Yo e g)(ec:o M9 ‘fn‘?\?m@

’_3. Quiénes participan en una épera? .
({Q verkd ro_se contre o \r)r’/)n)ﬁﬁz*frri??f ad%yE’J 1
Elavines
4. A parte de los cantantes quienes mas forman parte de este espectéaculo?
Adores batlodines ©

5. En qué idioma se canta la 6pera?
En tors los goe s€ conoza

5. Te gustaria asistir a un espectéaculo de épera
S._ooc coaeclu vgs

GRAGCIAS POR TU

COLABORAGION
Wlenkina Agsto. Pandne

Carrera 5 #9-14
Teléfono (571)2819626 ext 106

Bogotsd - Colombia
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ENCUESTA CONOCIMIENTOS PREVIOS

Hola querido amigo.... Queremos conocer algunos aspectos sobre tus
conocimientos acerca de la 6pera, Asi que tomate tu tiempo y contesta segun lo
que consideres.

1. Sabes que ss la dpera?

\ | S \
£s on tanto ol Ml N pOrEInde

2. Haz asistido alguna vez a una espectaculo de épera

t\} auneQ aBivhaon

3. Quiénes participan en una épera?

C e \ ,‘ e
L\ LU TONES \0\ \'M\‘;nu\P.\ \oy mom:.wud(ouJL’v*nu%\ ¥e@))

4. A parte de los cantantes quienes mas forman parie de este espectacuic?
\ A { ) | \
Maculladoes . esenomaics . honlavwnel , /ot g focon wdin

J

5 En gué idioma se canta la Opera?

>

r\/\wcum'uw e 'uﬂ’t) en vrabhan

5. Te gustaria asistir a un espectaculo de dpera

)

; \
e eNntUnToONno

CRACIAS POR TU
COLABORAGION

I—\\e\ond'& Dhaz Niso

Carrera 5#3-14
Teléfono (571j2815626 ext 106
f

Bogotd - Colombia
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ENCUESTA CONOCIMIENTOS PREVIOS

Hola querido amigo.... Queremos conocer algunos aspectos sobre tus
. conocimientos acerca de la 6pera, Asi que tomate tu tiempo y contesta segun lo
que consideres.

1. Sabes que es la dpera?

Es uw ('Lﬂ ¥ (Q;\'L(‘u naS  INoovione L\emn Un___Ong
2 \ealizo en ety !

2. Haz asistido alguna vez a una espectéculo de épera
Mo (pO e Q;«:’dl.u- 1Q

3. Quiénes participan en una épera?

L, = |
IO (Ones ~ \r (—“L\{P’&\X“I‘KJ;

4. A parte de los cantantes quienes mas forman parte de este espectacuio?

o
(S 00, mdc [1=a!

5. En qué idioma se canta la opera?
Cn__todd s idonndd

5. Te gustaria asistir a un espectéculo de dpera

i e enianiariC)

CRACIAS POR TU
COLABORAGION
[“‘“’-.\f—\\‘c\\ a Dee Wwo
Tedtons (7112815626 o5 106

Bogoté - Colombia



CAMARIN DEL CARMEN

ORERAL 2 3.
OLOMBIA

Wilen ) 2l
ENCUESTA CONOCIMIENTOS PREVIOS

Hola querido amigo.... Queremos conocer algunos aspectos sobre tus

conocimientos acerca de la 6pera, Asi que tomate tu tiempo y contesta seguin lo
que consideres.

1. Sabes que es la 6pera?

2. HuawﬁmmunamaumW®®em
W P e Qt\)@&\(‘t\ JAMTRANN

3. Quiénes participan en una 6pera?
5 S, o X
WOl oy W oy | A\ Okeels 3\0; Nolose>

4. A parte de los cantantes quienes méas forman parte de este espectéculo?
A bl

5. En qué idioma se canta la 6pera?
Q:E el ot
N

5. Te gustaria asistir a un espectaculo de épera
A vadp  ooRe Sabec Myr de S\ G NI

GRACIAS POR TU
COLARBORACION]

Carrera 5 #9-14
Teléfono (571)2819626 ext 106
[fuentes@operadecolombia.com

Bogots - Colombla
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Giuseppe Verdi
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Funicull - Funicula.

Englisk version by
Dr. Th. Baker.

Allegretto brillante.

L. Denza.
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Funiculi-Funiculd

I

Aissera, Nanniné, me ne sagliette,
Tu saie addo?

Addo stu core ngrato chiu dispiette
Farme non po.

Addd llo fuoco coce, ma si fuie,
Te lassa sta,

E non te corre appriesso, non te struje
Sulo a guarda.

Jammo ncoppa, jammo, ja...
Funiculi-funicula!

1

Né... jammo: de la terra a la montagna
No passo nc’é;

Se vede Francia, Proceta, la Spagna...
E io veco a te.

Tirate co lli fune nnitto, nfatto
Ncielo se va;

Se va comm’a llo viento, a I’antrasatto,
Gug, saglie, sa.

Jammo ncoppa, jammo, ja...
Funiculi-funicula!

I

Ne n’¢ sagliuta, oie N¢, se n’¢ sagliuta,
La capa gii;

E ghiuta, pd & tornata, e po € venuta...
Sta sempe cca!

La capa vota vota attuorno, attuorno,
Attuorno a te,

Llo core canta sempe no taluorno :
Sposammo, oie Né!

Jammo ncoppa, jammo, ja...
Funiculi-funicula!

Funiculi-Funicula

I

Tuis evening, Nina dear, I rose above you:
1’11 tell you where!
For there my heart, so heavy that I love you,
Was light as air!
The mountain’s all afire, but will not pelt you
When you go by;
It won’t run after you or try to melt you
When yoy are nigh.
Higher, up we go, hurrah!
Funiculi-funicula!

II

Upon the mountain from below we 're rising,
How swiftly, too!
We see all France and Spain—oh, how surprising!
And I see you!
They haul us on a rope as quick as lightning:
The sky’s not far!
We fly along like clouds the wind is fright’'ning —
And there we are!
Higher, up we go, hurrah!
Funiculi-funicula!

11

And now upon the mountain-top we ’ve mounted,
I do declare!
On all the way there’s not a step we counted,
Yet we are there!
Your head ’s a-turning round and round, I’ll bet you,
A dizzy head!
My heart’s a-singing like the day 1 met you:
It’s time we wed!
Higher, up we go, hurrah!
Funiculi-funicula!






