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RESUMEN

La presente propuesta investigativa tiene como propoésito fortalecer las habilidades
comunicativas por medio de cuatro componentes de la educacion musical, escucha, palabra
rimada, juego musical y pregrafia, con los nifios y nifias de la escuela rural “La Epifania” en
el municipio de La Calera, teniendo en cuenta las caracteristicas propias del contexto rural y
las dificultades que se presentan en las habilidades comunicativas del grupo. Para esto se
realizaron una serie de talleres con los estudiantes de la escuela, abordando contenidos
musicales correspondientes en cada uno de los cuatro componentes ya mencionados.
Finalmente, se presentaron los resultados obtenidos en cada uno de los componentes,
identificando aspectos musicales, comunicativos y afectivos, y se reflexiono frente al proceso

construido.

PALABRAS CLAVE: Ruralidad, educacién rural, educacién musical, habilidades

comunicativas.

ABSTRACT

The purpose of this research is to strengthen communication skills through four components
of music education: listening, rhyming words, musical games and pregraphy, with the
children of the rural school “La Epifania” in the municipality of La Calera, taking into
account the characteristics of the rural context, and the difficulties that arise in the
communication skills of the group. For this purpose, a series of workshops were carried out
with the students of the school, addressing musical contents corresponding to each of the
four components already mentioned. Finally, the results obtained for each of the components
were presented, identifying musical, communicative and affective aspects, and the process

built was reflected upon.1

KEY WORDS: Rurality, rural education, music education, communication skills.
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DELIMITACION DEL TEMA

El presente trabajo de investigacion se elabord bajo la perspectiva investigacion-accion
educativa, aplicando una serie de talleres orientados al trabajo de las habilidades
comunicativas por medio de cuatro componentes musicales. La propuesta se llevé a cabo en
el contexto rural de la escuela unitaria “La Epifania” en el municipio de La Calera con 11
nifios en un rango de edad de 6 a 11 afios. El alcance se dio a partir de la revision de
caracteristicas del contexto, conceptualizacion de las cuatro habilidades comunicativas y
basqueda de elementos de la educacién musical que se consideraron aportantes a la
aplicacion. A partir de esto, se construyd el anlisis de los resultados por cada componente

musical y conclusiones generales del trabajo.



INTRODUCCION

Ha sido evidente que a lo largo del tiempo han existido unas marcadas brechas entre la
urbanidad y la ruralidad en Colombia, si hablamos del tema educativo son pocas las escuelas
que cuentan con espacios musicales que acompafien el proceso de aprendizaje. Se ha dado a
conocer que la educacion musical en la etapa escolar influye de manera significativa en el
desarrollo de multiples areas importantes para la vida, el lenguaje se encuentra como un
recurso presente en algunos métodos utilizados para el desarrollo de habilidades musicales
especificas. Asimismo, dentro del presente trabajo, se buscan recursos que contribuyan al
desarrollo de las habilidades comunicativas por medio de componentes especificos que
trabaja la educacién musical, teniendo en cuenta las caracteristicas del contexto rural en el

cual se dio la aplicacion de los talleres.

En el primer capitulo, el lector encuentra todos los preliminares de la investigacion:
planteamiento del problema, pregunta de investigacion, objetivo general, objetivos

especificos y justificacion.

En el segundo capitulo se encuentra el marco tedrico que cuenta con tres apartados: en el
primero se contextualiza sobre la ruralidad en Colombia y el municipio de La Calera, tocando
temas como economia rural y proyectos que se han dado para la educacion y el profesorado
rural. En el segundo apartado se conceptualizan las cuatro habilidades comunicativas, y en
el tercer apartado se expone la propuesta para el trabajo de las habilidades comunicativas por
medio de la musica, asi como también se aborda cada uno de los cuatro componentes

musicales con los cuales se trabaja en la aplicacion de los talleres.

En el tercer capitulo el lector encuentra la perspectiva metodologica del trabajo y la
metodologia de los talleres. También en este capitulo se encuentran los analisis de primer
nivel que resultan de cada sesion, los cuales son necesarios para lograr los posteriores analisis
y conclusiones. Finalmente, como cuarto capitulo, se encuentran los resultados de la

investigacion y las conclusiones por parte de la autora.



PRELIMINARES DE LA INVESTIGACION

Planteamiento del problema

Colombia ha sido un pais que ha pasado de tener casi la mitad de la poblacién en zona rural,
a tener solamente la cuarta parte (Perfetti, 2004). En el censo de 2018 se muestra de la
totalidad de habitantes en el pais, el 22,9% de poblacion en zona rural y el 77,1% en zona
urbana?. Esto da cuenta de la migracion que se ha dado a lo largo del tiempo por parte de la
poblacién campesina, lo cual se debe a aspectos como la globalizacion, la intensificacion del
conflicto armado y el aumento de la pobreza rural (Perfetti, 2004). Como resultado de la
migracion de la poblacion campesina, se muestra una reduccion de un 50% de estudiantes de
escuela rural: esto, ademas de provocar la reduccion de la poblacion joven en el campo?®, hace
que las escuelas rurales sean monodocentes o bidocentes*, asi mismo se genera poca demanda

de maestros y maestras en estos espacios.

El desinterés por parte de los gobiernos tambien se refleja en las instalaciones de las sedes
educativas rurales: la falta de bibliotecas, materiales y espacios adecuados para el
aprendizaje, es otra muestra de la desigualdad de oportunidad que hay para la poblacion
campesina. Por otro lado, cabe resaltar que las politicas educativas siguen siendo
homogeneizadas, es decir, no son pensadas especificamente para un contexto rural, lo cual
se considera algo necesario para el desarrollo del sector rural del pais teniendo dindmicas de

vida diferentes.

Como lo afirma Buitrago (2012), entre las grandes problematicas de la educacion rural se
encuentra el curriculo, ya que no se ajusta a las necesidades cotidianas de los estudiantes y

las estudiantes. El curriculo contempla procesos de desarrollo de destrezas basicas como la

2 DANE

3 Seguin datos del perfil demogréfico realizado por la Organizacion Panamericana para la Salud (OPS, 2000),
la poblacion joven en zonas rurales disminuy6 6% entre 1993 y 2000. Se entiende como poblacidn juvenil a las
personas entre los 10 y los 24 afios.

4 Aquellas escuelas que tienen uno o dos docentes a cargo de dos 0 mas grados.



lectoescritura, el calculo elemental o el lenguaje en tiempos cortos de aprendizaje, siendo
pocos los espacios artisticos y especificamente musicales que se dan en las escuelas rurales,
los cuales se considera que pueden contribuir al desarrollo de habilidades que favorecen el
aprendizaje de las demas areas ya mencionadas. Los aspectos nombrados anteriormente se
encuentran relacionados directamente con el desarrollo en el ambiente escolar y el proceso
de aprendizaje de los y las estudiantes de la escuela rural, que muchas veces se ven afectados

por los manejos globales de la educacién.

El lenguaje, aunque es un area que forma parte del curriculo tradicional, se torna muchas
veces en desventaja en el contexto rural, ya que no demanda de manera permanente el uso de
las habilidades comunicativas, a diferencia del contexto urbano en donde si se desarrolla en
mayor porcentaje. La escuela rural “La Epifania” es un claro ejemplo de las situaciones que
se exponen anteriormente. Por medio de un acercamiento al grupo y con la informacion que
brinda la docente encargada Mary Stella Cifuentes Rodriguez®, se destacan algunas
dificultades generales que se dirigen al desarrollo de las habilidades comunicativas tales
como: dificultad para mantener una conversacion, fragmentacion de palabras, poca lectura
comprensiva, poca atencion auditiva, falta de memoria, mal uso de las palabras, inseguridad
al hablar y expresar emociones y sentimientos. Por estas razones, surge la presente propuesta
con la finalidad de contribuir al trabajo de las habilidades comunicativas de los 11 estudiantes
de la escuela que se encuentran entre los 6 y 11 afios de edad, a través de cuatro componentes

de la educacion musical: escucha, palabra rimada, juego musical y pregrafia.

Debido a todo lo ya mencionado, uno de los pilares principales de este trabajo es conectar el
aprendizaje de las habilidades comunicativas con elementos de la educacion musical que
aporten al desarrollo de las mismas. De igual manera, se intenta realizar una aplicacion
contextualizada abordando las caracteristicas rurales, solventar un espacio de educacion
musical en la escuela que enriquezca el desarrollo de las habilidades comunicativas y brindar

herramientas de la educacion musical que contribuyan al espacio.

5 Licenciada en lengua castellana, inglés y francés, y especialista en pedagogia
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Es importante que en la educacion rural se generen acciones que permitan un equilibrio
comparable a las posibilidades que se ofrecen en la escuela urbana en las diferentes areas
curriculares (Monsalve, Franco, Monsalve Betancur, Ramirez, 2009). Asimismo, que los
estudiantes de la escuela rural tengan la posibilidad de contar con espacios alternos que
contribuyan al desarrollo integral, en los que se les brinde atencion a sus habilidades y retos
de aprendizaje y finalmente, que aquellos espacios sean Utiles y enriquecedores para su vida

cotidiana.

Pregunta de investigacion

¢De qué manera pueden aportar los cuatro componentes musicales escucha, palabra
rimada, juego musical y pregrafia, al fortalecimiento de las habilidades comunicativas en

el contexto educativo rural de la escuela “La Epifania”?

Objetivos
Objetivo general

Fortalecer las habilidades comunicativas por medio de cuatro componentes de la
educacion musical: escucha, palabra rimada, juego musical y pregrafia, con los nifios

y nifias de la escuela rural “La Epifania”.

Objetivos especificos

- Identificar las caracteristicas globales de la ruralidad y de la educacién rural en

Colombia.

- Disefiar una propuesta a partir de componentes y herramientas de la educacion

musical para el trabajo de las habilidades comunicativas en la ruralidad.

- Lograr impactar las habilidades comunicativas de los y las estudiantes de la escuela
“La Epifania” a través de la implementacion de talleres orientados a la solucion de

las problematicas de comunicacion de la poblacion objeto de estudio.
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- Realizar una valoracion del proceso y construir las reflexiones pedagogicas

pertinentes.

Justificacion

Este trabajo integra una vision estructural de las habilidades comunicativas en general y de
la educacion musical en particular. Esto puede ser apropiado para cualquier contexto similar
al que es objeto de estudio en el presente trabajo, brindando aportes a los y las docentes en
formacion en el programa de Licenciatura en Mdsica de la Universidad Pedagdgica Nacional
desde diferentes &mbitos, abriendo la mirada hacia espacios de ensefianza distintos para
lograr una mayor visibilizacion de este contexto en los procesos de aprendizaje. Asimismo,
a la comunidad en general y la escuela rural “La Epifania” abriendo un espacio nuevo, y

dando paso a nuevos aportes y al desarrollo de proyectos en su entorno.

La educacion sin duda alguna es el pilar para el desarrollo y la estabilidad social; por tal
motivo, es importante un estudio constante y orientado de las realidades actuales y
contextualizadas de cada uno de los espacios educativos que se generan en nuestra diversa
sociedad, teniendo en cuenta los variables cambios en el mundo (Buitrago, 2012). La escuela
es una de las etapas mas importantes para el proceso de aprendizaje y de desarrollo integral,
forma parte de lo mas cercano y tiene contacto con las demas estructuras que conforman el
contexto de crecimiento. Bronfenbrenner (1979) expone en su teoria ecoldgica el desarrollo
de la conducta humana desde las diferentes relaciones que hacen parte de los entornos en los
que se desenvuelve el individuo y que influyen en su desarrollo cognitivo, moral y social, asi
como también, en los cambios que surjan a lo largo del tiempo. Para esto propone cuatro
sistemas: en el primero, llamado microsistema, considerado como la capa mas cercana al
individuo, incluye la escuela como gran participe de su desarrollo, ligada a sus otros entornos
mas cercanos como los padres, la familia, el vecindario, entre otros (Orengo 2016). Se
considera entonces que la comunicacidon también es un aspecto primordial en estos ambitos

nombrados anteriormente y su proceso de desarrollo esta ligado a los mismos.
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Por estas razones cabe resaltar la importancia de que la etapa escolar sea una integracion de
elementos para el desarrollo humano en toda su expresion, en la que los nifios y nifias puedan
vivenciar maltiples estimulos que enriquezcan su crecimiento, colabore en el descubrimiento
de sus facilidades, sus intereses propios, y aporte al desarrollo de las competencias necesarias

para afrontar las diferentes situaciones que se dan en nuestro entorno.

Una de las competencias esenciales para abordar esas situaciones cotidianas que se presentan
en nuestro entorno es la comunicacién: el hablar, escribir, leer y escuchar, forman parte
esencial no sélo del ambito académico para la adquisicion y el desarrollo de otras
competencias basicas en areas como matematicas, ciencias sociales y naturales, el ejercicio
de la ciudadania etc. Competencias que hacen parte del aprendizaje para la vida. Poder
expresar ideas, sentimientos, necesidades, deseos, suefios y comprender los mensajes que se
reciben desde estos mismos cddigos, hace de las habilidades comunicativas una herramienta
indispensable para la vida y enriquecedora tanto en el &mbito académico como emocional
(Monsalve et al. 2009).

Si nos adentramos en la educacion musical, es importante mencionar que el espacio musical
promueve el desarrollo de muchas habilidades necesarias en los procesos de aprendizaje del
nifio en su etapa escolar: la participacion de la mayoria de las areas cerebrales activas en el
aprendizaje musical la contribucion que proporciona para el cumplimiento de objetivos
importantes en la etapa de desarrollo, la estimulacion de las potencialidades que ofrece y
la via para desarrollar diferentes habitos como el compaferismo, la cooperacion, aceptacion,
y el autoconocimiento, son algunos de los beneficios que da la misica como herramienta en
el aula (Jauset, 2020). El trabajo musical con sus mdltiples contenidos es una herramienta
que contribuye a lograr estos objetivos, ademas, la edad en la que se encuentran los nifios en
la etapa escolar es propicia para el desarrollo de las habilidades musicales y se considera que
el encontrar la musica en su camino o llegar a verla como un horizonte puede llegar a ser

enriquecedor para su vida.

Se considera que la implementacidn de proyectos y espacios musicales en el contexto escolar

genera un efecto positivo profundo en la busqueda de un desarrollo integral, asi como un
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proceso de aprendizaje con mdltiples y variadas experiencias. Es por ello que la educacion
musical en la ruralidad permite un enriquecimiento mutuo de experiencias que no sélo
contribuyen, como ya se mencioné anteriormente, al desarrollo de habilidades importantes,
sino que aportan al tejido social y a la busqueda y construccion de formas de trabajar en estos

contextos.

MARCO TEORICO

Antecedentes

El primer antecedente de este trabajo es el texto “Ruralidad y educacion rural, referentes
para programa de educacion rural en la Universidad Pedagogica Nacional ” (L6pez, 2006),
el cual tiene como objetivo mostrar la situacion de la educacion rural en Colombia y justificar
el programa de educacion rural de la Universidad Pedagogica Nacional. En el texto se da una
aproximacion a conceptos como ruralidad y nueva ruralidad, en relacion con el actual
acercamiento del sector rural con el mundo urbano por diferentes influencias como los
medios de comunicacidn, el transporte, la relacion de mercados, un mayor acercamiento a la
tecnologia en las zonas rurales, asi como miembros de familias campesinas que actualmente
estan en lo urbano. De igual manera, se aproxima al tema de la educacién rural mostrando
promedios que evidencian un rezago notorio en materia educativa, destacando un panorama

de bajos niveles educativos y un conflicto que configura un cuadro de atraso y exclusion.

En el texto se exponen experiencias y proyectos que se han realizado con el fin de justificar
el acercamiento a la educacion rural desde varios escenarios, como las escuelas radiofonicas
implementadas en las decadas de 1950y 1960 en el municipio de Sutatenza, orientadas hacia
la alfabetizacion y a la educacién basica de campesinos adultos, utilizando la radio como
medio tecnoldgico en el proceso educativo o el modelo de Escuela Nueva en la década de
1960, liderada por un grupo de profesores en Norte de Santander. A partir de estas
experiencias empezaron a surgir otras como la Concentracion de Desarrollo Rural (CDR) en
1970, en las décadas de 1980 y 1990 el Sistema de Aprendizaje Tutorial (SAT) en el Cauca,



14

y mas recientemente se han desarrollado algunas otras propuestas como el Servicio de
Educacién Rural (SER) para jovenes y adultos campesinos, y el Modelo Cafam para la

Educacién de Adultos.

Desde estas perspectivas la Universidad Pedagogica expone su experiencia con los diferentes
proyectos creados para el acercamiento a las zonas rurales del pais, entre estas la propuesta
para el Valle de Tenza, la investigacion sobre educacion rural de tres municipios del Sumapaz
de Cundinamarca, un trabajo de educacion inicial sobre una propuesta de educacion rural y
la capacitacién de docentes rurales en el uso de tecnologias de la informacién. Como
conclusion de esta investigacion se muestran algunos de los problemas mas recurrentes en la
educacion rural como la desercidn de un gran porcentaje de estudiantes, la conformacion de
grupos de diferentes niveles y edades a cargo de un solo maestro, docentes dictando areas en
las cuales no estan profesionalizados y pérdida de autonomia de escuela rural por parte de las
cabeceras municipales, contenidos descontextualizados, precariedad en centros educativos y
escaso 0 nulo acceso a nuevas tecnologias de la informacion y comunicacion (TIC). Este
trabajo deja aportes a la presente investigacion en cuestiones de contexto de la educacion
rural en Colombia y los diferentes proyectos que se exponen agrandan la vision para la

implementacién pensada.

Como segundo antecedente se toma el trabajo de grado “Experiencias artisticas sensibles
con los nifios y nifias del grado tercero de la Institucion Educativa Rural Departamental “El
Salitre'*. Reconocimiento de si mismo y del otro” (Leon y Pérez, 2017). Esta investigacion
tiene como objetivo propiciar experiencias artisticas sensibles que fortalezcan el
reconocimiento de si mismo y del otro desde la expresion corporal y plastica. El trabajo se
desarrolla en un contexto rural y la investigacion se desenvuelve a partir de la observacion
participativa, lo que permite identificar las problematicas destacadas y desde este punto
construir una propuesta pedagogica totalmente pensada para el contexto y el momento. La
investigacion consta de seis capitulos: inicialmente se hace un marco contextual fundamental
dentro de la propuesta pedagogica, ya que de este emergen diversas situaciones que dan una

vision amplia de las problemaéticas que se manejan en la escuela rural y se reitera la
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pertinencia de la educacion artistica en estos espacios, lo que se evidencia en el texto desde
varias posturas que fundamentan, justifican y orientan la propuesta pedagdgica vista desde
varios campos como la educacion artistica, emocionalidad, ruralidad, expresion corporal y

expresion plastica.

Desde este punto, se describen las estrategias y propuestas metodoldgicas utilizadas en la
investigacion tales como la observacién participante, las entrevistas no estructuradas, el
diario de campo y las fases para la estructuracion de esta propuesta. La intervencion se realizd
con experiencias sensibles pensadas desde tres ejes: Me reconozco, Reconociéndonos y
Ying-Yang, cada uno con actividades tematicas que aportan al desarrollo de cada eje. Este
trabajo deja como conclusion la importancia y pertinencia que reconocemos COmo
estudiantes de la UPN de la educacion artistica en el proceso de aprendizaje de los nifios y
nifias, asi como la necesidad de fortalecer y brindar apoyo en la parte emocional. Por otro
lado, a pesar de que las escuelas permiten espacios referentes al arte, esto no da via a que el
proceso del arte trascienda, por lo que se hace necesario plantear acciones que vinculen un
espacio artistico dentro de las instituciones. La investigacion aporta al presente trabajo dando
una vision contextualizada del trabajo educativo rural y brindando herramientas pedagdgicas

para el mismo.

Como tercer antecedente encontramos el trabajo de grado “La influencia de la cancion
infantil y el lenguaje ritmico en la expresion oral de seis nifios del I.E.D Toberin sede C”
(Sanabria y Cendales, 2017). Este trabajo fue realizado con el fin de determinar qué
influencia ejercen la cancién infantil y el lenguaje ritmico en el desarrollo de la expresion
oral de seis nifios del 1.E.D Toberin sede C. Los autores exponen que el desarrollo de las
habilidades comunicativas es fundamental para todo ser humano, que tienen un mayor
desarrollo en la etapa de la primera infancia y el no trabajarlas puede traer consecuencias
irreparables en para el futuro del nifio o la nifia como dificultad a la hora de hablar en publico,
relacionarse y lograr la adaptacion social. En este trabajo de investigacion se realiz6 una
observacion a aproximadamente 30 nifios, de los cuales se sacO un grupo mas pequefio con

los nifios en los que se percibio dificultad a la hora de conversar, hablar en publico y
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expresarse; estas dificultades se daban muchas veces por temor a la burla de sus comparieros

o0 por pronunciar mal algunas palabras que no tenian muy claras.

Los autores dejan como conclusiones principales la importancia de reflexionar en nuestro
quehacer como docentes, asi como la de crear material que apoye estos procesos en estas
etapas y facilite el trabajo de estos contenidos. Asi mismo, se percibe constantemente que los
nifios que tienen dificultades en su expresion oral, tienen dificultades en las otras areas
académicas. Por otro lado, se llega a la conclusién de que el contexto en el que el nifio crece
escuchando, influye mucho en su desarrollo de las habilidades comunicativas y que la
cancion infantil tiene una influencia positiva sobre el desarrollo de este tipo de habilidades.
El trabajo aporta significativamente a la presente investigacion con nueva informacion sobre
el desarrollo del lenguaje de los nifios y nifias en esta etapa, y formas para trabajarlo. Asi
mismo cuenta con herramientas para la metodologia del proyecto como la estrategia de
recoleccion de datos, e ideas de repertorio Gtil para el trabajo de las habilidades

comunicativas.

Como cuarto antecedente se encuentra el articulo “La educacion musical en el sector rural
del departamento de Boyaca (Colombia) una realidad ignorada” (Torres y Buitrago, 2014).
Este articulo tiene como objetivo indagar sobre la situacion real de la educacion artistica y
musical en las escuelas rurales de Colombia, teniendo en cuenta el atraso y el abandono de
estas zonas del pais. La investigacion se realiza con ayuda de aproximadamente 140 maestros
de zona rural de varias escuelas, los cuales aportan la informacion necesaria para la
investigacion y esta informacion se recolecta por medio de diferentes cuestionarios que
ayudan a recopilar todos los aspectos importantes para generar una vista un poco mas

amplia sobre este tema.

Esta investigacién deja conclusiones que permiten ampliar la vision sobre la educacion
musical en las zonas rurales especificamente del departamento de Boyaca. La mdsica se ve
en un grado minimo dentro de las instituciones rurales que hacen parte de la investigacion,

en los espacios en los que se da es dictada por mérito del profesor que generalmente no ha
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tenido ningun acercamiento con el area. Las escuelas rurales en el siglo XXI, a pesar del
compromiso y la preparacién de sus docentes, contintan en estado de vulnerabilidad en
cuanto a disefios metodoldgicos y pedagdgicos, recursos e infraestructura. Este trabajo
amplié la mirada sobre la educacién rural en Colombia, especificando un lugar con

caracteristicas cercanas al municipio en donde se llevard a cabo la presente investigacion.

“La escucha consciente en el aula de transicion, caso I.E.D Toberin sede C” (Lima, 2017)
es el quinto antecedente. Este trabajo de grado tiene como objetivo mejorar los niveles de
atencion auditiva que promueva el desarrollo de la escucha consciente en los estudiantes de
transicion 02 de la ID Toberin. El autor plantea como situacién problema la evidencia de una
dificultad constante por parte de los estudiantes para escuchar y seguir con atencion las
ensefianzas de los maestros, asi mismo, se evidencian problematicas a nivel grupal de factores
asociados a las dificultades en la escucha como dispersion, ruido, problemas de atencion,
dificultades en el aprendizaje, gritos por parte de las maestras y comportamientos de
indisciplina. Plantea que todo esto se genera a partir de algunas de las condiciones actuales
de la educacion en el pais, como la cantidad de estudiantes por clase que se encuentran en las
aulas ocasionando la dificultad de la labor pedagdgica y la poca posibilidad de que tanto el
alumno como el profesor puedan concentrarse y dirigir la escucha consciente a algo en

especifico.

El autor llega a dos conclusiones principalmente, la primera reiterando la importancia de la
escucha consciente en los contextos educativos escolares, debido a su significativa influencia
en los procesos cognitivos, sociales, artisticos e interpersonales que se generan, y, por otro
lado, expone que los elementos fundamentales en la construccion de la escucha consciente
son los repertorios didacticos implementados y estructurados en la experiencia. Este trabajo
aporta de manera significativa en la fase del disefio de la propuesta, ya que afirma la
importancia de la escucha como un eje principal en el aula para el desarrollo de muchas

habilidades y da un horizonte para la construccion de talleres y metodologia.

Como sexto y ultimo antecedente de este trabajo se encuentra el trabajo de grado de maestria

“Canciones infantiles para fortalecer los procesos de escritura en estudiantes de ciclo 11 del
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Colegio Marco Tulio Fernandez 1.E.D., Sede B” (Florez, 2019). Este trabajo tiene como
objetivo fortalecer los procesos de escritura de los estudiantes de ciclo Il del Colegio Marco
Tulio Fernandez |.E.D. mediante la creacion e interpretacion de canciones infantiles, expone
como situacion problema el bajo desempefio a nivel académico, junto con la apatia y el
desinterés que se generan a partir de la falta de motivacion de un estimado del 70 por ciento
de estudiantes de la institucion. Asi mismo, se evidencia que una de las mayores dificultades
se encuentra en el desarrollo de la escritura, todo esto ligado a la falta de herramientas y
estimulos que son ausentes en el contexto escolar. A partir de esta situacion el autor desarrolla

una metodologia utilizando la mUsica como herramienta.

Como una de las principales conclusiones, el autor expone que el uso de canciones como
herramienta didactica permite brindarle al estudiante una base de elementos linguisticos que
les permite evocar el vocabulario necesario para responder de una forma eficaz a situaciones
comunicativas reales. Este trabajo deja herramientas que aportan a la hora de utilizar la
musica para el fortalecimiento del lenguaje, asi mismo, la importancia de la creatividad en la

metodologia trabajada da luces para el disefio de la propuesta presente.

Referentes conceptuales

En este capitulo se pretende dar cuenta de la perspectiva tedrica de la presente investigacion.
Para esto se presentan tres apartados; el primero hace referencia a la ruralidad y la educacion
rural en Colombia, enfocandose en las caracteristicas globales del contexto, tocando el tema
de la economia y dando a conocer dos proyectos educativos (Escuela nueva y Radio
Sutatenza) que aportaron a la educacion rural; el segundo apartado se enfoca en la
conceptualizacion de las habilidades comunicativas y finalmente, como tercer apartado, se
expone la musica como medio para la propuesta de trabajo de las habilidades comunicativas
y cada uno de los cuatro componentes de la educacion musical escogidos para la

implementacion.
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1. Ruralidad y Educacion rural en Colombia

Lopez (2006) define ruralidad como “El territorio en donde se dan formas particulares de
utilizacion del espacio y relaciones sociales determinadas por la interrelacion con la
naturaleza y la convivencia con los demas pobladores”. Este entorno tiene algunas
caracteristicas particulares como la baja densidad de habitantes, las construcciones separadas
que dejan a la vista el paisaje y los tipos de economia sustentada en la agricultura, la ganaderia
y la mineria. Entre las caracteristicas del espacio se encuentra la finca como una forma de
organizacion econdmica y del espacio social, otra caracteristica de espacio en la ruralidad es
la vereda, que se puede describir como el conjunto de fincas, casas y habitantes del territorio
rural, se delimita por terrenos, quebradas, rios, cerros, caminos y montafas, que definen la

organizacion territorial.

Es importante resaltar que a lo largo de los afos, las ruralidades han ido cambiando algunas
caracteristicas y formas de vida debido al acercamiento que se ha generado con el sector
urbano por aspectos como los medios de comunicacion, las vias que conectan con el territorio
urbano, mayor posibilidad de utilizacion de tecnologia en lo rural, el porcentaje importante
de habitantes que ya no derivan sus ingresos totalmente del campo y que cuentan con
familiares asentados en la ciudad y con constante comunicacion con el mundo urbano en
general, lo que ha hecho que aparezca el término “Nueva Ruralidad” y ha implicado

constantes transformaciones en los habitantes y la comunidad rural (L6pez, 2006).

A lo largo de la historia, Colombia ha sido un pais marcado por la desigualdad social: las
diferentes orientaciones, planeaciones politicas y educativas, han sido dirigidas mayormente
hacia el desarrollo de los sectores urbanos, creando marcadas brechas con el territorio rural.
Las notorias brechas han contribuido a que la poblacion campesina no encuentre razones
suficientes para permanecer en su territorio, la poca opcion de oportunidades para salir

adelante se refleja como ya se menciono anteriormente en la migracion a la ciudad, mas que
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todo por parte de los jovenes, y a que cada vez sea menor el porcentaje de poblacion en los

territorios rurales®.

El conflicto armado ha sido uno de los aspectos que a lo largo del tiempo ha dirigido el
camino a la situacion rural del pais ademas de ocasionar migracién, ha contribuido al
abandono de actividades agropecuarias y en los peores casos a la vinculacion de poblacion
campesina al conflicto armado. En el aspecto educativo, toda esta problemaética se ha visto
reflejada en la desercion escolar, la suspension total de clases o escuelas rurales, o en muchos
casos la destruccion de los Unicos establecimientos a los que podria acceder toda una
comunidad rural, todo esto afectando a estudiantes, directivos y comunidades rurales del pais
completas (Perfetti, 2004).

En 2020, segin un articulo del Ministerio de Educacion, la tasa de cobertura en las areas
rurales fue de 30% comparada con el 65% en las urbanas, y la tasa de desercion a nivel rural
fue de 10.9%, mientras en las ciudades fue 2.5%. La participacion en los programas de
preescolar fue de menos del 4% en las zonas rurales. Buitrago (2012) expone que las tasas
de desercion en la ruralidad responden no solo a aspectos de pobreza o falta de apoyo para
estudiar, sino que paralelamente se ve reflejada la poca creencia en la escuela por parte de
los habitantes de la ruralidad, ya que la historia muestra un panorama de desventajas que

muchas veces no permite apuntar a una idea esperanzadora.

En términos de educacién musical en las ruralidades, generalmente las posibilidades son
escasas Y estan sujetas a los intereses especificos del maestro o maestra a cargo, teniendo en
cuenta caracteristicas como el multigrado, que hace tanto los y las jovenes como las y nifios
y nifias no tengan un proceso musical con un o una docente con formacion y cualificacion
tanto artistica como pedagogicamente (Buitrago, 2012). Acercandonos al contexto especifico
en el cual se desarrolla el presente trabajo, es importante mencionar que La Calera cuenta
con una amplia trayectoria musical destacada no s6lo a nivel municipal sino regional y

nacional. La Casa de la Cultura municipal ha sido un lugar que se ha expandido con el ideal

® La disminucion de la poblacion rural se acentuara con el tiempo. Segun el Centro Latinoamericano y Caribefio
de Demografia (Celade) en su estudio de 2017, el 30 por ciento de los habitantes del pais vivian en la ruralidad
y, segun estimaciones para el afio 2050, tan solo el 13 por ciento de los colombianos seguird haciéndolo.
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de llegar a todos los rincones del municipio, siendo las zonas rurales el enfoque de este
crecimiento; se han gestado programas musicales en escuelas alejadas del casco urbano y
esto ha dado como resultado no sélo la llegada de la musica a estos espacios, sino la
posibilidad de que nifios, nifias y jévenes rurales encuentren en el arte su camino de vida. Sin
embargo, estos espacios que se han brindado por parte del municipio, no han llegado de
manera directa a la comunidad de “La Epifania”.

A pesar de los aspectos nombrados anteriormente cabe resaltar las grandes riquezas que nos
encontramos en nuestras ruralidades, no solo naturales, sino en sus comunidades llenas de

esperanza y sentido de pertenecia por estos espacios, en los que prevalecen las tradiciones de

nuestras regiones, y que dan un gran sentido cultural a nuestra urbanidad.

1.1. Caracterizacion del lugar.

Imagen 1. Escuela “La Epifania”

Fuente: Elaboracion propia

“La Epifania” es una de las sedes rurales de la Institucion Educativa Departamental, ubicada
en la vereda Buenos Aires Bajo, del municipio de La Calera, Cundinamarca. Inici6 labores
en 1971 y en aquel momento contaba con una estructura pequefia de tres salones, un salon
destinado para los grados 1° y 2°, otro para los grados 3° 4° y 5°, y un tercer salon auxiliar

que se ha utilizado en los ultimos afios como salén de sistemas. Con el tiempo se logro
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construir el salon comunal que se utiliza como restaurante para los alumnos y para las
diferentes asambleas, tanto académicas como de la Junta de Accién Comunal de la vereda y
distintas celebraciones veredales’, esto como un claro ejemplo de que las escuelas se

convierten en punto de referencia de la comunidad rural.

A lo largo del tiempo y debido a la migracion de la poblacion campesina de la cual se hablo
anteriormente, los estudiantes son reducidos y no son permanentes, las familias en su mayoria
tienen trabajos en la zona urbana del municipio y un porcentaje minimo trabaja la tierra o
realiza trabajos en el campo. Actualmente la escuela es monodocente, la docente se encuentra
encargada de 11 estudiantes que cursan desde el grado primero hasta el grado quinto, se
realiza un trabajo multigrado ya que es dificil separar al estudiantado por salén siendo una
Unica docente encargada.

Imagen 2. Dibujo de la Vereda “La Epifania” hecho por uno de los estudiantes de la escuela

Fuente: Autora

7 Esta informacion fue suministrada por miembros de la familia de la autora, y de la comunidad de La
Epifania.
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1.2. Economia Rural

Es importante tocar el tema de la economia, ya que es evidentemente tiene una gran
repercusién en el tema educativo. Como se mencion6 anteriormente, los principales sustentos
del sector rural del pais han sido la agricultura y la ganaderia, estas actividades empiezan por
diferentes organizaciones desde el mismo territorio que permite que la economia rural se
active utilizando toda su riqueza. La finca® se considera un aspecto econdmico en la ruralidad,
ya que el campesino utiliza ese espacio para generar ingresos, si hablamos de fincas medianas
a grandes, implica un nimero de personas no pertenecientes al grupo familiar que estan
asociadas al trabajo de una finca, la siembra, la cosecha, etc. La finca determina en cada
region la fortaleza o debilidad de la economia campesina y de la economia agraria en general,
segun la capacidad de generar produccion para el autoconsumo y excedentes para los
mercados. La rentabilidad de las fincas se observa en su capacidad para garantizar la
estabilidad de la familia campesina o para generar un ingreso economico adicional (Lopez,
2006).

Desde una mirada global, en la década de los noventa se generd un gran cambio en la
economia rural con la apertura econémica®, lo cual tuvo como consecuencia la reduccion del
empleo agricola. En aquel momento, la agricultura representaba el 22,30% del Producto
Interno Bruto y la industria manufacturera ocupaba otro 21,10%, mientras que el sector
financiero era de apenas 15%.1° Sin embargo, la contribucion del sector rural al Producto
Interno Bruto (P1B) fue disminuyendo de manera notoria debido a los cambios en la balanza
comercial, politica y arancelaria, la tasa de cambio, la inflacion, la coyuntura de bajos precios

internacionales y el rezago tecnologico del sector agricola (Perfetti, 2004).

8 Mirar apartado de Ruralidad y Educacion Rural

9 La politica econdmica del Gltimo decenio se interpreta como la puesta en marcha de un proceso de apertura
que pretende la estabilizacion macroeconoémica, la internacionalizacion de la produccion y la transformacion
de la estructura productiva. Estos elementos construyen tres fases diferentes pero ligadas de un solo proceso
que pretende culminar con la modernizacion de la economia nacional (Jaramillo, A. (1992).

10 Revista Semana (2018)
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Tabla 1. Sector Agropecuario en el (P1B). 1990-2000.
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Esto dio como resultado la disminucion notoria de empleos e ingresos, de donde se generd
un alto porcentaje de pobreza y migracion rural. Los ingresos reales de los hogares urbanos
aumentaron un 11% a comienzos de los noventa, mientras los ingresos rurales disminuyeron

en cerca de 15% (Lora y Herrera citados por Perfetti, 2004).

Luego, entre finales de los noventa y el 2003, la crisis econdomica no sélo fue del sector
agropecuario sino del pais, el sector rural se acelerd en su crecimiento mayormente por las
mejoras en las tasas del sector cafetero. En el rango de 2003 a 2007 la situacion fue estable
y siguié mejorando, el Producto Interno Bruto (PIB) crecio un 3% aproximadamente, del
2007 al 2013 hubo una gran crisis economica liderada por la caida del sector cafetero, de la
cual se recuper6 en 2014, y tanto el sector cafetero como la agricultura tuvieron un buen
desempefio, sin embargo, el crecimiento del sector agropecuario colombiano en el ultimo
cuarto de siglo fue muy bajo comparandolo con otros paises latinoamericanostt. En 2018, la
composicion del PIB fue totalmente diferente a lo que era antes de la apertura
econdmica. El sistema financiero incremento su participacion hasta un 21,2% y se convirtio
en el sector que mas le aporta al producto nacional; en cambio, la agricultura es el tercero de

menor aporte con apenas 6,3%.

11 Equipo Técnico de la Mision para la Transformacion del Campo Direccion de Desarrollo Rural Sostenible
del DNP. Diagnostico Econémico del campo colombiano (2015).
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En 2020 el Departamento Administrativo Nacional de Estadistica (DANE) expuso que el PI1B
del sector agropecuario creci6 6,8% respecto al afio anterior, sin embargo, a razon del
COVID-19 en ese mismo afio, el sector agropecuario se vio expuesto a otro tipo de
problematicas como la pérdida de siembras en el inicio de la cuarentena, el dificil acceso al
transporte, los precios por debajo de lo justo y la poca movilidad de todos los sectores

econdémicos.

Por otro lado, se considera necesario hacer una pequefia descripcién de la economia situada
en el sector rural de La Calera con la intencién de contextualizar este aspecto de manera
concreta. La Calera se ha destacado histéricamente por la gran cantidad de piedra caliza que
poseia en su subsuelo, esto hace que el municipio empiece a llamar la atencién a principios
del siglo XX por su privilegiada realidad minera. Asi, Se empieza a hacer una serie de ensayos
que tenian como objetivo la creacion de la primera fabrica cementera en el territorio nacional.
Los hermanos Samper Brush'?, viendo la gran dificultad que tenian al traer cemento de
Europay Estados Unidos para una planta de generacion eléctrica que en ese momento estaban
realizando, se dieron a la tarea de estudiar los suelos calerunos y de esta manera buscaron
uno de los lugares méas convenientes para instalar una planta extractora de caliza. Aquella
planta se ubicé en la hacienda “La Siberia” y asi mismo se le llamo a la planta extractora.
Fue la principal fuente de materia prima con un 95% de pureza, sin embargo, luego de un
tiempo los hermanos Samper Brush tomaron la decision de construir una planta para la
fabricacion de cemento en el mismo lugar de la mina de “La Siberia” en 1933 (Moreno,
2009).

Con la construccion de la planta se generd una fuente econémica y de trabajo directo e
indirecto a cerca de tres mil personas del municipio. La empresa se dio a la tarea de construir
una urbanizacion, ya que los empleados vivian en el mismo sector. La empresa tuvo un gran
crecimiento, por lo que se expandié y empezd a buscar nuevos yacimientos de piedra caliza
en el municipio. Sin embargo, en 1982 la compariia entré en una crisis financiera que hizo

que la empresa funcionara en compafiia de otra cementera de aquel momento. En los Gltimos

12 Hermanos de ascendencia espafiola, empresarios, conocedores de diferentes experiencias sobre la
produccion de energia en Colombia y modelos existentes en Europa y Estados Unidos.
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afios de funcionamiento en “La Siberia”, los accionistas vendieron la mayoria de las acciones
a la empresa mexicana “Cemex” que en la actualidad trabaja en la planta de “Santa Rosa”

ubicada a la salida del municipio, via La Calera-Bogota.

La mineria entonces fue la principal fuente econdmica de La Calera durante muchos afios.
Actualmente la extraccién de piedra caliza sigue siendo parte de la economia del municipio,
acompafiada de la agricultura, la siembra de papa, maiz, cubios, zanahoria etc., la ganaderia
(caballos, ovejas, cabras, etc.), la industria de la cual se hablé anteriormente que incluyo la
produccion de cemento de la multinacional “Cemex” y el Agua Manantial de “The Coca
Cola Company”*® (Moreno, 2009).

1.3. Proyectos para la educacion rural en Colombia

1.3.1. Escuela Nueva

La escuela nueva empieza a gestarse en 1975 con un grupo de profesoras y profesores rurales
liderados por Oscar Mogollon y Victoria Colbert, enfrentdndose a las diversas situaciones
que se encontraron en la escuela rural como la monodocencia y el multigrado. Este programa
fue escogido como modelo para las zonas rurales dentro de la politica de universalizacion de

la primaria que viene desarrollandose en el pais desde 1986 (Villar, 2010).

Se pensaron tres principios fundamentales considerando lo que era necesario para la ruralidad
colombiana: el aprendizaje activo, la promocion flexible y el fortalecimiento de las relaciones
escuela-comunidad, inclinados hacia “Mejorar cualitativamente la educacion basica
primaria en el area rural colombiana. Mejorar cuantitativamente este mismo nivel del
sistema educativo. Extender la escolaridad hasta completar los cinco grados de educacion
basica primaria en el area rural [...]” (Colbert y Mogollon, 1987 citados por Quintero y
Figuieredo, 2018, p.4).

B3Recuperado de:
lacaleracundinamarca.gov.co/MiMunicipio/Paginas/Economia.aspx#:~:text=%E 2%80%8BE|%20
Municipio%20de%20La,tres%20mil%20 personas%20del%20 Municipio.
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La Escuela Nueva se fundament6 en cuatro hilos: el papel activo del estudiante, trabajo en
equipo, uso de guias de aprendizaje y gobierno escolar, estableciendo en esta Ultima una
relacion estrecha con la comunidad. Asimismo, se presentaron tres fases en la expansion del
programa que van desde la innovacién local, la departamental, la implementacion nacional y
por ultimo, la aplicacion universal en todas las escuelas rurales En la primera etapa, se
desarroll6 el disefio y la produccién de material; la organizacién de aspectos administrativos
y financieros, la capacitacién de maestros y maestras y la organizacion de distribucion de
materias; la segunda etapa se enfoco en la eficiencia y en la replicacion de la capacitacion a
nivel nacional, y finalmente, la tercera etapa se caracterizo por la expansion cuantitativa del
programa Yy la creacion de mecanismos para promover la descentralizacion y el apoyo
nacional (Villar, 2010).

El programa no solo propuso cambios intangibles, sino que los fundamentos anteriormente
nombrados se complementaban con ideas de cambios en la materialidad y la espacialidad de
las escuelas, con la intencidn de un cambio completo para una vision nueva de lo educativo.
Se propuso una nueva organizacion en las aulas reuniendo a los estudiantes en grupos de
trabajo preferiblemente por grado, utilizando mesas trapezoides que se pueden colocar y
acomodar en distintos espacios: este cambio, segun la escuela nueva, fue una estrategia que
facilito el trabajo multigrado. Asi mismo, se planteaba un espacio llamado “Rincones de
aprendizaje” en los cuales se colocaban las diferentes areas de aprendizaje (ciencias
naturales, sociales, lengua castellana y matematicas) en cada rincon del aula con elementos
construidos por los mismos alumnos y aportados por la comunidad, siguiendo los temas a
trabajar y la asesoria de los maestros (Villar, 2010). La escuela activa ademas de apostarle a
unos meétodos de aprendizaje distintos y contextualizados, apostaba a otras problematicas

constantes como la minimizacion de la desercion escolar y un mayor acceso a la educacion.

Las guias de aprendizaje nombradas como uno de los cuatro hilos en los que se desenvuelve
el programa, eran materiales auto instruccionales para los nifios del grado segundo a quinto
en las cuatro areas basicas (matematicas, ciencias naturales, sociales y lenguaje). Fueron un
aporte en aguel momento, ya que eran realizadas en los microcentros, espacios en los que

profesores rurales se reunian y compartian sus experiencias y aprendizajes; de aqui, se
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construian las guias de una manera contextualizada en la practica. Sin embargo, dichas guias
estuvieron vigentes desde el inicio de la escuela nueva hasta 2007, se realizd una
actualizacion de estas en 2008, pero en dicho proceso existe un vacio de afios en los que las
cartillas se tornas desactualizadas. Tales guias se complementan con el espacio de la
biblioteca que al igual que las guias eran suministradas por el gobierno nacional. Sin
embargo, actualmente las bibliotecas de la escuela rural cuentan con material
descontextualizado para la poblacion, que muchas veces no son de utilidad para los alumnos

rurales®.

La escuela nueva sin duda propone en su modelo aspectos importantes para la educacion
musical; el papel activo del nifio, la importancia de lo afectivo y el contexto, su libertad y
autonomia, son algunos de los ideales para el desarrollo de la educacion musical nombrados
en modelos destacados del periodo de métodos activos, los cuales fueron influidos por la
Escuela Nueva y se incorporaron a la educacion musical. Estos métodos musicales fijaron
importancia en aspectos como la escucha activa, el contacto diario con la musica y los
sonidos, la prioridad a actividades creadas por lo nifios, partir de la estimulacion sensorial
sin imponer técnicas rigidas incomprensibles para los alumnos y favorecer contenidos

musicales a partir del movimiento (Cabrelles, 2020).

La Escuela Nueva ha sido una respuesta a esas caracteristicas rurales que determinan la
diferencia con la educacién urbana; se ha pensado la educacion rural contextualizada y se
han dado formas de trabajo que sin duda han sido un gran aporte a esta, sin embargo, es
necesario seguir buscando no s6lo la mejora sino la transformacion y visibilizacion de las
necesidades educativas rurales que en la actualidad siguen existiendo y siguen dejando a la

poblacion rural en desventaja.

14 Rafael Buitrago (2021). Entrevista.
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1.3.2. Radio Sutatenza

“A mi la Radio me ensefi¢ a leer y a escribir, si no fuera por
eso yo ni siquiera supiera firmar”

Rosendo Maura®®

Radio Sutatenza fue una emisora creada en 1947 en el municipio de Valle de Tenza del
departamento de Boyacé, fue un proyecto de escuelas radiofonicas dirigido por el padre José
Joaquin Salcedo® y un grupo de campesinos, que le permitié la alfabetizacion a méas de ocho
millones de campesinos y ademas es considerada como el inicio de una revolucion cultural

y educativa para el campo colombiano.

El proyecto educativo radial pertenecié a la Accion Cultural Popular (ACPO), entidad
religiosa creada para expandir las actividades de educacion a distancia. En este espacio radial
se desarrollaba un amplio programa en el cual se daban espacios de salud, alfabetizacion,
nameros, trabajo, produccion agropecuaria y espiritualidad; asimismo, dentro de la
programacion cultural, se daban espacios musicales para los campesinos intérpretes del
municipio. Cabe resaltar que las mujeres fueron un gran porcentaje de las personas formadas
por parte de los programas radiofénicos, lo que sentd un precedente importante en cuanto al

acceso educativo de las mujeres campesinas en Colombia?’.

El trabajo previo a cada transmision era arduo, se manejaban unas ilustraciones con las que
los maestros se guiaban para dictar su clase, estudiaban con detenimiento cada cartilla y
ademas era indispensable prever las dificultades que se podrian presentar en la trasmision,
pensar en la forma en la que las personas sin comunicacion directa podian aprender era una

tarea compleja, los maestros tenian una previa formacién para poder dar lecciones, por lo que

Exalumno de Radio Sutatenza. Recuperado de: https://www.radionacional.co/cultura/radio-sutatenza-la-
primera-revolucion-educativa-del-campo-para-el-campo

16 Fye sacerdote aficionado a la radio que llega a dialogar con los campesinos de Sutatenza y siendo testigo de
la crisis campesina que la ola de violencia estaba dejando en aquel momento, ve como gran problemaética la
poca accesibilidad a la educacion. Documental Radio Sutatenza, Colombia antigua (2018).

17 Colombia Antigua, «1954 Radio Sutatenza», Unesco, Enrico Fulchignoni, 2018, recuperado de
https://mwww.youtube.com/watch?v=b_s42FIpTOg
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se vio a la necesidad de crear un instituto de formacion para los maestros de escuelas
radiofonicas. Las lecciones radiales se complementaban posteriormente con cartillas que
brindaban agencias del gobierno, teniendo en cuenta los intereses de los campesinos?®. Por
aspectos econdémicos, censura por parte de algunos sectores de la iglesia e intereses politicos,
en 1994 Radio Sutatenza fue clausurada y comprada por una cadena radial mas grande.

Ademas del gran aporte educativo y cultural que dio la Radio Sutatenza, facilitd la
visibilizacién del contexto rural y las distintas complejidades de este ante la sociedad
colombiana; asi mismo, permitié a la poblacién campesina el acercamiento a la lectura, la
escritura y al descubrimiento de ellos mismos como personas capaces Y valiosas en todos los
entornos. Este modelo de educacion radial se convirtié en referente para muchas emisoras de
América Latina, que lo utilizaron para la implementacion de programas de educacion a

distancia.®®

También cabe resaltar el uso de habilidades necesarias en el desarrollo de la comunicacion y
de la educacion musical en proyectos como Radio Sutatenza, en donde por ejemplo, una de
las necesidades primordiales era el desarrollo y uso de la escucha activa a la hora de tomar
las clases por radio, dando como resultado de esa habilidad el desarrollo de competencias
como la lectura y la escritura, y, al mismo tiempo, capacidades de memoria, asociacion,

creatividad e imaginacion que contribuyeron a toda la ensefianza que pretendié este proyecto.

““En mi vida Radio Sutatenza significo la puesta en marcha
de la liberacion del campo, nos ensefiaron a cocinar con
fogon en alto, nos ensefiaron que el sorbito de agua podia
llegar a nuestras casas’’

Erasmo Angarita®

18 Colombia Antigua, «1954 Radio Sutatenza», Unesco, Enrico Fulchignoni, 2018, recuperado de
https://www.youtube.com/watch?v=b_s42FIpTOg

19 Colombia Antigua, «1954 Radio Sutatenza», Unesco, Enrico Fulchignoni, 2018, recuperado de
https://www.youtube.com/watch?v=b_s42FIpTOg

20 Exalumno y locutor de ACPO
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1.3.3. Profesorado

El docente rural representa cerca del 30% de la fuerza docente del pais??, lleva consigo una
gran responsabilidad ya que no sélo ejercen su papel de maestros y maestras, sino que asumen
en muchos casos la voceria de la comunidad enfrentando la ausencia del estado en aquellos
territorios. Los y las docentes se convierten en sujetos importantes dentro de la comunidad,
a partir de su cargo se desarrollan en el proceso como constructor de tejido social y su tarea
se desenvuelve mas alla del aula, al ser puente para el vinculo de la escuela con las actividades

comunitarias que hay en el respectivo territorio.

Segun el MEN (2018), del total de maestros rurales 66.3 son mujeres, las cuales representan
el 62,2% de la planta docente rural, frente a los 40.371 hombres (37,8%), lo que muestra que
gran porcentaje de planta docente rural esté liderado por mujeres. Los y las docentes rurales
han llegado al cargo de varias formas, los y las de mas antigiiedad son docentes que hacian
parte de la comunidad, su ingreso era determinado por amistades politicas u otros
acercamientos que les permitieron ser nombrados y nombradas en el cargo de maestros y
maestras con el titulo de bachillerato, el cargo duraba lo mismo que duraba el cargo politico,
a lo largo del desempefio como docente, se cursaban ciclos pedagogicos y licenciaturas. En
el caso de los maestros y maestras rurales mas actuales, se da a partir de las oportunidades
que se han venido dando de educacion superior en las diferentes regiones, las cuales se
convierten en una de las pocas posibilidades que se encuentran en regiones alejadas en las

que el acceso a la educacion superior es dificil??.

Por otro lado, las escuelas normales representan un papel fundamental en la educacion rural:
esta formacion se caracteriza por tener un acercamiento a la practica desde temprano nivel,
con herramientas y dinamicas que permiten reconocer las particularidades de la educacion
rural, lo que hace que las personas graduadas de las normales salgan con una preparacion que

permita trabajar de manera inmediata como maestros y maestras.

21 Educacion rural «Ser maestro rural en Colombia», Valkiria, Alejandra Sandoval Galvis, 2021, recuperado
de https://www.youtube.com/watch?v=K1p6hMy LnA

22 Recuperado de: https://www.compartirpalabramaestra.org/documentos/invescompartir/resumen-ejecutivo-
docencia-rural-en-colombia-educar-para-la-paz-en-medio-del-conflicto-armado. pdf
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Por otro lado, si hablamos de los directivos de la escuela rural, un cambio fundamental para
las instituciones rurales fue el proceso de fusion institucional en el pais, por cuanto esta
medida se fundamentd en tomar los colegios, agruparlos y asignar un rector encargado para
cada grupo de instituciones. A la hora de realizar las fusiones, se agrupan varias sedes rurales
alrededor de un colegio grande: esto genero situaciones problematicas como la sobrecarga
administrativa para los directivos, la dificultad para tratar los problemas de las sedes rurales
mas alejadas y pequefias del grupo, ya que se da prioridad a las problematicas grandes que
se encuentran en las grandes instituciones ya que muchas de las escuelas no eran conocidas
por los rectores encargados, por cuestiones de desplazamiento, etc. Todo esto generd una
afectacion muy grande para el sector rural, ya que anteriormente las escuelas rurales tenian
sus propios directivos docentes o en ocasiones habia escuelas que se encontraban agrupadas,
sin embargo, habia un rector especificamente rural que conocia los contextos y construia una

comunicacion formal y directa con los maestros.

“"La clave para garantizar una educacion de calidad en la
ruralidad colombiana y pertinente a las particularidades de
cada territorio son los docentes y directivos docentes, pues son
ellos quienes con mas ahinco representan al Estado en las
zonas rurales y son quienes logran transformar las

comunidades a través de su labor educativa®*”

23 Rafael Enrique Buitrago, entrevista.
24 Recuperado de: https://www.compartirpalabramaestra.org/documentos/invescompartir/resumen-ejecutivo-
docencia-rural-en-colombia-educar-para-la-paz-en-medio-del-conflicto-armado. pdf
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2. Habilidades Comunicativas

La comunicacion se desarrolla a partir de las cuatro habilidades basicas del lenguaje: hablar,
escuchar, leer y escribir. Upegui et al. (2009) definen las habilidades comunicativas como
“La competencia que tiene una persona para expresar sus ideas, sentimientos, necesidades,
suefios y deseos por medio del lenguaje oral y escrito. Asimismo, la capacidad para

comprender los mensajes que recibe a través de estos mismos codigos ”.

Por otro lado, Cassany et al. (2007) consideran las habilidades comunicativas como las cuatro
habilidades de la lengua que un individuo debe dominar para poder comunicarse con eficacia
en todas las situaciones. Exponen que el uso de la lengua sélo se puede manejar de cuatro
maneras distintas, segun el papel que toma el individuo (emisor o receptor) y el tipo de

lenguaje que se utilice (verbal o escrito).

Tabla 2. Procesamiento de mensajes

] hablar —> MENSAJE ORAL = TN\
EMISOR ’\ 7,7 RECH
‘\‘L escribir ‘—9 MENSAIE ESCRITO 'ﬁ\ leer 4

Fuente: Cassany, D., Sanz, G., & Luna, M. (2007). Ensefiar lengua. Barcelona: Grad

Hablar
Habilidad individual por medio de la cual se exterioriza el lenguaje expresando necesidades,
pensamientos, emociones, deseos y sentimientos, asimismo, expresando sonidos que hacen

parte del lenguaje de una comunidad determinada. (Upegui et al. 2019).

Cassany et al. (2007) expone que la expresion oral ha sido olvidada en los ambitos de
aprendizaje de la lengua y considera que hay que buscar las formas de “ampliar el abanico
expresivo” de los y las estudiantes para generar un aprendizaje completo de las habilidades
comunicativas. Se exponen entonces tres formas de comunicacion oral que abarcan las

necesidades de expresion:
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Comunicacion singular: No tiene la posibilidad inmediata de responder (cancion grabada,

discurso politico).

Comunicacion dual: Dos interlocutores pueden adoptar alternativamente el papel de emisor

y de receptor (llamada telefénica, entrevista).

Comunicacion plural: Tres interlocutores o mas pueden adoptar alternativamente el papel de
emisor y de receptor (debate, reunion de amigos).

Cada una de las anteriores formas de comunicacion tienen caracteristicas especificas y
requiere de habilidades distintas del emisor. La primera (singular) requiere la capacidad de
preparacion y autorregulacion del discurso, mientras las segunda y tercera (dual y plural),
ponen énfasis en la interaccion y la colaboracion comunicativa (Cassany et al. 2007).

Escuchar

Capacidad que tiene el sujeto para comprender el significado del mensaje que expresa un
hablante. Esta habilidad implica procesos cognitivos complejos, ya que se necesita construir
significados inmediatos y para esto se requiere un proceso de construccion de significados e

interpretacion de un discurso oral. (Cassany et al. 2007).

Upegui et al. (2009) expresan que:

“Las habilidades del habla y la escucha no funcionan aisladas, suelen usarse
integradas, es decir, relacionadas una con otra. En una conversacion, los papeles de
emisor y receptor suelen intercambiarse; por tanto, realizamos actividades de

expresion y comprension oral alternadamente”.

Segun Cassany et al. (2007), escuchamos con un objetivo determinado (obtener informacion,
recibir una respuesta, entender algo) de igual manera, con expectativas de lo que se va a
escuchar (tipo de lenguaje, tema, estilo) estos momentos de prediccion nos preparan para el

proceso de comprension.
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Leer
La lectura se puede comprender como un acto de construccion de significado de un texto,
que esté constituido por un proceso de coordinacion de diversas informaciones tanto por parte

del lector como por parte del mismo texto (Upegui et al. 2019).

Segun Cassany et al. (2007) la lectura es un instrumento poderoso de aprendizaje: leyendo
todo tipo de textos, se pueden aprender disciplinas del ser humano. Asimismo, la adquisicion
del codigo escrito implica el desarrollo de capacidades cognitivas superiores como la
reflexion, el espiritu critico, la conciencia, etc. La lectura entonces se convierte en un

aprendizaje transcendental para la escolarizacion y el crecimiento intelectual de las personas.

Escribir
La escritura esta relacionada con la construccion de textos con una intencidn comunicativa
de cualquier tipo. Esta habilidad implica dominar el tema de notacion alfabética, signos y

caracteristicas especificas del lenguaje (Upegui, et al. 2019).

Cassany et al. (2007) exponen que saber escribir es quien es capaz de comunicarse
coherentemente por escrito, la habilidad escritora se constituye por mdltiples
microhabilidades que se dan desde aspectos mecanicos y motrices, hasta procesos de
seleccion, orden de informacion o estrategias cognitivas de generacion de ideas, revision y
formulacion. También, se debe tener en cuenta tanto el conocimiento de las unidades
lingliisticas mas pequefias (alfabeto, palabras, etc.) y propiedades (ortografia, puntuacion,
etc.), como las unidades superiores (parrafos, tipos de textos, etc.) y las propiedades mas

profundas (coherencia, adecuacion, etc.)

Cabe decir que las habilidades de la lectura y la escritura no se basan solamente en el
conocimiento del sistema alfabético, ya que saber decir las letras o escribirlas se trata de un

acto propio de la lectura y la escritura, mas no de la base para el aprendizaje de estas.
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3. Educacién musical en el desarrollo de las habilidades
comunicativas

Por medio del desarrollo de diversos ejes como la audicion o la entonacién, la educacién
musical contribuye a funciones cognitivas como la atencién, la memoria y las funciones
ejecutivas. El trabajo musical actla sobre una diversidad de areas cerebrales relacionadas con
actividades no especificamente musicales, por cuanto se considera que el acercamiento a la
musica en la infancia puede llegar a dar resultados positivos en el aprendizaje del lenguaje,

la lectura y las actividades visuoespaciales (Jauset, 2020).

Entre los multiples aportes de la educacion musical en la escuela se destaca el area del
lenguaje. Segun Serrano et al. (2011) se encuentran algunos campos compartidos entre el
lenguaje y la masica, por ejemplo los sistemas que se necesitan para el proceso de desarrollo
de ambos, como el aparato respiratorio, el aparato auditivo y el aparato fonador, siendo estos
los mayores implicados en el proceso de comprension y expresion, si bien, todo el cuerpo
juega un papel importante, asi mismo destacan que el trabajo conjunto de los mismos puede

resultar enriquecedor.

Patel (2009) desde una perspectiva cognitiva, expone que la musica y el lenguaje son
expresiones genuinas de la humanidad, ya que ambas implican una secuencia compleja y son
formas de comunicacion. Por medio de estudios comparativos se encuentran vinculos claves
entre la masica y el lenguaje en aspectos como ritmo, refiriéndose a patrones sistematicos de
tiempo, acento y agrupacion; melodia, en patrones de tono a lo largo del tiempo; y sintaxis,
diciendo que los dos tienen notas o palabras, asi como principios para combinar y ordenar
estos elementos. Patel explica que existen algunos mecanismos cognitivos que el lenguaje y
la musica comparten, por ejemplo el mecanismo de aprendizaje de patrones prosadicos, el
cual influye en la creacién de patrones melédicos musicales. Por otro lado, Mcmullen &
Saffran (2004) también dan cuenta de estas similitudes en cuestiones de desarrollo, afirman
que una de las semejanzas entre la musica y el lenguaje de forma oral, es que ambos son
generados a partir de una serie de sonidos (notas o fonemas) que posibilitan asi mismo la

produccién de mas sonidos.
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Desde el punto de vista afectivo, Sterling (1999) dice que las emociones positivas que
emergen como resultado del uso de canciones y melodias generan un ambiente placentero,
lo cual capacita al nifio para el aprendizaje de vocabulario y la muestra de expresiones. Por
otro lado, desde una perspectiva pedagogica-musical, Malbran (1991) expone que el
aprendizaje de la mdsica presenta relaciones evidentes con la adquisicion de la lengua
materna, ya que la mulsica también necesita incorporar los sonidos que la forman,
relacionarlos para formar motivos musicales (palabras) y frases (ideas con sentido completo).
Las dos requieren un proceso de exploracion y uso expresivo que, a través de encuentros

sucesivos, se articulan y refinan como forma de comunicacion.

En la presente investigacion se buscan cuatro componentes que permitan utilizar la musica
como mediacion para el trabajo con las habilidades comunicativas. Es asi como se toman la
escucha, la palabra rimada, el juego musical y la pregrafia, como componentes principales

para que por medio de estos se trabajen y fortalezcan las habilidades comunicativas.

Componente escucha

Se toma la escucha como el primero de los componentes, teniendo en cuenta tres razones
principalmente: primera, el oido es el primer 6rgano sensorial que se desarrolla, hace su
aparicion a los pocos dias de la concepcidn, lo que hace que sea un 6rgano que evoluciona
rapidamente, y esto hace que la escucha se inicie desde el vientre materno; segunda, la mayor
parte de la informacion se percibe por el oido, esto lo hace el integrador sensorial mas potente
de nuestro cerebro; tercero, el modo de escuchar interfiere directamente en la manera de
hablar, por ende, interfiere en el desarrollo no solo de la audicién misma sino de las demas

habilidades comunicativas.
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Tabla 3. La escucha activa en las habilidades comunicativas

Habilidades Comunicativas

Fuente: Autora

La grafica anterior muestra las cuatro habilidades comunicativas del lenguaje dirigidas al
desarrollo de la escucha activa, considerandola indispensable para poder desarrollar las
demas habilidades comunicativas. Escuchar permite comprender, analizar e interpretar y asi
contribuye a una comunicacion completa y eficaz. Cassany et al. (2007) definen la escucha
como la capacidad de comprender o entender un mensaje, ya que para escuchar tenemos que
realizar un trabajo cognitivo de construccion de significado e interpretacion respecto a un

discurso expresado oralmente.

Por otro lado, Tomatis (2010) expone el oir y escuchar como momentos distintos dentro la
audicion, por esto los define asi: oir es percibir el sonido y tener nocion de que esté ahi, sin
embargo, no se fija su atencion en ese material sonoro, por cuanto lo define como una
invasion pasiva del sonido; escuchar, se diferencia al ser una facultad que provoca la
voluntad de todo el cuerpo, permite la invasion del sonido de tal manera que el individuo
pueda beneficiarse de eso que desea y tiene la idea clara de percibir. En sintesis, oir es
simplemente reaccionar a estimulos sonoros y escuchar es prestar atencion auditiva y darle

significado a los mismos.

Cuando escuchamos percibimos con todos nuestros sentidos, s un proceso eminentemente
activo donde se establecen conexiones entre los sonidos, los gestos, las posturas, las

expresiones faciales, los silencios, entre otros, para lograr la comprensién y poder llegar a la
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interpretacion. De alli que sea una relacién entre las palabras y las acciones, por lo que

pertenece al orden interpretativo del lenguaje (Austin, 2004, citado por Jamie, Y. 2012).

La velocidad con la que se vive el dia a dia en la actualidad no aporta al desarrollo de la
escucha activa, nos acostumbramos a recibir sonidos constantemente de nuestros entornos,
sin embargo, la mayoria de esos sonidos pasan desapercibidos. En la escuela, se fomenta
mucho la importancia de hacer silencio para comprender lo que el emisor expresa, pero no

se entregan herramientas de escucha para que el receptor realice dicha comprension.

Es preciso abordar la escucha desde el método Willems que resalta dicho componente en el
aprendizaje musical, se encuentra como un contenido primordial dentro del método y hace
evidente que el oido juega un papel sumamente importante dentro de este proceso, claramente
con finalidades musicales especificas, pero también con procesos que enriquecen multiples
habilidades para la vida. Edgar Willems da importancia a la educacion musical desde la
primera infancia para establecer bases psicoldgicas que aporten al resto de la educacion, tiene
como objetivo el desarrollo de la relacion con el entorno por medio de lo sensorial, el
descubrimiento y manejo de la afectividad y el desarrollo de la mente por medio de la mdsica
(Valencia, 2019).

Edgar Willems (2001) plantea que el desarrollo de la musica y el lenguaje se basan en la
escucha y la imitacion, por esto el correcto desarrollo del oido es fundamental, asi mismo
resalta la importancia del proceso auditivo-vocal y lo propone desde tres acciones: escuchar
(auditivo) - reproducir (vocal) - reconocer (memoria auditiva). Para el desarrollo de dicho

proceso, Willems propone tres momentos para la escucha:

La receptividad sensorial auditiva (oir): Es la reaccion primaria frente a un estimulo sonoro,
Willems ve esta etapa como un punto de partida indispensable para despertar otras facultades
humanas, la sensorialidad permite liberarnos de sistemas formados por el intelecto del ser, es
un proceso mas libre, y asi mismo, aporta vivencias auditivas que en un primer acercamiento
resultan enriquecedoras para el proceso de escucha. La sensorialidad provee a la sensibilidad

afectiva y a la inteligencia (Willems, 2001).
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La sensibilidad afectivo-auditiva (escuchar): Es el momento en el que las emociones y
sentimientos que emergen con el sonido motivan a una escucha activa. Ha sido evidente que
la musica y la afectividad tienen una conexion directa, por esto Willems propone el
aprovechamiento de la sensibilidad del nifio en la educacion (Willems, 2001).

La percepcion mental auditiva (comprender): Es la toma de conciencia frente a los dos
momentos nombrados anteriormente (sensorialidad y sensibilidad afectiva-auditiva);en este
momento aparecen los juicios, comparaciones, analisis, memoria, asociacion e imaginacion
creadora (Willems, 2001).

Estos momentos anteriormente nombrados son parte fundamental dentro del desarrollo de la
audicion segun el método Willems, son elementos unidos, sin embargo, la disociacion resulta

atil en el proceso pedagogico. En palabras de Willems:

" En la practica musical estos elementos estan indisolublemente unidos, pues la
experiencia musical debe ser ante todo una experiencia global. Sin embargo, para la
pedagogia, es Util, a veces incluso necesario, poder disociarlos. En efecto, el alumno
puede tener una deficiencia bien sensorial, bien afectiva, bien mental, que hay que
solucionar mediante ejercicios adecuados. Recordemos aqui que no existe
separacion clara entre estos tres campos y que se pasa de uno a otro sin darse cuenta”
(Willems, 2001. p,46)

Se exponen entonces tres pasos que propone el método para el desarrollo de la escucha:

1. Hacer que el nifio experimente el sonido, para ello son indispensables los juguetes

musicales asi como todo el material sonoro creado o reunido con este fin.

2. Despertar en el nifio el amor al sonido, el deseo de reproducir lo que ha oido y
familiarizarlo; desarrollar asi la memoria auditiva; recurrir a su imaginacién auditiva y

despertar en él el deseo de crear e improvisar.
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3. Despertar en el nifio la conciencia sensorial, afectiva y mental del mundo sonoro.

Los aspectos nombrados anteriormente dan cuenta de la importancia que tiene la escucha y
el gran papel que juega dentro del proceso de desarrollo de las diferentes habilidades
musicales, que finalmente contribuyen al desarrollo de habilidades para la vida como lo son

las habilidades comunicativas.

Componente palabra rimada

Este componente se trabaja con la guia del método Orff, el cual toma como base el ritmo del
lenguaje, da gran importancia a las formas poéticas y danzas tradicionales: rimas, refranes,
trabalenguas, retahilas, etc., con lo cual realiza un proceso ritmico, destacando que es una
propuesta que brinda herramientas al nifio para el desarrollo del sentido ritmico y el
movimiento, asi mismo, en el método se destaca el desarrollo de los procesos desde la
integralidad del ser humano en lo fisiologico, lo sensorial, y lo afectivo, teniendo como un
aspecto primordial los intereses del estudiante y viéndolo como ser intelectual, imaginativo,
creador, como ser social en interaccion con el otro y con el entorno (Valencia, Londofio,
Martinez, Raman, 2018).

Carl Orff vio una gran importancia en el cuerpo debido a su acercamiento desde pequefio al
teatro y la danza, inici6 su propuesta pedagdgica motivado por solucionar algunas
dificultades ritmicas en bailarines, propuesta que utilizo para alcanzar la integracién musica-
movimiento, mediada por el lenguaje, lo que dio como resultado a la propuesta didactica
“Palabra-Mdusica-Movimiento ”, lo cual muestra de manera sencilla los elementos de la
propuesta: palabra, como elemento fundamental que hace parte de todos los procesos por la
importancia que le da el lenguaje al ritmo; musica, que se vive en las canciones y en las
melodias que se trabajan con los diferentes instrumentos; por Ultimo, movimiento como
elemento de gran importancia para la expresion y danza, trabajando locomocién (Valencia,
Londofio, Martinez, Ramon, 2018).
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El uso del lenguaje que se presenta en la propuesta de Orff, el cual es el elemento primordial
de este componente dentro del presente trabajo, no s6lo aporta desde el acercamiento al
contenido ritmico, sino que por medio del juego y el uso del lenguaje dentro del mismo, el
nifio expresa su emocion y vive un acercamiento a la musica; de esta forma se contribuye al
uso adecuado de las palabras desde la articulacion, los acentos, las silabas y los elementos
expresivos, que son fundamentales para el desarrollo y mejora de las habilidades

comunicativas (Valencia, Londofio, Martinez, Ramdn, 2018).

Los ejercicios aplicados a textos literarios y a la interpretacion de canciones, contribuyen al
desarrollo y uso expresivo de la lengua materna y a la adquisicién de destrezas especificas
del lenguaje al requerir el uso expresivo de la palabra hablada o cantada, asi como la
produccion de formulas verbales aplicadas a ritmos o melodias (Malbran, 1991).

Componente Juego Musical

Segun Marulanda (1988), el juego existe como una actividad creciente del hombre que se
conoce desde los tiempos mas remotos. Para el nifio el juego es un mundo ‘serio’, lleno de
sentido y de valor, tanto como los momentos de interaccion con los adultos o sus actividades

cotidianas.

En palabras de Marulanda:

“El juego aporta una suma de satisfacciones distintas a las que exige la diaria
funcion de vivir, crea una barrera natural contra la ansiedad y la angustia y
contribuye a solidificar el “yo”, en el camino hacia la pubertad. En un sentido mas
estricto, puede decirse que es casi imposible desarrollar la personalidad del nifio,

sin el concurso del juego.’’

Los juegos son un recurso que en principio aportan a la integracion de los nifios y nifias en la
cultura de una comunidad; asi mismo, en el juego musical se evidencia el desarrollo de

contenidos psicomotrices que aportan al conocimiento del cuerpo y del mismo en el espacio.
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Este proceso se acompafia de la musica y todos sus elementos, los cuales generan gusto a
través de la escucha (Escudero, 1988, citado por Martinez y Acosta, 2016).

Las culturas proveen muchos juegos en los que los nifios y nifias trabajan su lenguaje y su
motricidad, y, el hecho de que sea algo familiar, hace que se motiven a realizarlo de forma
entusiasta. Dentro del juego musical se encuentra una gran cantidad de opciones para
trabajar: juegos de manos, juegos ritmicos con palmas u objetos diversos, juegos con
coreografias y rondas, etc. El acompafiamiento de la cancion en el juego estimula su lenguaje,
su expresion y proporciona un vinculo afectivo y alegria. El juego despoja del ejercicio de
las programaciones cotidianas, hacerlo parte de los talleres es de gran utilidad ya que resulta
ser un espacio mas de goce y diversién y al mismo tiempo se trabajan contenidos importantes

para el desarrollo de las habilidades comunicativas (Marulanda 1988).

Uno de los sentidos del juego musical en el presente trabajo, ademas del gran aporte que
realiza en temas de aprendizaje, es la importancia del reconocimiento del “"yo™ dentro de un
grupo. El juego en algunas actividades concretas trabaja el respeto por el turno, la utilizacion
de palabras para expresar lo que se estd sintiendo y el descubrimiento de la empatia,
elementos que no solo enriquecen el proceso de las habilidades comunicativas sino que son
sumamente importantes, en este caso en el ejercicio multigrado, teniendo en cuenta que se
generan algunas relaciones de poder en el espacio por parte de los nifios mayores. Ademas
de esto, se abre la puerta al tema afectivo, un elemento que se encuentra sumamente
relacionado con el buen desarrollo de las habilidades comunicativas y dificultades que se
puedan tener con las mismas, y que, finalmente, es primordial para cualquier entorno de

aprendizaje.
Componente Pregrafia

La pregrafia es un ejercicio que aporta mucho al desarrollo general de los y las nifias.
Martinez y Acosta (2016) sefialan que el mayor aporte de este componente es el manejo del
cuerpo Y la vivencia, como medio para la apropiacion y asociacion del aspecto psicomotor

previo a la escritura, todo esto utilizando como estimulo la muasica. Este componente se basa
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en la asociacion entre la escucha consciente y la motricidad fina, es una actividad constante

en la que se emplean cuerpo, lenguaje, cancion y movimiento.

Por otro lado, Maya (2007) define este componente como una actividad creadora donde el
nifio ordena su ritmo, define su lateralidad, se moldea y adquiere consciencia de un simbolo.
Promover en los nifios actividades de dibujo para acercarlos a la grafia, facilita la
comprension de las letras y la formacion de las palabras. La ruta con la que se maneja este
contenido tomando como referente a Martinez (2016) consta de cuatro momentos:

1. Escuchar: Se basa en una escucha libre en la que lo primordial es la emocion que

produce el sonido.

2. Asociar movimiento: En este momento se expresa lo que se escucha con el cuerpo,
utilizando elementos de espacialidad y direccionalidad, proporcionando una guia para

este momento.

3. Cantary asociar: En este momento se asocia el movimiento con el texto, empleando

el trazo en el aire, inicialmente con cada mano y luego utilizando las dos manos.

4. Cantar y graficar: Finalmente se muestra la conexion que se genero entre la musica

y la grafica, mostrando todos los elementos percibidos.

Desde la perspectiva construida a partir de los referentes tedricos seleccionados y expuestos
anteriormente, se considera que la musica puede ser una herramienta valiosa para el trabajo
de las habilidades comunicativas, asi como, que los componentes expuestos anteriormente
cuentan con elementos enriquecedores en el proceso pensado para el presente trabajo. Por
otro lado, todo el contenido anterior se piensa con el objetivo de realizar una aplicacion de la

propuesta contextualizada para el &mbito en el que se desenvuelve.
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PERSPECTIVA METODOLOGICA

Enfoque Investigativo

Esta investigacion se realizd desde la perspectiva del enfoque cualitativo, el cual Sandin
(2003, p. 123) define como: “Actividad sistematica orientada hacia la comprension
detallada de fenémenos educativos y sociales, a la transformacion de practicas y escenarios
socioeducativos, a la toma de decisiones y también hacia el descubrimiento y desarrollo de

un cuerpo organizado de conocimientos ”.

Por otro lado Hernandez, Fernandez y Baptista (2014) exponen que el enfoque cualitativo se
basa en metodos de recoleccion de datos no estandarizados ni predeterminados
completamente; se considera un enfoque naturalista, es decir, que estudia los fendmenos y

seres vivos en sus contextos o ambientes naturales y en su cotidianidad.

La recoleccion de datos en el enfoque cualitativo se basa en obtener perspectivas y puntos de
vista de los participantes, sus emociones, experiencias, prioridades, significados y otros
aspectos subjetivos; de igual manera, resultan importantes las interacciones entre individuos,
grupos, colectividades y comunidades. El investigador hace preguntas mas abiertas y recoge
datos expresados a través del lenguaje escrito, verbal y no verbal, asi como visual, los cuales
describe, analiza y convierte en temas que asocia y reconoce (Hernandez, Fernandez y
Baptista 2014, p. 41). Teniendo en cuenta lo citado anteriormente, se destaca que lo mas
importante para el investigador en este enfoque son las vivencias y el contexto en el que se

desenvuelve la investigacion.

Investigacion Accién Educativa

Este trabajo se encuentra dentro de la metodologia investigacién-accion educativa, la cual se

entiende como una metodologia de caracter cualitativo que tiene como principal propdsito la
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transformacion de la préactica a partir de un acercamiento reflexivo y autocritico en el
ejercicio pedagogico. Este tipo de investigacion pretende sistematizar el proceso individual
en el que se investiga y a la vez se ensefia; desde sus inicios esta metodologia se orient6 hacia
la transformacion de préacticas sociales mas que a la generacion de nuevo conocimiento
(Restrepo, 2004).

Como lo expone Restrepo, B. (2004) Kur Lewin, quien propone dicha metodologia,
compartié hacia finales de la década de los cuarenta el uso de la investigacion-accion
educativa a partir de tres fases: la reflexién acerca de la idea central del proyecto de
investigacion recogiendo datos relacionados, de igual forma las investigaciones que preceden
y la situacién y contexto que viven los estudiantes; como segunda fase la transformacion de
la préctica, en donde se aplican las planeaciones e ideas innovadoras teniendo en cuenta las
falencias y problematicas de la anterior préctica, de igual forma capturando datos, pero esta
vez desde una nueva etapa de accion; y como tercera fase se lleva a cabo la evaluacion de
cambios, en donde se investiga sobre la efectividad de las acciones y se pone en marcha la

practica reconstruida con toda la investigacion pedagdgica anterior.

Restrepo (2004) resalta que no significa que la tercera fase sea el final de la investigacion-
accion educativa y de la construccion del saber pedagogico, ya que este tipo de investigacion
se recrea permanentemente y se crean ciclos en los que puede que se conserven aspectos
valiosos de las acciones anteriores; de igual manera, se desechan algunos aspectos que
podrian no ser valiosos dentro del contexto y la situacion; todo lo anterior llevado a cabo con
la intencion de construir un saber pedagogico apropiado, entendiendo el saber pedagdgico
como la adaptacion de la teoria pedagdgica a la actuacion profesional, de acuerdo con las
circunstancias particulares de la personalidad del y de la docente y del medio en el que debe
actuar y la investigacion-accion educativa como una herramienta que facilita la construccion

de este saber pedagdgico (Restrepo, 2004).

Es importante resaltar que al ser la investigacion accion educativa, nos ayuda a acercarnos al
sujeto directo, proporciona informacidn real y nos permite investigar en entornos naturales,

sobre experiencias personales, emociones y sentimientos, lo cual es sumamente enriquecedor
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e importante dentro del &mbito educativo en el que se llevara a cabo el presente proyecto,
ademas, de que el presente proyecto surge a partir de experiencias vividas en el contexto

educativo rural y formando parte de la comunidad rural en la que se llevara a cabo.

“La investigacion-accion es el método por excelencia para la transformacion y el cambio

social y educativo” (Sandin, 2003).

Disefio de la investigacion

Etapas

El presente trabajo se desarrolla en cuatro etapas que se exponen a continuacion:
1. Descripcion de las caracteristicas de la ruralidad y educacion rural

Inicialmente, esta fase se lleva a cabo buscando referencias bibliograficas que aporten a la
recoleccion de informacion; sumado a esto, se aplican dos entrevistas: la primera se realiza
al profesor Rafael Enrique Buitrago Bonilla, profesor de la Universidad Pedagogica y
Tecnologica de Colombia con un recorrido amplio en el tema de la educacion rural, en agosto
de 2021 de manera virtual, y la segunda entrevista se aplica a la profesora Mary Stella
Cifuentes Rodriguez, docente encargada de la escuela rural La Epifania, en febrero de 2022

de manera presencial.

2. Disefio de la propuesta

Se realiza una secuencia de talleres guiados por cuatro componentes musicales, orientados
hacia el trabajo de las dificultades de las habilidades comunicativas de la poblacion objeto
de estudio. Cada taller cuenta con una tabla descriptiva que contiene: objetivo, principios
orientadores, teoria presente, pregunta orientadora, contenidos, metodologia, recursos,

andlisis individual, general y reflexivo.
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3. Implementacion de la propuesta

Se lleva a cabo la secuencia de ocho talleres en los cuales se trabajan contenidos a partir de

cada uno de los cuatro componentes musicales escogidos en la fase del disefio.
4. Resultados y reflexion

Finalmente, se establece la incidencia y los alcances logrados en los procesos de

mejoramiento en las habilidades comunicativas de los nifios y nifias de la escuela La Epifania.

Aspectos generales de los talleres

A continuacion, se describen los recursos que se utilizaron en la aplicacion, algunos en todos

los talleres y otros de manera aleatoria.

Cancion de saludo:

La cancién de saludo “Yo te digo hola” permite entrar en el ambiente musical, invita a los
nifios y nifias a participar, y hace que se sientan bienvenidos a ser parte del espacio. También
se trabaja esta cancion como una herramienta que a medida del paso de los talleres se

familiarice y pueda ser una forma de evaluar aspectos a la hora de reproducir la cancién.

Relajacion
Teniendo en cuenta que los componentes pretenden una disposicién completa del cuerpo, se

trabaja la relajacion desde diferentes ejercicios al inicio de la clase para poner en disposicion

completa a los nifios y nifas.

Cancion de despedida

La cancién de despedida pretende dar un cierre claro y ameno a los talleres, a lo largo del
tiempo la cancidn pretende evaluar aspectos a la hora de cantarla. En el aspecto afectivo, el
nombrar a cada uno de los participantes hace que se sientan parte importante para este

espacio.
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“Tambor silabico”

Este recurso resulta del componente de “palabra rimada”, consiste en responder preguntas
sencillas separando silabas y acompafiandose con el tambor realizando el ritmo real de la
palabra. EIl ejercicio recoge diferentes elementos que se consideran importantes como
separacion y numero de silabas, gestos sonoros, emision y articulacion vocal. Estos
elementos contribuyen al desarrollo de la conciencia fonol6gica, que ademas de considerarse
fundamental para el habla, son indispensables para el aprendizaje de la lectura y la escritura,
ya que la silaba es funcional en la produccién del habla, en la lectura de las palabras y en la
percepcion del lenguaje® . Este ejercicio se realiza al inicio de todos los talleres con distintas

tematicas que son escogidas por los y las estudiantes.

Imagen 3 “Tambor sildbico”. Salon de la escuela “La Epifania”

Fuente: Autora

25 QOlivia Afonso y Carlos J. Alvarez. Recuperado de:
https://www.cienciacognitiva.org/?p=65#:~:text=La%20s%C3%ADIlaba%20n0%20s%C3%B310%20es, perif
%C3%A9ricas%20como0%201a%20ejecuci%C3%B3n%20motora.
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“Orejas de elefante”

Recurso que se recoge del componente de “escucha activa”, se realiza asociado a un titere de
elefante y se usa cuando se ve la necesidad de recordar la activacion de nuestra escucha
consciente, no sdlo durante las sesiones sino en las conversaciones o encuentro cotidianos

dentro de la escuela.

Imagen 4.Recurso de “Orejas de elefante”

Fuente: Autora
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Metodologia del taller

La propuesta se trabaja, como se menciond anteriormente, a partir de cuatro componentes:
escucha, palabra rimada, juego musical y pregrafia. La intervencion se realiza con ocho
talleres en total, dos por cada componente nombrado anteriormente, cada taller con una

duracién de una hora.

Tabla 4. Aspectos y momentos de los talleres

Aspecto Momentos de los talleres
S Momento 1
Fisiologico —_—

Etapa sensorial

. Momento 2
Afectivo ——» : .
Toma de conciencia
Momento 3
Mental — =

Aplicacién conciente

Fuente: Autora

En el mapa anterior se muestran, inicialmente, los tres aspectos pilares tomados de la
metodologia de Edgar Willems (fisiologico, afectivo y mental), a partir de los que se
proponen los tres momentos con los cuales se desarrollara cada uno de los talleres; momento
1, etapa sensorial, consiste en el desarrollo de la experiencia desde el cuerpo activando los
sentidos de los y las estudiantes; momento 2, toma de consciencia, se entiende como el
momento en el que se realiza una transferencia desde el plano inconsciente al plano
consciente, se inicia la vivencia del contenido musical de los talleres; y por ultimo, momento
3 aplicacion consciente, en este momento la finalidad es que los y las estudiantes reconozcan
y usen los contenidos de los dos momentos anteriores, ya que aqui se dan procesos de

memoria, comparacion y analisis.
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Taller N° 01 | MI ENTORNO SONORO - Componente escucha

Objetivo Generar un entorno inicial de escucha con ejercicios referentes a la naturaleza
del objeto sonoro.

Principios El acercamiento a objetos sonoros como via para generar nuevas costumbres

Orientadores

auditivas

Teoria Toma de consciencia sonora presente en la teoria de Edgar Willems
Presente
Pregunta ¢Cual es el grado de conciencia auditiva de los nifios?

Orientadora

Contenidos

- Escucha activa - Discriminacién Auditiva - Direccidon auditiva

Metodologia

-Cancidn de saludo “Yo te digo hola”
- Se canta la cancién de saludo la cual en este taller se utilizara como

medio para reconocer a las y los nifios del grupo.

-Tambor silabico con el nombre de cada participante
-Relajacion con Método Koeppen
-Momento 1- Etapa sensorial
- Se procede a hacer sonar seis objetos sonoros a espaldas de los nifios
(hoja, cristal, bolsa, mesa, semillas, tela). Esto se realiza con los o0jos
cerrados y cada objeto se toca minimo tres veces.
- Se realiza una nueva ronda tocando los objetos en desorden para que se

realice una asociacion y reconocimiento de los sonidos

- Momento 2- Toma de consciencia
- Luego, se tocan los objetos desde distintos lugares, con la finalidad de
sefialar el lugar de donde sale el sonido de cada uno de los objetos
sonoros (izquierda, derecha, adelante, atras). Se realiza este ejercicio con

cada participante.

-Momento 3- Aplicacion Consciente
- Sevuelven atocar los objetos y se le pide a cada uno de los participantes

que en la primera ronda de escucha escriban, dibujen, o0 memoricen cual
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objeto estd sonando, y en la segunda ronda de escucha, identifiquen si el
objeto esta siendo rasgado, tocado, percutido, desgarrado etc.
- Se procede a mostrar cuéles fueron los objetos sonoros y como

produjeron el sonido.

- Cancion de despedida ‘‘Hasta pronto’’

Recursos -Canciones -Semillas, bolsa, hoja, vaso de cristal, tela, mesa -Tambor silabico -
Orejas de elefante

Andlisis INDIVIDUO 1- Separa silabas del nombre, acierta en 4 de los 6 sonidos, y

individual acierta con facilidad en la escucha de los sonidos desde distintas posiciones.

INDIVIDUO 2- Separa silabas del nombre, acierta en 3 de los 6 sonidos, y

acierta en la escucha de los sonidos desde distintas posiciones.

INDIVIDUO 3- Separa silabas del nombre, acierta en 5 de los 6 sonidos, y

acierta en la escucha de los sonidos desde distintas posiciones.

INDIVIDUO 4- No separa silabas del nombre, acierta en 4 de los 6 sonidos, y
no tiene seguridad en la escucha desde distintas posiciones, necesita mucho de

la aprobacion en la escucha.

INDIVIDUO 5- Separa silabas, acierta en 5 de los 6 sonidos, y acierta en la

escucha desde diferentes posiciones de manera segura.

INDIVIDUO 6- No separa silabas del nombre, le cuesta concentrarse en la
escucha, acertd en 3 de los 6 objetos, acierta en la posicion del sonido, pero le

cuesta identificar si el sonido esta lejos o cerca.

INDIVIDUO 7- No separa silabas del nombre, acierta en 3 de los 6 sonidos,

acierta en la posicion del sonido.

INDIVIDUO 8- Separa silabas del nombre, es muy atento, escucha 3 de los 6

objetos y reconoce la posicién del sonido. Aln no escribe.

INDIVIDUO 9- No separa silabas del nombre, reconoce 4 de los 6 objetos,
reconoce la posicion del sonido. Le cuesta escribir, no reconoce bien las palabras

aun.
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INDIVIDUO 10- No separa silabas del nombre, no escribe, acierta en 3 de los
6 sonidos, repite mucho las palabras al hablar y reconoce la posicion del sonido,

aungue un poco inseguro.

INDIVIDUO 11- No asistio

Analisis

General

Este taller se realizd con la finalidad de generar un primer entorno de escucha
para el grupo y obtener de esta actividad el nivel de escucha activa que se tiene
en general. Se pudo deducir que a pesar de que acertaron en puntos de la
actividad, el grupo no tiene una nocién de escucha activa, al ser una actividad
nueva se dificulta activar y mantener su atencion auditiva, esta informacion
funciona para saber desde qué punto partir, ya que la escucha activa en un
aspecto indispensable durante toda la implementacion. El resultado de este taller
fue positivo ya que con el grupo se tomo consciencia de nuestro entorno sonoro,

asi como de la importancia de activar nuestra escucha en todos nuestros ambitos.

Andlisis
Reflexivo

El manejo del multigrado tiene que ser mas consciente, pensar en las edades, las
dificultades y las facilidades, y abordar cada vez méas herramientas para este
aspecto. En el taller salieron a relucir algunos de estos aspectos, lo cual es de
gran ayuda para la implementacion de los talleres posteriores, asimismo, se
destacan algunas situaciones relacionadas a lo afectivo que son importantes de
tener en cuenta para el manejo del grupo, asi como la relacion o vinculo que se

genera con cada una de ellas y ellos.
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Taller N° 02 | ¢QUE ESTOY ESCUCHANDO? - Componente escucha
Objetivo Discriminar el sonido de los distintos instrumentos escuchados.
Principios Los ejercicios referentes al material sonoro permiten el control general del oido

Orientadores

y preparan la concentracion auditiva.

Teoria Toma de consciencia sonora presente en la teoria de Edgar Willems
Presente
Pregunta ¢Qué dificultades salen a flote al realizar ejercicios en donde necesitemos

orientadora

escucha activa?

Contenidos | -Discriminacion timbrica -Escucha activa
Metodologia | -Cancion de saludo “Yo te digo hola”
-Relajacion con método Koeppen
-Tambor silébico con color favorito
Momento 1-Etapa sensorial
- Se presentan cinco instrumentos de percusion menor
- Con los ojos cerrados se repite el nombre del instrumento con su
respectivo sonido
Momento 2-Toma de consciencia
- Se pide cerrar los 0jos de nuevo y se toca uno por uno para que en
silencio cada participante recuerde y asocie al instrumento que vio
previamente.
- Se canta la cancion ‘“‘Camusi’’ para jugar a reconocer los sonidos de los
instrumentos.
Momento 3- Aplicacidn consciente
- Se tocan los instrumentos en un orden especifico para que los nifios y
nifias memoricen y mencionen u organicen en qué orden se tocaron los
instrumentos.
-Cancion de despedida “Hasta pronto”
Recursos -Instrumentos de percusion -Cancion “Camusi” -Orejas de elefante
Analisis INDIVIDUO 1- Separa silabas del color favorito, discrimina los sonidos y

individual

acierta en la secuencia.
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INDIVIDUO 2- Separa silabas del color favorito, no discrimina todos los

sonidos y se le dificulta decir la secuencia.

INDIVIDUO 3- Separa silabas del color favorito, discrimina sonidos y acierta

en la secuencia.

INDIVIDUO 4- Separa silabas del color favorito, se le dificulta la

discriminacion de sonidos y la secuencia.

INDIVIDUO 5- Separa silabas de color favorito, se le facilita discriminar los

sonidos y acierta en la secuencia de manera fluida.

INDIVIDUO 6- Mejora en las silabas del color favorito a comparacion de la
sesidn anterior, lo hace de manera consciente esta vez, estuvo atento por mas

tiempo, discrimino sonidos, se le dificulta construir la secuencia de los mismos.

INDIVIDUO 7- Separa silabas esta vez del color favorito, discrimina los

sonidos de manera rapida y acierta en la secuencia.

INDIVIDUO 8- Separa silabas del color favorito, asocia el nombre con la
imagen, discrimina sonidos con mas de tres repeticiones, realiza la secuencia de

manera correcta.

INDIVIDUO 9- Separa silabas de color favorito, discrimina los sonidos, se le
dificulta construir la secuencia, no memoriz6 de la misma manera los nombres

con la asociacién previa, necesita de mas tiempo para realizar este proceso.

INDIVIDUO 10- Separa silabas de color favorito, estuvo mucho mas abierto al
taller, con varias repeticiones de manera individual asocia y nombra los
instrumentos, reconoce Yy discrimina los dos instrumentos tocados y acierta en

la secuencia.

INDIVIDUO 11- No estuvo en la clase anterior, separa silabas de color favorito,

discrimina sonidos y nombra, acierta en la secuencia.

Analisis

general

Este taller se realizd con el objetivo de continuar generando un ambiente de
escucha y examinar las dificultades que salian al flote teniendo en cuenta el
resultado del taller anterior, se pretendid trabajar la activacion de la escucha de
manera mas consciente por medio de discriminacion timbrica. El ejercicio
mostré una mejor activacion de las escucha en buen porcentaje del grupo, sin

embargo, la asociaciéon y la memorizacion de los nombres de los instrumentos
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tuvo mayor dificultad para el grupo en general, esta informacion permite deducir
que hay diferentes aspectos que estan dificultando la escucha y la realizacién de
ejercicios en donde necesitamos de la misma de manera consciente. El resultado
de este taller fue positivo, ya que permitié ver aspectos a trabajar y se generd un
espacio auditivo méas consciente, mostrando un avance con respecto al taller

anterior; se resalta que esta sesion se realiz6 con més disposicion.

Analisis

reflexivo

Se hace necesario pensar previamente en como lograr que, especialmente en
algunos estudiantes, no experimenten frustracion en ningin momento del taller.
Se empieza a ver un vinculo con las canciones de bienvenida y final de clase, es
importante utilizarlas como herramienta para recoger elementos que
enriquezcan el proceso. El tambor silabico mostré mejoras en algunos casos
especificos, sin embargo, en otros casos es importante seguir trabajando como
un recurso para el proceso de conciencia fonoldgica.

Utilizar otro espacio es fundamental para el proceso, ya que el trabajo reconoce
como riqueza los multiples espacios abiertos con los que cuenta la escuela rural

y las variadas formas de trabajo que podemos construir.
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Taller N° 03 | CONOCIENDO NUESTRA VOZ - Componente palabra rimada

Objetivo Trabajar la emision y la articulacion vocal por medio de la retahila “"Pepito el
verdulero™

Principios La palabra rimada promueve la atencién, concentracion, y memorizacion de las

Orientadores

palabras y sus agrupamientos ritmicos aportando a la mejora de la emisién vocal

y la articulacion.

Teoria Contribucion al uso adecuado de las palabras desde la articulacion, los acentos,

Presente las silabas y los elementos expresivos, acompafidndolo de ““gestos sonoros™
presentes en la propuesta Orff.

Pregunta ¢Cual es el estado de la emision y la articulacion vocal del grupo?

orientadora

Contenidos

-Motricidad -Ritmo -Escucha -Fonologia- fonética

Metodologia

-Cancidn de saludo “Yo te digo hola”

-Relajacion con cancion “la tierra es la casa de todos” asociada a movimientos

-Tambor silabico con comida favorita

-Momento 1- Etapa sensorial
-Se presenta la retahila ““pepito el verdulero™ con ayuda de imagenes
-Se dice de nuevo la retahila utilizando diferentes recursos sonoros de la
VoZ

-Momento 2- Toma de conciencia
-Se vuelve a realizar la retahila en forma de eco
-Se reproduce nuevamente la retahila en forma pregunta- respuesta,
primero todo el grupo luego con cada participante al azar
-Se repite la retahila moviéndose por el espacio
-Mostramos los “gestos sonoros” con los que vamos a acompariar la
retahila

-Momento 3- Aplicacion Consciente
-Realizamos los “gestos sonoros” con diferentes dinamicas y caminando
por el espacio

- Volvemos al puesto y realizamos la retahila acompafiada de los gestos sonoros

-Cancion de despedida “Hasta pronto”
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Recursos -Retahila ‘Pepito el verdulero’ -Tambor -Imagenes
Anélisis INDIVIDUO 1- Separa silabas de comida favorita, memoriz6 de manera rapida
individual la retahila, su imitacién es clara y los gestos sonoros se le facilitaron.

INDIVIDUO 2- Separa silabas de comida favorita, se aprendié la retahila y
realizd los gestos sonoros; sin embargo, se le dificulta hacer las dos cosas al

mismo tiempo, es posible que necesite mas tiempo, su emision vocal es buena.

INDIVIDUO 3- Separa silabas de la comida favorita, realiza gestos sonoros y

su emision vocal es buena.

INDIVIDUO 4- Separa silabas de comida favorita, se aprendié la retahila y

realizo los gestos sonoros acompafiandola, su emision vocal es buena.

INDIVIDUO 5- Separa silabas de comida favorita, se aprende la retahila de
manera rapida, su emision vocal es buena; sin embargo, la pronunciacion de

algunas palabras se dificulta, lo corrige en la imitacién de manera rapida.

INDIVIDUO 6- Realiza de manera correcta el tambor silabico, se aprende la
retahila pero se distrae muy rapido en el taller, su emision vocal ha mejorado;
sin embargo, su pronunciacién es confusa, a la hora de imitar solo lo hace con

los sonidos finales, repite mucho cada silaba.

INDIVIDUO 7- Separa silabas de comida favorita, se aprende la retahila, su
emision vocal es buena y realiza los gestos sonoros de manera rapida; cuando

se confunde, el mismo se da cuenta y lo corrige.

INDIVIDUO 8- En la segunda repeticion del tambor silabico corrige las silabas
de su comida favorita, no se aprende muy bien la retahila, le hace falta méas
tiempo para aprenderla, su atencion varia mucho en este taller, se frustra muy
rapido, le doy otra opcion de gestos sonoros lo que hacer que lo realice con mas

facilidad, su pronunciacion es buena y su emisién vocal también.

INDIVIDUO 9- Corrige la silaba en la segunda repeticion, se aprende la
retahila, su atencion es constante y se entusiasma mucho con este tema vocal,
realiza las dos opciones de gesto sonoros, su emision vocal es buena y su
pronunciacién también; su dificultad se encuentra en la escritura, sin embargo,

es notable que es falta de tiempo y motivacidn en el ejercicio.
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INDIVIDUO 10- Separa silabas de comida favorita, su atencion es buena, s6lo
que algunos comparieros lo invitan a distraerse con algunas cosas, pero cuando
él decide tener la atencion puesta en la actividad lo logra; su emisién vocal es
inconstante, es dificil entenderle lo que dice, repite mucho las palabras y su
articulacion no se ha trabajado mucho, se aprende la retahila y realiza los gestos

sonoros mas ““sencillos””.

INDIVIDUO 11- Separa silabas de manera fluida, demuestra muchas
habilidades en los talleres, se le facilitan mucho los gestos sonoros con pocas
repeticiones, ella motiva el trabajo multinivel, se aprende la retahila y realiza
todo el ejercicio de manera entusiasta, su emision vocal es buena, se trabaja con

ella un poco de pronunciacion.

Andlisis

general

Este taller tenia como finalidad trabajar la emision y articulacion vocal del
grupo, se pretendia obtener informacion sobre las dificultades especificas de
cada sujeto en estos aspectos, asimismo, continuar con el trabajo de la escucha
activa. Se obtuvo informacion sobre dificultades de articulacion de algunos
sujetos participantes, lo cual contribuye al trabajo posterior teniendo en cuenta
estos aspectos. El taller favorecio la informacion correspondiente y dio a notar

un pequefio avance en el uso de sus palabras y en su conciencia auditiva.

Analisis

reflexivo

La atencion sostenida para los mas pequefios se tornoé un poco dificil en este
taller, el nivel de dificultad tuvo que ser variado ya que un estudiante de los mas
pequefios se sinti¢ frustrado al inicio; sin embargo, el brindar otra opcion para
él hizo que se motivara y realizara el ejercicio con entusiasmo, queriendo lograr

el reto.
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Taller N° 04 | JUGUEMOS RIMANDO- Componente palabra rimada
Objetivo Trabajar la conciencia fonoldgica utilizando como recurso la rima
Principios La rima contribuye a la construccion de habilidades del habla y el lenguaje,

Orientadores

incluye vocabulario, estructura, oracién y prosodia, promueve la conciencia

fonética y la escucha.

Teoria Trabajo con recitados que tienen rimas presentes en la propuesta Orff, son Utiles
Presente para emplear vocabulario, entonacién y estructuras ritmicas.
Pregunta ¢Cual es el nivel de conciencia fonologica?

Orientadora

Contenidos | Escucha activa -Conciencia fonolégica -Memoria
Metodologia | -Cancion de saludo “Yo te digo hola”
-Relajacion con movimientos corporales propuestos por ellos
- Momento 1-Etapa sensorial
-Se canta la cancion “cancion de las rimas” completa
-Se repite la cancion y se acomparfia con percusion corporal
-Momento 2-Toma de conciencia
-Se juega la ruleta de las rimas, la cual contiene palabras que por turnos
van a rimar.
-Momento 3-Aplicacion consciente
-Se canta la cancion “cancién de las rimas” y cada alumno rima las
primeras palabras de la cancion
-Cancion de despedida “Hasta pronto”
Recursos -Tambor silabico -Cancion de las rimas -Juego de ruleta
Analisis INDIVIDUO 1- Acierta en el tambor silabico, entiende la rima y busca
individual opciones que funcionen para las palabras que le correspondieron.

INDIVIDUO 2- Realiza el ejercicio del tambor sildbico pero no esta tan
consciente de este, entiende la rima pero le cuesta encontrar las palabras
correspondientes, lo piensa mucho cabe resaltar que es introvertida y a veces le
cuesta expresar sus ideas, sin embargo, ha ido creando un vinculo con el espacio
que ha hecho que su atencion mejore y que este motivada a realizar las

actividades.
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INDIVIDUO 3- Separa silabas, busca palabras que rimen con las que le
corresponden, algunas acertadas otras no, sin embargo entiende la rima y juega

con ella.

INDIVIDUO 4- Separa silabas de frase en la segunda repeticion, no entiende
las rimas pero se le ocurren palabras y se acerca mucho al ejercicio, puede que

hayan faltado ejemplos para ella en este espacio, propone muchas cosas.

INDIVIDUO 5- Separa silabas de frase, entiende las rimas y juega mucho con
ellas, inventa palabras para que rimen con mucha facilidad pero también juega

con palabras reales.

INDIVIDUO 6- La frase silabica fue un poco confusa para él, sin embargo, al
realizarla en forma de eco y luego repetirla solo aclaro el ejercicio no entiende
la rima, propone palabras que tienen que ver con la palabra que se le da (cielo,

estrellas) mas no que rimen.

INDIVIDUO 7- Separa silabas y propone la tematica del ejercicio esta vez,
piensa mucho la rima pero entiende como funciona, encuentra palabras que
riman con las palabras que le correspondieron en el juego de la ruleta y canta la

cancién con un poco mas de seguridad.

INDIVIDUO 8- Al separar silabas ya no sélo de una palabra sino de una frase
fue un poco confuso pero lo logro con la repeticion; la seguridad y la paciencia
son factores que a veces no les permiten hacerlo con disposicion. Se han buscado
alternativas con €l para que no se canse tan rapido y pueda estar un poco mas
atento a la clase, el movimiento hace que se rete y realice las actividades, se
siente un poco incomodo cuando le pido que repita o que lo haga conmigo, sin
embargo, la motivacion que se le da al realizar el ejercicio y el recordarle que lo
puede hacer bien y que si no lo hace bien no pasa nada, resulta estimulante para

él.

INDIVIDUO 9- Corrige silabas en la repeticion, pensar en palabras que rimaran
le fue un poco complicado, sin embargo encontraba palabras y asi entendia un

poco mas el sentido de la rima.

INDIVIDUO 10- No asistio
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INDIVIDUO 11- Separa silabas de la frase mi juego favorito es ... En el juego

de la ruleta realiz6 rimas con las palabras dando varias opciones.

Analisis
General

Este taller pretendia trabajar habilidades del lenguaje por medio de la rima, que
los nifios y nifias reconocieran el sentido de la rima y pudieran aplicarlo por
medio del juego; asimismo, dar continuacion a la activacion de la escucha, la
emision y articulacion vocal. Se obtuvo como informacion el poco conocimiento
de las caracteristicas de la rima y esta informacion no era la que se esperaba,
esto va directamente relacionado con el vocabulario y las habilidades del habla.
Como resultado del taller se destaca que no se entendi6 el sentido de la rima, se
entiende entonces que se necesita el trabajo fonoldgico y acercamiento a
recursos de lenguaje, por lo tanto, no se pudo llegar al objetivo del taller.
Respecto a los demés aspectos que se vienen trabajando se resalta un mayor uso
de sus palabras para expresar, con una mejor articulacion y una emision vocal
mas consciente que se ha estado trabajando no s6lo dentro de las actividades del

taller, sino dentro de las conversaciones esporadicas que se tienen en el espacio.

Analisis

Reflexivo

Es necesario retomar el tema de la rima, buscar mas recursos para trabajarla y
darle un poco més de tiempo para que los estudiantes que lo necesitan. En este
taller los nifios y nifias ya tienen un vinculo con la cancion de bienvenida y de
despedida, la cantan con una proyeccion diferente y reproducen la melodia de
manera expresiva.

El tambor silabico ha ido mejorando gradualmente, los nifios a quienes se le
dificult6 en la sesion anterior en esta clase fueron mas conscientes y corrigieron.
En general tienen muchas ganas de moverse mas en la clase, disfrutan mucho la

mausica y lo expresan con el movimiento.
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Taller N° 05 | JUGANDO CON MIS MANOS - Componente juego musical

Objetivo Cantar la cancion acompafiada del juego de manos de manera individual, en
parejas y en ronda.

Principios El juego contiene un sinnimero de emociones que contribuyen a la construccion

Orientadores

del ‘yo’ y su entorno.

Teoria Desarrollo de multiples habilidades psicomotrices presentes en el juego musical,
Presente aportantes a las habilidades comunicativas.
Pregunta ¢En qué estado se encuentra la motricidad del grupo?

Orientadora

Contenidos | -Coordinacién viso motora -Motricidad -Entonacion
Metodologia | -Cancion de saludo “Yo te digo hola”
-Tambor silabico con animal favorito (emitimos sonido del animal)
-Relajacion
Cancion “La tierra es la casa de todos” con movimientos
-Momento 1- Etapa sensorial
-Se muestran los diferentes movimientos del juego/cancién “golpeteo”
-Se destacan los diferentes sonidos que producimos con esos
movimientos
- Se muestra la cancion completa con movimientos
-Momento 2 — Toma de consciencia
-Cantamos la cancion con el juego de manos, pero el grupo nombra cada
movimiento asociado
-Momento 3- Aplicacion consciente
Se realiza el juego en parejas y luego en ronda cantando y realizando los
movimientos
-Cancion de despedida “Hasta pronto”
Recursos -Cancion ‘Golpeteo’ -Tambor silébico -Titere del eco
Analisis INDIVIDUO 1- Acierta en el ejercicio del tambor silabico, lo repetimos para
Individual mejorar y que sea mas consciente de su emisién vocal, canta y realiza los

movimientos asociados a la cancién.




64

INDIVIDUO 2- Corrige las silabas en la segunda repeticion, observa mucho
para asi realizar la imitacion de movimientos en el juego, muchas veces deja de

intentarlo y observa primero.

INDIVIDUO 3-En cada clase es mucho mas consciente de la separacion de
silabas, tanto que ofrece su ayuda y su ejemplo para los demas compafieros y
aporta ejercicios nuevos, los cuales son tenidos en cuenta; realiza el juego de
manos de manera entusiasta, se ha visto una habilidad en el canto al ser la
primera que imita siempre las canciones utilizadas en las clases y asi no se le

invite a cantar, ella lo hace.

INDIVIDUO 4- Ha mejorado en el ejercicio de las silabas, es notable que su
proceso con el ejercicio va avanzando; muchas veces depende del entorno para
que realice los ejercicios de manera consciente, realiza el juego de manos
entusiasmada y con el paso del tiempo ha empezado a utilizar sus palabras para

decirme cosas respecto a los ejercicios 0 a sus compafieros dentro del espacio.

INDIVIDUO 5- Es muy acertado en los ejercicios, tiene un buen desempefio en
casi todas las actividades, el nivel de los ejercicios hace que él se distraiga ya
que lo logra hacer muy rapido; sin embargo, ha sido de gran ayuda en el proceso

multinivel al prestar su colaboracion para el desarrollo del grupo.

INDIVIDUO 6- En el ejercicio del tambor silabico se ha visibilizado el proceso
de buena forma, la repeticion e imitacion para €l son de gran ayuda, no logra
hacer las silabas del todo por la articulacion de las palabras mas que por la
consciencia de las silabas; se ha notado una dificultad verbal que le interfiere a
la hora de expresarse y no ha tenido acceso a terapia a pesar de que se ha pedido
por parte de la maestra titular. Se ha notado una mejora a la hora de expresarse,
ya no se frustra tanto y termina la frase asi le cueste, sin embargo, es notable
gue necesita de un experto para tener un diagnostico claro. En el juego de manos
realiza los movimientos y emite algunos sonidos de la cancion, pero no la canta

de manera continua como la mayoria de ellos.

INDIVIDUO 7- Es muy consciente de todos los ejercicios y su proceso. El

tambor silabico ha sido un ejercicio que ha contribuido para su pronunciacion y
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ser consciente de la misma. Realiza el juego de manos cantando y asociando los

movimientos y también contribuye a que los mas pequefios lo realicen con él.

INDIVIDUO 8- Ha ido mejorando el ejercicio de tambor silabico, realiza el
juego de manos fijandose mucho en los demas, no se lo memoriza y se cansa
muy rapido realizandolo, hay que buscar formas distintas para realizarlo que a

él le motiven mas.

INDIVIDUO 9- Con una repeticién corrige el tambor silabico, realiza en juego

de manos, aprende la cancion y la canta mientras realiza los movimientos.

INDIVIDUO 10- No asistio

INDIVIDUO 11- Es muy consciente de las silabas y los golpes en el tambor,
realiza el juego del golpeteo y canta al mismo tiempo, motiva a los y las

comparieras a hacerlo.

Andlisis

general

Este taller pretendia trabajar la motricidad por medio del juego de manos
cantado y siendo consciente de los movimientos asociados. Se pudo evidenciar
como unos tienen mas facilidad que otros para realizar los movimientos de
manos, sin embargo, todos lo lograron a lo largo de las repeticiones. Se entiende
que el trabajo motriz necesita mas atencion.

Esta informacion recogida es valiosa, ya que determina mas aspectos
importantes a trabajar. Este taller aport6 al trabajo motriz trabajado desde el
juego, el taller se pudo llevar a cabo de manera completa y cumpliendo con el
objetivo; por otro lado, se nota nivel de avance en la escucha activa utilizando
el recurso de las “Orejas de elefante” y a la hora de cantar su emision vocal ha

mostrado mejores resultados.

Analisis

reflexivo

El espacio se ha tornado amable y el ambiente rural nos da un sinfin de
posibilidades a la hora de cambiar de espacios y sacarle provecho a los mismos
hay momentos en los que el espacio va mucho mas alla de la actividad destinada.
En este taller se tomo consciencia de que el dialogo sobre cosas cotidianas de
los estudiantes se ha convertido en parte fundamental del espacio, esto aporta al
proceso comunicativo que estamos construyendo, estan abiertos constantemente
a la comunicacidn oral, los nifios que tienen dificultades a la hora de expresarse

se suman a este dialogo y experimentan la conversacion.
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Respecto a la actividad el nivel del juego fue sencillo para ellos y esto hizo que
los nifios lo lograran en poco tiempo nos enfocamos en la realizacion consciente
de los movimientos y en la clara articulacion de la cancién, lo que hizo que se

le sacara provecho a la actividad para revisar varios elementos interesantes.
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Taller N° 06 | A LA VOZ DE TRES - Componente Juego musical
Objetivo Realizar el juego de reaccién de manera precisa
Principios El juego musical tiene la intencion de desarrollar contenidos motrices, por

Orientadores

medio de los cuales se promueve el conocimiento del cuerpo y su relacion con

el espacio, todo esto mediado por la musica.

Teoria El juego como herramienta de preservacion cultural y como actividad de gran
Presente importancia para la vida del nifio.
Pregunta ¢Qué tan precisos son los movimientos asociados?

Orientadora

Contenidos | -Motricidad -Coordinacién -Escucha activa
Metodologia | -Cancion de saludo “Yo te digo hola”
-Relajacion
-Bambuco con vasos “La tierra es la casa de todos”
-Tambor silabico con trabalenguas ‘Parangaricutirimicuaro’
-Momento 1-Etapa sensorial
-Caminamos al ritmo del tambor y activamos nuestra escucha y nuestro
cuerpo
-Momento 2- Toma de consciencia
-Realizamos la ronda “Vamos a la ronda”, la cual consiste en parar el
movimiento en el momento y de la forma en la que lo indique el texto
de la ronda.
-Momento 3- Aplicacion consciente
-Jugamos la ronda saltando charcos a la cuenta de tres
-Cancidn de despedida “Hasta pronto”
Recursos -Canciones -Tambor silabico -Orejas de elefante -Aros -Vasos
Anélisis INDIVIDUO 1- No asistio
Individual INDIVIDUO 2- Estuvo lejos de la pronunciacion del trabalenguas, activa su

escucha para los juegos en ronda, lo cual era importante para el funcionamiento

de la actividad, ella lo logra y se mantiene activa.

INDIVIDUO 3- Estuvo muy cerca de la pronunciacion del trabalenguas, activa

su escucha para el juego de la ronda y la mantiene durante toda la actividad.
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INDIVIDUO 4- Estuvo lejos de la pronunciacion del trabalenguas, activa su

escucha, se distrae por la presencia de la hermanita pero vuelve a la actividad.

INDIVIDUO 5- Estuvo cerca de la pronunciacion del trabalenguas, su escucha
varia por cosas del entorno, le es dificil mantener su atencion auditiva por

factores extremos a la actividad.

INDIVIDUO 6- Estuvo lejos de la pronunciacién del trabalenguas, utiliza
mucho la imitacion con sus compafieros, activa su escucha pero le cuesta

mantener su atencion auditiva en las instrucciones de la ronda.

INDIVIDUO 7- Estuvo cerca de la pronunciacion del trabalenguas, activa su
escucha y la mantiene durante toda la actividad, sigue las instrucciones del
juego.

INDIVIDUO 8- Estuvo muy lejos de la pronunciacion del trabalenguas, su
atencién auditiva no se mantiene, realiza el juego pero no mantiene su atencion

auditiva.

INDIVIDUO 9- Estuvo lejos de la pronunciacion del trabalenguas, activa su
escucha y mantiene la atencion durante todo el juego, estd muy pendiente de lo

que esta pasando con la mdsica y las instrucciones.

INDIVIDUO 10- Estuvo muy lejos de la pronunciacion del trabalenguas, activa
su escucha y la mantiene, ha empezado a realizar el movimiento muy acorde a
lo que esta sonando, lo que hace que su escucha cada vez sea mas consciente.
Ha mostrado una musicalidad que al inicio no mostraba, es muy ritmico; dentro
del juego se le pide que realice las imitaciones de sonidos de algunos animales
y lo realiza con mucho entusiasmo y con una emision vocal y proyeccién que

no habiamos descubierto antes, conoce cualidades de su voz por este medio.

INDIVIDUO 11- Logré la pronunciacion del trabalenguas, activa su escucha y
la mantiene durante el juego, escucha muy bien las instrucciones, sus
movimientos asociados a la masica no son del todo precisos, pero ella lo ha ido
asimilando sola; aunque no sea la finalidad de las actividades, esto da cuenta de

que su escucha y la asociacion movimiento-sonido ha ido mejorando.

Analisis

general

Este taller pretendi6 continuar trabajando como objetivo principal la motricidad,

acompanada del enfoque en la escucha activa y el uso de la voz de manera
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adecuada, pretendiendo asimismo trabajar el seguimiento de instrucciones,
espera de turno y aspectos importantes a trabajar para el grupo. De este taller se
obtuvieron recursos de materiales que funcionaron para el grupo y que aportan
para las posteriores actividades de igual forma, se resaltd la dificultad de
pronunciacion de trabalenguas, lo cual se continuaré trabajando para mejorar
este aspecto.

El taller tuvo un buen resultado, ya que se llevaron a cabo todas las actividades
de manera clara y emotiva, realizando los ejercicios con una conexién mas clara.
El nivel de avance fue bueno ya que se evidenciaron mejoras en los movimientos

asociados, mas precisos y claros.

Analisis

reflexivo

A lo largo de los talleres se ha notado que es importante generar formas en las
que los nifios mantengan su atencion activa. Teniendo en cuenta que el grupo
estd compuesto por nifios y nifias en etapas de desarrollo variadas, a veces les
resulta dificil sostener la atencion si se mantienen por mucho tiempo en una sola
actividad en el taller, asi la actividad sea movida y repetida de distintas formas.
Es por ese motivo que este taller fue un poco mas variado y que con un mismo
objetivo se trabajaron varias actividades.

La disposicion de los nifios y nifias en los talleres ha sido muy motivadora, el
multigrado se ha convertido en un reto y en un trabajo que contribuye y
enriquece. En este taller el ejercicio del tambor silabico se realizd con un
trabalenguas, lo que lo hizo un poco mas dificil y se not6 en que de 10
estudiantes que asistieron al taller, solo uno logré reproducir el trabalenguas;
esto hizo que nos enfocaramos en la pronunciacion mas que en la separacion de

silabas con la ayuda del tambor.




70

Taller N° 07 | NUESTRO CUERPO ES UN PINCEL- Componente Pregrafia
Objetivo Asociar el sonido y el trazo con la cancién ‘Despacito van los patos’
Principios El acercamiento a la grafia hace que posteriormente se facilite la comprensién

Orientadores

de las letras y la formacion de las palabras (Maya, 2008)

Teoria Asociaciones entre la escucha consciente y la motricidad fina.
Presente
Pregunta ¢Cual es el estado de asociacion muasica — trazo?

Orientadora

Contenidos

-Escucha consciente -Motricidad -Coordinacién Visomotora

Metodologia

-Cancion de saludo “Yo te digo hola”

-Circuito musical

-Tambor silabico con trabalenguas ‘parangaricutirimicuaro’

-Momento 1- Etapa sensorial
-Se muestra la cancion ‘Despacito van los patos’
-Se pregunta sobre la tematica de la cancion

-Momento 2-Toma de consciencia
-Se canta la cancién caminando con las velocidades asociadas (despacio,
rapido)
-Se canta la cancion haciendo los trazos ritmicos en el aire con mano
derecha, mano izquierda y las dos manos juntas

-Momento 3-Aplicacion consciente
-Se realiza el trazo ritmico con marcadores en varios pliegos de papel
-Se realiza el trazo ritmico con el dedo en arena

-Cancion de despedida “Hasta pronto”

Recursos

-Cancion ‘Despacito van los patos’ -Tambor silabico con trabalenguas -Orejas

de elefante -Marcadores y arena

Analisis

Individual

INDIVIDUO 1- No habia trabajado el trabalenguas la clase anterior, sin
embargo estuvo muy cerca de lograrlo en esta clase se aprendid la cancion, la
asocié al movimiento y realizd los trazos, no acierta en la velocidad de la
cancién en el trazo, pero al mostrarle de nuevo con ejemplo fue mas consciente

tanto del movimiento como de su escucha.
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INDIVIDUO 2- Estuvo més cerca de la pronunciacién del trabalenguas que en
el taller anterior, se aprendio la cancién, asoci6 al movimiento, sin embargo a la
hora de realizar los trazos no entendi6 bien la finalidad y realizaba otras cosas,
luego de algunas repeticiones con diferentes elementos y formas, realizd los

trazos de manera mas consciente.

INDIVIDUO 3- Logré la pronunciacion del trabalenguas, se aprendio la
cancion, asocié al movimiento y realizé los trazos de manera acertada, sus

movimientos cada vez son mas cercanos a la musica.

INDIVIDUO 4- No asisti6

INDIVIDUO 5- Estuvo mas cerca de la pronunciacion del trabalenguas, se

aprendid la cancion, asocio los movimientos y realizé los trazos.

INDIVIDUO 6- Se acerco a la pronunciacion del trabalenguas, no reproduce la
cancion en su totalidad pero si asocia movimientosy realiza los trazos de manera

acertada.

INDIVIDUO 7- Se acerco a la pronunciacion del trabalenguas, se aprendio la
cancién, asocio el movimiento y realizé los trazos, se ve un gran avance en la
cercania de los movimientos asociados a la musica, son mucho mas acertados y

limpios.

INDIVIDUO 8- Aln hay una dificultad para pronunciar el trabalenguas, a pesar
de los nuevos recursos que se trajeron a este taller no se logré acercar, imita la
cancién en algunas partes, asocia los movimientos sin embargo no son precisos

y realiza los trazos de manera mas cercana que los movimientos asociados.

INDIVIDUO 9- No asistio

INDIVIDUO 10- No se logra el acercamiento a la pronunciacién del
trabalenguas, sin embargo hubo un avance en la articulacién vocal a la hora de
imitar por silabas, canta trozos de la cancion, realiza movimiento asociado de
manera mas precisa a talleres anteriores y propone nuevos movimientos

acertados, realiza los trazos de manera precisa.

INDIVIDUO 11- Logra la pronunciacién del trabalenguas, se aprende la

cancidn, asocia movimientos y realiza los trazos de manera precisa.
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Analisis

general

Este taller pretendia que los nifios realizaran el proceso de la actividad de
pregrafia de manera consciente y cercana al ser una cancion un poco mas
sencilla y corta de lo que hemos trabajado anteriormente, se esperaba que fuera
un poco mas facil la parte musical para enfocarnos en los movimientos y trazos
asociados de manera cercana y precisa. El ejercicio de pregrafia mostré en
muchos la asociacion acertada que tienen entre la escucha y la motricidad en
este momento, se considera que el trabajo de este componente contribuye a su
mejoria en cuestion lectura y escritura. Se nota un nivel de avance al utilizar su
escucha activa para asociar trazo a la cancion, ya que la mayoria del grupo lo

realizé de forma precisa.

Analisis

reflexivo

Se repitié el tambor sildbico con el mismo trabalenguas ya que en el taller
anterior no se logro, se vio necesario realizar un refuerzo de la comprension y
pronunciacion de este trabalenguas utilizando el recurso del eco y un juego de
circuito, en donde reproduciamos el trabalenguas con ayuda de imagenes.

El uso de materiales diferentes capta la atencion de los participantes y genera
expectativa: al llevar nuevos recursos hace del taller algo magico, les genera
motivacion y entusiasmo el poder tocar, oler, jugar y realizar actividades con
materiales distintos a lo que tienen en el espacio. El grupo en general tuvo un
buen desarrollo del taller del contenido de pregrafia, se realizd6 de forma
acertada, fue algo nuevo para ellos que les gustd mucho realizar, por lo que me

pidieron que lo siguiéramos haciendo con muchos materiales.
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Taller N° 08 | DIBUJANDO LA MUSICA- Componente Pregrafia
Objetivo Asociar sonido-trazo con la cancion “Clava, clava”
Principios El acercamiento a la grafia hace que posteriormente se facilite la comprension

Orientadores

de las letras y la formacion de las palabras (Maya, 2008)

Teoria Asociaciones entre la escucha consciente y la motricidad fina.
Presente
Pregunta ¢Se es mas consciente de esta asociacion con la repeticion del componente?

Orientadora

Contenidos | -Escucha consciente -Motricidad -Coordinacién Visomotora
Metodologia | -Cancion de saludo “Yo te digo hola”
- Relajacién método Koeppen
-Tambor silabico con palabra que rime con mi nombre
-Momento 1-Etapa sensorial
-Escucha de la cancion “Clava, clava” utilizando las orejas de elefante
-Momento 2-Toma de Consciencia
- Se asocia la cancion al movimiento por el espacio
- Se realiza el trazo en el aire con mano izquierda, derecha y juntas
- Se realiza el trazo con el dedo y con ayuda de palitos de paleta
-Momento 3- Aplicacion consciente
-Realizamos el trazo con arena y luego con marcadores cada uno en una
hojita
-Para finalizar realizamos un nuevo trazo con instrucciones de velocidad
con la cancidon ‘lento muy lento’ cada uno en su hojita
-Cancidn de despedida “Hasta pronto”
Recursos -Cancién “Clava, clava” -Arena, palitos de paleta -Lola el elefante -Tambor
silabico
Anélisis INDIVIDUO 1- No asistio
Individual INDIVIDUO 2- No acerto las silabas pero estuvo mas cerca, se aprendid la

cancién y asoci6 escucha y trazo.

INDIVIDUO 3- Acertd silabas y rima, se aprendié la cancién y asocié trazo y

escucha.
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INDIVIDUO 4- Acert6 silabas, no entiende la rima, se aprende la cancion, al
asociar trazo y escucha lo realiza por partes, se distrae mucho viendo lo de los

demas compafieros.

INDIVIDUO 5- Acierta silaba y rima, se aprende la cancion y asocia escucha

y trazo.

INDIVIDUO 6- No acert6 silabas, estuvo lejos de la rima, tararea algunas partes

de la cancidn pero si esta cerca en la asociacion escucha y trazo.

INDIVIDUO 7- No asistio

INDIVIDUO 8- Su frustracion a lo largo de los talleres fue desapareciendo se
considera que la motivacion y los puntos que se tuvieron en cuenta en su proceso
fueron de gran ayuda para que el se motivara y quisiera realizar las actividades;
se me comunica que este aspecto también ha cambiado en las clases formales,
su frustracion ha ido disminuyendo y se not6 una mejoria considerable a la hora

de escribir en su reconocimiento de silabas.

INDIVIDUO 9- No asistio

INDIVIDUO 10- No asistio

INDIVIDUO 11- Acierta silaba y rima, se aprende la cancidn y asocia escucha

y trazo.

Analisis

general

Este taller pretendia continuar en el trabajo de la pregrafia, enfocandonos en un
mayor acercamiento y precision en los ejercicios, ya conociéndolos con mayor
conciencia y planteandolo como un pequefio reto en nuestro espacio. En
aspectos de pregrafia se resalta que en general el grupo logra una mayor
precision en términos de psicomotricidad, en los talleres de pregrafia se ha visto

una escucha activa y consciente.

Analisis

reflexivo

Se ve una mejora en la emision vocal y en la proyeccion de su voz con la cancion
de inicio y de despedida. ElI multigrado es estos talleres se tomé como una
caracteristica enriquecedora del contexto, los nifios de mayor edad se convierten
en pares académicos, que contribuyen al espacio y motivan desde su amistad y
carifo a los nifios menores, lo que claramente contribuyen de manera

enriquecedora. El taller se llevd a cabo completamente y de manera acertada.
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REPERTORIO UTILIZADO EN LA IMPLEMENTACION

Nombre Autor Tipo Componente

Yo te digo hola Canta maestra Cancion Inicio de todas las
sesiones

Hasta pronto Desconocido Cancibn Final de todas las
sesiones

Camusi Maguare Cancibn Escucha activa

Don Pepito el Tradicion oral Retahila Palabra rimada

verdulero

Cancion de larima

Aprendiendo en
familia

Cancion- Festejo
peruano

Palabra rimada

Golpeteo

Vuelta canela

Cancion/juego de
manos

Juego musical

La tierra es la casa de
todos

Canto alegre

Cancion-Bambuco

Juego musical

Vamos a la ronda

Jairo Ojeda-
Hotayosara Ojeda

Ronda

Juego musical

Los charcos

Aurora Hijosa

Cancion juego

Juego musical

Despacito van los Tita Maya - Canto Cancion Pregrafia
patos Alegre
Clava, clava Pitti Martinez Cancion Pregrafia
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RESULTADOS DE LA INVESTIGACION

Para esta investigacion se decidid presentar los resultados por separado de cada componente
musical trabajado. Sin embargo, cabe aclarar que algunos aspectos se encuentran nombrados

en repetidas ocasiones, ya que resultaron siendo importantes en varias sesiones.

Componente Escucha activa

La escucha activa fue un componente presente en todas las sesiones de la aplicacion, el punto
inicial fue de poca consciencia de escucha a nivel general, lo cual generé como punto de
partida el crear un entorno sonoro en el que los y las estudiantes pudieran experimentar,
utilizar este sentido de manera mas consciente y despertar nuevos intereses a la hora de
realizarlo como lo expone Edgar Willems, para asi empezar a crear una escucha activa en
todos sus entornos y que a lo largo de las sesiones se fuera dando mas conciencia e

importancia a esta.

Los resultados de este componente se dan, inicialmente, a partir de hechos como el interes
por lo que se esta escuchando, la actitud de los nifios hacia el sonido y las actividades
especificamente de escucha. Asi mismo, fue importante tener en cuenta si se mostraban
resultados especificos en aspectos como la memoria auditiva, las formas de imitacion,
discriminacion y comparacion. Enfocandonos en los primeros hechos nombrados
anteriormente, se obtuvo como resultado un nivel de avance notable en su interés y
conciencia del entorno sonoro, su experimentacion con los objetos sonoros, instrumentos y
demas elementos trabajados, estuvieron marcados por su emotividad a la hora de realizar las
actividades, situacion que al inicio de las sesiones no era muy evidente. De igual forma, las
canciones, titeres, e instrumentos utilizados como recursos fueron elementos que despertaron

gran atraccion.

En cuanto a los segundos hechos nombrados, de cada aspecto se puede concluir que el
desarrollo de estos contenidos requiere de mas tiempo de trabajo para lograrlo de manera

precisa en cuanto a la memoria auditiva: teniendo en cuenta que se trabajaba en multigrado,



77

se percibid que los nifios mas grandes se acercaron de manera mas precisa a este objetivo. La
imitacién fue un elemento que se dificulté a nivel general, sin embargo a lo largo del proceso
mostrd un nivel de avance en la mayoria de los estudiantes, se daba de manera mas precisa o
se corregia de manera mas frecuente. Cabe resaltar que hubo estudiantes que no tuvieron
mayor avance en este punto. La discriminacion del sonido mostro nivel de avance con grupos
pequefios de dos a tres instrumentos. Por ultimo, al final del proceso surgieron algunas
comparaciones de sonidos por parte de algunos estudiantes: estas comparaciones se
generaron por cambios en algunos de los instrumentos que se utilizaban de manera frecuente
en las clases. Por otro lado, se evidenci6 en el proceso que la escucha activa contribuy6 a un

seguimiento de instrucciones en menor tiempo en comparacion del inicio de los talleres.

El recurso “orejas de elefante” que se implementd especificamente para este componente,
genero un vinculo afectivo que permitié recordar la importancia de la escucha en momentos
en los que se consideraba necesario, y, asi mismo, los estudiantes lo apropiaron de tal manera

que ellos mismos lo recordaban a los deméas comparieros.

Componente Palabra rimada

Este componente trabajo elementos directamente relacionados con el desarrollo fonético y
fonologico, como la articulacién y emision de la voz, el uso adecuado de las palabras,
vocabulario y conciencia silabica. Paralelamente, se pretendio aportar al desarrollo del
sentido ritmico y el movimiento, utilizando los elementos de la propuesta Orff “palabra-

musica- movimiento”.

De las sesiones del presente componente se obtuvo como resultado, inicialmente, el uso
adecuado de las palabras en mayor medida a la hora de expresar sus ideas, sentimientos,
emociones etc. en un buen porcentaje del grupo, situacion que no se dio de la misma forma
a la hora de responder a una pregunta especifica o construir una idea. De igual manera, la
pronunciacién de trabalenguas y el trabajo con rima se dificultd, por esto se considera
necesario contar con mas tiempo y un mayor acercamiento a recursos musicales y de lenguaje

que posibiliten un conocimiento de este tipo de géneros literarios, lo que contribuyen al
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desarrollo de las habilidades comunicativas. Del mismo modo, por medio de las diferentes
expresiones orales que se utilizaron, se vio una mejoria en elementos de la fonética (emision
y articulacion vocal). Estos resultados se percibieron especificamente en la forma en la que
se comenzo a dar muestra de la voz de manera mas entendible abordando aspectos como
proyeccion, vocalizacién y seguridad a la hora de hablar y cantar. Las canciones de saludo y
despedida fueron una herramienta en la que se pudo evidenciar este proceso; al convertirse
en canciones conocidas permitian evaluar los elementos nombrados anteriormente (emision
y articulacién vocal). Asimismo se evidencid un cambio en la interpretacién de canciones, al
ser aprendidas en menor tiempo y ser cantadas de manera mas precisa. También se evidencid
que por medio de asociaciones los nifios trabajaron su memoria a la hora de aprenderse la

retahila y las rimas.

Respecto a aspectos de fonologia, se generd avance en la conciencia silabica con la ayuda
del recurso “tambor silabico”, el cual fue trabajado al inicio de todas las sesiones. Se llega a
la conclusion de que la musica promueve el uso emotivo y expresivo de estos elementos a

través de la emocion que emerge.
Componente Juego musical

El componente del juego musical obtuvo resultados desde dos aspectos; el primero de estos
se da a nivel de ajuste gradual en el movimiento asociado al que se venia trabajando con
actividades en las sesiones anteriores, pero que en este componente se le dio prioridad. Asi,
se notaron cambios en la precision y claridad de aquellos movimientos, teniendo en cuenta
el proceso y la etapa de cada sujeto participante. Se considera que esto va directamente
relacionado con su acercamiento a la escucha activa previa y durante las mismas sesiones,

que genera este ajuste ya nombrado.

Por otro lado, el segundo aspecto que se considera importante se da a partir de las conductas
que generan las actividades del juego, se dio un cambio notorio a la hora de relacionarse entre
ellos: si bien sabemos que la euforia del juego y las emociones que emergen, muchas veces

dan como resultado no s6lo emociones positivas, sino que en ocasiones aparecen la rabia, la
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sensacion de injusticia, la ansiedad, etc. Se considera entonces que por medio de la intencién
constante de la escucha activa los estudiantes dedicaron mayor nivel de importancia a las
expresiones de los y las demas compafieras a la hora del juego, se resalté la importancia de
la paciencia a la hora de esperar turnos y darle el tiempo necesario a cada uno de los
comparieros a la hora de realizar una actividad individual, asi como se noté un avance en el
hecho de que los nifios y nifias mas grandes actuaron de manera muy consciente mostrando
a los y las més pequefias que podian tomarse su tiempo de la misma forma que ellos lo hacian.
En este mismo sentido, se generd un mayor uso de palabras para expresar lo que se sentia a

la hora de estar, no sélo en la actividad de juego, sino en otros momentos de las sesiones.

Componente Pregrafia

De este componente se obtuvieron resultados que envuelven muchos de los elementos
trabajados anteriormente. En la aplicacion, las actividades de pregrafia fueron manejadas
siguiendo la guia de los momentos especificos descritos en el marco teorico del trabajo. En
ese orden de ideas se obtuvo como resultado, inicialmente, una consciencia auditiva a partir
del proceso construido que se genera a lo largo de las sesiones. En cuanto a la asociacion de
la musica con el movimiento, se resalta un ajuste ritmico y de precision asociado al sonido.
En el momento de reproducir melodias, la emision vocal a la hora de cantar denota un cambio
en la mayoria de los participantes, aqui: a partir del uso de canciones cortas se evidencian
elementos vocales en algunos de los nifios y un mayor uso de dindmicas con instruccion que
anteriormente no se habian podido evidenciar. Cabe resaltar que el realizarlo de manera
grupal, generd confianza y permitié evidenciar la forma en la que se estaba reproduciendo.
Finalmente, a la hora de cantar y graficar se obtuvo una evidencia de ajuste conceptual entre
el sonido y la pregrafia. EIl uso de distintos materiales en este componente resulté siendo una

atraccion que permitio llevar a cabo de manera emotiva las actividades de pregrafia.
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CONCLUSIONES

Este trabajo permitié concluir que la implementacion de los talleres cumplié con los objetivos
del trabajo a partir de la busqueda de las caracteristicas del contexto rural en donde la
propuesta tuvo lugar y asimismo, la implementacion de la propuesta a partir de los cuatro
componentes musicales ya nombrados en el trabajo. Cabe mencionar que los resultados de la
investigacion se dieron teniendo en cuenta cambios y avances minimos percibidos de manera
detallada, ya que se concluye que el tiempo de implementacion no fue suficiente para

evidenciar resultados mayores.

En el aspecto docente se adquirieron herramientas fundamentales de trabajo e intencion de
busqueda de recursos pertinentes al grupo y al contexto, que abren la mirada a herramientas
que pueden ser aplicables a contextos similares al investigado. Respecto a la situacion
problema, se evidenciaron algunos aspectos distintos al ambito escolar que inciden, en este
caso, en el desarrollo de las habilidades comunicativas como la poca participacion en
decisiones del hogar, situaciones dificiles de convivencia o casos familiares complicados. Se
considera importante que se reflexione mas sobre estos espacios tanto en ambitos de politica
educativa para la ruralidad e instancias encargadas del disefio curricular, como en los
procesos de aprendizaje en la educacion superior, es fundamental que como maestros
tengamos preparacion previa para saber llegar a diferentes contextos pensando en las
comunidades y sabiendo como integrar el conocimiento con el quehacer docente de manera

adecuada.

En lo personal, el proceso de esta investigacion resulta siendo bastante enriquecedor, el
multigrado gener6 un gran aporte al proyecto abriendo la vision de la ensefianza y mostrando
que, a pesar de ser un arduo trabajo, el ver estas caracteristicas con una vision enriquecida
aporta de gran forma a la autora, al contexto y al proceso de aprendizaje de los nifios y nifias
que hacen parte de particularidades como estas. Asi mismo, dentro de esta caracteristica en
particular se evidencia que la motivacion funciona como un motor de manera constante no
s6lo por parte del docente, sino de los alumnos de mayor edad, los cuales se convierten en

pares académicos y contribuyen a los procesos de los mas pequefios sin dejar de sorprenderse
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y disfrutar de lo mismo que sus compafieros. La construccion de un espacio musical en “La
Epifania” permitio descubrir que aunque los nifios y nifias no tuvieron una iniciacion musical
previa, cuentan con un amplio sentido musical, demuestran mucho amor hacia el arte y
cuentan con espacios enriquecidos de muchas otras formas distintas a lo material. Ellos
mismos se encargan de construir un ambiente armonioso, esperanzador y lleno de ganas de
aprender y cumplir suefios. La expresion artistica adquiere un grado de sensibilizacién y
conexidn consigo mismo que permite la busqueda del ser y muestra un espacio mas abierto
a la exploracion y posibilidad de conocimiento de expresiones artisticas, aspectos necesarios
en cualquier contexto y comunidad. La conciencia de la complejidad de la iniciacion es
fundamental, la etapa de iniciacion es la cimentacion del proceso de aprendizaje, por lo cual
es necesario que los docentes de estos niveles seamos integrales y que a través de nuestro

quehacer se construyan unas bases concisas en el proceso.

Respecto al ejercicio investigativo se tomo consciencia de que la investigacion es un
elemento fundamental en el trabajo del docente, una parte vital de nuestro quehacer, desde la
investigacion y documentacion para llegar a un contexto, espacio 0 grupo con caracteristicas

especificas, hasta la construccion de saber a la hora de proponer un conocimiento.

Por ultimo, queda la posibilidad de creaciones posteriores de propuestas para el contexto
rural, el interés sobre la investigacion en ruralidad y el trabajo de campo es persistente no
solo a partir de mi profesion, sino como habitante y exalumna rural. De igual forma, la
posibilidad de seguir trabajando con la comunidad de la vereda, aprovechando la conexion

directa que se da con la escuela en el contexto.
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ANEXOS

ENTREVISTA N°1

Entrevistado: Rafael Enrique Buitrago Bonilla, profesor de la Universidad Pedagdgica y
Tecnoldgica de Colombia con un recorrido amplio en el tema de la educacion musical en
ruralidad.

Fecha: agosto del 2021

Donde: Encuentro virtual

¢ Qué aspectos considera relevantes en la educacion musical en el contexto de la
educacion rural?

No es una pregunta facil de responder porque digamos que, cuando efectivamente yo empecé
a hacer mi tesis doctoral habia tres elementos que me gustaban mucho, uno era la ruralidad
0 mejor, las ruralidades, en plural, otro era la inteligencia emocional y el otro la educacion
musical. Pero claro, cuando yo por ejemplo empecé a disefiar mis instrumentos de
recoleccion de informacion yo queria centrarme inicialmente en como se daba la educacion
artistica, no tanto musical, sino artistica, que era lo que digamos en el marco normativo estaba
planteado, pero me empecé a dar cuenta que me iba a quedar corto porque como generalmente
la escuela rural esta configurada (por lo menos en Boyaca) en gran medida, como escuelas
multigrados y muchas unitarias todavia incluso, o algunas con dos o tres maestros, pues
realmente era muy dificil como encontrar un curriculum estructurado, o que tuviera un
énfasis musical propiamente dicho, bien estructurado, y claramente soportado, entonces eso
me llevo a mi a ir ampliando la basqueda, es decir que yo no podia pensar solo en el
curriculum de educacidn artistica sino que tenia que hacerlo desde el curriculum general y
ver si dentro de eso en general cabia o habia algin aporte o algun trabajo en términos de

educacion artistica.

Y un poco ahi llega la cosa, entonces claro eso me lleva a encontrar una cosa muy interesante,
y son como los dos enfoques, bueno hay muchos, pero digo hay dos lineas grandes de
indagacion en términos de las ruralidades y de la educacion rural. Una que digamos es como

esa busqueda de explicitar todo lo malo que hay, es decir que carencias, que no hay
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materiales, que lo profesores no tienen una formacion claramente establecida para digamos
hacer ese tipo de ejercicios de educacion multigrado, para manejar guias, para todo lo que
uno quiera, que las bibliotecas, uno se cuestiona, bueno, eso fue una de las cosas que yo decia
en el texto, como en un pais con tanto por ejemplo escritor, que se dedica a la literatura
infantil, porque las escuelas rurales estan plagadas de libros obsoletos llenos de polvo y que
no tienen nada que ver con la educacion infantil, es decir, toda esa linea uno la podia explorar
y lo hemos hecho, de por si yo también tengo algunos articulos que se han publicado en esa
linea como de ver que las canchas en todos lados estan rotas, que lo balones estan pinchados

y no funcionan bueno etc.

Pero luego aparece una linea muy interesante de indagacién que es mirar el otro lado de las
ruralidades, es decir, que de bueno y de potente hay en las ruralidades, que no solo digamos
hay que explicitarlo sino que también se podria desplazar a la escuela urbana y que podrian
hacer unos aportes muy interesantes, elementos algunos quizas obvios como la circulacién
del conocimiento, porque obviamente al ser multigrados pues resulta que se genera un
amanera muy particular de como el conocimiento transita y tu si tienes esa experiencia lo
sabes muy bien, entre como digamos hay elementos que con diferentes grados de profundidad
se abordan por los diferentes grados que estan concentrados en un aula, y como los
estudiantes mas grandes ayudan a los pequefios, pero como ademas se sorprenden por lo que

los pequerios se sorprenden y demas.

Hay elementos muy interesantes, por ejemplo, cuando uno lo liga con el tema puramente de
inteligencia emocional, deje lo musical para el final, y es que es curioso que lo que hemos
encontrado nosotros es que hay un importante desarrollo intrapersonal en los nifios del sector
rural, no tanto en términos interpersonales, pero si intrapersonales, pero sobre todo hay una
caracteristicas que si seria muy obvia y es que tienen mejor adaptabilidad o mejor manejo
del estrés que lo que tienen los nifios del sector urbano. Entonces bueno empiezan a aparecer

insisto cosas 0 aspectos que bueno algunos todavia estan por investigar, pero son interesantes.

Dice articulo: 2011 sobre la educacion rural, que habla mucho de la evocacion o del

significado que tiene la escuela rural para los nifios y luego cuando han hecho el transito de
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una escuela rural luego a una escuela publica hacen unos contrastes muy fuertes y valoran
muchisimo mas su escuela rural por cosas tan simples como que no hay muros no hay limites
ni hay tanto presion por parte del profesorado por parte de las misma reglas y deméas entonces
bueno hay toda una corriente que trabaja eso que creo que es en la que muchos hemos estado

entrando o mucha personas en este momento intentan hacer indagaciones.

Ahora que pasa con lo musical, cuando uno empieza a mirar lo que uno se encuentra es un
poco lo que es esperable, es decir, yo visite 168 escuelas rurales en tres provincias, que era
la provincia de Centro, Tundame, y Sogamoso, que son las que cuentan con mas recursos en
el departamento porque son las tres que estan en el centro justamente, centro es donde esta
Tunja que es la capital, Tundama pues esta, Duitama que es como la ciudad industrial del
departamento, y Sogamoso que ese conoce como la puerta a llano, pues es la otra ciudad que
también tiene como un importante movilidad y condiciones. En esas 168 escuelas que yo
visité, como era de esperar, no encontré ni un solo educador musical, encontré muchos
psicopedagogos, muchos profesores de educacion prescolar, algunos de bésica primaria,
luego muchos profesores l6gicamente de cualquier otra area que terminan acampando ahi
porque no tiene otro lugar donde trabajar, encontré también cosas muy dramaticas que bueno,
eso se los cuento porque eso no queda en el texto pero que son hallazgos interesantes,
encontre que en un pais como este hacemos cosas muy locas y es que profesores que tenian
ciertas dificultades a nivel mental, lo mejor es ponerlos alla porque alla nadie los ve entonces
claro uno diria hasta cierto puntos pues el profe ademas queda més tranquilo, lo presionan
menos muchas cosas pero por otro lado estas afectando un grupo de nifios que esperan tener
un maestro que los guie que los nutra que les permita vivir su infancia y terminan pues con
una persona que tiene un problemas, y que frente a la cual el estado en vez de olvidarlos y

dejarlos por alla escondidos deberia ayudarlos y brindales la ayuda que requieren.

Eso que otra cosa encontré antes de seguir hablando de lo musical que también creo que es
interesante. .. hacia el 2000... cuando en el pais se da el proceso de fusion institucional, que
fue una medida digamos de tipo administrativo que fue justamente coger los colegios y
agruparlos para que hubiera un solo rector, eso tuvo una afectacion muy grande para el sector

rural porque es que las escuelas rurales tenian sus propios directivos docentes, entonces,
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muchas veces incluso estaban agrupados pero habia un rector rural que conocia los contextos
rurales y que de alguna forma digamos que tenia un dialogo y una construccion interesante
con el profesorado. Cuando hacen las fusiones los que generalmente hacen es coger un
colegio grande y asociarle hasta 5, 6, 7, hasta 9 sedes rurales, algunas incluso que llegan a
quedar a 6 horas por ejemplo de la institucion central, eso que genera, pues genera primero
sobrecarga administrativa para el rectos pero ademas pues que los rectores primero resuelven
los problemas grandes y los problemas grandes son de la institucién grande, si les queda
tiempo pues ven como se reparte en las sedes pero ademas las que estan mas lejos pues los
rectores ni siquiera las conoces, porque es demasiado tiempo para ir hasta alla, para
desplazarse entonces bueno. La otra cosa es que curiosamente como nosotros somos tan
dependientes de los gobernantes de turno encuentra uno que en la escuelas rurales, ya ni
siquiera hablo de la relacion con lo urbano sino de las escuelas rurales, hay toda una
estratificacion de escuelas, es decir, hay escuelas que siendo incluso del mismo municipio de
las misma institucion, encuentras una en perfecto estado con todas las condiciones super
bonitas con material con algunas cosas y a 10 minutos, donde el techo se esta cayendo donde
los pisos estan rotos donde no hay condiciones entonces eso también ha generado una

inequidad y una serie de dificultades.

No he aterrizado en lo musical sino contextualizando cosas que yo vi, al lado de eso digamos
que claro hay aqui en Boyaca también se ha dado mucho el fendmeno de escuelas que se han
tenido o que cerrar porque digamos la poblacién ha migrado o la poblacién digamos que
entro también a una competencia de acaparamiento de estudiantes justamente por las
instituciones grandes y entonces hay muchas escuelas que no cumplen el minimo de
estudiantes con lo cual ese profesor es trasladado a otro espacio y la escuela es abandonada,
es decir queda un edificacion cayéndose y ahi olvidada un poco de todo el mundo. Entonces
un poco como el panorama que uno encuentra, maestros estupendos desde luego unos
maestros que uno casi qué pensaria que cuando grande quiero ser como ellos, por el manejo
que tienen porque uno quizas cuando esta en ese rol de investigador como que lo Unico que
necesita es pararse en la puerta de la escuela y entender casi de inmediato cémo funcionan
las dinamicas qué relacion tiene el profesor con sus estudiantes que tan creativos, bueno y

todo lo que tienen. También vuelvo y digo otros profes que quiza estan en esos contextos no
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por motivacion no por deseo sino porque les toco, y cuando estan en esas condiciones pues
tu encuentras unos nifios apagados, con mirada triste, con poca motivacion y esas cosas pues
vuelvo y digo nadie las ve porque esas escuelas nadie las visita estdn muy lejos de la realidad
de todos incluso de la universidad.

Y en lo musical, pues claro es que en musical pasan cosas muy curiosas, vuelvo y digo, yo
me imagino que en Cundinamarca no es tan lejana la situacion porque estamos muy cerca
geograficamente, pero por ejemplo hay una alta vida musical en las escuelas rurales porque
hay una alta vida musical social en las comunidades, entonces por ejemplo hay una presencia
interesante aca de musica carranguera entonces el papa toca, la mama toca, en algunos
municipios los nifios hacen copla, es decir, hay una serie de cosas que permean la escuela
pero que insisto formalmente no atraviesan el curriculum de la escuela. Por otro lado claro,
la mayoria de maestras, sobre todo, aquellas que tiene formacidn en prescolar mas que en
béasica primara pues saben o si no lo intuyen que el dia escolar es bueno empezarlo con una
cancién que pueden hacer algunas actividades matizadas con algunos cantos, pero ahi llega
el conocimiento y la formacion que tienen, entonces digamos que si hay vida musical porque
los nifios cantan y hacen una que otra cosa pero vuelvo y digo es mas como un ejercicio
implicito que subyace a la misma l6gica cotidiana pero no porque este estructurado o pensado

dentro de un proceso formativo o curricular.

Luego claro, digamos gue eso que quizas a veces podria llegar a cuestionar desde la misma
formacion musical es que bueno hay unos musicos de aficion que terminan también en la
escuelas rurales, en concreto yo me encontré una chica que contaba rancheras, un profe de
educacion fisica que tocaba guitarra y entonces vuelvo y digo los profes cuando tienen esas
condiciones intentan un poco matizar su trabajo cotidiano y dan algunos visos algunas
experiencias a los que nifios que claro muchas veces terminan siendo significativas sin lugar
a dudas pero vuelvo y digo ese es uno de los contactos que tienen con lo musical, el otro
contacto que tienen ya no directo que tienen con lo musical tiene que ver con las danzas,
porque resulta que muchas escuelas, también quizas por lo que ha hecho el departamento,
suelen participar en concursos de danzas en expo ciencia que generalmente no es solo ciencia

sin que lo matizan con actividades artisticas y l6gicamente es mas facil hacer una coreografia
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con un grupo de nifios, que no montar una banda una prebenda o una agrupacion coral,
entonces muchas de las escuelas aunque no tienen un profesor fijo lo que si hacen es contratar
instructores de diferentes entidades y los contratan por dos tres meses para que vayan a las
escuelas hagan un montaje trabajen con los nifios pero l6gicamente hay una relacion indirecta
con o musical porque estan trabajando sobre unas danza sobre unas musicas especificas y esa

es la otra relacion que esta de alguna manera con el tema musical.

Lo de méas los profesores digamos que son conscientes de que hay generar espacios de
formacion artistica o de educacion artistica realmente pero pues cada profe lo hace al nivel
de sus posibilidades, entonces casi siempre termina mas siendo cosas de fabricar jarrones en
papel, hacer decoraciones de navidad, es decir mas un poco en termino de manualidad o en
aquellas cosas que los profesores logran de alguna manera tener idea o inspiracion o bueno
yo que se, para hacer un trabajo artistico con los nifios. Creo que casi, pero digo que era
complejo porque es que las experiencias formativas en educacion musical se reducen a eso,
es decir no hay procesos claramente establecidos. Ahora, lo que si es cierto, eso ya no estuvo
en investigacion pero si ha estado en nada nosotros bueno nosotros no digo nosotros como
area pero mas este muchacho por su inclinacion lo que yo hacia era que siempre yo hacia la
practica bueno yo casi siempre hacia una de dos practicas o la de preescolar una de basica
primaria ya en la Universidad para los muchachos y siempre yo hacia que sobre todo la de
basica primaria la hiciéramos en contexto rural porque como dice Pitti por ejemplo en Tunja
hay instituciones rurales que son de Tunja y que estd muy cerca, 6sea es cuestion de 15
minutos y ya estas ti en el lugar, y claro es muy interesante porque era una experiencia dual
muy enriquecedora para nuestros practicantes porque digo yo es que en Boyaca el 47% esa
era la cifra del DANE del 2005 yo la nueva no la conozco el 47% de la poblacion era rural
en el departamento, y a pesar de ello nosotros que somos una Universidad regional y todo lo
que decimos la gente no conoce la ruralidad ni las ruralidades, entonces claro, para ellos
llegar y encontrarse con unos nifios un poco timidos e inicialmente un poco con los cacheticos
rojos, que muchas veces con historias de los profesores donde les comentaba pues que los
nifios eran muy especiales eran muy lindos pero que claro que habia fuertes niveles de
agresividad porque a veces sus contextos familiares no eran tan buenos, y que ademas habia

una particularidad interesante, y es que ellos consumen guarapo desde los 6 afios,



91

generalmente, porque l6gicamente sus contextos familiares funcionan de esa manera y
entonces en vez del tetero es méas facil ponerle nada con chicha para que él vaya un poco
estando més tranquilo entonces era muy interesante para los practicantes pero para los chicos
era una practica excepcional absolutamente abiertos y dispuestos a decir, bueno pues en
general sabemos que todos los nifios son asi pero si hay una disposicion muy especial quizas
también marcada por la novedad, digamos que solo por la por la disciplina pero si por la
novedad y al final los nifios terminaban digamos que conectandose mucho con todo el
proceso de digamos mas estructurados de la educacién musical bueno no sé creo que eso
seria lo que te podria en principio decir no sé si si al final respondi después de todas las
vueltas que di pero era un poco es eso como la generalidad este encuentro.

¢ Como se puede abordar la educacion multigrado?

Les decia que una de las criticas que yo realicé con la investigacion digamos muy importante
yo desconozco porgue a veces con Pitti hablamos de muchas cosas pero asi en general esa
parte no es por ejemplo en la pedagdgica que qué tanta real se le dan a la educacion rural
formativamente hablando porque en la Universidad evidentemente durante muchos afos
hasta quizas como del 2010 para aca no tendria en este momento recordacion exacta de la
fecha pero nunca se habla de educacion rural y entonces lo que yo encontraba cuando hablaba
con los profesores era eso no es bueno psicopedagogo y yo le decia venga y usted como ha
hecho para trabajar aca pues profe preguntando como asi asi que preguntando si es que yo
tengo amigos que son de preescolar otros que son de tal alguno que trabajé un par de meses
en una escuela rural entonces este ahi me he ido haciéndola como a la idea entonces empiezo
yo como a jugar al ensayo y error y empiezo a ver como lo logré finalmente y entonces lo
que pasa es que en las secretarias de educacion la asignacion de docentes es decir hay una
mala estructura organizacional y una mala inversion te recursos porque ti formaste a
profesionales que después terminan haciendo algo para lo que no fueron formados todas las
platicas que invertiste de alguna manera se perdio, claro si hay unas bases comunes yo no
digo que no y vuelvo y te digo hace muy poco tiempo relativamente la Universidad incluyo
algo pero cuando digo algo es minimo digamos que es como los contenidos en uno de los

proyectos pero pedagdgicos disciplinares donde se habla de educacion rural si pero digamos
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que eso no alcanza a ser ni siquiera es digamos es uno de los contenidos de una asignatura
que se trabaja en un semestre de todas las licenciaturas, ¢si? de resto no hay nada.

Entonces alli hay un problema de fondo en términos de la formacion del profesorado decir
por eso digo nosotros como universidades a veces claro intentamos a hacer cosas muy
interesantes diseflamos programas de diria que fantasticos pero la pregunta es ¢que estan
contextualizados son? estan dando respuesta a las necesidades reales que tenemos y en ese
caso por ejemplo escolar uno diria no entonces hay otro elemento que ya que hablamos del

multigrado y vamos para alla.

Es bien interesante porque cuando el modelo escuela nueva en todo el proceso se crean o se
mas bien se hace una apuesta supuestamente por integrar dos elementos uno era un modelo
de educacion activa pero el otro se supone que el otro gran componente que tenia era el del
autoaprendizaje, pero ademas es otro ese autoaprendizaje estaba matizado de una serie de
condiciones que era tener recursos bibliograficos suficientes, tener materiales de apoyo, y
habia una experiencia que era muy interesante que se difumin0 y se desaparecié que eran los
microcentros, si ustedes lo han leido, o lo recuerdan, o lo conocen. Entonces claro, los
microcentros eran como ese encuentro de profesores del sector rural para hablar de sus
experiencias y construir a partir de ellas ¢no?, entonces encontrarse y decir venga que ha
hecho como le ha ido como nos ha pasado bueno que se yo, el problema es que la escuela
rural llega a un punto en el que primero no tiene biblioteca, segundo no hay materiales, bueno
si hay, el que el mismo profesor desde su creatividad ha ido construyendo con sus estudiantes
pero no porgue el estado se los haya dotado, y recurso fundamental de la escuela rural son

las guias de aprendizaje.

El problema es que esas guias desde cuando se inicid la escuela nueva estuvieron vigentes
hasta el 2007 cuando una Fundacion que se llama volvamos a la gente si mi memoria no me
falla empez6 a hacer como unas una digamos sac6 una nueva version actualizada para darle
a los nifios, incluso el pilotaje de esas nuevas cartillas lo hicieron en Floresta lo cogieron
como municipio de pilotaje y entonces en esos afios digamos que en 2005 empezarian el
proceso, como hasta el 2008 que empezaron a repartir las nuevas cartillas digamos que hay

un material por lo menos nuevo pero hay un vacio de muchos afios donde las guias eran las
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guias que sacaron en su momento que trataban de mantener lo mejor posible afio tras afio
para que los nifios pudieran trabajar sobre esas mismas guias, que las que obviamente estaban
ya no solo eran frias aburridas desactualizadas y todo lo que quisiera pero era lo Unico
material real con el que contaba entonces claro cuando td me preguntas coémo se puede hacer
un abordaje o cual seria la manera de hacer un abordaje en un contexto multigrado, pues a
ver, lo que pasa es que igual te digo yo que yo pensaria que lo primero es que entre mente
insisto hay un problema y por eso empece por ahi en términos de la formacion del profesorado
es decir, al profesorado hay que decirle contarle darle textos darles material para que
entiendan que es como este funciona sobre las ruralidades cuéles son las apuestas que se han
hecho qué elementos han funcionado que ha sido importante un poco eso que dijimos hace
un rato para que qué es lo positivo que es lo negativo de un modelo como esos segundo hay

algunas apuestas pedagogicas.

En Tunja, hay una institucion que se llama rayuela que apuesta por modelos un poco mas
alternativos como muchos fundamentados, por ejemplo, en ideas de Ranciére, donde un poco
digamos se trabaja pensando en que lo importante no es estructurar sin improvisar, pero para
improvisar hay que estar muy bien preparado, entonces ellos no preparan clases sino estudian
todo el tiempo por ejemplo, de tal manera que todas las clases improvisadas en funcion del
clima de los estudiantes de las necesidades del estudiantado de todo lo que pasa en el aula,
pero vuelvo y digo, eso requiere un nivel formativo muy alto porque como lo hacemos con
los instrumentos no entonces toma el saxo y empieza a improvisar, y qué tal que yo no sepa
improvisar, pero gue no sea sino lenguajes, una sonoridades, unos esquemas, unas estructuras
aprendidas, interiorizadas, pues yo no puedo improvisar entonces digamos que yo diria ya un
poco adentrandome lo que tu dices insisto primero partir de un de unos procesos digamos
formales de en la parte de la formacion del profesorado que los acerquen a lo que es son la

ruralidad en las implicaciones que tienen y demas curiosamente.

Esa parte que le encanta a Pitti, en la ruralidad uno encuentra mucho claro uno no puede
generalizar por eso de las ruralidades pero por ejemplo, es muy comin encontrar serias
dificultades de motricidad fina en los nifios si por razones obvias porque ellos ayudan en su

casa a veces ayudan con el ganado a veces ayudan con incluso con la tierra y l6gicamente
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eso les y eso contrasta pues como que tampoco hay mucho trabajo mas all& que insisto que
con la formacién que tenga el maestro puede hacer 1 en los niveles mas mas basicos entonces
ahi por ejemplo interesante para trabajar digo yo no pero bueno, uno insisto eso, dos, hay una
palabra que utilizan mucho mas escuelas normales que se llama leer contextos y entonces
creo que el otro elemento fundamental es eso 0 sea no se puede establecer un recetario, no se
puede hacer una estructura para decir esta la formula magica para que usted vaya a la escuela
rural y trabajo sino que todo parte por conocer a las personas por conocer a las comunidades
y por conocer los contextos si porque por eso digo que es tan relevante eso de las ruralidades
en plural porque ahora si ya estan por acé asi esté en la misma ciudad sin éxito a 3 0 4 escuelas
todas tienen configuraciones diferentes algunas son muy matriarcales otras pueden ser muy
patriarcales en algunas hay serios problemas de violencia intrafamiliar en otras hay otra
mirada mucho mas abierta en algunas son las familias tradicionales de todas las epocas en
otras son poblacién absolutamente flotante sobre todo, por ejemplo, las que estan cerca a
zonas que son mineras no esta funcionando Illega un montdn de gente a trabajar la fin si una
mina deja de producir entre se van para otro pueblo a buscar sus hijos y todo légicamente es
indudable en este momento contemplar., digamos, el fendmeno migratorio de los
venezolanos porque las escuelas rurales también esta es mas mas en las escuelas rurales que
en las en las urbanas entonces, es decir, puede hacer una lectura de contexto creo que ese es

el otro elemento absolutamente fundamental.

El tercer elemento diria yo tendria mucho que ver con bueno digamos que estaria asociado
con lo primero que yo dije, bueno, digamos que asociado a lo primero que yo dije pero un
poco lo profundizaria mas es decir, hay que conocer algunas cosas interesantes por ejemplo
hay que formarse o hay que tener una unas bases solidas en términos de psicologia evolutiva
no como dirian algunos colegas para psicologizar la educacion sino para tener elementos y
recursos porgue claro vuelvo dijo y eso es mas creo que esa frase se la escuche a Pitti alguna
vez, es decir, los aprendizajes son progresivos y van de lo basico a lo complejo y I6gicamente
por eso digo que no puede encasillar a los nifios ni por rangos de edad ni por... sino
conocerlos pero evidentemente si digamos que cuando no trabajan desde enfoques como por
ejemplo los curriculos basados en los nlcleos problematicos o por ejemplo cuando no parte

de preguntas es facil hacer ese trabajo es facil hacer este trabajo porque cuando yo por
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ejemplo en una Facultad de Medicina hablo sobre el cancer o pregunté sobre el cancer tanto
los que hacen Ciencias basicas como los que son especialistas me pueden hablar del cancer
es decir cuando yo por ejemplo le pregunto a un nifio sobre sobre la muerte con ejercicio que
es un colega filosofia pues me puede responder sobre la muerte del nifio de prescolar igual
me lo puede responder el de grado once, claro obviamente con de acuerdo a sus experiencias
a sus logicas a su nivel de desarrollo a su conocimiento contextual pero se puede trabajar un
poco desde cuela multigrado tienen que tener por ejemplo muy claros los objetivos que
persigue en funcion de ello por eso digo disefiar estrategias o actividades que de alguna

manera en respuesta a todos pero a su nivel especifico.

Se me ocurre ahora, que lo que estoy diciendo se parece mucho a lo que hacen los indigenas
con los mambiaderos entonces el anciano sienta a las personas los escucha todos y luego
cuenta una historia y la historia le da respuesta a las necesidades de todos siempre es la misma
historia no la estds cambiando pero la historia dentro de la historia esta lo que cada cual
necesita entonces un poco creo que esa es una posibilidad no? la otra también es reconocer
por eso digo que hay momentos en los que este ejercicio no es valido, es decir hay momentos
de si cada lado cada grupo tiene que estar enfocado en una actividad muy particular muy
especifica con los adhesivos precisos y que no puede estar digamos que generando esa

rotacion de conocimiento o esta interaccion de qué hablamos.

Creo que el otro elemento sin lugar a dudas es la creatividad, creo que evidentemente yo creo
que una de las cosas que nosotros hemos ido perdiendo en las facultades de educacion y que
antes era muy solido y sobre todo por eso digo yo también las escuelas normales lo tenia
claro y no tenian también hablo en pasado ya no lo tienen tan claro era la formacion
pedagdgica es decir, claro, cual es el pensamiento pedagogico tiene un maestro cémo concibe
la educacidn que tras de qué va estructura es apuesta que termina siendo claro filosofica ética
socioldgica de todas las dimensiones porgue es que en funcion de eso es que se pueda hacer
un trabajo especifico o sea si uno se vuelve tan pequefio como que lo que me interesa es que
el nifio aprenda a sumar a multiplicar y de mas pues si eso se logra pero cual es el trasfondo
de eso, si ademas no sabe para qué es y cdmo se aplica simplemente la pena porgue eso lo

dice un contenido unos estandares o cualquier lineamiento educativo entonces creo que es
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aparte de tener una muy sélida formacion pedagdgica que luego se potencia con una clara
formacion didactica tiene todo y entonces por eso lo digo en cero recetarios si existe pero no

funcionan, no son las funcionales claro referente insisto no se puede decir.

No se si yo cuando invitaba a Pitti a Tunja grabo un taller de ella y me la aplico me lo aprendo
de memoria y lo replico pues ademas no funciona porque no soy yo, sin embargo, yo puedo
exprimir esos talleres que ella hizo y adaptarlo, coger ideas y crear cosas nuevas Yy plantear,
entonces otra vez la luz se genera entonces un poco ese es el cuento no pueden existir pero
digo yo recetarios esta formacién por eso digo primero general que implica salirse de lo
pedagogico es decir conocer el problema del agro porque digamos en la ruralidad el tema de
la tierra es muy vital conocer un poco digamos las situaciones contextuales que implican los
bajos ingresos que en la zona las dificultades laborales que hay a veces las precarias
condiciones en el sistema de salud que ellos tienen que afrontar como como esos cosas que
son diré uno mas del terreno o bien de la sociologia de la economia si uno quiere también
meterse en esa logica pero que para entender un contexto pues si no las conoces no lo estan
teniendo sino que estas arrastrando a los nifios y a sus comunidades a que piensen como tu
piensas si por eso digamos que antiguamente nuestros practicantes de hace muchos afios
llegaban a poner la sinfonia heroica Beethoven a los nifios en la primera clase entonces claro
los nifios estaban acostumbrados a escuchar musica nortefia y vas y les metes un Beethoven
pues eso era super bonito no? claro entonces el maestro tiene que conocer realmente ese
contexto ;qué es?. Luego entender elementos del desarrollo evolutivo de la psicologia,
conocer la parte econdémica y problematicas en términos de contexto, conocer también un
poco cuales son los sentidos y los significados que tienen esas comunidades, mas alla de que
uno esté de acuerdo o no con ellos, pero hay que conocerlos hay que saber a qué le apuestan,
en alguno sentidos es emigrar a la ciudad para no ser como raro y no lo miren a uno feo, pero
en otros sentidos que también estan ahi que son muy importantes, y dentro de eso esta el
valor que tienen por la naturaleza, por la tierra, por los mayores y fijense que eso seria el

término que me tome yo que seria lectura de contexto.

Ya dije formacion pedagdgica como didactica, la creatividad, y creo yo claro eso ya es un

sesgo mio pero cabe, creo que el otro elemento que también adolece es sobre el tema de
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inteligencia emocional, hay que ensefiarles un poco tanto tedrica como experiencial a los
profesores que es eso. Porque hablamos de lo intrapersonal y de lo interpersonal porque esas
dos categorias definen tanto cuando yo hablo de autoimagen autoconcepto y autoestima, y
porque esos dos elementos son tan importantes cuando yo hablo de empatia, de altruismo, de
sensibilidad social, de intuicidn social y todo lo que se configura, y creo que en esos grupos,
insisto, se puede aprender mucho pero también hay mucho que aportar en ese sentido.

Entonces creo que esos elementos que NO son nada faciles de lograr, ya darian como para
hacer un trabajo con las escuelas multigrado y si uno lo aterriza dentro del ambito musical
pues es que creo yo que ahi si la entrevista tienes que hacer a tu asesor a tu directora ,si
porque digamos que uno la educacion musical la puede asumir de muchas maneras no? pero
al final la masica sobre todo es un recurso, es la posibilidad que le brinda uno para mejorar
procesos comunicativos, para generar motivacion, para trabajar emociones, para generar
procesos creativos, para trabajar mucho de eso que dijimos en términos por ejemplo de

empatia.

Y por ejemplo es muy interesante porque si bien es cierto que en las didacticas se ha trabajado
mucho justamente sobre los niveles sobre los rangos de edad con la musica pasa algo que
pasa con muy pocas disciplinas y es que si ti sabes conectar utilizar una estructura una
unidad didactica de preescolar con profesores universitarios y te funciona, es decir, porque
ella enteramente la esencia esta estructurada sobre otros elementos mas relevantes entonces
pienso que por ahi hay unas cosas que se me ocurren a mi que se podrian hacer pero vuelvo
y digo yo en principio lo que valdria la pena hacer trabajar y si esta mucho en la formacion
del profesorado y lo otro que yo también algunas lo pensé hacer pero es que como el tiempo
las instituciones que las circunstancias de quitan a 1 las ideas es justamente hablar méas del
tema si 0 sea aca la Unica que hablaba en el pais de educacion rural es Viki Colbert y ella ha

hecho cosas muy interesantes, pero también tiene miradas muy sesgadas en muchos sentidos.

Vale la pena hacer mas foros sobre educacion rural, escuchar mucho las experiencias exitosas
y todos los maestros de la ruralidad, que como nunca escriben un articulo pues nadie se entera

de que es lo que hace pero que cuando hiciste una hora las experiencias de ellos personas y
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gue esa enorme que creo que es un poco lo que hemos intentado hacer que a veces no es tan
facil que hay que hacer muchas mas investigaciones insisto en términos de las metodologias
que se utiliza de lo que se hace y creo que hay un hecho muy interesante y es que y esquemas
es como sombrio y media enredado pero hay un libro (No recuerda el nombre) que se saca
que en términos de la educacion artistica que es del Ministerio ahora me acuerdo y ese libro
no inicio pensado asi es el libro y mi sido pensado para la escuela rural y yo no sé en qué
momento se va transformando le van metiendo la mano, claro no de una manera légica, que
estructura el proceso sino que sencillamente aunque les parecié que mejor por alla ni
pasémoslo para otro lado y termind haciendo otra cosa pero por eso digo si vale la pena un
poco como como hablar méas del tema escribir mas sobre el tema contar més experiencias al
respecto y un poco también por eso decia que en esa logica de buscarlo la riqueza que hay en
la escuela rural también un poco con la coémo pasé quizas en algin momento con la educacion
especial dejar de pobretizar a la gente de la ruralidad no son comunidades ni hace falta
mancas ni cojas a todo lo contrario poblaciones que tiene un enorme potencial con muchas
posibilidades y eso no significa que no exista una enorme brecha y claro con pandemias y
que se agudizd porque evidentemente, volvemos al tema de recursos, la conectividad los
programas que el Ministerio ha implementado a que esa fue la otra cosa que no sefiale pero
que es muy interesante venga cuando yo sé mucho en entrar al programa de computadores
para educar gque es un programa de retso tecnologico es decir que a las escuelas nunca les
dieron equipos nuevos si no eran los equipos donados por otras empresas que se intentaban
como recuperar y se llevan a las escuelas pero es que esos computadores muchas veces mas
gue una ayuda terminaron siendo un problema, porque funcionaban bien un par de meses se
dafaba idea nunca nadie le hacia mantenimiento y sostenimiento y entonces eso terminaba
obviamente pues como traste viejo pero, ademas, el profesor no se puede deshacer eso porque

es parte del inventario crear no entonces termina y volviéndose una carga y problema.

Luego, la otra genialidad quisiéramos pedirle a partir las tabletas mas esta vez si nuevas no
pero nunca le ensefiaron el maestro que sea con las tabletas entonces el maestro hacia lo que
podia pero al final las tabletas terminaban en la casa de los nifios o con jueguitos porque pues
no habia como mas darles uso, entonces creo que un poco es eso hay una riqueza muy

interesante, hay que hacer una buena formacion pero insisto hay que conocer méas lo que hay
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para no volverse evangelizador. Hay unas potencialidades que creo que hay que seguirlas
estudiando para no violentar procesos para no llegar con la verdad supuesta, de que los
procesos educativos tienen que ser de determinada manera si no justamente para comprender

lo que pasa en cada contexto.

ENTREVISTA N°2

Entrevistado: Mary Stella Cifuentes Rodriguez, docente encargada de la escuela rural “La

Epifania”, de manera presencial.

Fecha: Febrero de 2022
Lugar: Escuela “La Epifania”

¢ Cuales son los aspectos comunicativos especificos que presentan dificultad?

Se encuentran casos especificos si hablamos de cada habilidad, en el habla digamos que
algunos fragmentan mucho las palabras, se les dificulta mantener una conversacion continua,
se tensionan, otro factor que encuentro dificultad es en la memoria a corto y largo plazo, a

algunos se les olvidan muy facil.

Hay un caso en el que en un momento vemos, por ejemplo, los nameros, los escribimos,
hacemos actividades relacionadas, y cuando lo vamos a recordar en otro momento cercano
ya se le ha olvidado. La lectura comprensiva es un caso en general, les falta mucho, ellos leen

unos con mas facilidad que otros, pero muchas veces no comprenden lo que se lee.

¢ Qué hechos cree usted que inciden directamente en las dificultades comunicativas que

presentan los nifios y nifias de la escuela?

Uno de los problemas que mas he podido observar es que ellos no son participes de las
decisiones de la casa, me he dado cuenta de que los que mas desarrollo tienen es porque los
papas los hacen parte y tienen en cuenta sus opiniones, eso es muy importante. Otra cosa
que afecta es que los nifios no tienen habitos de estudio, y en la casa no se les colabora para

crearlos, en la pandemia los papas llegaban aqui con las guias hechas y se notaba que era
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porque ellos las hacian, yo sé que la situacion era dificil pero muchas veces ellos les hacen
las cosas por falta de tiempo, la ayuda claramente es esencial por parte ellos y en muchos

Casos no se ve.
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