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Resumen

El presente texto tiene por pretension consolidar lo relativo al trabajo de investigacion — creacion,
desarrollado en el marco de la Licenciatura en Artes Visuales de la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad Pedagodgica Nacional de Colombia. En tal sentido, se busca dar respuesta a la
interrogante sobre ¢como deconstruir los significados de los monumentos a los héroes en Bogota
a partir del anonimato de un antimonumento?, en el marco del anélisis de los eventos
sociopoliticos sucedidos desde el afio 2019 al afio 2021; donde se generd lo conocido como Paro

Nacional o Estallido Social.

En tal sentido, esta propuesta investigativa y creativa busca establecer una reflexion sobre la
resignificacion del Monumento a los Héroes; siendo éste, un espacio relevante dentro del contexto
de las manifestaciones que surgieron; ya que, el monumento a Héroes de Bogota ubicado en la
calle 85, fue unos de los tantos lugares que se consolidaron como espacios de encuentro para que
los manifestantes pudieran congregarse, organizarse y activar las juntanzas artisticas. Es en el
marco de estas juntanzas, las diferentes actividades de agencia de sectores populares, asi como en
la resignificacion del Monumento, -versando en un analisis desde la contraposicion del
antimonumento-; que se genera una transformacion no sélo estética sino del sentido de lo social y
lo politico, enmarcandose en un antimonumento que sera recordado y estudiado por la academia y

la historia en el futuro.

Finalmente, en el marco de este trabajo se propone la obra escultérica “La Piedragogica”, como
una obra que incorpora estas categorias de analisis y manifestacion del sentido, del antihéroe, como

del antimonumento.
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Introduccién

El arte ha sido histéricamente un medio para cuestionar, criticar y redefinir las estructuras de poder
y las narrativas oficiales. En el contexto contemporaneo, las esculturas y monumentos juegan un
papel crucial como simbolos de memoria y poder, pero también como objetos de controversia y
resistencia. Esta tesis de investigacion-creacion explora la concepcion y realizacion de una
escultura invertida que, en lugar de elevarse sobre un pedestal, se hunde en el suelo. Esta obra se
presenta como un contra-monumento que desafia las formas tradicionales de conmemoracion y

cuestiona la relacion entre el espacio publico, la memoria historica y la intervencion artistica.

En un articulo de Carolina Moreno del 2016, publicado por el Centro Nacional de Memoria
Historica y titulado “Asi hacen memoria los colombianos ™, se sefialan algunas de las préacticas que

hacen parte del repertorio de agencia® o acciones por parte de las victimas del conflicto armado

1 En relacion al concepto de agencia, se considera el mismo a partir de la 6ptica de la filosofia politica o la teoria

politica; de esta forma, una definicion relevante es la de Gehri, G. (2021), quien sefiala que: “La ciudadania se define
como agencia politica, la capacidad de actuar en el espacio comun. La forja de la ley, la toma de decisiones y la
edificacion de instituciones son resultado del discernimiento publico”. En este sentido, autores como Aristoteles
sostenian que “ciudadano —polités— es aquel agente que gobierna y es gobernado. Es gobernado en la medida en
que observa tanto las decisiones tomadas por las autoridades politicas como los acuerdos alcanzados en la asamblea;
asimismo, gobierna en tanto interviene en los procedimientos de designacion de las autoridades, asi como participa
decisivamente en los debates convocados en el 4gora”. Mientras que, a juicio de Hannah Arendt, “el poder se pone de
manifiesto cuando los agentes se relnen para dialogar y coordinar acciones sobre aquello que concierne al

espacio comun, es decir, cuando acttan politicamente” (Gheri, 2021. Parr. 3)



interno en Colombia; en tal sentido, el articulo hace un énfasis en la relevancia que tiene el arte, y
sus diversas practicas, para configurarse como una manera de construir memoria. Siendo asi,

sefiala que:

Por décadas, amigos y familiares de las victimas del conflicto armado en Colombia han
emprendido acciones para dignificar la memoria de sus seres queridos, exigir verdad sobre
lo que les ocurrid, y luchar contra el olvido. El desarrollo de plantones, galerias de la
memoria, cantos, obras de teatro, les ha permitido a las personas afectadas por el conflicto
construir nuevas relaciones con su pasado y con el futuro, mientras sensibilizan a la
sociedad civil sobre lo ocurrido en Colombia. En Colombia este tipo de iniciativas de la
sociedad civil han sido generalmente una respuesta a la necesidad de verdad, justicia y

reparacion que no ha resuelto el Estado colombiano (CNMH, 2016. Parrs. 1-2).

Entre este repertorio de acciones, las victimas han podido establecer ejercicios en pro de la
construccion de memoria histérica y politica de los hechos victimizantes; siendo algunos de los
ejercicios los realizados por parte del Centro Nacional de Memoria Histdrica en cumplimiento de

sus funciones institucionales, asi como en cumplimiento de la Ley de Victimas a partir del 2012.

Es asi que el Centro Nacional de Memoria Historica se da a la tarea de caracterizar algunas de las

formas de agencia o actividades desarrolladas por colectivos u organizaciones de victimas de la



sociedad civil colombiana; siendo en tal sentido, un desarrollo a través de las siguientes areas /

acciones: entre las cuales destacan las siguientes:

Formas de Agencia / Acciones

Se dividen en:

Practicas Artisticas
y Culturales

-
Practicas Practicas en Practicas
Archivisticas Espacio Publico Pedagogicas

Practicas de Pricticas
Comunicacion Investigativas

(Gréfico #1. Formas o practicas de agencia de las victimas del conflicto armado en Colombia. Realizacion

propia en base a lo enunciado en el documento del CNMH, 2016)

Es asi, que desde hace muchos afios las personas victimas y cercanas al conflicto armado del pais
se han dado a la tarea de consolidar procesos de memoria social a través del arte como forma de
agencia. Donde el despliegue, planificacion y ejecucion de acciones artisticas por parte de
colectivos de la sociedad civil se ha dado como un mecanismo de expresar, denunciar y exigir
derechos por parte de estas poblaciones; y donde, desde las tomas e intervenciones en el espacio
publica hasta las propuestas comunitarias, se gestan como procesos de construccion de memoria,
consolidando, incluso, en algunos espacios practicas pedagdgicas en el marco de espacios

colectivos.



Las anteriores acciones se generan con la intencion de dignificar la memoria de quienes han sido
victimas de la violencia, y los diversos hechos victimizantes en Colombia?; y reivindicando sus
luchas e ideales para que no queden en el olvido. Para lograrlo, muchos colectivos realizan
“plantones, galerias de la memoria, cantos, obras de teatro, que les ha permitido a las personas
afectadas por el conflicto construir nuevas relaciones con su pasado y con el futuro, mientras
sensibilizan a la sociedad civil sobre lo ocurrido en Colombia” (CNMH, 2016, P. 1). Dichos
espacios que consolidan y usan el arte como herramienta, dedicada a la construccion de memoria,
tienen la tarea, asimismo, de resignificar las historias, los espacios y las vidas de quienes han estado

mas cercanos al conflicto armado del pais.

Entonces, se hace evidente la importancia de las herramientas artisticas, resaltando que es cada

vez méas primordial en los espacios de lucha popular® y resignificacion social. Pues, diversos

2 Donde en el marco del conflicto armado interno se han cometido toda clase de delitos, contra la vida, la libertad

personal, delitos o crimenes de lesa humanidad y crimenes de guerra.

3 Autores como Jiménez, E & Echeverri C. (2013) o Frias, J. (2017) sefialan algunos aspectos para caracterizar al

sujeto politico de los movimientos populares; en tal sentido, y en el marco de la teoria de los movimientos sociales,
desarrollan la idea de la lucha popular, el poder popular o los sujetos que hacen parte de dicha categoria de lo
“popular”. Las primeras dos autoras, resaltan que lo popular es aquello que hace referencia a la categoria politica del
pueblo; y que buscan la construccién de un “Poder Popular”. Entendido como “una estrategia alternativa de las
organizaciones sociales que, partiendo de las bases, posibiliten la articulacion con otros sectores, actores sociales y
politicos en su lucha por las transformaciones econdmicas, sociales y ambientales; y en beneficio de los sectores

sociales desfavorecidos (Parra, 2005, citado por Jiménez, E & Echeverri C. P. 97). Mientras, Frias, J. (2017) realiza



actores sociales de la clase popular o subalterna* (tanto campesinos, como indigenas, trabajadores
citadinos y diferentes sectores que hacen oposicion al gobierno del pais) hacen uso de estas

herramientas artisticas para articularse y manifestarse.

En el caso del presente proyecto de investigacion — creacién, es importante realizar una revision
sobre cdmo desde los afios dos mil (2000) hasta la actualidad el arte, especificamente las
manifestaciones escultéricas, y la protesta social se han conjugado en una especie de proceso, Si
se quiere, practico- pedagdgico para sectores comunitarios y sociales que ejercen acciones de

resistencia a la precarizacion de la vida o las afectaciones de su comunidad.

Ahora, con la finalidad de dar algo de caracterizacion al fendbmeno en que se ve enmarcado este
analisis — el conflicto armado interno -; se encuentra que uno de los resultados mas desgarradores
del conflicto armado ha sido la amplia y cruenta gama de delitos y crimenes cometidos durante su

persistencia (desplazamiento forzado masivo, masacres, homicidios, hostigamientos a lideres

en su texto una elaboracion desde la perspectiva filoséfico politica, dando un panorama del desarrollo de la categoria

de lo popular en relacion con la produccién intelectual o académica en la materia (Frias, J. 2017, PP. 70 - 82).

* En relacién a la clase subalterna Gramsci conceptualiz6 que: “la subalternidad como experiencia de la

subordinacion, expresada por la tensién entre la aceptacion/incorporacién y el rechazo/autonomizacién de las
relaciones de dominacion y materializada en una “disposicion a actuar como clase” que combina espontaneidad y
conciencia”. Para mas informacion sobre este particular, consultar: Modonesi, M. (2012). Subalternidad. Instituto de
Investigaciones Sociales, Universidad Nacional Auténoma de Meéxico, en:

https://conceptos.sociales.unam.mx/conceptos _final/497trabajo.pdf.



https://conceptos.sociales.unam.mx/conceptos_final/497trabajo.pdf
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sociales, crimenes de guerra y/o lesa humanidad); los cuales han victimizado diferentes sectores

como lo son los campesinos e indigenas.

Sélo con la intencion de dotar de un dato cuantitativo este planteamiento, el Boletin poblacion de
poblacién victima del conflicto armado (2020) en su version producida por el Ministerio de Salud

y Proteccion Social de Julio del afio 2020 sefiala que:

Con corte a 31 de diciembre de 2019 se encuentran en total 8.045.476 personas victimas
del conflicto armado plenamente identificadas en la bodega de datos SISPRO del
Ministerio de Salud y Proteccion Social. Esta cifra equivale al 16% de la poblacion total
nacional. Antioquia (19,1 %), Valle del Cauca (7,2%), Bogota (5,5%) Bolivar (5,2%),
Narifio (4,7%) y Cesar (4,5%) son las entidades territoriales con mayor namero de Victimas
del conflicto armado. En estas, se concentra cerca de la mitad del total de personas

registradas (46,2%) (Ministerio de Salud y Proteccion Social, 2020, P. 4)

Es asi que, teniendo una caracterizacion donde el 16% de la poblacion nacional se ha visto envuelta
en hechos victimizantes; y donde el conflicto armado deja mas de ocho millones de personas en
condicién de victimas; se vuelve relevante hablar de las posibilidades o alternativas que existen,
bien sea desde el sistema politico, bien sea desde lo judicial y legislativo, para poder garantizar o
procurar un avance en la garantia de derechos de esta poblacion afectada por el conflicto armado

interno en Colombia.
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De tal forma, a 2020 como fecha de corte el Ministerio de Salud y Proteccidn Social reportaba el

siguiente panorama:

Tabla 1.1 Personas Victimas del Conflicto
Armado por Entidad Territorial
Prevalencia % Vic.
Departamento VCA sor Doto. Doto.
Caqueta 190.488 46 4% 2.4%
Putumayo 145 869 40 6% 1,8%
Chocé 212.917 39,1% 2.6%
Guaviare 33.797 39 0% 0,4%
Arauca 92.416 31,4% 1,1%
Sucre 289623 30,5% 3,6%
Cesar 360.208 27 .8% 4 5%
Magdalena 345 446 24 2% 4 3%
MNarifio 379.824 23,3% 4 7%
Antioquia 1.534.192 23,0% 19.1%
veta 2398.184 22 5% 3,0%
Guainia 10.522 20,8% 0,1%
Cauca 305.692 20,5% 3,8%
Bolivar 421.458 19,3% 52%
Huila 201.404 17,9% 2.5%
Cardoba 324.180 17, 7% 4 0%
Casanare 72011 16,5% 0,9%
Morte de
Santander 258.854 16,0% 3,2%
Tolima 202.564 15,1% 2.5%
La Guajira 141.621 14, 7% 1,8%
Vaupés 6.432 14 4% 0,1%
Valle del Cauca 582.579 12,9% 7.2%
Risaralda 108448 11,3% 1,3%
Santander 239.866 10,5% 3,0%
Caldas 103.311 10,1% 1,3%
Quindio 51.483 9.3% 0,6%
Atlantico 197.358 7.3% 2.5%
Vichada T.496 6,6% 0,1%
Bogota, D.C. 442 137 57% 55%
Cundinamarca 169 879 52% 2.1%
Amazonas 3.115 3,9% 0,0%
Boyaca 42 767 3,4% 0,5%
5an Andrés,
Providencia y 699 1,1% 0,0%
Santa Catalina
NC DEFINIDO 327.638 - 4 1%
Total general 8.045.476 16,0% 100,0%
Fuente: MSPS. Poblacion especial. Diciembre 2019

(Tabla #1. Personas victimas del conflicto armado por Entidad Territorial. Recuperado de: Ministerio de Salud y

Proteccion Social, 2020. P. 4)
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En la anterior grafica, se tiene una estadistica descriptiva que permite medir la dimension del

fendmeno de la victimizacion® en el marco del conflicto armado en Colombia. La grafica permite

> Este fendmeno a su vez es estudiado por una corriente académica humanistica, juridica y social denominada la

victimologia; cuyo estudio ha sido generado por parte del Derecho Penal, con ideas de antafio pero cuyo auge también
fue en el marco de las diferentes exigencias por reconocimiento de movimientos sociales, siendo hoy preocupacion
de la victimologia la aplicacion de estos enfoques diferenciales para el estudio de la victima como sujeto. Un aporte
interesante lo realiza el Dr. Sergio J Cuarezma Teran - Profesor e investigador de Derecho penal del Instituto de
Estudio e Investigacion Juridica (INEJ) y Profesor de Derecho penal de la Universidad Americana (UAM)-; al
expresar en un texto realizado en 1988 que “Esta es una escuela que surge en los setenta, a partir del 1 Simposio
Internacional de Victimologia en Jerusalén (1973); a partir de este momento se empieza a configurar la escena de la

construccion académica del &rea, siendo escenarios académicos que se sucedieron.

En cuanto al objeto de estudios de la victimologia, es en primer lugar, la victima en general; siendo esto un postulado
béasico, autores como Mendelsohn, Aniyar o Moura; consideran que la victimologia esta constituida por tres planos:
“1. Un primer plano primordial a nivel biopsicosocial; donde el sujeto es puesto frente a todos los factores que lo
estimulan a convertirse en victima, y en donde puede que existan casos donde no existe 0 no se ha determinado la otra
parte de la pareja penal, el delincuente. 2. En el plano criminoldgico, donde se considera el problema de la personalidad
de la victima en la relacién bio-psicosocial, tratando solamente el conjunto de problemas de criminalidad y siempre
desde el punto de vista terapéutico y profilactico victimar. 3. El plano juridico contempla a la victima en relacién con

la Ley.

Plantea el autor, ademds, que se estudian tres niveles de la victimizacion: A. inicialmente el nivel individual, siendo
toda persona natural o juridica sobre la que ha recaido una accidn u omisidn punible. B. Un nivel conductual donde
se considera a la victimizacion como el resultado de una conducta antisocial de una persona o grupo de personas;

pudiendo definirlo como el mecanismo por el cual una persona o grupo de personas llegan a convertirse en victimas.
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la observacion de un fendmeno que tiene un impacto notorio en la sociedad civil y en la sociedad

colombiana.

(Gréfico #2. Personas victimas del conflicto armado por Entidad Territorial. Recuperado de: Ministerio de Salud

Grafico 1.1 Personas Victimas del Conflicto
armado por Entidad Territorial

% Vic. Dpto

19,19\:

0,0%

Fuente: MSPS. Poblacién especial. Diciembre 2019

y Proteccion Social, 2020. P. 4)

De la misma manera, en dicho documento técnico el Ministerio de Salud y Proteccion Social retrata

la grafica donde se puede observar la concentracion territorial de victimas del conflicto armado

hasta fecha de corte de diciembre del afio 2019.

C. El nivel general de la victimidad como el conjunto de factores que predispone a una o un grupo de personas a ser

victimas; siendo factores la persona, la sociedad y la naturaleza en estado normal y alterado”.
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Provocando la demanda de multiples sujetos y comunidades, que exigen en calidad de victimas su
derecho a la verdad, la administracién de justicia, la reparacién y la garantia de condiciones de no
repeticion. Dichas manifestaciones se han encauzado con actividades de un talante artistico, que

ha permitido que se sumen nuevas voluntades y crezcan los movimientos de protesta.

De esta forma, se puede observar que desde el periodo de gobierno de Uribe (2002-2010); pasando
por el de Santos (2010 - 2018); Duque (2018 - 2022) y Petro (2022 — a la actualidad) los distintos
tejidos multi testamentarios del pais (como lo son: trabajadores, indigenas, estudiantes,
campesinos, profesores y demas sectores) han generado acciones comprometidas con hacer frente
a las politicas que afectan a las clases populares o vulnerables de la sociedad por parte de los
sucesivos gobiernos que ha tenido Colombia. Es en tal sentido que se configuran maneras
importantes de lucha, congregacion y ejercicio de los derechos, demandas y exigencias de estos

sectores; como puede ser la protesta y la via de hecho popular.

De esta forma, resulta relevante hablar del fenomeno del Paro Nacional, como el conjunto de
protestas que se venian gestando desde 2019, sustentados principalmente en las reformas
propuestas por el gobierno Dugue, que afectan negativamente areas de la vida de los colombianos
como: 1. Paguete de reformas sobre pensiones, salario de jovenes; 2. Reforma en educacion; 3. La
situacion de violencia contra poblacion étnica, lideres sociales y excombatientes; y 4. El
incumplimiento de los acuerdos de paz del 2016. Siendo medidas que afectan principalmente a las

comunidades vulnerables.
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Las politicas econémicas del gobierno de turno, favorables a los intereses de los grandes
empresarios y en detrimento de la poblacion més vulnerable, también contribuyeron al descontento
general. una percepcion de incumplimiento y falta de compromiso por parte del gobierno con la
implementacion de los acuerdos de paz firmados en 2016 con las FARC. Ademas, las demandas
por una mejor financiacion para la educacion publica y el sistema de salud también fueron
motivaciones claves para la pugna. Los estudiantes, de universidad publica, en particular, jugaron
un papel importante en la convocatoria y desarrollo de las manifestaciones. Siendo asi que las
reformas planteadas por el gobierno nacional generaron resistencia generalizada por parte de la

poblacion.

Por otro lado, y siendo un fendmeno de gran relevancia para el presente estudio, en dicha coyuntura
grupos pertenecientes a comunidades indigenas como los Misak y los Nasas, se dieron a la tarea
de realizar actos simbdlicos para resignificar los espacios y algunas imagenes de poder que habia
en dichos espacios. Esta dindmica a nivel social fue realizada a lo largo del pais, enunciando,
especificamente, en Bogota, un grupo que pertenecia a la comunidad Misak, derribé una de las
estatuas mas historicas del pais, la que correspondia a Gonzalo Jiménez de Quesada, quien fuera
conocido historicamente por ser el fundador de Santafé de Bogota, actualmente la ciudad de

Bogota.

A partir de la observacion de este tipo de acciones, este trabajo presenta una investigacion sobre
cdmo es posible resignificar, reconstruir o crear, desde el arte, espacios y obras, que histéricamente

han sido hegemdnicas y del poder, para que ahora hagan alusién a la memoria y lucha de muchas
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personas en el pais, que mas que héroes visibles; han sido actores y protagonistas de la resistencia

para una vida digna en el pais.

En esta investigacion, es esencial revisar cdmo algunos grupos manifestantes se dan a la toma de
espacios especificos que se convirtieron frentes de lucha y resignificacion artistica y politica.
Puntualmente, el texto se va a desarrollar en clave de lo que representé el monumento a los Héroes
de Bogota durante la coyuntura Nacional de 2021. Con esto, en el texto se busca resignificar y
crear una redefinicion de lo que se entiende como anti monumento; asimismo, con el fin de

redefinir la concepcion que se tiene de Héroe y Antihéroe en Colombia.

Ademas de esto, se busca construir una perspectiva critica frente a las declaraciones que surgieron
a partir de la demolicion fisica de este monumento que representd diferentes significados
conceptuales para el momento historico y para la historia del territorio. Esta investigacion propone
una renovacion conceptual, para redefinir, desde una perspectiva critica, los significados ya
existentes de antimonumento y asi; reivindicar los procesos en los que se glorifica un héroe, y se
crea un monumento a un individuo como este, proponiendo el anonimato de un personaje que

comprende y conlleva un pensamiento y una ideologia colectiva humana a un potencial.

Todo esto se ira desarrollando a lo largo del texto desde una revision tanto de algunas obras y

esculturas, como desde lectura critica de documentos y articulos que abordan la tematica.

Planteamiento del problema
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A partir de la anterior caracterizacion del fendmeno a estudiar, es importante generar una
delimitacion a nivel de espacialidad y temporalidad; ya que esta investigacion pretende hacer un
analisis del periodo conocido como Paro Nacional, Estallido Social, o el periodo de protestas desde
el afio 2019 hasta el 2021. En dicha coyuntura nacional de manifestaciones sociales consecutivas
que sucedieron en estos tres afios en Colombia, se llega al afio 2021 y las diversas protestas que
tuvieron lugar; donde la ciudadania convocé a diferentes paros a nivel nacional; de acuerdo con

las inconformidades de la poblacion hacia el gobierno nacional.

Dentro de las manifestaciones que surgieron, el monumento a Héroes de Bogota ubicado en la
calle 85, fue unos de los tantos lugares que se consolidaron como espacios de encuentro para que

los manifestantes pudieran congregarse, organizarse y activar las juntanzas artisticas.

B\ bR
S j 2= vn—-

)
.

LRDRTERYL
D e

(Imagen #1. Monumento a los Héroes durante el paro nacional. Fotégrafa: Ledén Maria J. Recuperada en:
Maria José Leon Marin “Agarrando victimas: intervenciones al monumento a Los Héroes durante el Paro

Nacional 2021. Departamento de Artes Universidad de los Andes)
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Asi mismo, y por la simultaneidad en la ocurrencia de sucesos de protesta en las principales
ciudades del pais; también se fue configurando lo relativo al Monumento a la Resistencia, ubicado
en el Sector de Puerto Rellena en Cali. Siendo este un punto epicentro, de la configuracion de las
movilizaciones y los multiples ejercicios artisticos llevados a cabo a modo de protesta en la

coyuntura del Paro Nacional.

(Imagen #2. Monumento a la Resistencia. Extraida de: Archivo personal Fotégrafo José Guiza, citado en:

Guiza, D. 2023, P. 55)

En el marco de estos dos espacios, se generaron ejercicios de resistencia desde actividades
artisticas como sociales; siendo referentes relevantes para el presente trabajo de investigacién —
creacion. Estos espacios de resistencia juegan un papel importante como lugar de encuentro para
los manifestantes en el marco del estallido social en Colombia. Los manifestantes se encargaron
de intervenir estos espacios durante su estadia alli, para que dichos monumentos empezaran a

tomar otro significado. Especificamente, el monumento a los Héroes caidos en Bogota fue
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intervenido con diferentes expresiones visuales, graficas, escultdricas, musicales, entre otras
précticas artisticas, que iban tomando fuerza; en el mismo monumento, como expresiones de
revolucién, inconformismo, pero sobre todo con una invitacion a realizarlo desde el arte y la

expresion consciente.

A partir del movimiento social que se venia presentando y convocando en este espacio desde 2019,
el monumento a los Héroes se consolidé también como un punto de encuentro esencial en Bogota
para denunciar y convocar propuestas de los manifestantes inconformes con la situacién critica
que ya venia tomando fuerza en el pais. ES entonces, cuando se producen propuestas de
resignificacion del monumento a los Héroes. Pues, se gesta una nueva comprension de dicho
espacio, donde los mismos manifestantes empiezan a deconstruir y replantear la figura de los
héroes, su discurso, y el caracter de este monumento de corte nacionalista o patriotico;
constituyendolo en una trinchera, un espacio de dialogo y propuesta artistica en torno a la situacion

problematica del pais, mas que propiamente conservando su caracter simbélico de monumento.

La manifestacion de los desacuerdos historicos del pais, la critica a las reformas politicas del
gobierno de turno, la visibilizacién de los crimenes de estado y de la corrupcion, entre otras
problematicas que se estaban presentando, se convirtieron en las banderas de lucha de quienes
habitaban el monumento; pues este ahora habia adquirido un cambio de valor historico y artistico

gracias a estas personas que lo habitaban.

Posteriormente, el gobierno opta por la demolicion del monumento a Héroes, por diversos motivos,

entre los que se incluye la realizacion de la obra de infraestructura del Metro de Bogota; generando
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la pérdida de este espacio y antimonumento, que permitia la congregacion de manifestantes en el

monumento a los héroes dentro del marco social de la coyuntura nacional en 2021.

Es por esto que, en este texto, se busca analizar y redefinir la concepcion de monumento y anti
monumento, pasando por una critica a la representacion de los simbolos de “libertad” como
supuestos fundadores del pueblo colombiano a lo largo de la historia, asi por una resignificacion
de dichas concepciones como las de héroe y monumento para un pais como Colombia. Lo anterior
con la intencion de consolidar una critica que apunta a como deconstruir los estigmas de la protesta
en Colombia que se generan constantemente y de la escultura heroica legitimada por un nombre o
persona en especifico para representar una ideologia que se les atribuye a los personajes de la

historia nombrandolos proceres de la patria.

A partir de esto se genera la siguiente incognita o pregunta de investigacion: ¢cdémo deconstruir
los significados de los monumentos a los héroes en Bogota a partir del anonimato de un

antimonumento?

Objetivos

Objetivo general:
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Analizar y redefinir el concepto de anti monumento en el territorio colombiano, teniendo en cuenta
la historia del “monumento a los héroes caidos” y la resignificacion de las figuras del anonimato

y antihéroe en el marco del estallido social en Colombia.

Objetivos especificos:

e Analizar la figura del monumento y antimonumento en el contexto colombiano, para
redefinir la importancia y existencia del antimonumento como herramienta de

manifestacion artistica, cultural y politica en el pais.

e ldentificar la figura del antihéroe en el antimonumento como espacio de resistencia,

tomando el monumento a héroes como ejemplo tedrico y artistico.

e Redefinir escultoricamente el monumento a héroes en Bogota desde la figura de un

antihéroe como producto de la coyuntura social entre 2019 y 2021 en Colombia.

Antecedentes

La concepcidn que se ha creado sobre los monumentos y la figura del héroe en Colombia, a pesar

de ser diversa, esta enmarcada siempre en la descripcion de los primeros politicos, préceres o
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figuras patrias, asi como de caracter religioso; que pretenden referenciar a los poderosos del pais;
asi como generar un intento o pretension de referente cultural o patrio que genera eco en la

construccidn de los sujetos a nivel nacional.

Sin embargo, en épocas de la coyuntura analizada existi6 una postura critica ampliamente
difundida que defiende que estos “proceres” o fundadores de la patria, no son mas que los grandes
expropiadores y violentadores de la historia del pais; asi como se genera toda una critica a dichos
monumentos o figuras que buscan representar ese ideal patrio. Es por esta razon, que en el marco
de la vida cotidiana, muchas de estas obras, estatuas y esculturas han sido saboteadas,
derrumbadas; o como en el caso presente, han perdido su valor histérico; por un replanteamiento

idiosincratico a nivel de pais y también su valor artistico hacia los observadores.

No obstante, la demolicion del monumento a los Héroes caidos de Bogota no solo se traté de una
reivindicacién ni mucho menos, es mas bien la evidencia de la hegemonia del poder que es
historica y estructural. Por ende, se busca deconstruir el concepto de héroe a través de la escultura.
Durante el Paro Nacional de 2019, se realizaron numerosos murales y grafitis en las calles de
diferentes ciudades de Colombia, estas manifestaciones artisticas reflejaban las demandas y las
voces de los manifestantes, y a menudo cuestionaban los simbolos de poder y opresion. Los
murales y grafitis se convirtieron en una forma de resistencia visual y una manera de comunicar

mensajes politicos y sociales.



23

En el caso del monumento a los Héroes, la mayoria de intervenciones que hubo, se realizaron de
manera pictérica, grafica, fotografica, musical, pero la que menos se evidencid, por no decir nula,
fue la parte escultérica con lo que, a mi parecer, al ser una investigacion creacion en escultura no
solo pretende hacer una critica a la concepcion que se tiene sobre los héroes en Colombia, sino
que también se propone una redefinicién del concepto de anti monumento que hace hincapié en la

figura de los “héroes” del cual es espectador el transeunte bogotano.

Para dicha resignificacion se toma como contexto el paro nacional de 2021 y como se logro
evidenciar otras propuestas que, aungque no son los mismos héroes que nos han pintado y esculpido,
responden realmente a los actos heroicos realizados por las personas del comun, exigiendo y

luchando por sus derechos.

Estado del Arte:

Estado del Arte en la produccién académica en la materia

En relacion con el Estado del arte, y al ser una investigacion — creacion; se considera pertinente

generar un abordaje del Estado del Arte en dos vias diferenciadas, por un lado, lo referente a los
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textos y demas producciones académicas que sustentan este ejercicio de investigacion creacion; y,
por el otro lado, lo relativo a las diferentes piezas escultéricas con las que se realiza la reflexion

en el marco de este texto.

En este sentido, se abordan en primera instancia los referentes a nivel tedrico; en procura de la
construccion de un Estado del Arte, que represente de manera fidedigna la investigacion sobre este

fendmeno, que ha sido realizada en el periodo de tiempo propuesto para analizar.

En relacion a la literatura analizada, se puede destacar que esta se organiza en al menos en dos
variantes tedricas: i. una literatura dedicada al tratamiento de la imagen, la simbologia o lo
idiosincratico sobre prdceres, héroes; monumentos, antimonumentos o figuras que representan
ideales patrios; ii. otra literatura mas del tipo tedrico, filosofico y politico que plantea los referentes
a nivel de la construccion de teoria con relacion al estudio del fendmeno. Esta literatura cubre, de
esta forma, el sustento investigativo y los productos que han procurado un analisis analogo o

encaminado a la misma area.

En tal sentido, se cita a continuacién la literatura sefalada:

i Literatura dedicada al tratamiento de la imagen, la simbologia o lo idiosincratico
sobre proceres, héroes; monumentos, antimonumentos o figuras que representan

ideales patrios:
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El primer texto encaminado a esta orientacion, se trata del texto Proceres y heroinas de la
independencia: dos modelos de representacion de las mujeres en la puesta en escena de la nacion
colombiana; de la autora Noguera, Ana Maria (2009); en esta monografia para optar por titulo de
historiadora, la autora retrata y analiza desde la perspectiva de los estudios de género el rol de
mujeres que se constituyeron como proceres o heroinas de su tiempo, ocupando espacios
socialmente destinados en dicha época a los hombres, por los roles tradicionalmente asociados a

lo masculino.

El texto cobra una mayor relevancia en torno a la categoria de los simbolos patrios, ya que realiza
un analisis en uno de sus apartados; sobre el museo nacional y el impacto que tienen sus piezas y
obras, comprendidas como patrimonio cultural, en la idiosincrasia del pais. Por otro lado, el
apartado 2.3 del texto esta consagrado a los desfiles, carros alegoricos y monumentos como figuras
patrias; donde se realiza un andlisis de la figura del monumento de Policarpa Salavarrieta, ubicada

en el barrio las Aguas en Bogota.

Un segundo texto relevante es el texto de Disputas simbélicas en la celebracion del centenario de
la independencia de Colombia en Bogota (1910): Los monumentos a Simén Bolivar y Policarpa
Salavarrieta de autoria de Vanegas Carrasco, Carolina (2011). Este articulo se centra en la
celebracién del centenario de la independencia en 1910 y cémo los monumentos a Bolivar y
Salavarrieta en Bogota se convirtieron en sitios de disputa simbdlica. Vanegas analiza como estas

representaciones fueron utilizadas para diferentes propositos politicos y sociales.
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Es un texto relevante, en primera instancia, por cuanto hace un paneo y un abordaje de la historia
de la escultura en Colombia; realizando un analisis sobre su desarrollo a nivel nacional. Asimismo,
Carrasco analiza las disputas simbdlicas que surgieron durante la celebracién del centenario de la
independencia de Colombia en 1910, centrando su estudio en dos monumentos especificos en
Bogota: la estatua ecuestre de Simdn Bolivar y el monumento a Policarpa Salavarrieta. VVanegas
Carrasco explora como estos monumentos fueron utilizados por diferentes sectores de la sociedad
para promover diversas agendas politicas y culturales. La autora examina el contexto histérico y

las controversias en torno a la construccion y la inauguracion de estos monumentos.

Otro texto relevante es el texto titulado Santificados sean los proceres: historia y religiosidad en
los centenarios payaneses, 1910 — 1916, de autoria de De La Ossa, Ivan (2015); ya que en este
trabajo se hace un analisis religioso de las conmemoraciones centenarias de la ciudad de Popayan,
entre 1910 y 1916; dando una descripcion de la época, de como se percibia a los proceres y a
algunos martires de la historia, teniendo una representacion de los mismos en la estatua de
Francisco José de Caldas o la de Camilo Torres. Aunque este texto se enfoca principalmente a las
fiestas de los centenarios en Popayan y su significacion a nivel cultural, religioso e idiosincratico;

el texto aborda parcialmente el asunto de las estatuas de los héroes o prdceres de la patria.

Otro aporte al area del andlisis de los monumentos, es el texto Arquitectura, memoria y
reconciliacion, cuya publicacion se realizo en el afio 2016; siendo éste un texto donde se hace un
analisis del Museo Nacional de la Memoria como proyecto de un museo recordatorio, 0 un museo

monumento, que retrate tanto a nivel estético como de sus servicios y contenidos, lo relativo al
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conflicto armado interno en Colombia y sus victimas. De esta manera, el Centro Nacional de
Memoria Historica aporta en este texto, un analisis sobre el proyecto de Museo Nacional de la

Memoria en relacion a la categoria de monumento.

También es relevante mencionar el texto de Barrero, Y (2020), titulado La transmutacién de la
imagen de héroe en la conmemoracion del bicentenario de la batalla de Boyaca en 2019. Texto
en el que la autora pretende identificar la forma en la que el gobierno de Ivan Duque y el Ejército
Nacional construyeron la idea de héroe en Colombia durante la conmemoracion del bicentenario
del 7 de agosto. Donde utilizando los métodos de la hermenéutica y el Atlas Mnemosyne con los
que se construye un analisis temporal a través de las tecnologias visuales de las tres
conmemoraciones centenarias de la independencia, realizadas en Colombia a la fecha, 1910, 2010
y 2019. De esta manera, la autora identifica las continuidades y rupturas del concepto de héroe en
las celebraciones centenarias de la independencia, comprendiendo coémo se construyo la

representacion de héroe en el bicentenario de la batalla de Boyacé en 2019.

En el texto, El soldado caido como icono: una mirada desde los monumentos a la memoria
historica y el reconocimiento de la labor militar en Europa, de autoria de Gil, J & Ortega, L.
(2022) se trata el aspecto referente a la doctrina y la historia militar, desde la dptica de los
monumentos a la memoria histérica, pasando por un analisis sobre los monumentos en
reconocimiento a las victimas — donde abordan el Holocaust-Mahnmal, monumento a los judios
de Europa asesina-dos. Berlin, Alemania — como un lugar de resarcimiento a nivel de la memoria
historica de las victimas de la Alemania Nazi -; asi como donde abordan la idea de los monumentos

a los soldados desconocidos como una herramienta de memoria colectiva.
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Ademas, se encuentra el texto Valor y significado del Monumento a la Resistencia de Cali desde
una perspectiva del patrimonio cultural, de Guiza Mesa, Daniela (2023); donde la autora toma por
objeto de estudio los monumentos en el espacio publico que son objetos de disputa por la memoria.
De esta manera, se busca analizar los significados del Monumento a la Resistencia en Cali, como
parte del fendmeno ocurrido durante el estallido social que inici6 el 28 de abril de 2021, donde las
personas del bloqueo de Puerto Resistencia (PR) construyeron el Monumento a la Resistencia para,

entre otras cosas, conmemorar a las victimas de los abusos policiales vividos en el momento.

Desde entonces, el Monumento se ha convertido en un tema de debate abierto sobre si debe
derrumbarse, mantenerse o incluso declararse oficialmente como Bien de Interés Cultural, en lo
que median concepciones sobre el manejo y comprension del patrimonio cultural en Colombia.
Este trabajo de investigacion presenta un analisis sobre el valor y significado del Monumento a la
Resistencia, con éenfasis en la perspectiva de las personas en Puerto Resistencia que lo han
apropiado durante dos afios continuos. Siendo un documento que culmina con una valoracién
desde la normatividad colombiana que se utiliza actualmente para realizar declaraciones oficiales

de patrimonio cultural.

Por ultimo, tenemos en esta corriente de autores el texto de Giraldo, Adriana Paulina (2024),
titulado Memoria y monumento. El sitio histérico de la Batalla de Boyaca. En este texto se analiza
el Campo de Boyaca, como el lugar donde se forjo la libertad de la Nacion y se constituye en el
escenario fundamental de la construccién de la memoria colectiva, a través de un conjunto

escultérico monumental como representacion cultural. Y donde la autora plantea el monumento
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de la Batalla de Boyaca como parte de un sistema celebratorio oficial se construye a traves de
arquetipos de la memoria representados en los monumentos que responden a la historia oficial que
reconoce la importancia del Sitio Histérico de la Batalla de Boyaca como lugar de la memoria

nacional.

Esta seccion de estudios revisados constituye el sustento de donde se construyen las ideas en
relacion a lo simbdlico, lo relativo a la definicion y significaciébn de los monumentos y
antimonumentos; a través de los marcos referenciales vistos previamente, donde se tornan

relevantes las categorias de héroe y antihéroe.

ii. Literatura del tipo teorico, filoséfico y politico que plantea los referentes a nivel

de la construccion de teoria con relacion al estudio del fendmeno:

Pasando a la otra seccion planteada en el marco de este Estado del Arte — es decir, la seccion sobre
sustentos teoricos a nivel de la reflexion sobre las practicas artisticas en la construccion de

memoria Yy en los procesos politicos y sociales del pais.

En tal sentido, esta seccion del Estado del Arte inicia con el texto ¢Qué clase de lucha es la lucha
popular?, Laclau y Dussel frente al sujeto de la emancipacion de Frias, Javier (2017); texto en el
cual se plantea el andlisis de la categoria de lucha popular y de lo popular. En el marco donde el
autor, retrata un trasegar a nivel de la teoria politica, hablando del origen de las concepciones de
lo popular; recorriendo corrientes de la teoria critica como el marxismo y el anarquismo; y de otra

forma, pasando la interpretacion de esta categoria desde la filosofia contemporanea de Ernesto



30

Laclau y Enrique Dussel. De esta forma, el texto busca consolidar el debate que ha habido a nivel
académico historico sobre lo relativo a la lucha popular, las clases populares o el elemento

categorico de lo popular.

Ademas, se presenta el texto Movimientos Sociales: lugares de la lucha y construccion del sujeto
de autoria de Jiménez, Emperatriz & Echeverri, Catalina (2013); texto que fue usado para la
delimitacion de lo relativo a los sujetos o movimientos populares, y texto en el que se relatan
algunos aspectos para su caracterizacion, su busqueda de construccion del Poder Popular, y por
las transformaciones economicas, sociales y politicas de los sectores desfavorecidos, populares o

subalternos.

Siguiendo con el texto Lo politico en el arte. Un aporte desde la teoria de Jacques Ranciére de
autoria de Cceilla Capusso, Verdnica (2018), este es un texto que retoma el debate y la contribucion
de la interpretacion politica del arte de Ranciere; estableciendo ese caracter ontolégico, axioldgico
y teleoldgico de lo politico en el marco del arte. Esta produccion sera parte nuclear de la disertacion
planteada en el presente trabajo de investigacion — creacion, a la hora de interpretar los fendmenos
artisticos de caracter social que se plantean.

De esta forma, se contintia con el texto producido por el Heinrich Boll Stiftung Institut para México
y El Caribe en el afio 2020, titulado Monumentos, memoria, verdad y justicia; en el marco del cual
se analizan algunos anti monumentos ubicados en México; y que generan esa reorientacion o
reinterpretacion en busqueda de verdad de casos de victimas similares al del contexto nacional.
Siendo un texto con una orientacion analoga al presente, ya que a nivel escultural; se retratan
diferentes antimonumentos en México que han sido asociados a fendmenos de victimizacién como

Ayotzinapa, sucesos tragicos como la quema de una guarderia repleta de nifios, o los obreros
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muertos producto de un accidente en una mina. Siendo una propuesta que desde lo escultural y su
analisis busca pensar los significantes de este tipo de obras; constituyéndose como propuesta

antagonica a los monumentos de tipo heroico o patrio.

Esta seccion del Estado del Arte, se ve complementada por dos textos cortos, por un lado; un texto
corto de Didi-Huberman, Georges (2018) titulado Cuando las imégenes tocan lo real; el cual es
relevante para el presente estudio, pues en este texto, el historiador del arte francés hace una
reflexion sobre los aportes de la imagen o lo artistico a lo real, preguntdndose por sus
contribuciones. Finalmente, se encuentra el texto Monumentos y Antimonumentos de Rodriguez
Fernandez, Roberto (2019); donde en un texto corto se aborda lo relativo a la oposicion entre

monumentos y antimonumentos y se brinda una definicion de los mismos.

El Estado del Arte en piezas escultoricas

En esta seccion presentaré de manera analitica y comparativa, algunos los antecedentes teoricos -
artisticos que considero relevantes dentro de mi investigacion y que han rastreado la figura del
héroe en el contexto de la coyuntura politica y social de Colombia y, por supuesto, también que
permite redefinir el concepto y la existencia de espacios como un antimonumento. En tal sentido,
esta seccion del Estado del Arte, esta dedicada a las piezas escultéricas que sirven de sustento a la

presente investigacion.
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Identificacion del Titulo de la Obra Autor y Afio de Construccién

“El Huevo de la Discordia” (Bogota). Fernando Botero, 2000.

Este monumento esta ubicado en el Parque Nacional de Bogot, es una escultura de bronce que
representa un huevo agrietado y roto. Fue creado como una critica a la corrupcién y la violencia
en el pais, simboliza la fragilidad de la sociedad colombiana y su lucha constante contra estos
problemas; pudiendo ser interpretado como un antimonumento, que critica, denuncia y resignifica

lo escultdrico, llendndolo de significacion e intencion.

Identificacion del Titulo de la Obra Autor y Afio de Construccion
Antimonumento a los desaparecidos Anonimo / Indeterminado
(Medellin).

En Medellin, este monumento esta dedicado a las personas desaparecidas en el contexto del
conflicto armado en Colombia. Esta ubicado en el Parque de los Deseos y esta compuesto por una
serie de pilares metalicos sin nombres ni detalles especificos, lo que representa la invisibilidad y
la falta de reconocimiento que a menudo enfrentan las victimas de desaparicion forzada. Puede ser
interpretado como un antimonumento, ya que su caracter o significacion no es estéatica; sino que
constituye una contranarrativa consistente en la denuncia y representacion de victimas de
desaparicion forzada en el marco del conflicto armado, buscando no sélo retratar o plasmar en lo
escultorico una situacion determinada del pais, sino invitando a la reflexion sobre un fendmeno

tan complejo como la desaparicién forzada en Colombia.
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Estos son solo algunos ejemplos de anti-monumentos en Colombia. Estas obras buscan generar
conciencia, memoria colectiva y reflexion sobre temas importantes como el conflicto armado, la
violencia y la impunidad. A través de su disefio y mensaje, desafian las narrativas establecidas y

buscan fomentar un dialogo critico en la sociedad.

Identificacion del Titulo de la Obra Autor y Afio de Construccion

Héroes mil Herran, Juan Fernando

Es una instalacion escultdrica creada por el artista colombiano Juan Fernando Herran. Esta obra
reflexiona sobre la memoria historica de Colombia y la construccion de la identidad nacional a
través de la figura del héroe. Herran utiliza réplicas de los pedestales de las esculturas de héroes
nacionales, encargadas por el Estado durante el primer Centenario de la Independencia en 1910.
Estos pedestales, vacios y huecos, simbolizan los "fantasmas™ que rondan la retorica del poder y
cuestionan los mecanismos ideologicos detras de la construccion de la identidad colectiva y los

monumentos heroicos.

La obra propone una reconsideracion critica de los monumentos como instrumentos de poder y
destaca la ausencia de las estatuas, sugiriendo que los héroes a menudo son construcciones
ideoldgicas mas que figuras reales. Esta instalacién se acompafia del video "Ecos tutelares”, que
reconstruye fragmentos historicos y cuestiona la recurrencia de la figura del héroe en la

construccion de la nacidon colombiana.

Identificacion del Titulo de la Obra Autor y Afio de Construccién
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Inmersos Lagos, Miler

Inmersos es una intervencion escultérica que subvierte la tradicional monumentalidad de las
estatuas, desplazando su enfoque desde la exaltacion de personajes historicos hacia una reflexion
mas profunda sobre la relacién entre la figura humana y su entorno. Al adherir prétesis humanas a
bustos y pedestales existentes, la obra descompone la integridad del monumento cléasico,
sugiriendo la idea de un cuerpo fragmentado e inacabado, parcialmente inmerso en su base. Esta
accion desacraliza la estatua tradicional, despojandose de su funcién conmemorativa y
proponiendo una narrativa visual en la que la materialidad y la figura humana coexisten de manera
inseparable, evocando el pensamiento de Miguel Angel sobre la preexistencia de la forma en la

materia bruta.

En el contexto de los antimonumentos, Inmersos se inscribe como una critica escultorica que
desmantela la nocién de permanencia y heroicidad asociada con las estatuas tradicionales. A través
de la intervencion de estos bustos y pedestales, la obra cuestiona la autoridad y el estatus de los
personajes representados, invitando a una reinterpretacion de la historia y de la propia escultura.
En lugar de glorificar, Inmersos fragmenta y desintegra, subrayando la vulnerabilidad y la
incompletitud de la representacion humana. La obra, por tanto, se convierte en un comentario sobre
la fugacidad de la memoria y la inestabilidad de los iconos culturales, situandose en el terreno de

lo inacabado y lo efimero.

Justificacion
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Este trabajo tiene utilidad investigativa, subversiva y reflexiva, ya que podrian realizarse futuras
investigaciones que usaran metodologias cercanas, de manera que se abriria la posibilidad de
analizarse en conjunto, compararlas entre ellas y asi mismo evaluarlas. Ademas de la invitacion a
los lectores de este documento a realizar otras metodologias de creacion escultérica en el &mbito
politico, pues interpela y deconstruye los canones establecidos que han existido a lo largo de la
historia en las esculturas de monumentos que por lo general responden a estatuas de “héroes” en

Colombia.

Asimismo, se considera que es una investigacion que aporta elementos de discusion a tematicas
aun presentes en la realidad nacional; procurandose como un insumo relevante, que se plantee
desde las artes, en especial la escultura, la influencia de estos ejercicios de tipo social, politico y
artistico y su influencia en la construccion de otros referentes simbdlicos a la hora de pensar los
monumentos y los anti monumentos, asi como la significacion de los héroes o antihéroes y su

influencia idiosincratica.

Por otro lado, esta investigacion tiene una utilidad relacionada con la orientacion de la Linea de
Investigacion Di(sentir): Convergencias entre Educacion, Arte y Politica, ya que esta propuesta
de investigacidn-creacién se enmarca en un ejercicio situado en la reflexién sobre lo ético y lo
politico en el arte, asi como en relacion a las practicas artisticas ubicadas en contextos sociales y
formativos. Fomentando de esta manera, una propuesta de investigacién-creacion que
problematiza el espacio publico en el que se sitlan los monumentos y antimonumentos, asi como
las practicas artisticas y los procesos colectivos y participativos que se entretejen en el marco de

la obra, el monumento y su subversion o deconstruccién en antimonumento.
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De tal forma, y en interrelacionamiento entre la presente investigacidon-creacién y los
planteamientos de la linea de investigacién Di(sentir): Convergencias entre Educacion, Arte y
Politica; se destacan planteamientos como la perspectiva de Marc Augé (2000), correspondiente
a un no-lugar, es decir, a un espacio fisico, de transito, carente de connotaciones, significaciones
sociales, culturales o histéricas, propio de la sociedad contempordnea y productor del anonimato
de los individuos dentro de la masa de la ciudad; donde su significacién esta relacionada con las
practicas sociales y politicas que se desarrollan en este no-lugar. De igual manera, se considera
pertinente la reflexién del arte para y en la memoria, teniendo como fundamentacion que el
artista y su obra no hacen parte de un afuera o un externo a la vida social, politica, ética e
histdrica; sino que el arte, genera un medio potente para la construccién de la memoria histérica

y la lucha contra el olvido.

Marco Tebrico

Proveniente del analisis del Estado del Arte, se consideran relevantes los siguientes aportes por
parte de los textos sefialados previamente, en tal sentido; se tienen los siguientes referentes

relevantes.

En relacion con el rol politico del arte, o lo relativo a como se insertan estas préacticas artisticas y
creativas en el marco de fendmenos sociopoliticos complejos como el Paro Nacional o Estallido

Social; se tiene la obra de Ranciere, la cual plantea la relacién de lo politico con lo artistico; estando
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siempre presente este primer elemento, independiente de que no se trate de un terreno o aspecto
institucional de la politica. Es en tal sentido que Ranciére desarrolla la relacion entre estas dos
categorias algunos aportes relevantes, en contraposicion a las lecturas predominantes que reducen
la politicidad de una obra a su contenido. Y siendo asi, que el autor propone otra perspectiva,
donde se desarrolla una interpretacion del arte que centra la mirada en sus diversas conexiones con

lo politico, mas alla del contenido tematico de las obras.

Ranciére se ubica dentro de un enfoque post—estructuralista y post— fundacional, lo cual supone, a
grandes rasgos, la indeterminacion del orden social y el antagonismo como inherente y constitutivo
de la sociedad. Desde la perspectiva del autor, lo que es propio de la politica es la “cuenta de la
parte sin parte” (Rancicre, 1996). Esto quiere decir que lo que define a la politica, opuesta a la
policia, es la capacidad de incorporar a aquellos sectores invisibles al orden dominante. Asimismo,
en El desacuerdo (1996), Ranciere reelabora conceptualmente la nocion de politica en oposicion
a ciertos planteamientos en los que identifica el dafio cometido a los “sin parte”. Asi, describe tres

figuras de la filosofia politica (Cecilla, V. 2018. P. 217).

Ha sido asi como, en los Gltimos afios, ha habido un gran auge de la obra de este autor, estudiada
en diversos circuitos académicos, en particular, en los que tienen que ver con la filosofia politica
y la estética. Su teoria ha sido retomada para resituarla y repensarla en el analisis de diferentes
objetos de estudio. En el caso de la estética, es en torno a la teorizacion que ha realizado de la
relacion entre arte y politica, donde ha girado el debate actual sobre lo politico en el arte. En este

sentido, segln el tedrico francés, es la distribucion de lo sensible, modos de ver, decir, hacer,
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ordenamiento de objetos y cuerpos, asignacion de lugares y funciones en relacion con un orden
social, lo que tienen en comun el arte y la politica (Ranciere, 2002). De esta manera, el arte es
politico en la medida en que, al igual que la politica misma, irrumpe en la distribucion de lo

sensible, generando nuevas configuraciones de la experiencia sensorial. (Cecilla, V. 2018. P. 218).

Es en tal sentido que se considera desarrollada en la obra de Ranciére, la relacion de la politica y
el arte a través de la estética como area de la produccidon y reflexion filosofica; teniendo lo anterior

en consideracion que:

Hay una estética de la politica en el sentido en que los actos de subjetivacion politica
redefinen lo que es visible, lo que se puede decir de ello y queé sujetos son capaces de
hacerlo. Hay una politica de la estética en el sentido en que las formas nuevas de
circulacion de la palabra, de exposicion de lo visible y de produccién de los afectos
determinan capacidades nuevas, en ruptura con la antigua configuracion de lo posible

(Ranciere, 2010a, p. 65 citado por Cecilla, V. 2018. P. 224).

La relacion entre estética de la politica y la politica de la estética explica la manera en que se
vinculan arte y politica, relacion que depende de lo que Ranciére Ilama régimen de identificacion,
distintos funcionamientos que “definen lo que es y no es arte” (Bugnone, s/f, p. 3), la manera en
que las practicas y formas de visibilidad del arte intervienen en la configuracion del reparto de lo
sensible, en el recorte de espacios, tiempos, sujetos y objetos. Como ya dijimos, para Ranciére no

todo es politico y asimismo no todo es arte. Es decir, no siempre hay politica, aungque haya siempre
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formas de poder y no siempre hay arte, incluso si hay siempre poesia, pintura, escultura, musica,
pues ello depende de los regimenes de identificacion (Ranciere, 2011a). Con esto, se hace
referencia a que no hay arte sin un régimen de percepcion, de pensamiento y de inteligibilidad que

permita distinguir sus formas —del arte— como formas comunes.

De esta manera, el autor distingue “tres regimenes de identificacion del arte” (Ranciere, 2002, p.
30-37; 2011a, p. 39-40; 2011c, p. 14-15), los cuales son historicos, es decir, el arte o la literatura
aparecen como tales en el momento en el que son reconocidos como maneras de hacer con una
visibilidad y forma de inteligibilidad nuevas (Cecilla, V. 2018. P. 224). Siendo asi, como las obras
al crear una interpretacion e inteligibilidad del mundo, expresan y constituyen un referente
orientado al mundo Yy sus situaciones, donde se crean las relaciones con situaciones problematicas

como la politica; en este caso de estudio.

En tal sentido, Rodriguez R. (2019), sefialaria lo relativo a la composicion del monumento como
expresion de un ideario ideologico politico; en donde el autor sefiala la existencia de “monumentos
de caracter historico” como representacion del poder establecido, y su vision e interpretacion de
la historia que se materializa en la obra, o en este caso la estatua, generando de esta manera
categorias alrededor de la politica y la cultura en la obra (Rodriguez R. 2019. P. 1). Y siendo de

esta manera donde el autor propone que también se deben
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Instalar o implantar unos “anti-monumentos criticos”, entendidos estos como obras,
estructuras o figuras que interpelan a las personas y autoridades sobre sucesos que no han
sido aclarados ni enjuiciados, que estan en la impunidad pese a haber incurrido en
asesinatos, desapariciones, feminicidios. Son anti-monumentos muy bien elaborados que
alteran los entornos cotidianos, que despiertan dimensiones afectivas, generan empatias y
debates, pero que se apoyan en las memorias historicas para denunciar complicidades y

comision de actos victimizantes (Rodriguez R. 2019. P. 2).

A la nocion del autor, los antimonumentos podrian referirse a formas de denuncias, como sobre
los hechos de las masacres de Los Uvos, de EI Naya, o cualquier otra ocurrida en el Cauca; o
podrian recordar a los lideres sociales asesinados, a las violaciones de derechos de las mujeres y
de los jovenes, o interpelar sobre las minerias ilegales, o los proyectos depredadores del medio
ambiente, o cuestionar sobre los racismos y las estigmatizaciones. Pero, podrian tambien enfocarse
en temas comunitarios o de promocion de los intereses colectivos, como las resistencias y
autogestiones comunitarias, o la vigencia o no de los derechos humanos y no humanos; o versar
sobre el agua como derecho fundamental, o sobre los servicios publicos para todos, o la falta de

reconocimiento de los campesinos como sujetos especiales de derechos (Rodriguez R. 2019. P. 2).

Siendo una conclusion del texto que, de cualquier manera, los monumentos histéricos y los anti-
monumentos criticos nos hablan de la historia, no solo pasada sino presente, para no repetirla en

el futuro, o por lo menos para intentar vivirla mas alegremente.
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Es asi, como a la Optica de Didi Huberman, Georges (2018) se genera una relacion entre la obra o

la imagen y la realidad; donde el autor sefala que:

No se puede hablar del contacto entre la imagen y lo real sin hablar de una especie de
incendio. Por lo tanto, no se puede hablar de iméagenes sin hablar de cenizas. Las imagenes
forman parte de lo que los pobres mortales se inventan para registrar sus temblores (de
deseo o de temor) y sus propias consumaciones. Por lo tanto, es absurdo, desde un punto
de vista antropologico, oponer las imagenes y las palabras, los libros de imagenes y los
libros a secas. Pues todos juntos forman, para cada uno, un tesoro o una tumba de la
memoria, ya sea ese tesoro un simple copo de nieve o esa memoria esté trazada sobre la
arena antes de que una ola la disuelva. Sabemos que cada memoria esta siempre amenazada
por el olvido, cada tesoro amenazado por el pillaje, cada tumba amenazada por la
profanacion. Asi pues, cada vez que abrimos un libro —poco importa que sea el Génesis o
Los ciento veinte dias de Sodoma—, quizas deberiamos reservarnos unos minutos para
pensar en las condiciones que han hecho posible el simple milagro de que ese texto esté
ahi, delante de nosotros, que haya llegado hasta nosotros. Hay tantos obstaculos. Se han
guemado tantos libros y tantas bibliotecas. Y, asi mismo, cada vez que posamos nuestra
mirada sobre una imagen, deberiamos pensar en las condiciones que han impedido su

destruccion, su desaparicion (Didi-Huberman, G. 2018. P. 3).
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Es en tal sentido que las imagenes y obras narran parte de la historia de los pueblos y de sus
integrantes; y se constituyen en manifestacion artistica de la memoria individual e incluso de la
memoria colectiva. Este caracter se puede divisar cuando el autor habla de la obra o la imagen

como huella, ceniza, o como braceros; de la siguiente manera:

Porque la imagen es otra cosa que un simple corte practicado en el mundo de los aspectos
visibles. Es una huella, un rastro, una traza visual del tiempo que quiso tocar, pero también
de otros tiempos suplementarios —fatalmente anacronicos, heterogéneos entre ellos— que
no puede, como arte de la memoria, no puede aglutinar. Es ceniza mezclada de varios

braseros, mas o menos caliente (Didi-Huberman, G. 2018. P. 9).

En tal sentido, la memoria compone, bien sea la traza del recuerdo y la memoria individual o
colectiva; bien puede ser la imagen disruptiva que inspira a la accién social y politica, cuando se
manifiesta en forma de braseros y ceniza mas o menos candente. Existiendo asi, obras que
recomponen el recuerdo o significante de la memoria pasada -lo historico-, como también obras o
imagenes de potencia que inspiran al cambio de las condiciones materiales problematicas. — lo

politico-.

En vista del primer tipo de obras 0 monumentos, se tiene la referencia iconica en Colombia a la
imagen del soldado caido; siendo en tal sentido, un ejercicio conjunto entre una historia militar

mas antropoldgica y la construccién de referentes humanizadores de los combatientes podria
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permitir un nuevo escenario en el que la memoria historica se permee en los discursos macro
historicos militares. Donde estos discursos legitiman el accionar y la funcién de las instituciones

de la fuerza pablica y militar estatal.

Esto significa para el autor, que:

Para el contexto colombiano, inmerso en un escenario de transicion politica y juridica que
prioriza el reconocimiento de las victimas, los ejercicios de reconocimiento europeos a los
militares, asi como el desarrollo de la historia militar, son esenciales a la hora de incluir al
Ejército colombiano en el ejercicio de la memoria de conflicto armado colombiano.
Finalmente es necesario comprender que a la hora de establecer medidas de dignificacion
para las victimas militares, los procesos de historia militar, construccion de memoria
colectiva y creacién de monumentos no pueden ser aislados ni, mucho menos, pueden
existir el uno sin el otro, lo cual supone una nueva preocupacion a la hora de construir
discursos de los hechos y de narrar la historia misma en materia militar (Gil & Ortega,

2022. P. 328).

El autor argumenta que los monumentos sirven como herramientas poderosas para la construccion
de la narrativa historica oficial, reflejando y reforzando los valores y las ideologias predominantes
de la época en que fueron construidos. A través de estudios de caso especificos, el autor muestra

cdmo los monumentos no solo celebran a individuos historicos, sino que también actian como
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lugares de negociacion simbdlica, donde se disputan y redefinen constantemente los significados
asociados a la identidad nacional. En este caso sobre el fundamento de la identidad militar o

castrense en el pais y su referente de significacion como “héroes”.

Es asi como, por ejemplo, autores como Borrero, N. (2019) examinan como se construyd y
transformé la imagen del héroe durante la conmemoracion del bicentenario de la batalla de Boyacé
en 2019, bajo el gobierno de Ivan Duque. Siendo relevante que la autora analiza la propaganda y
las tecnologias visuales utilizadas para crear una imagen hegemdnica del héroe/soldado,
explorando cémo se relaciona con el mito fundacional del Ejército Nacional. Identificando las
continuidades y rupturas en la representacion del héroe desde las conmemoraciones de 1910, 2010
y 2019, destacando como estas narrativas oficiales buscan legitimar el presente a través de la
reinterpretacion del pasado. Y argumentando que el bicentenario de 2019 se convirtié en un
escenario de disputa simbdlica, donde el gobierno y el Ejército Nacional intentaron imponer la
figura del héroe/soldado como simbolo de proteccion y patriotismo, mientras que otras voces
sociales cuestionaron esta narrativa. El estudio también aborda como estas representaciones
excluyen a ciertos grupos sociales y refuerzan dinamicas de poder y dominaciéon (Barrera, N.

2019).

Es relevante que la autora estudia el Monumento a los Héroes Caidos en Accion en Bogota,
explorando cdmo este espacio conmemorativo refleja y promueve una narrativa de militarismo y
sacrificio en el contexto del conflicto armado colombiano. Analiza la estética del monumento y su
papel en la memoria publica y el discurso politico. Estos estudios proporcionan una comprension

profunda de como los monumentos a héroes en América Latina y Colombia son utilizados para
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construir y manipular narrativas histdricas y culturales, y como influyen en la memoria colectiva

y la identidad nacional.

Este trabajo analiza el impacto y la funcién del monumento ubicado en Bogot4, que rinde homenaje
a los soldados colombianos caidos en combate. La autora examina cdmo este monumento no solo
conmemora a los héroes militares, sino que también refuerza una narrativa de militarismo y
sacrificio en la sociedad colombiana contemporanea. Rojas argumenta que el Monumento a los
Héroes Caidos en Accidn desempefia un papel crucial en la construccion y mantenimiento de una

memoria colectiva que glorifica el sacrificio militar.

En sintesis, este monumento, segun la autora, sirve como un espacio de duelo y recordacion, pero
también como un dispositivo ideoldgico que promueve el militarismo. A través de su analisis,
explora cdmo los elementos estéticos y simbdlicos del monumento contribuyen a esta narrativa.
La autora tambien discute el contexto historico y politico en el que se erigid el monumento,

destacando su relacion con las politicas de seguridad y defensa del Estado colombiano.
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Capitulo I — EI monumento y el antimonumento como el espacio para la memoria politica 'y

social

El concepto de "anti monumento” es relativamente amplio y puede referirse a diferentes
manifestaciones artisticas y politicas. En general, un antimonumento es una forma de critica o
subversion de los monumentos tradicionales que suelen homenajear y conmemorar eventos,
figuras histéricas o ideales en particular. Los antimonumentos, por otro lado, buscan desafiar o

cuestionar esos valores y narrativas establecidas (Rodriguez, R).

El concepto de "anti monumento” surge en el ambito artistico social como una critica a los
monumentos tradicionales y su funcion de glorificar ciertos eventos o figuras historicas. Los
antimonumentos buscan desafiar y cuestionar dichos simbolos establecidos, proponiendo nuevas
formas de representacion y memoria colectiva. Por eso considero que, para este ejercicio, el
monumento es una obra de manifestacién potente para el concepto de héroe dentro del contexto

colombiano y lo que represent6 el monumento a héroes en Colombia en el paro Nacional de 2021.
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(Imagen #3. Resignificacion del Monumento a los Héroes en pleno paro nacional. Fotografia de archivo

. Elaboracion propia).
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(Imagen #4. Mural terminado en resignificacion del Monumento a los Héroes en pleno paro nacional.

Fotografia de archivo personal. Elaboracion propia).

Es asi que en la teoria de los contra-monumentos, desarrollada por autores como James E. Young,

sostiene gue estos monumentos no buscan glorificar eventos o personajes historicos, sino mas bien
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cuestionar y desestabilizar las formas tradicionales de conmemoracion. Al ser hundida en el suelo,
la escultura invertida rompe con la tradicion de elevar a los héroes y figuras historicas, subvirtiendo

el simbolismo del pedestal como punto de exaltaciéon.

Young afirma que los contra-monumentos son espacios para la reflexion critica, donde se
desmantelan las narrativas tradicionales, transformando las ideas de poder y memoria. Esta
escultura invertida, al hundirse en el suelo, se convierte en un simbolo de resistencia y

reconfiguracion de esas mismas estructuras que antes servian para perpetuar un relato dominante.

La anterior intervencion supone asi, una transformacion a nivel de los significantes, asi como lo
relativo a la transformacion de la idea o nocion idiosincratica e ideoldgica de la humanidad y
heroismo de las fuerzas militares. Siendo una pieza que genera la transformacién del monumento
patrio a los soldados caidos, en un antimonumento que reconoce los distintos actos cruentos y
delictivos llevados a cabo por las fuerzas castrenses durante el conflicto armado interno. Siendo

muestra de los idearios establecidos durante el Paro Nacional.

Monumentos similares, con una resignificacion de antimonumento pueden verse constituidos en
obras como el Monumento a las victimas del conflicto armado (2019) o la obra Fragmentos (2017)
hablando de la obra de Doris Salcedo; siendo obras donde se usa una estructura de hierro retorcido
y desfigurado que representa la violencia y el sufrimiento causados por el conflicto armado en el
pais. Este antimonumento busca recordar y honrar a las victimas, al tiempo que critica la violencia

y la impunidad.
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(Imagen #5. Exposicion Fragmentos, Doris Salcedo. Recuperado de Museo Nacional®).

El antimonumento desafia la narrativa historica, posicionando desde el arte, una critica a eventos
o figuras especificas de poder que perpettan la figura de un héroe libertador, pero a la vez
castigador. En Colombia existen diferentes de estas narrativas que desafian a las figuras de poder
instauradas histéricamente; es por esto que, a continuacidn, se describen algunos de los
antecedentes y referentes nacionales de antimonumento, esculturas histdricas, que aportan al

sustento tedrico y practico de mi investigacion.

Young (1993) citado por el Centro Nacional de Memoria Historica reflexiona acerca de los

monumentos de memoria al sefialar que:

® Para mas informacion, consultar: Museo Nacional (2022). Fragmentos, Espacio de Arte y Memoria fue

nominado al Premio Mies Crown Hall Américas 2022. Recuperado de:

https://museonacional.gov.co/noticias/Paginas/Mies Crown Hall 2022.aspx.
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En lugar de permitir que el pasado se haga rigido a través de las formas monumentales,
avivariamos la memoria por medio del trabajo mismo de la memoria. Asi, los eventos,
nuestros recuerdos de estos y el papel que los monumentos juegan en nuestras vidas

permaneceran vivos y siempre incompletos (Young.1993 citado por CNMH 2016. P. 25).

En tal sentido, al convertirse en un monumento que es transformado; se puede hacer la analogia
con el Museo de la Memoria del CNMH, analizando como la intervencion subjetiva durante el

paro nacional en el Monumento a los Héroes lo constituyé como:

Un posible nombre es “museo conmemorativo”, usado por Paul Williams en el libro con
este mismo titulo (2007). Williams sefala acertadamente la frecuencia de la “problematica
coexistencia conceptual del recuerdo reverente y la interpretacion critica” (pagina 8). El
primero (recuerdo reverente) es uno de los propdsitos de los monumentos; el segundo
(interpretacion critica) de los museos de historia. Algunos museos integran estas dos
misiones —conmemorativa e histérica— en una sola estructura cuyo nombre indica
explicitamente este objetivo, como en el Museo Estadounidense Conmemorativo del
Holocausto. En otros, las misiones de conmemoracion e informacion se mantienen
separadas, pero asimiladas en una estructura conmemorativa y un museo, respectivamente,
como en el caso del Monumento a los judios de Europa asesinados (2005), debajo de cuya

superficie se construyd un museo completo (CNMH, 2016. P. 27)

Siendo asi, que el Monumento a los Heroes intervenido puede considerarse un:
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Museo de la memoria, desde la Optica que establece las condiciones espaciales para
propiciar narrativas productivas en el proceso de reparacion integral de las victimas, el
perddn de los victimarios y la comprensidn de la comunidad de ciudadanos al margen del
conflicto armado. El edificio monumento se carga simboélicamente con los contenidos que
la actividad del museo desarrolla apelando a la construccion de la memoria y al proceso de
duelo. Asi, el monumento integra dos volimenes paralelos con un dramatico paso a traveés,
cuya jerarquia lo convierte en un articulador urbano que se posa sobre una superficie
pavimentada, mientras el edificio emerge suspendido, con una materialidad que lo
convierte en una caja de luz, la cual durante el dia permite una iluminacién difusa en el
interior, y en la noche se convierte en un faro que ilumina su contexto. El lugar de duelo
por ser el espacio mas importante reposa sobre el monumento como un gesto sublime de

relacion directa con el cielo (CNMH, 2016. P. 76)

Constituyendo asi un monumento, resignificado en antimonumento y que realiza labores de

memoria.

Finalmente, se considera pertinente la mencidén de Michel Foucault, en su obra Vigilar y Castigar,
argumenta que instituciones como carceles, hospitales, cuarteles y escuelas comparten
caracteristicas similares en términos de disciplina y control sobre los individuos. Estas
instituciones emplean uniformes y otras formas de regulacion para mantener un sistema de
vigilancia y conformidad. Este modelo de control disciplinario se refleja en la organizacion de las
escuelas, donde la estructura fisica y las normas, como el uso de uniformes, imponen un orden y

una visibilidad constante sobre los estudiantes.
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En esta investigacion-creacion, la escultura invertida puede ser vista como una metéfora visual
de la resistencia contra estas estructuras disciplinarias. Al invertir la escultura y hundirla en el
suelo, se desafia la idea de la elevacién y la vigilancia constante, subvirtiendo el simbolismo del
pedestal como punto de exaltacion. Este enfoque se alinea con las criticas de Foucault a las

instituciones totales y su énfasis en la vigilancia y el control.

1.1.El Monumento — De la Escultura

Es importante destacar que el Paro Nacional fue un movimiento social diverso y amplio, con
diferentes expresiones artisticas y manifestaciones en todo el pais. Estos ejemplos son solo algunos
casos representativos, pero hubo una variedad de anti monumentos y manifestaciones artisticas

que surgieron durante ese periodo de protesta.

Suele entenderse la escultura como el tipo de arte basada en la tridimensionalidad, donde utiliza
diferentes técnicas y materiales para crear representaciones y abstracciones fisicas de seres vivos
0 objetos o conceptos. A través de multiples técnicas como el modelado, tallado, ensamblaje o
construccion, la escultura permite dar forma a la materia para crear obras que pueden ser apreciadas
desde diferentes perspectivas. La escultura se encuentra desde las reproducciones prehistoricas
talladas en piedra hace Miles de afios atras, hasta las obras monumentales de la antigua Grecia y
Roma, evolucionando en corrientes artisticas; desde el realismo clasico hasta el expresionismo, el

cubismo, el surrealismo y el arte contemporaneo, entre otros.
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La escultura se puede realizar en una gran variedad de materiales, como piedra, marmol, bronce,
madera, ceramica, metal, yeso, polimeros y diversos materiales modernos. Las esculturas pueden
representar una amplia gama de temas y conceptos, desde figuras humanas y animales hasta
objetos inanimados, abstracciones y simbolismos. Algunas esculturas estan disefiadas para ser
exhibidas al aire libre en espacios publicos, mientras que otras se crean para interiores, museos o

galerias.

La escultura es una forma de arte altamente valorada y apreciada en todo el mundo. Las obras
escultoricas pueden transmitir emociones, provocar reflexiones o conmover al espectador. Desde
esculturas clasicas como "La Piedad" de Miguel Angel hasta esculturas contemporaneas de artistas
como Jeff Koons, la escultura sigue siendo una expresion artistica poderosa y significativa en la

actualidad.

Es en tal sentido, donde juega un rol de relevancia la perspectiva de la escultura conmemorativa;

descrita por Vanegas, C. 2011, como:

Un tipo de monumento (del latin monumentum, que se deriva de monere: avisar, recordar)
definido por Frangoise Choay como “todo artefacto edificado por una comunidad de individuos
para acordarse o para recordar a otras generaciones determinados eventos, sacrificios, ritos o
creencias” (Choay, 2007: 12). Esta incluida en la clasificacion propuesta por el historiador
austriaco del arte Alois Riegl como un tipo de “monumento intencionado”, es decir, “aquellas
obras que por voluntad de sus creadores han de rememorar un momento del pasado (o un

conjunto de estos)”. Su funcion, sefala, es “no permitir que ese momento se convierta nunca
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en pasado, que se mantenga siempre presente y vivo en la conciencia de la posteridad” (Riegl,
1987: 31, 67). En este sentido, su valor —por encima de los valores artisticos, historicos y de
antigliedad con los que, segln este autor, pueden juzgarse los monumentos no intencionados—
es el “valor rememorativo intencionado”, es decir, una pretension de eternidad, por lo cual esta
destinado a la restauracion para que permanezca en el tiempo. En este sentido, es preciso
sefialar que el monumento intencionado existe como tal en tanto la ideologia (politica,
religiosa, etc.) que permitio su surgimiento se mantiene vigente en la sociedad en la que esta
inserto. Cuando estas condiciones cambian es posible que el monumento permanezca por la
consideracion de sus valores artisticos, historicos o de antigiiedad, es decir, por su valor
patrimonial. En este caso su conservacion esta amenazada, segun Choay, por factores como
“el olvido, el desinterés o la obsolescencia [que] llevan a abandonarlos” (Choay, 2007: 19). Su
desaparicion también puede obedecer a la destruccion intencional, caso que se presenta
generalmente cuando se producen procesos violentos de cambio de un régimen a otro 0 como
una accion simbolica de protesta contra las ideas o valores que representa, acciones que
prueban su inmenso poder simbdlico y, por ende, su papel fundamental en el mantenimiento

de las identidades de los pueblos (Vanegas, C. 2011. P. 25).

Y siendo en este caso, donde hay una resignificacion que permite pasar de un monumento
conmemorativo intencionado, a un antimonumento producto de la actividad de colectivos

orientados hacia lo popular; que replantean su significado.

En consecuencia, una de las vertientes que se enmarca en la escultura aparecen los monumentos

también abarca miles de afios y esta marcada por la creacion de estructuras conmemorativas y con
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significado historico en diversas culturas y periodos de tiempo. Estos monumentos pueden variar
en tamafio, forma y propdsito, pero lo mas importante enmarcado en el monumento es que todos
comparten la intencion de rendir homenaje, conmemorar eventos 0 personas importantes y

preservar la memoria colectiva.

En la antigliedad, las civilizaciones egipcia y mesopotamica erigieron obeliscos y estelas para
conmemorar a faraones, dioses y eventos relevantes. En la antigua Grecia y Roma, se erigieron
estatuas y columnas para honrar a héroes, lideres politicos y deidades. Uno de los monumentos
méas famosos de la antigiiedad es el Coliseo de Roma, un anfiteatro construido para albergar

espectaculos y juegos.

Durante la Edad Media y el Renacimiento, se crearon monumentos religiosos y conmemorativos
en forma de iglesias, catedrales y estatuas en honor a santos y lideres religiosos. Durante el periodo
del Renacimiento italiano, artistas como Miguel Angel y Leonardo da Vinci dejaron un legado de

monumentos y esculturas iconicas, como la estatua de David y la Capilla Sixtina.

Con el tiempo, los monumentos adquirieron una funcién mas nacionalista y politica. Durante el
siglo XIX, muchos paises europeos y americanos erigieron estatuas y monumentos para honrar a
lideres politicos, héroes de guerra y movimientos de independencia. Un ejemplo emblematico es
el Monumento a Washington en Estados Unidos, una estructura dedicada al primer presidente del

pais.
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En el siglo XX, los monumentos adquirieron nuevas formas y significados. Desde los memoriales
a las victimas del Holocausto hasta los monumentos conmemorativos de guerras y conflictos, los
paises y las comunidades han seguido utilizando estos monumentos para recordar eventos

trascendentales y honrar a aquellos que han sufrido o sacrificado sus vidas.

En la actualidad, los monumentos contintan evolucionando y adaptandose a las sensibilidades y
demandas sociales. Se han cuestionado monumentos asociados con la opresion o el colonialismo,
y se ha puesto un mayor énfasis en la inclusion y la diversidad en la creacion de monumentos

contemporaneos.

En sintesis, la historia de los monumentos abarca desde las antiguas civilizaciones hasta el
presente, y ha evolucionado en respuesta a cambios culturales, politicos y sociales. Estas
estructuras conmemorativas contindan desempefiando un papel importante en la preservacion de

la memoria colectiva y la celebracion de eventos y personas significativas en nuestra historia.

1.2.Monumentos a los héroes

La Estatua Ecuestre de Bolivar fue inaugurada para el primer centenario de la independencia, en
1910, una obra del escultor francés Emmanuel Frémiet. En un principio la escultura fue instalada

primero en el Parque de la Independencia y en 1963 fue trasladada al Monumento a Los Héroes.


https://es.wikipedia.org/wiki/Emmanuel_Fremiet
https://es.wikipedia.org/wiki/Parque_de_la_Independencia_(Bogot%C3%A1)
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(Imagen #6. Construccion del Monumento a los Heroes. Recuperado de X7).

Durante el gobierno de Laureano Gdémez se planed realizar un homenaje a los soldados
del Batalléon Colombia enviados a la Guerra de Corea, en la lucha anticomunista. EI proyecto
inicial fue diseflado en 1952 por el arquitecto Angiolo Mazzoni, en colaboracion con el
escultor Ludovico Consorti, que buscaron refugio en Colombia. EI monumento fue disefiado como
una torre de 57 metros que serviria de monumental puerta de entrada a la ciudad, y albergaria en

su interior la Academia de Historia, un museo y 14 bajorrelieves alusivos a la historia de Colombia.

El general Gustavo Rojas Pinilla derrocé a Laureano Gomez, en el golpe de Estado de 1953 y el
monumento a Los Héroes fue redisefiado por Jaime Vasquez Carrizosa. Después se decide que

seria para celebrar la memoria de los soldados que dieron su vida por la independencia y fue

7 Para mas informacion, consultar: Construccion del Monumento a los Heroes, en:

https://x.com/BogotaAntiqua/status/1441186024005115911.



https://es.wikipedia.org/wiki/Laureano_G%C3%B3mez
https://es.wikipedia.org/wiki/Batall%C3%B3n_Colombia
https://es.wikipedia.org/wiki/Guerra_de_Corea
https://es.wikipedia.org/wiki/Angiolo_Mazzoni
https://es.wikipedia.org/wiki/Ludovico_Consorti
https://es.wikipedia.org/wiki/Gustavo_Rojas_Pinilla
https://es.wikipedia.org/wiki/Golpe_de_Estado_en_Colombia_de_1953
https://x.com/BogotaAntigua/status/1441186024005115911
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inaugurado el 24 de junio de 1963 por Guillermo Leon Valencia, en una version mucho mas

modesta del proyecto.

1.3.Antimonumento

El concepto de "anti monumento™" aparece en el ambito artistico como una critica a los
monumentos tradicionales, con la funcién de glorificar acontecimientos y figuras histéricas.
Asimismo, los antimonumentos también buscan cuestionar y desafiar los simbolos establecidos en

la historia proponiendo nuevas formas de representacion y memoria colectiva.

El origen del término "antimonumento™ se atribuye a la artista mexicana Elena Poniatowska, quien
lo acufio en la década de 1960 para describir ciertos trabajos artisticos y sociales que surgieron en
México durante ese periodo. Estas obras de arte, como el "Altar a la Tercera Internacional” de
Mathias Goeritz y "La Victoria de Samotracia sin alas”" de Eduardo Abaroa, buscaban desafiar la

nocion de monumento tradicional y cuestionar la historia oficial.

Uno de los ejemplos mas conocidos de un antimonumento es el "Monumento a la Revolucion™ en
la Ciudad de México. Originalmente concebido como un monumento dedicado a la Revolucion
Mexicana, su construccion comenzo en la década de 1910 pero fue interrumpida por la Revolucién
y posteriormente abandonada. En lugar de completar el monumento tradicional, en 1986 se decidid
convertirlo en un antimonumento, dejando las estructuras de acero y concreto expuestas, en lugar
de cubrirlas con marmoles y estatuas como estaba planeado inicialmente. Esta transformacién del

Monumento a la Revolucién se considera un ejemplo destacado de la tendencia antimonumental.


https://es.wikipedia.org/wiki/Guillermo_Le%C3%B3n_Valencia
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En resumen, los anti monumentos son obras de arte y manifestaciones politicas que desafian la
nocion tradicional de monumento, cuestionando la historia oficial y buscando generar una
reflexion critica sobre los valores y narrativas establecidas. Estas obras suelen ser experimentales,
abstractas o incompletas, y su objetivo es promover una reinterpretacion de la memoria colectiva

y fomentar el dialogo social.

1.4.El antimonumento como acto

Aungue esto no sucedid precisamente con el Simon Bolivar de Ecreste, en el monumento a héroes
en Bogota, entre 2019 y 2020 se generan diferentes manifestaciones politicas y artisticas donde
varios monumentos de personajes “heroicos” de la patria se ven afectados por las protestas e
inconformidades de varias comunidades del pais. En diferentes partes del territorio colombiano
como Cali, Popayan, entre otros, durante la coyuntura social de 2020. "...asi como la capital
Bogota, fueron el escenario de los acontecimientos sobre todo figurados por los propios indigenas
que han ido sumando las diversas voces de los ochenta pueblos originarios del pais en un contexto
inmerso en el mapa social de contradicciones, conflictos y violencia por mas de cuarenta afios en
la nacion”. (Martinez, 2008). Durante 2019 y el paro nacional de 2020 en el marco del Paro
Nacional de Colombia, se reportaron varios casos de esculturas y estatuas que fueron derribadas
en diferentes ciudades del pais. Aunque no es precisamente un antimonumento ya que no hay una
instalacion, escultura u obra que acomparie a esta accion podria considerarse como antimonumento
al acto por parte de la comunidad indigena Piurek de la Estatua de Sebastian de Belalcazar en

Popayan: En marzo de 2020, durante las manifestaciones del Paro Nacional, la estatua de Sebastian
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de Belalcézar, conquistador espafiol, en un juicio histérico donde fue hallado culpable por la
misma comunidad, fue derribada en la ciudad de Popayan. Belalc&zar es una figura controvertida
en la historia de Colombia por su papel en la conquista y colonizacion del territorio. También la
estatua de Gonzalo Jiménez de Quesada en Bogoté: Durante el Paro Nacional de 2019, la estatua
de Gonzalo Jiménez de Quesada, otro conquistador espafiol y fundador de Bogota, fue objeto de
vandalismo en la Plazoleta del Rosario en Bogotéa. La estatua fue pintada y se le colocaron carteles

con mensajes de rechazo.
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(Imagen #7. Actos de resignificacion de los monumentos®).

Estos actos reflejan la tension social y la protesta contra simbolos considerados representativos de

injusticias histdricas o actuales.

Durante el término temporal definido en esta investigacion como Paro Nacional de Colombia;
ocurrido por dos acontecimientos de paros diferentes entre 2019 y 2021, surgieron varias
manifestaciones artisticas que también podrian considerarse como antimonumentos. Estas
expresiones buscaban cuestionar y subvertir los simbolos tradicionales de poder y representacion.
"La Minga de la Resistencia” en Bogota: Durante las manifestaciones en Bogota en 2019, se creo
una estructura de bambud conocida como “La Minga de la Resistencia”. Esta instalacion efimera
representaba la solidaridad y la lucha de los pueblos indigenas y campesinos. Fue una forma de

visibilizar la resistencia de comunidades marginadas y su lucha por los derechos y la justicia.

Instalaciones efimeras y performances: Durante las protestas, se llevaron a cabo diversas
instalaciones efimeras y performances que buscaban crear conciencia y generar reflexion. Estas
manifestaciones artisticas incluyeron la colocacion de objetos cotidianos como simbolos de
protesta, la creacién de espacios de encuentro y dialogo, asi como acciones teatrales y

performativas en las calles.

8 para mas informacion, consultar: EI Espectador https://www.elespectador.com/colombia/cali/reinstalacion-de-

estatua-de-sebastian-de-belalcazar-en-cali-indigna-a-los-misak/.



https://www.elespectador.com/colombia/cali/reinstalacion-de-estatua-de-sebastian-de-belalcazar-en-cali-indigna-a-los-misak/
https://www.elespectador.com/colombia/cali/reinstalacion-de-estatua-de-sebastian-de-belalcazar-en-cali-indigna-a-los-misak/
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Capitulo Il — Los Antihéroes y los Heroes; trabajo de investigacion — creacion

Los héroes en Colombia, suelen ser representados a nivel historico social, son reconocidos por el
estado colombiano como proceres o héroes de la patria. La palabra "héroe" tiene su origen griego
que se referia originalmente a una figura mitica o legendaria con habilidades sobrehumanas y a
menudo descendiente de los dioses. Estos héroes eran venerados en la mitologia y se les atribuian
hazafias extraordinarias y valentia en la batalla. En ese entonces y ain hoy en dia en diferentes
ambitos son admirados por su fuerza, coraje y nobleza de espiritu. En Colombia se ha evidenciado
que los héroes en Colombia tuvieron una concepcion atribuida a las fuerzas militares En la
actualidad, la palabra "héroe" se utiliza para describir a personas admirables que muestran

cualidades excepcionales y que inspiran a otros con sus acciones.
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En contraposicion, el Antihéroe se define a partir del prefijo "anti-" se utiliza para indicar oposicion
o contrariedad, mientras que "héroe" se refiere al arquetipo tradicional del personaje principal
valiente y virtuoso. El término "antihéroe" fue a para describir a personajes ficticios que desafian
las caracteristicas y comportamientos de un héroe tradicional y la union de las dos "antihéroe" se
origina en el idioma inglés a mediados del siglo XIX, pero importante destacar que la palabra
"antihéroe" puede tener diferentes interpretaciones segun el contexto en el que se utilice, pero por
lo general se refiere a un individuo que desafia las convenciones y los arquetipos establecidos del

héroe tradicional.

"El antihéroe, en cambio, se basa en la contradiccion; es, por encima de todo, un hombre,
con sus defectos y sus virtudes. El héroe, en cualquiera de sus manifestaciones, esta muy
lejos del hombre comun porque encarna la metafisica de su tiempo, su ideologia, sus valores,

los ideales de una era". (Capello, 2008).

El concepto de antihéroe ha evolucionado a lo largo del tiempo y ha sido ampliamente utilizado
en la literatura, el cine y otros medios artisticos. Los antihéroes se caracterizan por tener rasgos
moralmente ambiguos, ser imperfectos o conflictivos, y a menudo muestran cualidades poco
convencionales o contrarias a las expectativas tradicionales del héroe. En la escultura
contemporanea ofrece un espacio para la experimentacion y la exploracién de temas desafiantes,

incluyendo la representacion de figuras antiheroicas.

En el ambito de la escultura, es posible encontrar obras que desafian o subvierten los arquetipos

tradicionales de los héroes tradicionales. Estas esculturas pueden representar personajes
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complejos, con rasgos ambiguos, defectos o una moralidad cuestionable. La representacion de
antihéroes en escultura puede explorar la imperfeccion humana, la dualidad de la naturaleza

humana y cuestionar los ideales tradicionales de valentia y virtud.

Dicho esto, es importante tener en cuenta que la escultura es un medio artistico diverso y en
constante evolucion, y las representaciones de antihéroes pueden variar ampliamente segun la
vision y el enfoque del artista. Algunas esculturas pueden adoptar una estética mas realista,
mientras que otras pueden utilizar formas abstractas o simbdlicas para expresar conceptos mas
abstractos. El concepto de antihéroe también ha sido objeto de investigaciones en el campo de los
estudios culturales y sociologicos. explorando cémo los antihéroes reflejan cambios sociales y
culturales, y cdmo se relacionan con las representaciones de poder, género y moralidad en la
sociedad. Se han llevado a cabo analisis sobre la representacion de antihéroe en la cultura popular

y como desafian las normas de género establecidas.

2.1.  El capucho como antihéroe - los antihéroes en Colombia si existen

Para el disefio de investigacion se opta por el proceso de investigacion creacion escultorica que
permitira no sélo poner en juego la estigmatizacion de la imagen del capucho como un vandalo
sino como una ideologia y participante potencial en las protestas y el paro nacional sino poner en
juego los términos en los que se tienen al héroe en Colombia “Sin embargo, asi como la imagen
permite denunciar y divisar otras realidades, también construye y legitima el accionar de los
victimarios. Desde hace méas de 10 afios en Colombia el héroe es el soldado. Asi lo construyé el
gobierno de Alvaro Uribe (2002-2010) por medio de la propaganda, los héroes en Colombia si

existen” (Cubides, 2020)
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Capitulo 111 — Reivindicacion escultorica del antihéroe

3.1.EN BUSCA DEL MATERIAL

Siempre he considerado que el material y la escultura hace que la obra tome mas peso, significados
y significantes, por eso para la creacion del antihéroe se abordan diferentes simbologias del
material que se utilizara para su realizacion, teniendo en cuenta el origen del material, su
procedencia, su historia y el manejo de la técnica para generar una escultura de este calibre.
Aunque se debaten distintas posibilidades que deconstruyen no sélo el concepto de la escultura
sino también la reutilizacion de otros materiales que no se suelen usar para los monumentos o
esculturas, este trabajo busca reivindicar no solo el concepto de monumento y de héroe, sino

también reivindicar el material con el que estas esculturas estan hechas.
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Es por eso que, pensando y teniendo en cuenta en que es dificil encontrar la cantidad de aluminio
para la obra, éste se utilizo a partir de la técnica de fundicion a la cera perdida con material de los

artefactos lanzados por el Escuadron Mévil Antidisturbios.

3.2.FIGURACION

En relacion con "La Piedragdgica"”, un trabajo propio de antimonumento donde se propuso una
escultura homénima que busca deconstruir los estigmas de la protesta de la Universidad

Pedagogica Nacional, en donde se reivindica la figura social del capucho.

De tal manera se presenta la pieza desarrollada en el proyecto:

Titulo: La Piedragogica

Autor: Juan Fénix.

Técnica: Aluminio de cartuchos de gases lacrimogenos fundidos mediante recuperacion a la cera

0 cera perdida.

Proyecto de investigacion-creacion ''La Piedragdgica: Creacion de un antimonumento para
hacerle preguntas a una piedra”. En el marco del Semillero de investigacién-creacion colectiva en
contexto DERMIS, Licenciatura en Artes Visuales, Universidad Pedagdgica Nacional. Practica de
taller de fundicién - recuperacion a la cera perdida con el maestro Jorge Humberto Espinosa,

Universidad de Caldas, Manizales, 10 - 14 de junio de 2019.



(Imagen #7. Escultura desarrollada “La Piedragégica. Creacion propia y archivo personal).
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(Imagen #8. Escultura desarrollada “La Piedragégica. Creacion propia y archivo personal).

Ahora, en cuanto a referencias de antimonumento, podemos encontrar las siguientes obras como

referentes:

e Obra “Memorial a los desaparecidos" (2007) de Doris Salcedo: Ubicado en Bogota,

Colombia, este memorial es un homenaje a las victimas de la violencia y la desaparicion
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forzada en el pais. Consistente en una serie de placas de metal en el suelo que representan

las ausencias y el dolor de los seres queridos.

"Monumento a las victimas del terrorismo" (2002) de Alfredo Jaar (Chile): Ubicado en
Santiago de Chile, este monumento consiste en una serie de columnas de luz que se
encienden y apagan en un patron irregular. Representa la ausencia y el dolor causado por

los actos de terrorismo, desafiando la idea de un monumento estatico y monumental.

"El Ojo que Llora™ (2003) de Francisco "Pancho” Casas (Peru): Situado en Lima, este
monumento honra a las victimas del conflicto armado interno en Perd. Se compone de una
gran escultura de un ojo que derrama lagrimas, simbolizando el dolor y la memoria de los

desaparecidos y fallecidos.

"Muro del dolor* (2004) de Marcelo Brodsky (Argentina): Esta instalacion se encuentra en
Buenos Aires y es un homenaje a las victimas de la dictadura militar en Argentina. Consiste
en una serie de placas con fotografias y nombres de las personas desaparecidas, que se

ubican en un muro al aire libre.

"Monumento al desaparecido” (2008) de Rolf Abderhalden (México): Este monumento se
encuentra en la Ciudad de México y rinde tributo a las personas desaparecidas en el pais.
Esta compuesto por una estructura de aluminio que representa un vacio, simbolizando la

ausencia y el dolor de aquellos que han desaparecido.



70

Siendo relevantes las obras de la artista Doris Salcedo, conocida por su trabajo en antimonumentos
y memoria colectiva. Sus esculturas e instalaciones a menudo abordan temas como la violencia, el
duelo y la pérdida. Salcedo ha creado obras impactantes como "Shibboleth" en la Tate Modern de
Londres, donde cre6 una grieta en el suelo del museo como metéfora de las divisiones y heridas

sociales.
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Capitulo 1V — Creacion del Antihéroe - Pieza final de la Investigacion-Creacion:

En este capitulo final el objetivo es abordar la reflexion sobre la relacién entre la Investigacion-
Creacion de la Escultura Invertida y la concepcion de contramonumento, en este entendido, se
abordaran algunos planteamientos sobre el ejercicio de la Investigacion Creacidn; asi como se

presentara la creacion producto del presente ejercicio investigativo.

Conforme se ha sustentado previamente a nivel de la investigacion, el arte ha sido histéricamente
un medio para cuestionar, criticar y redefinir las estructuras de poder y las narrativas oficiales;
haciendo parte del repertorio de las acciones que tienen individuos y colectivos, que generan
agencia e incidencia sobre los acontecimientos sociales y politicos del pais. En el contexto
contemporaneo, las esculturas y monumentos juegan un papel crucial como simbolos de memoria
y poder, siendo manifestaciones artisticas, arquitectdnicas y escultoricas que representan ideales,
semanticas y semidticas del recuerdo, la remembranza, la construccion de memoria respecto a
espacios y/o hechos; y por ende, la manifestacion de relaciones de poder determinadas. Siendo asi,
objetos que transmiten ideales que pueden generar controversia y resistencia conforme el

transcurso del tiempo y el cambio politico o social que influye sobre dichas ideas.

Esta tesis de investigacion-creacion explora la concepcion y realizacion de una escultura invertida
que, en lugar de elevarse sobre un pedestal, se hunde en el suelo. Esta obra se presenta como un
contra-monumento que desafia las formas tradicionales de conmemoracion y cuestiona la relacion

entre el espacio publico, la memoria historica y la intervencidn artistica.
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Recontextualizando, es fundamental el planteamiento segun el cual los monumentos tradicionales
han sido historicamente simbolos de poder, autoridad y memoria colectiva, reforzando narrativas
dominantes que, en muchos casos, excluyen perspectivas marginalizadas; perpetuando narrativas
unilaterales que excluyen a una gran parte de la poblacion sobre los debates relevantes de su

tiempo, y su materializacion en el espacio publico.

No obstante, las intervenciones artisticas durante el estallido social en Colombia han evidenciado
coémo el espacio publico puede transformarse y adquirir nuevos significados. En este contexto,
surge la pregunta: (Como puede una escultura invertida puede funcionar como un contra-
monumento que cuestione, critique y deconstruya estas narrativas hegemonicas? ¢De qué manera
esta obra puede promover una reflexién mas critica e incluyente sobre la memoria historica y el

poder?.

Un primer planteamiento, es el relacionamiento de lo trabajado por Foucault, M. en su obra Vigilar
y Castigar (1975); donde haciendo uso de la metodologia que el autor denomina “genealogia”,
hace un andlisis de la penitenciaria como institucion moderna. Planteando como reflexion al

respecto, por un lado; lo relativo a la idea de pandptico - abordada desde el desarrollo de Bentham
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J°.-; y por el otro, la idea que fundamenta el autor a lo largo de toda su obra, entendida como la

sociedad disciplinaria.

De esta manera, Foucault argumenta que instituciones como carceles, hospitales, cuarteles y
escuelas comparten caracteristicas similares en términos de disciplina y control sobre los
individuos. Siendo instituciones que emplean uniformes y otras formas de regulacion para
mantener un sistema de vigilancia y conformidad, reflejando un modelo de control disciplinario
en la organizacion de las escuelas, los hospitales, los manicomios, las penitenciarias, entre otras
instituciones modernas... donde la estructura fisica, las normas, el uso de uniformes, y la
imposicion de otras tecnologias del poder imponen un orden y una visibilidad constante sobre los

estudiantes.

Estas ideas, no s6lo se encuentran en los estudios de ciencias sociales; sino también han sido
abordados desde el arte, una obra que aborde este fendmeno en relacion con lo escultorico y el
espacio publico es la obra de Rojas, C y Alvarado, J. (2021); donde los autores realizan una
reflexion sobre la corporalidad humana, la corporalidad de las cosas y la construccién del espacio
publico desde la estética espacial. Abordando el disciplinamiento del cuerpo que existe desde la

arquitectura, donde sefialan que:

 Para mas informacion, consultar: Foucault, M. (1979). Jeremias Bentham, el pandptico. El ojo del poder.

Recuperado  de:  https://iedimagen.wordpress.com/wp-content/uploads/2012/02/bentham-jeremy-el-panoptico-

1791 .pdf.


https://iedimagen.wordpress.com/wp-content/uploads/2012/02/bentham-jeremy-el-panoptico-1791.pdf
https://iedimagen.wordpress.com/wp-content/uploads/2012/02/bentham-jeremy-el-panoptico-1791.pdf
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En la arquitectura el disciplinamiento del cuerpo a propdsito de los lugares se constituiria
a partir de la repeticion incesante de multiples practicas espaciales condicionadas de la vida
moderna; es en la cotidianeidad donde el cuerpo se normaliza, para ello ha sido necesario
que la repeticion haya dado cabida a la institucionalizacion, a la creacion de aparatos cuya
organizacion y funcion se encuentran orientadas a la persistencia. La casa, la escuela, el
hospital, son lugares donde el cuerpo se encuentra en una ubicacion social que ha limitado
el espacio para moverse, ha organizado el éarea, trazando fronteras para demarcar su
territorio y asi tener el control de él, para conservarlo siempre localizado para mantener
efectivamente la estructura de lo que Foucault considera una “sociedad disciplinaria”. En
“Vigilar y Castigar” demuestra como el “panoptismo” propio de la arquitectura carcelaria
no solamente opera en ese espacio para observar los movimientos de los presos desde
cualquier angulo sino que fundamentalmente el panoptismo es una arquitectura de control
social que se reproduce no sélo en los lugares de opresion sino en una progresiva

compartimentacion de los espacios sociales (Rojas, C. y Alvarado, J. 2021. P. 163).

Al respecto, los autores sefialan que este orden disciplinario se traslada a la construccion de los

espacios sociales; sefialando que:

Los espacios son normalizados bajo un estricto codigo de reglas de construccion y medidas
a escala humana, todo espacio fuera de estas reglas es un espacio anormal, raro, poco
cémodo y no habitable que se aproxima a la idea de lo siniestro (Rojas, C. y Alvarado, J.

2021. P. 163).
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En esta investigacion-creacion, la escultura invertida puede ser vista como una metéfora visual de
la resistencia contra estas estructuras disciplinarias. Al invertir la escultura y hundirla en el suelo,
se desafia la idea de la elevacion y la vigilancia constante, subvirtiendo el simbolismo del pedestal
como punto de exaltacion. Este enfoque se alinea con las criticas de Foucault a las instituciones
totales y su énfasis en la vigilancia y el control; constituyendo en primer lugar un acto de
apropiacion, deconstruccion y desmonumentalizacion de la escultura, destinada a su

resignificacion.

La desmonumentalizacion de la escultura en la manifestacion social y la consiguiente
exaltacion de los cuerpos permite la movilizacion hacia ese espacio anormal sin
disciplinamiento, el monumento espacial institucional que controla las actuaciones se
derrumba, no existiendo control porque nunca se ha tenido una experiencia fuera de la
domesticacion de lo cotidiano, por eso resulta un fendmeno tan atractivo (Rojas, C. y

Alvarado, J. 2021. P. 164).

En esta comprension, es complementaria la teoria de los contra-monumentos, desarrollada por
autores como James E. Young; pues su teoria sostiene que estos monumentos - los
contramonumentos - no buscan glorificar eventos o personajes historicos, sino mas bien cuestionar

y desestabilizar las formas tradicionales de conmemoracion®®. Al ser hundida en el suelo, la

10 «Nociones tales como el vacio, lo negativo, lo neofigurativo constituyen a los contramonumentos, como asi también

lo hacen sus posibilidades de cambio, las figuras y los sucesos que conmemoran y el rol activo que adquiere el

espectador. Partiendo de estas caracteristicas y cualidades, algunos trabajos recientes ubican dentro de la categoria de
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escultura invertida rompe con la tradicion de elevar a los héroes y figuras histéricas, subvirtiendo

el simbolismo del pedestal como punto de exaltacion.

Young afirma que los contra-monumentos son espacios para la reflexion critica, donde se
desmantelan las narrativas tradicionales, transformando las ideas de poder y memoria. Esta
escultura invertida, al hundirse en el suelo, se convierte en un simbolo de resistencia y

reconfiguracion de esas mismas estructuras que antes servian para perpetuar un relato dominante.

En la presente investigacion el proceso de creacion incluira la conceptualizacion, disefio y

realizacion de la escultura, utilizando materiales que refuercen la idea de inversion y hundimiento.

La escultura invertida sera disefiada para que su punto mas alto se situe al nivel del suelo, invitando
al espectador a mirar hacia abajo, en lugar de hacia arriba. Esto no sélo desafia la forma tradicional
de interactuar con un monumento, sino que también simboliza la necesidad de examinar
criticamente nuestras bases histdricas y sociales. Los materiales utilizados tendran un papel crucial
en la carga simbdlica de la obra. Los escombros del derrumbado Monumento a los Héroes en
Bogota, utilizados para llenar el hueco de la escultura, seran metéforas visuales de la decadencia

y la resistencia.

contramonumento a una heterogeneidad de memoriales que incluso pueden no estar emplazados en el espacio publico”

(Yung J, citado por Andruchow, M. y Dubois P. 2022. P. 7)
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(Imagen #10. Conceptualizacién y Disefio del Antimonumento. Creacion propia y archivo personal).

Al utilizar restos de un monumento que alguna vez representd el poder estatal y militar, la obra no
solo critica la elevacion de figuras historicas, sino que también reconfigura esos materiales para
representar un cambio en las narrativas de la memoria historica. Esta reutilizacion de escombros
refleja la tension entre lo que queda de un sistema en declive y la posibilidad de reconfigurarlo en

algo nuevo y mas inclusivo.
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(Imagen #12. Conceptualizacién y Disefio del Antimonumento. Creacion propia y archivo personal).

Segun James E. Young, los contra-monumentos no buscan glorificar el pasado, sino desestabilizar
los relatos oficiales, convirtiéndose en espacios para la reflexion critica y la resistencia. Al reciclar
los escombros del Monumento a los Héroes, la obra se apropia del simbolo original de autoridad
y lo transforma en un testimonio de como esas narrativas dominantes pueden ser cuestionadas y

derrumbadas.
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(Imagen #13. Conceptualizacién y Disefio del Antimonumento. Creacion propia y archivo personal).

La escultura invertida como contra-monumento plantea una serie de preguntas sobre como
conmemoramos Y a quién elegimos recordar. Al subvertir el pedestal, la obra critica la elevacién
de figuras histdricas y sugiere una vision mas horizontal y democréatica de la memoria. Las
entrevistas y discusiones revelaran como diferentes comunidades perciben esta inversion

simbdlica y su potencial para fomentar una memoria mas inclusiva y critica.
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(Imagen #14. Realizacion del Antimonumento. Creacién propia y archivo personal).

La realizacion de esta creacion busca demostrar que una escultura invertida puede servir como un
poderoso contra-monumento, cuestionando las formas tradicionales de conmemoracion y abriendo
un espacio para reflexiones mas inclusivas y criticas sobre la memoria histérica y el poder. Al
hundirse en el suelo, la obra no solo desafia las normas estéticas y espaciales de los monumentos
tradicionales, sino que también invita al espectador a reexaminar las narrativas que hemos

heredado y a considerar nuevas formas de recordar y honrar nuestro pasado colectivo.

Marco Metodoldgico

En cuanto al marco metodoldgico, se considera que éste se sustenta en: (i) un paradigma de
investigacion cualitativo, fundamentado en la revision e interpretacion de los significados que son

atribuidos a las intervenciones al Monumento a los Héroes; y donde “también adoptaria el hecho
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de que el cientifico social debe realizar un verdadero salto metodolégico para lograr la
descentracion e ir en busca del sentido del acto de habla armado de elementos tedricos radicados
en la Teoria de la Accién Comunicativa" (Crotte, 2011). Este primer abordaje, se sustenta a partir
de la recoleccion de documentos, textos académicos y registros escritos y visuales instalados en el
marco del paro nacional de 2020. (ii) un abordaje desde la investigacion-creacion, como un tipo
de manera de trabajar propia del campo de las artes!!; y que en palabras de la Maestra en artes
plasticas y docente de la Universidad Autdbnoma de Manizales - Sandra Liliana Daza Cuartas - se

trata de una manera de trabajo que:

Teniendo en cuenta que la investigacion-creacion aun no es considerado un meétodo
investigativo propio del ambito de las artes, a nuestro modo de ver es una manera a traves
de la cual el campo del arte pretende: a) estar al nivel de la comunidad académica y
cientifica frente al debate sobre la generacidn de conocimiento desde el campo de las artes,
b) consolidar una comunidad académica artistica para las artes, tarea ardua y dificil, por el
pensamiento generalizado de que el artista es individualista, y solitario, y por esta razén se
le dificulta crear comunidad y c) Esta forma investigativa toma prestados métodos de

investigacion de las Ciencias Sociales, hecho que ha traido consigo que la comunidad

1 |a educacion artistica proporciona un desarrollo continuo en sus propias prioridades, metodologias y teorias que

encajan en las necesidades y caracteristicas especificas de la disciplina y de los contextos especificos institucionales
y nacionales. Aunque el ritmo de cambio y los niveles de experiencia en investigacion varian de un pais europeo a
otro, la mayor parte de los institutos superiores de educacion artistica en Europa es completamente consciente de la

importancia de las artes basadas en la investigacion (Barriga, M. 2011. P. 318).
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artistica asuma la investigacion - creacién como un método investigativo propio (Daza, S.

2009. P. 87).

En este sentido, Daza (2009) procura responder sobre el caracter de método de investigacion
generadora de conocimiento en el caso de la investigacion creacion; de manera que plantea que en
el ejercicio de investigacion creacion, se genera un interrelacionamiento entre tres elementos
requeridos para que pueda acontecer el arte: a. el creador; b. su obray, c. el espectador. Brindando
un trasegar histérico que a partir de un paneo a la historia del arte, propone que la experiencia
artistica de esta triada hoy dia ha dado un vuelco a entornos ambientales, interactivos o con otro

tipo de experiencias estéticas; al sefialar que:

Es aqui donde nos permitimos proponer estos tipos de obra como metodologias propias
que el creador investigador del arte utiliza, para evaluar, para prever variables, para
anticipar acciones, que detonen en nuevos caminos a seguir en el proceso investigativo. A
partir de la utilizaciobn o experimentacion en ambientes envolventes, o ambientes
inmersivos se le estd ubicando al participante en nuevas realidades creadas, fantaseadas,
imaginadas, qué es lo que se quiere presenciar, qué posibles mundos pueden ser
construidos, posibilitando nuevos sentidos de realidad, tanto para el que crea e investiga
como para el que vivencia. También, le convierte en co creador, o participante activo del

proceso creativo investigativo (Daza, S. 2009. P. 89).

Es asi que cabe preguntarse por el aspecto investigativo y transmisor del conocimiento en relacion

a la creacion de trabajo artistico, escultural y estético como en el caso de la presente investigacion;
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pues se trata a su vez de una recuperacion de la escultura como trabajo artistico, como moldeo de
la realidad a partir de materias, y como ejercicio reflexivo referente a la hermenéutica de la obra,
0 que se busca significar mediante la escultura. Lo anterior, atraviesa un debate en las artes; que

es bien expresado por Nifio, S; Castillo, S; Camacho, S & Gutierrez, R. (2016), al decir que:

En efecto, mucho del debate que encuentra irreconciliables a la investigacion y la creacion
suele basarse en perspectivas convencionales y reducidas de la investigacion, actualmente
superadas. Estas afirmaciones suponen que toda la investigacion es paradigmatica y
exclusivamente positivista y metodologicamente solo experimental, mientras, por otra
parte, se plantea al arte como dotado de una condicion inefable y trascendente, indefinible
y superior que lo desvincula de su lugar y contexto y, de hecho, lo define como externo a
las situaciones problémicas o a las preguntas de investigacion posibles y necesarias para la

sociedad (Nifio, S; Castillo, S; Camacho, S & Gutierrez, R. 2016, P. 17).

De esta forma, la principal intencidn de esta creacion no busca sélo resignificar la conmemoracion
de un monumento en sus formas de homenaje; pues esta investigacion-creacion va hasta la
busqueda de subvertir la manera en la que otro sujeto se posiciona y se reafirma dentro en la misma
pugna. Buscando no solo visibilizarlo, sino presenciarlo para colocar una posicién diferente y
contraria sobre la que ya el monumento genera enaltecimiento y el concepto mismo de contra

monumento busca reconstruir.

Este proyecto se genera, en el marco de la linea de investigacion “Di-semtir Convergencias entre

Educacion, Arte y Politica" y esta investigacion de antihéroe y antimonumento que se esta
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desarrollando tienen varios puntos de convergencia y relacion, tanto en sus objetivos como en sus
metodologias. Por un lado, podriamos delimitar el enfoque critico y politico en el arte. esta linea
se centra principalmente en la interseccion entre educacion, arte y politica, destacando las
implicaciones éticas y politicas del arte contemporaneo; y su papel en la formacion de la
sensibilidad y la conciencia critica de los ciudadanos. Esta investigacion creaciébn como
antimonumento critico deconstruye las narrativas heroicas y libertarias de los monumentos
tradicionales, al desafiar dichas narrativas, esta obra actGa como un vehiculo para la reflexion
critica sobre la memoria histérica y el poder y la concepcién de héroe que se tiene en el territorio,
alineandose con el objetivo de la linea disentir de cuestionar las estructuras de poder a través del
arte. Ademas, promueve précticas artisticas que implican al espectador en procesos colectivos y

participativos, rompiendo la barrera entre el productor y el receptor del antihéroe.

También se enfoca en précticas artisticas situadas en contextos especificos, ampliando la nocion
de museo, artista, espectador y obra. EI Antihéroe se inserta en un contexto especifico, el
Monumento a los Héroes en Bogota, y responde a las intervenciones artisticas ocurridas durante
el estallido social de 2021. Esta obra no sélo critica el monumento tradicional, sino que también

se sitlia en un espacio publico significativo, resignificando su uso y significado.

Se pretende integrar la investigacién-creacion como una metodologia que combina la préactica
artistica con el analisis critico, promoviendo el conocimiento a través del proceso creativo.
basdndose en una metodologia de investigacion-creacion, donde el proceso de conceptualizacion,
disefio y realizacidn de la obra se combina con un analisis critico de las intervenciones artisticas y

las narrativas historicas. Este enfoque permite una exploracion profunda y reflexiva del tema, en
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relacion con los objetivos de la linea de investigacion pues fomenta la participacion activa y la
creacion de relaciones a través del arte, entendiendo el arte y la obra como dispositivos para un
proceso de interaccion de dialogo y humana. Esta creacidn se enmarca en una estética relacional,
donde el didlogo y la interaccion con el pablico son fundamentales. Los espacios para la
participacion comunitaria y la posibilidad de que los espectadores dejen sus propias marcas crean
una obra viva y en constante evolucion, reflejando las dindmicas sociales y culturales.

La linea de investigacion ""DI-SENTIR: Convergencias entre Educacion, Arte y Politica™ y la
investigacion sobre el antihéroe como antimonumento, entonces se puede establecer que las
relaciones en las que convergen varios aspectos claves en esta investigacion: el enfoque critico y
politico, la participacion y colectividad, y la contextualizacion del arte. Ambos proyectos
comparten una metodologia de investigacion-creacion y un enfoque participativo, anteriormente
mencionados, resaltando la importancia del arte como un medio para cuestionar, reflexionar y

transformar las narrativas historicas y sociales.

Es en tal sentido que investigaciones como "Disputas Monumentales: Escultura y Politica”
examina las dindmicas simbdlicas y politicas de los monumentos en Colombia, especialmente
durante la celebracion del Centenario de la Independencia. Esta obra se relaciona estrechamente
con la propuesta de crear un antimonumento que resignifique el Monumento a los Héroes en
Bogota. Ambos proyectos buscan cuestionar y deconstruir las narrativas histdricas y politicas

establecidas a través de la escultura publica.

Generando una relacion entre las disputas monumentales en el marco de un contexto historico

marcado por la hegemonia y la canonizacion. Y generando en contraposicion la argumentacion de
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la figura del antihéroe basada en la critica y la subversion; donde la escultura invertida como
antimonumento cuestiona directamente estas narrativas oficiales. Al invertir el pedestal y hundir
la escultura en el suelo, la obra subvierte la tradicion de glorificacion y desafia los valores y
simbolos del poder establecidos. Y donde se demarca la lucha por lo simbdlico en el marco del

espacio publico.

De tal manera con la presente investigacion creacion se propende por un Andlisis Historico-
Critico; donde la obra utiliza un enfoque histérico-critico para analizar la creacion y recepcién de
monumentos, explorando las disputas simbolicas y los cambios en la percepcion pablica de estas
obras a lo largo del tiempo. Y donde se da en el marco de un estudio de caso basado en el paro

nacional.
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Conclusién

La investigacion "Disputas Monumentales™ y la propuesta de un antimonumento convergen en su
objetivo de cuestionar y deconstruir las narrativas historicas y politicas consolidadas a través de la
escultura publica. Ambos proyectos enfatizan la importancia de una memoria critica e inclusiva,
utilizando el arte como herramienta para la reflexion y el didlogo. La escultura invertida como
antimonumento no sélo critica los monumentos tradicionales, sino que tambien reconfigura el
espacio publico para fomentar una participacion activa y un replanteamiento continuo de la

memoria historica.

De esta manera, se concluye que resignificar monumentos en Colombia, especialmente en el
contexto del conflicto armado, es crucial para la memoria politica del pais. Estos espacios no solo
honran a las victimas y reconocen las injusticias sufridas, sino que también facilitan un dialogo
inclusivo y reflexivo sobre el pasado. Al reinterpretar estos simbolos, se fomenta una comprension
maés profunda y critica de la historia, promoviendo la reconciliacion y el entendimiento entre las
diferentes comunidades afectadas. Esta transformacion de los monumentos en lugares de memoria
activa y participativa contribuye a la construccién de una sociedad mas justa y pacifica, recordando
que el reconocimiento y la reflexion son pasos esenciales hacia la reparacion y la no repeticion de

la violencia.
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