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Introduccidén

Los procesos de composicion musical son una expresion artistica que surge de diferentes
motivaciones e ideas por parte de su autor, lo cual hace que sea permeable a otro tipo de artes,
generando asi procesos interdisciplinares que desembocan en la construccion de productos
creativos. En el caso de la presente investigacion, se acude a la composicidén de musica
programatica con el fin de visibilizar algunas especies de aves representativas de la region de
Cundinamarca y problematicas de origen humano que las afectan.

Cabe resaltar que el desarrollo de esta investigacion se realizo en el transcurso de los
afios 2020 a 2022 por lo cual se vio implicita a nuevas dinamicas académicas y sociales
originadas por la contingencia sanitaria provocada por el virus SARS-CoV-2 (COVID-19).

En consecuencia, la observacion de aves se ajustd debio a las medidas tomadas para tratar
esta contingencia, repercutiendo en la frecuencia en que fueron desarrolladas estas actividades
durante el proceso investigativo, por lo cual se acudio a bases de datos externas de observacién
de aves para complementar la informacion requerida. En especifico se consultaron las
plataformas de eBird y iNaturalist 2, estas permiten acceder a registros audiovisuales como;
fotografias, grabaciones de audio y grabaciones de video, en las cuales podemos encontrar gran
cantidad de especies de aves. Es importante mencionar que este material fue tomado por diversos
investigadores y naturalistas aficionados en diferentes partes del mundo.

De igual forma, es relevante mencionar que toda informacién puede ser filtrada por
region y fecha, lo cual permite acceder al material requerido para la presente investigacion con

mayor facilidad. Por otra parte, el proceso creativo se vio influenciado por nuevos contenidos

1 https://ebird.org/explore
2 https://colombia.inaturalist.org/
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académicos publicados en diferentes plataformas, redes sociales y paginas web durante el
trascurso de la pandemia, tales como los canales de YouTube de los compositores Mauro De
Maria. (Mauro De Maria, n.d), Jesus Gonzélez (Jesus Gonzalez, n.d) y Tony Domenech
(CountBlissett, n.d). De igual forma el proceso compositivo utilizo la creacion de historias
breves con el fin de estructurar el material musical y poder darle un desarrollo a cada uno de los

elementos extra musicales que se desean evocar.

La forma musical seleccionada para el producto creativo fue la suite moderna, puesto que
su caracteristica de poseer varios movimientos junto a la posibilidad de tener caracter
programatico, la convierte en una opcion ideal para distribuir varias tematicas en una misma obra
y generar contraste en cada movimiento que la compone. Cabe resaltar, que el formato
seleccionado para interpretar esta muestra artistica es el de banda sinfonica, dada su riqueza
timbrica, amplia cantidad de posibilidades en técnicas instrumentales y extendidas, al igual que
ser la agrupacién musical donde el autor de la presente investigacion cuenta con mayor
experiencia como intérprete.

Esta propuesta pretende articular el arte con los procesos de educacion ambiental llevados
en Colombia, visibilizando las aves y problematicas seleccionadas desde la composicion
musical, para generar procesos reflexivos en los oyentes, que les permita sensibilizarse frente a
estas. Avedina como se ha nombrado esta obra, se enmarca como una propuesta perteneciente al
campo de investigacion creaciéon, de igual forma es importante mencionar que esta pesquisa es
realizada bajo la motivacion personal de un docente en formacion, originada por la naturaleza, en
especial por las vocalizaciones de las aves. Segun (Gordillo, Ortiz, & Navarro, 2013). Estas se

clasifican en dos ramas, siendo la primera de estas los llamados, que se caracterizan por ser
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sonidos cortos, y en segunda instancia los cantos, que se caracterizan por ser una estructura
sonora mas elaborada. (pag.3)

El resultado de esta propuesta se compone principalmente de tres partes. En primera
instancia encontramos el producto artistico, el cual es la obra “Avedina Suite Moderna para
Banda Sinfonica”. En segunda instancia encontramos este documento, el cual pretende
fundamentar al igual que argumentar el proceso investigativo y creativo llevado a cabo. Segln
este planteamiento, la relacién entre este producto artistico y el texto se encuentra enmarcado en
el nivel complementariedad propuesto por (Lopez Cano & San Cristobal, 2014) (pag.192-193).
Por ultimo, nos encontraremos con la sustentacion del proyecto, la cual busca exponer el proceso
realizado a la par que resolver dudas o cuestionamientos que puedan surgir por parte de los

evaluadores.
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1 ASPECTOS GENERALES DE LA INVESTIGACION

1.1 Delimitacion del tema

El presente trabajo de grado propone la composicion de una suite moderna de cuatro
movimientos para banda sinfonica. Cada uno de ellos se fundamenta en un ave de la regién de
Cundinamarca y se desarrolla segun sus vocalizaciones junto a la adaptacion sonora de algunas
de las problemaéticas ambientales que las afectan.

Se pretende desarrollar la composicién teniendo en cuenta esas dos tematicas, en primera
medida desde un proceso de transcripcion aproximada que contemple las vocalizaciones emitidas
por las aves seleccionadas, y en segunda instancia se acude a la metaforizacion sonora para
representar las problematicas ambientales junto al impacto que tienen sobre cada ave, utilizando
como componentes tematicos elementos provenientes de la contaminacion acustica, la
contaminacion luminica, el trafico ilegal de aves, los incendios forestales y el impacto de estas
problematicas, con la intencion de generar un material sonoro que esté presente en el desarrollo
del proceso creativo.

Por otra parte, la decision de los tiempos empleados en cada movimiento corresponde a
caracteristicas de las aves, ya sea sus vocalizaciones, su tamafio o en su velocidad de vuelo, de
igual forma, la adaptacion de las problematicas aporta en dicha seleccion. Estos elementos dan
origen a movimientos contrastantes que se acoplan a la forma caracteristica que posee una suite
moderna.

Por lo tanto, todas las decisiones estéticas estan sujetas a un tratamiento que surge de un
proceso de investigacion en el area de la orquestacion e instrumentacion que implique la

busqueda de una sonoridad que logre plasmar los elementos en cuestién de manera aproximada,
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desarrollando los materiales sonoros provenientes de un ave y una problematica ambiental por
movimiento, siendo estos la tematica principal.

Las especies de aves seleccionadas en la presente investigacion poseen diversos nombres
comunes. Sin embargo, se acudio a los que son utilizados en la regién de Cundinamarca dada la
connotacion de la investigacion. Por otra parte, es importante mencionar que, por efectos
practicos, a lo largo de este documento se referira a las aves con el nombre comun, mas no con el
cientifico.

La estructura y tematica de esta Suite se presentara de la siguiente forma; namero del
movimiento, nombre comun del ave seleccionada, nombre cientifico del ave y problematica
ambiental seleccionada.

La estructura y tematica

-Primer Movimiento: Basado en el Copeton - (Zonotrichia capensis) y como lo afecta la
contaminacion acustica.

-Segundo Movimiento: Basado en la Tingua Azul - (Porphyrio martinica) y como es
afectada por la contaminacion luminica.

-Tercer Movimiento: Basado en el Toche - (Icterus Chrysater) y como lo afecta el trafico
ilegal de aves.

-Cuarto Movimiento: Basado en el Colibri rutilante - (Colibri Coruscans) y como es

afectado por los incendios forestales.

Palabras Claves
Composicion, Banda sinfdnica, Suite, Aves, Vocalizaciones de Aves, Adaptacion, Regién

Andina Colombia.
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1.2 Descripcion del problema

En Colombia se estiman unas 1954 especies de aves segun el censo realizado por el
Sistema de informacion sobre biodiversidad de Colombia en el afio 2020 (Sib Colombia , 2020)3
lo cual lo convierte en el pais con mayor biodiversidad de aves del mundo. Los andes
colombianos, por ejemplo, abarcan un porcentaje significativo de aves y uno de los territorios
gue mas se destaca por su presencia es el departamento de Cundinamarca, pues cuenta con
variedad de zonas climaticas y alta biodiversidad.

Las aves de Cundinamarca y en general del pais, se han visto afectadas por la
intervencion del ser humano, que, con su cotidianidad genera procesos que han modificado,
reducido o destruido sus habitats. En especifico encontramos que algunas de las problematicas
ambientales que las afectan de forma directa son; la contaminacion acustica, luminica, hidrica, el
trafico ilegal de aves, la caza furtiva, los incendios forestales, los procesos de tala
indiscriminada, la urbanizacién e industrializacién. Por consiguiente, las aves se ven
perjudicadas no so6lo en el deterioro de sus habitats sino también en sus funciones ecoldgicas
como especie. La preocupacion no solo radica en estos procesos contaminantes, sino también en
la falta de conciencia que los originan, es por ello, que desde el &mbito ambiental se plantea:

Hoy en dia la educacion ambiental es un proceso que pretende formar y
crear conciencia a todos los seres humanos con su entorno, siendo responsables
de su uso y mantenimiento. La educacién ambiental debe impartirse hacia la

infinidad de sectores y utilizando gran variedad de recursos didacticos. Se debe

fundamentar en un cambio de conocimientos y comportamientos de los

3 Sistema de informacion sobre Biodiversidad de Colombia

https://sibcolombia.net/
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miembros de la sociedad, en sus relaciones con el medio ambiente lo cual
genere una nueva conciencia que provogue una accion cotidiana de proteccion

ambiental. (Rengifo, Quitiaquez, & Mora, 2012, péag. 3)

A pesar de todos los esfuerzos realizados por los procesos de educacién ambiental en
Colombia, y aunque se les estd dando el suficiente reconocimiento a las aves, estos son
superados por cantidad de problematicas que el ser humano genera, en consecuencia,
encontramos una reduccion de las poblaciones de aves, incluso llevandolas a la extincién, o tal
deterioro de sus habitats que ecolégicamente es inviable su desarrollo.

Por otra parte, las expresiones artisticas en el territorio de Cundinamarca que abordan la
temaética de visibilizacién y reconocimiento de aves, junto a las probleméticas ambientales que
las afectan han sido escasas, a pesar que pueden contribuir a la construccién de procesos
reflexivos respecto a estas tematicas, al igual que una herramienta importante para plasmar
problematicas de diversa indole que ocurren en el territorio nacional.

Especificamente, en el plano musical encontramos que las aves han tenido protagonismo en las
composiciones musicales de culturas alrededor del mundo, sin embargo, son pocos los procesos
creativos que tienen la intencién de utilizar transcripciones aproximadas de vocalizaciones de
aves, en conjunto a la metaforizacién sonora de problematicas ambientales que las afecten para
generar una obra musical de caracter programatico.

Un proceso de composicion musical que aborde estos topicos (aves y problematicas
ambientales) enfrentan diversas dificultades, por una parte, el hecho de inspirarse y motivarse en
elementos extra musicales encontrados en la naturaleza, conduce a la formulacion y desarrollo
de un proceso creativo complejo, debido a que emplea material sonoro originado de la

representacion de elementos extra musicales sonoros y no sonoros encontrados en estas
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temaéticas.

Por otra parte, las vocalizaciones de aves son elementos extra musicales sonoros que tienen
caracteristicas Unicas que varian segun la especie y la hora del dia en que se emiten, siendo un
rasgo importante a la hora de investigar y crear. De manera general encontramos que hay dos
tipos de vocalizaciones, el canto y el llamado, los cuales, al superponerlos en el plano musical
académico, presentan dificultades en su transcripcién dada su complejidad ritmica e intervalica,
puesto que estas vocalizaciones no se encuentran dentro de las estructuras ritmicas
convencionales, al igual que no poseer una afinacion temperada, conlleva un reto a la hora de
plasmarlas por medio de una notacion musical tradicional. De forma similar, se encuentran
dificultades para representar elementos sonoros y no sonoros pertenecientes a las problematicas
ambientales que afectan de forma directa las especies seleccionadas, puesto que para la
representacion de estos se debe acudir a elementos musicales que evoquen sus componentes de
forma subjetiva.

Esta problematica contempla un proceso de investigacion creacion en el plano musical,
donde la intencidn radica en utilizar elementos extra musicales provenientes de la naturaleza,
especificamente vocalizaciones de aves comunes en el territorio cundinamarqués en Colombia y
factores de origen humano que afectan las especies seleccionadas. En consecuencia, el desarrollo
de estas tematicas conlleva un tratamiento por parte del compositor, teniendo en cuenta que el fin
de este proceso creativo es darle visibilidad a algunas aves y problematicas ambientales,
evocando en el oyente un pensamiento reflexivo desde un proceso de creacion sonora. Teniendo

en cuenta el planteamiento anterior, surgen las siguientes preguntas de investigacion.
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1.3  Pregunta de investigacion

¢Como articular elementos musicales provenientes de las vocalizaciones de cuatro aves
de la region de Cundinamarca y metaforas sonoras de las problematicas ambientales que las

afectan directamente, como recursos para la construccién de una suite moderna?

1.3.1 Preguntas de investigacion secundarias

¢Como evocar las vocalizaciones de las aves Copetdn, Tingua Azul, Toche y Colibri

Chillén en notacion musical?

¢ Como metaforizar elementos extra musicales de los diferentes factores que afectan las

cuatro aves seleccionadas?

1.4 Justificacion
La presente pesquisa expone un proceso de investigacidn creacion que surge de la
inquietud personal en generar un proceso reflexivo, por medio de una composicion musical con
tematica transversal, teniendo presente que este tipo de intervenciones contribuyen al
reconocimiento de las problematicas ambientales y promueve procesos reflexivos. Algunos
autores respecto a este tipo de investigacion afirman:
“el rasgo que mejor caracteriza la investigacion artistica y la distingue
de otro tipo de pesquisa académica, es que en ella la practica musical tiene un
papel fundamental, ya sea a nivel técnico, interpretativo, creativo, escénico o

artistico en general.” (LOpez Cano & San Cristobal, 2014, pag. 123)

En el caso del presente trabajo investigativo, la finalidad es generar una obra musical que

abarque cuatro especies de aves comunes de la region de Cundinamarca siendo estas: el Copeton,
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la Tingua Azul, el Toche y el Colibri Chillon. En consecuencia, esta obra tendra cuatro
movimientos que conformaran una suite moderna, en cada uno de estos se abordara un ave junto
a la representacion sonora de una problematica ambiental, teniendo en cuenta que se
seleccionaron elementos caracteristicos de ambas tematicas con el fin de generar un contraste

entre los movimientos.

Esta composicion es de caracter programatico, puesto que busca adaptar elementos extra
musicales y desarrollarlos en una suite moderna para banda sinfonica. Por otra parte, las
problematicas ambientales generadas por los seres humanos afectan a todas las aves en general,
sin embargo, se seleccionaron problematicas de afectacion directa, esto segun los criterios
formados en las observaciones de aves y asesoria realizada por Didier Alonso Quimbay Galindo

Bidlogo de la Universidad Nacional e integrante del GOUN*.

También cabe resaltar que hay evidencia cientifica que ratifica como las aves se estan
viendo afectadas en especial por la contaminacién acustica y luminica, tal como se menciona en
el articulo de revision de “Urban bioacoustics:it’s not just noise” (Warren, Katti, Ermann, &
Brazel, 2006) convirtiéndose en tematicas clave respecto a las problematicas que se abordaran en

el material musical de la Suite Avedina.

Podemos afirmar, que la intencion de esta obra es generar una trama® con elementos
extra musicales provenientes de aves y problematicas comunes de la regién de Cundinamarca,
siendo estos los componentes desarrollados en la construccidn de una propuesta artistica

transversal, la cual esta enfocada en visibilizar y generar procesos reflexivos respecto a cada una

4 Grupo de ornitologia de la Universidad Nacional.
5 Jan La Rue, Andlisis del Estilo Musical, edicién traducida por Editorial Labor.S.A, Espafia, 1989,p.17.
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de las tematicas abordadas en la Suite Avedina. Por otra parte, las observaciones e indagaciones
respecto a la avifauna local, junto con los conocimientos practicos y tedricos adquiridos en
diversos tratados de teoria, armonia, instrumentacion, orquestacion y composicion, son los

pilares fundamentales de esta investigacion creacion.

Del material documental que concierne a la creacion de un discurso musical
que tenga relacion con los sonidos emitidos por aves, se destaca la influencia del tratado
“Técnicas de mi lenguaje musical” (Messiaen, 1944/1993) el cual ilustra elementos que este
compositor desarrollo en sus obras, siendo algunos empleados en la tematica que concierne a las
vocalizaciones de aves. “Paul Dukas decia: «Escuchad a los pajaros, son grandes maestros» No
he dejado de seguir ese consejo para admirar, analizar y anotar los cantos de los pajaros.”

(Messiaen, 1944/1993, pag. 38)

Finalmente, por medio de esta composicidn se pretende aportar a los diferentes procesos
de educacion ambiental que se desarrollan en Colombia, puesto que la preocupacién no solo
radica en ser conscientes de los factores que afectan las aves, sino también en la falta de
conciencia de quienes los originan. Esta obra, al trabajar elementos transversales entre la musica
y la avifauna local enriquece la literatura musical de la agrupacién de banda sinfénica, al igual
que propicia el surgimiento de reflexiones para los intérpretes y oyentes respecto al

reconocimiento, cuidado y preservacion de las aves en la region de Cundinamarca.
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1.5  Objetivos
1.5.1 Objetivo general

Componer una obra musical para banda sinfonica basada en vocalizaciones de las aves:
Copeton, Tingua Azul, Toche y Colibri Chillon; junto a la metaforizacidn sonora de algunas

problematicas de origen humano que las afectan directamente en su entorno.

1.5.2 Objetivos especificos

e Representar las vocalizaciones de las aves Copetdn, Tingua Azul, Toche, Colibri Chillény
metaforizar de forma sonora las probleméticas ambientales de contaminacion acustica,
luminica, trafico ilegal de aves e incendios forestales.

e Disefiar breves historias como herramienta para estructurar la forma musical y plasmar la
interaccion de cada ave con las problematicas ambientales que la afectan en cada uno de los
movimientos de la Suite Avedina.

e Realizar la grabacién y difusion del producto creativo, con la intencion de generar
reflexiones de cdmo una intervencion artistica puede contribuir al reconocimiento de las aves

seleccionadas y algunas problematicas ambientales que las afectan.

1.6 Antecedentes (Aproximacion al estado del arte)

En este apartado se exponen diferentes fuentes documentales del &ambito académico, las
cuales brindan elementos clave en un proceso compositivo de caracter programatico en el ambito
de la naturaleza. Dichas publicaciones aportan elementos estilisticos que dan un referente tedrico

y SONnoro a esta investigacion.
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Durante la historia, la humanidad ha desarrollado expresiones artisticas inspiradas en la
naturaleza. En el &mbito musical, uno de los compositores mas destacados en la creacion musical
con base en las aves fue Oliver Messiaen, quien a lo largo de su vida plasmo sus ideas como

ornitélogo de profesion y muasico compositor en diversos tratados.

La primera fuente de referencia esta relacionada directamente con técnicas que este
compositor expuso en el libro “Técnica de mi lenguaje musical” (Messiaen, 1944/1993)
traducido del francés al espafiol por Daniel Bravo Lopez. En este tratado encontramos que este
compositor plasma elementos caracteristicos de su lenguaje musical con el fin de transmitirlo. En
este, se exponen diversas técnicas que adquirio a lo largo de su vida y se ejemplifican por medio
obras de diversos compositores, asi como las de su autoria. Cabe resaltar que en el capitulo X se
hace mencion a elementos caracteristicos pertenecientes a los cantos de las aves, tales como
contornos melddicos, intervalos no temperados, entre otros. Posteriormente, por medio de su
obra “Quatuor pour la fin du temps” [Cuarteto para el final de los tiempos] (Messiaen, 1941)
especificamente en el tercer movimiento “Abismo de los pdjaros” para clarinete solo en Sib,
ejemplifica varios de los elementos expuestos en este apartado. Este tratado es de gran aporte
para esta investigacion y posterior creacion, puesto que no solo brinda herramientas de un
lenguaje que evoca de forma aproximada los cantos de las aves por medio de técnicas ritmicas y
melddicas. También aporta una diversidad de técnicas compositivas que enriquece el discurso

musical requerido en una pieza de caracter programatico.

Como segunda fuente documental se selecciond la conferencia “Canto de las aves
endémicas de Colombia”, (Escobar M. A., marzo 2016). En este antecedente se expone el
resultado de una investigacion realizada por la ponente, la cual da como resultado la

transcripcion de veinte cantos de aves endémicas colombianas y posterior adaptacion a diferentes
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instrumentos sinfonicos, esta conferencia resulta de gran utilidad para este proyecto, puesto que
dicha investigacion estuvo desarrollada con base en un tratado de Oliver Messiaen por lo que
ejemplifica de forma clara el proceso de transcripcion de las vocalizaciones de aves empleado

por dicho autor.

El tercer documento de esta serie lleva por nombre “Dos paisajes colombianos: Proceso
de composicion y Analisis” (Toro Tobon, 2011). Este autor expone un proceso creativo con base
en elementos provenientes de dos paisajes sonoros, el primero de estos “Cafion del Rio Claro” el
cual evoca elementos de una selva en la region de Antioquia, especificamente en las horas de la
noche, el segundo “Procesion de la Virgen del Carmen” el cuél plasma elementos sonoros
provenientes de una celebracion religiosa llevada a cabo por el gremio de transportadores. Este
proceso de composicion y analisis resulta un aporte integral para esta investigacion, debido a que
plantea un proceso de transferencia de caracteres desde el nivel funcional evocando los sonidos
naturales y artificiales con una afinacion definida o aproximada mediante un proceso de
transcripcion, al igual que un nivel representativo el cual brinda cualidades sonoras a elementos
extra musicales que no la poseen. Por otra parte, la exploracion ritmica, timbrica y textural
realizada por el autor brinda un referente en la escritura musical a la hora de representar

elementos extra musicales.

Es importante mencionar que la transferencia de caracteres expuesta anteriormente, es el
antecedente para formulacion de los procedimientos de transcripcion aproximada y

metaforizacion sonora, los cuales son unos de los pilares en la construccién de la Suite Avedina.

Finalmente, se acudiré a dos articulos, el primero de estos “;Hay musica en el canto de
las aves? ” (Mufioz, 2018), en este se pueden apreciar algunos principios de la musica occidental

y cOmo estos se ven relacionados con los cantos de las aves. El articulo menciona intervenciones
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artisticas importantes para este proyecto como lo son “Nightingales and Beatrice Harrison -
1927” una grabacion de la violonchelista Beatrice Harrison interpretando la pieza Songs my
mother taught me, del compositor Antonin Dvorak, en esta se aprecia la interaccion del sonido
del violonchelo con las aves “Nightingales’ conocidas como ruisefior comudn, mostrando asi que
existe una interaccion en las frecuencias que emite el violonchelo respecto a la percepcion de
este tipo de ave, lo cual es un referente para la interpretacion aproximada de cantos de aves en

instrumentos de caracter sinfonico.

El segundo de estos es el libro “Why Birds Sing” (Rothenberg, 2005) este texto plantea la
rigueza que tiene el canto de las aves desde un punto de vista cientifico y artistico, posterior a su
publicacion la BBC (British Broadcasting Corporation®) realizo un material documental del
mismo, este material resulta de utilidad, ya que presenta una relacién entre escalas empleadas por
el ser humano y los cantos de las aves. Por ello, las ideas expuestas son una fuente bibliografica,
que brinda puntos de conexidn entre elementos de la musica occidental con los cantos de las aves

desde el punto de vista de varios compositores en diferentes épocas.

6 Servicio publico de radio y television del reino unido.
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2 MARCOS DE REFERENCIA
En el siguiente apartado se encontraran tres tipos de marcos; el conceptual, el contextual
y el estético, en estos se expondran antecedentes y conceptos que son relevantes para el

desarrollo de la presente investigacion.

2.1 Marco de referentes conceptuales
Se expondran los conceptos de musica programatica, suite moderna, banda sinfonica,
procesos de exploracion timbrica, metaforizacion sonora y transcripcion, siendo estos pilares

fundamentales para la estructuracion de la investigacion.

2.1.1 Musica programatica

La caracteristica principal de la musica programatica radica en expresar y evocar ideas
extra musicales por medio de un discurso musical, en un gran nimero de piezas de esta indole se
acude a las notas del programa como herramienta para que el oyente comprenda todos los
elementos que se desarrollan en esta, de igual forma, es importante resaltar que las teméticas
abordadas en estas obras provienen de diversas fuentes de inspiracion que tenga el compositor.

A lo largo de la historia de la humanidad una de las fuentes de inspiracion mas

recurrentes en las actividades artisticas es la naturaleza, es por ello que existen muchas obras de
arte que representan algunos de sus elementos, en el caso de la musica programatica
encontramos un sin fin de compositores que la han implementado en sus obras, por ejemplo,
Antonio Vivaldi en su grupo de conciertos titulado “Le quattro stagioni” [Las cuatro estaciones]
compuestos en el afio 1723 es una las piezas mas reconocidas en cuanto a la tematica de

naturaleza y masica.

32



Por otra parte, cabe resaltar, que este tipo de musica tuvo sus origenes mucho antes del

periodo romantico. Sin embargo, fue en este donde logré una mayor visibilidad, convirtiéndose

en una forma musical autbnoma, segun (Latham, 2008) “La musica programatica se establecio

como género en el periodo romantico, principalmente a través de la musica de Berlioz quien

proporciond y después reviso una descripcion detallada de todos los acontecimientos retratados

en su Symphonie fantastique de 1830” (pag.1024)

De igual forma es importante mencionar que este tipo de musica tiene varios tipos, Segun

(Alcalde de Isla, 2007) La enciclopedia Lavignac distingue tres tipos de musica programatica, la

imitativa, la descriptiva y la representativa. (pag.2-3). Las definiciones de las mismas estan

organizadas en la siguiente tabla propuesta por el autor de la presente investigacion.

Tipo de musica Programatica

Definicién

Modsica que tiene en cuenta fendmenos sonoros como modelo u objeto

Imitativa a imitar (por ejemplo, sonidos de aves en las cuatro estaciones
compuesta en el afio 1723 por Antonio Vivaldi)
Musica que realiza una traduccién, transposicién, o adaptacion de
elementos extra musicales que no son exclusivamente sonoros (por
Descriptiva ejemplo, la luz en la segunda sinfonia compuesta por Gustav Mahler en

el afio 1888 o la noche en séptima sinfonia escrita en el afio 1906 por el

mismo autor)

Representativa

Mudsica que utiliza un elemento externo como inspiracion para
representarlo por medio de una expresion musical (por ejemplo, el
paisaje rupestre en la 6 sinfonia “La Pastoral” escrita en el afio 1808

por Ludwig Van Beethoven)

Tabla 1: Realizada con la informacion propuesta segin (Alcalde de Isla, 2007) (pag.2-3).

Cabe resaltar que estos tipos de musica programatica pueden funcionar de forma

independiente o interdependiente, existiendo asi piezas musicales que tienen elementos de los
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tres tipos expuestos anteriormente. Por otra parte, uno de los elementos que trabaja en conjunto
con este tipo de musica es el leitmotiv, que es definido segun (Alcalde de Isla, 2007) de la
siguiente forma:
Leitmotiv significa motivo conductor. Se trata de una célula musical
investida de un significado particular con el que es presentada cada vez que
aparece en el discurso. Su funcion es sugerir la evolucion de los personajes y
del propio drama. (péag.5)

En consecuencia, podemos afirmar que la masica programatica puede hacer uso de este
tipo de motivo para evocar ideas 0 personajes, por ello, es frecuente que sea reiterado y
desarrollado en varias partes del discurso musical, convirtiéndose asi en un elemento que
contribuye a la estructura de la obra.

Uno de los compositores mas destacado de este tipo de masica fue Richard Wagner, el
cual planteo el concepto de “Gesamtkunstwerk” [Obra de arte total], en su obra “Das Kunstwerk
der Zukunft” [La obra de arte del futuro] (Wagner, “Das Kunstwerk der Zukunft” [La obra de
arte del futuro] , 1849/2000), este concepto plantea el trabajo coordinado de diferentes artes
como; la musica, la danza, la poesia, la arquitectura, la escultura y la pintura, dando como
resultado una obra de arte integral que busca sumergir al espectador en una idea dramatica, una
de las obras insignia de este concepto fue la obra “Das Rheingold” [El oro del rin]
(Wagner,1854) la primera obra del ciclo de 6peras “Der Ring des Nibelungen” [El anillo del
nibelungo] (Wagner,1857)

Para dar cierre a este apartado, es significativo mencionar que la masica programatica es
un tipo de expresion artistica que busca evocar en el oyente una tematica extra musical por medio

del sonido, por lo cual todo material sonoro que evoque de forma imitativa, descriptiva o
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representativa la idea extra musical que se desea plasmar, se convierte en componente primordial
del discurso musical.
2.1.2  Suite moderna

Dentro de las formas musicales mas usuales de la musica programatica podemos
encontrar la suite moderna, este tipo de forma musical generalmente se compone de pequefias
piezas contrastantes que son interpretadas de forma sucesiva.

El origen de la suite se remonta hasta el renacimiento, sin embargo, fue en el barroco
donde se establecié como una de las formas musicales méas importantes, segun (Cursa, 1993)

“La estructura tipo de la Suite barroca se debe a FrOberger y se basa en una sucesion de
movimientos moderados o lentos y de movimientos rapidos. La disposicion mas frecuente
Allemande, Courante, Zarabanda y Giga.” (pag.38)

Hacia final del siglo XIX 'y comienzos del XX diversos compositores modificaron la suite
barroca, remplazando la sucesion tradicional de danzas por danzas de caracter nacional y en
ocasiones con un concepto programatico. Este nuevo tipo de suite se conoce como posterior o
suite moderna.

Una de las piezas mas representativas de la suite moderna es “Peer Gynt Suite n°1 op.46”
(Grieg, 1875) siendo esta una de las obras mas caracteristicas de la musica incidental, puesto que
acomparnia la obra Peer Gynt del dramaturgo Henrik Ibsen, esta suite consta de cuatro
movimientos contrastantes que evocan diferentes situaciones, los mas destacados son el primer
movimiento “Morgenstemning” [La mafiana] el cual representa la salida del sol en el Cuarto
acto, escena 4 del drama de Ibsen, y el cuarto movimiento “/ Dovregubbens hall” [En la gruta
del rey de la montafia] que representa la fuga de Peer Gynt tras ser capturado por insultar la hija

del Rey. (Llade, 2004)
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Por otra parte, otra de las obras insignia de esta forma musical es “The planets” op.32,
(Holst, 1914-1916) es una suite de siete movimientos que evoca elementos extra musicales
pertenecientes a los planetas y la mitologia grecorromana, siento esta una pieza de musica
programatica con caracter representativo.

En el contexto de la banda sinfonica en Colombia cabe resaltar la “Suite N°1 Arrullo”
(\Valencia V, 2004). Esta obra, tiene elementos representativos de la masica programatica de tipo
representativo, puesto que tiene como inspiracion elementos de la cultura precolombina en el
actual departamento de Cérdoba en Colombia. (Valencia V, 2021)’

Es importante mencionar que este compositor realizo “Carcoma” uno de los
movimientos que conforman la Suite Bestiarium. Esta obra musical para el formato de banda
sinfénica consta de nueve movimientos, cada uno fue compuesto por un artista distinto,
representando asi un animal diferente en cada movimiento. 8 Cabe resaltar que esta es una de las
obras que mas se aproxima a la tematica de la presente investigacion, en especial su noveno
movimiento titulado “La Mosca” dado que este insecto y las aves comparten la capacidad de
volar, el compositor de este movimiento fue el maestro Oscar Navarro por lo cual la
representacion que él realiza del vuelo de la mosca es un antecedente a la hora de representar

dicha accidn en las diferentes especies de aves que constituyen la Suite Avedina.

7 La resefia de la obra en cuestion puede ser consultada la pagina web del compositor Victoriano Valencia.

http://www.victorianovalencia.com/index.php/tienda/banda/item/76-arrullo

8 La resefia detallada de la Suite Bestiarium se puede consultar en el siguiente enlace:
https://www.nuestrasbandasdemusica.com/estreno-de-obras/1932-nace-bestiarium-una-suite-compuesta-por-nueve-
compositores.html
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2.1.3 Banda sinfénica

La banda sinfénica es una agrupacion musical donde predomina el uso de instrumentos

de viento, junto al uso de algunos instrumentos de percusion y cuerda, segun el libro “El estudio

de la orquestacion” (Adler, 2006) un conjunto de viento también conocido como banda

sinfénica o banda concierto esta usualmente conformado por:

Seccion de vientos Madera | Seccion de vientos Metal Seccidén de Percusion | Seccion
de Cuerdas
Flautines 1y 2 en Do Dos cornetas en Sib Timbales Contrabajo

Dos Flautas 1

Dos Trompetas 1 en Sib

Dos percusiones 1

Dos Flautas 2

Dos Trompetas 2 en Sib

Dos percusiones 2

Oboes 1y 2 Dos Trompetas 3 en Sib
Corno Inglés Trompaen 1 Fa
Fagotes 1y 2 Trompaen 2 Fa
Contrafagot Trompaen 3 Fa

Clarinete en Mib

Trompaen 4 Fa

Cuatro Clarinetes 1 en Sib

Tres trombones 1y 2

Cuatro Clarinetes 2 en Sib

Tres trombones bajos 3y 4

Dos Clarinetes Altos en Mib

Baritonos 1y 2 (T.C)

Dos Clarinetes Bajos en Sib

Baritonos 1y 2 (B.C);

Bombardino

Clarinete Contrabajo en Sib

Dos tubas (bajo)

Saxofén Alto en Mib

Saxofon Tenor en Sib

Saxofon Baritono en Mib

Tabla 2: Realizada con la informacion propuesta segun (Adler, 2006) (péag.776).
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En el caso de la presente investigacion, el timbre® es un elemento vital a la hora de evocar
elementos extra musicales provenientes de la naturaleza. Como se puede apreciar, este formato
se compone por una gran variedad de instrumentos, lo cual amplia las posibilidades sonoras.

De igual forma, encontramos que los instrumentos de viento presentan afinidad con los timbres
caracteristicos de las vocalizaciones emitidas por las aves, al igual que otros sonidos presentes en

las problematicas seleccionadas, en especifico la contaminacion acustica.

Este tipo de agrupacion remonta sus origenes a las bandas de caracter militar que con el
paso del tiempo junto a la evolucion y creacidn de nuevos instrumentos se fueron consolidando
como agrupaciones sinfénicas, segun (Valencia, 2011) “La banda de musica en occidente han

adquirido progresivamente un papel social mas amplio, de servicio estético y entretenimiento”

Por otra parte, cabe mencionar que uno de los factores que contribuyo al desarrollo de
este formato instrumental es la posibilidad de realizar intervenciones musicales en espacios
publicos con facilidad, dada la potencia de su sonido. En consecuencia, acercando las
intervenciones musicales a un publico mas general, convirtiéndose asi en una insignia cultural

dada su presencia en actividades culturales y politicas.

2.1.3.1 Las Bandas Sinfénicas en Colombia

Los origenes de este tipo de agrupacion en Colombia tienen una amplia trayectoria, puesto que
desde la colonizacidén de América los instrumentos de viento y percusion han tenido presencia en

este territorio, Segun (Castro, 2018) “La existencia de las bandas de viento en el ambito

®Cualidad de los sonidos determinada por el efecto perceptivo que produce en los oyentes
(Real Academia Espafiola, s.f., definicion 6). Recuperado el 23 de septiembre del 2021.
https://dle.rae.es/timbre
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nacional, se debe al impulso que los europeos les dieron a las bandas militares en tiempos de la
conquista’”

Por lo cual, los procesos de mestizaje e independencia en Colombia dieron origen a una gran
diversidad de agrupaciones, tanto militares, tradicionales y sinfonicas, resaltando el hecho de que
el instrumental predominante en estos formatos comprende los instrumentos de viento y
percusion como su eje primordial. Las bandas sinfonicas, que también son conocidas como
bandas de viento y de igual forma las bandas tradicionales, desde su aparicion se convirtieron
rapidamente en parte fundamental del desarrollo cultural del pais. Segun el (Ministerio de
Cultura Colombia, 2005) “Colombia cuenta con uno de los movimientos de bandas de musica
mas numeroso, diverso y dindmico de América Latina. Estas agrupaciones, cuya presencia en el

pais se remonta a finales del siglo XVIII.” (pag.13)

Cabe resaltar que, otro de los factores que contribuy6 en el desarrollo bandistico en
Colombia fueron los concursos nacionales, puesto que este tipo de certamenes propicia el
encuentro de bandas de todo el pais en diferentes categorias, tales como; infantil, juvenil,
mayores, fiestera o popular, especiales y universitarias o profesionales. Si bien existe una gran
variedad de concursos, uno de los mas relevantes y reconocidos es el que se lleva a cabo en
Paipa-Boyacd. (Montoya, 2011) “Fue en 1975 que el movimiento de bandas en Colombia
experiment6 un impulso trascendental al nacer el Concurso Nacional de Bandas colombianas en

Paipa.” (pag.140)

Este tipo de concursos conlleva una preparacién por parte de las agrupaciones, la cual es
realizada por el director y docentes que estén a cargo. Cabe resaltar que el rol de director es
fundamental para el resultado que tengan dichas agrupaciones, convirtiéndolo asi en uno de los

pilares principales en los procesos de las bandas sinfénicas en Colombia.
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Por otra parte, gracias al trabajo de compositores, el repertorio de esta agrupacion se ha
enriquecido, siendo uno de los referentes mas destacados en el ambito nacional el maestro
Victoriano Valencia, quien aparte de su gran aporte compositivo para este formato, ha publicado
nUMerosos textos que sirven de guia para compositores, arreglistas y directores. Uno de estos
documentos es la Cartilla de arreglos para banda nivel 1 (Valencia , 2005) el cual brinda
recursos técnicos y metodologicos para la practica de arreglos en banda sinfénica. De igual
forma, nos encontramos con su publicacion “Grados de dificultad en repertorios bandisticos,
una propuesta para el contexto colombiano” (Valencia, 2010) la cual nos brinda un referente
importante respecto a los grados de dificultad, los cuales son un elemento fundamental a la hora

de realizar arreglos y composiciones para cualquier tipo de agrupacion. Segun (Valencia, 2010)

Los grados de dificultad hacen referencia a un conjunto de
consideraciones en distintos niveles de estructuracion musical que permiten
identificar la coherencia y ordenamiento de los repertorios dentro de un proceso
de desarrollo bandistico favoreciendo el desarrollo técnico e interpretativo de la

agrupacion. (pag.2)

En consecuencia, a este planteamiento encontramos que, si bien la banda sinfénica tiene
una plantilla de instrumentos estandar, tal como apreciamos en el apartado anterior, esta se puede
ver implicita en modificaciones segun el contexto. De igual forma, para identificar el grado de
dificultad en una obra, Valencia nos expone unos parametros para tener en cuenta a la hora de la
clasificacion. Estos se encuentran organizados en 7 niveles: Timbrico, Ritmo-Métrico, Melddico,

Armonico, Textural y Orquestal, Técnico -Expresivo y Nivel Formal.
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Segun los elementos expuestos anteriormente podemos concluir que Colombia es un pais
gue cuenta con una tradicion bandistica con bastante trayectoria, que se ha visto enriquecida por
varios factores, de los cuales destacan los concursos nacionales de bandas y el trabajo de
diversos compositores y directores, lo cual hace que hoy en dia este tipo de formatos

instrumentales tengan una amplia presencia en el territorio nacional.

2.1.4 Proceso de exploracion timbrica

Como se ha evidenciado en apartados anteriores, diversos compositores se han inspirado
en elementos extra musicales provenientes de la naturaleza, en el caso de las aves mediante la
imitacion o representacion de ciertos elementos que las caracterizan, tal como lo son las

vocalizaciones que emiten.

Para lograr reproducir las vocalizaciones de las aves de forma aproximada es muy
importante tener en cuenta diversas cualidades del sonido como: frecuencia, duracion,
intensidad, y timbre. Al superponer estas cualidades en el plano musical encontramos que la
frecuencia e intensidad estan vinculadas de manera estrecha con la melodia, la duracion con el
ritmo, y el timbre con la instrumentacion y orquestacion, debido a que este le da identidad al

sonido emitido.

En rasgos generales, la familia de instrumentos de viento madera cuenta con un timbre y
unas técnicas extendidas que permiten imitar o evocar de forma aproximada las vocalizaciones
de las aves. En consecuencia, ha sido la méas usada por los compositores para representar dichos

seres Vivos.
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En la actualidad el perfil de Instagram del compositor Alexander Liebermann
([@lieberliner], 2021) es una fuente de referencia respecto al proceso de exploracién timbrica,
puesto que, tras realizar una transcripcion aproximada de las vocalizaciones de las aves
seleccionadas, le asigna un instrumento musical que se aproxime al timbre emitido por el ave.
Por lo cual podemos tomar este tipo de procesos de exploracién como guia para el proceso de
transcripcion aproximada y orquestacion de las vocalizaciones de aves seleccionadas en la

presente investigacion.

2.1.5 Metaforizacion sonoray transcripcion.
Segun (Martinez, 2005)
“Las metaforas, entonces, se cuentan entre las estructuras cognitivas
mas prominentes por medio de las cuales significamos nuestra experiencia en el
mundo. En este contexto, una metéafora es un tipo relativo de estructura
imaginativa y corporizada que usamos para proyectar patrones desde un
dominio de la experiencia hacia otro dominio de un tipo diferente, con el objeto
de estructurarlo. Asi, la metafora es un vehiculo que permite organizar nuestra
comprension, proyectando desde lo concreto hacia lo abstracto los patrones
ordenados de nuestra experiencia en el dominio fisico”. (pag. 55)
Por esta razon se comprende que este tipo de metaforizacion es una herramienta que esta
en servicio de generar material musical, en el caso del presente trabajo tiene como finalidad

generar un discurso musical con elementos que pertenecen a ciertas aves de Cundinamarca y

algunas problematicas que las afectan.
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Por metaforizacion sonora, el autor de la presente investigacion comprende que €s un
proceso que brinda una caracteristica sonora definida a elementos extra musicales que no la
poseen, con la finalidad de evocar el elemento seleccionado por medio del sonido. Por ejemplo,
la problematica de contaminacion luminica no posee un sonido determinado, por ello se acude a
representarla por medio de un material programatico de caracter descriptivo que plasme sus

componentes mas relevantes por medio del sonido.

En la busqueda de aplicar de forma estructurada este tipo de metaforizacion, se encontrd
como referente el proceso creativo realizado por el maestro Carlos Ignacio Toro Tobo6n en su
trabajo de maestria titulado “Dos paisajes colombianos proceso de composicién y analisis ”
(Toro, 2011)

Si bien el concepto de metaforizacion sonora no se encuentra expuesto en este
documento, se encuentran elementos en comun con el proceso de transferencia de caracteres en
el plano representativo expuesto en el tercer capitulo de dicho documento, este proceso consiste
en representar cualidades de la naturaleza mediante atributos musicales que seran desarrollados a
lo largo del discurso musical, es importante mencionar que esta postura estética tiene un
componente altamente subjetivo, ya que surge de la intencién de representar algunos elementos

extra musicales provenientes de la naturaleza.

Toro Tobdn parte de una motivacion inicial que proviene de dos paisajes sonoros

colombianos, “Carion del rio claro” y “Procesion de la Virgen del Carmen”. El primero de

estos tiene en cuenta elementos naturales de esa zona, que se encuentra ubicada en el
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departamento de Antioquia, por otra parte, el segundo de estos comprende el ambiente sonoro

generado en esta celebraciéon religiosa como una fuente de inspiracion.

En segunda instancia, el autor realiza una transferencia de caracteres con el fin de generar
un material musical que se origine de ideas extra musicales, es decir, que toma elementos
caracteristicos de dichas ideas y los articula con elementos que puedan estar presentes en el
discurso musical, por esta razon acude a la cualificacion de las mismas, teniendo como resultado

dos planos sonoros en los cuales se pueden clasificar estos componentes.

El primero de estos es el plano representativo, el cual se compone de elementos que no
poseen una cualidad sonora definida, por lo cual, son representados mediante un material
musical que evoca los componentes de cada elemento extra musical, por ejemplo, el cauce del
rio, no posee elementos sonoros de caracter definido, en consecuencia, segun la percepcion y
criterio del maestro Toro Tobon, este elemento se caracteriza por ser constante, puesto que el
agua fluye de forma continua en él, por esa razon puede ser representado por un flujo constante
de sonidos que evoque este concepto. El proceso expuesto anteriormente se encuentra
directamente relacionado con la metaforizacion sonora, dado que la finalidad de ambos es

brindar un elemento sonoro definido a un material extra musical que no lo posea.

En segunda instancia encontramos el plano funcional, que se caracteriza porque sus
componentes tienen una cualidad sonora definida, permitiendo que se pueda llevar a cabo un
proceso de transcripcion que dé como resultado un material sonoro, con el fin de representar de

forma aproximada el elemento en cuestidn. Para dicho proceso el maestro Toro Tobon realiza un
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andlisis de los elementos que pertenecen a este plano por medio del software Sound Forge °, en
especifico mediante el uso de herramientas de visualizacién de sonido como lo son los
Oscilogramas !, Sonogramas®? y Espectrogramas®®. Posteriormente, tabula la informacion,
relacionando los datos obtenidos en el andlisis con elementos que puedan estar presentes en el
discurso musical, como lo son los intervalos. Una vez realizadas estas acciones se realiza el
proceso transcripcion, teniendo en cuenta los resultados de los analisis realizados, tras finalizar la
transferencia de caracteres en el nivel representativo y funcional, se da inicio a la construccion

del discurso musical tenido en cuenta el material sonoro que surge de estos procesos.

Podemos dar cierre a este apartado, resaltando el hecho que si bien el proceso de
metaforizacion sonora no se encuentra expuesto en dicho trabajo, se encuentra estrechamente
relacionado con la transferencia de caracteres en el nivel representativo, por otra parte, el proceso
de transcripcion se encuentra relacionado con la transferencia de caracteres en el nivel funcional,
siendo esta ruta creativa del maestro Toro Tobdn, un referente respecto a cémo abordar los

elementos extra musicales que tengan caracter sonoro definido y los que no.

10 Software de visualizacion, edicion, remasterizacion y grabacion de audio.

11 Representacion grafica de una forma de onda obtenida mediante un oscilégrafo. (Real Academia
Espafiola, s.f., definicion 1).

12 Representacion gréafica de la intensidad, frecuencia y tiempo de un sonido.

tomado de https://askabiologist.asu.edu/sonogramas el 21 de octubre del 2021

13 Representacion visual de los datos de un espectro. (Real Academia Espafiola, s.f., definicion 1).
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2.2 Marco contextual
En este marco se expondra la educacion ambiental en Colombia, las problematicas
ambientales y las aves seleccionadas, como elementos primordiales para el contexto de la
presente investigacion.
2.2.1 Laeducacion ambiental en Colombia
La educacidon ambiental es un proceso que pretende generar pensamientos y acciones
reflexivas en el ser humano, puesto que las consecuencias generadas por las problematicas
ambientales han afectado un sinfin de especies, segun varios autores:
La educacién ambiental debe garantizar que los seres humanos afiancen
e incorporen en su vida conocimientos, actitudes, habitos, valores que le
permitan comprender y actuar en la conservacion del medio ambiente, trabajar
por la proteccién de todas las formas de vida y por el valor inherente de la
biodiversidad biol6gica, étnica, cultural y social colombiana. (Rengifo,et
al,2012., pag. 4,5)
Por esta razdn es importante generar procesos interdisciplinares que se articulen con
dicha finalidad, por ello las précticas artisticas se pueden convertir herramienta que contribuya

en la visualizacién de aquellas problematicas ambientales generadas por el ser humano y en

consecuencia desarrolle acciones al respecto.

En la presente investigacion se pretende visualizar algunas de las problematicas
ambientales de Colombia, haciendo hincapié en aquellas que afectan de manera directa a ciertas
especies de aves en el territorio de Cundinamarca, por ese motivo se seleccionaron algunas de las
mas frecuentes tales como; contaminacion acustica, contaminacion luminica, trafico ilegal de

aves, y los incendios forestales.
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Estas problematicas ambientales se seleccionaron gracias a la asesoria del Biélogo de la
Universidad Nacional de Colombia, Didier Alonso Quimbay Galindo y la Licenciada en
Biologia de la Universidad Pedagogica Nacional, Jasbleady Castafieda Solano, puesto en
diferentes conversaciones se logro establecer que son dificultades latentes en la actualidad y que

afectan a las aves en Colombia.

2.2.1.1 Probleméticas ambientales

En primera instancia se selecciond la contaminacion acustica, segun (Escobar, 1997)
“Contaminacion acustica: es la contaminacion debida al ruido provocado por las actividades
industriales, sociales y del transporte.” (pag.3)

Este tipo de contaminacion afecta en general a todas las especies de seres vivos, en
especial a aquellas que emplean sus métodos de comunicacion por medio del sonido, por
ejemplo, las aves, ya que algunas especies emplean sus vocalizaciones como método de cortejo
en época de reproduccidn, convirtiéndolo en un elemento fundamental para la conservacién de la
especie.

Por otra parte, cabe resaltar que el articulo de revision “Urban bioacoustics:it’s not just
noise” (Warren,et al, 2006) presenta una recopilacion de investigaciones que nos muestra las

diversas repercusiones que tiene la contaminacion acustica en otros ambitos.

En segunda instancia se selecciond la contaminacién luminica, esta se refiere a los

excesos de iluminacién artificial e intrusién de luz en lugares no deseados, siendo en horas de la

noche donde esta problematica se evidencia de forma mas contundente. (Escobar, 1997)
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Este tipo de contaminacion afecta en rasgos generales a todas las especies que son
expuestas a esta. Sin embargo, en el caso de las aves tiene una repercusion directa, puesto que
estos seres perciben de forma mas aguda las sefiales luminicas, debido a su amplio desarrollo en
el sentido de la vista, afectando asi el desarrollo de varios procesos que son necesarios para la
supervivencia y preservacion de estas especies, tal como lo son la migracion y la alimentacion.

Segun (Novo & Pastor, 2015)

La luz artificial desorienta a las aves, sobre todo en areas con gran
contaminacién atmosférica o ante condiciones meteoroldgicas adversas y las
desvia de su ruta, pudiendo navegar sin rumbo durante horas. A causa del estrés
0 el agotamiento caen muertas del cielo o en otros casos se ven atraidas hacia

edificaciones y estructuras iluminadas, faros, focos, etc. chocando contra ellos.

(pag. 4)

En Colombia la contaminacién luminica se evidencia con mayor frecuencia en las
principales ciudades del pais, tales como Bogot4, dada la cantidad de fuentes de luz artificial
presentes en este territorio, es comun que las aves se desorienten o colisionen, teniendo como

consecuencia que en una gran cantidad de casos pierdan la vida.

En tercera instancia se selecciond el trafico ilegal de aves. Segun (Carmona & Arango,
2011) “El trafico ilegal de especies es una actividad relacionada con el comercio de bienes
derivados de las especies” Dada la gran biodiversidad de especies de aves con la que cuenta
Colombia, esta practica es muy comun. Cabe resaltar, que esta problematica tiene efectos

nefastos para las especies, dado que muchas de estas no se adaptan a vivir en cautiverio, por lo
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que pierden la vida. De igual forma, tiene repercusiones sobre los ecosistemas puesto que dichas
especies cumplen funciones importantes para la dinamica y buen funcionamiento del mismo.

La responsabilidad de esta actividad no solo recae en el traficante, sino también en el
consumidor, pues ya sea por falta de conciencia o de informacidn esta siendo participe de un
hecho delictivo. Es relevante dar visibilidad a esta problematica desde diversas areas con el fin
de crear un pensamiento reflexivo con la finalidad de disminuir el impacto en el territorio

nacional.

Por ultimo, se seleccionaron los incendios forestales, Segin CNE, (Comisidn nacional de
riesgos y atencion de emergencias), “Corresponde a un fuego que se propaga sin control a través
de vegetacion rural o urbana y pone en peligro a las personas, los bienes y el medio ambiente.”
(Costa Rica, 2019)

Esta es una de las problematicas ambientales con mayor impacto en la naturaleza puesto
que tiene repercusiones a largo plazo que desequilibran el funcionamiento del ecosistema. Los
incendios forestales cuentan con tres fases, iniciacion, propagacién y extincion. La primera de
estas, es donde da comienzo a la conflagracion, que en muchos casos se origina por intervencion
del ser humano, aunque en algunos casos surge de forma natural. La segunda fase es donde el
fuego se extiende por la vegetacion o a través de diferentes combustibles que encuentre. La
tercera es donde se finaliza, ya sea por intervencion del ser humano o por causas naturales como

lluvia o falta de combustible.

Por otra parte, en Colombia, especificamente en las regiones Orinoquia, Caribe y Andina,

esta problematica es muy comun dado que estos territorios han tenido diversas modificaciones de
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origen humano que las hacen mas propensas a los incendios. De igual forma, es importante
visibilizar esta problematica ambiental con el fin de generar pensamientos y acciones reflexivas,
puesto que la mayoria de incendios forestales son de origen humano, por ejemplo, por el mal
manejo de los desechos.

2.3 Las Aves

A lo largo de la historia, diferentes culturas han desarrollado un vinculo muy fuerte con
las aves, convirtiéndose en una caracteristica comun en las expresiones artisticas. Sin embargo,
también es importante comprender la funcion biologica que cumplen las aves en los diferentes
ecosistemas que habitan, debido a que estas son fundamentales para su buen funcionamiento,
algunas de estas funciones son la dispersion de semillas, control biologico y polinizacion de las
plantas.

Latinoamérica cuenta con una gran biodiversidad de especies de aves dadas sus
caracteristicas topograficas y climaticas, por lo cual es uno de los destinos predilectos para la
observacién de aves, esta practica hace parte del aviturismo y en contextos mas coloquiales se
conoce como “pajareo”. En Colombia este tipo de practica es muy usual y se encuentra en
aumento en las Gltimas décadas gracias a la gran biodiversidad de aves con la que cuenta.

Seguln el documento “Aves de Bogota - Guia de aviturismo” (Alcaldia Mayor de Bogota,
2019)

El interés por la observacion de las aves en Colombia ha crecido de una
manera muy significativa en los ltimos afios. Cada vez son mas quienes de
manera individual o colectiva encuentran en el avistamiento u observacion de
aves una actividad de disfrute, de contemplacion de la naturaleza y una
oportunidad para explorar Colombia, el pais que ofrece la mayor diversidad de

aves del planeta. (pag.10)
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Por otra parte, es importante mencionar que los factores que fueron tenidos en cuenta en
la seleccidn de las aves de la presente investigacion, surgen de la intencidn de visibilizar algunas
especies comunes en la region de Cundinamarca y como estas se ven afectadas por la
contaminacion acustica, contaminacion luminica, trafico ilegal de aves y los incendios forestales,
por razones que seran expuestas en apartados posteriores.

De igual forma, se seleccionaron aves pertenecientes al orden * paseriforme y no
paseriforme, puesto que estas categorias taxondmicas son frecuentes en la region y presentan
diferencias notables que permiten contrastarlas. Una de estas es que las aves paseriformes
presentan un mayor desarrollo de su siringe® y en consecuencia mayor complejidad en sus
vocalizaciones que las aves no paseriformes, por esta razon se determind emplear dos aves para
cada orden intercalandolas entre si con el fin de contribuir al contraste entre movimientos.

Teniendo en cuenta lo anterior se plantean los siguientes criterios de seleccion:

Criterios de Seleccion

1. Que sean aves que habiten en la regién de Cundinamarca o interactien en este

territorio en sus periodos de migracion.

2. Que se vean afectada por alguna de las problemaéticas ambientales seleccionadas.

3. Que tengan caracteristicas fisicas contrastantes entre ellas, en busqueda de generar un

material contrastante entre cada uno de los movimientos que conforma la suite moderna.

14 Cada uno de los grupos taxondmicos en que se dividen las clases y que se subdividen en
familias. (Real Academia Espafiola, s.f., definicion 10).

15 Aparato de fonacion que tienen las aves en el lugar en que la traquea se bifurca para formar los

bronquios, y que esta especialmente desarrollado en las aves cantoras. (Real Academia Espafiola, s.f.,
definicion 1).
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4. La cantidad y complejidad de sus vocalizaciones teniendo en cuenta si pertenecen al
orden paseriforme o no paseriforme.

Segun los criterios expuestos anteriormente se seleccionaron las aves:

1. Copetdn - (Zonotrichia capensis). Relacionado con la problematica de contaminacion
acustica.

2. Tingua Azul - (Porphyrio martinica). Relacionada con la problematica de contaminacion
luminica.

3. Toche - (Icterus chrysater). Relacionado con la problematica de trafico ilegal de aves.
4: Colibri Chillén - (Colibri Coruscans). Relacionado con la problematica de incendios

forestales.

Imagen 1: Copeton (Zonotrichia capensis) Fotografia tomada por Jeremiusz Trzaska, 15 abril 2019, Parque
Natural Chicaque, Cundinamarca, Colombia. https://macaulaylibrary.org/asset/213358791
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Imagen 2: Tingua Azul (Porphyrio martinica) Fotografia tomada por Deanna Mueller-Crispin, 24 marzo 2018,

Parque La Florida, Cundinamarca, Colombia. https://macaulaylibrary.org/asset/256063341

Imagen 3: Toche (Icterus Chrysater) Fotografia tomada por Alejandra Lépez Chaves, 13 junio 2021, Reserva

Natural Cuzcungos, Cundinamarca, Colombia. https://macaulaylibrary.org/asset/297695201
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Imagen 4: Colibri Chillon (Colibri Coruscans) Fotografia tomada por George Armistead, 30 octubre 2018,
Observatorio de Colibries, Cundinamarca, Colombia. https://macaulaylibrary.org/asset/97622201

Cabe mencionar que estas aves cuentan con caracteristicas contrastantes, tal como se
sugiere en el tercer criterio de seleccion, esto con la finalidad de generar un material contrastante

entre cada uno de los movimientos que componen la Suite Avedina.

2.3.1 Vocalizacion de las aves

Las vocalizaciones de las aves son una expresion sonora que tiene la finalidad de
comunicar, en rasgos generales los ornitélogos han organizado los sonidos que emiten las aves
en dos ramas:

Llamados: Son sonidos cortos y simples > Generan una alarma o alerta para mantenerse
juntos en un proceso migratorio 0 en su entorno.

Cantos: Son sonidos mas complejos > Lo usan para proteger su territorio y buscar pareja

en la época reproductiva (cortejo)
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Estos pueden verse modificados segun el contexto que afronten aumentando su amplitud
o intensidad, tal como sucede en un ambiente urbano, puesto que sus vocalizaciones se
modifican para que el canto sea escuchado de forma adecuada.

Segun (Gordillo, Ortiz, & Navarro, 2013) Nosotros como seres humanos percibimos un
espectro de ondas entre 20 a 20.000 Hz y los cantos de las aves se encuentran en un espectro de
2.000 a 7.000 Hz con algunas excepciones que no rebasan el limite ultrasonico (mas de 20.000
Hz) y no estan por abajo del limite infrasénico (menos de 20 Hz).

Teniendo en cuenta la informacion anterior hablaremos del 6rgano responsable de emitir
vocalizaciones en las aves.

El Organo Siringe: Este 6rgano se ubica al final de la traquea en las aves, es su aparato de
fonacion, es decir, se encarga de producir los sonidos por medio de la vibracion generada por el
paso voluntario de aire. Al tener dos conductos, el ave puede generar sonidos en unisono o de
manera independiente por cada conducto. Las aves al ser animales vertebrados no tienen cuerdas
vocales como los animales mamiferos, por ello este érgano es de vital importancia para la

emisién de sonido en las aves.
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Imagen 5: Estructura anatémica de un ave extraido del documento “Aves: Sistema respiratorio”

Eliana Caballero (2015). https://es.slideshare.net/elianaccl/aves-sistema-respiratorio

Algunos factores ambientales infunden en la vocalizacion de las aves, por ejemplo, al
amanecer el nivel de luz junto a las condiciones climaticas generan un ambiente 6ptimo para que
las vocalizaciones se desarrollen, este fendmeno se conoce como el canto al amanecer, cabe
resaltar que en este es donde se encuentra la mayor actividad en las vocalizaciones de las aves,
por otro lado, en épocas calidas es mas comun escuchar los cantos de las aves generalmente con
fines de cortejo, por ello en paises cercanos a la linea del Ecuador gran parte del afio se pueden
escuchar las aves con mayor facilidad, en cambio, paises que son afectados por las estaciones los

cantos estaran més presentes en Primavera y Verano.
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2.4 Marco estético

En este apartado se expondran referentes estéticos que contribuyen en la construccion del
discurso musical del producto artistico de la presente investigacion.

A lo largo de la historia, un sinfin de compositores se han inspirado en las aves. Sin
embargo, en la era moderna, Oliver Messiaen fue uno de los compositores mas importante para
el referente estético que concierne la tematica de musica y aves. En su obra desarroll6 un
lenguaje musical que emplea una gran variedad de elementos que surge de la inspiracion que le
transmitian las aves, algunos de estos se encuentran expuestos en su tratado “Técnicas de mi
lenguaje musical” (Messiaen,1944/1993) de igual forma los encontramos aplicados en algunas
de sus obras como; “Quatuor pour la fin du temps” (1941) “Le Merle Noir” (1952) y “Catalogue
d'oiseaux” (1958).

Por otra parte, Es relevante recalcar que la intencion de este compositor no era plasmar
los cantos de forma exacta, segun (Blanco, 2012) “Messiaen no pretende reproducir el canto de
los pdjaros sino en sus propias palabras transcribir, transformar e interpretar” por esta razon
sus obras emplean técnicas que se aproximan a las sonoridades de las vocalizaciones de las aves,
pero sobre todo la toman como inspiracion para desenvolver su lenguaje musical.

En el contexto colombiano se destaca el trabajo realizado por la compositora Amparo
Angel en su obra “El encantador de pdjaros op. 24" (2002) la cual es una fantasia para flauta
sola que emplea una sonoridad que evoca las vocalizaciones de las aves mediante el uso de
diversos elementos musicales, como trinos, apoyaturas, entre otros.

En cuanto al formato de banda sinfonica existe una gran diversidad de repertorio, gracias
al trabajo de diversos compositores a lo largo de la existencia de esta agrupacién, sin embargo,

este proceso se ha evidenciado mas en el ultimo siglo, uno de los géneros que hace parte del
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repertorio bandistico son las suites sinfonicas, segun la experiencia del autor de la presente
investigacion, algunas de las obras que pertenecen a este género son; First Suite in E5 for

Military Band, Op. 28 (1909) Second Suite in F for Military Band, Op. 28 (1911) de Gustav
Holst, de igual forma destacan First Suite for band (1975) Second Suite for band / Latino
Mexicana (1980) Third Suite for Banda (1982) del compositor Alfred Reed, Por ltimo, cabe
resaltar la Suite N°1 Arrullo (2005) Suite N° 2 para Banda (2007) “200” Tercera Suite para
Banda (2010) Sinu: origenes. Suite N° 4 para Banda (2012) del compositor colombiano
Victoriano Valencia, el cual es uno de los compositores latinoamericanos mas reconocidos en la

composicién para el formato de banda sinfénica.

La Suite Avedina, producto final de este trabajo de grado, pretende contribuir al
repertorio para banda sinfonica desde una perspectiva transversal entre madsica y educacion
ambiental, puesto que su tematica pretende plasmar algunos elementos de las aves junto con
algunas de las problematicas ambientales que las afectan de forma directa, siendo esta relacion el

elemento generador de trama en cada uno de los movimientos de la obra.
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3 MARCO METODOLOGICO

3.1  Tipo de investigacion: Investigacion creacion

El presente proyecto de grado esta enmarcado en la linea de investigacion artistica en
musica. A pesar de que este tipo de pesquisa no posee una definicion exacta, podemos encontrar
unas nociones que nos aproximan a su concepto gracias a los planteamientos realizados por los
autores Rubén Ldpez Cano y Ursula San Cristobal en el documento “Investigacion artistica en
musica” (2014). Segun este texto, en rasgos generales encontramos que la investigacion artistica
brinda nuevas posibilidades a las que podrian contemplarse en un modelo de investigacion
tradicional, como lo es el cientifico. Especificamente en la investigacion artistica en musica
encontramos resultados que son producto de un bucle entre la préctica artistica y la reflexion,
segun Lopez y San Cristobal, (2014) “La investigacion artistica no se agota en el conocimiento

generado por la obra, sino que implica reflexién critica sobre la practica artistica. ”

Este proceso de bucle entre la préactica artistica y la reflexion, nos plantea que las
preguntas de investigacion surgen de la préctica y se solucionan por medio de ella. Por esta
razon, los procesos metodoldgicos gestados para darle solucion a dichas incognitas deben
facilitar acciones reflexivas que permitan retroalimentar el proceso constantemente y no cefiirlo a
un camino estatico. Es decir, que este proceso esta volviendo frecuentemente al acto creativo por
medio de un camino dindmico que reflexiona sobre nuevas incdgnitas que surgen en el desarrollo

de la investigacion.
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Imagen 6: Bucle de interaccion y retroalimentacion entre practica creativa y reflexién. Tomado de “Investigacién
artistica en musica ” (pag.169) por (L6pez Cano & San Cristobal, 2014).

El grafico observado anteriormente nos ilustra cada una de las partes que compone el
bucle entre la préactica artistica y la reflexion, en primera instancia encontramos a la practica
artistica como eje fundamental del proceso, puesto que este es el punto de partida y llegada del
proceso investigativo. Posteriormente, encontramos la observacion de la practica, la cual nos
brinda la posibilidad de identificar y reevaluar como se estan desarrollando los elementos que
componen nuestra practica y, en consecuencia, la siguiente etapa, consiste en sistematizar la
informacidn obtenida por medio de un registro de diversos datos relevantes en el trascurso de la
practica. Por ejemplo, notas que plasmen las reflexiones que surgieron en el momento de la
practica. La siguiente parte de este bucle es la reflexion y conceptualizacion de la practica
artistica, esta consiste en analizar aquellas reflexiones obtenidas teniendo en cuenta aspectos de
la practica como su finalidad, sus resultados, sus modos 0 métodos de realizacion, la
transformacion durante el proceso y por Gltimo las impresiones subjetivas del investigador.
Esto con el fin de generar nuevos conceptos que enriquezcan y fundamenten teéricamente
aspectos puntuales de nuestra investigacion. Como ultima parte de este proceso de bucle

encontramos la planificacion de nuevas ideas creativas, lo cual consiste en generar nuevas
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acciones con la finalidad de aplicar nuevos conceptos que surgen de la reflexion hacia la practica

artistica.

Por otra parte, es importante mencionar que todo tipo de investigacion tiene como
finalidad dar un producto, en el caso de la investigacion artistica en musica Lopez Cano asegura
que:

“En general, la investigacion artistica o investigacion-creacion, se
caracteriza por querer producir conocimiento a la par de estar produciendo una

experiencia artistica, y el resultado es un discurso reflexivo acompafiado de una

obra destinada, la mayoria de veces, a su consumo estético”. (Payan,et al, 2017)

En este proyecto de grado encontramos que el resultado artistico que se espera generar es
una suite moderna para banda sinfénica, la cual pretende ser difundida por una grabacion
audiovisual de su interpretacion. Con el fin de llegar a este planteamiento se propone la siguiente
ruta metodoldgica con el fin de organizar y estructurar cada uno de los procesos necesarios para
el desarrollo del proyecto.

3.2 Ruta Metodolégica

La ruta metodoldgica es aquella que organiza las acciones necesarias para el desarrollo
del proyecto, en el caso de la presente investigacion esta se plantea en tres etapas:
Preproduccion, Produccidn y Postproduccion, cada una de estas se compone de unas fases que

conducen a su desarrollo.
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3.2.1 Etapasy Fases

Las etapas son los periodos gque estructuran y organizan los procesos requeridos para la

construccién del proyecto, en este caso se plantea desarrollar tres etapas; preproduccion,

produccidn y postproduccion. Por otra parte, las fases son la agrupacién de acciones que son

necesarias para poder desarrollar cada uno de los procesos que componen las etapas, de igual

forma se agrupan en pre produccion, produccion y post produccion.

Etapa

Fases

Preproduccién

1: Investigacion documental sobre las estructuras que componen las vocalizaciones
de las aves.

2: Transcripcion de las vocalizaciones de las aves y metaforizacion sonora de la
contaminacién acustica, la contaminacién luminica, el tréfico ilegal de aves y los
incendios forestales.

3: Creacion de historias que plasmen la interaccion de las aves con las

problematicas ambientales en cada uno de los movimientos.

Produccién

4: Composicion la Suite Avedina para banda sinfonica, apoyandose en la creacién
de historias como un elemento generador de forma.

5: Edicion y revision del score y partes individuales de la obra.

Postproduccion

6: Proceso de montaje de la Suite Avedina con la Banda Sinfénica Especial de
Tocancipa.

7: Interpretacion y grabacion de Suite Avedina con la Banda Sinfonica Especial de
Tocancipa.

8: Proceso de publicacion y difusién del producto audiovisual.

Tabla 3: Realizada para organizar cada una de las etapas y fases que componen el presente proyecto de grado.
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3.2.1.1 Etapay fases de pre produccion.

En esta primera parte del proceso se encuentran las actividades previas a la composicion
musical, la finalidad de estas radica en entender el funcionamiento de las vocalizaciones para
generar un material sonoro que haga parte del discurso musical. Este planteamiento se desarrolla
mediante los procedimientos propuestos en cada fase, teniendo en cuenta que es un proceso
secuencial que se origina con una investigacién documental, posteriormente se desarrolla
mediante la transcripcion aproximada junto a la metaforizacion sonora y por Gltimo se estructura
mediante la creacidn de historias. Es importante mencionar, que el proceso de transcripcion
cuenta con el siguiente plan de accion:

A. Seleccion de las grabaciones donde se encuentren las vocalizaciones de las aves;
Copeton, Tingua Azul, Toche y Colibri Chillon, en la base de datos de observaciones
sobre aves Ebird.

B. Anadlisis de la grabacion seleccionada mediante el software Sonic Visualiser, este
programa permite analizar las frecuencias de un audio por medio de diversas
herramientas como oscilogramas y espectrogramas.

C. Transcripcion aproximada de los extractos mas relevantes de la grabacion por medio del
editor de partitura Finale.

Por otra parte, la metaforizacion sonora, busca evocar las problematicas ambientales, al
igual que la interaccion que generan en las aves por medio del sonido, para ello se seleccionan
elementos que las caracterizan y se les brinda una representacion sonora mediante diversos
sistemas ritmicos, armonicos y melddicos junto a los procesos de orquestacion empleados a lo

largo de la obra.

15Programa de edicion de partituras. https://www.finalemusic.com/
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3.2.1.2 Etapay fases de produccion

Esta segunda parte del proceso se encuentra la construccion de la Suite Avedina, la cual
emplea diversas técnicas compositivas en pro de representar los elementos extra musicales que
protagonizan cada seccion, utilizando la creacion de historias para estructurar cada movimiento
de la obra. De igual forma, se realiza el proceso de edicion de las partituras adecuandolas para el
montaje de la obra, cabe destacar que el editor de partitura empleado en esta investigacion
creacion fue Finale, en este se realizaron cada uno de los bosquejos del proceso de transcripcion
al igual que el score y partes individuales de esta obra. Por otra parte, el disefio y creacion del
programa de mano que acompafia esta composicion musical junto a la impresion del score y

partes individuales también fue desarrollado en esta etapa del proceso.

3.2.1.3 Etapay fases de postproduccion

Esta ultima parte del proceso, consiste en el montaje, grabacion audiovisual, publicacion
y difusién de la Suite Avedina. Es decir, que esta enfocada en visibilizar el producto artistico con
la intencion de generar procesos reflexivos y estéticos que contribuyan al reconocimiento de las
especies de aves y tipos de problematicas ambientales abordadas en cada uno de los movimientos
de esta obra musical.

Por otra parte, el desarrollo de esta etapa conduce a las conclusiones del presente trabajo
de investigacion creacion, las cuales tienen en consideracion las reflexiones que surgen en cada

una de las etapas y fases que la componen.

64



4 DESARROLLO METODOLOGICO
En este apartado se expondran los procesos realizados para cumplir con los objetivos

propuestos en la presente investigacion, mediante el desarrollo de la ruta metodoldgica

propuesta.

4.1  Fasel- Estructura de las vocalizaciones de un ave

Esta fase desarrolla un proceso de documentacion respecto a la estructura de las
vocalizaciones emitidas por las aves. En primera instancia acudio al articulo “Estructura y
evolucion de las vocalizaciones de las aves ” (Gordillo, Ortiz, & Navarro, 2013) ampliado en el

marco referencial.

A continuacion, se presenta como funciona la estructura de las aves segun Gordillo,

Ramirez y Navarro, (2013).
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Imagen 7: Espectrograma del gorrion melddico (Melospiza melodia) en donde se representa la division del canto
en notas, silabas, frases y canto.” Extraida del articulo Estructura y evolucidn de las vocalizaciones de las aves

Gordillo, Ramirez y Navarro, (2013)
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Segun esta ilustracion podemos jerarquizar los componentes del canto de un ave de la
siguiente forma:
Las Notas - Las Silabas - Las Frases - Cantos
e Notas: Unidad minima y constante de sonido (Sonido emitido de forma individual)
e Silabas: Una o méas notas (Sonido individual o Conjunto de sonidos articulados)
e Frases: Agrupaciones cortas de silabas (Agrupacion consecutiva de silabas)
e Canto: Vocalizaciones formadas por una o méas Frases (Conjunto de todos los elementos

mencionados)

Como segunda instancia se acudio a la publicacion “El dominio del aire” (Adolfo
Navarro, 1998) especificamente su capitulo VIII “El lenguaje de las aves'”” en esta publicacion
se abordan diversas tematicas respecto a las vocalizaciones de las aves, destacando que en rasgos
generales existen dos tipos de sonidos que un ave emite por medio de su siringe, el llamado y el

canto.

El llamado, es un sonido de breve duracion, tal como lo son las silabas expuestas
anteriormente, algunas de las funciones que cumple son las de alertar a su grupo sobre algun

depredador o delimitar su territorio.

17 Adolfo Navarro, H. B. El dominio del aire. Ciencia para todos, Recuperado el dia 07/12/2021 a las 6:35
pm de
http://bibliotecadigital.ilce.edu.mx/sites/ciencia/volumen3/ciencia3/138/htm/sec_13.htm
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Por otra parte, el segundo de estos sonidos es el canto, el cual posee una estructura
compleja que se compone de notas, silabas y frases con un patron definido, tal como se expone
en el comienzo de este apartado, su funcion esta principalmente enfocada a el proceso de cortejo
en épocas de reproduccion, en consecuencia, también contribuye a evidenciar si el individuo es

hembra o macho, puesto que el rasgo general es el macho el que emite estas vocalizaciones.

Podemos dar cierre a este apartado, mencionando que estas fuentes documentales dan un
punto de vista respecto a la estructura y funciones que poseen las vocalizaciones de las aves,
dado que tienen diferentes componentes que pueden relacionarse con el lenguaje musical,
principalmente desde los dos tipos de vocalizaciones expuestos anteriormente. En la Suite
Avedina el canto se aborda como una frase musical, destacando que con el transcurso del tiempo
se va modificando segun requiere la trama de cada movimiento, por otra parte, el Ilamado se
relaciona al concepto de pregunta respuesta, dado que las aves seleccionadas aplican este
concepto en su interaccion con individuos de su misma especie y en algunas ocasiones con otras

especies.

En el caso de la presente investigacion, se acudira a un proceso de transcripcion
aproximada para plasmar cada una de las vocalizaciones, esto con el fin de generar material

sonoro que evoque las aves en el transcurso de la composicion.

4.2 Fase 2 - Transcripcion funcional y metaforizacion representativa

Dado que la temaética de la Suite Avedina presenta elementos extra musicales, se acudio a

realizar procesos de transcripcion y metaforizacion con el fin de evocar dicha temética en el
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material musical, dichos procedimientos tienen como referente las acciones que realiza el
maestro Toro Tobon en su trabajo de maestria “Dos paisajes colombianos, proceso de
composicion y analisis ” el cual plantea una proceso creativo que desarrolla elementos extra
musicales mediante la transferencia de caracteres al plano musical, dicha transferencia se realiza
en dos niveles, el nivel representativo y el nivel funcional. EI maestro Toro Tobon describe
dichos niveles de la siguiente forma:

“El nivel representativo opera desde lo simbdlico, toma cualidades del

objeto y, de manera subjetiva, las traslada al plano expresivo de la
Mdsica. El nivel funcional toma componentes objetivos, particularmente los
sonidos que se producen en el paisaje, los analiza desde una vision musical para
extraer sus caracteristicas y luego las transfiere al lenguaje musical. (Toro,

2011)

Correspondiendo este planteamiento con la presente investigacion encontramos que el
nivel funcional esta relacionado con las vocalizaciones que emiten las aves, puesto que estas
poseen un componente sonoro definido, por esta razén se determind utilizar la transcripcion
como una herramienta para plasmar de forma aproximada estos sonidos, con la finalidad de
generar un material musical que pueda ser empleado en el proceso compositivo. Por otra parte, el
nivel representativo esta involucrado con las problematicas ambientales, ya que para
representarlas se acudird a un proceso de metaforizacion sonora que toma componentes de estas
y de su interaccion con las aves para generar un material musical de caracter subjetivo que haga

parte del discurso musical.
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4.2.1 Transcripcion aproximada

Es importante mencionar que el proceso de transcripcion realizado, se desarroll6 teniendo
como referente el trabajo realizado por el maestro Oliver Messiaen, ya que parte de su obra tuvo
como protagonistas las vocalizaciones de aves. Sin embargo, segun (Blanco, 2012)“Messiaen no
pretende reproducir el canto de los pajaros sino en sus propias palabras transcribir,
transformar e interpretar” (pag.11). Por esta razén, se determind utilizar fragmentos de
grabaciones donde se puedan apreciar las vocalizaciones de las aves seleccionadas para ejecutar
un proceso de transcripcion aproximada, con la finalidad de generar un material musical que se
pueda ser implementado en el transcurso de la obra.

Previo a iniciar el procedimiento de transcripcion se seleccionaron grabaciones de audio
donde se pueden apreciar las vocalizaciones de las aves Copetdn, Tingua Azul, Toche y Colibri
Chillén. Segun conversaciones efectuadas con diversos bidlogos, se recomendé utilizar la
plataforma eBird 8 para la seleccion de dicho material, ya que esta es una base de datos de
observacion de aves en la cual podemos encontrar contenido multimedia de una gran cantidad de
especies, por otra parte, esta plataforma permite filtrar el material por regién. El criterio de
seleccidn para estas grabaciones, en primera instancia, contempla que hayan sido tomadas en el
departamento de Cundinamarca, a excepcion de la grabacion de la Tingua Azul, la cual acudio a
una grabacion tomada en el departamento de Narifio, dada las caracteristicas de migracion que se
desean plasmar en el segundo movimiento. En segunda medida, se tuvo en cuenta la calidad de
audio con la que cuenta cada una de las grabaciones, puesto que este factor es relevante a la hora

de realizar un proceso de transcripcion.

18 https://ebird.org/home
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Las grabaciones seleccionadas para realizar el proceso de transcripcion aproximada

fueron las siguientes:

4.2.1.1 Copetdn (Zonotrichia capensis).

Chingolo Comtin ¥ Se ¢l primero en calificar Ia calidad
Zonotrichia capensis ML334957121 o Compartir {) Incrustar ™ Reporta
© Mauricio Alvarez Edad No especificado
8 este colabor
Sexo No especificado
1 6 de May de 2021 06:19
Lista de eBird 587230874 Sonidos
9 Cundinamarca, municipio de Choconta, Comportamientos iginal file sze  7.575KB
Vereda Arizona Km 5. Anidando
Cundinamarca, Colombia Etiquetas
Buscar esta loca tado ilustrado
Playback Unspecified

Comentarios

Imagen 8: Captura de pantalla de la grabacion del canto del ave Chingolo Comun, conocido cominmente como
Copeton, fue tomada por Mauricio Alvarez en la Vereda Arizona, Municipio de Choconté, Departamento de
Cundinamarca el 6 de mayo del 2021.https://macaulaylibrary.org/asset/334957121
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» W) 002/051 X" Macaulay Library

Chingolo Comiin WSeslp
Zonotrichia capensis ML269568561 «¢ Compartir ¢ In
© Mauricio Alvarez Edad No especificado Informacién técnica
Buscar por este colaborador
' Sexo No especificado
% 8 de August de 2020 05:46
Lista de eBird $72207970 Sonidos
9 Cundinamarca, municipio de Choconts, Comportamientos . 74608
Vereda Arizona Km 5. Anldiido
Cundinamarca, Colombia Ciiiae
Buscar esta localidad | Listado ilustrado
Playback Unspecified
Comentarios

Imagen 9: Captura de pantalla de la grabacion del llamado del ave Chingolo Comun, conocido cominmente como
Copeton, fue tomada por Mauricio Alvarez en la Vereda Arizona, Municipio de Choconté, Departamento de
Cundinamarca el 8 de agosto del 2020. https://macaulaylibrary.org/asset/269568561

4.2.1.2 Tingua Azul (Porphyrio martinica).

3 F o = -
u = s tll - - —dl
s S e o
o o e = oo

0:02/022 " Macaulay Library

Calamoncillo Americano :f"{*‘
Porphyrio martinica ML105086361
«& Compartir ¢) Incrustar M Reportar

© Daniel Uribe-Restrepo BIRDING TOURS Edad Adulto Informacién técnica

FOLOMBIA Gr a Sony PCM-D100.

Buscar por este colaborador | Perfil Sexo Desconocido

Sennheiser ME67.

% 3 de June de 2018 10:26 Sonidos Llamado

Lista de eBird S46269307 Foam windscreen, Rycote mount &

Comportamientos pistol grip.

9 Finca Maragricola Original file size  523K8

; A Anidando
Narifio, Colombia i
Buscar esta localidad | Listado ilustrado Edlqutas
Playback No usado
Comentarios

Also on tape: Crypturellus soui, Myiozetetes cayanensis, Patagioenas
cayennensis, others,

Imagen 10: Captura de pantalla de la grabacion del llamado del ave Calamoncillo Americano, conocida
comUnmente como Tingua Azul, fue tomada por Daniel Uribe Restrepo, en la finca maragricola, Municipio de
Tumaco — Departamento de Narifio el 3 de junio del 2018. https://macaulaylibrary.org/asset/105086361
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4.2.1.3 Toche (Icterus chrysater).

Turpial Dorsidorado

Icterus chrysater ML351211311

© Mauricio Alvarez
Buscar por este colaborador
12 30 de May
Lista de eBird

9 Cundinamarca, municipio de Choconta,
Vereda Arizona Km 5.
Cundinamarca, Colombia
Buscar esta localidad | Listado ilustrado

o ek e ok 1 calificacion
+ Califica la
& Compartir €3 Incrustar por
Edad Desconocido Informacién técnica
N e Grabadora Sound Devices 702
exo escon
Aicrofon Sennheiser MKH 70 P48

Sonidos Canto
Comportamientos e  20804KB
Anidande
Etiquetas
Playback Usado

Comentarios

Especies de fondo
Tor Com re - Gi

Chingolo Comiin - Za

Imagen 11: Captura de pantalla de la grabacion del Canto del ave Turpial Dorsidorado, conocido cominmente

como Toche, fue tomada por Mauricio Alvarez, en la Vereda Arizona Km 5, Municipio de Choconta —

Departamento de Cundinamarca el 30 de mayo del 2021. https://macaulaylibrary.org/asset/351211311

Turpial Dorsidorado
Icterus chrysater | ML335964431

Mauricio Alvarez
¢ este colsbora

16 de July de 2020 03:1

9 Cundinamarca, municipio de Choconts,

Vereda Arizona Km 5.
Cundinamarca, Colombia

< . o tar @ R

Informacién técnica

= 2 ] Sound
Sewe Desconocido

Sennh 0 P48

Sonidos
Comportamientos
Anidando
Etiquetas
Playback Unspeciied

Comentarios

Imagen 12: Captura de pantalla de la grabacion del Llamado del ave Turpial Dorsidorado, conocido cominmente

como Toche, fue tomada por Mauricio Alvarez, en la Vereda Arizona Km 5, Municipio de Choconta —

Departamento de Cundinamarca el 16 de junio del 2020.https://macaulaylibrary.org/asset/335964431
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4.2.1.4 Colibri Chillon (Colibri Coruscans).
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Colibri Rutilante
Colibri coruscans | ML379326751

ar por este colaborad
[ 12 de October de 2021 05:53
sta de eBird 596022616 Sonidos Llamado; Canto
9 Cundinamarca, municipio de Choconts, Comportamientos
Vereda Arizona Km 5. Anidando

Cundinamarca, Colombia
dad | Listado iustraco

size  18.847KB

Etiquetas

Playback No usado

Comentarios

Imagen 13: Captura de pantalla de la grabacién del llamado y canto del ave Colibri Rutilante, conocido
comunmente como Colibri Chillén, fue tomada por Mauricio Alvarez, Municipio de Choconta — Departamento de
Cundinamarca el 12 de octubre del 2021.https://macaulaylibrary.org/asset/379326751

4.2.2 Proceso de transcripcion aproximada

Una vez seleccionadas las grabaciones se da inicio al proceso de transcripcion, el cual
consta de tres fases:

1: Delimitacion del plano sonoro.

2: Aproximacién del plano sonoro.

3: Instrumentacion.

De la fase 1 y 2 surge un bosquejo que sirve como base para la fase nimero tres, de la
cual se origina un bosquejo final. Cabe resaltar, que para ejemplificar los diferentes resultados de
las fases se acudio a capturas de pantalla del proceso realizado con el canto del copetdn. Sin

embargo, este proceso se realizd con cada una de las vocalizaciones (ver Anexo 1)
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4.2.2.1 Delimitacién del plano sonoro

Esta fase de la transcripcion desarrolld un proceso de escucha activa de las grabaciones
mencionadas anteriormente, posteriormente las imita mediante el uso del piano, puesto que su
afinacion es temperada, permitiendo aproximar y delimitar las frecuencias de las vocalizaciones
a notas determinadas de este instrumento. Cabe resaltar que este procedimiento tiene la intencion
de brindar una idea general de cdmo puede ser representada la vocalizacion mediante un
instrumento musical, por lo cual el objetivo de esta fase no es la busqueda de precision en la
transcripcion, sino mas bien la delimitacion de un ritmo y altura base que den como resultado un
primer bosquejo el cual seré la base para el trabajo a desarrollar en las fases posteriores.

Una vez realizado este procedimiento se utilizo el software Finale para graficar el

resultado obtenido.

Fragmento Canto Copeton

=120 Bosquejo #1 Transcribio:
( ) Juan Esteban Aparicio Beltrdan

9 ./ ‘\F_ \i -P- -P- # -P- -Ié- | |
Piano —fimA— ! — ) s I = 1
S 3 [ |
)
3 -
n#'/_\- #/\. . o ®» o =
7 = = . - 1
S ———— s 7 | i |
AV I Il |
)

llustracion 1: Bosquejo#1 Fragmento del Canto emitido por el Copeton, transcripcion que surge tras el
proceso de delimitacion.

4.2.2.2 Aproximacion del plano sonoro

Dada la complejidad de las vocalizaciones, se hizo uso del programa Sonic Visualiser
para realizar un proceso de transcripcion mas exhaustivo. Este software permite la visualizacion

y analisis detallado de una grabacion de audio mediante diferentes herramientas, en el caso de la
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presente investigacion se acudio a la herramienta de Espectrograma para visualizar las

caracteristicas de cada grabacion.

[ Sonic Visualiser: Fragmento Canto Cépeton- (Zonotrichia capensis) - Tomads por Mauricio Alvarez en la Vereda Arizona Km 5, Cundinemarce, Colombia 6 mayo 2021.5v - o x
Fle  Edit

e

Pane Layer Transform Playback Help

‘@"«»»N.’OEZ‘.'\”"{)Q? @ A

Window 1024 ~|/50% v |1x v

Imagen 54: Captura de pantalla de un fragmento de la grabacidn del canto del Copeton, tomada por Mauricio
Alvarez, Municipio de Choconta — Departamento de Cundinamarca el 6 mayo del 2021, bajo la herramienta de

espectrograma del programa Sonic Visualiser.

En la anterior imagen podemos visualizar el espectrograma que se aplico a un fragmento
de la grabacion tomada por Mauricio Alvarez en la cual se encuentra el canto del Copetdn. En la
parte superior derecha se puede apreciar el tiempo, frecuencia y tono de la region seleccionada

(rectangulo rojo sobre el espectrograma) la cual fue tomada como ejemplo para apreciar
qué elementos nos permite visualizar esta herramienta.

Para realizar la transcripcion de las alturas, esta herramienta resulté de utilidad, puesto
gue muestra con precision cada una de las frecuencias que componen las vocalizaciones,
permitiendo asi aproximar este componente y formular un segundo bosquejo con base en la

delimitacion del plano sonoro.
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Por otra parte, el componente ritmico se detall6 teniendo en cuenta el concepto de “valor
afiadido” expuesto por Messiaen en su tratado “Técnica de mi lenguaje musical” (Messiaen,
1944/1993), segun este compositor los valores afiadidos son sonidos de duracion breve que se
puede adicionar a cualquier ritmo, puede ser por medio de figuras musicales como silencios,
puntillos o notas. (pag.11)

Cabe resaltar que para la lectura de este tipo de valores es muy importante tener claridad
de la unidad de tiempo empleada, para que puedan ejecutarse los ritmos con mayor precision. En
el séptimo capitulo de este tratado, se describen cuatro formas de notacion para este tipo de
valores afiadidos, segin Messiaen "La primera consiste en escribir los valores exactos, sin
compas ni tiempo, conservando el uso de barra de compas para marcar los periodos y poner un
término al efecto de las alteraciones (sostenidos, bemoles, etc.)" (pag.29).

Este tipo de notacion es comun para formatos de cdmara o instrumentistas solistas, la
obra “Quatuor pour la fin du temps” [Cuarteto para el final de los tiempos] (Messiaen, 1941) es
una de las obras mas caracteristicas a la hora de utilizar este tipo de notacion musical.

Por otra parte, la segunda notacion musical consiste en hacer uso de los cambios de
compas para plasmar los valores afiadidos, es decir, que los compases amalgamados o irregulares
se convierten en pieza fundamental en este tipo de escritura. De igual forma, cabe resaltar que
este tipo de notacidn es usual encontrarla en composiciones para agrupaciones como Orquesta
Sinfonica. Las obras “Le Sacre du printemps” [La consagracion de la primavera] de Igor
Stravinsky, junto “Ofrrandes oubliées” de Oliver Messiaen son referentes de este tipo de

notacion.
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Imagen 65: Fragmento de la obra “Le Sacre du printemps*®” [La consagracion de la primavera] de Igor

Stravinsky.

La tercera notacion musical consiste en hacer uso de signos ritmicos, los cuales son
escritos por el compositor para plasmar la duracion exacta de los valores ritmicos dentro de un

compaés por ejemplo:
ﬂ vale c“ ” A vale ) ” | vale d\ "

Imagen 76: Extraido de la pagina 29 del tratado (Tecnica de mi lenguaje musical, 1944/1993) En esta se pueden
apreciar ejemplos de la notacion nlmero tres.

Este tipo de notacion, al igual que la anterior, es frecuente en agrupaciones como la
Orquesta Sinfonica, y una obra que la emplea es “Poémes pour Mi” gracias a la sugerencia del
director Roger Désormiére al compositor Oliver Messiaen.

Por ultimo, la cuarta notacion es expuesta como “Consiste en insertar un compds normal,

por medio de sincopas, con un ritmo sin relacion alguna con él. ”(pag.29), es decir, que hace uso

19 Extraida de https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/7/78/IMSLP541998-PMLP179425-PMLUS00899-
2651-PMLP179425-riteofspring.pdf el dia 09/02/2021
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de las ligaduras y acentos dentro de compases regulares para dar la sensacion de ritmos
desplazados o valores afiadidos, de igual forma se plantea que es la notacion méas familiar para

los ejecutantes puesto no es ajena a la lectura convencional de partituras.

(Cap. VII) -30 -

He aqui un fragmento ritmico, tal como lo -ha concebido el compositor; es la 1* notacién

65 F,Tﬁ

————
t

3* notacion - el mismo fragmento con signos ritmicos :

“ oA - NAMNA A0

et e et ot

>>> >
R = = = o e e ==

Otro fragmento, como lo ha concebido el compositor; otra vez la 1* notacion :

68

El mismo fragmento, inscrito en un compés falso, con acentuacion exacta; es la cuarta notacion :
69
Liturgie de cristal

Clarinette en Sib

P expressif

Imagen 87: Extraido de la pagina 30 del tratado (Tecnica de mi lenguaje musical, 1944/1993) En esta se pueden
apreciar ejemplos de las cuatro notaciones descritas anteriormente.

En la presente investigacion se emple6 la segunda notacién, principalmente porque la
agrupacion seleccionada fue la de banda sinfonica, dado que este tipo de escritura es mas
frecuente en el repertorio para esta agrupacion resulta mas familiar para los intérpretes, lo cual
facilita la escritura e interpretacion de valores afiadidos que se encuentran en las vocalizaciones
de aves al igual que expandir las posibilidades ritmicas presentes en el plano de metaforizacion
sonora.

Por ultimo, cabe resaltar que los valores afiadidos fueron identificados gracias a un
proceso de subdivision, el cual determind de forma aproximada las diferentes acentuaciones que
presentaban las vocalizaciones y en consecuencia se les asigno una medida métrica segun los

criterios de la segunda notacion ritmica.
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Tras detallar la altura mediante el uso de la herramienta de espectrograma y el ritmo
mediante un proceso de subdivision que tiene en cuenta el planteamiento de segunda notacién
musical expuesto por Messiaen, se procedio a realizar un segundo bosquejo, el cual utiliza la
delimitacion generada en el primero bosquejo (ver lustracion 1) y las consideraciones que

surgen de esta segunda fase como base para su construccion.

Fragmento Canto Copeton

=2 L
(e “(3?) Bosquejo=2 Transcribio:
8,-\ Juan Esteban Aparicio Beltrdn
- e .
h o o £ £, 2 eeees . | -
Piano | = 1 = <
[® ] I ] 1 IS ]
6 N
n P a * 4, soope e
7o ) 4 ) i = -

llustracion 2: Bosquejo#2 Fragmento del Canto emitido por el Copeton, transcripcion que surge tras el
proceso de aproximacion por medio del programa Sonic Visualiser y aplicacidn del concepto de valores afiadidos
en segunda notacidn ritmica planteado por Oliver Messiaen.
En conclusién, esta fase del proceso de transcripcién esta enfocada en precisar los
componentes de altura y ritmo presentes en las vocalizaciones de cada ave, utilizando

herramientas como el espectrograma del software Sonic Visualiser y el uso de valores afiadidos

en segunda notacion como herramienta para precisar el componente ritmico.

4.2.2.3 Instrumentacion

Este proceso consiste en asignar un timbre, articulaciones, y de ser necesario, técnicas
extendidas al bosquejo resultante de la fase anterior, con la finalidad de aproximar aun mas el
proceso de transcripcion y brindar un resultado final que sera empleado en la Suite Avedina.

Por ejemplo, para el Copeton se determind utilizar la Flauta Piccolo para representarlo,

puesto que este instrumento posee un timbre y registro similar a las vocalizaciones emitidas por
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esta ave. Por otra parte, tiene la posibilidad de realizar articulaciones cortas, técnicas extendidas
como el frullato y técnicas instrumentales glissando las cuales son fundamentales para

interpretar de forma aproximada el canto y llamado de esta ave.

Fragmento Canto Copeton

Bosquejo#3 Transcribio:

()=200) Resultado final del proceso de transcripcion aproximada Juan Esteban Aparicio Beltrén
T RN
ST T PP | .
Piccolo fly R mmz @1 o= X% 2 8 = | = £
Qj} oy e ) I ¥ [ CF [ [
p T e
H e, 2 j=n ) > -
Pe. B —= 1§ o122 4 = [ = 12
’ o) o) i £

llustracion 3: Bosquejo#3 Fragmento del Canto emitido por el Copeton, transcripcidn que surge tras el
proceso de instrumentacion.

Cada uno de los bosquejos que surgio6 de este proceso de transcripcion aproximada fue
empleado en el desarrollo del discurso musical ya sea de forma literal o variada, por ultimo, cabe
resaltar que no todas las transcripciones de las vocalizaciones hicieron uso de valores afiadidos
para ser representadas, algunas hicieron uso de la agdgica para presentar dicha vocalizacion tal
es el caso de la Tingua Azul, de igual forma en la primera parte del segundo movimiento del
compas 1 al 5 se le solicita a los Oboistas que interpreten el llamado de esta ave mediante el uso
de la cafia de su instrumento para asemejar aun mas el timbre de esta vocalizacion, esto sera
abordado con mayor profundidad en el apartado que explica el proceso de creacion de este
movimiento.

Por otra parte, en el primer movimiento de la Suite Avedina también se acude a algunos
elementos con alturas definidas presentes en la contaminacion acustica, tal como son las bocinas,

estacionarias y sirenas de vehiculos, los cuales fueron evocados por medio de instrumentos
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convencionales en el formato de banda sinfonica acompafiados de instrumentos caseros que

aproximan aun mas la sonoridad de estos elementos.

Imagen 18: Tres Cornetas de aire afinadas en Mib, Fay Solb 2°

Estos tres instrumentos musicales se emplearon con la finalidad de imitar las bocinas de
vehiculos que se pueden escuchar en la ciudad de Bogota, por lo cual su afinacién fue
aproximada para imitar las frecuencias que estos emiten. Por otra parte, cabe resaltar que estos
instrumentos caseros fueron empleados en combinacion con los instrumentos de viento metal y
percusion para evocar la contaminacion acustica que se puede apreciar en la ciudad, en especial a
causa de vehiculos aéreos y terrestres, por otra parte, estos instrumentos fueron escritos en la

seccion de percusion, puesto que esta sera la encargada de interpretarlos.

20 https://www.youtube.com/watch?v=wulcDdgvKC4 link del tutorial el cual contribuyo en la construccion
de estos instrumentos caseros.
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llustracion 4: Compas 51-52 del primer movimiento de la Suite Avedina, en esta imagen se puede apreciar
la seccién de percusion y en especial la intervencion de la corneta de aire en Mib.

Timb.

W
|
|
W
W

p L
"/
[

¥
r3

W

t
T
T
ot

Corneta de Ame.

o eell]

a 3 Cometa de aire (Fa - Solb)

Vib.

e

Platos. |HH

m IR

Perc.

llustracion 5: Compas 53 a 56 del primer movimiento de la Suite Avedina, en la imagen se puede apreciar
la seccién de percusion y las Cornetas de aire en Mib y Fa la corneta en Solb si la cantidad de percusionistas lo
permite.

4.2.3 Metaforizacién sonora

En este apartado se expondran cuales fueron los elementos extra musicales seleccionados
para trabajar mediante la metaforizacion sonora, la cual es abordada como una herramienta que
tiene la finalidad de representar dos tematicas, la primera son las problematicas ambientales de

contaminacion acustica, contaminacion luminica, trafico ilegal de aves e incendios forestales y la

82



segunda de como se ven afectadas algunas aves comunes de la region de Cundinamarca por las
situaciones expuestas en la primera tematica.

Para realizar la seleccion de elementos en la primera tematica, se realizaron varias
observaciones de aves?! para vivenciar como interactian las especies de aves seleccionadas en su
entorno natural y como se ven afectadas por la contaminacion acustica, junto a un proceso de
documentacion para identificar los componentes de las demas problematicas ambientales.

Teniendo en cuenta el planteamiento anterior, se efectu6é una observacién de aves junto a
un muestreo de ruido, el cual fue realizado entre las 6:20 am y 12:00 pm del dia 17/07/2021, en
el Parque Simon Bolivar de Bogota-Colombia, este muestreo fue tomado en un bosque urbano
ubicado entre el lago y la calle 53 con una duracion aproximada de dos minutos por muestra,
cabe resaltar que fue realizado con la asesoria y acompafamiento del bidlogo Didier Alonso
Quimbay Galindo, por medio de la aplicacion Noise Capture la cual permite medir y compartir
mediciones de ruido a un mapa interactivo de la zona donde se realiz6 dicha muestra, de igual

forma se encuentran plasmados los resultados de otras muestras realizadas en el sector.

21 Usualmente a esta practica se le conoce con el nombre de “pajareo”
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Imagen 19: Resultado del muestreo de ruido tomado entre las 6:20 am y 12:00 pm del dia 17/07/2021, en el Parque

Simén Bolivar de Bogot4-Colombia, con la aplicacion Noise Capture.

Los resultados preliminares obtenidos de este muestreo, evidencian que las fuentes de
ruido mas frecuentes provienen de vehiculos terrestres y aéreos, siendo estos Gltimos
aparentemente periodicos, puesto gue entre los primeros 30 minutos de cada hora se percibian en
la zona. De igual forma se evidencié una disminucion en la actividad de las vocalizaciones de
aves cuando estaba presente dicho factor, por ultimo, cabe resaltar que otras fuentes de ruido
fueron, voces y pasos de transelntes junto a la reproduccion de musica en dispositivos de
amplificacion (parlantes) y en menor medida el sonido emitido por el choque del viento contra

diversos cuerpos como arboles y el agua del lago del pargue.
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Segun toda la informacion obtenida en este muestreo, las fuentes de ruido se organizan

siendo 1 la mas fuerte y 5 la més débil en la siguiente tabla

Clasificacion | Fuentes

1 Vehiculos Aéreos

2 Vehiculos Terrestres

3 Reproduccion de musica en dispositivos de amplificacion
4 Voces y pasos de origen humano

5 Sonidos Naturales (viento y agua)

Tabla 4: Realizada con los resultados arrojados por el muestreo de ruido tomado el 17 de Julio del 2021.

Estos resultados son el punto de partida para la seleccion de los componentes de la
contaminacion acustica, los cuales seran representados mediante la metaforizacion sonora. Sin
embargo, para identificar los componentes de la contaminacion luminica, tréfico ilegal de aves e
incendios forestales, se acudio a las fuentes documentales referenciadas en el apartado marco de

referentes contextuales.

Por otra parte, la segunda tematica selecciono de una serie de ideas y emociones, las
cuales surgen a la hora de fabular??como se ve afectada cada ave por la situacion ambiental con
la que se relaciond, es decir, que es un proceso subjetivo que desarrolla el compositor con la

finalidad de evocar cOmo repercute este tipo de situaciones con las especies seleccionadas.

Todos los componentes seleccionados para la primera temaética y segunda tematica del

proceso de metaforizacion, seran presentados en la siguiente tabla.

22 |nventar, imaginar tramas o argumentos. (Real Academia Espafiola, s.f., definicion 2).
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Elementos extra musicales seleccionados para el proceso de metaforizacion sonora

Movimiento Primera Tematica: Segunda Temética:
Componentes seleccionados de la Ideas 0 Sentimientos que surgen de
problematica ambiental. fabular la interaccion de las aves
con las probleméticas
1: Copeton Bocinas de vehiculos Estrés
Contaminacion Ruido de vehiculos aéreos Desplazamiento forzado por culpa
Acustica Voces y pasos de origen humano del ruido
Busqueda de un sitio tranquilo
2: Tingua Azul Luz constante del alumbrado publicoy | Confusidn-Desorientacion

Contaminacioén

edificios

Accidentes

Luminica Luz intermitente presente en edificiosy | Recuperacion
pistas de aterrizaje
3: Toche Ruido presente en un mercado ilegal de | Mercado ilegal de especies

Tréfico ilegal de aves

aves originado por diversas es especies

Nostalgia-Melancolia

de animales Misterio-Incertidumbre
Escape
4: Colibri Chillén Chispa, Miedo
Incendio Forestal Conflagracion Destruccién
Propagacion Muerte
Extincién Esperanza

Tabla 5: Elementos extra musicales que seran abordados por medio del proceso de metaforizacién sonora.

Para dar cierre a este apartado, es significativo mencionar que el proceso de

metaforizacion sonora esta relacionado con el nivel representativo, puesto que busca evocar de

forma subjetiva las problematicas ambientales y cémo se ven afectadas las aves, por medio de la

representacion de los elementos extra musicales expuestos anteriormente. Estos seran

desarrollados mediante técnicas compositivas que seran expuestas en el apartado de composicién

de la Suite Avedina.
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Una vez desarrollado el proceso de transcripcion aproximada que concierne al nivel
funcional y tras haber seleccionado los elementos extra musicales pertenecientes al
procedimiento de metaforizacion sonora en el nivel representativo, se acudio a la creacion de
breves historias como herramienta para desarrollar los componentes tematicos de estos dos
niveles.

4.3  Fase 3 - Creacion de historias

La creacion de historias fue abordada como una herramienta para organizar y estructurar
los componentes que provienen del nivel funcional y el nivel representativo, por esta razon cada
uno de los movimientos de la Suite Avedina tiene como protagonista el ave seleccionada junto a
la problematica ambiental asignada, es decir que tiene en cuenta la estructura de la Suite Avedina

recordemos gue esta es:

-Primer Movimiento: Basado en el Copeton - (Zonotrichia capensis) y como lo afecta la

contaminacién acustica.

-Segundo Movimiento: Basado en la Tingua Azul - (Porphyrio martinica) y cémo es

afectada por la contaminacion luminica.

-Tercer Movimiento: Basado en el Toche - (Icterus Chrysater) y como lo afecta el trafico

ilegal de aves.

-Cuarto Movimiento: Basado en el Colibri rutilante - (Colibri Coruscans) y como es
afectado por los incendios forestales.

Por otra parte, la forma de escritura que se tuvo en cuenta en la construccion de estas
historias fue por medio de versos de métrica libre con caracter consonante, es decir, que se

empled el recurso de la rima sin cefiirse a una estructura establecida para su aparicion.
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La finalidad de utilizar este recurso es generar un texto reflexivo dirigido a todo tipo de
publico, a pesar de que este tipo de escritura es mas frecuente en la literatura infantil, se plantea
como una forma de llegar a un publico mas general. Igualmente, busca ser un pilar fundamental
para la construccion de un discurso musical que tiene en cuenta la forma y recursos presentados
en cada una de estas historias, cabe resaltar que estas fueron incorporadas al programa de mano

con la finalidad de que los oyentes puedan tener acceso a ellas (ver Anexo 2).

4.4  Fase 4 - Composicion de la Suite Avedina

La construccion de esta obra musical utiliza la estructura generada en cada una de las
historias como base para desarrollar el discurso musical, el cual este se vio influenciado por las
fuentes documentales ampliadas en el marco referencial, junto a material audiovisual y textual
concerniente a la tematica de composicion musical encontrado en los canales de YouTube de los
compositores Mauro De Maria. (Mauro De Maria, n.d), Jests Gonzalez (Jésus Gonzélez, n.d) y
Tony Domenech (CountBlissett, n.d).

En consecuencia, el proceso creativo se vio fortalecido por la informacién encontrada en
estas fuentes documentales, segun las necesidades que se iban encontrando a la hora de construir
el discurso musical. Por otra parte, todos los recursos musicales que fueron empleados en el
discurso musical, se aplicaron con la finalidad de representar cada uno de los elementos extra
musicales que provienen del nivel funcional y el nivel representativo, segin como son
presentados y desarrollados en las historias. En primera instancia, encontramos que el disefio
melddico, la instrumentacién y el ritmo, esta enfocado a desarrollar el material sonoro que surge

de la transcripcion aproximada. En segunda instancia, encontramos que la armonia y la
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orquestacion esta enfocada en resaltar los componentes de la metaforizacion sonora

representados en la historia.

Cabe resaltar, que el sistema armonico que predomina en la Suite Avedina fue el sistema
modal, el cual es abordado desde el planteamiento del compositor Mauro de Maria en su libro
18 Dimensiones emocionales” (Maria, 2021). Este texto presenta al sistema modal desde un
punto de vista subjetivo, el cual esta enfocado en evocar una serie de emociones por medio de las
progresiones caracteristicas de cada modo, por lo cual fue empleado a la hora de plasmar los
componentes de la metaforizacion sonora.

A continuacion, podemos apreciar una imagen en la cual podemos ver como el

compositor Mauro de Maria plantea el sistema modal.
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Imagen 20: Esquema extraido de la pag. 24 del Libro “18 Dimensiones Emocionales ”, En el cual se puede
apreciar los acordes caracteristicos del sistema modal, al igual que la propuesta subjetiva del autor respecto a las

emociones, simbologia y cifrado de estos.

Cabe resaltar, que también se utilizaron otros elementos expuestos en este libro, como lo
son sistemas armonicos de puntos cardinales (pag. 63), y atonalismo libre (pag. 174). Los cuales
fueron empleados en el segundo movimiento segun los elementos que se deseaban evocar, este
planteamiento sera abordado con mayor detenimiento en el apartado en el que se expone este
movimiento.

En cuanto a los disefios ritmo melddicos que fueron empleados en la obra, es importante
mencionar que surgen tras aplicar de forma literal o variada los bosquejos que surgen del proceso

de transcripcion aproximada. Para el desarrollo de este material se tuvo en cuenta la progresion
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armonica que se estaba exponiendo en el fragmento, por esta razon, gran parte de las melodias
emplean las escalas del modo que se esta aplicando en la seccion, sin embargo, en ciertas
ocasiones se hace uso de las escalas; pentaténica mayor, pentatonica menor, tonos enteros y
cromatica segun la situacion que se desea evocar. A pesar de que la obra utiliza varios sistemas
armonicos y escalas, el sistema modal fue el pilar fundamental en la construccion armoénica 'y
melddica de esta obra musical.

En el transcurso del proceso compositivo de la obra, se hizo uso de letras de ensayo con
varias funciones, en primera instancia cumple la funcién de organizar la obra para su proceso
montaje, y en segunda instancia delimitan cada una de las partes de la historia creada para cada
movimiento, vale la pena reiterar que estas historias se desarrollan teniendo en cuenta los
componentes de dos niveles, el primero de estos es el nivel funcional y el segundo es el nivel
representativo. En cuanto a este primer nivel es aplicado en el discurso musical por medio de los
bosquejos resultantes del proceso de transcripcion aproximada y la creacidén de motivos ritmo
melddicos derivados de estos, por otra parte, el segundo nivel emplea la armonia y orquestacion
para representar cada uno de los elementos que se desean evocar.

A continuacion, se expondran los elementos musicales mas relevantes empleados en
discurso musical de la Suite Avedina, teniendo en cuenta los planteamientos anteriores, las letras
de ensayo sera utilizadas para organizar la aparicion de cada uno de estos. Cabe resaltar, que en
algunas de las ilustraciones que seran presentadas a continuacion se presentaran los instrumentos
por medio de su abreviatura mas no con el nombre completo, por esta razon se realiza esta tabla

para tener claridad de que instrumento musical se esta implementando
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Nombre del instrumento Abreviatura
Piccolo Picc
Flauta FI
Oboe Ob
Fagot Fg
Clarinete en Mib Mib CI
Clarinete en Sib Sib CI
Clarinete Bajo B.CI
Sax Soprano S.Sx
Sax Alto A.SX
Sax Tenor T.Sx
Sax Baritono B.Sx
Trompeta Sib Tpt
Corno en Fa Hn
Trombon Thn
Eufonio Euf
Tuba Tuba
Contrabajo CB
Timbales Timb
Glockenspiel Glk
Xyléfono Xyl
Vibréfono Vib
Percusion Perc

Tabla 6: Abreviaciones con las que se refiere a los instrumentos del formato de banda sinfonica utilizados en la

Suite Avedina.

Antes de leer este apartado se recomienda acudir a los Anexos 3y 5 en los cuales se
puede visualizar la grabacion y score de la obra.

4.4.1 Primer Movimiento Copetdn - Contaminacién Acustica.

Allegro Moderato negra =108 y Allegro negra =120, son las indicaciones de tiempo con
la que cuenta este movimiento. Por otra parte, emplea los modos Sol mixolidio y Mi frigio desde
la construccidn armdnica y melddica, cabe resaltar que también se utilizan las escalas
pentatonicas mayores de Sol y Fa, al igual que una de sus secciones hace uso de elementos

presentes en la muasica aleatoria.
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A continuacion, se emplearan las letras de ensayo para delimitar algunos de los elementos
musicales mas relevantes de cada seccion de este movimiento.
Letra A: (Del Compas 1 al Compas 18) Presenta un material introductorio que tiene en

cuenta elementos expuestos en el primer parrafo de la historia construida para este movimiento.

llustracion 6: Primer parte de la historia generada para la construccién del primer movimiento.

Es decir, que en esta seccion se tiene la finalidad de evocar un amanecer tranquilo y el
canto de un grupo de copetones. Para representar este Ultimo elemento, se empled un motivo el
cual se presenta en diferentes timbres instrumentales de forma sucesiva, iniciando con el Piccolo,

seguido por; Flauta 1-2, Oboe 1, Fagot 1 y Corno 1.
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Score r Cop eto'n o

"Contaminacion Acustica" Compositor:
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llustracioén 7: Plano melddico del compas 1-7, primer movimiento.

Los rectangulos muestran como el motivo se va presentando en diferentes timbres. Por
otra parte, cabe resaltar que el efecto de frullato, es solicitado a los instrumentistas de Piccolo, y
Flauta 1y 2 en la tercera negra del motivo que posteriormente se transforma en cuatro

semicorcheas en el Oboe 1, Fagot 1y Corno 1.
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llustracion 8: Plano acompafiante compas 1-6, primer movimiento.

En el rectangulo rojo podemos apreciar como el Glockenspiel y Vibrafono, realizan un
acompafiamiento ritmico armonico empleando la progresion Sol mayor (1) y Fa mayor (V1Ib), la
cual es usual en el modo mixolidio y es empleada en esta parte de la obra con la finalidad de
representar el amanecer tranquilo.

Otro elemento a destacar de esta introduccion es el componente ritmico y dinamico

aplicado hacia el final de esta seccion, en la siguiente ilustracion, se pueden apreciar un
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rectangulo rojo en el cual se encuentran las células ritmicas que componen el final de esta

seccion, de igual forma dos rectangulos de color azul que muestran las dindmicas subitas

empleadas.

Euf.1-2

Tuba

Tmb.

Glk.
Vib.

Platos.

Perc.

Letra B: (Del Compas 19 al Compés 38) Presenta un primer material musical que tiene

N

T

AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA

AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA

v

llustracién 9: Base ritmica compas 13-18, primer movimiento.

en cuenta elementos presentados en el segundo parrafo de la historia construida para este

movimiento.

Poco a poco la gente empezé a despertar,

sus voces y sus pasos se escuchaban por todo el lugar.
De igual forma los sonidos de los carros y autobuses se
comienzan a notar, aumentando asi el ruido del lugar.

¢)

llustracion 10: Segundo péarrafo de la historia generada para la construccion del primer movimiento.

Para plasmar estos elementos se utilizaron recursos procedentes de la musica aleatoria,

estos fueron distribuidos en tres momentos en los cuales se desea evocar como el ruido se

incrementa de forma gradual, siendo esta la tematica principal en seccion.
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llustracion 11: Primer momento de la letra B del primer movimiento.

En este primer momento de la letra B se emplearon dos planos sonoros, el primero de
estos se encuentra enmarcado dentro del rectangulo rojo, se compone de la conversacion entre
Piccolo, Flauta 1-2, esta consiste en un proceso de pregunta respuesta segun las indicaciones
escritas, las cuales indican que debe interpretarse las alturas con un ritmo Ad libitum al igual que
sefialar en qué momento deben interpretarse los instrumentos, este material surge de los
bosquejos del llamado del Copeton en el proceso de transcripcion aproximada. Puesto que la
finalidad de este plano es plasmar como un grupo de copetones se comunican.

El segundo plano sonoro de esta letra de ensayo se encuentra enmarcado dentro del
rectangulo azul, se compone de un acompafiamiento ritmo arménico generado entre Oboe 1-2,
Fagot 1-2 y Glockenspiel, los cuales tienen la indicacion de interpretar una serie de alturas lo

mas rapido posible, por otra parte, este plano también se compone de una serie de trémolos
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interpretados por el Clarinete en Sib 3 y Saxofon Tenor 1-2, estos presentan un crescendo y
decrescendo constante, la finalidad de este segundo plano es generar un ambiente acompafante

de la conversacion del primer plano.
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lHustracion 12: Segundo momento de la letra B del primer movimiento.

En este segundo momento de la letra B podemos apreciar tres planos sonoros, el primero
de estos es enmarcado en el rectangulo verde, el cual se origina de los bosquejos proceso de
transcripcion del canto del Copet6n, cabe resaltar que el Piccolo fue el instrumento seleccionado
para ejecutar este material puesto que su timbre es similar al sonido que emite esta ave, como

segundo plano encontramos la conversacidn de pregunta respuesta que surge entre Flauta 1-2
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junto al Clarinete en Mib y Clarinete en Sib 1, esta cumple la funcién de contra melodia en este
momento. Como tercer y ultimo plano encontramos que los instrumentos Clarinete en Sib 2-3,
Saxofon Soprano, Saxofon Alto, Saxofon Tenor 1-2, Glockenspiel estan cumpliendo una funcion

acompanante.
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llustracion 13: Tercer momento de la letra B del primer movimiento.
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En este tercer y ultimo momento de la letra C, se presentan cuatro planos sonoros, los
cuales estan enfocados a introducir el ruido gradualmente en el discurso musical.

El primer plano sonoro se encuentra enmarcado en el rectangulo de color verde, este presenta los
cantos de los copetones realizados entre Piccolo, Flauta 1-2.

El segundo plano sonoro se encuentra enmarcado en el rectangulo rojo, y presenta una
conversacion entre Oboe 1-2 junto al Fagot 1-2 este cumple funcién contrapuntistica.

Por otra parte, el tercer plano se encuentra enmarcado en el rectangulo azul, este cumple funcion
de acompafiamiento por medio de trémolos en los instrumentos Clarinete en Sib 2-3, Clarinete
Bajo, Saxofon Soprano y Saxofon Baritono.

Posteriormente, el cuarto plano sonoro se encuentra enmarcado en el rectangulo de color
amarillo, en este se presenta de forma gradual el ruido que va irrumpiendo en la tranquilidad del
amanecer en primera instancia encontramos que el Glockenspiel representa las estacionarias de
vehiculo, estas inician tras de iniciar el tercer momento 10 segundos, posteriormente ingresa el
Trombdn imitando la bocina de un vehiculo terrestre esto tras 15 segundos del inicio de este
momento, por ultimo ingresa la Corneta de aire en Mib que al igual que el Trombon imita las
bocinas de un vehiculo terrestre, este ingresa tras 20 segundos del inicio de esta seccion.

Cabe resaltar, que a los instrumentistas de cobres y percusion se les indico zapatear y
murmurar de forma aleatoria para dar representar el ruido proveniente de la voz y pasos del ser
humano en las horas del amanecer.

Letra C: (Del Compas 39 al Compas 66) Esta letra de ensayo aborda los elementos
presentados en el desarrollo de la primera historia, cabe resaltar que se vuelve a la escritura

convencional utilizando el compas de 4/4 (negra = 120)
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Il Parte-Desarrollo

Los copetones se comenzaron a estresar,
porque el ruido no dejaba de aumentar,
obligdndolos asi a incrementar la altura y
fuerza en su cantar.

El ruido estridente los confunde sin cesar,
pues las construcciones y aviones
comenzaron a sonar.

llustracién 14: Segunda parte de la historia generada para la construccion del primer movimiento.

En esta seccion se plantea continuar con el incremento del ruido de forma gradual
presentado en el tercer momento de la letra B, sin embargo, en este momento aparece el
elemento del estres, el cual proviene de fabular la reaccion que tendria un ave frente a la
problemética de contaminacion acustica, en consecuencia esta seccion plantea un crescendo
constante desde el compés 39 hasta un punto climatico en el compés 57, este se compone varios
elementos que contribuyen al crecimiento de la sonoridad. En primera instancia encontramos que
el motivo interpretado en el Piccolo y Flauta 1-2 simboliza el canto del Copeton, este incrementa
su frecuencia y dindmica de manera gradual segun se acerca el punto algido con la intencién de
evocar parte del estrés que sufre el ave por el incremento de ruido.

En segunda instancia, se selecciond el efecto doppler generado por las sirenas de
ambulancia, el cual sera representado mediante el uso de una secuencia cromética. Como tercer
elemento de esta seccion encontramos la representacion que se le dio a los vehiculos terrestres y
aereos, al igual que sonidos de construcciones. Para dicho fin se empled la cuerda de saxofones y
cobres para evocar las bocinas de carros y autobuses por medio de sonidos acentuados que
incrementan su dinamica gradualmente. En cuanto a la representacion de vehiculos aéreos y

sonidos de construccion, se acudié a representarlos por medio de una serie de redobles sobre en
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un Plato Suspendido colocado sobre un Timbal, un redoble sobre Plato Suspendido y un
Redoblante, al igual que el incremento de figuras en el Bombo.

A continuacion se presentara como fue graficado cada uno de estos elementos.
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lHustracion 15: Plano melddico compas 49-52, primer movimiento.

En el rectangulo rojo, podemos apreciar como fue representado el incremento de

frecuencia en el canto del Copetdn por medio del Piccolo y Flauta 1.
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lustracién 16: Plano melddico acompafiante compas 49-52, primer movimiento.

En el rectangulo azul podemos apreciar como se graficd y represento el efecto doppler
por medio de una secuencia cromatica interpretada en la Flauta 1-2, Oboe 1-2, Fagot 1-2,

acompafiada de una variacion de esta ejecutada por el Clarinete en Mib y los Clarinetes en Sib 1-

2-3.
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llustracién 17: Plano arménico acompafiante compés 44-48, primer movimiento.

En el rectangulo amarillo, podemos apreciar como se represento el ruido originado por
vehiculos terrestres mediante el uso de la cuerda de saxofones y cobres, estos instrumentos
emplean células ritmicas cortas y acentuadas, con la intencion de evocar las bocinas presentes en

este tipo de vehiculos.
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lustracion 18: Plano ritmico acompafiante compas 51-52, primer movimiento.

Por ultimo podemos apreciar en el rectangulo negro los instrumentos con los que fue
representado el ruido originado por vehiculos aéreos y construcciones, siendo esta la fuente de
ruido méas notable de la seccidon. Podemos concluir de esta seccion que se represento el estrés y
componentes de la contaminacién acustica mediante el uso de una dindmica en constante
incremento, la cual conduce a un punto climético en el compas 57. Cabe resaltar, que
posteriormente a este punto algido se encuentran 10 compases de diminuendo, los cuales

conducen a la siguiente seccion.

Letra D: (Del Compés 67 al Compés 109) Esta es una seccion de transicion, la cual
busca evocar el desplazamiento al que se ven inmersos un grupo de copetones por culpa de la

contaminacion acustica y en consecuencia a esta, un viaje en busca de un lugar mas tranquilo.

Por culpa de estos ruidos, los copetones se an"
deciden marchar en busca de un nuevo AT
hogar.

TTYTTY

llustracién 19: Quinto parrafo de la historia generada para la construccion del primer movimiento.

En consecuencia, para evocar estos planteamientos se emple6 el modo frigio, en

consecuencia se aplicd una progresion de acordes caracteristicos de este modo, destacando Mi
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menor y Fa mayor como pilar de esta seccién, por otra parte, teniendo en cuenta esta progresion
se desarrolla un discurso melddico que presenta el canto del Copeton de forma variada, en
primera instancia en el Clarinete en Mib y posteriormente en el Piccolo, de igual forma, un
elemento a destacar es el componente ritmico el cual utiliza los compases de 2/8, 3/8 'y 4/8 los
cuales surgen tras aplicar de forma uno de los bosquejos que surgieron en el proceso de

transcripcion aproximada del canto del Copetdn.
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lHustracion 20: Plano melddico compas 79-83, primer movimiento.

En el rectangulo rojo podemos apreciar como se emple6 el canto del Copetdn en esta
seccion por medio del Piccolo, por otra parte, el rectdngulo azul muestra un acompafiamiento
ritmo melédico ejecutado en el Fagot 1, se puede apreciar que surge tras aplicar los acordes de
Mi y Fa mayor, los cuales son caracteristicos del modo frigio.

Letra E: (Del Compas 110 al Compas 140) la Gltima letra de ensayo del primer

movimiento, plasma como las aves logran retornar a la tranquilidad tras un viaje que las alejé de
la ciudad.

11l Parte-Final
Después de un largo tiempo de busqueda

A lo lograron encontrar,

pues era un sitio tranquilo a las
afueras de la ciudad.

/ Esperemos que el ruido de la ciudad
se pueda manejar,
pues nuestras aves no se pueden escuchar.

llustracién 21: Parte final de la historia generada para la construccién del primer movimiento.
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Esta seccidén emple6 el modo mixolidio como en la letra A, sin embargo, para el material
melodico, también utiliza la escala pentatonica mayor de Sol y Fa, las cuales fueron utilizadas en
el disefio melodico y contra melddico de esta seccion junto a la variacion del canto del Copeton.
En consecuencia, este material es presentado en varios timbres instrumentales, iniciando por el
Saxofon Soprano, Fagot, Piccolo y finalizando con el Oboe 1-2, Trombén 1-2-3 y Eufonio. Por
otra parte, esta es acompafada, por contra melodias empleadas en las maderas y un

acompafiamiento ritmo armanico en los cobres y la percusion.
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lustracion 22: Plano melddico principal y acompafiante compas 128-129, primer movimiento.
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En los rectangulos rojos podemos apreciar la presentacion del motivo por tercera vez,
este fue presentado en Oboes 1-2, Trombdn 1-2-3 y Eufonio 1-2, por otra parte, en los
rectangulos azules podemos apreciar el acompafiamiento ritmo armonico que esta basado en
variaciones del canto del Copeton. En el final de este movimiento se emplea la progresion | -iv-I
teniendo a Sol Mayor como | y Do menor como iv, esta es un intercambio modal del modo

edlico y fue utilizada para darle cierre a este movimiento de la Suite Avedina.

4.4.2 Segundo Movimiento Tingua Azul - Contaminacién Luminica.

Larghetto negra con punto = 60, Lento negra con punto = 52 son las indicaciones de
tiempo con la que cuenta este movimiento. Por otra parte, en algunas secciones de este
movimiento cabe resaltar el uso del sistema arménico de puntos cardinales, el cual fue abordado
desde el planteamiento realizado en el texto “18 Dimensiones Emocionales” (Maria, 2021) En
especifico se emple6 mediante enlaces por 3ra mayor en grupos de tres acordes teniendo como

centro la nota Re.

Imagen 21: Esquema extraido de la pag. 63 del Libro “18 Dimensiones Emocionales”, En el cual se puede

apreciar un grupo de tres acordes enlazados en movimiento diagonal de 3ra mayor.

Es decir, que la progresion arménica empleada durante el movimiento utiliza con
frecuencia los acordes Re mayor, F#mayor y Sib Mayor. Sin embargo, también se usan acordes

provenientes del modo de Re mixolidio, tales como Do mayor y Si menor. Por Gltimo, vale la

106



pena mencionar que un fragmento de este movimiento empleo el Atonalismo libre para su
desarrollo, este fue abordado segun el planteamiento presentado en el libro “/8 Dimensiones
emocionales” (Maria, 2021)

A continuacion, se emplearan las letras de ensayo para delimitar algunos de los elementos
musicales mas relevantes de cada seccion de este movimiento.

Letra A: (Del Compés 1 al Compas 16) Presenta un material introductorio que tiene en
cuenta elementos presentados en el primer parrafo de la historia construida para este

movimiento.

"TINGUA AZUL"

(Porphyrio martinica)

"Contaminacion Luminica"
2° Movimiento Avedina
Suite moderna para banda sinfénica.

| Parte-Introduccidén

En una célida ciénaga, vivia una

Tingua que dia tras dia crecia y crecia.

Con el paso del tiempo, preparaba su partida,
pues su primera migracion estaba a la vuelta
de la esquina.

llustracion 23: Primer parte de la historia generada para la construccion del segundo movimiento.

De esta seccion es importante mencionar que se le indicé al Oboe 1-2 interpretar los
primeros 8 compases del movimiento con la cafia de su instrumento, puesto que en el proceso de
transcripcion aproximada de la vocalizacion de la Tingua Azul, se determiné que el timbre del
oboe, en particular del sonido el que emite su cafia es bastante similar al que emite esta ave, Sin

embargo, este recurso solo fue empleado en la primera parte de la introduccion, puesto que se les
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indico interpretar poner la cafia a su instrumento e interpretarlo de forma convencional desde el

compas 13.
A Larghetto , =50 poco rail. Lento o =32 Larghetto » =60 poco rall
Sold (Intrepretar con la canta del oboe) a2|(Intrepretar con la cafia del oboe)
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lustracién 24: Plano melddico y acompafiante compés 1-5, segundo movimiento.

En el rectangulo rojo podemos apreciar como se realizo la indicacion a los Oboe 1-2 para
que interpreten el pasaje con la cafia de su instrumento, cabe resaltar que del compas 2 al 4 solo
lo interpreta el Oboe 1, puesto que en el compés 5 se afiade el Oboe 2, en esta seccion también
podemos apreciar los cambios de agdgica sugeridos, puesto que este elemento se identifico en el
proceso de transcripcion aproximada de la vocalizacién de la Tingua Azul.

Por otra parte, podemos apreciar que el Fagot 1 interpreta una nota larga en el sonido
Do#3 este tiene la finalidad de brindar una referencia auditiva para facilitar la interpretacion de
los oboistas, de igual forma este sonido hace parte del acorde de Fa# mayor el cual desemboca a

un acorde de Re mayor en el compés 5.
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llustracién 25: Plano melddico principal y base ritmica compas 6-10, segundo movimiento.
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El siguiente fragmento de la introduccion cuenta con un solo de Eufonio, dentro del
rectangulo rojo podemos apreciar un fragmento del mismo, por otra parte, en el rectangulo azul
apreciamos como la percusion tiene un rol acompafante desde diversos instrumentos, destacando
el efecto sonoro que se consigue tras colocar un Plato 12 suspendido sobre el Timbal 26, el cual
fue utilizado para generar un ambiente sonoro acorde a la tematica de este fragmento de la

historia.

Letra B: (Del Compas 17 al Compas 35) Esta seccidn esta enfocada en plasmar el
proceso migratorio de la Tingua Azul, y como poco a poco la contaminacion luminica afecta ese
proceso, tiene en cuenta elementos presentados en la segunda parte de la historia construida para

este movimiento.

Il Parte-Desarrollo

En una noche fria, la Tingua emprendi6 su
partida, mirando a las estrellas que servirian
de guia.

Su viaje transcurria de forma tranquila,
hasta que pasando por la ciudad,

las estrellas se dejaron de apreciar, pues las
destellantes luces del lugar no las dejaban
visualizar.

llustracién 26: Segunda parte de la historia generada para la construccién del segundo movimiento.

Para realizar la transicion entre primera y segunda parte, se utiliz6 una melodia en el
Glockenspiel, la cual fue el elemento articulador entre estas dos secciones, cabe resaltar que se
construyd teniendo en cuenta los acordes de F# mayor en el compéas 16 y Re mayor en el compas

17.
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llustracién 27: Plano melddico principal compas 16-17, aplicado como articulador de la Letra Ay Letra B del

segundo movimiento.

De esta seccion es importante mencionar que se pretende plasmar como el viaje
tranquilo que realizado por la Tingua Azul se comienza a ver afectado, por la aparicion gradual
de las luces tras pasar por la ciudad, puesto que estas no les permiten visualizar las estrellas que

utilizan de guia.
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llustracion 28: Plano melédico principal y acompafiante junto a la base ritmica del compas 17-22,

segundo movimiento.

En la primera parte de esta letra de ensayo podemos apreciar tres planos sonoros, el
primero de estos se encuentra enmarcado en el rectangulo azul, este el plano acompafiamiento
ritmo armonico de esta seccion, el cual es interpretado por instrumentos de percusion, el
Contrabajo y el Saxofon Baritono, los cuales emplean la progresion Re mayor y Fa# mayor.
El segundo plano se encuentra enmarcado en los rectangulos verdes y cumple la funcion de

contra melodia, es interpretado por el Glockenspiel y Flautas 1-2, los cuales utilizan la escala de
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Re lidio y Fa# mayor sobre la armonia descrita en el primer plano. Por Gltimo el tercer plano esta
enmarcado en el rectangulo rojo, este es un solo de Oboe que se desarrolla teniendo en cuenta la
progresion de acordes empleados.

Cabe resaltar que desde del compés 22 a 27 se emplea la progresion de acordes Sib
mayor, Do mayor y Re mayor, mixturando el sistema armonico de puntos cardinales empleado
en este movimiento al modo mixolidio, con la intencion de evocar el viaje tranquilo.

Posteriormente del compas 28 a 35 se emplea los acordes Si menor, Fa# menor y
Mi menor con la finalidad de plasmar como poco a poco el ave va dejando de visualizar las
estrellas, estos acordes tienen intencidn de opacar el brillo generado por el sistema armonico de
puntos cardinales, por medio de acordes que se encuentren en la escala de Re mayor.

Letra C: (Del Compés 36 al Compas 44) Esta es seccion de transicion, la cual tiene
como finalidad evocar como las luces y ruido provocan que la Tingua Azul se accidente contra

un ventanal.

La Tingua, confundida volaba y volaba por toda la
ciudad, sin embargo, no se lograba ubicar, pues las
luces y el ruido no dejaban de aumentar.

Poco a poco el cansancio y el frio la comienzan a
agobiar, provocando asi, que se accidente contra un
ventanal, cayendo inconsciente en ese lugar.

llustracion 29: Tercer parrafo de la historia generada para la construccién del segundo movimiento.

De esta seccion, vale la pena resaltar que se emple6 el compas de 7/8 y escala de tonos
enteros con la intencion de evocar la confusion a la que se ve implicita el ave por culpa de las

luces y ruido. Por otra parte, esta seccion tiene tres planos sonoros.
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llustracién 30: Plano melédico principal compas 41-44,segundo movimiento.

En el rectangulo rojo podemos apreciar el primer plano sonoro de la seccion, este es desarrollado
por los Oboes 1, Fagot 1 y Clarinete en Mib, estos desarrollan su material melédico empleando

la escala de tonos enteros.
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lustracién 31: Plano melddico acompafiante compas 41-44,segundo movimiento.

En el rectangulo azul podemos apreciar el segundo plano sonoro de la seccion, el cual es
desarrollado por las Trompetas, Cornos y Trombones. Esta textura homofonica cumple la

funcion de representar los destellos de luz que confunden a la Tingua.
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llustracion 32: Plano ritmico acompafiante y bajo del compas 41-44,segundo movimiento.

En el rectangulo verde podemos apreciar el tercer plano sonoro de la seccion, el cual es
desarrollado por la cuerda de Percusion, Contrabajo, Tuba y Eufonio. Este cumple la funcién de
acompafamiento ritmico armonico de la seccion.

Letra D: (Del Compés 45 al Compés 54) Esta seccion esta enfocada en plasmar la
colisién que sufre la Tingua Azul contra un ventanal, De igual forma como esté despierta

asustada y poco a poco el retorno a la calma por el apoyo que le brindan.

I1l1 Parte-Final

Al despertar, se encontré muy asustada, pues estaba en un extrafio lugar,
sin embargo, poco a poco la calma comenzé a retornar, porque se dio cuenta
que la habian venido a ayudar.

llustracion 33: Parte final de la historia generada para la construccién del segundo movimiento.

Es importante mencionar que la colision del ave es representada en el primer y segundo
compas de la letra D, por otra parte, cumple la labor de articular la seccion anterior con la parte

final del movimiento.
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lustracion 34: Plano melédico principal y base ritmica compas 45-46,segundo movimiento.

En el recuadro rojo podemos encontrar como se represento la caida del ave tras la
colision, esta fue representada por una escala cromatica descendente en el Oboe 1, por otra parte,
en el recuadro azul podemos apreciar como se representd la colision del ave, mediante el uso de

instrumentos de percusion como el Tam Tam.
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lustracién 35: Plano melddico principal compas 47-51,segundo movimiento.

Otro de los elementos mas destacados de la seccidn se encuentra enmarcado en el
rectangulo rojo, en este podemos apreciar como se empled atonalismo libre segun los

planteamientos de Mauro de Maria, este fue aplicado con la intencién de evocar el miedo del ave

cuando despierta en un extrafio lugar.
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Letra E: (Del Compas 55 al Compas 78) La tltima seccion de este movimiento plasma la
recuperacion del ave y su posterior liberacion.

Con el paso del tiempo se logro recuperar, pues sus heridas ya habian
terminado de sanar, por esta razén la liberaron en un excelente lugar, para
que pueda de nuevo volar.

llustracién 36: Parte final de la historia generada para la construccién del segundo movimiento.

De esta seccion podemos destacar que se retoman los sistemas armonicos abordados en
las letras A y B, puesto que la intencion es plasmar como el ave vuelve a emprender vuelo, por
otra parte, cabe mencionar que este movimiento no cuenta con Piccolo, por lo cual se le indica al

instrumentista que realice la voz de Flauta 3.
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lHustracion 37: Base ritmica compés 74-78,segundo movimiento.

En el rectangulo rojo podemos apreciar como finaliza el segundo movimiento,
destacando la seccion de percusion donde se encuentran el plano ritmico en el Redoblante,
Bombo y Platos chocados. El plano armonico en el Vibrafono y Contrabajo. Y el plano melédico
en el Glockenspiel.

4.4.3 Tercer Movimiento Toche - Tréfico ilegal de aves.

Este movimiento utiliza el aire de Bambuco para su desarrollo, arménicamente utiliza la

progresion IV-V-iii-vi, al igual que el sistema modal por medio de intercambios y el sistema

armonico de puntos cardinales como puente entre la letraD y E.
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Letra A: (Del Compas 1 al Compas 18) en esta seccion se vuelven a emplear recursos
provenientes de la musica aleatoria distribuidos en tres momentos con la intencion de evocar a

los Toches en cautiverio.

| Parte-Introduccion

En un mercado ilegal de aves,
se encontraban enjaulados
Un par de turpiales. J

llustracion 38: Primera parte de la historia generada para la construccién del tercer movimiento.
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lustracion 39: Primer momento de la letra A del tercer movimiento.
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El primer momento se compone de dos planos sonoros, uno comprende las
conversaciones de pregunta, respuesta que se pretende generar entre Flauta 1-2, Clarinete en Sib
1-2 y Trombodn 1-2-3, este emplea el material sonoro que surge del proceso de transcripcion
aproximada del llamado del Toche. Por otra parte, el segundo plano sonoro es un ambiente

sonoro generado por el Xyl6fono y Clarinete en Sib 3.
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llustracion 40: Segundo momento de la letra A del tercer movimiento.

El segundo momento, tiene la particularidad de que mantiene el material presentado en el
primer momento, es decir que tiene en cuenta los planos del primer momento y le afiade un
tercero. En los rectangulos rojos podemos apreciar que instrumentos se afiaden al primer plano,
siendo estos el Oboe 1-2, Fagote 1-2, Saxofén Alto 1-2, Trompetas 1-2-3 y Eufonio 1-2, es

importante que estos instrumentos estan interpretando los llamados de las aves que componen los
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cuatro movimientos de la Suite Avedina dado que la finalidad es evocar un mercado ilegal de
aves donde se encuentra una gran cantidad de especies de aves. En los rectangulos azules

podemos apreciar que para el segundo plano sonoro se afiade al Saxofén Soprano y Saxofon

tenor 1-2 al ambiente sonoro generado en esta seccion.

Por ultimo, el plano que se afiadié se encuentra enmarcado en los rectangulos verdes, este
utiliza el resultado de la transcripcion aproximada del canto del Toche para generar un motivo, el

cual esta distribuido entre el Clarinete en Mib y el Piccolo.
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llustracion 41: Tercer momento de la letra A del tercer movimiento.

El tercer momento presenta el mismo material sonoro del segundo, con la Unica
diferencia de que este da la indicacion de realizar un diminuendo constante que conduzca hacia

la letra B, en el recuadro rojo podemos apreciar como se grafico esta indicacion.

Letra B: (Del Compas 19 al Compés 34) Esta seccion representa la nostalgia de las aves

al encontrarse cautivas.
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Il Parte-Desarrollo

) G

—

Por un momento recordaron su hogar,

pues es alli donde esta su tranquilidad,

Ya que encerrados en un mercado de ciudad,
solo pueden pensar en escapar, para volver
a sentir la dicha de volar.

llustracién 42: Segunda parte de la historia generada para la construccién del tercer movimiento.

De esta seccion cabe resaltar que se emple6 la progresion de acordes 1V-V-iii-vi la cual
es interpretada por la seccion de Trombones, Tuba, Contrabajo y Cornos, con células ritmicas
usuales en el Bambuco, de igual forma la seccion de Percusion interpreta una base ritmica usual

en este ritmo.
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llustracioén 43: Plano de acompafiamiento ritmico y armoénico compas 19-26, tercer movimiento.

En el rectangulo rojo podemos apreciar la base ritmica ejecutada por los instrumentos de
Percusién; Bombo, Redoblante y Plato Suspendido. Por otra parte, el acompafiamiento arménico
se encuentra enmarcado en el rectangulo azul, cabe resaltar que este se encuentra distribuido
entre la Tuba y Contrabajo, los cuales cumplen la funcion de bajo y los Trombones y Cornos que

realizan un acompafiamiento ritmico armonico.
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En cuanto al material melddico de esta seccion, es importante mencionar que aplica un
motivo presentado en el primer momento de la letra A, sin embargo, en esta ocasion el aspecto

ritmico si esta delimitado.
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lustracion 44: Plano melédico principal compés 19-26,tercer movimiento.

En el rectangulo rojo podemos apreciar como se grafico este motivo, el cual en primera
instancia es interpretado por el Clarinete en Mib y posteriormente por el Clarinete en Sib. Cabe
resaltar que este motivo se presenta a lo largo de la seccion en varios instrumentos como lo son

las Flautas y Trompetas.

LT

llustracion 45: Plano melédico compéas 34-35,aplicado como articulador de la Letra By Letra C del
tercer movimiento.

Por ultimo, esta seccion finaliza con un pasaje que articula la letra B con la letra C, este
pasaje de transicion se compone de dos partes, la primera esta enmarcada en el rectangulo azul,
presenta un motivo descendente en los instrumentos; Piccolo, Flauta 1-2. Por otra parte, la
segunda parte estd enmarcada en el rectangulo rojo, esta presenta un motivo ascendente en los

instrumentos; Fagot 1-2, Clarinete en Sib 3, Clarinete Bajo, Saxofon Tenor 1-2.
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Letra C: (Del Compas 35 al Compas 52) Esta seccion estd enfocada en evocar como el

cautiverio deteriora la salud de los Turpiales.

Con el paso del tiempo, este par de turpiales

se comenzaron a enfermar, y asi mismo sus
cantos comenzaron a opacar, pues la tristeza

de estar lejos de su hogar no los deja vivir en paz.

llustracion 46: Tercer parrafo de la historia generada para la construccién del tercer movimiento.
De esta seccion es importante destacar el solo de Trombén 1, el cual esta desarrollado
bajo la progresion de acordes Do# menor y Fa# menor. Este es el plano melddico de la seccion y

es acompafiado por instrumentos de Viento madera y Percusion.
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llustracion 47: Plano melédico principal compés 35-51,tercer movimiento.

Letra D: (Del Compés 53 al Compas 71) Esta es una seccion de transicion que busca

generar expectativa y misterio que conduzca a la Letra E la cual da cierre al movimiento.
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llustracién 48: Base ritmica y bajo de compés 51-57,tercer movimiento.
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En el rectangulo rojo podemos apreciar la base ritmica y el bajo de la seccion, el cual
tiene la progresion de los acordes de Fa# menor y Fa mayor, estos fueron empleados segun el
sistema armonico de puntos cardinales en especifico desde el enlace arménico de segunda menor
descendente.

Letra E: (Del Compas 72 al Compas 107) Esta ultima parte del movimiento simboliza
como los Turpiales se lograron escapar, por lo cual se pretende evocar la vuelta a la libertad y a
su hogar.

11l Parte-Final

Hasta que un dia se lograron escapar,

volando de nuevo a su hogar, recuperando asi su
ansiada felicidad, puesto que ahora estan en
libertad.

Sin embargo, estos siempre recordaran ese
aterrador lugar, pues muchas especies siguen sin
poder volver a su habitad natural.

llustracion 49: Parte final de la historia generada para la construccion del tercer movimiento.

De esta seccion el elemento mas relevante es melddico, el cual retoma el material
resultante del proceso de transcripcion del llamado y canto del Toche, en primera instancia se
presenta el [lamado distribuido entre el Piccolo y Glockenspiel, este es acompariado por un base
ritmico armoénica generada entre instrumentos de percusion, Contrabajo, Saxofon Baritono y
Saxofon Tenor. Posteriormente, se presenta el canto del Toche en Flauta 1 y Clarinete en Mib,
este sigue acompafado por la misma base ritmico armonica utilizada en el llamado, Sin embargo,
en esta ocasion se presenta un material de contra melodia en los instrumentos; Eufonio 1,

Saxofon Tenor 1y Clarinete bajo.
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lHustracion 50: Plano melddico principal compas 72-79,tercer movimiento.

En el rectangulo rojo podemos apreciar como se empled el llamado del toche en estos dos
instrumentos, de igual forma como se realiz la variacion del mismo segun la progresion
armoénica empleada, esta es La mayor maj7, Do#menor, Sol mayor y Fa# menor, es decir que es

una progresion gue surge de un movimiento cromatico descendente.
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llustracién 51: Plano melédico principal y acompafiante compas 80-85,tercer movimiento.

En el recuadro rojo podemos ver como fue empleado el canto del Toche, cabe resaltar
que este se vio modificado segun la progresion utilizada en el llamado de este. Por otra parte, en
el recuadro azul podemos apreciar la contramelodia que esta implicita en la seccion, es
importante mencionar que sera el punto de partida para el material melodico del resto de la

seccion, puesto gque de forma gradual se afiadiran instrumentos formando una textura homofénica

que se convierte en el plano melddico principal.
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llustracion 52: Plano melddico principal compas 86-91,tercer movimiento.
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En el recuadro azul podemos apreciar como se aplica el motivo presentado anteriormente,
pero en esta ocasion en el Saxofén Baritono, Por otra parte, en el recuadro rojo podemos ver
cdémo el Saxofon Soprano y Clarinete en Sib 1 generan una textura homofoénica, empleando el

mismo ritmo del motivo del Saxofén Baritono pero con alturas diferentes.
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lustracion 53: Plano melédico principal compés 96-97,tercer movimiento.

El altimo elemento a destacar de esta seccion, encontramos el fragmento donde se
completan las tres voces de la textura homofdnica, en el rectangulo rojo podemos apreciar como
estas se distribuyeron entre Flauta 2, Oboe 1-2 y Clarinete en Sib 3. Por otra parte, en el

rectangulo azul podemos apreciar como esta se distribuy6 entre las Trompetas 1-2-3.

4.4.4 Cuarto Movimiento Colibri Chillon - Incendio Forestal.

Cabe resaltar que este movimiento emplea la Trompeta Piccolo en Sib, puesto que el
timbre de este instrumento fue seleccionado para representar parte de la vocalizacion de esta ave.
Este movimiento cuenta con seis letras de ensayo, en las cuales se pueden encontrar compases

simples y compuestos segun la tematica que se desee evocar.
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Por otra parte, el sistema armoénico y melodico de este movimiento utiliza el sistema
modal como base. Cabe resaltar que este es el movimiento con mayor dificultad de la Suite
Avedina, sobre todo en el aspecto ritmico y estructural.

Letra A: (Del Compés 1 al Compas 13) Esta seccion presenta un material introductorio

teniendo en cuenta los elementos presentes en el primer parrafo de la historia de este

movimiento.

| Parte-Introduccion

Era una tarde soleada en un humedal cercano a Bogota,

alli se encontraba transcurriendo el dia con total
normalidad.

llustracién 54: Primera parte de la historia generada para la construccion del cuarto movimiento.

De esta seccion podemos destacar que se emplean dos planos sonoros que emplean el
Modo lidio, el primero de estos desarrolla el llamado del Colibri por medio del Piccolo y Flautas
1-2, el segundo presenta un acompafiamiento ritmico armonico, por medio de los acordes de Mi
mayor y Fa# mayor en los instrumentos; Contrabajo, Clarinete Bajo, Clarinete en Sib 2-3, Fagots

1-2 y Oboes 1-2.
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lustracion 55: Plano melédico principal y secundario compés 1-5,cuarto movimiento.

En el recuadro azul podemos apreciar como se emple6 el llamado del Colibri Rutilante,
cabe resaltar que para representar esta vocalizacion se acudio a la articulacion de staccatissimo,
para representar el ataque y breve duracion con la cuenta este sonido, de igual forma, la seleccion
el timbre seleccionado para evocar esta vocalizacion fue el del Piccolo y las Flautas. Por otra
parte, en el recuadro rojo podemos apreciar como fueron empleados los acordes en la seccion, en
primera instancia encontramos el Contrabajo, Clarinete Bajo y Fagots 1-2 estan cumpliendo la
funcidn de bajo, por ultimo encontramos que los Clarinetes en Sib 2-3, y Oboes 1-2 estan

interpretando las notas del acorde por medio de arpegios quebrados.
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Letra B: (Del Compas 14 al Compés 37) En esta seccion se presenta un material

melodico, acompafiado de una base ritmo armdnica que representa el vuelo del Colibri.

Los colibries con su apetito voraz, volando entre
flor y flor consumen el néctar de toda la region,

a su paso ayudando a la polinizacion.

llustracién 56: Segundo parrafo de la historia generada para la construccion del cuarto movimiento.

De esta seccion podemos destacar que el material melddico en primera instancia es
presentado por la Trompeta en Piccolo en Sib y posteriormente por el Piccolo, estos instrumentos
fueron seleccionados dado que su timbre se asemeja a los sonidos que emite el Colibri, de igual

forma segun el punto de vista del compositor el color del plumaje de esta ave puede ser

representado por estos instrumentos.
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llustracion 57: Plano melédico principal compéas 13-20,cuarto movimiento.

En el rectangulo rojo podemos apreciar el motivo melédico méas importante de la Letra B,
cabe resaltar que la escritura de la Trompeta Piccolo en Sib funciona igual que la de la Flauta

Piccolo, es decir que el sonido escrito en realidad suena una octava arriba.
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llustracién 58: Plano melddico principal compas 21-28,cuarto movimiento.
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En el rectangulo rojo podemos apreciar como el motivo presentado en el compés 13 es
repetido por la Trompeta Piccolo en Sib, con la Gnica diferencia de que en esta ocasion la
dindmica presentada es de mp, puesto que la Flauta Piccolo comienza su interpretacion del
motivo en el compés 21 tal como se puede apreciar en el rectangulo azul.

En cuanto al acompafiamiento ritmo armoénico presente en esta seccion encontramos que
es desarrollado con la misma estructura del empleado en la letra A, sin embargo en esta ocasion

también se afiade un material contrapuntistico al final de las frases de esta seccion.
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lustracion 59: Plano de acompafiamiento arménico del compas 21-28,cuarto movimiento.

En el rectangulo azul se encuentra enmarcado parte del acompafiamiento ritmo armoénico
presentado en la seccion. Por otra parte, en el rectangulo rojo podemos apreciar el material
contrapuntistico que da cierre a las frases de esta seccion.

Letra C: (Del Compés 38 al Compas 66) en esta seccion podemos encontrar el inicio del

fuego, y como este se va propagando.

Il Parte-Desarrollo

Cuando de repente todo cambio, por culpa de un
hombre, quien arrojando una botella sin razon,

inicio toda una conflagracion.
Asi, poco a poco el fuego aparecio y rapidamente
se expandio.

llustracion 60: Segunda parte de la historia generada para la construccion del cuarto movimiento.
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En primera instancia cabe resaltar que la chispa que origino el fuego esta representada
por medio del Saxofon Soprano, la Tuba, Redoblante, Plato Suspendido y Chasquidos sugeridos

a todos los masicos que no estén tocando en ese fragmento.
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y3 73
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'Cha squido
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Tuba e —— e e e
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Redoblante Rim Shot
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llustracién 61: Plano melédico principal y base ritmica compas 43-45,cuarto movimiento.

En el rectangulo azul podemos apreciar como se les indico a los instrumentistas el ritmo
y acentuacion del chasquido. Por otra parte, en el rectangulo rojo podemos apreciar como
interviene el Saxofén Soprano, Tuba, Platos y Redoblante. Todos estos elementos fueron
empleados con la finalidad de evocar la chispa que da inicio al incendio forestal.

Por otra parte, la propagacion del incendio se plasma desde el compas 49 al 65 utilizando
el compas de 5/8 y el modo Locrio mediante diversos planos sonoros, tal como podremos

visualizar a continuacion.
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lustracion 62: Plano melédico principal, secundario y base ritmica compas 53-60,cuarto movimiento.

Enmarcado en el rectangulo verde encontramos la Flauta Piccolo interpretando el plano
melddico principal. Por otra parte, podemos apreciar que en el rectangulo azul se encuentran
enmarcados los instrumentos que interpretan el plano acompafante de esta seccidn, en este caso
el modo Locrio es empleado desde la nota Mi. Por ultimo, el recuadro rojo enmarca los

instrumentos que interpretan la base ritmica que esta presente en esta seccion.

130



Letra D: (Del Compés 67 al Compas 95) Esta seccion pretende evocar la lucha en la que
estd inmerso el Colibri contra el fuego, para ello se emplean diversos elementos ritmicos. Cabe
resaltar que esta seccion sigue implementando el modo Locrio en el aspecto melddico y
armaonico.

El colibri sintié un terror inmenso en su corazoén,
pues su hogar se quemaba sin explicacién.
Todas las aves huian del lugar, sin embargo, él se

quedé defendiendo su hogar.
A pesar de que el miedo lo consumié este se

llené de valor, y con su pico lleno de agua luché

y luché contra ese monstruo feroz.

llustracién 63: Cuarto parrafo de la historia generada para la construccién del cuarto movimiento.

Esta letra se compone de dos secciones, la primera de estas comprende del compés 67 al

86, en esta encontramos aplicado el Decitala Hindu #27.

27 e BN A R Y A A

llustracién 64: Decitala Hindu #27 extraido de tabla de los decitalas (axellidenbrock, 2019)

Este proviene de un sistema ritmico utilizado en la masica de la india, fue empleado por
medio de la notacion nimero dos expuesta en el apartado de transcripcion aproximada, este fue
empleado con la finalidad de generar unas ritmicas que evoquen la tension del momento. Cabe
resaltar que Oliver Messiaen en varias de sus obras utiliza este tipo de ritmos, lo cual motivo a
investigar mas al respecto y en consecuencia a la tematica de esta parte de la historia se

determind emplear este Decitala.
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llustracion 65: Base ritmica compéas 67-86,cuarto movimiento.

Enmarcada en el rectangulo rojo, podemos apreciar la base ritmica presente en esta

seccion, la cual es interpretada por el Bombo junto al Redoblante, y complementada por el Plato
Chocado, el cual interpreta una secuencia ritmica que incrementa la tension de forma gradual.
Por otra parte, encontramos que la segunda seccion de la letra D 87 -95, la cual emplea el
compas de 7/8 en el cual se emplea una secuencia descendente de acordes disminuidos junto a
una serie de redobles y golpes en diferentes instrumentos de percusion, esto con la finalidad de
evocar como el fuego poco a poco consume al Colibri. Esta seccion finaliza con un calderén que

representa la muerte del ave, siendo este Ultimo elemento el articulador con la siguiente parte del

ritardande
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llustracion 66: Plano melédico principal, secundario y base ritmica compas 91-95,cuarto movimiento.
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Esta seccidn tiene tres planos sonoros a destacar, el primero de estos se encuentra
enmarcado en el rectangulo rojo, esta es la representacion del Colibri y como poco a poco las
Ilamas lo consumen. En el rectangulo verde se encuentra enmarcado el Timbal, este representa el
vuelo de esta ave, en este caso como poco a poco desaparece. Por ultimo, en el rectangulo azul se
encuentran enmarcados el Xyl6fono, Vibrafono, Platos Chocados y Redoblante, los cuales
realizan la base ritmico armonica de la seccion.

Letra E: (Del Compas 96 al Compés 130) Esta seccion esta enfocada en plasmar cada

uno de los elementos de la parte final de la historia.

111 Parte-Final

Su gran esfuerzo no sirvi6 y rapidamente murio, sin embargo,
este acto nunca se olvid6; porque tras este, una gran lluvia arremetio,

Esperemos que esta historia sirva de leccion.
Pues cuidar la naturaleza es nuestra mision.

aplacando ese monstruo feroz, salvando al resto de la region. -

llustracién 67: Parte final de la historia generada para la construccion del cuarto movimiento.

De esta seccion cabe destacar el cambio de tiempo que se encuentra sugerido es de
Adagietto negra = 74, en cuanto ala armonia y melddia se emplean los modos E6lico y Dérico.
Por otra parte, para representar la lluvia se hace uso de diferentes instrumentos de percusion, al
igual, que la técnica extendida de Hand Clap en los vientos metal, esta consiste en dar golpes a la

boquilla del instrumento generando un sonido similar al de gotas de lluvia.

Adagietto .=7+ Solo
Ob1-2 || 7o ! i 1 - 1 =
[l Vi T
Solo Como 1 Bouche
N o
13 |
o PP
A Solo Como 2 Bouche
“
Hn2d ||
o PP
Palo de Agua
Perc.

lustracion 68: Plano melédico principal y acompafiamiento arménico compas 96-100,cuarto movimiento.
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De esta seccion podemos destacar tres planos sonoros, el primero de estos se encuentra
enmarcado en el rectangulo verde, este comprende el plano melddico de la seccién el cual es un
motivo interpretado por el Oboe 1, cabe resaltar que este se va presentando en diferentes timbres
instrumentales después de esta exposicion. Por otra parte, el rectangulo rojo enmarca los Cornos
1-2, los cuales interpretan el acompafiamiento armonico bajo la indicacion Bouche, este es una
técnica instrumental que consiste en colocar la mano dentro de la campana del instrumento.

Por ultimo, en el rectangulo azul podemos apreciar el instrumento de Palo de Agua el cual fue
implementado para evocar la lluvia que se hace presente en esta parte de la historia, de igual
forma para evocar este elemento se hizo uso del Hand Clap esta es una técnica extendida que

consiste en dar golpes a la boquilla de los instrumentos de cobre con la palma de la mano.

Hand Clap

Thn 1

M

Hand Clap

N

Thbn. 2

L
L

Hand Clap

N
N

Ton. 3

llustracion 69: Técnica extendida de Hand Clap, empleada en la cuerda de Trombones compéas 101-105,
cuarto movimiento.

En el recuadro rojo podemaos apreciar como fue graficada la indicacién del Hand Clap en
los Trombones 1-2-3, vale la pena resaltar que para la interpretacion de este efecto se escribié un
ritmo que va intercalando su aparicion en los diferentes instrumentos que lo tienen sugerido.

Por ultimo, de esta seccion cabe resaltar la seccion de placas entre los compases 119 y
128, este es interpretado por el Glockenspiel, Xil6fono y Vibrafono, utilizando el modo Dérico

para su desarrollo armonico y melddico.
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lustracién 70: Plano melddico principal y secundario compéas 121-126,cuarto movimiento.

En el recuadro rojo podemos apreciar un fragmento del pasaje desarrollado por la seccién

de placas, cabe resaltar que esta representa la lluvia que poco a poco va extinguiendo el fuego.

Letra F: (Del Compés 131 al Compés 153) Esta es la seccién final de la obra, se
caracteriza por la presentacion de una fanfarria en los instrumentos de cobre que conduce a un
cambio de tempo. Es importante mencionar que la progresién arménica empleada en esta parte

de la obra proviene del Modo Jonico esta es | y IV, en este caso desde los acordes Mi mayor y
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lHustracién 71: Plano melddico principal y secundario presentado como fanfarria en la cuerda de vientos
metal compas 131-135,cuarto movimiento.

135



En el rectangulo azul podemos ver enmarcada la fanfarria planteada en los instrumentos
de cobre, por otra parte, en el rectangulo rojo podemos visualizar los cambios de agdgica en esta
seccion. La cual es empleada como recurso para simbolizar como el resto de la region se salvo de
ser consumida por el fuego.

En consecuencia, desde el compéas 135 a 153 se representa como la vida vuelve a crecer

en la zona del incendio, este elemento es representado por medio de tres planos sonoros.
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llustracién 72: Plano melédico principal presentado en la cuerda de vientos metal compas 146-150,cuarto
movimiento.

Enmarcado el rectangulo rojo podemos apreciar un fragmento del primer plano, este
comprende el material melddico de la seccidn, el cual es interpretado por los instrumentos;
Eufonio 1-2, Trombon 1-2-3, Corno 1-2-3-4, Trompeta en Sib 1-2, Trompeta Piccolo Saxofon
Soprano y Clarinete en Mib. Cabe resaltar que este es presentado por medio de una textura

homofonica en constante crescendo que desemboca en el final de la obra.
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llustracién 73: Plano de acompafiamiento armoénico compas 146-150,cuarto movimiento.

El segundo plano sonoro es el acompafiamiento armonico, este se encuentra enmarcado
en el rectangulo azul donde podemos visualizar que es realizado por los instrumentos; Saxofon
Tenor 1-2, Saxofon Alto 1-2, Clarinete en Sib 1-2-3, Fagot 1-2, Oboe 1-2 y Flauta 1-2, los cuales
realizan acordes quebrados bajo la progresion de acordes de la seccion, recordemos que esta es |

(Mi mayor) — IV (LA mayor).
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llustracion 74: Base ritmica y bajo compés 146-150,cuarto movimiento.

El tercer plano sonoro se encuentra enmarcado en el rectangulo verde, en este se puede

apreciar la base ritmica realizada por el Bombo, Redoblante, Platos Chocados y Timbal. Por otra

parte, presenta el bajo de la seccion, interpretado por los instrumentos; Contrabajo, Tuba,

Saxofén Baritono, Clarinete Bajo, Fagot 1-2.

llustracién 75: Plano melddico principal compas 151-153,cuarto movimiento.

Por ultimo, cabe resaltar que desde la escena en la que muere el Colibri se tomé la

determinacion de no emplear la Flauta Piccolo para simbolizar la ausencia del ave, sin embargo,

en el penultimo se determind presentar el llamado de esta ave para finalizar el movimiento, la

intencion de emplear este recurso es recordarle al oyente que el protagonista de este fue el

Colibri y a pesar de que este perdid la vida el resto de la region se salvo por su sacrificio.
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4.4.4.1 Grado de dificultad

Una vez finalizada la obra se determiné el nivel de dificultad segun los lineamientos
expuestos en el documento “Grados de dificultad en repertorios bandisticos, una propuesta para
el contexto colombiano” (Valencia, 2010).

De los cinco grados de dificultad se determind que la Suite Avedina se encuentra en el

Cuarto Grado, a continuacion, se expondran los elementos que lo componen.

NIVEL ASPECTOS ALCANCES GRADO 4

Picolo (Flauta 3), Flauta 1y 2, Oboe 1y 2, Fagot, Clarinete en Bb 1, 2 y 3, Clarinete
Bajo, Saxofén alto 1y 2, Saxofén tenor (2° opcional), Saxofén baritono. Trompetas 1, 2
Formato y 3 (4% opc.), Cornos 1, 2y 3 (4° opc.), Trombones 1, 2 y 3 (4° opc.), Eufonios 1y 2 (3°
opc.), Tuba, Contrabajo (opc.). Timbales (2), Teclado (Glock. o Xil.), Platillos,
Redoblante, Bombo, pequefia percusion, percusion tradicional colombiana y latina.

TIMBRICO

Ver partitura anexo. Para escritura multinivel: segundas voces segun registros de grado
Registros 3 y terceras voces segun registros de grado 2. Segundos metales un arménico menos
que primeros. Terceros metales dos armonicos menos.

Compases simples y compuestos. Restriccion en uso de amalgamas. Posible cambios
de compas al interior de las secciones (entre frases o semifrases). Bimetrias
(superposicion binaria/ternaria).

Figuraciones que involucren cualquier relacion de eventos hasta la primera division del
pulso binaria y ternaria. Tratamiento restringido de la segunda division binaria y ternaria
(evitar uso generizado de sincopas en esta division). Sincopas y otros comportamientos
|METRICO Figuracion ritmicos de sistemas de musica colombiana. Divisiones irregulares en el plano melédico
y percusivo. Modulacion ritmica (isoritmos). Uso restringido y eventual de notacion
proporcional.

Unidad de pulso: negra, negra con punto, corchea y blanca.

Tempos lentos, moderados y agiles. Accelerando - ritardando. Posible cambios de
Tempo tempo al interior de las secciones (entre frases o semifrases). No superposicion de
metros distintos.

Grados conjuntos y arpegios en figuraciones agiles. Tratamiento restringido de arpegios
Intervélica rotos y saltos mayores a la quinta. Disefios cromaticos. Mayor exigencia,

i comparativamente, en primeras voces de cada grupo instrumental.

|MELODICO Relacion Disefios basados en notas del acorde, notas de aproximacion diatonica y cromatica y
escala-acorde tensiones diatonicas y otras disponibles.

Dado por registro. No exceder dos octavas dentro de la frase (en primeras voces y

Caracteristicas
métricas

Extension i
solos). Menor extension en otras voces.
. Todas las escalas heptafonas (mayores, menores, modales...). Pentafonia. Uso
Sistema - et
restringido de escalas alteradas y sintéticas. Favorecer armaduras con bemoles.
Acordica Acordes de novena, oncena y trecena. Disposiciones por cuartas y segundas (con

ARMONICO restriccion).

Disefio y modificacion de progresiones a partir de recursos diatonicos, cromaticos y de
intercambio modal.

Exploracion de recursos no tonales. Manejo del acorde como color, modulacion libre.
Uso restringido de lenguajes postonales.

Melodia y acompafiamiento. Coexistencia de diversos tipos de background (armoénico y
ritmo-armonico, por ej.).

Funcionalidad

Roles Escritura polifonica.
TEXTURAY Superposicion de texturas.
ORQUESTACI()N Densidad Melodias unisono, a dos, tres y cuatro voces. Background a 3 y 4 voces. Polifonia a 4
armonica voces. Uso restringido de mayores densidades armonicas.
Densidad Concertado. Roles por familias. Roles por grupos instrumentales. Roles por registros
timbrica (corales). Solos. Camaras y mixturas timbricas.
TECNICO Dinamicas De pp a ff. Crescendo - decrescendo. Subitos piano y forte. Esforzandos.
Articulaciones y  |Articulaciones y efectos de emision y mecanismos de uso comun en la tradicion
|EXPRESIVO i ] .
efectos instrumental, tanto en vientos como en percusiones.
Estructura Formas binarias, terparias y circulares. Fpltmas de géneros colgmt_)ianos y formas
FORMAL populares. Introducciones, puentes/transiciones y codas. Manejo libre de la forma.
Duracion Uso restringido de formas extensas.

Tabla 7: Material extraido del documento “Grados de dificultad en repertorios bandisticos, una propuesta para el

contexto colombiano” (Valencia, 2010), (pag.14).
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Las razones que se tuvieron para clasificar la Suite Avedina en el grado cuatro fueron;

e El nivel timbrico utiliza todos los instrumentos descritos, los cuales son empleados en un
registro aproximado al perteneciente a este grado.

e El nivel métrico desarrollado en la obra, utiliza varios compases amalgamados, al igual
que cambios de tempo en cada uno de los movimientos.

e El nivel melddico usa grados conjuntos y saltos en las diferentes melodias y contra
melodias presentadas en el discurso musical.

e El nivel armonico, si bien emplea el sistema modal como base, también hace uso de otros
sistemas armaénicos en algunas partes de la obra, tal y como fue descrito en el apartado
anterior, por otra parte, se emplearon notas afiadidas en los acordes segln en ciertas
partes de la obra.

e El nivel de textura y orquestacion presenta una superposicion de planos, al igual que
utiliza diferentes densidades a lo largo de la pieza, por otra parte, se encuentran
fragmentos de camara los cuales presentan un reto a la hora de abordar los aspectos de
afinacion y ensamble.

e El nivel técnico expresivo emplea un gran espectro de dindmicas, se pueden encontrar
desde ppp a fff, de igual forma se hace uso de técnicas instrumentales como el glissando,
trinos y trémolos, al igual que técnicas extendidas como el frulatto,hand clap y efectos en
la cuerda de percusion.

e El nivel formal, desarrolla cuatro movimientos con tematicas y duraciones distintas.

Por otra parte, uno de los elementos que mas afiade dificultad a la obra es el aspecto

interpretativo, puesto que la finalidad de esta es evocar unas tematicas extra musicales
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concernientes a una serie de aves y problematicas ambientales por medio del sonido. Para lograr
dicha finalidad se debe tener solucionado el aspecto técnico de la obra, posteriormente se
recomienda poner en contexto a los intérpretes acerca de los topicos abordados con la finalidad
de lograr una interpretacion musical que transmita cada una de las emociones, ideas y
pensamientos que estan implicitas en cada uno de los movimientos de la Suite Avedina.
45  Fase 5 - Edicidn de partitura y registro de derechos de autor

La edicién de partitura fue un proceso en el cual se ajustaron cada uno de los elementos
estéticos presentes en las partituras, modificando asi las margenes y distribucién de los compases
tanto en el score como en las partes individuales de la Suite Avedina. Por otra parte, en este
proceso se afiadieron pequefias ilustraciones de las siluetas de las aves en cada una de las
partituras, con la intencion que los musicos tengan una referencia visual del ave que protagoniza

cada uno de los movimientos.

000

llustracion 76: llustraciones de las cuatro aves protagonistas de la Suite Avedina, realizadas por Laura
Daniela Zarate Bello.

En cuanto al proceso de registro de derechos de autor, se acudio al sitio web de la
“Direccién nacional de derechos de autor”?3en la cual se realizd dicho procedimiento (ver

Anexo 4)

23 https://registroenlinea.gov.co/portal.htm
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Por ultimo, se hizo el proceso de entrega de las partes individuales a los instrumentistas
de la Banda Sinfonica especial de Tocancipa via internet. De igual forma se hizo el proceso de

impresion del score y programa de mano de la obra.

4.6 Fase 6 - Proceso montaje

El montaje de esta obra musical se desarroll6 en el mes de febrero del afio 2022, fue
asesorado por el Maestro Camilo Linares Rozo, director de la Banda Sinfonica Especial de
Tocancipa y Docente de la Universidad Pedagdgica Nacional. Este proceso se realizé por medio
de ensayos parciales y generales en los cuales se abordaron aspectos técnicos e interpretativos de

la obra.

llustracioén 77: Fotografia tomada el dia 24 de febrero del afio 2022.

En la anterior ilustracién podemos apreciar una fotografia tomada en uno de los ensayos
que se realizaron con la agrupacion, cabe resaltar que la metodologia de ensayo estuvo enfocada
en trabajar aspectos técnicos e interpretativos de cada movimiento.

Por otra parte, uno de los aspectos mas importantes de esta fase fueron los esquemas de
direccion empleados para los compases compuestos que se encuentran en la obra, a continuacion,

se expondran los mas relevantes.
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Esquemas

1 movimiento: entre el compas 79 y 86, encontramos los compases de 2/8-3/8-2/8 estos
fueron agrupados en un esquema ternario que alterna la subdivision binaria y ternaria, es decir
que el primer y tercer pulso de este esquema emplea el compas de 2/8, y en el segundo pulso el

compaés de 3/8.

®

v

2.3.2
8 8 8

lustracion 78: Esquema ternario de subdivision binaria y ternaria.

Por otra parte, encontramos que en el compas 87 y 88 encontramos dos compases de 3/8
agrupados como si fuera un compas binario de 6/8. De igual forma, los compases de 4/8 que

encontramos entre los compases 89-93 se interpretan en compas binario.
2 movimiento: entre el compas 36 y 44 encontramos varios compases de 7/8 los cuales

se encuentran en disposicion de 3+2+2, fueron agrupados en un esquema ternario que maneja el

primer pulso en subdivision ternaria y el segundo junto al tercer pulso en subdivision binaria.
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llustracién 79: Esquema ternario en agrupacién ternaria y binaria, empleado en los compases 36-44,
segundo movimiento.

3 movimiento: en este movimiento encontramos que el aire de bambuco en su mayoria
es dirigido por medio del compas de 6/8 agrupado en dos pulsos de subdivision ternaria. Sin
embargo, se emplea el esquema de 3/4 a pesar de no estar sugerido como un cambio de métrica,

esto se realizo con la finalidad de destacar las negras que se encuentran entre el compas 45-47.
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llustracion 80: Implementacion del esquema de 3/4 compas 45-47, tercer movimiento.

4 movimiento: en este movimiento vemos que se emplea el compas de 2/2 para
interpretar el tiempo sugerido de Allegro negra = 170. Por otra parte, vemos que se emplea el
compas de 5/8 en la distribucion 2+3 entre los compases 49 y 66, estos fueron interpretados en
un esquema binario donde su primer pulso es de subdivision binaria y el segundo de subdivision

ternaria.
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Posteriormente, en la letra D se encuentra una serie de compases amalgamados que
surgen del Decitala Hindu#26 expuesto en el apartado de composicién de la Suite Avedina, en
consecuencia, entre el compas 67 y 86 encontramos la secuencia de compases de ||:1/8,3/8 - 2/8,
3/8 - 3/8, 3/8 - 2/8,3/8:|| 1/8,3/8- 3/8,3/8. Estos fueron agrupados de la siguiente forma:

En primera instancia, los tres primeros compases de esta secuencia (1/8,3/8 y 2/8
respectivamente) fueron agrupados en un esquema ternario de subdivision binaria, es decir que
en el primer pulso encontramos el compas de 1/8 y la primera corchea del compas de 3/8, en el
segundo pulso la segunda y tercera corchea del compas de 3/8 y en el tercer pulso las dos

corcheas del 2/8.

©

v

1.3 2
8 8 8

llustracion 81: Esquema ternario de agrupacion binaria.

En segunda instancia, los compases 4, 5y 6 de esta secuencia (tres compases de 3/8
respectivamente) fueron agrupados en un esquema ternario de subdivision ternaria, es decir, que
en cada uno de los tres pulsos se encuentra un compas de 3/8, en otras palabras, se aborddé como

un compas de 9/8 agrupado en tres pulsos de tres corcheas.
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llustracion 82: Esquema ternario de agrupacion ternaria.

En tercera instancia, los compases 7 y 8 de esta secuencia (2/8 y 3/8 respectivamente)
fueron agrupados en un compas de 5/8 por medio de un esquema binario, donde el primer pulso

es de subdivision binaria y el segundo de subdivision ternaria.
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lHustracion 83: Esquema binario en agrupacion binaria y ternaria.

Por ultimo, posterior a la repeticidn de estos ocho compases de la secuencia, que aplican
las mismas agrupaciones que han sido expuestas, se encuentran los compases 9,10,11y 12(1/8, y
tres compases de 3/8 respectivamente) los cuales se agruparon en dos esquemas binarios, el
primero de estos es de subdivision binaria que agrupa el compas de 1/8 y el compas de 3/8, es
decir que estos dos compases se interpretan como si fuera un compas de 4/8. Por otra parte, el

segundo esquema agrupa los dos compases de 3/8 como si fuese un compas de 6/8.
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lustracion 84: Esquemas binarios en agrupacion binaria y ternaria.

4.7  Fase 7 Grabacion de la Suite Avedina

Esta fase se desarroll6 el dia 3 marzo del afio 2022 en el municipio de Tocancipé. En
primera instancia se realizé un proceso de afinacion y prueba de sonido con la Banda Sinfonica
Especial de Tocancipa. Posteriormente, se inicio la interpretacion y documentacion de la Suite
Avedina, es importante mencionar que se acudio a Sergio Daniel Sandoval Vargas y Cesar
Andrés Camargo Hernandez de la Productora “Studio 29:15” para la grabacion y edicion visual,
al igual que a Luis Javier Gomez para la grabacién y edicion de audio.

En rasgos generales, de este proceso podemos destacar que se utilizaron dos camaras en
diferentes planos, un equipo de iluminacién y dos micr6fonos cardioides KSM141 empleados en

técnica ORTF (Oficina de radiodifusion y television francesa).
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llustracion 85: Fotografia tomada el dia 3 de marzo del afio 2022.

4.8  Fase 8 Publicacion y difusién del producto audiovisual

Previo a la publicacion de obra, el autor de la presente investigacion fue invitado al
programa de radio, “Entre trino y trino: la avifauna de Bogota®*” llevado a cabo el miércoles 30
de marzo en la franja de Con-ciencia y Tecnologia en la Pedagdgica Radio, en este espacio se
expusieron aspectos generales de esta propuesta. Por otra parte, el dia jueves 31 de marzo fue
publicado el articulo “Miisica para proteger las aves ' realizado por Jasbleady Castafieda
Solano. Licenciada en Biologia de Universidad Pedag6gica Nacional y Master en Planificacion y
Gestion Ambiental-Universitat de Barcelona. En este articulo se hace hincapié en la importancia
de este de tipo propuestas interdisciplinares, dado que contribuyen al reconocimiento de

problematicas ambientales que afectan las aves del territorio nacional.

La publicacion de esta obra musical se efectu6 el dia 1 de abril del 2022 a las 12:00 del

mediodia, mediante un estreno programado en la plataforma de YouTube. Posteriormente se

2AEste programa fue grabado y publicado en la plataforma ivoox
https://www.ivoox.com/en/entre-trino-trino-avifauna-bogota-audios-mp3 rf 84892478 1.html

2 https://humedalesbogota.com/2022/03/31/musica-para-proteger-las-
aves/#:~:text=L.a%20Suite%20Avedina%20es%20una,para%20juntar%20experticias%2C%20y%20conocimientos.
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Ilevo a cabo el proceso de difusion en las redes sociales Facebook e Instagram, siendo apoyado
por la organizacion SOSTingua y La Pedagogica Radio. En consecuencia, se desperté el interes
de diferentes instituciones nacionales e internaciones por dar a conocer esta propuesta, en
primera instancia encontramos que Daniel José Galvis Jaimes periodista de la revista Semana
realizé una entrevista via telefonica a Héctor Camilo Linares Rozo, asesor de este proyecto de
grado junto a Juan Esteban Aparicio Beltran, autor de la presente investigacion. En estos
dialogos se abordaron aspectos generales de la construccion, interpretacion e impacto causado
por esta propuesta y su finalidad es generar la publicacion de una nota en la seccion “Sostenible”
26de la revista Semana. Por otra parte, encontramos que el Instituto Distrital de Proteccion y
Bienestar Animal (IDPYBA) hizo la grabacién de un material audiovisual que visibiliza la labor
de la organizacién SOSTingua y la Suite Avedina como proyectos que aportan al reconocimiento
y preservacion de especies de aves locales, este fue publicado en la pagina de Instagram de dicha
institucion. 2’

Por altimo, encontramos el programa de radio “Banda en Escena®®” realizado por los
maestros Herndn Aranda e lvan Barrios en Radio Nacional Clasica de Argentina, espacio en el
cual se invitd a exponer la composicién musical, al igual que importancia de generar este tipo de
procesos transversales con agrupaciones como la banda sinfonica, por medio reproduccion de la
Suite Avedina y una entrevista telefénica trasmitida en vivo el 13 abril 2022 entre las 21:00-

22:00 Hora Argentina (19:00-20:00 Hora Colombia).

% https://www.semana.com/sostenible/medio-ambiente/articulo/una-composicion-para-salvaguardar-las-
aves-de-cundinamarca/202207/

27 https://www.instagram.com/tv/CcqHfphjlhT/?igshid=MDJmNzVKMjY=

28 https://www.radionacional.com.ar/category/nacional-clasica/
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Miércoles 13, de 21 a 22hs

Banda en Escena e e
Con HERNAN ARANDA E IVAN BARRIOS

Imagen 22: Poster publicitario del programa de radio “Banda en Escena” del dia 13 de abril 2022.

Podemos finalizar este apartado, destacando que este proceso de publicacion y difusion
ha tenido un impacto positivo, puesto que hasta la fecha la obra cuenta con méas de 1600
reproducciones y 190 me gusta, en la plataforma de YouTube, al igual que difusion a nivel
nacional e internacional, siendo reconocido como una propuesta musical innovadora que

contribuye a los procesos ambientales, al igual que enriquece el repertorio para banda sinfonica.
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5 CONCLUSIONES

En el transcurso de ejecucion e implementacion de esta investigacion creacion se han
encontrado hallazgos, percepciones y apreciaciones, las cuales seran referenciadas y
documentadas de acuerdo a los siguientes momentos.

1. El primero, enmarca el alcance y desarrollo de los objetivos del proyecto.

2. El segundo, destaca elementos encontrados en el proceso de creacion de una obra musical
de caracter programatico para banda sinfénica.

3. El tercero, concierne a las reflexiones personales del autor del proyecto investigativo.

4. El cuarto, plantea la importancia de continuar generando proyectos transversales entre
procesos de creacion musical y diferentes tematicas.

En primera instancia, cabe resaltar que cada uno de los objetivos propuestos en esta
investigacion creacion fueron desarrollados por medio de acciones que componen la ruta
metodoldgica, teniendo como resultado una composicién musical de caracter programatico que tiene
como tematica algunas aves y problematicas ambientales de Cundinamarca, siendo estos, elementos
precursores de la trama de esta obra. Por otra parte, fue difundida por medio de una grabacion
audiovisual de su interpretacion, destacando que, al tener una tematica transversal, su aporte
pretende enriquecer la literatura musical para banda sinfénica, al igual que fortalecer los
procesos de educacion ambiental en Colombia por medio de reflexiones implicitas en las

tematicas abordadas.

En la segunda categoria, podemos encontrar que el uso de técnicas instrumentales y
técnicas extendidas en los instrumentos del formato de banda sinfonica, amplia el escenario
sonoro a la hora de evocar elementos extra musicales. De igual forma, la creacién de historias
fue una herramienta vital al momento de organizar y estructurar cada una de las tematicas que se

decidieron exponer.
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Para la construccion de una obra musical de esta indole, es importante tener en cuenta los
elementos extra musicales que componen la tematica seleccionada, estos pueden ser
implementados en el discurso musical de diversas maneras. Sin embargo, en el caso de este
proceso creativo fue por medio de dos fases, la primera fue la transcripcion aproximada de las
vocalizaciones de las aves seleccionadas, procedimiento que arrojo una serie de bosquejos que
fueron implementados de forma literal o variada en el transcurso del discurso musical. Por otra
parte, la segunda concierne a la metaforizacidn sonora. Esta cuenta con un componente subjetivo
en su desarrollo, dado que su intencion es evocar las tematicas extra musicales por medio de la
construccién de un discurso musical segun el criterio del compositor, el cual emplea elementos
provenientes de diferentes sistemas ritmicos, melddicos y armdnicos presentes en diferentes
estilos compositivos. En particular, esta obra utilizé el sistema modal para construir la mayoria
de sus partes, sin embargo, también hace uso de algunos elementos provenientes de otros

sistemas armdnicos, como lo son los puntos cardinales y el atonalismo libre.

En otro orden de ideas, encontramos que para la interpretacion de este tipo de propuestas
la funcion del director de la agrupacion es un pilar fundamental, puesto que mas alla del trabajo
técnico musical que debe realizar con el conjunto, es muy importante la intencion que este brinde
a la obra, por lo cual, tener claridad de los elementos extra musicales implicitos es vital para
generar una interpretacion artistica coherente con la tematica que se desea evocar. En particular
encontramos que en esta oportunidad el mismo compositor fue el que ejercid el rol de director,
por lo cual cada una de las indicaciones respecto al nivel técnico e interpretativo fueron
realizadas segun el creador de la obra, las cuales estuvieron enfocadas sensibilizar a los
intérpretes por medio de pensamientos empaticos respecto a las tematicas abordadas, es decir que

se les invito a ponerse en el lugar de las aves protagonistas de cada movimiento para entender
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como las problematicas ambientales las afectan directamente. Cabe resaltar, que en el trascurso

de esta investigacion creacion se contd con la asesoria del maestro Héctor Camilo Linares Rozo,
el cual aporto su vision estética en el desarrollo musical y textual de esta propuesta, al igual que
herramientas en el montaje y direccion del producto creativo.

En la tercera categoria, encontramos que a nivel personal este proyecto aportd
experiencias que enriquecen a mi proceso de aprendizaje como artista y docente en musica, dado
que articula cada uno de los conocimientos adquiridos en el transcurso de mi formacién en la
Licenciatura en Musica de la Universidad Pedagdgica Nacional, en particular en el area de
composicién y direccion sinfonica, logre desarrollar nuevas herramientas y técnicas que
contribuyen a mi conocimiento en estas areas.

De forma similar encontramos que Avedina al abordar una tematica interdisciplinar, me
hizo verme inmerso en la adquisicion de nuevos conocimientos fuera del area musical, en
particular en el area de la ornitologia y ecologia. Estos fueron construidos por medio de
observacién de aves que fueron desarrolladas dentro de los lineamientos establecidos para el
manejo de la contingencia sanitaria originada por el virus SARS-CoV-2 (COVID-19). Aun asi,
se pudieron llevar a cabo algunas en diferentes locaciones tales como el Jardin Botanico de
Bogota, el Parque Metropolitano Simén Bolivar, el Humedal Santa Ana y el mirador la cumbre
en Cajica. De igual forma, este proceso de aprendizaje se vio complementado por la
investigacion documental y asesorias con los biélogos Didier Alonso Quimbay Galindo y
Jasbleady Castafieda Solano.

En cuanto al aporte de esta propuesta a mi desarrollo como compositor, puedo manifestar
que el acercamiento a la naturaleza desde un punto de vista tedrico y practico, propiciado por las

observaciones de aves junto a la investigacion documental permitieron el contacto directo con las
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tematicas propuestas, generando una vision estética mas sensible que brindo componentes
suficientes para realizar un producto creativo con argumentos estructurados, de igual forma vale
la pena resaltar que el desarrollo compositivo se apoyo en que esta propuesta esta enmarcada en
la investigacion creacion en especifico teniendo en cuenta el “bucle de interaccion y
retroalimentacion entre practica artistica y reflexion” (LOpez Cano & San Cristobal, 2014)
expuesto en el apartado metodologico, este contribuyo a que el proceso creativo llevado a cabo
se desarrollara de una forma gradual, utilizando las reflexiones generadas en la investigacion
documental, observaciones de aves y en el mismo proceso compositivo para modificar el
producto creativo final, en particular encontramos que en las historias formuladas para cada
movimiento de la composicién musical, tienen unas emociones implicitas que fueron claves para
la representacion e interpretacion de la repercusion de las problematicas ambientales sobre las
aves. En consecuencia, podemos llegar al planteamiento de que en la construccion de
composiciones de caracter programatico el hecho de interactuar con los elementos que se desean
imitar, describir o representar, enriquece la construccion del lenguaje musical de la obra, gracias
a las ideas objetivas y subjetivas que surgen de dichos procesos.

Como ultima reflexion personal quiero mencionar que este proyecto cambio mi vida,
puesto que tras su desarrollo la percepcion que tengo de la naturaleza, aparte del apreciamiento
estético de la misma, ahora también esta enfocada a como desde mi rol de artista y docente
puedo contribuir a su cuidado y preservacion, ya sea desde el aula o en diferentes escenarios
artisticos.

En la cuarta y ultima categoria, encontramos que este proyecto tuvo un impacto tras su
publicacién y difusion, dado que instituciones cdémo; SOSTingua, Instituto Distrital de

Proteccion y Bienestar Animal (IDPYBA), la Pedagogica Radio y la revista Semana, lo han
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visibilizado como una propuesta creativa que contribuye al reconocimiento de nuestras aves
junto problematicas ambientales que las afectan, evidenciando asi, que la formulacién e
implementacion de este tipo de proyectos transversales es importante para la construccién de un
pensamiento critico, en este caso sobre tematicas ambientales. Por otra parte, podemos apreciar
como desde el rol de artista y educador se pueden articular practicas artisticas en pro de
visibilizar tematicas ecoldgicas propias del contexto en el territorio que se habita, en la Suite
Avedina, se les dio reconocimiento a las aves; Copeton, Tingua Azul, Toche, Colibri Chillony
las problematicas ambientales de contaminacion acustica, contaminacion luminica, trafico ilegal
de aves e incendios forestales.

Por otra parte, en el &mbito musical encontramos que en el programa de radio “Banda en
Escena” de Radio Nacional Clasica de Argentina, se reconocio el producto creativo de esta
investigacion creacion como un aporte para el repertorio de la agrupacién de banda sinfénica, al
igual que un referente para la formulacion de proyectos que articulen tematicas extra musicales
de diversa indole con este tipo de formatos instrumentales.

De esta manera, podemos concluir que esta propuesta abre alternativas y es un referente
para formular nuevas investigaciones y proyectos artisticos con tematicas transversales, en
especifico los que conciernen al cuidado del medio ambiente, aportando a los procesos de
educacion ambiental desarrollados en el territorio nacional y que se espera sean difundidos a
futuro a nivel internacional. Por otra parte, la construccion de este tipo de propuestas enriquece
la labor artistica de los compositores, directores e intérpretes de diferentes agrupaciones
sinfénicas dado que las tematicas empleadas invitan al pensamiento critico respecto a como el
arte puede contribuir a la visualizacion de problematicas que estan presentes en sus contextos y

en consecuencia promuevan acciones para su manejo.
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ANEXOS
Anexo 1
Bosquejos del proceso de transcripcion aproximada

Vocalizacion de Canto y Llamado - Copeton
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Fragmento Llamado Copeton

Transcribio:
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Vocalizacion de Llamado - Tingua Azul

Fragmento Llamado Tingua Azul ...
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Vocalizaciones de Canto y Llamado - Toche

Fragmento Canto Toche
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Vocalizacién Llamado - Colibri Chillon

Fragmento Llamado Colibri Chillon
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Anexo 2

Programa de mano Suite Avedina

A

4
7

AVEDINA
Suite Moderna

Resefa:
Avedina es una Suite Moderna para Banda Sinfénica,
que consta de cuatro movimientos, cada uno de estos se
fundamenta y desarrolla segn las vocalizaciones de algunas
aves representativas de la region andina Colombiana, junto a la
representacion sonora de algunas de las problematicas
ambientales que las afectan.

"COPETON"
(Zonotrichia capensis)

"Contaminacion Acustica”
1° Movimiento Avedina
Suite moderna para banda sinfénica

Su estructura y tematica es: sz
| Parte-Introduccion

En una calida ciénaga, vivia una

Tingua que dia tras dia crecia y crecia.

Con el paso del tiempo, preparaba su partida,
pues su primera migracion estaba a la vuelta
de la esquina.

Poco a poco la gente empez6 a despertar,
sus voces y sus pasos se escuchaban por todo el lugar.
De igual forma los sonidos de los carros y autobuses se ‘ )
comienzan a notar, aumentando asi el ruido del lugar.

1l Parte-Desarrollo

los copetones se comenzaron a estresar,
porque el ruido no dejaba de aumentar,
obligandolos asi a incrementar la altura y
fuerza en su cantar.

La Tingua, confundida volaba y volaba por toda la
ciudad, sin embargo, no se lograba ubicar, pues las

luces y el ruido no dejaban de aumentar.
Poco a poco el cansancio y el frio la comienzan a
provocando asi, que se accidente contra un
ventanal, cayendo inconsciente en ese lugar.

111 Parte-Final
Después de un largo tiempo de busqueda
lo lograron encontrar,

pues era un sitio tranquilo a las

afueras de la ciudad.
Esperemos que el ruido de la ciudad

se pueda manejar,

pues nuestras aves no se pueden escuchar. Las tingy

@ : - : P TNGUZ
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Agradecimientos

e Mfm:;f"mm :g:n":";’e et Agradezco a todas aquellas personas e instituciones que
grisdcea y parda, se alimenta de insectos y semillas con su contribuyeron en la creacion de esta composicion musical, en
pequefio pico de color gris. Generalmente se les puede especial:
ar en grupos © en parejas.
Se encuentran entre 1.000 y 3.700 msnm. Estudios han
concluido que los niveles de ruido les afectan bastante, pues al én d
il i ok oo sl [oncke & « A mi Familia y amigos por todo su apoyo en la construccién de

los machos. Un grave qu esta obra.

st gt + Al programa de Licenciatura en Misica de la Universidad
- A ‘ Pedagégica Nacional, por el proceso de formacion perso
COLIBRI CHILLON SO

(Colibri coruscans)

"Incendio Forestal
4° Movimiento Avedina
Suite moderna para banda sinfénica.

| Parte-Introduccion

.z 9
| Parte-Introduccion i Era una tarde soleada en un humedal cercano a Bogota,
alli se encontraba transcurriendo el dia con total
En un mercado ilegal de aves, normalidad.

se encontraban enjaulados
Un par de turpiales.

Los colibries con su apetito voraz, volando entre
flor y flor consumen el néctar de toda la region,
a su paso ayudando a la polinizacion.

Il Parte-Desarrollo

Por un momento recordaron su hogar,
pues es alli donde esta su tranquilidad,
Ya que encerrados en un mercado de ciudad, 1l Parte- Desarrollo
solo pueden p en par, para volver Cuando de repente todo cambio, por culpa de un
a sentir la dicha de volar. hombre, quien arrojando una botella sin razén,
inicio toda una conflagracion.
Asi, poco a poco el fuego aparecio y rapidamente
se expandio.

Con el paso del tiempo, este par de turpiales El colibri sintié un terror inmenso en su corazén,

se comenzaron a enfermar, y asi mismo sus
cantos comenzaron a opacar, pues la tristeza
de estar lejos de su hogar no los deja vivir en paz.

pues su hogar se quemaba sin explicacion.
Todas las aves huian del lugar, sin embargo, él se
quedd defendiendo su hogar.

A pesar de que el miedo lo consumié este se

llend de valor, y con su pico lleno de agua lucho
y lucho contra ese monstruo feroz.

111 Parte-Final

Hasta que un dia se lograron escapar,

volando de nuevo a su hogar, recuperando asi su
ansiada felicidad, puesto que ahora estan en
libertad.

Sin embargo, estos siempre recordaran ese
aterrador lugar, pues muchas especies siguen sin
poder volver a su habitad natural.

111 Parte-Final

Su gran esfuerzo no sirvi6 y rapidamente murid, sin embargo,

este acto nunca se olvido; porque tras este, una gran lluvia arremetio, ;
aplacando ese monstruo feroz, salvando al resto de la region. Gerardo Alfonso Almonacid Monsalve,
Esperemos que esta historia sirva de leccion. - por todo el apoyo que me brindo en mi desarrollo personal y

Pues cuidar la naturaleza es nuestra mision. g : profesional.

Dedicado en memoria del maestro

i0_ambiente,

Version Virtual

https://www.flipsnack.com/877CABDD75E/programa-de-mano-suite-avedina.html
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Anexo 3

Grabacion Audio-Visual del producto creativo

“Avedina Suite Moderna - Banda Sinfonica de Tocancipa”

@ Youuhe ”  Buscar

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA
NACIONAL
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AVEDINA s
Juan Esteban Aparicio Beltrdn '

X KW M o

#bandasinfonica #avescolombia #composicionmusical

Avedina Suite Moderna - Banda Sinfénica de Tocancipa@

Q ¢ m= B A

AVEDINA
Suite Moderna

Resefna:
Avedina es una Suite Moderna para Banda Sinfénica,
que consta de cuatro movimientos, cada uno de estos se
fundamenta y desarrolla segin las vocalizaciones de algunas
aves representativas de |3 regiéon andina Colombiana, junto a la
representacion sonora de algunas de las problematicas
ambientales que las afectan.

Su estructura y tematica es:

-Primer Movimiento:
Basado en el "Copetén" - (Zonotrichia capensis)
y como se ve afectado por la contaminacién aclstica,

-Segundo Movimiento:
Basado en la "Tingua Azul" - (Porphyrio martinica)
y como se ve afectada por la contaminacion luminica

-Tercer Movimiento:
Basado en el "Toche" - (Icterus chrysater)
y como se ve afectado por el tréfico ilegal de aves.

-Cuarto Movimiento:
Basado en el "Colibri Chillén" - (Colibri coruscans)
y como se ve afectado por los incendios forestales.

1804 visualizaciones * Fecha de estreno: 1 abr 2022 e 209 GJ NOMEGUSTA > COMPARTIR §¢ CLIP =+ GUARDAR

https://youtu.be/RCxVSZ180f0
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AVEDINA
Suite Moderna

Resena:
Avedina es una Suite Moderna para Banda Sinfénica,
que consta de cuatro movimientos, cada uno de estos se fundamenta y
desarrolla seguin las vocalizaciones de algunas aves representativas de la
regién andina Colombiana, junto a la representacién sonora de
algunas de las problematicas ambientales que las afectan.

Su estructura y tematica es:

-Primer Movimiento: Basado en el "Copetdn" - (Zonotrichia capensis)
y como se ve afectado por la contaminacién acustica.

-Segundo Movimiento: Basado en la "Tingua Azul" - (Porphyrio martinica)
y como se ve afectada por la contaminacion luminica.

-Tercer Movimiento: Basado en el "Toche" - (Icterus chrysater)
y como se ve afectado por el trafico ilegal de aves.

-Cuarto Movimiento: Basado en el "Colibri Chillén" - (Colibri coruscans)
y como se ve afectado por los incendios forestales.

Es importante mencionar que esta obra surge en mi proceso de
formacion en la Licenciatura en misica de la Universidad Pedagoégica
Nacional, con la intencion de contribuir al repertorio bandistico,
al igual que aportar a los procesos de educacién ambiental
que se llevan a cabo en el pais.

Por otra parte, es de destacar que esta composicion musical
utilizoé la creacion de pequenas historias como herramienta
para darle forma a cada uno de los movimientos,
ademas de generar procesos reflexivos respecto a como
algunas problematicas ambientales de origen humano
afectan a las aves seleccionadas.
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Instrumentacion

Piccolo

Flauta 1-2

Oboe 1-2

Fagot 1-2

Clarinete en Mib
Clarinete en Sib 1-2-3
Clarinete Bajo

Sax Soprano

Sax Alto 1-2

Sax Tenor 1-2

Sax Baritono
Trompeta en Sib 1-2-3
Corno en Fa 1-2-3-4
Trombon 1-2-3
Eufonio 1-2

Tuba

Contrabajo

Timbales
Glockenspiel
Xylofono

Vibrafono

Platos (Suspendido y Chocado)

Percusion (Redoblante,Bombo, Triangulo,
Pandereta, Cabasa, Vibra Slap y Cornetas de Aire)
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Flauta 1

Flauta 2
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"4l quinto llamado del
Piccolo le Responde la
Flauta 1, A la quinta
respuesta de la Flauta 1
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Sib Tpt.2-3

Hn. 1-3

Hn.2-4

Thbn. 1

Tbn. 2

Tbn. 3

Euf.1-2
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Glk.
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"TINGUA AZUL"

(Porphyrio martinica)

“Contaminacion Luminica”
2° Movimiento Avedina
Suite moderna para banda sinfonica.

I Parte-Introduccion

En una calida ciénaga, vivia una

Tingua que dia tras dia crecia y crecia.

Con el paso del tiempo, preparaba su partida,
pues su primera migraciéon estaba a la vuelta
de la esquina.

e
Il Parte-Desarrollo

En una noche fria, la Tingua emprendid su
partida, mirando a las estrellas que servirian
de guia.

Su viaje transcurria de forma tranquila,
hasta que pasando por la ciudad,

las estrellas se dejaron de apreciar, pues las
destellantes luces del lugar no las dejaban
visualizar.

La Tingua, confundida volaba y volaba por toda la
ciudad, sin embargo, no se lograba ubicar, pues las
luces y el ruido no dejaban de aumentar.

Poco a poco el cansancio y el frio la comienzan a
agobiar, provocando asi, que se accidente contra un
ventanal, cayendo inconsciente en ese lugar.

11l Parte-Final

Al despertar, se encontré muy asustada, pues estaba en un extrafio lugar,
sin embargo, poco a poco la calma comenzé a retornar, porque se dio cuenta
que la habian venido a ayudar. Con el paso del tiempo se logro recuperar,
pues sus heridas ya habian terminado de sanar, por esta razén la liberaron
en un excelente lugar, para que pueda de nuevo volar.

y por diversas causas pierden su rumbo,
o aparecen en lugares inadecuados.

o reorientacion, puedes comunicarte con SOSTINGUA
a traveés de Facebook #505TINGUA, instagram @SOSTINGUA. o
sostingua@gmail.com.




Instrumentacion

Flauta 1-2-3

Oboe 1-2

Fagot 1-2

Clarinete en Mib
Clarinete en Sib 1-2-3
Clarinete Bajo

Sax Alto 1-2

Sax Tenorl-2

Sax Baritono
Trompeta en Sib 1-2-3
Corno en Fa 1-2-3-4
Trombon 1-2-3
Eufonio 1-2

Tuba

Contrabajo

Timbales
Glockenspiel
Xylofono

Vibrafono

Platos (Suspendido y Chocado)

Percusi o'n( Wind Chimes, Bombo,Redoblante,
Maracas,Slapstick whip, Triangulo, Tam Tam)
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"Contaminacion Luminica” Compositor:
Juan Esteban Aparicio
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"TOCHE"

(Icterus chrysater)

"Trafico ilegal de aves”
3° Movimiento Avedina
Suite moderna para banda sinfénica.

| Parte-Introduccion

En un mercado ilegal de aves,
se encontraban enjaulados
Un par de turpiales.

Il Parte-Desarrollo

Por un momento recordaron su hogar,

pues es alli donde esta su tranquilidad,

Ya que encerrados en un mercado de ciudad,
solo pueden pensar en escapar, para volver
a sentir la dicha de volar.

Con el paso del tiempo, este par de turpiales
se comenzaron a enfermar, y asi mismo sus

cantos comenzaron a opacar, pues la tristeza
de estar lejos de su hogar no los deja vivir en paz.

11l Parte-Final

Hasta que un dia se lograron escapar,

volando de nuevo a su hogar, recuperando asi su
ansiada felicidad, puesto que ahora estan en
libertad.

Sin embargo, estos siempre recordaran ese
aterrador lugar, pues muchas especies siguen sin
poder volver a su habitad natural.




Instrumentacion

Piccolo

Flauta 1-2

Oboe [-2

Fagot 1-2

Clarinete en Mib
Clarinete en Sib [-2-3
Clarinete Bajo

Sax Soprano

Sax Alto 1-2

Sax Tenorl-2

Sax Baritono
Trompeta en Sib 1-2-3
Corno en Fa 1-2-3-4
Trombon 1-2-3
Eufonio 1-2

Tuba

Contrabajo
Glockenspiel
Xylofono

Vibrafono

Platos (Suspendido y Chocado)
Percusion (Redoblante,Bombo, Triangulo, Cabasa)



Score "Toche"

"Trdfico ilegal de aves"

Compositor:
Juan Esteban Aparicio

@Momem‘o: Duracion de 15 Segundos Aproximadamente

N st
Jei o
Piccolo  |faw—H 43 = = = = = =
:)V (o]
Fl I pregunta Fl 2 Responde interpretar ad libitum
/- /. /. /. /‘.
Ak o ® o * o ® - * ./ - o *
J/ N
Flauta 1 "LG # g 3 - rs $ s r3
J
f b e /S e e e e
J83 o
Flauta 2 (’\mu # § pa 73 = 73 73 p3
J
Hut
o
Oboe 1-2 | fa—+ &
;] 8
J
o - - - - = =
Fagot 1-2 74 ]
Hud o
) |t
Clarinete en Mib | -fan—#-FH—T = = = = = =
:)V bl (o]
Cl 1 en Sib 1 Pregunta CI 2 en Sib Responde, interpretar ad libitum
ok g g g g g g
) ) H-4h—0
Clarinete en Sib 1 @ # “ﬁ § - ;- - 73 7 &
J
; " a a " a i Vo
Clarinete en Sib 2 Cmv # "ﬁ § ra ra s ra p -
J
ok Interpretar lo mas rapido posible
) ) O-4h—o
Clarinete en Sib 3 y’p‘D g § <
L4 Ld Ld & - & L J Ld Ld L J
D) 7"7 71 d ?1? 717 7' . 717 717 ?1 d 7‘7
Hut
) = —"
Clarinete Bajo  |[fan—H-*— = = = = = =
R B
Hout
J/ N
Sax Soprano | fas—H#-H—F = = = = = =
& —8
J
Haf L
/BRI I
Sax Alto 1-2 | fn—Brgt g = = = = = =
" —8
J
Hout
J/ BTN
Sax Tenor 1-2 | fay—H-—& = = = = = =
i
J
Hud. o
) p o T
Sax Baritono  |[fae—A-"F—
p A
e
~ 0 ut
) /TN
Trompeta en Sib 1 18 L - - - — -
" —8
J
Hout
) J/ BN
Trompeta en Sib 2-3 || fon—F"4—& = = = = = =
& —8
J
Hout
O-4h—0
Cornoen Fal-3 | |[fm—#+—g
5 §
J
Hut
Lo
Corno en F 2-4 r’\n\v tomia §
oJ , , . .
Trombon 3 Pregunta Responde Trombon 2 y a este ultimo le responde el Trombon 1
2] I3
S S = = = -
Trombon 1 7 “ﬁ" § = =
mf’ mf
. Ey EgN
o = i rcl el
Trombon 2 g } & £
mf mf
S k]
Trombon 3 7" "ﬁ” g 3 = = - = =
mf mf’
r~ T res
Eufonio 1-2 [ FHpt—8 = = = = = =
—
o) = ﬁ rcl
Tuba 7" &
=——=
. ra Y y 3
Contrabajo —F—#——&
—
~ () &4
J/ - N
Glockenspiel | -foy—H & = = = = = =
:)V (o]
Hut
o — ; : ; - - . : : ;
Xylofono |fa—H S —* 55— ¢ 5 ¢ — 5 &~ 5« 5 & 5 5« 5 =~
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Interpretar lo mas rapido posible
S
Vibrifono |[fay—t——¢& = = = = = =
A1V (o]
J
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(o]
Percusion | JF g = = = = = =
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Picc.

FL1

F12

Ob.1-2

Fgt.1-2

Mi» CL

SipCL 1

Si» CL. 2

Si» CL. 3

B.CL

A.Sx.1-2

T. Sx.1-2

Si> Tpt.1

Sib Tpt.2-3

Hn.1-3

Hn.2-4

Thn. 1

Tbn. 2

Tbn. 3

Euf. 1-2

Tuba

Xyl.

Vib.

Platos.

Perc.

"Toche"
@Momento: Duracion de 15 Segundos Aproximadamente

FE

46t Se e £» =
Wl | Ll T Il T T I T
(’\M g - - 1 7 1 = Il Il 1 4 T - -
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Fl 1 Pregunta Fl 2 Responde

. . . Y . .

n st e e L Lo Y e
7 = = = T - =
(ﬂ\u b Py Py Py Py PN -
o
A st /- /3 /e /o o o
A y a3 = y x3 = y =3 — ¥ = = = ¥ =
'\MU hul - Py P P Py Py
o

Ob 1 pregunta Ob 2 Responde
| £ s £ - X
V4% bt ) Il y X Py - Il y X0 o Ll I y X3 Py
vmu hul [ Py ‘V' [ K P ‘V' [ Py r'
D ! ! !

Fgt I pregunta Fgt 2 Responde > > . > >

T . . = z \ > > >

NP STV S S Y VI S S S S Y
Jo mygt 1”4 7] 7] T & T 7] o (7] 7] 7] 1”4 7] 7] T 7] T 73
7 bt LS 7 I Le 1

Cl en Mib Pregunta Piccolo Responde
2 S

Db, b ey 55 [k : TP & S

y 4% H gt T R T T T T I I & - T A I &
i fan ) g T 1 = Il Il Il T 1 4 Py T 1 Il Il T 1 4 -
d\l hal T — T e ——
Pregunta Clen Sib 1 CI 2 en Sib Responde
Y /. /‘. . /. /‘.

e g g g g .= g

D" A IVt ]

7 b IV & y X0 y X0 y X0 y X y X0
'\MU hul % Py - Py Py

o

h “ ﬁ ﬂ ‘/; ./1 ‘/\' ﬁ
P AVl

720 Ay y 2 y 2 y X3 y 23 y X3 y 3

(ﬂ\v bl % Py PN P P PN -

B

04

D" Al

GEa . - - : :

0 o O L4 O L4 O L4 L4 L4 L4 L4 O [J

o v 4 v ’ 4 ’ v 4 v v 4 v v v 4 ’ v 4 v v v 4 v
" Interpretar lo mas rapido posible

P AVl ]

'% H Hﬁ - — -— — — el

ANIYJ bl

o

Interpretar lo mads rapido posible

044 . . . . ; . s . : . =
o ® o o ® o e %o o ®T o o * o5 G* e o G e o e —
* A.Sx 1 Pregunta Ax2 Responde ) )

PETE S é‘-- £, f‘-- 4. 1{}‘--

%‘u L & T T L

0 4t . _ - . . _ . - . . .
D4R . > . T . 5 . e . 5 . G
G r—g e Z e —— e . P -~ o e
o
0« m
D4t
i = = = = - =
o=
. Ipt 1 Pregunta Tpt 2 Responde
— 0 4 X X
i - P - == = - > - -
(R\V b % } P } Py } Py
o ! ! :
0 4 Nl Nl N}
i - D = - a5 e = D P
(R\v b % v P hal Py el -
o
0 4
D" AVl
A = = = = = =
V
B
0 4
D" A Vvt
"ﬂ\\ g o - - - e e el
D}
Trombon 3 Pregunta Responde Trombon 2 y a este ultimo le responde el Trombon 1
X 2]
ot — J = J
BN = = r = = T
5
mf mf’
A O H fJ. j“'
B = - = = r =
3
mf mf
o K] &
O - r = - 8 = =
7 H Py Py

" Euf'1 Pregunta Euf'2 Responde

)

v
—

v v
v B 8

) 7
): £ - - - = -
7 s
#
1=
7
n
o) 7 0
) - - - - -
7 0
#
7
— () 4t
D" AVl
A - - - - -
7y byl
ANV
oJ
o}
D’ A
¥ 4%
oJ
N
b A 7y
= - - - - -
i fan ) il
ANV
e
7
_

=




"Toche"

Momento: Duracion de 15 Segundos Aproxzmadamente 6
Interpretar decrescendo gradual

f 4k Jeo Fie £» Je E
pice. A8 = = e ==== = =
) ANibS
¢ Fl 1 Pregunta FI 2 Responde en constante diminuendo I —
. . /_- /- /. .
Ak e e e e 4 e
AN B 1 2 1 v x x
: ANiDJ
o
I ———————
Hub [ [+ [ e = & -
2 [({t—F . o = - ¢ . t - : .
; v
o -
Ob 1 pregunta Ob 2 Responde en constante diminuendo
O ut N K N K N X
ob12 [ t—a L T . t T T ¢ T
: v i i i
oJ I T 1
Fgt 1 pregunta Fgt2 Responde en constante diminuendo
> > > 7. > >
> > >
- > L. > >
ey I PR TN S S N v r I I
Fgt.1-2 *)=—agtt 7 7 7 A I | L} - L] L]
4
Cl en Mib Pregunta Piccolo Responde en constante diminuendo
o s o .
MibCL [t et =t = = ] e ==
d\l hal T e — T —
Pregunta Clen Sib 1 CIl 2 en Sib Responde en constante diminuendo —————————
[ e e [ e e e e
. 9 #uﬂﬂ — — — — — —
SkbCL1 || fay—HF £ £ - £ $ <
o
. i
9 ﬁu#, ./! o o ./L o o ./1 ﬁ
SibCL2 || f—HT1 r3 t t t t p3
:)U b
0
P AVl
ShCL3 || f5—8rg
o LFT LY S Lies Lha L5 $9Lv5% Lég L8 S9Lvas
- L > - -
Aa Interpretar Zo mas rapldo posible en constante dlmmuendo
B.CL ':;':a Ty = = = = = =
o .
2 . e e e e e . e e e fo e . e e e e e
S. Sx. s . - . . e / - ° ° o
DV hil [ 1 [ 1 [ ] [ 1 [ ] [ ] [ 1 [ 1 ]
Interpretar lo mas rapido posible en constante diminuendo
H w f.‘ — o. f.‘ :%.. f_‘ :%..
o —wgtte 1 L i L I L f
A Sx1-2 | Afe—HH" t f = | = |
:)U b
A.Sx I Pregunta Ax2 Responde en constante diminuendo
H 4t
BN :
Tsxl2 |y rbg—7 e * s e Tt e L * st
Q)\I hal r 1 r 1 r ] r 1 r ] r ] r 1 r 1 r 1
Interpretar lo mas rapido posible en constante diminuendo
[ R
0 4ky
B.Sx. |fy—drgt = - - = = =
g —
B Tpt 1 Pregunta Tpt 2 Responde en constante diminuendo
_'N X X X
) 7 —Agtta
Sib Tpt.1 || fe—H% = = = = i =
P AR : :
mf
0wt N N N
D" A IVt ] o T o T o T
Sb Tpt2-3 |[Hy—$-rg = . I = . I = CS E
:JU bl
o
P A IVl
Hn1-3 | [ is = = = = = =
B
i}
D" A Vvt
Hn2-4 | [ fEHE = = = = = =
Y Trombén 3 Pregunta Responde Trombon 2 y a este ultimo le responde el Trombon I en constante diminuendo
4 4.
o) 7 ﬁ
Ton. 1 |[5)Fgt = = r = = T
: X 5]
oy 7 I e o
Ton.2 [[F)Rg = E = = r =
B ——S
e—2k 2],
Ton. 3 |50 - = = = — = = =
Euf. 1-2
e O} ﬁ
Tuba 7 "ﬁ” = L - - - -
13
cn = = = = _ =
. 7 E
Uyt
P A IVl
Gk [t = = = = = =
ANV
B
)
P A
Xyl o)
S - 5 . - . - - 5 -
p o4 Interpretar lo mas rapido posible en constante diminuendo
Vib. | = = = = = =
ANIYJ
~¢
13
Platos. |JF = = = = = =
perc. | = = = = = =




(o]
~Ql A M Hln# A 117
9l Ont TN
] ] ] ] 1 ] ] ] ] ] ] » ] ] 1 ] ]
Oal Oal [ 9! T
Pal _H\\‘li AR\dv
X YA el o L L) ot
L 1mN IENG o o o7 o
[ ™ A \\ Aol Al (& M1
L VAR ol 9 [!] » | b
] ] ] ] 1 ] ] ] ] ] ] ] ]
[ inN I [ o Ol o1 o M1
i ot 1 .|| .| e
ol Eeyil o e || il .| o
[SaN M fmJ 538 A% (i
N N L] -9/l o\l
] ] ] ] 1 ] ] ] ] ] ] ] 1 ] ] L
il Yl ‘ol N
N N o o ot o
o (o] o
< il AN —1- T
v 3 ! \ |
-~ ] ] ] ] ] 1 ] ] ] ] ] ] ] 1 ] ]
C (o7 o (o] o TN
S || (N [ 7y
& il U 1 . u
N
L i
el
] ] ] ] ] 1 ] ] ] ] ] ] ] 1 ] ] N ] ] 1
N
e
il N
[ SSG-N 8 & s
g
il Aol Al |8 M
~ 1 b | b
%) ] ] ] ] ] 1 ] ] ] ] ] ] ] 1 ] ]
/ o (o] o 17
Na) 1l 2| Y e
< N Ll .|| .| ot
W ] ] ] ] ] ] 1 ] ] ] ] ] ] ] 1 ] ]
$ .
r
~ ] ] ] ] ] 1 1 ] ] 1 ] ] 1 ] 1 ] ]
Q ] Q] H R
= % % b o oo o
“umﬂﬂ &mﬂﬂ Hum “um u—umnﬂ HWEW &mﬂﬂ Humnﬂ “umuﬂ Hmﬂﬂ ﬁmﬂﬂ “umnﬂ HWEH &mﬂﬂ mnﬂ ﬁmﬂﬂ Hmuﬂ “umﬂﬂ uﬂmu uﬂmﬂ uﬂmﬂ DMU uﬂmﬂﬂ
AN AN B v AN TR N B v B v AN AN B v B v AN AN X B v v AN AN TN TN TR TN TN
FIR i AN N NG N N N N NG N N N N N N oy & & B A
|
; — | — — (o] o] — 5 Q ] : — ] el <+ — ~ 3] (5} <
2 = - O = = = o 4 - - & 2 & - < g g g - 2
A =) = 19 O O o) @ » » o = £, = I o o S o =
o s = = = n n - = jus) o) = = = =
«n n n : = @7 N ol
< &

n
w1
y o ik

9
rax

CB.

1 i 1
Panl
N
1
—H\d N
™
|| R o1
N
(L Sy
Panl
A Onl N
1
N _Hwo N
G N o
i 9 Ol
N LA
® hhyg|
i NA
W A I AN
N, .
i i\
I A TN e
Panl
N
G N
Ol 1~
1
o .
Al Oy, N
s “Ha et
.
Pan|
N
1 I
—H .
™
° RIL T
=1
E
o) |l m#.w- (N
= = 1 o
A M or ..m N .m
= B0
Al T A
o Ml 8 W
1 ] 1
1 1 1
m | HWU Hm
g ang AN
N <\ < = =
£ = g g
O = = 8
=¥



—

£ o

WA AL

DT

J

~.

Hlﬂ- AN

"Toche"

i
o

°

Y

-
I

ur
1
7t
a
s
1t
1
4

N4t
i fan )
DAVl
R
D" AVl
N4t
D" A IVl
i
Hout .
Hout .
0

{ey

N4t
i fan )
N ut
)4t
N4t
D" A IVt ]
N4t
DAVl )
#
[ 2y

)
I O

7
A\Iv2
A\IY2

re
{2y

y a0
1y
v

D)
)
O

27

)
n
gt

7

|

Picc.
Ob.1-2
Fgt.1-2
Mi» CL

SibCl. 1
Si»CL 2
SiCL 3
B.CL

S. Sx.

A. Sx.1-2
T Sx.1-2
B. Sx.
Si» Tpt.1
Si» Tpt.2-3
Hn.1-3

Hn.2-4
Tbn. 1

5

hY

n
w1
gt

iy
w1
gt

n
w1
gt

n
w1
gt

1

n
w1
gt

iy

B
I O
7
I OO
7
B
7
)
7
D" A IVl
R
DAVl
7.
N4t
D" A IVl

7

rav
o
'
rav
o
2 u g
Hi
Hi

27

Tbn. 2
Tbn. 3
Euf. 1-2
Tuba
C.B.
Platos.
Perc.



D

D

D

*_

"Toche"

mf’ <

Solo

mf
mf
mf

sy
sy

1
1t

bt
s

Hout
i fan )
P A IVl
H 4t
D" AVl
Hut
D" AVl
-
[ S
O st L
[ AR

{ey

) o ik

ra
7

A\,
e

33

P A
by
1t

y 40
{2y

o
r3
I}

by
0

iy
it
it

"

P A
I}

7.

) 4t
D" Al
)4t
D" A IVl d
Jo mygn

7
)—aptt

{2y
{7y
{7y
rax
Fa Y
7

w1
) vl

7

rax

Picc.
Ob.1-2
Fgt.1-2
Mi» CL

SibCl. 1
Si»CL 2
SiCL 3
B.CL

S. Sx.

A. Sx.1-2
T. Sx.1-2
B. Sx.

Si» Tpt.1

|

Si» Tpt.2-3
Hn.1-3
Hn.2-4
Thn. 1
Tbn. 2

Tbn. 3

VT

.

)

VT
mf* Cabasa

bt
it
it

"
-}

y o

7
)—agtt

7
) Ol

Z

P AVl
R
D" A IVl
O ut
D" AVl

o
o
)
33
Hi
Hi

Euf. 1-2
Tuba
CB.

Platos.
Perc.



10

"Toche"

_ N at

ﬂ.rl | Oy
BUnx o] il M
ol ol 1 YauN
| ] ] 1 ] 1 ] | 1 ] 1 1 | | | 1 | ]
LR il ﬁJ. J M
N e N YiuE
~t 97 9] ~t t vm\ mwwmv\ 9T \m\\
ﬂ.rl |
BUnx o] il M
ol ‘el A
| ] 1 | ] | ] | | 1 | 1 | | | |
BLUILE 2| ﬂd. J M
N e
~t Ol Ol ~t Mo REREE t W e | [
-
‘|l ELYRER ol
L i s
| 1 ] 1 1 1 1 1 1 ] 1 1 | 1 | 1 1
ELYRE! EL YRR ,
dal a NG W eRll IR I8
ELYRE! ELYRER ol
[SaNn (ang .«
| 1 1 1 1 1 ] | 1 1 | 1 | 1 | | 1
ELYRE! ELYRER
A [ Sa (NG N NG| oyl | R HH- .«
f-ii ) J f ah
X ) Y 11 ﬁ}- | » |
el TLE " | ool
| 1 ] | 1 | | 1 | | ] | 1 | | | | | | ]
o ]n NJ. j.w M ﬂd}. v
m L) e T
~i Cin o ~i o o
it N N
X | Y i T M .wik
&
-l LN .98 <
| 1 ] 1 1 1 1 1 1 ] | 1 | 1 | | 8
tH H H H <)
1 Y Y L) ﬁ e LI =
Ll [ || [ @]
L, ) L) 2
. NIlE W s
A ot a N ON ot JHIR L = D
& =
E=4 E=4 E =3
| | | NME" | | iyt iyt
Mn_ Humﬂﬂ Hum Humn uﬂmn = x¥ x¥ x¥ x¥ HuMﬂ E = 5| x¥ x¥ Humu Humn uumn uﬂmﬂ MEMH BMH uumn uﬂmnﬂ m Humu ﬁm Ml
I il B v s v AN il TR F B B e B B AN H B B B AN H AN F TN H TR TR F TN il TN F TR I AN F AN
NE  oNE <N NE N < o NG B < NES NOD DN . NEe DN DNEY  NE AN AN AN AN AN - N N NE <N E =
& S & & N & S 2 S ,
|
= 2 3 S = S = 3 4 3 3 & Z 3 3 3 p : : 2 £ e z g 5
: = = . . : ] . < < S S S ; =
. 8 2 s = = = /M n &% & M T.p & £ £ o = £ = = =
©n 7] ©n : = ©n N m
< &



11

"Toche"

N4t

45

(%! MLK
e LR
¢ ¢
B
e
i i
e e
e NILE
LR NILE
[T
nE e
¢ ¢
LK
o LY
e e
(%! MLK M
ol BILE *
i Y
] H H ] F m ] H H NV R
X/ xx = = = = = xy x3 E = 5| = x¥ xx = = == == = = == = = = xx xx
33 X X ¥ 3% 3 . X I3 =% 33 R [=% E= E.
i s v AN TR B B e B B AN AN TN TR TR TN TN TR I AN AN
€ ™ <N <N N < 5 o < NG < w < NE NE N N N N N “ N ™ N < =
|
15 — (] — — o] o — < ] (] < — o Bl < — o] 3] (] < 3 4 s
9 = - @) — — — &} %) - - %} 2 & - & o o o - =) /M 2 <
= ) = o O O o 7 % % o = o =} = ) S <] ] = © ] ©
oy S =& 2 = n 7] o = = = = = = =] ~
©n 7] ©n ; : ©n N m
< = =

Bombo




12

> o o 9
o o o o

i 1HEE

W e e e e

o
He-

b
>

be » o @
I

y X3
he-
Fo oo o o
I ot B
o o o 5 9
e o o o o
L

[ o

£
§er
oe
-1
heo.
il
14
7]

i

® o @
o

-

——

He-
1

(Hig~
¥ 2

|

"o o o o o
P g L O B
@ oo o

g o

o

Heo-

il

T

o~
mf

144 "
Toche
P
P & & 9 r 1
e e e o

I -

> o oo
Il

re o o o o

T B

oo o

ik
Fo
T
=2
b

)
.

« @ o ®

mf

He-
1t

=
e

.=
§er

128

=0
=0

I

1
1t
a
1t
1
4
3

P AVl
P A IVl
H 4t
D" AVl
Hout
D" AVl
.Y
-Vl
O at .
[ R
hat
bt
#

{ey

_ N at
oF
):
ANV
N4t
i fan )
ANIYJ
) a4t
~e
)4t
)4t
D" A IVt ]
7y
N4t
DAVl )
| fan )

n
w1
gt

it
.

rax
).
7

|

Ob.1-2
Fgt.1-2
Mi» CL
Si» Cl. 1
Si»CL 2
SiCL 3
B.CL

S. Sx.

A. Sx.1-2
T Sx.1-2
B. Sx.
Si» Tpt.1
Si» Tpt.2-3
Hn.1-3
Hn.2-4

Thbn. 1

oo o 5
-

-
§er

£

ai:

IsiZK)

s

8 T
-

ke
§er
14

T
T

Redoblante

§er

a4
-
s

T

Plato suspendido

f

w1
gt
I
w1
gt
n
w1
gt
w
gt
it
w1
gt
4

B
I O
7
B
7
I O
7
B
Z
o gt
R
D" AVl
N ut
DAVl

7

L) ud

A
o)
A
)
rax
|51
i
i

Tbn. 2
Tbn. 3
Euf. 1-2
Tuba
CB.
Xyl
Vib.
Platos.
Perc.



13

.

"Toche"

N4t

58

Ly ol oy ol - LR [ Yas\ [ 1789 nNell 1Y
<ol ..r\m_ *{a. LY e BILJL) :Fm_ Y
[ YHARE [ YURES ol o] . X o I (e HLIL) NS g 7Y
f f ot el ol waa e ) TLIL) el X'y
el - .v\u ) nin) ol N L] :Vu -8/
o] .ftv\\ ol o ot o o o M| Al ot AL T o ot ot
k«d
o 9 9 ot ML) Y
il il e e Ad Al TN [ L T LR v_vm_
FYIni YRl ol . e ) il a\-\\_ o 8 e zrY
N 1 ] L ( i |
g o o o R CYIR o uk ot ot H e Y
il il e i ol Rt e EvH_ N
X YNNI X YERAA X YA o ot Ol o (YA .\-\\H AN ot ol T o ot o
FYRNERY (TN o o BNl i Y ] SE N Ky 4 -4 2
ol L L) TTT® ! TIT®| LY dw
o o ol o NN e ol ol Nl Joall Free NN Y, 38
. 1 o ol - m1 LR ot e o “Hen o 3 -qel qu
J L e e ol e Ty 2 _m
o fmJ o pmJ ol s at 8 8 8 ol NI at el NA Free NN at = N
=) ) “»
N
o I [ 17879 nlel N
1789 nlel ﬁ "
N N 1 1 1 oL 1 fnd 1 L JL) el "
o oy / o [ 178 Alel N
LA .LVH_ _m N
_.twl ( o Sl S0 L L ‘,.Fl SR e N8 o o8 N
\ (128 \ [SaNE Nl ML) NI N
LA .\-\m_ L
fad v A b b /./ffl i o | ! b | A ‘qu L [
G ot oy H L) LN Cal
TN® -\-\H_ [ CRL
[ 4 SR BllolL sl IR ol (U NiiR o N [ N
\ [inNE \ [ N \ "=y "=y N [ Eny
Wy
P
“A b " 1 1 /FMH S M 1 o " 1 1 “ |
il el | e
H.ﬁv\\ N Sl Sl &R TR A o« o a4 o st
\ [ inNE / q A T N
Fib M T N o .| Wy
b Y ' | ol N N TS N o )| “n
o f ' ' y ' f ﬁ\q\d A N N
TM e -\-\H_ ol » N
B, A S SR Bl & e sl i Nl N EX o o § a
Bac x = x| | = = = uﬂMﬂ_ﬂ = Bac x| m= = |
E = = xx xx B = = x¥ XX x¥ x¥ xx HWH HW# E = | x¥ HWH x¥ HW” HWN X/ == B = = == = = B = = X xx xx
HWUH HMEW “Mﬂﬂ ”Mﬂﬂ B B B e B “Mﬂﬂ “Mﬂﬂ B e “Mﬂﬂ e HMUH “Mﬂﬂ WU Hm NM Nm ﬁm HM M “M HMU
€0 N N N[ M D NP N NP N NG NG N N NG NG DN N R a o o a AN =N N N = F
|
g = 2 iy i 3] = 2 ° o A o a % 2 @ @ his - o “ & g} = g s
@n ) ) < = ) 2 &3]

Pyl

P




14

e

Dy
Ll

o —

bl

he Helio o] £

SLe =T
o ie PHET

oo

n

T glitg

g iigl@ o ® s

T

el B4 -ﬁ-hfﬂf{l#ﬁ#h##ﬁ %”E ﬁ

—
s le @

e

.3

B

TNl

[

"Toche"

8 -

b

)

'\:AHJD'E-"HP\
T
o

T [ gg @« g@T
ofote 5

b

g
r i

CiE

>
I J

. lh.

o

T e SiemreEer

-

1T

L7

—

LCFLEE

—

ot

nf
Ly [ESF

gt

st

A B
1t
7t
a

Hout
i fan )
D" A IVl
P AVl
-
Nuf. ., & —

{ey

) —aptt

7
7 Agtte

)
y 40

65

{ey

Picc.
Ob.1-2
Fgt.1-2
Mi» CL
Si»Cl. 1
Si»CL2
SibCL. 3

>
r w3

ol P
soesee

e

e
[ A

T

>

g
oy

\_/

.
mf

i

o
™3
"3
r
r 3

o o o
o
r 3

Py
b
T 2
o o<
>

- 4
1
o — -
o o
o o

r i

nd

o

o
r i

)

-
28838
o

P

L7

7
i

e
i

o o
e
L7

2

S
nd

oo

r 3
.

3
oe oo

sy
0

ur
a
ur
7t
1t
r3
oy
0
oy
oy

gt

y 4%

iy
it
it
iy
iy
it

-}
)
"
)
)

)4t
Hout 4o
N4t
DAVl )
H st .
N4t
P A
7y
N4t
D" AVl )
Jo agm

7
). bt

7
y o ik

7
) wgrt

7
). gt

7
R
DAVl
N4t
D" A IVl

ANV
| fan )
ANV
~e
65
L) 4t
ANV
ANV
| a0
o
rax
oF
o
rax
65
65
L) 4
65
iy

|

B.CL

S. Sx.

A. Sx.1-2
T. Sx.1-2
B. Sx.
Si» Tpt.1
Si» Tpt.2-3
Hn.1-3
Hn.2-4
Tbn. 1
Tbn. 2
Thn. 3
Euf. 1-2
Tuba
C.B.
Glk.

Vib.
Platos.
Perc.



15

1iis |elel e el T Y
il | | ] | | | | ] | | | el M1 | | ] | | 1 | | | ol e | ..
[Yanq [ 5N “n (5= g A
T T Ol T o1 SRR | o~
.ﬁv\\\ N
( il |olel e ool m\lc m_
LIl i
f- | 1 ] | | | 1 ] | | 1 sl H | | ] | | | | | 1 4 Y |
-\\ﬁ [ 5aNg N S ~1\# i mm_
RN Ol o Ol ™ DOKY
L=y L)
o Al
3 0. NN TTTe 1 Il
i 1o
| 1 ] | 1 | 1 ] | 1 1 1 1 ] | 1 1 | | 1 |
o B HEN 7 al o
Fes e ‘e
LWH Al I oy
ﬁlv\\ N o N h | O |
Ly e
el e 1o
o« b |
] ] 1 ] ] ] ] 1 ] ] ] il ] ] 1 ] ] | ] ] ] 1 ]
N [arg Nal .- Al e
o Fes ih o Ieh
= hf--m Y N N
\}) -l o o o b | QAN
A o
Q [ Yan ¥ I
Q o ¥ YAN TR | o Yail
m 4 g ¢
= M ] ] 1 ] ] ] ] 1 ] ] ] "l | ] ] 1 ] ] | ] ] ] N “ ]
NN e [Naxq m_
~t o7 T 9] L QXY |
[1TT1 Prami
"
o TYANN TN | X YAN mm_
.
] ] ] 1 ] ] ] ] 1 ] ] ] 1 ] ] 1 ] ] 1 ] ] ] d 1 ]
" || el 3
NN e [Naxq mm_
8 8 8 ol N\l
P anl
N
1-|oml | TN [ YHIA w
~t 1~
| | 1 ] | | | 1 ] | | 1 "l H 1 | ] | | | | | 1 | |
. ‘A\d I w
a.rl o o ot N QRN |
[Ny
1o|oml | Tme el m_
ffh} 1 1 ] 1 1 1 1 ] 1 1 1 L 1 1 ] 1 1 1 1 1 1 ] 1
[ inNY EL YN N JHAY
~ ‘A\d I
A.ﬁv\\ 7 97 ]
B = XX E = =
| | | | | | | NME" | | | iyt iyt
x| E = = xx = = B = = x¥ XX x¥ x¥ = x¥ x¥ XX E = 5| x¥ x¥ x¥ xx = = = = E = | B = = = = E = = xx xx xx
“Wﬂﬂ Hmﬂﬂ HMHW “Mﬂﬂ ﬂMﬂﬂ B B B e B B B “Wﬂﬂ B B B HMHW HMDH ﬂMﬂﬂ NWDH HMHW HMHH NMDH HWU" HMHW HMDH e
NP N N N 9 NP N N N NI N N N Y N NP YN e A o o a M, o A N NP S =
|
o — o] a N — — S o — 5 a3 ] % — o Bl < — N 2] ] < : ; = = o o
g 8 2 % 7 S s g g ¢ 4 > 0z 4 E2 4 2 d oz g g F 5 g 7 £ F §
o) 20 s = = = /M 2l n %) @ - & T T = = = b= = &~
©n wn w0 < = @» N 53}
v



16

"Toche"

80

i ||
Q] AL S _ || e - AL >mm_ L
-y il M || ol ol —TeTN \
] N N ] ] " ] " ] ] " ] ]
ol AL A || - A ”H_ L
ol il - _H“ 1_ i 12N
-l o ~a e ot ol o Ll N kY o 3 fad
ol Al ||
W QA
AL || T i A L
o o ||
& /i
1 N L 1 1 1 1 1 1 | 1 1 1 1
o A O | L3 g NN Hi
o« “ 1_ e N w
=
ol o AL L Onl L o | TN W) o7 A Nt
a] “h
TN | ald YN Ll
L YRRA L YRAR g 17 | \\ﬁ ol TN | , | (X 1NAR >w [
By - TN | AL > || al
] ] ] 1 ] 1 ] ] 1 ] ]
A-l YN A-l HiL) | ald L TR »| YN ”H_ [
.twl~ NaRy .f}\“ ) [ i ol e . [Naxq
X YARE o X YanE L ot il o NI TR . u o 3 fad
m.l m.l | aL »
o ol
1 YRR L | TN | R YaEE A% L
o N I , |
X
| _mw ﬁﬂ | 1 ] | ] | | 1 | 1
o X YA oM | W TN X YA » [l
(S _H”, 1_ e [(aRq . |
o« o | ik 8 ol o NN TN NI N Ae_| AR
] ]
“In il h [\GN .,
RCEERER el fard 1] TN X YRR Ao [
RaN et i LI Ll el s |
] /% T N ] ] " ] 4 " ] ] " ] ]
ol Yl Al i LI ||| M. al el ”H_ L
FYill [N G f}\“ e il -\Q e y [(En
X YRR o X YaEl e ot o] o oLl 1ol . N N o~ Nt
«f\\ n.rl [
o« (il
M ol M i LK ol A ol
. . =
o] [ [ Wa
N
| m. ﬁud | 1 1 | 1 | | 1 | 1 =
o ol ot Ll - L YaiE el
e L] e} NER w
[ YEAN o [ YRR AR Onl p || o rains —Tron/ R = o A S [
) Py g §
Bac | | | g | m= = T | | |
x| &W Hum Hum uﬂm x¥ = x¥ HWH E = 5| x¥ x¥ HWH HW“ uﬂm uﬂm uﬂm uﬂm uﬂm uﬂ_m Hum HW ﬁm
“Mﬂﬂ HHDH s v AN ﬂﬂﬂﬂ B B B “Mﬂﬂ B B B Hﬂﬂﬂ Hﬂﬂﬂ ﬂﬂﬂ NHD #Nﬂﬂ Hﬂﬂ Nﬂﬂ #ﬂﬂ" AN HHD AN
<~ nm hynmu N <N mpl N e w DL o wd N nmwd < u\\b h/ e AL hxnmwd hlnmv ,.npl mh/ mh/ ,.npl mh/ - mh/ nhax <N <N = =
5 5
|
8 z - o . =z o o a - 2 4 2 <4 2 4 e 2 = A £ 2 g 5
~ b < re e e o % A & o N & = £ = = = o & = A
©n n N < e @» - m
wn




17

o &
o o @ @

LRl
e
T

"Toche"

7

-
o

)

g g @ U@

qe-

T T g ig @H

Jhe ev e T H

=@
IsL_K1

.

sy
1

bt

N4t
i fan )
DAVl
R
D" AVl
N4t
D" A IVl
o
Hout .

{ey

#ﬁm:ﬁﬁ

o)
AN

86

Picc.
Ob.1-2
Fgt.1-2
Mi» CL
Si» Cl. 1
Si»CL 2
SiCL 3

B.CL

o

ot

r s
Y o o o o o
T
o o o o s

r
>

N

Y o o o o o

N &

7

™

o o o o o

) ) DLy oreLes

> @
-

o o o o o
mp Bombo

— N¢%

O e o e e LT
/

mp Redoblante

L h Plato Suspendido

- 9ha

g
N?"

§er

o A A

LT

I

7t
a
1t
1
4
3

.
n
Y O Y
oy
by
oy
by

it
1
1
iy

)
"
3
"

Hout .
N4t
i fan )

N ut
)4t
N4t
D" A IVt ]
N4t
D" AVl )
Jo mygt

7
). gt

7
y o ik

7
) —aptt

7
). gt

7
) o ik

7

D" A IVl
N4t
DAVl
7.

N4t
D" A IVl

ra Oy

ANYYJ
{2y
ey
A
rax
)
rax

86

-+
L
Hi

86

|

S. Sx.

A. Sx.1-2
T Sx.1-2
B. Sx.
Si» Tpt.1
Sib Tpt.2-3
Hn.1-3
Hn.2-4
Tbn. 1
Tbn. 2
Tbn. 3
Euf. 1-2
Tuba
C.B.
Mrecs.
Perc.



18

']
o &

)

[

oo o » o
o o o o o
A ——_

)
L

[ jo @

e
=m0

[T je®
i

L7

r i
.

T

r i
.
.

.

-
3

r
.
.

—

— L
\'_l\_l_l
O O
dd 445 Jddg4

.

P

o o o o o
S S S S ¢

"Toche"
o

o o o o o
S S S S S

aim]
aim]

ey ) g

T2

o 1]

hoo

aii
P

nz~

1

it
bt

N4t
i fan )
N ut
DAVl
)4t
D" AVl
N4t
D" AVl
o
Hout .

{ey

) o ik

o)
7
AN

92

e

[agaa

IsiZK1
o 17

I

1t
a
1t
1
4
)

s
n

Y O
n

ra O
by
bt
oy

it
iy
it
it
iy

Hout .
N4t
i fan )

O ut
) 4t
N4t
D" A IVt ]
N4t
D" AVl )
Jo mygt
.

o

-

7
) —aptt

7
)—agtt

7
) —agtt

7
) gt

7

A\IY2

re
{2y
1y
)
rA
)

Picc.
FL1
Ob.1-2
Fgt.1-2
Mi» CL
Si» Cl. 1
Si»CL 2
SiCL 3
B.CL

|

S. Sx.

A. Sx.1-2
T Sx.1-2
B. Sx.
Si» Tpt.1
Sib Tpt.2-3
Hn.1-3
Hn.2-4
Tbn. 1
Tbn. 2
Thn. 3
Euf. 1-2
Tuba

N

L LT

I

N

aim]

T2

N

I

e e e L e

.

D" A IVl
N4t
D" AVl

L) ut

92
92
Hi
92
Rl
Hi

Platos.
Mrecs.
Perc.



19

"Toche"

IEY “Nah al a "I nl NGRR o T « “—N NI —
o L -3
AR R 8 8 ot M oo e L T ol e e N
f o x; e e |
o o ol 8 el Bl NN T 8 Pyl el 8 R NI oY A ol Ty i NIl at s AN N
" L | "
f A i . L
o Al ol 1 o H . 8 _Ha H_ — » ol at S N
5 L u
i | Ll ol LI e
o el el ~alld X YA aL o9 2| | N K, » Al ol ol » | | A NN
o A e L e s s s
NP iv\_ i <ol .-\\H_ i i Nl & P\H_ s o & o & [y o .P\H_ V\H_ 3 o
.
A.l «.1 ™ MmIs 4 e g & o i »
[Yall 11N L .
R M e} e ] rree—] Aol AN k. i e e X - N
o e e leh
8 Al all ™ 8 e e | 8 - e ol Al T Y S 8 . | N
i '3 '3 (5 " "
LY L LY
o o7 o (o] o [T o [ 19 Wi T o (o] o L i (o] o » N
L 1] Tele | il e [Tl o« ALl [ Yl o b | . | e
e e s s
] Nl ool el o i . ] M i o '/ | NN NN s o o (i T s ol i Ae_l o
et s LeH k=3
P! B e
H H
Ll ALY (17 o LIk il o | ALY (1% o Al Al | m » e
./ﬁ.rl ol S ] el L. ] o] LAk T o] | ALY e o« o || o | T TN Ao} NN
o« NK o Nel| at | | N T at o T |o | at 2 || il LY e (YRE o N | N at | . | N
o [ YN e o ot [T o Al _H\- .u o L e JIKY _\J.”H_ F\A b || MJ. | ot o » N
o Ll rve (Y N o8 M F | LK 17 o (YR _“. vH_ e fl— .1— e _H“, ol k. 178 . | N
N Ry ,,va N Pu\\_ B YaNg Ik L ot NEL o || ™ o ot o ot o o T Bk, Aol N A
|| i N e i i o 4 o L " »
T
Y M T o] TN =i el Aol AL . [ L TN TN N
EX . EX T e 8 —e/|o_| el ol (NN o s Y 8 o X XD,
f
| | | A ] ]
(i
o Onl o [ TN ot B YRE Y [TTo0__ o On o (Y] 1A Onl o Op |
(YN 1 T e 17 e el | TTen o ol e s Y 17 179 X o
Ll il —Rlel enll i M ‘ L o e Q] 5 o o ol e s T e 3 N s
kl_
B = o o " 3 o E = | NMDH NMH_H A .
Huwn_ Wﬂﬂ Hum Humn MEMH x¥ E = x¥ = x¥ x¥ x| x¥ HMD Humﬂ &Wﬂﬂ Humn uumn uﬂmﬂ MEMD MEMH uumn uﬂmnﬂ Humu m
AN il i S v AN il TR F e B e B B e B AN F AN F B v v AN F TN TN F TR TR TN F TR AN I
NE NE <N B N NG NG Jeo S < < O NES NER DN DNEe NER AN AN AN AN AN AN < N .
2 1 ¥ & & BN & & & © BN Fls, F =
|
> — o o — — o o — i o o i — o o < — o o o < N A ] 3
8 = - - o o =z o o & - - & £ < - o g g g ~ £ = £ g 5
A = t. = : : ¥ ¥ : = 2 & = £ kS £ ; = =
3 o0 S = = = /A v % A ] = & £ = = =] = =] ) = &~
©n «n ©n : = ) . m
< @




20

tete phs pizte ple £ 0P o

"Toche"

102

Y YRl ol oL [ YH Y ‘NN e - YT YAR BT YRR M o | TN e L LB i ol T Y YRl T TN XY YREN
fy\vy IENG IENE NN
YN mre- - “w | TN N IR TN T L L R i ol TN | TN TN T YINR
oL ol X YHEN -] A~ e
e || ah a | aNg bN Mme- -l TN TN m I TN e LR il ol MM | MM e M -ealll o~ ot
el [ YRER oL YRS -l mLE b || e || BT YRR T MmN TToN L) L LB Al ol T Y YRl e T XY YREN R A NN
AL . L
oLh o« 18 1 18 LY [} o »
o _oaf ol
#F ol il i @
= B3 i x|
ol 0! [y » || [ LN [ w |l o« (- A N
(YHE Ll 8 al 8|
ke an N ¥ & [ i S AT -
ol [Y N L] N
3 Hw.ﬂﬁ umn ¥ umn X A q M T P N~
o . .| ;
o Lu | LeH I
Ll 8 L) N LY ‘Al (o . |
..W /] ﬁJ.
X I ihe A
Y . ' ol i \ e \ i QL S 8 T Mo T Al ey Nl JHEN i S e i B at Ao
o [N K
x| = B == vt =
.1“; TN Y ~ [ 1N L »
o] H LeH
Al i K ™
¥ N = i i ===
A .| [T ™ - Ae | o
)| o 3 N [T L)
Al 8| N e/ T Juﬂ [ 1 callel EEN o -
E=3 v A AL ]
N b || N L) LR L) A A
uva umm\ u.ﬁ uwﬂ uw.ﬂ AWH - o ™ L = N~
e all k) ™ ™ L)
uMn an uwﬂ M M ﬁ T ]
N\ | 1 Y ] . , ,,
L o G Ly e’ L) e/ L) S i o | ollel T3 oL TN Vo TR Nl AL MR || MR MR iR at Al N
oy L - x| \ o e L e Tatx} Tabx I ihs L Tatx} L L )
e A N )| 7799 b | [N LA
\ T A..Lv‘\ )| 1T 2 || \ ol AN
e e _M 8| 779 _Hﬂri (1= . A
. gy . A R ey . 1y m_ HA
QL [\RRN MO [T 71 i e QL ot / alell [T mIL (11 o ot {1 NN 71 o [T 71 AR Ot A AT
T Ve y T ' || [ “n
\ T A.:Fl b | T il \ R YuiE ot 4
Hl- olemn _M b \Jx"H_ _H“vi € On.
QL [YREN NI Qo M 779 7 I o~ BT VAR N . HER ot o [YRER I MmN ol N D JEEN 9 A “lls
Bac | = x| | = m= = uﬂmnn R = uﬂmﬂ_ﬂ = =
x| Hum Hum Hum uﬂm x¥ E = 5| x¥ x¥ = HuWH Huwn Huwn HWH E = 5| E = 5| HWN HWH uﬂm = o unm uﬂm uﬂm uﬂm Hum Hum
M HHDH HNDH HNﬂn nNﬂﬂ e B B e B Hwﬂn HHDH Hnﬂn Hnﬂn B B HNDH HNﬂn HNDH uMﬂn NHDH HNDH uNﬂn NHDH HNDH HNﬂn
o N N N &) NP NG N NG N NG N NG N N N NP N A &N o a BN, 2 BN e N =l e = =
[ =\ ra = =~ \l =
|
3 = = - ~ 3 . =z o O & b - & 2, N - Q P 2 E - 2 2 el = £ s g
> 8 2 = 2 = = o v 4 4 o - & £ £ = = = g a = = =
n ©n ©n : = ) N 53]
< &

subito pp



"Colibri Chillon"

(Colibri coruscans)

"Incendio Forestal”

4 Movimiento

Compositor

Juan Esteban Aparicio Beltran

2021



COLIBRI CHILLON
(Colibri coruscans)

"Incendio Forestal"”
4° Movimiento Avedina

Suite moderna para banda sinfénica.

| Parte-Introduccion

Era una tarde soleada en un humedal cercano a Bogota,
alli se encontraba transcurriendo el dia con total
normalidad.

Los colibries con su apetito voraz, volando entre
flor y flor consumen el néctar de toda la region,
a su paso ayudando a la polinizacién.

Il Parte-Desarrollo

Cuando de repente todo cambio, por culpa de un
hombre, quien arrojando una botella sin razén,
inicio toda una conflagracion.

Asi, poco a poco el fuego aparecié y rapidamente
se expandio.

El colibri sintid un terror inmenso en su corazon,
pues su hogar se quemaba sin explicacion.
Todas las aves huian del lugar, sin embargo, €l se
queddé defendiendo su hogar.

A pesar de que el miedo lo consumidé este se
llené de valor, y con su pico lleno de agua luchéd
y luchdé contra ese monstruo feroz.

11l Parte-Final

Su gran esfuerzo no sirvio y rapidamente murio, sin embargo,

este acto nunca se olvidé; porque tras este, una gran lluvia arremetio,
aplacando ese monstruo feroz, salvando al resto de la regién. -
Esperemos que esta historia sirva de leccion.

Pues cuidar la naturaleza es nuestra mision.

El fuego es un fenomeno natural,_sin embargo,
Jos incendios forestales de origen humano, son una de las

L 2k

problematicas ambientales mas devastadoras para el medio ambiente,
por ello es fundamental ser responsables_




Instrumentacion

Piccolo

Flauta 1-2

Oboe 1-2

Fagot -2

Clarinete en Mib
Clarinete en Sib 1-2-3
Clarinete Bajo

Sax Soprano

Sax Alto 1-2

Sax Tenor -2

Sax Baritono

Trompeta Piccolo en Sib
Trompeta en Sib 1-2
Corno en Fa 1-2-3-4
Trombon 1-2-3

Eufonio 1-2

Tuba

Contrabajo

Timbales

Glockenspiel

Xylofono

Vibrafono

Platos: (Suspendidos y Chocados)
Percusion: (Triangulo, Redoblante, Bombo, Cabasa)
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