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RESUMEN

La Virgen de los sicarios: crisis del sentido en una novela urbana es una monografia tedrica que tuvo
como fin desarrollar un analisis estético de la novela La Virgen de los sicarios del escritor Fernando
Vallejo. Tal analisis se llevd a cabo bajo el enfoque socio-critico, ya que, se busca entender la novela
desde las claves propias del texto. Para el desarrollo de tal empresa esta monografia se basa en la teoria
de Mijail Bajtin (1989) para describir el contenido y la forma de la novela. De esta manera se logré
evidenciar como la obra comparte caracteristicas estéticas con el género novela urbana en cuanto a la
representacion de la ciudad y su influencia en los personajes. Finalmente, se describié como en la novela

a través de la crisis del sentido se valora el mundo de la ciudad de Medellin de los afios 90.

Palabras clave: Forma, contenido, cronotopo, novela urbana, ciudad, evocacion, deriva, mito del

progreso, crisis del sentido.

ABSTRACT

Our Lady of the assassins: crisis of meaning in an urban novel is a theoretical monography which has as
goal to do an aesthetics analysis on the novel Our Lady of the Assassins written by Fernando Vallejo.
This analysis is done based on the socio-critic model since it points out that a text must be studied from
its own keys. This monography is also based on Mikhail Bakhtin’s (1989) theory which approaches the
study of the novel from its form and content. Doing that it will be explained how the novel shares
aesthetics characteristics with the urban novel genre regarding the city’s fictional representation and its
influence on the characters. Finally, this monography describes how the city Medellin from the nineties

is artistical valuated through the crisis of meaning of the modern world.

Key words: Form, content, chronotope, urban novel, city, evocation, drift, myth of progress, crisis of

meaning.



El tiempo barre con todo y las costumbres. Asi, de cambio en cambio, paso a paso, van
perdiendo las sociedades la cohesion, la identidad, y quedan hechas unas colchas

deshilachadas de retazos.

Fernando Vallejo. La Virgen de los Sicarios.

La novela no examina la realidad, sino la existencia. La existencia no es lo que ocurrio, la
existencia es el campo de posibilidades de lo humano, todo en lo que el hombre puede
convertirse, todo aquello de lo que es capaz. Los novelistas dibujan el mapa de la
existencia, descubriendo en ella tal o cual posibilidad humana. Pero una vez mas: existir

quiere decir: estar en el mundo.

Milan Kundera.



CAPITULO 1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1 Contextualizacion

La Virgen de los Sicarios es una novela escrita por Fernando Vallejo, oriundo de Medellin. Este escritor
nacié en 1942 y es reconocido tanto por su estilo de escritura autobiografico y narracion en primera
persona, como también por su controversial pensamiento acerca de Colombia, la iglesia y los politicos
colombianos. Junto a esto, hay que decir que vivié en México desde 1971 hasta 2018, afio en que regresé
a Colombia. Por lo anterior, el escritor tiene nacionalidad mexicana y colombiana. Ademas, es importante
decir que Fernando Vallejo es bidlogo, cineasta, gramatico y escritor. En su carrera de cineasta dirigié
dos peliculas de tema colombiano y otra de tema mexicano, segln cuenta en la entrevista realizada por

Ramon Jimeno en el programa Hechos y Personajes.

Cabe serialar que este escritor ha sido homenajeado con varios premios de literatura, entre ellos: el premio
Rémulo Gallegos en el afio 2003 por su novela ElI Desbarrancadero (2001). Sus libros han sido
traducidos a distintas lenguas y despiertan la curiosidad en los investigadores de la literatura. Lo anterior
se debe a que sus temas y su voz narrativa son controversiales. En ellos se pueden encontrar hipérboles
de la violencia, rechazo al culto de la iglesia catélica; ademas de posiciones radicales frente a las mujeres,
los pobres y la gran explosion demografica en Colombia. Lo anterior ha hecho que sus novelas sean
bastante estudiadas por la critica literaria. Uno de estos criticos es Diana Diaconu, quien desde el estudio

de la produccidn literaria del autor dice que Fernando Vallejo

de una parte rompe con el canon de la novela como género moderno por excelencia y, de otra,
toma distancia de la novela como produccion masiva de nuestros tiempos posmodernos, la novela
light, de consumo, producto no de la reflexion personal de un espiritu critico, sino del
«pensamiento débil» denunciado por Roberto Bolafio en su ultimo ensayo... A través de una
escritura personal, el autor antioquefio se abre sitio en el campo literario de los ochenta y ocupa

una posicion propia (2013, p. 20-21).



En otras palabras, Vallejo al momento de comenzar su produccion literaria marca una diferencia al no
tomar el camino que ya habia trazado la literatura latinoamericana hasta ese momento. Esto se debe a
que se aparta de la tradicion literaria y de la produccion para el consumo masivo. De manera anéloga,

Diaconu piensa que la obra de Vallejo es

amenudo catalogada por la critica como escritura posmoderna, porque de forma mecénicay poco
matizada se la sitGa en el asi llamado «post-boom», la obra de Fernando Vallejo mantiene, en
realidad, una relaciobn compleja e hipercritica tanto con la modernidad como con la

posmodernidad, sin identificarse plenamente con ninguna de las dos posiciones (p. 21).

Esto quiere decir que para Diaconu, Fernando Vallejo no puede identificarse con la literatura moderna
ni posmoderna ya que mantiene una actitud critica frente ambas posiciones. Por lo tanto, Vallejo “rompe
con la vision moderna del mundo a la vez que rescata y continla la tradicion del espiritu critico, un

espiritu despierto, que también se vuelve auto-critico, cuestionando sus propios fundamentos” (p. 23).

Dicho lo anterior, se terminara este breve acercamiento al autor de la novela La Virgen de los Sicarios
nombrando las obras literarias que Fernando Vallejo ha escrito hasta este momento sin contar con
biografias y otros escritos sobre biologia: Los Dias Azules (1985), EI Fuego Secreto (1987), Los Caminos
a Roma (1988), Afos de Indulgencia (1989), Entre Fantasmas, (1993), La Virgen de los Sicarios (1994),
El Desbarrancadero (2001), La Rambla Paralela (2002), Mi Hermano el Alcalde (2004), EI Don de la
Vida (2010), Casablanca la Bella (2013), jLlegaron! (2015), y Memorias de un Hijueputa (2019).

Por lo que se refiere a La Virgen de los Sicarios, es una novela publicada en el afio 1994. Esta cuenta la
historia entre un gramatico, Fernando, quien ha vuelto a Medellin; y dos sicarios de la ciudad con quienes
sostiene una relacion pasional. Uno de ellos es Alexis, sicario joven de las comunas de Medellin.
Fernando lo conoce al principio de la novela y se enamora de €l. Asi pues, el narrador cuenta su historia
pasional a la vez que los asesinatos cometidos por su pareja. Finalmente, Alexis es abatido por otro
sicario de nombre Wilmar quién termina convirtiéndose en la nueva pareja sentimental de Fernando y

luego es asesinado.

Se debe agregar que, junto a la historia pasional entre Fernando y los sicarios, en la novela emergen

temas como la transformacion de Medellin que ha dejado de ser una ciudad pequefia para transformarse



en una gran urbe alcanzando los pueblos existentes a su alrededor, pues como dice el narrador de la
novela “ya para entonces Sabaneta habia dejado de ser un pueblo y se habia convertido en un barrio mas
de Medellin, la ciudad la habia alcanzado, se la habia tragado” (Vallejo, 2016, p. 12). A causa de lo

anterior, Medellin es ahora una ciudad que el narrador no reconoce, es una ciudad gigante y fragmentada.

Por otro lado, la violencia es un tema que ronda el universo de la novela desde el principio hasta su final.
Ante esto el narrador cuenta que “Colombia, entre tanto, se nos habia ido de las manos. Eramos, y de
lejos, el pais mas criminal de la Tierra, y Medellin la capital del odio. Pero estas cosas no se dicen, se
saben” (p. 12). Asi pues, esta es una historia de amor que se desarrolla en la ciudad de Medellin, la cual

para Fernando es la capital del odio.

Junto a esto, cabe sefialar que, aunque Medellin es la capital del odio, el narrador sale a recorrerla
constantemente y en esas salidas es cuando conoce a sus parejas. Algunas veces tales recorridos por la
ciudad tienen un destino predeterminado. Por ejemplo: el sitio donde conoce a Alexis “puesto que las
peregrinaciones son los martes, nos tuvimos que conocer un lunes: en el apartamento de mi lejano amigo
José Antonio Vasquez” (p. 12). Pero la mayoria de las veces Fernando sale a recorrer la ciudad sin un
destino especifico, y en ese transitar es como conoce a Wilmar, su segunda pareja en el universo de la

novela

yendo por la carretera Palacé entre los saltapatrases, los simios bipedos, pensando en Alexis,
llorando por ¢él, me tropecé con un muchacho. Nos saludamos creyendo que nos conociamos...
Le pregunté que para dénde iba y me contest6 que para ninguna parte. Como yo tampoco, bien

podiamos seguir juntos sin interferirnos (p. 98).



1.2 Justificacién

Después de la contextualizacion de la novela La Virgen de los Sicarios y el breve acercamiento a la
produccidn literaria del escritor Fernando Vallejo, se evidenciara cuales son las razones que han llevado

a proponer esta novela como el objeto de estudio de esta monografia.

Para empezar, la obra y el autor se han convertido en objeto de andlisis literario por distintos
investigadores, pues como se dijo anteriormente: Fernando Vallejo rompe con el camino que la literatura
latinoamericana habia tomado hasta ese momento al separarse de la tradicion literaria y la produccion
para el consumo masivo sin reflexion critica. Asi mismo, hablando especificamente de la novela,
Diacoune dice que “se consolida definitivamente la posicion personal que hace inconfundible la escritura
del autor antioquefio” (2013, p. 214). Por lo que “el libro singular que es La Virgen de los Sicarios (1994)
suscitd como ningun otro libro de Fernando Vallejo el afan de la critica por agruparlo con otros, encajarlo
en una categoria” (p. 237). Es decir, la narracion en primera persona del protagonista quien responde al
nombre del autor: Fernando; junto a los temas del amor homosexual, la violencia, el narcotrafico y el
sicariato en Medellin han hecho que la critica literaria se haya fijado en la novela tratando de categorizar

la misma.

Hay que decir, ademas, que la obra de Fernando Vallejo es mencionada como ejemplo en diferentes
textos que abordan el estudio de la novela urbana! como forma particular de literatura en Colombia. En
el caso de La Virgen de los Sicarios, esta mencion se da debido a la relacion del narrador y la ciudad de
Medellin, los recorridos que hacen los personajes en ésta y la expresion de la ciudad a través de ellos.

Por otra parte, en muchos casos los analisis o acercamientos criticos al texto se hacen desde el tema de
la violencia (Montoya, 1999; Caballero et al. 2011; Montoya. O, 2013; Villoria, 2002; Murillo, 2001) en
los cuales se abordan temas como el sicariato y la cultura del narcotréafico, el discurso y la hipérbole de
la violencia en el universo de la novela, entre otros. Esto se debe al auge del narcotrafico y el aumento

de la violencia en Medellin y Colombia hacia las décadadas del ochenta y el noventa.

1 Valencia (2009); Pineda (1994)



En contraste con lo anterior, esta investigacion se abrird paso a un acercamiento de la obra desde otra
perspectiva en la cual los aspectos valorativos, estilisticos y de contenido funcionen en conjunto. Asi se
lograra evidenciar la crisis de sentido en la ciudad moderna que se da en el universo de la novela mediante
el analisis estético de la misma. Cabe aclarar que tal analisis se desarrollara bajo los conceptos novela
urbanay dos de sus caracteristicas, ademas de los conceptos de forma y contenido propuestos por Mijail
Bajtin (1989).

1.3 Delimitacion y planteamiento del problema

Como se ha dicho anteriormente, La Virgen de los Sicarios es una novela que ha sido bastante estudiada,
por lo que la produccidn critica frente a la misma es amplia. Los temas que han sido tratados en tales
estudios abarcan la violencia, el amor, la religiosidad, el uso del lenguaje, el machismo, el cinismo, entre

otros.

Para empezar, se evocara lo que Pineda ha dicho sobre la novela en el apartado “La Virgen de los
Sicarios” de su libro Estudios Criticos sobre la Novela Colombiana. Este teérico manifiesta en primera

medida la simplicidad argumentativa del universo de la novela

La trama es simple y predecible: un carrusel de muerte. Presenciadas las primeras muertes y
dichos los primeros insultos, la historia no avanza, simplemente da vueltas sobre los mismos
temas y hechos. Los personajes son meros mufiecos, sin hondura psicologica. EI amor se reduce
a actos sexuales fugaces e intrascendentes. Abunda el discurso irreverente contra la ciudad, sus

habitantes y sus instituciones (2005, p. 115).

Esta critica, también aparece en el momento de resumir la historia de la novela, pues lo hace en un solo
parrafo en el cual describe las acciones generales de los personajes. Al comenzar, manifiesta que
Fernando es un autoproclamado gramatico el cual entabla una relacion sentimental con el sicario Alexis.
Junto a esto, dice que, a su paso, solo dejan un camino de muerte. Luego Alexis es asesinado por Wilmar,
sicario con el que Fernando también entabla una relacion sentimental y quién de igual manera termina

muerto, “se repite la historia” (p. 114). Pero, el autor de ninguna manera profundiza en esas acciones.



En definitiva, la trama para Pineda es solo un fondo, en el cual se retratan denuncias y situaciones
escandalosas, ademas de la violencia que para esa época habia hecho a Medellin famosa y precisamente
eso es lo que Vallejo aprovecha. Lo anterior, desde la perspectiva de Pineda, es lo que ha causado que la

novela haya sido traducida a distintas lenguas y que sea tan abordada por la critica literaria.

Sin embargo, para abordar la novela desde lo literario, el critico se refiere a los estratos narratoldgicos,
“Fernando, el narrador, utiliza varios registros. Hay un nivel “culto”, “castizo”, que se utiliza para la
escritura... Y otro popular, tomado del mundo oral citadino y de la jerga de los sicarios” (p. 116). En
consecuencia, Fernando también actia como traductor del mundo oral al escrito. Asi pues, el narrador
asume distintas facetas narratoldgicas. Una de estas facetas es la relacion que sostiene con los sicarios.

Esta se desarrolla de manera oral, por lo que se hace uso de la jerga popular.

El autor explica que en la novela también se puede encontrar otra faceta la cual es el didlogo que el
narrador sostiene con el lector, a quién traduce las expresiones usadas en la jerga popular. La ultima
faceta narratoldgica se desarrolla con el dialogo que entabla Fernando con un turista extranjero que
termina siendo un cémplice en la narracion de la historia de Fernando. En sintesis, para Pineda el aporte

de la novela La Virgen de los Sicarios se centra en tales movimientos narratolégicos.

En segundo lugar, se abordara la postura de Héléne Pouliquen (2001) quién hace un acercamiento breve
a la novela desde la apuesta el realismo critico. Cabe resaltar que, para la autora este realismo se refleja
en la evocacién del momento social, politico y cultural de la Medellin de los noventa que hace el narrador

de La Virgen de los Sicarios.

Ademas, la autora agrega que en la novelay en la obra literaria de Vallejo la fragmentacion de los valores
sociales y éticos, junto al hiperrealismo, son caracteristicas marcadas de su realismo critico. Esto se
refleja en la manera en que el narrador describe Medellin y los juicios que hace de ella. Junto a lo anterior,
Pouliquen suma a las caracteristicas el sentimiento de nostalgia que invade al narrador cuando evoca un
pasado idilico que se ha perdido en la gran urbe que es Medellin. Finalmente, la tedrica comenta que

este sentimiento desemboca en la aventura por un amor que parece total pero que en realidad es fragil.

Por otro lado, se mencionaran los comentarios que ha hecho Diana Diaconu, acerca de la novela en su

libro Fernando Vallejo y la autoficcion. Para empezar, la tedrica comenta que al final de la década de los



ochenta la violencia que azota a Colombia hace que la literatura de un vuelco. Es decir, del realismo
maégico de Gabriel Garcia Marquez se pasa a la literatura creada por Vallejo, en donde la imaginacion es
desbordada por la realidad violenta, producto del narcotréfico, ante la cual los escritores jovenes de la

€poca “con los ojos bien abiertos al maximo, transmiten una vision hipercritica de su mundo” (2013, p.

215).

Otro aspecto que Diaconu resalta en su lectura de La Virgen de los Sicarios es la figura del cinismo del
narrador ya que “es, como en casi todas las obras de Fernando Vallejo, un alter ego del autor, Fernando,
figura contemporanea dotada con muchos de los atributos del filésofo cinico de antafio” (p. 217). La
autora detalla esto con las particularidades del protagonista quien como ya se ha dicho es un gramético
y es un cosmopolita. Fernando es un ciudadano del mundo que cuando vuelve a Medellin, encuentra una

ciudad corrupta.

Asi pues, el cinismo de Fernando se manifiesta en su discurso provocador, en el cual se invierten los
valores de la sociedad que él encuentra corrupta. Ante esto, Diaconu dice que la inversion se da en tres
sentidos “se exalta la condicion del hombre no contaminado por la cultura, la condicién homosexual y la
condicion de sicario” (p. 218). Asi mismo, acerca de la condicién de hombre no contaminado, Diaconu
explica que la exaltacion se manifiesta en el amor que siente Fernando por Alexis, hombre analfabeta,
por lo tanto puro, pues este no ha sido contaminado por el discurso. En cuanto la exaltacion de la
condicion homosexual, la autora dice que esta se simboliza como un desacuerdo cultural, ya que, en la
relacion de Fernando y Alexis hay una oposicion al concepto familiay a la heterosexualidad. Finalmente,
la condicion de sicario se exalta en la funcion de Angel Exterminador que hay en Alexis y luego en
Wilmar, pues ellos van por el mundo asesinando personas, es decir, ayudan a limpiar un mundo corrupto
y contaminado. Se debe aclarar que, la autora plantea todo esto desde el mundo de la ficcién, por lo que

ella misma especifica que la obra no es una apologia a la violencia.

Llegados a este punto se evocara a Jorge Joaquin Locane. El critico propone una lectura de la novela que
busca analizar los recorridos que hace Fernando en la ciudad de Medellin. Locane explica que estos
recorridos pueden ser causados por “una necesidad de reflexion, y/o de simple «representacion del
espacio»” (2012, p. 91). Esto tiene como fin dar cuenta de las transformaciones del espacio urbano de
una comunidad idilica. Sin embargo, Locane expone que esa representacion no es simple ya que ella

incluye subjetividades, sentimientos, suefios que deben problematizarse en el analisis de la novela.



Por otro lado, el critico habla acerca de la dicotomia civilizacion - barbarie representada en la figura de
Fernando como el Gltimo gramaético, debido a que este simboliza la casta letrada, por ende la casta del
poder en Colombia. Locane explica que, esto se representa cuando el narrador hace constante escrutinio
del habla popular. Ademas, luego de que Fernando regresa del exterior, encuentra una ciudad

contaminada por la barbarie, es decir, por la jerga popular.

Junto a esto, Locane expone que la figura de Alexis como pareja sentimental de Fernando también
simboliza esa dicotomia civilizacion - barbarie, y la problematiza, ya que en tal relacion sentimental se
refleja la crisis de la ciudad letrada pues, en ella se encuentran esos dos polos opuestos: por un lado
Fernando, el letrado, simbolo de civilizacion y por el otro Alexis simbolo de la barbarie. Ademas, el
gusto de Fernando por Alexis lo atrae a movilizarse a las comunas de Medellin, proceso en el cual él se

transforma pues empieza a hacer uso de las palabras de la jerga popular.

Locane finaliza su anélisis resaltando otra dicotomia: global-local. Para esto explica que el traslado de
Fernando del extranjero a Medellin es causado por la necesidad del gramatico de experimentar
directamente los sucesos por los que atraviesa Colombia pues, estando en el exterior solo podria hacerlo
a través de las noticias. Asi pues, el recorrido de Fernando es una observacion detallada de la ciudad, en
la cual se describe el espacio local, ademas de experimentarlo con los sentidos.

Cabe agregar que, Alexis representa el espacio local ya que él no tiene posibilidades de movilizarse mas

alla de las fronteras de Medellin. Dice Locane respecto a Alexis que

lo unico que efectivamente experimenta de la globalizacion es la violencia producida en las
comunas por el trafico internacional de drogas, los cambios urbanos y el consumo de informacion

a traves de la television y de productos como el rock con sello internacional (p. 97).

Por lo que se refiere a Fernando, él representa lo global pues es un hombre cosmopolita. Es decir, tiene
la posibilidad de movilizarse al extranjero, ademas de disfrutar del bienestar producto de la globalizacion.
En contraste con esto, tal bienestar de la globalizacion no alcanza a Alexis o0 a Wilmar. Es decir, alguna
persona que represente lo local o la barbarie. Locane explica que



Fernando, en tanto miembro de la élite favorecida por la globalizacion neoliberal, es decir, alguien
que ha devenido global, se distancia de su lugar de pertenencia y se acerca a ese universo del

“otro” que permanece recluido en un espacio local abandonado a su suerte (p. 97).

En definitiva, Locane hace un analisis de La Virgen de los Sicarios concentrandoe en el recorrido que
hace Fernando hacia y en la ciudad de Medellin. Esto con el fin de evidenciar las relaciones globales -
locales y de civilizacion barbarie que se dan: primero en el deambular por Medellin y segundo en la

relacion sentimental entre Fernando y los dos sicarios.

En resumen, en el anterior acercamiento a diferentes analisis que se han hecho de La Virgen de los
Sicarios, se encuentra que desde la perspectiva de Pineda y Locane el anélisis de la novela se ha
desarrollado desde el aspecto narratologico y haciendo énfasis en los recorridos de Fernando por la
ciudad. Por un lado, él es un narrador que a la vez funciona de traductor entre el mundo oral y el escrito.
El y Alexis representan la civilizacion y la barbarie, lo local y lo global. Por otro lado, los recorridos que
hace Fernando en Medellin evaltan la ciudad y por medio de ellos se hace una descripcién meticulosa
del espacio local. Ademas, se da un cambio en el narrador quien representa la civilizacion y la
globalizacién ya que este, fiel representante de la palabra escrita termina transformandose y usando el

vocabulario de sus parejas. Es decir, de los sicarios.

Ahora bien, a diferencia de lo anterior, las propuestas de lectura de Diaconu y Pouliquen hacen énfasis
en una lectura de orden axiologico y de apuesta por el realismo critico. Por esto, desde estas perspectivas,
se evidencia que en la novela hay una inversion de valores en la cual se exaltan la condicién de hombre
limpio de la cultura, la condicién homosexual y la de sicario como ya se dijo anteriormente. Esta
inversion evoca un cinismo por parte del narrador, el cual hace una critica a la sociedad corrupta que
encuentra en Medellin al volver del extranjero. Esta critica se hace desde el hiperrealismo que Pouliquen

llama realismo critico.

Por todo lo anterior, esta investigacion tiene como propo6sito hacer un analisis estético de la novela La
Virgen de los Sicarios para develar como se representa la crisis del sentido en la ciudad moderna. Por
tanto, se abordara la obra desde su forma y contenido. Ademas, también se abordara el concepto novela

urbana y dos de sus caracteristicas ya que, desde esta perspectiva la ciudad tiene un papel importante en



este tipo de ficcion, pues esta deja de ser un teldn de fondo para expresarse mediante los personajes?
(Valencia, 2009). También, se explorara el concepto de crisis de sentido en la ciudad moderna expuesto
por Cruz (1998) para asi ampliar y describir la crisis del mito del progreso representado en la obra.

Con lo anterior, se espera por un lado contribuir a las formas de acercamiento a la novela La Virgen de
los Sicarios como docente de espafiol para cumplir con los objetivos propuestos por el Ministerio de
Educacién Nacional en el campo de la pedagogia de la literatura. Y por el otro, se espera contribuir a la
produccidn critica que hay de La Virgen de los Sicarios desde un abordamiento que merece ampliarse y
hacerse a un lugar en la produccion tedrica en la linea de literatura, del departamento de lenguas de la

Universidad Pedagdgica Nacional.

CAPITLO 2. MARCO CONCEPTUAL

2.1 Antecedentes

La busqueda de antecedentes de esta investigacion se ha centrado en encontrar trabajos de grado que
tuvieron como objeto de estudio la novela La Virgen de los Sicarios y que no superaran los seis afios.
Sin embargo, solo se han encontrado trabajos de pregrado que tienen 10 afios 0 mas. De esta busqueda
se seleccionaron dos: uno para optar por el titulo de Literato y el otro por el titulo de Licenciado en

Lengua y Literatura Hispanica.

Dicho lo anterior, se evocara el trabajo que se titula: Medellin, mi Medellin, Capital del Odio, Corazdn
de los Vastos Reinos de Satanas: La Ciudad en La Virgen de los Sicarios de Fernando Vallejo (Jiménez,
2005). Este trabajo de grado se desarrollo para optar por el titulo de Literato en la Universidad de los
Andes, en Colombia. Su objetivo fue analizar como el espacio y los personajes en la novela La Virgen
de los Sicarios son en principio parte de la experiencia cotidiana; y luego adoptan una representacion del
infierno. Para esto se usaron dos categorias: una categoria espacial identificada como ciudad — infierno

y, otra personal identificada como sicario — angel exterminador.

2 Esto se ampliara en el marco conceptual.
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Junto a lo anterior, el trabajo se divide en tres capitulos. El primero se titula -Una llama que arde entre el
deseo y la memoria-. En este capitulo el investigador concluye que en La Virgen de los Sicarios la
principal categoria puesta en juego es la fragmentacion. El segundo capitulo tiene por nombre -Ese
Medellin antediluviano que se llevé el ensanche- y en este se analiza como se representa la categoria de
la fragmentacion en la novela. Finalmente, el tercer capitulo se Ilama -Medellin, la ciudad maldita y en
este el investigador demuestra que la urbe infernal se construye a partir de la fragmentacion analizada en

el capitulo dos.

Por otro lado, el segundo trabajo de grado se titula: La Mirada de un Hombre Invisible acerca de una
Realidad Deshilvanada: La Virgen de los Sicarios de Fernando Vallejo (Alfaro, 2010). Esta
investigacion fue desarrollada para optar por el titulo de Licenciado en Lengua y Literatura Hispanica en
la Universidad de Chile. Cabe agregar que, el objetivo de este trabajo fue “dar cuenta de una
representacion problematica de la ciudad, la violencia y la concepcién de vida/muerte que se da en La
virgen de los sicarios” (p. 6). Asi mismo, el trabajo se divide en dos capitulos: uno titulado -Intelectual,
lengua y poder- en el cual se analiza el rol intelectual del protagonista al ser un gramético, ademas de las
relaciones que él entabla con el poder. El otro capitulo se titula -Violencia como simulacro de ética-, y
analiza los simulacros de ética que llevan al protagonista a la materializacion de la violencia como parte
de su concepcion ética. La investigacion concluye invitando a que futuras investigaciones sobre La

Virgen de los Sicarios propongan la reconstruccion de un mito desacralizado.

En resumen, se encontraron dos trabajos de grado que han tenido como objeto de estudio la novela La
Virgen de los Sicarios. Ambas investigaciones plantean la ciudad y su espacio como algo importante en
el mundo de la obra. Pero, a su vez se distancian, ya que en el primer trabajo la ciudad y sus personajes
son analizados para entender como simbolizan el infierno. En el segundo, se analiza la postura intelectual

y ética del personaje que lo lleva a la materializacion de la violencia.

2.2 Conceptos tedricos

En este apartado se plantean los conceptos con los que se desarrollara el analisis estético de la novela La
Virgen de los Sicarios. Ademas, cabe decir que tales conceptos también ayudaran a reconocer y describir

el horizonte axioldgico de la novela para entender la valoracién y vision del mundo que se encuentra en
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la obra. Por otro lado, se resalta que este analisis se propone desde el enfoque socio-critico y la postura

tedrica de Edmon Cross (2017), la cual busca estudiar el texto desde sus claves internas®.

Por lo tanto, en un primer momento se evocara el pensamiento de Mijail Bajtin (1989) con sus conceptos
de forma y contenido para el andlisis estético de una obra literaria, ya que los mismos permitiran estudiar
el texto desde sus claves internas como se dijo anteriormente. Asi mismo, se traeré a colacion su concepto
de cronotopo pues este ayudara a develar el contenido de la obra. Luego de esto, desde la perspectiva de
Mario Valencia (2009), Alvaro Pineda (1994) y Fernando Cruz Kronfly (1998), se hablara de la novela
urbanay sus caracteristicas en cuanto a representacion de la ciudad y el sujeto que la transita. Lo anterior
ayudara a evidenciar la forma de la obra. Finalmente, se desarrollaran los conceptos crisis del sentido y
mito del progreso desde la perspectiva de Cruz, ya que los mismos permitiran identificar el contenido de

la obra.

2.2.1 Formay contenido

Para empezar, se debe decir que, como se evidencia en el apartado anterior los estudios que se han hecho
de La Virgen de los Sicarios tienden a estudiar o su forma o su contenido de forma individual, por lo que,
se deja a un lado alguno de estos dos aspectos y no se evidencia su relacion en la obra. Por lo tanto, se
eligio desarrollar el analisis de La Virgen de los Sicarios desde la teoria de Mijail Bajtin y sus conceptos
de forma y contenido, ya que su teoria busca “la superacion en el estudio del arte literario de la ruptura

entre el «<formalismo>> abstracto y el «idelogismo>>" (1989, p. 77).

En otras palabras, su propuesta para el abordaje critico de una obra literaria toma una posicion contraria
a las teorias que estudian la novela desde uno solo de sus elementos constitutivos. Es decir, unas aislan
la forma del contenido, y se centran en un estudio linguistico de la obra. Y las otras, aislan el contenido
de la formay se centran solo en las relaciones ideoldgicas del texto. Pero, para Bajtin

el contenido y la forma se interpenetran, son inseparables. Para el analisis estético, sin embargo,
no se confunden entre si; es decir, son significados de orden diferente: para que la forma tenga

significacion puramente estética, el contenido, abarcado por ella, debe tener una virtual

3 Esta postura se ampliara en el capitulo tres: disefio metodoldgico.
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significacion cognitiva y ética; la forma necesita de una ponderacion extraestética del contenido,

fuera de la que no podria realizarse como forma (p. 39).

Con lo anterior, Bajtin se refiere a que la obra literaria debe ser estudiada no solo desde un aspecto
puramente formalista o desde un aspecto puramente sociologico. Por el contrario, el estudio de la obra
debe hacerse desde la comprension de cada uno de los aspectos de la forma y el contenido en su relacion
reciproca dentro de la obra literaria. Es decir, debe entenderse el mundo representado en ella, y la

valoracion de ese mundo a través de la palabra escrita. Por lo tanto, Bajtin expone que

el andlisis propiamente estético debe de entender la significacion de todo el contenido dentro del
conjunto del objeto estético; es decir, precisamente el contenido de la forma artistica dada, y la
forma entendida como forma del contenido dado, sin salirse en absoluto del marco de la obra (p.
46).

Hecha esta salvedad, se abordara el concepto contenido para el anélisis de una obra literaria. Para Bajtin
el contenido es la realidad que existe antes de lo que €l llama el acto estético. Es una fraccion del mundo
que esta organizada y es valorada en la vida cotidiana, pero en el objeto estético se transformay se valora
de nuevo desde el acto creativo, es decir desde su forma artistica. Por lo tanto, el contenido es un
acontecimiento especifico de una fraccion de la realidad. Esa realidad tiene unas posibles acciones y
maneras de relaciones humanas (accién ética), ademas de maneras de entender la realidad (realidad del

conocimiento) politica, econdmica y cultural, que son el contenido del objeto estético

a esa realidad del conocimiento y de la accion ética, reconocida y valorada, que forma parte del
objeto estético, y estd sometida en él a una unificacion intuitiva determinada, a individualizacion,
concrecion, aislamiento y conclusion, es decir, a una elaboracién artistica multilateral con la
ayuda de un material determinado, la llamamos —de completo acuerdo con la terminologia

tradicional- contenido de la obra de arte (mas exactamente, del objeto estético) (Bajtin, p. 37).

Es decir, el contenido es un acontecimiento especifico de la realidad en el que se manifiestan relaciones
humanas y conocimientos acerca de esa realidad, manifestaciones que Bajtin Ilama actos éticos y
cognitivos. Estos actos, que ya han sido valorados en la vida exterior al mundo de la novela, se aislan y

se concluyen en la obra literaria gracias a la influencia de la forma artistica. Esta individualizacion y
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conclusion es la observacion que hace el artista del mundo, de “la estructura valorativa de la realidad
vivida en todos sus aspectos, el acontecimiento de la realidad” (p. 38), la cual decide representar en el

universo literario.

Por otro lado, el contenido de la obra se exterioriza por medio de la forma, ya que, ésta “abarcando el
contenido desde fuera, le proporciona apariencia exterior, es decir, lo realiza” (p. 38). Hay que mencionar
que, en ese proceso de exteriorizacion el contenido se traslada del plano de la vida, al universo acabado

de la obra literaria, se finaliza, se le da forma artistica,

la forma estética, al concluir y unificar intuitivamente, se aplica desde el exterior al contenido —
que, eventualmente, carece de cohesidon y tiene permanentemente un supuesto caracter de
insatisfaccion (esa falta de cohesion y ese caracter impuesto son reales fuera del arte, en la vida
entendida éticamente)— trasladandolo a un plano valorativamente nuevo, al plano de la existencia

aislada y acabada, autorrealizada desde el punto de vista valorativo: al plano de lo bello (p. 38)

De manera que, para Bajtin la forma es el acto creativo en el cual el contenido es trasladado al plano de
la valoracién artistica. Es decir, se aisla, se concluye y se valora tanto por el escritor y como por el lector.
Por tanto, como se dijo anteriormente, entender la relacion de la forma con el contenido es de suma
importancia para el andlisis estético de una obra literaria, pues el contenido se exterioriza por medio de

la forma y ésta a la vez necesita del contenido para el desarrollo de sus funciones, ya que

la forma no puede tener significacion estética, no puede cumplir sus principales funciones fuera
de su relacion con el contenido, es decir, de su relacion con el mundo y con los aspectos del

mismo, con el mundo como objeto de conocimiento y de accidn ética (p. 37).

Junto a lo anterior, se debe agregar que, para entender la forma de una obra literaria deben considerarse
dos aspectos en conjunto: el primero es la valoracion y actitud del escritor frente al contenido que ha
seleccionado de la realidad. El segundo es la forma compositiva particular que el autor selecciona para

exteriorizar el contenido y la valoracion de este, pues como dice Bajtin

la forma artistica es la forma del contenido, pero realizada por completo en base al material y

sujeta a él. Por ello, la forma debe entenderse y estudiarse en dos direcciones: 1) desde dentro del
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objeto estético puro, como forma arquitectonica orientada axiolégicamente hacia el contenido
(acontecimiento posible), y relacionada con éste; 2) desde dentro del conjunto material

compositivo de la obra: es el estudio de la técnica de la forma (p. 60).

Asi que, por un lado, la forma es la manera en que el autor expresa su valoracion de los actos éticos y
cognitivos del contenido. Es decir, expresa una valoracion del fragmento de la realidad que ha
seleccionado, individualizado y concluido. De igual modo el lector es participante activo en la

exteriorizacion del contenido, dado que

la forma es expresion de la actitud axioldgica activa del autor-creador y el receptor (coparticipe
en la creacién de la forma) frente al contenido; todos los elementos de la obra, en los que podemos
sentirnos a nosotros mismos, percibir nuestra actividad relacionada de manera valorativa con el
contenido, y que son superados en su materialidad por esa actividad, deben ser atribuidos a la
forma (p. 63).

Por otro lado, tal actitud exterior frente a los actos cognitivos y éticos del contenido, es decir, de la
fraccion de la realidad que se individualiza y concluye, es lo que permite al escritor elegir una y no otra
manera de organizar el material para exteriorizar su valoracion del contenido de la obra literaria.
Finalmente, es necesario recalcar que en la forma artistica se supera el uso de la palabra como material
exclusivamente linguistico para representar la realidad, ya que también se usa para representar la
valoracion del hecho ético y cognitivo de la vida. Acorde con lo anterior, Bajtin dice que tal superacién

se logra por medio del aislamiento del contenido de la realidad

el aislamiento evidencia y determina la significacion del material, de su organizacion
compositiva: el material se hace convencional: el artista, al elaborar el material, elabora los

valores de una realidad aislada y, a través de esto, lo supera inmanentemente, sin salir de su marco
(p. 65).

Lo expuesto anteriormente, es pertinente para el abordaje de la novela La virgen de los sicarios, debido
a la relacion que se da entre el reconocimiento de la forma tanto valorativa como compositiva; vy el
contenido. En otras palabras, se abordara el estudio de la novela desde la relacion que hay entre la

fraccion de la realidad que fue elegida por el autor para ser individualizada, concluida; y la manera en
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que esa parte de la vida fue exteriorizada y es valorada. Esto permitird develar la crisis del sentido

representada en la obra literaria.

2.2.2 Cronotopo

Ahora bien, el cronotopo es un concepto que hace relacion al espacio y el tiempo en el que se desarrolla
la novela. Bajtin define el concepto de la siguiente manera “vamos a llamar cronotopo (lo que en
traduccion literal significa «tiempo-espacio») a la conexion esencial de relaciones temporales y
espaciales asimiladas artisticamente en la literatura” (p. 237). Es decir, asi como la formay el contenido,
el espacio y el tiempo funcionan de forma reciproca, en conjunto. Cabe aclarar que el tiempo funciona
como representante del pensamiento humano y el espacio como la forma fisica en donde se desarrolla
ese pensamiento. De esta manera, se logra consolidar en la novela un mundo independiente del mundo

de la realidad, un mundo que puede entenderse desde las claves propias del texto.

Junto a lo anterior, Bajtin aclara que “el cronotopo como categoria de la formay el contenido, determina
también (en una medida considerable) la imagen del hombre en la literatura; esta imagen es siempre
esencialmente cronotrdpica” (p. 238). Ante esto, si bien el cronotopo es una categoria de la forma y el
contenido, en este analisis ayudara a entender el fragmento de realidad que ha sido tomado para luego
ser individualizado, y valorado en el mundo de la novela, es decir, el contenido. Se espera que este
concepto sirva como categoria* para entender cual es el contenido de la novela La Virgen de los Sicarios
de Fernando Vallejo; y descubrir asi, como se representa la crisis de sentido del hombre en la
modernidad.

2.2.3 Novela urbana

Llegados a este punto, se explorara el concepto novela urbana desde la perspectiva de Pineda (1994) y
Valencia (2009). Luego, se describird cémo Cruz define y entiende la ciudad en la representacién
literaria. Finalmente, se resaltaran dos caracteristicas de la representacion de la ciudad en una novela
urbana: la evocacion y la deriva. Todo esto con el propdsito de estudiar y entender la forma compositiva

de La Virgen de los Sicarios.
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Por lo que se refiere al concepto novela urbana, Valencia expone que es una manifestacion literaria que
“no se limita a hacer apuntes sobre la ciudad, sino utiliza todos sus elementos como caja de resonancia a
través de la cual la ciudad se expresa” (2009, p. 23). De manera que, en la novela de género urbano, la
ciudad no es solo un telon de fondo en el cual ocurren los actos de las personas que la transitan. Por el
contrario, la ciudad, sus lugares, su ritmo y su desarrollo tienen una gran influencia sobre el actuar de los
personajes, ademas de influir en la forma de significar la realidad y de interactuar con el otro. Es decir,
el caracter de la ciudad se manifiesta en el de los personajes.

Asi mismo, Pineda hace una distincion entre los conceptos novela de ciudad y novela urbana, ya que
para él “la «novela de ciudad» esta relacionada méas que todo con la cartografia del espacio fisico y el
paisaje, con las menciones concretas de lugares, monumentos, edificios y avenidas. Es realista y
mimeética y se establece por lo general como testimonio” (1994, p. 136). Es decir, al igual que Valencia,
para Pineda la ciudad en una novela urbana no es solo un fondo donde se desarrolla la historia; esto

sucede en las novelas de ciudad. En consonancia con lo anterior, Pineda explica que

la novela urbana implica una concepcion mas amplia: es un horizonte en el que todo es posible;
es el espacio abierto para que surjan la cultura y la creacion literaria. La cultura provincial que
antafio estaba en la periferia ha invadido la ciudad y encuentra cabida en la novela urbana. En
ésta, ya es posible el multiculturalismo y la posmodernidad y las distinciones centro-periferia,

antafio validas para la novela de ciudad, ya no tiene tanto sentido en la urbana (p. 136).

En otras palabras, la ciudad deja de ser solo una referencia fisica y cartografica, para convertirse en un
espacio cultural en donde se encuentran el campo y la ciudad, el centro y la periferia. Asi que, la novela
urbana da cuenta de las formas de vivir de grupos humanos en ciudades que han tenido grandes
transformaciones, debido a la migracion del campo a la ciudad y por el incremento demografico en dichos
lugares. Las actitudes de los personajes, sus relaciones con el espacio y las producciones simbdlicas de
estas ciudades expandidas se ficcionalizan. En ellas nacen personajes que viven y representan esos

cambios, personajes por los cuales se entiende el caracter de la ciudad y los conflictos que surgen en ella.

17



2.2.3.1 La ciudad en la novela urbana

Por otro lado, se evocaran las definiciones y las trasformaciones que Cruz (1998) expone acerca de la
ciudad y su representacion en el universo literario, dado que en una novela urbana la ciudad deja de ser
un telén de fondo para expresarse a través de los personajes. Dicho lo anterior, se empezara con la
definicion que Cruz ofrece en su texto “La Ciudades Literarias en la Modernidad en Crisis” acerca del

concepto ciudad

conjunto urbano de casas, edificios, avenidas, plazas, puentes y rotondas. Se trata, desde luego,
de una «instalacion fisica» construida-destruida-vuelta a hacer por arquitectos, ingenieros,
negociantes inmobiliarios, politicos y planeadores urbanos, no siempre guiados por una misma

racionalidad ni mucho menos por una misma vision u horizonte de lo que hacen (1998, p. 167).

En otras palabras, la ciudad es una instalacion fisica en la cual se establecen grupos humanos para
desarrollar su diario vivir. Esta se ha transformado a través del tiempo dependiendo de los intereses u

objetivos que atafien a quienes la disefian.

Sumado a lo anterior, la ciudad es un espacio de desarrollo cultural en donde sus miembros se encuentran
y relacionan compartiendo imaginarios, ideales, lenguas y formas de entender la vida. Aunque, es posible

que esos imaginarios choquen y entren en tension. Respecto a esto Cruz dice que

«la ciudad» también se impone al pensamiento como una estructura cultural compuesta por
«normas», «codigos» y «convenciones» para su uso y disfrute, sistemas de representaciones,
sentimientos y afectos, por lo que deriva finalmente en un lugar cargado de utopias y miedos,

riesgos y aventuras, encuentros y desencuentros, evocaciones y rupturas (p. 167).

En resumen, la ciudad es una instalacion fisica y una estructura cultural que se ha transformado y se
transforma constantemente, dependiendo de distintos intereses: urbanisticos, politicos, econémicos. En
ella, las personas que la transitan comparten imaginarios, lenguas y formas de entender la realidad, pero

también, es posible que esos imaginarios entren en tension.
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Junto lo anterior, se aclara que precisamente esa estructura cultural desarrollada en la ciudad es lo que
llama la atencion literaria. Segiin Cruz “la ciudad ya no podra seguir siendo considerada s6lo como una
«instalacion fisica», sino como lo que realmente es: una estructura eminentemente cultural. Objeto, por
tanto, de diversisimas miradas. Entre ellas, la mirada literaria” (p. 168). En otras palabras, la literatura
de corte urbano centra su atencion en las tensiones que se establecen entre los individuos que transitan
la ciudad, y la influencia de esta en sus imaginarios y formas de entender la realidad. Por lo tanto, como
se dijo anteriormente, la ciudad deja de ser una representacion cartografica y un telén de fondo para
convertirse en la representacion de un espacio cultural influyente en los personajes y el desarrollo de sus

historias.

Asi pues, para entender la representacion de la ciudad y su expresion en La Virgen de los Sicarios, se
expondran dos particularidades estéticas que surgen de las propuestas de Valencia y Cruz. Lo anterior

con el fin de entender la forma compositiva de La Virgen de los Sicarios.

2.2.3.2 La evocacion

Teniendo en cuenta que se resaltaran dos particularidades de la representacion de la ciudad en la
literatura, para llevar a cabo el analisis estético de La Virgen de los Sicarios y entender su forma
compositiva y valorativa, se expondra la primera de ellas. Esta particularidad es la evocacion, y se da
gracias a las transformaciones que las ciudades han desarrollado tanto fisica como culturalmente. Por lo
tanto, para Cruz evocar es “entrar en un proceso fundamental de «resurrecciéon» de momentos y de
objetos sin los cuales el hombre perderia toda relacion de certeza consigo mismo, todo sentido, incluso
toda sensacion de identidad y toda seguridad” (1998, p. 170). Es decir, en las novelas urbanas los
personajes evocan momentos importantes de la fundacion de su personalidad. Esto debido a las
transformaciones fisicas y culturales que viven las ciudades contemporaneas por su constante
crecimiento demogréfico, y que luego son identificadas por los personajes en las novelas urbanas. Lo
anterior conlleva a que en la obra el sujeto que transita la ciudad evoque el pasado fundacional de su

identidad para luego contrastarlo con el presente.

Ademas, se debe agregar que la evocacion se da al momento de salir a transitar la ciudad. Para esto, Cruz

dice
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cuando vamos por la calle y constatamos como nuestros referentes fisicos han sido derruidos de
pronto, como desaparecen de la noche a la mafiana de nuestros ojos, entonces nuestra memoria
debe huir a refugiarse solo en la posibilidad de una evocacion-resurreccion puramente interior y
reconstructora, y el sujeto que somos siente que ya no se reconoce ni se refleja en su entorno, que
su identidad y su sentido de pertenencia han sido atacados, y se llena de miedos y de
inseguridades -muchas veces no confesados- por causa de esa implacable desposesion (p. 170-
171).

De manera que, cuando los personajes transitan las ciudades y no reconocen las mismas, sienten la
necesidad de la evocacion para reconstruir los momentos fundacionales de su identidad. Finalmente, se
aclara que, se expondran los momentos en que se presenta la evocacion en La Virgen de los Sicarios en

el apartado cuatro, analisis de la novela.

2.2.3.3 La deriva

Para continuar con la descripcion de dos caracteristicas que ayudaran a entender la forma de La Virgen
de los Sicarios, ahora se hablara de la segunda de ellas. Esta caracteristica estética se llama la deriva. El
concepto es tomado de Valencia, quién dice, la deriva “deviene préctica de abordaje del espacio urbano”
(2009, p. 34). En otras palabras, la deriva es transitar la ciudad.

Asi mismo, segun Valencia, la deriva es un principio de orientacién. Esto se debe a que una parte de la
ciudad es creada y vivida por “el desgaste que del espacio y de los lugares hace el ciudadano corriente.
En ese uso y desgaste se produce desvios, desbordes, irrupciones inesperadas” (p. 34). Dicho de otra
manera, cuando los personajes transitan el espacio urbano producen movimientos que no se esperan:

viajan por la ciudad sin rumbo fijo.

Debido a lo anterior, se rompe la orientacion como principio de transitar la ciudad con una meta fija,
pues la deriva “debe ser resistente al efecto de aconductamiento rutinario al que tiende a reducirnos el
hébito al crearnos ejes fijos de transito y a interiorizarnos la idea de reconocerse siempre en lo mismo”

(p. 35). Esto conlleva a que en la deriva se produzca una transformacion significativa de los personajes
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en la forma de entender la ciudad, ya que “genera nuevas formas de representacion del terreno y

contribuye a transformar las estructuras fijas de percepcion” (p. 36).

Sintetizando, hasta aqui se han explorado los conceptos que ayudaran a estudiar la forma de la obra desde
su estilo compositivo. Para eso, dijimos que en la novela urbana la ciudad no es solo un telon de fondo,
si no que ella se expresa por medio de los personajes. Ademas, dentro de su estilo estético se resaltaron
dos principios propuestos por Valencia y Cruz: la evocacion y la deriva.

2.2.4 El mito del progreso y la crisis del sentido en la ciudad moderna

Por lo que refiere al acercamiento de la forma valorativa de la novela “como forma arquitectonica
orientada axioldgicamente hacia el contenido” (Bajtin, 1989, p. 60). Se debe decir que, se abordaran los
conceptos mito del progreso y la crisis del sentido en la ciudad moderna desde la perspectiva de Cruz
(1998). Cabe decir que tales conceptos permitiran abordar la valoracion de mundo en La Virgen de los

Sicarios, para asi evidenciar como se representa la crisis del sentido de la ciudad moderna en la obra.

2.2.4.1 Mito del progreso

Para empezar, se abordara el concepto mito del progreso. Este hace referencia a la idea de un futuro

mejor, ya que la humanidad puede perfeccionarse a lo largo del tiempo. Cruz dice que

el mito del progreso se fundamenta en el imaginario segun el cual el alma humana es un algo
perfectible, es decir susceptible de un proceso de perfeccionamiento continuo y acumulativo a lo

largo de la historia no s6lo del sujeto sino de la humanidad (1998, p. 21).

Se debe agregar que, este mito surge en la modernidad. Por tanto, su imaginario acerca del
perfeccionamiento esta totalmente influenciado por los cambios sociales que surgen en esta época. Esto
debido a que, la modernidad es un cambio de época que se da frente a la edad media pues “lo moderno
paso a significar la ruptura dramatica del mundo medieval en todos los 6rdenes y el aparecimiento y

consolidacion de una nueva época y de la conciencia de la misma: la modernidad” (p. 11).
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Esto ocurre desde el renacimiento, ya que se dan muchos cambios frente a una época considerada pasada,

es decir el Medioevo. Cruz expone lo siguiente

a partir del renacimiento la economia fue libre, se hizo posible la instauracion del valor del dinero
como criterio de significacion y valoracion social donde antes dominaba el criterio de la
aristocracia de la sangre, surgieron las democracias politicas y se instaur6 el protagonismo del
pueblo como fundamento de la soberania y fuente suprema de todo poder, prevalecieron los
valores plebeyos de la igualdad social y de la libertad en contra de la exclusiones de la sangre, se
produjo la retirada cada vez mas aguda de los dioses y se secularizé el arte, el pensamiento y la
cultura, se instaur6 el prestigio de la Razén y de los métodos racionales del conocimiento, se
dispard la racionalidad productivo-instrumental y el mundo de Occidente entré por entero en el

«reino» de la ciencia y de la técnica (p. 12).

En suma, el renacimiento trajo consigo una ruptura de época en la cual las sociedades occidentales
sufrieron cambios importantes tanto en el arte, como en la politica y la religion. Asi mismo, el mito del
progreso surge de estos cambios y propone un futuro perfeccionable, por tanto, mejor que el presente.
Todo esto con base en el proyecto de la ilustracion, en donde la razdn se posiciona en el centro de la
comprension de la realidad. A causa de esto Cruz piensa que “este mito del progreso confunde el
«perfeccionamiento» técnico y tecnologico, asi como el «avance» cientifico del conocimiento, con un
supuesto e imaginario proceso de perfeccionamiento acumulativo del alma humana a lo largo de la
Historia” (p. 21).

Finalmente, se debe agregar que, ante este imaginario de la perfeccion humana en el futuro, producto de

la burguesia y el proyecto de ilustracion, Cruz opina de forma contraria que

no existe pues una acumulacion histérica de la «bondad» y de la «perfeccién» humanas. Y, por
lo tanto, no existe progreso entendido como proceso de perfeccionamiento acumulativo de la
denominada condicion humana. Los instrumentos técnicos y los saberes ligados a su produccion,
por su puesto, si se han «perfeccionado» a lo largo de la Historia, en el sentido de que existe una
memoria acumulativa técnica y de conocimiento que se apoya en los «avances» precedentes para
mejorar la eficiencia o la productividad de los medios instrumentales desde el punto de vista de

su capacidad para resolver dificultades concretas (p. 21-22).
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En otras palabras, la perfectibilidad del ser humano es un mito que surge en la modernidad y todos sus
procesos de ruptura con el Medioevo como época. Este mito se alimenta del proyecto de la ilustracion
en el cual la razon es el centro principal del conocimiento. Pero no hay que confundir la perfectibilidad

de la técnica instrumental y el conocimiento con la perfectibilidad del ser humano, ya que esta, no existe.

2.2.4.2 Crisis del sentido en la ciudad moderna

Todavia cabe sefialar que, se hablara de la crisis del sentido como caracteristica valorativa de una novela
urbana. Es decir, se expondra como se da la crisis del mito del progreso en la ciudad moderna. Asi pues,

para Cruz

de algun modo las ciudades, territorio por excelencia del hombre ilustrado y civilizado, lugar de
la fabrica, el laboratorio cientifico y la exhibicidn de lo «Gltimo» en la moda y en las aplicaciones
tecnoldgicas, se levantaban frente a lo rural como la prueba indiscutible de ese irreversible

«marchar hacia adelante» de la civilizacion (1998, p. 191).

En otras palabras, la ciudad moderna ha sido claro ejemplo del desarrollo del mito del progreso de la
modernidad gracias a que ha sido cuna del desarrollo cientifico e industrial. Debido a esto la ciudad se

mostrd superior frente a lo rural. Se convirtié en simbolo de un futuro mejor y

de este modo, la ciudad se llenaba de sentido, pues expresaba tanto el entusiasmo del hombre
«superior» de la modernidad como la suposicion de que, precisamente alli, en la ciudad, surgia
un nuevo orden utdpico que realizaba el suefio de un desarrollo dirigido, planeado, racionalmente

orientado a unos determinados fines (Cruz, p. 191).

Con todo, ese ideal ha entrado en crisis. Esto se debe a que, las ciudades en las cuales el proyecto de la
modernidad tuvo su desarrollo, se han transformado y expandido debido al crecimiento demografico. Lo
anterior, debido a la emigracion de las personas a la ciudad en busqueda del progreso. Asi que, la ciudad
deja de ser un todo perfectible en dénde el futuro sera mejor, para convertirse en un sitio donde el mito

del progreso ha entrado en crisis. Ante esto Cruz dice que
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la ciudad se convirti6 muy pronto en algo que se salia de las manos, que huia de todo control
racional para caer en el absurdo. Pues en ella comenzaron de inmediato a expresarse todos los
excesos humanos, todas las conductas en contravia, como en un teatro para el espectaculo, todos
los delirios de novedad y de actualidad, todas las voracidades imaginables, las multiples
racionalidades e interés, las velocidades. En ella el imperio de lo efimero se hizo fuerte. Hasta alli
Ilegaron las migraciones incontroladas e incontrolables de todos los paises, provincias, etnias y
regiones, y muy pronto las ciudades fueron el receptaculo babélico donde debian por fuerza
coexistir culturas y estilos de vida de origen espacial y temporal no solo diferentes sino incluso

contrarios y hasta antagdnicos (p. 191).

Es decir que, precisamente la emigracion producto del imaginario de un futuro en progreso hizo que la
ciudad se expandiera de tal forma que se convirtio en espacio fragmentado de maultiples ideologias,
culturas, lenguas que entran en choque y en tension. A causa de esto la ciudad deja de ser cuna del mito
del progreso, de utopia. Por tanto, la crisis del sentido es “‘un agudo proceso de quiebra, de anulacion del

sentido «del mundo» como totalidad coherente que va andando, se supone, hacia algun lado” (p. 197).

Junto a lo anterior, las personas que transitan la ciudad también se han fragmentado debido a la crisis del
mito del progreso en la modernidad. Cruz nos dice que ‘el sujeto se ha fragmentado, precisamente en la
misma medida en que el sentido se ha fragmentado y el orden y la coherencia del mundo ya no representa

un valor ni entrafia una meta anhelada” (p. 198).

En resumen, en una novela urbana la ciudad moderna, que fue cuna del ideal del progreso de la
modernidad como época, se ha fragmentado gracias a su expansién demografica y fisica. Por lo tanto, en
ella distintas culturas, lenguas, ideologias entran en tension. Asi mismo, los personajes que transitan la
ciudad se han fragmentado y dan evidencia de la crisis del sentido pues el mito del progreso ha dejado
de tener sentido para ellos, por lo que, la ciudad ya no representa un simbolo de bienestar y progreso. Se
finaliza aclarando que, en el apartado cuatro: analisis de la novela, se evidenciara como todo lo dicho

anteriormente se representa en la novela La Virgen de los Sicarios.
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CAPITULO 3 DISENO METODOLOGICO

3.1 Tipo de investigacion

En este apartado se resaltara el enfoque de investigacidn con el que se desarrollara la presente monografia
para llevar a cabo el analisis estético de la novela La Virgen de los Sicarios. De esta manera se lograra
entender cOmo se representa en la obra la crisis del sentido en la ciudad moderna. Asi pues, el enfoque
literario con el que se abordaré la novela sera el socio-critico, ya que para Edmond Cros “la sociocritica
sienta que la naturaleza social de la obra literaria debe ser localizada e investigada dentro del texto y no
fuera de é1” (2017, p. 31). Es decir, el texto sera estudiado desde sus propias claves, desde las relaciones

de los personajes en el mundo de la novela.

Junto a lo anterior, Cros resalta que “la sociocritica procura poner de manifiesto las relaciones existentes
entre las estructuras de la obra literaria (o cultural) y las de la sociedad en la que esta profundamente
arraigada” (p. 31). Asi pues, se acude a este enfoque para lograr entender la representacion de las
tensiones ideologicas presentes en la sociedad y en los personajes que transitan el mundo de la obra y asi

identificar como se representa la crisis del sentido de la ciudad moderna en La Virgen de los Sicarios.

3.2 Categorias de analisis

Hay que mencionar, ademas, que para el estudio de La Virgen de los Sicarios que se hace en esta
monografia se han seleccionado dos grandes categorias desde la perspectiva del teérico Mijail Bajtin, las
cuales son: contenido y forma. Esta Gltima se divide en forma arquitectonica y forma compositiva. Dentro
de la categoria de forma compositiva se encuentran las subcategorias novela urbana, ciudad en la novela
urbana, evocacion y deriva. Finalmente, en la categoria forma arquitectonica se encuentran las

subcategorias mito del progreso y crisis del sentido en la ciudad moderna.

Lo anterior se evidencia en el siguiente cuadro:

CATEGORIA SUBCATEGORIA
CONTENIDO *Cronotopo.
FORMA COMPOSITIVA *Novela urbana.
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*Ciudad en la novela urbana.
*La evocacion.

*La deriva.

FORMA ARQUITECTONICA *Mito del progreso.

*Crisis del sentido.

CAPITULO 4 ANALISIS DE LA VIRGEN DE LOS SICARIOS

En este apartado se desarrollara el andlisis estético de la novela La Virgen de los Sicarios. Para desarrollar
este objetivo se empezara describiendo el contenido de la novela. Como se aclaré en el apartado anterior,
esto se hara desde la perspectiva del tedrico Mijail Bajtin (1989) y su concepto de cronotopo. Luego, se
describira la forma de la obra, tanto compositiva como valorativa con base en las caracteristicas estéticas
de la novela urbana como género y la representacion de la ciudad en la novela. De esta manera, se
evidenciara como se valora el contenido del mundo que se representa en La Virgen de los Sicarios.
Finalmente, todo lo anterior permitira describir la crisis del sentido de la ciudad moderna presente en la

novela. Esto a través de la representacion de Medellin y los personajes que la transitan.

4.1 El contenido y su cronotopo

Por lo que se refiere al contenido de La Virgen de los Sicarios, se debe recordar que, el contenido es un
acontecimiento especifico de una fraccion del mundo. En esa fraccién del mundo se encuentra una
relacion de espacio-tiempo que permite el desarrollo de relaciones humanas particulares (accion ética),
ademas de posibles formas de entender la realidad (realidad del conocimiento) politica, econémica y
cultural. Por lo tanto, para evidenciar el contenido de la obra se describird su cronotopo. Lo anterior se
debe a que, por un lado, permitira evidenciar el tiempo y el espacio en el que se desarrollan los personajes,
sus formas de relacionarse y entender el mundo; y por el otro, permitira estudiar el texto desde sus claves

internas como se propone en el método socio-critico para el estudio de una obra.

Asi pues, es necesario recordar que para Bajtin el cronotopo es “la conexion esencial de relaciones
temporales y espaciales asimiladas artisticamente en la literatura” (1989, p. 237). Es decir, el cronotopo

es la relacion del tiempo y el espacio que se representa en una obra literaria. Por tanto, en La Virgen de
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los Sicarios la relacion espacio-temporal se manifiesta en la relacion de la ciudad de Medellin y la década
de los noventa, en el siglo XX. En cuanto al espacio, como ya se resalto, es la ciudad de Medellin. Las
referencias a esta aparecen constantemente en la novela: “habia en las afueras de Medellin un pueblo
silencioso” (Vallejo, 2016, p. 9). “Eramos, y de lejos, el pais mas criminal de la Tierra, y Medellin la
capital del odio” (p. 12). “Medellin, también conocido por los alias de Medallo y de Metrallo” (p. 51).
“La noche de alma negra, delincuente, tomaba posesion de Medellin, mi Medellin, capital del odio,
corazon de los vastos reinos de Satanas. (p. 89). Como las anteriores, hay muchas referencias a la ciudad
por las cuales se entiende que el espacio donde se desarrollan los personajes, sus relaciones y formas de

entender la realidad es Medellin.

Otro aspecto que permite evidenciar que el espacio en la obra es tomado de esta ciudad son las referencias
que se hacen acerca de su cambio fisico y demografico. Dice el narrador que “las comunas cuando yo
naci ni existian. Ni siquiera en mi juventud, cuando me fui. Las encontré a mi regreso en plena matazon,
florecidas, pesando sobre la ciudad como su desgracia” (p, 32). En otras palabras, el espacio de la fraccion
del mundo que se valora en la novela es la realidad de la ciudad de Medellin, ademés de sus cambios

fisicos, demograficos y culturales.

Junto a lo anterior, se debe agregar que, el tiempo del cronotopo de La Virgen de los Sicarios es la década
de los noventa. Esto se manifiesta en las referencias que se dan de personajes conocidos en el momento.
Por ejemplo, el narcotraficante Pablo Escobar y su muerte, la cual sucedi6 en diciembre de 1993 “desde
las terrazas de mi apartamento oi los tiros: ta-ta-ta-ta-t4. Dos minutos de rafagas de metralleta y ya, listo,
don Pablo se desplom6 con su mito” (p. 67). Asi mismo, gracias a las menciones que el narrador hace
del expresidente Cesar Gaviria, se puede evidenciar que la década del noventa es el fragmento de tiempo
que se condensa en la novela. Para lo anterior el narrador dice “tumbado de la tarima el candidato
ambicioso, notandose sobre su cadaver subid, después de Barco, la criaturita que hoy tenemos, el lorito
garrulo” (p. 66). Se debe aclarar que, el candidato ambicioso hace referencia a Luis Carlos Galan,
candidato presidencial asesinado por el cartel de Medellin a final de la década de los ochenta. En cuanto
el lorito garrulo, el narrador se refiere al Expresidente Cesar Gaviria. Esto se debe a que, para Fernando
todos los politicos son corruptos e igual de habladores. Por eso la comparacion con un lorito garrulo, es

otro politico mas, lleno de propuestas, pero incapaz de cambiar la realidad de Colombia y Medellin.
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Por otra parte, se resaltaran las acciones éticas del contenido que se dan en la relacion espacio-temporal
de la novela, es decir, en Medellin en los afios noventa. Se recuerda que las acciones éticas son las
posibles relaciones humanas que se toman de la realidad para luego ser valoradas estéticamente. En
consonancia con lo anterior, se debe empezar diciendo que, la primera accion ética parte del contenido
de la obra es: la relacién sentimental entre el narrador quién responde al nombre de Fernando, y Alexis,
quien es un joven sicario de Medellin. De ahi que el narrador nos cuente lo siguiente “aqui los sicarios
son nifios 0 muchachitos de doce, quince, diecisiete afios como Alexis, mi amor: tenia los o0jos verdes,
hondos, puros” (p. 11). Asi pues, hay una relacion homosexual entre un hombre adulto con un
adolescente. Este Ultimo se dedica al asesinato en una ciudad donde el narcotrafico hizo que la juventud
de bajos recursos se dedicara al sicariato. Cabe decir que, junto a la descripcién citada anteriormente, el
narrador también hace saber que lo importante de la historia es su relacién con el sicario “pero

concentrémonos en Alexis que es la razon de esta historia” (p. 39).

Al mismo tiempo, se resalta otra accion ética parte del contenido: la relacién sentimental que Fernando
entabla con otro sicario quién responde al nombre de Wilmar. Esto ocurre luego de que Alexis es

asesinado

Wilmar entr6 a comprar los pasteles y yo me quedé afuera con La Plaga conversando. Entonces
me hizo el reproche, que por qué andaba con el que mato6 a Alexis. -Por qué dices eso, nifio tonto-
le contesté-. ;No ves que yo ando con Wilmar y a Alexis lo mat6é La Laguna Azul? -Wilmar es

La Laguna Azul- respondio. Por unos segundos se me detuvo el corazon (p. 121).

Otro rasgo del contenido son los actos cognitivos o de conocimiento de la realidad que se valora
estéticamente en La Virgen de los Sicarios. Estos actos son: la expansion de la ciudad de Medellin, el
auge del narcotrafico como sistema econdémico influyente en esta ciudad en la década del noventa; y
también el auge de la violencia provocada por el mismo. En otras palabras, junto a la relacion de Fernando
con los sicarios, el contenido es el crecimiento urbano y la decadencia de la ciudad de Medellin.

En resumen, el contenido de la novela, entendido como una fraccion del mundo que es seleccionada para
luego ser valorada estéticamente a través de la forma, es tomado de la década de los noventa en la ciudad
de Medellin. Ciudad que, por un lado, ha crecido fisica y demograficamente; y por el otro, se ha

convertido en cuna de la violencia producto del narcotréfico. Es en este espacio-tiempo donde se
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desarrolla la relacion entre Fernando y los sicarios. Donde se manifiesta la violencia producto del
narcotrafico. Ademas, es donde se da el encuentro de distintos grupos sociales en una ciudad que ha
crecido para fragmentarse y entrar en choque. Es esta realidad la que ha sido seleccionada para ser

valorada estéticamente en la obra, y asi representar la crisis del sentido en la ciudad moderna.

4.2 La Virgen de los Sicarios y su forma

Luego de describir el contenido de la novela por medio de su cronotopo, es momento de adentrarse en la
forma del objeto de estudio de esta monografia. Para esto se recuerda que, la forma es la valoracion que
se hace del contenido y que a su vez lo exterioriza. Esto se hace por medio del acto artistico que traslada
el contenido al plano de la valoracién artistica. En este apartado se describira la forma de la novela en
dos partes: primero la forma compositiva y luego la forma arquitecténica para asi describir como se
representa en la obra la crisis del sentido en la ciudad moderna.

4.2.1 Forma compositiva

Para empezar, se describirad la forma compositiva del objeto de estudio. Se resalta que, para Bajtin el
estudio de la forma compositiva debe hacerse “dentro del conjunto material compositivo de la obra: es
el estudio de la técnica de la forma” (1989, p.60). Por tanto, para el estudio de la novela se empezara
explicando como en esta obra se evidencian caracteristicas del género novela urbana. Ademas, se
describird como se representa la ciudad en la novela, teniendo en cuenta la definicion de Cruz (1998).
Luego se evocaran dos principios del género novela urbana y se describira como aparecen en el objeto
de estudio.

4.2.1.1 Medellin en una novela urbana

Teniendo en cuenta lo dicho anteriormente, se describira por qué La Virgen de los Sicarios puede
considerarse una novela urbana para el desarrollo de este andlisis estético. Ademas, se describira como
se representa la ciudad en la novela. Asi pues, es necesario recalcar que, como se ha dicho anteriormente,
una novela urbana “no se limita a hacer apuntes sobre la ciudad, sino utiliza todos sus elementos como
caja de resonancia a través de la cual la ciudad se expresa” (Valencia, 2009, p. 32). De manera que, la

ciudad que se expresa en La Virgen de los Sicarios es la Medellin de los afios noventa. Esta expresion se
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da por medio de los personajes en la obra y en la mayoria de la novela a través de la voz del narrador,
quién es el protagonista de la historia. Es a través de él y los otros personajes que el carécter de la ciudad

se revela.

Para empezar, se recuerda que para Cruz (1998) una ciudad es una estructura fisica que se transforma
dependiendo de los intereses de quienes la disefian. De modo que, se explicara codmo los personajes dan
cuenta del cambio fisico que ha sufrido esta ciudad. Para esto, se resaltara el comienzo de la historia

habia en las afueras de Medellin un pueblo silencioso y apacible que se llamaba Sabaneta. Bien
que lo conoci porque alli cerca, a un lado de la carretera que venia de Envigado, otro pueblo, a
mitad de camino entre los dos pueblos, en la finca Santa Anita de mis abuelos, a mano izquierda
viniendo, transcurrié mi infancia. Claro que lo conoci. Estaba al final de esa carretera, en el fin
del mundo. Més alla no habia nada, ahi el mundo empezaba a bajar, a redondearse, a dar la vuelta
(Vallejo, 2016, p. 9).

Este comienzo tiene un gran valor, ya que, el pueblo donde transcurrio la infancia de Fernando no hacia
parte de Medellin, no habia sido absorbido por la gran urbe en la que se convertiria la ciudad. Es decir,
asi como Fernando ha cambiado desde su infancia, Medellin también. EI pequefio pueblo es ahora otra
parte de la gran ciudad. Este cambio se percibe, como se dijo anteriormente, en el crecimiento de la
ciudad tanto fisica como demograficamente. Esto también se refleja en las descripciones que hace

Fernando al volver de Europa, hecho un hombre mayor
un tumulto llegaba los martes a Sabaneta de todos los barrios y rumbos de Medellin adonde la
Virgen arogar... Ya para entonces Sabaneta habia dejado de ser un pueblo y se habia convertido
en un barrio mas de Medellin, la ciudad la habia alcanzado, se la habia tragado (p. 12).

Por otro lado, como se ha dicho anteriormente, en una novela urbana
todo es posible; es el espacio abierto para que surjan la cultura y la creacion literaria. La cultura

provincial que antafio estaba en la periferia ha invadido la ciudad y encuentra cabida en la novela

urbana. En ésta, ya es posible el multiculturalismo y la posmodernidad y las distinciones centro-
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periferia, antafio validas para la novela de ciudad, ya no tiene tanto sentido en la urbana (Pineda,
1994, p. 136).

Lo anterior se manifiesta en la relacion de Fernando y los sicarios, ya que se desvanece la distincion
centro-periferia. Por un lado, Fernando representa el centro: €l crecié en la vieja Medellin, la Medellin
sin comunas, la pequefia Medellin. Ademaés, es un hombre ilustrado quién se considera a si mismo el
ultimo gramético de Colombia. Por otro lado, los sicarios representan la periferia, ellos nacieron y viven
alli. Asi pues, en estas relaciones sentimentales se representa lo dicho por Pineda (1994): la distincion
centro-periferia ya no tiene tanto sentido. En su relacion, aunque el narrador hace distinciones entre la
Medellin en la que vivio su infancia y la de su adultez, centro y periferia se condensan en un solo sentir

“he dejado de ser uno y somos dos: uno solo inseparable en dos personas distintas” (p. 59).

Ademas, al principio de la novela, cuando Fernando se refiere al nombre de su pareja, se puede evidenciar

cémo él ha cambiado su forma de pensar y entender a los sicarios

Alexis, aja, asi se llama. El nombre es bonito pero no se lo puse yo, se lo puso su mama. Con eso
de que les dio a los pobres por ponerles a los hijos nombre de ricos, extravagantes,
extranjeros...Es lo unico que les pueden dar para arrancar en esta misera vida a sus nifios, un
vano, necio nombre extranjero o inventado, ridiculo, de relumbrdn. Bueno, ridiculos pensaba yo
cuando los oi en un comienzo, ya no lo pienso asi. Son los nombres de los sicarios manchados de
sangre (p. 10-11).

En la cita anterior se evidencia el cambio que sufre el narrador al involucrarse con los jovenes
provenientes de las comunas. Se dice esto, ya que, al principio Fernando se refiere a sus familias de forma
despectiva, pero al final de la cita se evidencia coémo él mismo acepta que su forma de pensar a cambiado.
Para él los nombres de los sicarios ya no son nombres ridiculos. Centro y periferia se han condensado en

un solo sentir.

Asi mismo, aunque el narrador hace divisiones entre centro y periferia al referirse a la ciudad

podriamos decir, para simplificar las cosas, que bajo un solo nombre Medellin son dos ciudades:

la de abajo, intemporal, en el valle; y la de arriba en las montafias, rodeandola. Es el brazo de
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Judas. Esas barricadas circundantes levantadas sobre las laderas de las montafias son las comunas,
la chispa y lefia que mantienen encendido el fogon del matadero. La ciudad de abajo nunca sube
a la ciudad de arriba pero lo contrario si: los de arriba bajan, a vagar, a robar, a atracar, a matar

(p. 90).

Y, dice que el centro de la ciudad no sube a la periferia, se mostrara como él si transita las comunas. La
siguiente cita es tomada de la parte final de la novela y ocurre en un taxi. Aqui Fernando narra su Gltima

salida con Wilmar, su pareja sentimental luego de la muerte de Alexis

le di la direccion que me dio El Difunto: a la falda tal de Manrique Oriental. «Falda» llaman en
esta ciudad insensata a una subida, a una calle en pendiente...En fin, que ahi vamos por Manrique
que es un barrio cuesta arriba como esta vida, una pared parada, buscando entre sus faldas esa
falda (p. 116).

De modo que, Fernando, en el uso de su discurso hace divisiones de centro y periferia, pero sus acciones
son diferentes. El transita ambas zonas como resultado de sus relaciones sentimentales con los sicarios.
Es ahi donde se nota como esta dicotomia deja de tener sentido en cuanto a marcar una division, una
frontera que no debe ser cruzada. En consonancia con lo anterior, recordamos que Locane (2012) ya
habia sefialado estos cambios de Fernando en los que centro y periferia se condensan. Uno de estos es la
lengua, ya que Fernando introduce palabras del dialecto usado por sus parejas sentimentales en el suyo.
El otro cambio es el siguiente: empieza a transitar las calles de las comunas por medio de sus sentidos y

su propio cuerpo, rompiendo esa frontera centro-periferia.

Por otro lado, en concordancia con lo dicho por Cruz, la ciudad no solo es una instalacion fisica sino
también
una estructura cultural compuesta por «normas», «codigos» y «convenciones» para su uso y
disfrute, sistemas de representaciones, sentimientos y afectos, por lo que deriva finalmente en un
lugar cargado de utopias y miedos, riesgos y aventuras, encuentros y desencuentros, evocaciones
y rupturas (1998, p. 167).

Asi que, Medellin en en esta novela no solo se expresa y representa como una instalacion fisica que ha

crecido. También es una estructura cultural donde distintos dialectos y formas de entender la realidad
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chocan, se relacionan. Esto se evidencia, como ya lo habia dicho Pineda (2005), en los momentos en que
Fernando sirve de traductor del dialecto de los sicarios al dialecto estandar para el lector. O cuando
Fernando corrige la gramatica en las oraciones que usan sus parejas sentimentales. Como ejemplo, se
evoca esta escena en la que Fernando le cuenta a Alexis acerca de un asesinato que presencio, el joven
sicario da su opinion y luego el narrador reflexiona sobre la oracién y le cuenta al lector cuél seria el uso

gramatical correcto

el pelao debio de entregarle las llaves a la pinta esa -comentd Alexis... Mas de cien afios hace
que mi viejo amigo don Rufino José Cuervo, el gramatico, a quien frecuenté en mi juventud, hizo

ver que una cosa es «debe» solo y otra «debe de». Lo uno es obligacion, lo otro duda (p. 23).

Asi pues, aqui se evidencia como Medellin se ha vuelto una estructura cultural en la que distintos
dialectos se encuentran, se relacionan. Por ejemplo, los dialectos de Alexis y Wilmar relacionandose con

el de Fernando, el gramético.

Al mismo tiempo, en la ciudad se encuentran influencias culturales de distinta indole: como en la musica.
Esto se refleja una vez mas en la relacién del narrador con los sicarios, ya que, Fernando no comparte
los gustos de Alexis, totalmente influenciados por culturas extranjeras. En este caso el gusto por el rock
y el punk, musica moderna proveniente de los paises industrializados. Ante esta invasion de productos

culturales modernos, Fernando es un escéptico, él no las comparte y choca con ellas

desconecté la casetera la tomé, fui a un balcon y la tiré por el balcon: al pavimento fue a dar cinco
pisos abajo a estrellarse, a callarse. A Alexis le parecio tan inmenso el crimen que se rié y dijo
que yo estaba loco. Que no se podia vivir sin masica, y yo que si, y que ademas es no era masica.
Para él era musica «romantica», y yo pensé: a este paso, Si eso es romantico, nos va a resultar

romantico Schonberg (p. 20).

De modo que, la ciudad que se representa en la novela es un espacio en el cual se encuentran distintas
culturas, y distintos dialectos. En ese encuentro surgen choques, siendo el musical uno de ellos. Esto se
dice ya que, el rock por un lado representa la musica de consumo popular del siglo XX; y Schénberg
quien fue un masico austriaco del mismo siglo, representa la musica clésica que es la que a Fernando le

gustaba (ahora prefiere el silencio) y la que tiende a hacer parte del consumo cultural de las clases altas
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e ilustradas. Esto también se evidencia la primer vez que Wilmar, su segunda pareja en el mundo de la
novela, ingresa a su apartamento “-jComo! -exclam6 Wilmar al conocer mi apartamento-. jAqui no hay

television ni un equipo de sonido! ;Como podia vivir yo sin musica?” (p. 101).

4.2.1.2 La evocacion en La Virgen de los Sicarios

Luego de describir por qué el objeto de estudio es una novela urbana, se resaltardn dos de sus
caracteristicas estéticas. Para empezar, se evidenciara como la evocacion se manifiesta en la obra. Se
recuerda que, para Cruz la evocacion es “entrar en un proceso fundamental de «resurreccion» de
momentos y de objetos sin los cuales el hombre perderia toda relacion de certeza consigo mismo, todo
sentido, incluso toda sensacion de identidad y toda seguridad” (1998, p. 170). Fernando tiene varios
momentos de evocacion, la mayoria ocasionados por los cambios fisicos y culturales que ha sufrido
Medellin. Un ejemplo que ya fue citado anteriormente es el inicio de la novela, en el cual el narrador
reconstruye esos momentos fundacionales de su identidad en el pueblo y la finca en que vivian sus

abuelos, y que ahora hacen parte de la inmensa ciudad.

Es curioso notar que la primera evocacion de Fernando se da al comenzar la narracion de la historia. Esto
se dice, ya que hacia el final de la obra el narrador manifiesta que la finca ya no existe “unas cuadras
después pasamos frente a Santa Anita, la finca de mi infancia, de mis abuelos, de la que no quedaba
nada” (Vallejo, p. 105). Fernando desde el principio hasta el final de la novela permite constatar las
trasformaciones fisicas de la ciudad que lo vio crecer. Es debido a esos cambios que surgen sus
evocaciones. Ademas, lo anterior permite traer a colacion el hecho de que, los momentos de evocacion
en una novela urbana tienden a darse en los recorridos que hacen los personajes en la ciudad pues, es ahi

cuando evidencian que sus “referentes fisicos han sido derruidos de pronto” (Cruz, 1998).
Otro momento en el cual Fernando evoca momentos de su pasado mientras hace recorridos por Medellin,
y por los cuales se manifiesta la ciudad y su cambio, se presenta cuando Fernando describe para el lector

a un hombre apodado EIl Difunto

¢Pero a santo de que estoy hablando de éste? Ah, porque dizque nos iban a matar en Aranjuez,

un barrio alto pero muy bajo: alto en la montafia y bajo en mi consideracion social. Ahi, cuando
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yo naci, terminaba esta ciudad delirante. Ahora ahi empiezan las comunas, que son la paz
(Vallejo, p. 48-49).

De manera que, para Fernando el barrio Aranjuez es motivo de evocacion debido a los cambios que ha
sufrido la ciudad fisicamente. En su infancia, era el barrio donde terminaba la antigua Medellin. Pero
ahora, solo es una parte mas de esa inmensa ciudad. Junto a esto, en otro recorrido por las comunas
Fernando dice que “eran montafas sin calles, tierreros, pero por donde se podia transitar libremente.
Estos barrios cuando los fundaron eran como se dice, «barrios de puertas abiertas». Ya nunca mas” (p.
64). En otras palabras, los recorridos que hace Fernando por la ciudad hacen que constate los cambios
que ha sufrido esta. Por medio de la evocacion es que el caracter de la ciudad se revelay permite entender
sus cambios tanto fisicos: cuando evoca la finca de sus abuelos que ya no existe en la gran ciudad; como

sus cambios culturales: los barrios de puertas abiertas ya no lo son, la violencia se ha tomado la ciudad.

Todavia cabe sefialar un ejemplo més, relacionado con el cambio cultural que ha sufrido la ciudad que
ahora esta sumergida en el azote de la violencia. Al igual que en las citas anteriores, esta evocacion toma
lugar en uno de los recorridos que hacen Fernando y Alexis en Medellin, después de que este ultimo

asesinara tres soldados

Alexis se guardo el revolver y seguimos caminando como si nada. Es lo mejor en estos casos:
como si nada. Correr es malo. El que corre pierde la dignidad y se cae y lo agarran. Ademas, aqui
desde hace mucho, pero mucho es mucho, ya nadie persigue ladrones. En mi nifiez, recuerdo, los
transedntes viles, amparados por la dizque ley, solian correr tras el ladron. Hoy nadie. El que lo
hace se muere, y el alma colectiva, gregaria, ruin, la jauria cobarde y maricona ya lo sabe (p. 43).

Es asi como el principio de la evocacion se representa en la novela. La estructura cultural ha cambiado,
la ciudad de antafio ya no existe. Por lo tanto, Fernando en algunos momentos recurre a la evocacion
para resucitar momentos fundacionales de su identidad. En otros para expresar y detallar los cambios

tanto fisicos como culturales que ha sufrido Medellin.
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4.2.1.3 Lavirgen de los Sicarios y la deriva

Al llegar a este punto, se describira la segunda caracteristica de representacion en una novela urbana: la
deriva; y cdmo se manifiesta en este objeto de estudio. Se empezara diciendo que, se comprende esta
caracteristica estética como la representacion del transitar la ciudad. Ante esto, Valencia dice que, la
deriva “deviene practica de abordaje del espacio urbano” (2009, p. 34). En otras palabras, para este caso,
el concepto refiere a la manera en que los personajes recorren Medellin. De acuerdo con esto, se dird que
las maneras de transitar tal espacio son las tipicas de una ciudad moderna. Por ejemplo, el transporte

publico “el taxi paso frente a Bombay, esquivo un bache, otro, otro, y llegd a Sabaneta” (Vallejo, p. 17).

Los personajes también recorren la ciudad en moto. Entre ellos estan a los sicarios, quienes transitan la
ciudad con un fin, una meta clara: asesinar. En la siguiente cita, el proposito de quienes se dirigen en la

moto es matar a Fernando y Alexis, aunque no lo logran

pasando deprisa El Difunto nos advirtio que venian los de la moto. Y venian, en efecto, y en
contravia los muy cabrones, violando las mas elementales y sagradas leyes de Colombia, las del
transito, que te impiden ir contra la corriente y te mandan seguir la flecha, la del chocolate Luker

que las patrocina, en cada esquina, para eso estan (p. 79).

Sumando a lo anterior, los personajes también recorren la ciudad a pie y en bus

bajé el puente y entré a un galpén inmenso que no conocia. Era la famosa terminal de buses
intermunicipales atestada por los muertos vivos, mis paisanos, yendo y viniendo apurados,
atareados, preocupados, como si tuvieran junta pendiente con el presidente o el ministro y tanto
que hacer. Subian a los buses, bajaban de los buses convencidos de que sabian adonde iban o de

ddnde venian, cargados de nifios y paquetes (p. 129-130).

Esta cita es tomada del final de la novela, después de que en una morgue Fernando comprobara que
Wilmar estaba muerto. Por esta razon el narrador decide ir al terminal de buses para irse de Medellin y

ve a los otros transelntes como muertos, piensa que esta es una ciudad de la muerte. Ademas, es un
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espacio en el que se vive de prisa, atestado de personas que tienen que llegar a un lugar en un tiempo

especifico. Personas que estaban convencidas “de que sabian adonde iban o de donde venian”.

Esto ultimo llama la atencion, ya que, en una novela urbana, la deriva es lo contrario, es un principio de
representacion en el cual los personajes transitan la ciudad sin un rumbo fijo, no hay una meta especifica.
Valencia dice que la deriva “debe ser resistente al efecto de aconductamiento rutinario al que tiende a
reducirnos el habito al crearnos ejes fijos de transito y a interiorizarnos la idea de reconocerse siempre
en lo mismo” (2009, p. 35). Asi es como Fernando con un par de excepciones, se mueve por la ciudad
“asi que el problema de la casetera de Alexis y mi amor por €l no tiene solucion. Sin solucion me voy
solo a la calle. Solo como naci, a jugarme la vida y a visitar iglesias (Vallejo, 2006, p. 24). Aunque
Fernando tiene como proposito visitar iglesias, no sabe cudl es la primera o cuél sera la Gltima. Esto lo
hace como una alternativa a la situacion que vive en ese momento con Alexis. Es decir, su salida a

transitar la ciudad es un impulso que no hace parte de alguna rutina. Ademas, jsaldra a jugarse la vida!

Para continuar, se evocara una vez mas a Valencia “la deriva como practica hace presencia protagonica
en la novela urbana y critica contemporanea en Colombia, en ella los personajes deambulan, construyen
a su manera sus propias cartografias urbanas, y a menudo sucumben a su propio caos” (2009, p. 37). En
consecuencia, la deriva es transitar la ciudad sin una meta especifica, sin un propdsito en particular. Es
una resistencia al transitar cotidiano y rutinario. Fernando recorre la ciudad sin una meta especifica
“vagando por Medellin, por sus calles, en el limbo de mi vacio por este infierno buscando entre almas en
pena iglesias abiertas, me meti en un tiroteo” (Vallejo, 2006, p. 26). En el caos de la ciudad, Fernando
deambula sin rumbo fijo entrando en cualquier iglesia abierta que encuentre para pasar el tiempo, y una
vez mas, a jugarse la vida, pues como se puede leer al final de la cita, se encontrd con un tiroteo. Es decir,

Fernando transita la ciudad sin una meta fija, deambula en ella y sucumbe a su caos.

Finalmente, al terminar la novela, en la figura de Fernando el principio de la deriva se amplia “bueno
parcero, aqui nos separamos, hasta aqui me acompafia usted. Muchas gracias por su compafiia y tome
usted, por su lado, su camino que yo me sigo en cualquiera de estos buses para donde vaya, para donde
sea (p. 130). Se observa cémo, luego de que sus parejas sentimentales mueren, el narrador decide seguir
con su transitar sin meta fuera de Medellin. Es decir, no hay meta alguna mas que irse de su ciudad natal,

sin importar el lugar al cual llegar.
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Hasta aqui, se ha dicho que el estudio de la forma compositiva en La Virgen de los Sicarios permitio
evidenciar que la obra comparte caracteristicas con el género novela urbana. Se dice esto, ya que en la
novela se evidencia como Medellin deja de ser solo un fondo en el cual se desarrollan las historias de los
personajes. Por medio de ellos el caracter de la ciudad se revela. Ella se expresa en la medida en que
permite entender tanto su crecimiento y transformacion fisica, como su cambio cultural. Por un lado, se
evidencia el crecimiento fisico de la ciudad, Medellin ha absorbido los pueblos de la infancia de
Fernando, ellos ahora son parte de la gran urbe. Y, ademas, en la relacion de Fernando con los sicarios,
la frontera centro-periferia se condensa en un solo sentir. En cuanto a la ciudad como estructura cultural
se dijo que, es un espacio donde se encuentran y chocan formas de entender la realidad, en este caso la

de Fernando y sus parejas.

Finalmente, se describieron dos caracteristicas estéticas del género novela urbana: la evocacion y la
deriva. La evocacién se manifiesta cada vez que Fernando tiene un momento de resurreccion de
momentos de su infancia, momentos fundacionales de su identidad y que ahora chocan con la
transformacion que ha sufrido Medellin, tanto fisica como culturalmente. Es una gran urbe de la
violencia. Por otro lado, la deriva es la forma como Fernando y los personajes transitan la ciudad. En
este caso, Fernando la transita de una forma vagabunda, sin metas claras o establecidas. No hay un rumbo

fijo.

Asi es como se entiende la forma de La Virgen de los Sicarios desde su forma composicional: una novela
urbana la cual comparte dos caracteristicas estéticas del género, la evocacion y la deriva, por medio de

las cuales la ciudad se expresa.

4.2.2 La Virgen de los Sicarios y la crisis del sentido

En los apartados anteriores se describio el cronotopo de la obra para descubrir su contenido. También la
forma composicional del objeto de estudio. En este apartado se explorara la forma arquitectonica de la
novela, que para Bajtin es, estudiar como la obra esta “orientada axiologicamente hacia el contenido”
(1989, p. 60). Para esto, se hara un recorrido acerca de la ciudad como mito del progreso para finalizar

describiendo como se representa la crisis del sentido de la ciudad moderna en La Virgen de los Sicarios.
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4.2.2.1 Mito del progreso en Medellin

Para empezar, es necesario recordar que, el mito del progreso tiene base “en el imaginario segun el cual
el alma humana es un algo perfectible, es decir susceptible de un proceso de perfeccionamiento continuo
y acumulativo a lo largo de la historia no sélo del sujeto sino de la humanidad” (Cruz, 1998 p. 21). Es
decir, es el imaginario de que todo futuro serd mejor. Esto debido al proceso de la industrializacién y el
proyecto de la ilustracion, gracias a los cuales se pudieron perfeccionar técnicas de produccién de objetos
de consumo. Tales técnicas y avance cientifico hicieron que la demanda de mano de obra en las ciudades
se incrementara. Y asi, el imaginario de un futuro que se podia perfeccionar tomoé lugar en las ciudades
modernas. Gracias a esto se dio una gran emigracion del campo a la ciudad. Lo anterior se representa en
la novela cuando el narrador nos explica como surgieron las comunas “los fundadores, ya se sabe, eran
campesinos: gentecita humilde que traia del campo sus costumbres, como rezar el rosario, beber

aguardiente, robarle al vecino y matarse por chichiguas con el projimo en peleas a machete” (Vallejo,
2006, p, 33).

Sin embargo, en La Virgen de los Sicarios, la emigracion del campo a Medellin se da por otra raz6n mas:

la violencia. El narrador dice lo siguiente

en mi Colombia querida la muerte se nos volvi6 una enfermedad contagiosa. Y tanto, que en las
comunas sélo quedan nifios, huérfanos. Incluyendo a sus papas, todos los jovenes ya se mataron.
¢ Y los viejos? Viejos los cerros y Dios. Cuanto hace que se murieron los viejos, que se mataron
de jévenes, unos con otros a machete, sin alcanzarle a ver tampoco la cara cuartiada a la vejez. A
machete, con los que trajeron del campo cuando llegaron huyendo dizque de «la violencia» y
fundaron estas comunas sobre terrenos ajenos, robandoselos como, barrios piratas o de invasion
(p. 90-91).

Asi que, las comunas son producto de la emigracion del campo a la ciudad. Esta emigracion no solo es

consecuencia de los procesos de industrializacion que se llevan en las ciudades modernas; sino también,

por la violencia. Es por esto qu, para Fernando la Medellin por la que transita con sus compafieros
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sentimentales ya no es lugar para el mito del progreso. En esta gran urbe no es posible que el futuro sea

mejor. Es una ciudad transitada por “muertos vivos” (p. 129).

Ahora bien, si alguna vez Medellin fue una ciudad en la que la civilizacion trabajaba y se dirigia hacia
un futuro mejor, fue en su pasado. Esto se constata con las comparaciones que hace Fernando del presente
con su ciudad de antafio “las veladoras de Maria Auxiliadora palpitaban al unisono como las lucecitas de
Medellin en la unanime noche, rogandole al cielo que nos hiciera el milagro del volver a ser. A ser lo
que fuimos” (p, 36). E1 mito del progreso en este caso es una afioranza, un recuerdo lejano, imposible de
ser recuperado. Algo semejante ocurre en la siguiente cita, la cual toma lugar cuando Fernando ve a un
mimo en un parque imitando a un sefior “cuando nos bajamos del taxi estaba remedando a un pobre sefior
honorable, uno de esos seres antediluvianos, desamparados, que aun quedan en Medellin para

recordarnos lo que fuimos y lo que ya no somo més y la magnitud del desastre” (p, 72).

Asi pues, Medellin se ha perdido. EI mito del progreso como imaginario de la perfeccion de la
civilizacion en el futuro ya no es posible. Como se dijo en el apartado del contenido de la obra, esta
ciudad es ahora cuna del narcotrafico liderado por el cartel de Medellin. Esto ha hecho que la violencia
sea un acto del diario vivir “las guerras de las bandas estan casadas: de barrio con barrio, de cuadra con
cuadra. Una muerte trae otra muerte y el odio mas odio” (p. 64). Ademas, en la ciudad que antafio fuera

un todo tranquilo que iba hacia un futuro mejor, el sicariato es ahora una profesion

en el barrio de Aranjuez, la cuna de los Priscos que fueron la primera banda de sicarios, los que
iniciaron la profesion, los pioneros, y que como tales ya estan todos cascados, muertos, en el

parque de ese barrio digo, estaba yo con Alexis (p, 48).

Por todo lo anterior, Medellin se ha fragmentado. Ha crecido tanto fisica como demograficamente debido
a la emigracion del campo a la ciudad. En ella el mito del progreso ya no es posible. La ciudad de antafio,
recordada con nostalgia por Fernando ya no es nada de lo que solia ser “el tiempo barre con todo y las
costumbres. Asi, de cambio en cambio, paso a paso, van perdiendo las sociedades la cohesién, la
identidad, y quedan hechas unas colchas deshilachadas de retazos” (p, 34). Es en medio de esa
fragmentacion, de esa colcha deshilachada de retazos, donde la crisis del sentido en la ciudad moderna

toma accion.
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4.2.2.2 Medellin y La crisis del sentido

Como se menciond anteriormente, para Fernando, en Medellin ya no es posible pensar en un futuro mejor
“Alexis y yo diferiamos en que yo tenia pasado y €l no; coincidiamos en nuestro misero presente sin
futuro: en ese sucederse de las horas y los dias vacios de intencién, llenos de muertos” (p. 82-83).
Ademas, el gran crecimiento que ha sufrido la ciudad junto a los cambios culturales que han traido la
emigracion del campo y el auge del narcotréfico, han hecho que la ciudad tanto como los personajes que
la transitan se fragmenten. Esto desborda en una crisis de sentido que para Cruz es “un agudo proceso de
quiebra, de anulacion del sentido «del mundo» como totalidad coherente que va andando, se supone,
hacia algtin lado™ (1998, p. 197).

Lo anterior se manifiesta de distintas formas en el mundo de la novela. La primera es la relacion de
Fernando y los sicarios. En estas relaciones Fernando encuentra algo de esperanza, un sentido a su estadia
en Medellin. Aun asi, esa esperanza, ese amor, son fragiles y terminan al momento en que sus parejas
son asesinadas. Al principio de la historia el narrador hace saber al lector acerca de la muerte de Alexis
“Y un dia, cuando més lo queria, cuando menos lo esperaba, lo mataron, como a todos nos van a matar.
Vamos para el mismo hueco de cenizas, en los mismos Campos de Paz” (Vallejo, 2006, p. 11). Asi pues,
desde que Fernando comienza a narrar su relacion con Alexis permite entender que la opcién de un futuro

mejor que anda hacia alguna parte no es posible. Lo mismo ocurre con Wilmar, la otra pareja del narrador

entonces lo vi, sobre una de esas mesas, uno mas entre esos cuerpos inertes, fracasos
irremediables. Ahi estaba él, Wilmar, mi nifio, el inico. Me acerqué y tenia los ojos abiertos. No
se los pude cerrar por mas que quise: volvian a abrirsele como mirando sin mirar, en la eternidad
(p. 128).

Por tanto, en el principio y final de la novela el narrador involucra al lector en esa crisis del sentido en la
cual el futuro no va hacia ningun lado. Ademas, luego de la escena en la que Fernando ve a Wilmar en

la morgue, el narrador una vez mas sale a recorrer la ciudad “y por entre los muertos vivos, caminando
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sin ir a ninguna parte, pensando sin pensar tomé a lo largo de la autopista” (p. 129). Esta cita es de un
gran valor simbolico pues se nota que para Fernando no hay una meta, no hay un futuro al cual la

humanidad marche para ser mejor.

Agregado a lo anterior, Fernando piensa que tanto su vida como la de sus parejas, son existencias vacias,

ya no van para ningun lado, la felicidad no es posible

mira Alexis, t0 tienes una ventaja sobre mi y es que eres joven y yo ya me voy a morir, pero
desgraciadamente para ti nunca viviras la felicidad que yo he vivido. La felicidad no puede existir
en este mundo tuyo de televisores y casetes y partidos de fatbol. Cuando la humanidad se sienta

en sus culos ante un televisor a ver veintidos adultos dandole patadas a un bal6n no hay esperanzas
(p. 16).

Es interesante cdmo para Fernando la humanidad ya no tiene esperanza. Es decir, el futuro no se
perfecciona, no va hacia un rumbo mejor. El sentido de la existencia se ha reducido al consumo de
informacion “mayor error no pude cometer con la quiebra de ese televisor. Sin televisor Alexis se quedo
mas vacio que balén de futbol sin patas que le den, lleno de aire” (p. 41). En cuanto a Wilmar, la
existencia se reduce al consumo de productos fisicos. Esto se nota en el momento en que Fernando le
pide a su pareja “que anotara, en una servilleta de papel, lo que esperaba de esta vida. Con su letra
arrevesada y mi boligrafo escribio: que queria unos tenis marca Reebok, y uno jeans Paco Rabanne.
Camisas Ocean Pacific y ropa interior Calvin Klein” (p. 99). Y, acerca de Fernando, su existencia es
como su alojamiento “este apartamento mio esta rodeado de terrazas y balcones. Terrazas y balcones por
los cuatro costados pero adentro nada, salvo una cama, unas sillas y la mesa desde la que les escribo” (p,

20).

Por otro lado, para Cruz “el sentido deriva entonces, siempre, de una operacion de transferencia o
atribucion humana al mundo real. Somos los hombres quienes conferimos sentido al mundo, o lo
desposeemos de é1” (1998, p. 198). Para Fernando, en Medellin ya no puede haber mas metas que el

asesinato. Es una ciudad donde la muerte se ha tomado las calles, donde transitan los muertos vivos

hombre vea, yo le digo, vivir en Medellin es ir uno rebotando por esta vida muerto. Yo no inventé

esta realidad, es ella la que me esta inventando a mi. Y asi vamos por sus calles los muertos vivos
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hablando de robos, de atracos, de otros muertos, fantasmas a la deriva arrastrando nuestras

precarias existencias, nuestras indtiles vidas, sumidos en el desastre (Vallejo, 2006, p. 83).

Asi pues, el imaginario de un futuro que mejora constantemente no es posible en Medellin. La ciudad ya
no es el reflejo de la perfeccion y el progreso. El Unico futuro posible es la muerte, ya que, es lo Gnico
que se hereda. Es por esto que el narrador se denomina a si mismo y a los otros personajes como muertos
vivos. El sentido atribuido a la realidad en la ciudad de antafio se ha transformado por el sentido de la
muerte
ademas de los enemigos que les dejaron sus difuntos padres, hermanos y amigos, cada quien en
las comunas se consigue por su propias cuenta los propios para heredarselos a su vez, todos
sumados, a sus hijos, hermanos y amigos cuando lo maten. Es la herencia de la sangre, el rio
desbordado (p. 93).

Es de esta manera como la crisis del sentido se representa en la novela. Medellin ha dejado de ser un
lugar de progreso en el cual la civilizacion marchaba hacia su perfeccion. En esta ciudad la cultura de la
muerte heredada por el narcotrafico se ha tomado las calles. Las personas mueren jovenes en el circulo
de la venganza y la violencia. Medellin es ahora una ciudad transitada por muertos vivos, para quienes

la vida se ha vuelto una existencia vacia que trata de colmarse con productos de consumo masivo.

Asi pues, en este analisis estético se ha dicho que: el contenido de La Virgen de los Sicarios es tomado
de la Medellin de los afios noventa. Ciudad que en ese momento sufria el azote de la violencia producto
del narcotréafico. Ese mundo se individualiza y se concreta a través del estilo novela urbana, género en
el cual Medellin se expresa por medio de sus personajes. Esto permite evidenciar tanto sus cambios
fisicos como culturales. Estos cambios se representan en la relacion de Fernando vy los sicarios debido a
que en ellos se condensan centro y periferia. En su relacion se representa el encuentro de dialectos y
distintas formas de entender la realidad. Ademas, es importante resaltar que, por medio de las
caracteristicas estéticas llamadas la evocacion y la deriva se evidencio como Medellin deja de ser un
telon de fondo para convertirse en un personaje. Medellin en su pasado fue como las demaés ciudades de
occidente, cuna del mito del progreso gracias al proceso de industrializacién y de la ilustracion. Debido
a lo anterior y a la guerra que vive Colombia se dio una gran emigracion del campo a la ciudad. Esta
movilizacién hizo que la ciudad creciera tanto fisica como demogréaficamente para luego fragmentarse y

volverse cuna del odio y la muerte. Es asi como se representa la crisis del sentido de la ciudad moderna.
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En conclusion, La Virgen de los Sicarios es una historia de amor entre un gramatico y dos sicarios.
Historia por la cual el caracter de Medellin se revela como una ciudad moderna que ha cambiado fisica
y culturalmente. La ciudad pequefia de antafio se ha transformado en una gran urbe, centro de encuentro
y choques de culturas. Su crecimiento demogréafico ha hecho que la ciudad se fragmente y el mito del
progreso deje de tener sentido. Ya no hay posibilidad de un futuro mejor. Medellin es una ciudad de la
muerte y sus ciudadanos son muertos vivos. Asi que, el imaginario de que la civilizacién marcha hacia
algo mejor se ha desvanecido del caracter de la ciudad y los personajes. Por lo tanto, por medio de la
evocacion y la deriva ademas de las relaciones sentimentales entre Fernando y los sicarios, es como la
crisis del sentido se representa en la novela: el amor no tiene futuro, es fugaz. Se evoca una ciudad que
se ha transformado debido a su crecimiento fisico y su cambio cultural. Esto ha hecho que Medellin se
fragmente y los personajes la transiten sin ninguna meta establecida, sin ningn propésito mas que

deambular o asesinar.

CAPITULO 5 CONCLUSIONES

En este apartado se presentan las conclusiones que ha generado el analisis estético realizado a La Virgen
de los Sicarios. Asi pues, se concluye que, el analisis estético por medio de la formay el contenido como
lo propone Bajtin (1989), en efecto permitioé obtener un conocimiento amplio de la novela. Se demostro
cémo el contenido se relaciona con la forma para realizar asi la creacion estética. De esa manera se logro
hacer un analisis que no estudio de forma aislada el valor lingistico de la obra, o su valor sociolégico;
se entendi6 como en su forma artistica la novela valora el mundo de la Medellin de los afios noventa. Es
decir, se evidencié como se representa la crisis del sentido de la ciudad moderna en el objeto de estudio.
Ademas, se logrd evidenciar como la novela comparte caracteristicas estéticas con el género novela

urbana.

También se concluye que, el estudio de obras desde su analisis estético es un gran ejercicio que debe ser
desarrollado por los docentes del area de literatura. Esto permite que el maestro tenga un amplio
conocimiento de las obras que propone en clase para acercar a los estudiantes a las mismas de una forma
amplia, ya que, el dominio de técnicas de analisis estético permitira al docente superar los acercamientos

puramente linglisticos y asi tanto él como el estudiante se involucraran con la interpretacion literaria de
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una manera mas profunda. Es decir, desde los aspectos estilisticos y valorativos que se encuentran en las
obras. Ademas, todo lo anterior permitird fomentar el gusto por la lectura debido a que el estudio de la
literatura se desligara de los ejercicios memoristicos para adentrarse mas en el estudio tanto estilistico
como valorativo de la obra. Esto con el propdsito de que los estudiantes puedan relacionar las obras con

sus propios contextos y asi despertar la curiosidad y el gusto por la lectura de ficcion.
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