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INTRODUCCION

Este proyecto de investigacién denominado Con pasos de cacique. Historia musical del
grupo Los Patuma, tiene como objeto de andlisis y estudio la historia de vida de esta
agrupacion colombiana, evidenciando los elementos y transformaciones que han sufrido a
lo largo del tiempo y reconociendo también dentro de esas vivencias la manera como se
desarroll6 su aprendizaje musical, el cual daria forma a su carrera artistica de mas de 30
anos, caracterizandose por interpretar con sus voces y guitarras variados ritmos de la
musica colombiana y latinoamericana en muchos escenarios del pais y del mundo,
colaborando con artistas tan importantes e influyentes para la cultura colombiana como la

fallecida Sonia Osorio y su Ballet Nacional de Colombia.

Por muchos anos, la historia de la musica ha sido contada desde la visién europea, donde
los grandes exponentes de este arte obtienen el reconocimiento a su vida y obra solo si son
provenientes de las tierras del viejo mundo. Leopoldo Hurtado en sus Apuntes sobre
historiografia musical, afirma que “El poder considerar la musica en una perspectiva
historica es una caracteristica privativa del arte de Occidente. Las musicas de otras culturas
son ahistoricas...”. Gracias a esta concepcion solo unos pocos en el mundo, han sido los
elegidos para que su labor musical sea apreciada por parte de las futuras generaciones, es
asi que las metodologias de investigacion cualitativa permiten que la historia empiece
también a volcar sus 0jos hacia experiencias artisticas menos reconocidas o que se
encuentran fuera del ambito académico, personas que han desarrollado sus carreras bajo
el cobijo de su propio impulso creativo en medio del aprendizaje informal y empirico,
llenando su vida de experiencias que al ser analizadas puedan aportar en la construccion y

transformacién de la cultura.

Asi pues, el presente documento pretende exponer a manera de urdimbre los eventos mas
importantes en el discurrir de la historia de vida musical de Los Patuma, que ha estado
principalmente desarrollada bajo las condiciones de la formacién empirica. Todas estas
historias contadas por Pedro Cardona Garcia, quien es el director y fundador de esta
agrupacion, se han dispuesto en capitulos entretejidos con las caracteristicas expuestas
sobre la forma cémo aprenden los musicos populares, basadas en los cinco principios
identificados por la maestra britanica Lucy Green en su libro “How Popular Musician Learn”,
quien por anos se ha interesado por comprender el sistema de aprendizaje adaptado por



los musicos populares y que a su vez ella ha venido ajustando para que pueda ser aplicado
como complemento educativo en la academia para el fortalecimiento de los procesos de

ensefianza aprendizaje de la musica.

También se ha tenido en cuenta que quizas a futuro, estas memorias puedan causar un
interés particular y sean consideradas como objeto de estudio dentro de los espacios
académicos de ensefianza-aprendizaje de los musicos en general como aporte al
fortalecimiento de los espacios formativos de la educaciéon musical colombiana.

Por otro lado, cabe resaltar que el interés de la realizacion de este trabajo no pretende hacer
una diferenciacion entre las practicas orales tradicionales frente a las de la musica popular
grabada y difundida en medios masivos como la radio, sino reconocer la experiencia de
vida musical del grupo Los Patuma analizada desde las caracteristicas de aprendizaje a la
que estan expuestos los musicos populares en general desde la perspectiva expuesta por
la maestra Lucy Green.



PRELIMINARES DE LA INVESTIGACION

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La musica colombiana y sus exponentes han sido icono de diversidad, trascendiendo
fronteras con melodias, ritmos y acordes forjados de sus experiencias y tradiciones que, a
pesar de los cambios traidos por la modernidad, han sabido prevalecer en el tiempo y
adaptarse a las nuevas situaciones, promoviendo en las nuevas generaciones la necesidad

de no dejar sucumbir al fin su legado.

Tal es el caso de los hermanos Pedro, Eliézer, Le6n y Juan Carlos Cardona Garcia,
originarios de Versalles, Valle del Cauca, quienes desde su nifiez forjaron el gusto por las
musicas colombianas y latinoamericanas, escuchando en la radio agrupaciones
emblematicas como el Dueto de Antano, Garzén y Collazos, entre otros y dando origen al
grupo Los Patuma, quienes por casi 30 afnos, han llevado la bandera de las musicas
colombianas a multiples escenarios tanto dentro como fuera del pais, realizando un
importante trabajo preservando y divulgando la cultura musical tradicional del pais por
medio de sus composiciones, conciertos y los 14 trabajos discograficos que soportan su

carrera artistica.

Toda esta labor musical ha estado permeada por aciertos, dificultades y experiencias de
vida, reflejadas de manera directa o indirecta en cada una de sus producciones artisticas y
en cada uno de sus conciertos y puestas en escena, permitiendo mostrar un sin nimero de
experiencias que como docente musical en formacion denotan interrogantes sobre cémo
se forman los musicos populares en el pais?, ¢ a través de que mecanismos se convierten
en virtuosos ejecutantes?, ;cémo opera el aprendizaje oral autodidacta en el contexto de
estos grupos musicales?, ¢,qué papel ocupa el aprendizaje por medio de los pares?, ;cémo
parten de la imitacion para ir creando un sonido propio y una identidad musical?; todos y
cada uno de los aspectos que también hacen parte de la formacién musical de muchos y
que la academia ha negado.

Asi pues, el presente documento pretende exponer los eventos mas importantes en el
discurrir de la historia de vida de Los Patuma, siendo analizados bajo las caracteristicas
expuestas en la propuesta educativa de la maestra britanica Lucy Green y su investigacion



sobre la forma como aprenden los musicos populares, las cuales se ven reflejadas en cada
capitulo expuesto sobre la vida musical de esta agrupaciéon colombiana. También se ha
tenido en cuenta que quizas a futuro, estas memorias puedan causar un interés particular
y sean consideradas como objeto de estudio dentro de los espacios académicos de
ensefanza-aprendizaje de los musicos en general como aporte al fortalecimiento de los

espacios formativos de la educacion musical colombiana.

PREGUNTA DE INVESTIGACION

¢, Cual es el resultado de entretejer el proceso de aprendizaje de unos musicos populares

como Los Patuma y su historia de vida musical?

OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL

Construir la historia de vida del Grupo Los Patuma alrededor de lo musical, desde la
memoria y experiencias de sus integrantes, dando especial valor a los procesos de su

formacién musical.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Describir eventos y experiencias en la historia de vida del grupo Los Patuma, que

evidencien los mecanismos mas relevantes de su formacién musical.

2. Determinar los momentos de su historia que han marcado la produccién del
repertorio del Grupo Los Patuma.



JUSTIFICACION

Las diferentes experiencias que va recopilando el ser humano a lo largo de su vida, van
formando paulatinamente las caracteristicas y rasgos personales que poco a poco
configuran su esencia y participacién dentro de la sociedad. Estas mismas experiencias
suelen ir de lo simple a lo complejo, llegando a abarcar tematicas tan especializadas que
permiten se geste una vocacién profesional, donde se utilizan principalmente las
herramientas adquiridas en el entorno préximo, para crear conocimiento por medio de la
exploracién de las propias motivaciones y gustos, utilizando mecanismos tales como la
imitacion para adquirir las habilidades necesarias y desenvolverse con satisfaccion en el
campo deseado. Este ejercicio exploratorio, va generando la necesidad de ir en busca de
cualificar y especializar dichas destrezas y recurrir a la academizacion del proceso
formativo, adicionando también el afan de profesionalizarse y contar finalmente con una

aprobacion que formalice dicha practica.

Teniendo en cuenta esta perspectiva, se hace evidente desde el campo del aprendizaje
musical, donde encontramos que muchos artistas, y en especial quienes hacen parte de la
escena de los musicos populares, que han logrado desarrollar sus aprendizajes en entornos
no formales de manera empirica y autonoma, construyendo sus carreras musicales con un
buen reconocimiento. También existen otros casos que tienen su inicio desde las
condiciones antes descritas, pero que también buscan complementar sus conocimientos

con la formacion académica creando una hibridacion de conceptos.

Asi pues, se puede observar en este punto que seria posible desde la pedagogia musical
considerar tener en cuenta reconocer y acercarse a estas experiencias para ser tomadas
como insumo en pro a enriquecer las practicas educativas musicales, como lo ha venido
investigando la maestra Lucy Green con su proyecto “Musical Futures” donde luego de
preguntarse ;como aprenden los musicos populares?, ha venido incluyendo algunos de los
practicas que segun su investigacién detectd en los procesos de aprendizaje que aplican
los musicos populares a sus rutinas diarias de estudio, las que han sido tenidas en cuenta
para ser incluidas dentro del curriculo de la ensefianza musical en los colegios en el Reino
Unido.



En un principio se pretendia centrar el presente trabajo en contar una historia de vida
adornada con sus fechas y un sinnimero de datos y de eventos con el fin de reconocer y
exaltar la labor y aportacion musical del grupo Los Patuma a la musica en nuestro pais,
pero al conocer la perspectiva de la maestra Lucy Green, como docente, veo la necesidad
de contar dicha historia pero adicionalmente haciendo visible que las pedagogias de la
musica no solamente pasan siempre por la lecto escrito y académico, sino que existen otros
mecanismos a tener en cuenta en el quehacer diario del aprendizaje musical que en algun
momento puedan ser objeto de investigacion profunda y que por medio de este trabajo se
pueda dejar la semilla que permita abrir debate sobre lo que dichas practicas puedan

aportar para la educacién musical colombiana, abriendo nuevas posibilidades a futuro.



MARCO TEORICO

ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION

Los documentos consultados como antecedentes de la presente investigacion han servido
como insumo para la reconstruccion y tratamiento analitico de la historia de vida del grupo
Los Patuma, teniendo en cuenta aspectos como su similitud con la labor a desarrollar y las
distintas maneras y enfoques en que se puede dar tratamiento a una historia de vida.

Uno de estos documentos es el trabajo de grado presentado en la Universidad Pedagégica
Nacional como requisito para optar al titulo de licenciado en musica de Heraclio Alberto
Portillo Bastidas (2014), quien relata su historia de vida musical en primera persona,
exponiendo caracteristicas sociales, culturales, econémicas y politicas en el ejercicio de
una de las practicas mas emblematicas en Latinoamérica como lo es la serenata y el
formato de trio. Estos ultimos aspectos llamaron la atencion de la autora, ya que en un
principio la agrupacion Los Patuma se dio a conocer en este formato, hasta que se integro
el hermano menor de la familia incluyendo la sonoridad del bajo eléctrico a la puesta en
escena de la agrupacion, pero manteniendo el estilo musical inspirado en el formato basico
de trio.

Otra de los trabajos que ayudaron a encausar la direccion de este trabajo de investigacién,
es el presentado en la Universidad Pedagdégica Nacional por Yudy Lorena Alarcén Rojas
(2012) como requisito parcial para obtener el titulo de Licenciado en musica denominado
“Historia de vida. Vida obra de dos mujeres intérpretes de la musica andina colombiana”.
En donde se realiza una reconstruccion biogréfica, resaltando aspectos desde las
habilidades interpretativas en la musica colombiana y haciendo una recopilacion también
de algunas de sus composiciones personales, recopilando informacion propia de las
mujeres objeto de investigacion que permita resaltar el valor histérico y cultural de la mujer
en la musica vocal instrumental andina colombiana, mencionando aspectos técnicos que
tienen que ver con el instrumental y los aires y estilos mas importantes de este género. Este
trabajo me ha permitido ver el tratamiento que puede darse al contar una historia de vida, y
los aspectos a tener en cuenta para realizar actividades tales como la recopilacion de
entrevistas y de conceptos tedricos de apoyo para la investigacion.



“Vida y obra musical de cuatro compositores de Norte del Valle del Cauca” es un trabajo de
grado para optar por el titulo de Licenciada en musica de Esperanza Aponte Candela (2005)
presentado en la Universidad del Valle donde se resaltan la vida y obras musicales de
cuatro compositores vallecaucanos, que trascendieron en su época, pero que en la
actualidad son victimas de olvido y desconocimiento por parte de las generaciones
contemporaneas. Para ello la autora realiza la recopilacion, digitalizacion y catalogacion de
los datos biograficos, partituras y obra musical de cuatro Compositores del Norte del Valle
del Cauca, mas concretamente de los Municipios de Cartago y Bolivar y teniendo en cuenta
que los integrantes del Grupo Los Patuma son oriundos del departamento del Valle del
Cauca, aporta mucha informacién con respecto al contexto donde se desarrollé la labor
musical inicial del grupo Los Patuma en el municipio de Versalles y también algunos datos
sobre los géneros musicales representativos de esta region del pais, teniendo en cuenta la
diversidad cultural que se encuentra contenida en el Departamento del Valle, para ser
tenida en cuenta como antecedente del presente trabajo.

En el trabajo de grado de Lorean Yirley Camacho Virgliez (2016) presentado en la
Universidad Pedagogica Nacional, se expone la vida de la cantaora Daira Quifionez, quien
fuera desplazada hacia Bogota por causa del conflicto armado en su tierra. La autora hace
una reconstruccion de la historia de vida de la cantaora, en primer lugar, frente a las teorias
de Aprendizaje situado de Vigotsky, tecnologias del yo de Michael Foucault y
Transculturacién de Fernando Ortiz.

En segunda instancia, en este mismo documento, toma el relato directamente de la
cantaora quien relata su historia, seguida de una linea de tiempo y genealogia y finalmente
se hace un andlisis realizando un paralelo entre el relato personal y las teorias antes
mencionadas. Se trabajé una investigacion de tipo cualitativa, describiendo el papel del
canto en la vida de la Abuela Daira Quifiones, describiendo y analizando fenémenos
internos del ser humano, en sus aspectos corporales, mentales y emocionales, frente a
fendbmenos externos como el espacio historico y socio cultural en el cual se ha desenvuelto
la historia de vida. La revisién de este trabajo de grado, me presento la comprensién sobre
elementos metodolégicos tales como los instrumentos de recoleccion de informacién antes
mencionados, ademas de ver la importancia que tiene el vincular el objeto de estudio con
su contexto socio afectivo y cultural, ya que son los factores que marcaran el caracter
artistico de su vida y obra musical.



Este trabajo realiz6 un paralelo con teorias de autores como Vigotsky, Foucoult y Fernando
Ortiz, donde presenta el relato de historia de vida desde la una perspectiva mas reflexiva
sobre la historia de aprendizaje de la abuela, la definicion de su caracter personal desde el
canto evidenciando su transformacién personal, a través de las vivencias frente a su
contexto de vida, aspecto que es teniendo en cuenta para realizar un entretejido entre la
historia de vida musical del Grupo Los Patuma y las teorias expuestas por la maestra Lucy
Green en su proyecto denominado “Musical Futures” donde se estudian los mecanismos

de aprendizaje usados por los musicos populares.

En el trabajo de Maria Victoria Casas (2010) Hacia una historiografia musical en el Valle
del Cauca. (Musica de salon 1890 — 1930), presentado en la Universidad del Valle muestra
un avance del Estado del Arte sobre la Historiografia Musical en el Valle del Cauca, entre
1890-1930, particularmente en lo relacionado con la musica de salén, teniendo en cuenta
que las investigaciones sobre la Historia Musical en Colombia son un campo en desarrollo,
y los estudios realizados responden a investigaciones en muchos casos, locales y
fragmentados. Este documento brinda elementos para el analisis del contexto musical del
territorio donde tuvo su origen el grupo Los Patuma.

Otro trabajo relacionado, es el presentado también en la Universidad Pedagégica Nacional
como requisito parcial para optar al titulo de Licenciado en musica es el realizado por
Nicolas Sebastian Guerrero Avendafno (2017), el cual habla inicialmente de la banda
sinaloense como expresion musical autéctona mexicana y su expansién hacia
Latinoamérica e incluso a Europa. El autor ve la necesidad de realizar una investigacion
sobre esta practica cultural, abordando aspectos de la tradicion sinaloense y realizando un
andlisis sobre de las teorias y experiencias de los musicos nativos que pertenecen al
formato de banda sinaloense, con el objetivo principal de realizar un analisis a las
caracteristicas interpretativas de la percusién, determinandolo como elemento principal en
la interpretacion musical de estas bandas, abordando aspectos musicales y culturales que

estan inmersos en la ejecucién musical.

El aporte de este documento para la presente investigacién tiene que ver con el tratamiento
que el autor hace sobre el estudio de caso sobre agrupaciones musicales de corte
tradicional y emblemética de un pueblo especifico y teniendo su base de creacién en la
familia como eje articulador, haciendo un exploracion no solo de la practica musical en si,

sino también de todo el contexto que gira en torno a estas agrupaciones sinaloenses, lo
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cual me hace reflexionar sobre los aspectos fundamentales que debo tener en cuenta en la
relevancia de la informacién obtenida durante el proceso investigativo, permitiendo
comprender de manera detallada las diferentes técnicas y métodos de investigacion para
las artes especialmente llevando su mirada hacia la musica. Dicho documento es una
herramienta fundamental para comprender las significaciones metodoldgicas a
desarrollarse en la conceptualizacién de la investigacion propuesta, mediante el uso de
claros ejemplos que facilitan la asimilacién alrededor de la temética de la investigacion en
general.

Por dltimo, también se hizo la revision de la investigacion presentada en la Universidad
Pedagdgica Nacional para optar el titulo de Licenciada en musica de Karenn Vanessa
Torres Sarmiento Y Tannia Gisella Torres Sarmiento (2016) con “La huella del Ledn. Vida
y obra de Ledén Cardona. Aportes e innovacién en la musica” da cuenta de la vida y obra
del maestro Le6n Cardona, tomando en consideracién que es uno de los compositores del
siglo XX més importantes de nuestro pais. En este documento se realiza un recuento
biografico y el analisis de 5 de sus obras, descomponiendo los elementos como ritmo,
melodia, forma, formatos y armonia de estas, resaltando aportes musicales e identificando
influencias que marcaron su estilo compositivo, los cuales deben ser tenidos en cuenta para

recopilar informacion relevante sobre la historia de vida de Los Patuma.

REFERENTES CONCEPTUALES

La musica en el Valle del Cauca. Contextualizacion geografica y social de

la agrupacion Los Patuma

En la actualidad es bastante notoria la influencia de la
globalizacién en las practicas culturales de cualquier regién
del mundo, pero tanta variedad es aun mas evidente en los
territorios de América, que a lo largo de su historia ha sido
permeada por un sin nimero de costumbres adquiridas
durante los procesos de conquista y colonizacion. Asi pues,
un pais como Colombia, que se reconoce formalmente en

su documento de Constitucion Nacional como una regién

] pluriétnica y multicultural dando cuenta de la variedad de

”USffaC/é”7’\/’(5;/33/30/”/00 Valle del influencias socioculturales reflejadas, por ejemplo, en la
auca
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variedad de aires musicales visibles en las diferentes regiones del pais, y para para efectos
de soporte para el presente documento, se debe tener especialmente en cuenta la regién
del Valle del Cauca, donde Los Patuma crecieron y formaron sus valores familiares y donde

también inici6 su carrera musical, por ello se tendra en cuenta que:

La diversidad cultural del Valle del Cauca, tanto en su geografia, como en su configuracion
étnica, muestra una amplia gama de manifestaciones musicales que se encuentran
marcadas por la herencia espanola, la influencia africana y los habitantes nativos de la
region, que fueron poblando el departamento y que en términos musicales permiten
visualizar un mapa que abarca cuatro grandes areas culturales: la del norte del valle,
conformada aun por comunidades de origen antioquefio, la del litoral reconocida
ampliamente por las comunidades negras, la zona rural plana del valle geograficoy la urbana
gue se ha diversificado ampliamente en las practicas musicales tanto de musicas propias
como foraneas. (Casas, 2010, Pag.10)

Teniendo en cuenta que el objetivo de este proyecto de investigacion se basa en identificar
los factores vivenciales de los integrantes del grupo Los Patuma que han influenciado
significativamente su produccion musical a partir de la reconstruccion de sus memorias y
experiencias vividas a lo largo de su carrera musical, es muy importante tener conocimiento
sobre el contexto geografico y cultural donde iniciaron su vida y su formacién musical, ya
gue es un aspecto de gran relevancia para el andlisis de su historia de vida, teniendo en
cuenta que todo este relato comienza en su infancia, donde tuvieron una vida simple y
humilde en medio de campos de cafetales, presentando un entorno que brindara las
primeras influencias para desarrollar su carrera musical. En este sentido, se considera
importante reconocer elementos del contexto geografico en que se desarrolld su historia
musical en las tierras del municipio de Versalles ubicado al Norte del departamento
colombiano del Valle del Cauca.

La formacién musical de Los Patuma tuvo una importante influencia en el ambiente artistico
que por costumbre se vive en el Valle del Cauca y que hoy dia se evidencia en la gran
cantidad de festivales musicales organizados a lo largo del afio en este departamento tan
iconicos como el Festival de musica Andina “Mono Nufiez”, en el municipio de Ginebra o el
Festival de musica del pacifico “Petronio Alvarez” celebrado al sur de la ciudad de Cali y
otros quizas menos reconocidos pero que son sumamente apreciados por los amantes de
la musica Colombiana como el Festival de Bandola en Sevilla o el Festival de masica Andina

de El Queremal, entre muchos otros por mencionar.
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Los hermanos Cardona Garcia se han caracterizado por interpretar con sus instrumentos
melodias variadas de diferentes ritmos colombianos, que en su momento se escuchaban
en las emisoras de radio sintonizadas en su infancia y que, entre otros, también tuvieron su
origen a partir de los procesos de colonizacién antioquefa en el norte del Valle del Cauca
en el municipio de Versalles la cual es una poblacién que, segun el sitio web oficial de la

alcaldia municipal menciona que:

La regidn que hoy ocupa este municipio fue habitada temporalmente, en época lejana, por
comunidades indigenas de diversa procedencia, entre ellas varias pertenecientes a la tribu
de los Quimbayas y también algunas parcialidades de los indigenas Chocoes. Empero
muchas otras familias indigenas transitaron por la faz de este territorio, arraigdndose poco
tiempo en él, por lo cual dejaron escasas referencias que aun hoy dia son estudiadas con
cuidado por los antropélogos e historiadores. Esta afirmacién estd respaldada con
documentos de indudable valor histérico y en restos y objetos de ceramica y orfebreria
indigena debidamente confrontados hallados en diversos lugares de la region, lo que no
admite duda acerca de la identidad de algunos de los aborigenes que poblaron las extensas,
ricas y fértiles tierras del cacique PATUMA. (Alcaldia municipal de Versalles Valle del Cauca,
2022),

También, en el trabajo de grado de Esperanza Aponte Candela (2005) titulado, Vida y obra
de cuatro compositores del norte del Valle del Cauca, se menciona la forma como se
desarrollé la denominada colonizacion paisa a las tierras del norte del Valle del Cauca
donde se afirma que:

El impetu colonizador de los antioquefios, también conocidos como “paisas”, comenzo hace
sigloy medio... La gran empresa de las migraciones Antioquenas que parecen tener principio
con la fundacion de Sonsén, Antioquia, hacia 1797 y se extendieron hasta tomar posesion
de lo que hoy son los Departamentos de Caldas, Quindio y Risaralda, sin importar la
topografia arisca, la cordillera, los profundos cafones y las serranias; por el contrario, el
conquistador antioquefio fundd nuevos centros urbanos en lo mas escarpados de las
cordilleras. (Aponte, 2005. pag.14)

Asi pues, la tierra que viera nacer a Los Patuma es un territorio marcado por la masica en
particular y la cultura antioquefia en general, al respecto la autora sefala que este Ultimo
es uno de los aportes de esta cultura al Norte del Valle.

Por otro lado, también en el texto de Esperanza Aponte se referencian los ritmos musicales
que dicho proceso de colonizacidén proveyo a la evolucion y desarrollo musical de la regién,
tanto como insumo creativo y profesional para los musicos emergentes, como para la

poblacién en general, popularizando el reconocimiento de lo que se escuchaba:
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En el Norte y el Centro del Valle del Cauca se concentrd la actividad econdmica proveniente
de Antioquia y Bogota al igual que la influencia politica y artistica de Popaydn, se escuchaban
ritmos criollos como bambucos y pasillos y los aires europeos contradanza inglesa vy
francesa, el vals, la marcha, gavotas, entre otras. El pasodoble espafiol cantado y
acompafiado con cuerdas tipicas y acordedn, ha tenido gran acogida en toda la parte andina
vallecaucana; musicos de Sevilla y Caicedonia tienen reputacién como compositores e
intérpretes de este género musical. El tango hace parte de la cultura paisa, y esta arraigado
a finales del siglo XIX donde se acompanfa con solos o duos de guitarra. (Aponte, 2005. pag.
15)

Es asi que con toda esta influencia, también se sentaron las bases para establecer el
formato instrumental basado en la mescla entre voces y cuerdas pulsadas que ha sido
utilizado por Los Patuma a lo largo de toda su carrera. Adicionalmente, se puede decir que
todo este contexto geografico, social y cultural también sent6 las bases del repertorio
interpretado por la agrupacion, donde se interpretan ritmos colombianos, pero también se
incluyen ritmos con tintes populares que han acompanado por décadas a los habitantes de
la region. Esperanza Aponte lo comenta de la siguiente manera:

Al lado de estos géneros musicales, y obedeciendo a estas mismas influencias paisas
tenemos la musica Guasca o de carrilera, la nortefia y la muy popular Ranchera. En contraste
con los habitantes del sur del departamento, las gentes del Norte del Valle del Cauca
prefieren sentarse a la mesa a consumir licor acompafiado de esta musica. (Aponte, 2005,
Pag. 16)
En funcién de lo planteado, uno de los elementos importantes para construir la historia de
vida de Los Patuma, debe partir de tener en cuenta el contexto geografico, social y cultural,
ya que permite comprender y dar razén a muchas de las decisiones y practicas musicales
desarrolladas por la agrupacién, como por ejemplo, el nombre que decidieron adoptar y que
los identificaria a lo largo de su carrera musical, haciendo un claro homenaje a su terrufio
donde habitara en otros tiempos el Cacique Patuma, lo cual demuestre el orgullo de ser
Versallences.

.Como aprenden los musicos populares?

La historia de vida presenta una es un interesante enfoque de investigacién que permite
dar cuenta de los elementos que constituyen y enmarcan una experiencia de vida, sobre
los cuales es posible llegar a exponer juicios de valor que contribuyan a la consecucién de
un desarrollo académico, que en el contexto del presente documento, permitira hacer un

reconocimiento a los aportes y labor musical desempefiada por el grupo Los Patuma, pero
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adicionalmente, también se pretende hacer un paralelo de esta experiencia de vida con la
vision e investigacioén que ha venido desarrollando la maestra Lucy Green, quien dentro de
sus multiples trabajos relacionadas con la educacién musical, ha venido implementado
dentro del curriculo de la ensefanza musical en el Reino Unido, algunas de las mecanicas
y formas en que aprenden su oficio los musicos populares, dirigiendo el proyecto de
investigacion “Informal Learning in the music Classroom”, dentro del movimiento britdnico

“Musical Futures”

En el afno 2014, la maestra Lucy Green fue invitada al 14° Seminario Nacional de
Pedagogias y Didacticas de la musica. Territorios sonoros., auspiciado por la Red de
Escuelas de Musica de Medellin, donde presenté una conferencia relacionada con dicho
proyecto de investigacién que gira alrededor de 3 preguntas:

¢ Coémo pueden las practicas de aprendizaje informales ser aplicadas al aprendizaje
formal?

¢, Qué tipo de formas de aprendizaje demuestran los estudiantes cuando se

trasladan estas practicas no formales a la educaciéon formal?
¢ Qué pueden aprender los formadores de estas pedagogias no formales?

Al desarrollar su investigacion, comenta que ha evidenciado 5 caracteristicas que se
desarrollan en el aprendizaje de los musicos populares que son:

* Eleccion, disfrute e identificacion.

Aprender con musica que se escoge libremente, con la cual se siente identificada una

persona, disfrutando de la misma.

Lo cual lo diferencia del entorno formal donde el docente es quien decide que musica
interpretar.

» Escuchar y copiar grabaciones.

En el aprendizaje informal se aprende generalmente de oido, lo cual es totalmente diferente

de leer musica y notacion musical.

* Aprender solos y con amigos.
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Comparado con la educacion formal, donde el maestro es quien imparte el conocimiento,
mientras que la educacién musical informal convoca un aprendizaje conjunto al rodearse

de otras personas que estan realizando el mismo proceso.

* Aprendizaje aleatorio.
El aprendizaje informal es un poco caético, va y viene, mientras que el aprendizaje formal
va avanzando de manera mas estructurada, organizado por niveles de complejidad de

manera lineal.
Aprenden canciones del mundo real y no adaptadas a un nivel en particular.

* Integracién de actividades.

Con el aprendizaje informal todas las actividades se hacen en simultaneo, cantar, escuchar,
componer, etc., suceden a la par del proceso de aprendizaje, mientras que en el aprendizaje
formal suelen ser separados en diversas materias o etapas.

Estas 5 caracteristicas presentadas por la maestra Lucy Green seran tenidas en cuenta
para realizar la construccion de la historia de vida de Los Patuma, en lo que tiene que ver

con los eventos relacionados a su formacién musical.
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METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

ENFOQUE

Enfoque Analitico Histérico

El historiador europeo Carl Dahlhaus, en su obra Fondamenti di istoriografia musicale,
advirtié que “La interseccién musica-historia, planteaba un problema basico: la esteticidad
de la obra de arte frente a su historicidad, es decir, la categoria estética que asegura la
autonomia de la obra musical, confrontada con su valor documental como testimonio de
una realidad del pasado.” (Musri, 1999). Esta afirmacion plantea un enfoque analitico
histérico sobre el cual ubicarse para realizar una investigacion sobre una historia de vida,
donde la musica es la protagonista y por medio de ella el investigador puede entender qué
tipo de compositor o artista tiene como objeto de estudio y los diferentes elementos que
configuran sus influencias y produccion musical, tales como su forma de hacer

composiciones y arreglos o los retos instrumentales a los que se ha enfrentado.

Para el presente informe de investigacion es importante resaltar la historia musical del grupo
Los Patuma, teniendo en cuenta elementos y conceptos expuestos por la musicologia y la
relacion que se puede presentar entre esta y la historiografia musical, y que a su vez haga
evidente el hecho de que "la musica no existe sin el hombre y su impulso creativo” (Grebe,
M.E 1976. Pag.5), dandose una relacién de reciprocidad entre el musico como intérprete,
compositor y ser socio cultural, transformado y consolidando su produccién artistica a lo

largo de su carrera musical.

Por otra parte, es importante también mencionar que esta investigacion es de corte
Cualitativo, basada en la técnica de la historia de vida. “En sentido amplio, pude definirse
la metodologia cualitativa como la investigacion que produce datos descriptivos: las propias
palabras de las personas, habladas o escritas, y la conducta observable.” (Quevedo y
Castario. 2002). También por medio de esta, se hace uso de registros orales y escritos, que
permiten no solo procesos de recuperacion de memoria, sino que también permiten

visibilizar procesos histéricos.
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Historia de vida

La historia de vida es una técnica de investigacion cualitativa, utilizada como recurso para
la transcripcion y analisis de los elementos presentados del relato que realiza un individuo,
sobre los acontecimientos destacados a lo largo de su vida, que son susceptibles de analisis

y conclusiones, con el fin de dar respuesta a un problema previamente prescrito.

El andlisis de los datos obtenidos supone todo un proceso de indagacién, a través de una
metodologia fundamentada en entrevistas y charlas entre investigador y protagonista,
sobre los sentimientos, la manera de entender, comprender, experimentar y vivenciar el
mundo v la realidad cotidiana, de este Ultimo, intentando conferir, finalmente, una unidad
global al relato o bien dirigirlo hacia un aspecto concreto, que es el especialmente analizado
por el investigador. Martin, (1995).

Cabe anotar que son muchos los elementos que pueden contribuir como fuente para la
recolecciéon de informacion como son los materiales impresos, audiovisuales, recortes de
prensa, documentos certificados, entre otros, los cuales vislumbren y fortalezcan la version

dada de manera oral.

El andlisis del contenido describe en modo objetivo, sistematico y cuantitativo, el tema
revelado por las comunicaciones con finalidad de interpretarlo. Desde esta perspectiva la
descripcién del mensaje, escrito u oral es efectuada a partir de categorias que consienten la
segmentacién y clasificacién de los elementos de significado. De este procedimiento resulta
la fragmentacién de las entrevistas en clasificaciones y taxonomias que daran comodidad al
investigador, independientemente del modo en que las personas han narrado sus relatos.
Pretto (2011).

Para la presente propuesta de investigacion se pretende utilizar la historia de vida como un
los instrumento metodolégico para la recoleccion de la informacion, ya que adicionalmente
se tendra en cuenta la construccién de la historia musical del grupo Los Patuma, teniendo
en cuenta que esta investigacion pretende centrarse en los aspectos determinantes que
han aportado en su configuracion y construccién musical a lo largo de su historia de vida,
ya que el objetivo de esta investigacion no corresponde a realizar un mero recuento
biografico, sino a entender la forma como se concibié musicalmente dicha agrupacién, de
qué manera se fue transformando su estilo compositivo, qué elementos musicales los
impulsaron a configurarse como un uno de los mejores trios del pais (El Tiempo. 1999), a
pesar de estar integrado por 4 de los hermanos Cardona Garcia, objeto de este proyecto
de investigacion.
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Fuentes de informaciéon

Para el desarrollo de la presente investigacion se han tenido en cuenta diferentes fuentes
de informacién que permiten tener distintas perspectivas y apoyo para evidenciar la

veracidad de la informacién recolectada como son:

* PRIMARIAS

a. Entrevistas directas al maestro Pedro Cardona, quien ha sido el impulsor y
director del grupo Los Patuma desde sus comienzos.

b. Material audio visual de sus presentaciones, encontradas en archivos
digitales que reposan en los archivos familiares y en plataformas digitales
como “You Tube”, entre otras. También han sido tenidos en cuenta los 14
trabajos discogréficos realizados por la agrupacion.

c. Revision péaginas de internet, redes sociales y plataformas digitales que
recopilan informacion sobre la agrupacién y que aporten datos relevantes a
su historia de vida musical. Estos datos se han tenido en cuenta a manera
de evidencia y apoyo en la construccion del relato de la historia de vida, al
realizar un cruce de estos con los datos arrojados en la diferentes entrevistas

y demas fuentes de informacion.

d. Documentos relacionados con los reconocimientos obtenidos en diferentes

eventos.

e. Partituras de algunas de las composiciones propias de la agrupacion, que
han caracterizado y enmarcado los eventos mas relevantes en la historia de
vida de Los Patuma.

+ SECUNDARIAS

a. Entrevistas realizadas por terceros, en diferentes programas radiales y
televisivos, como la realizada por parte de la emisora RCN para su programa
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la Nocturna, la entrevista realizada por la UN Radio, en su programa
“Travesias por las musicas colombianas”, en su emision del 25 de Junio de
2018, entre otras y la entrevista realizada por ADN musica de El Tiempo
Television.

b. Articulos de prensa y documentacion relacionada con las presentaciones y
concierto realizados por la agrupacién que reposan en los archivos familiares

y encontrados en fuentes de digitales.

Luego de recopilar toda la informacion es necesario someterla a la denominada critica
interna, en la cual se tendra en cuenta la interpretacion del contenido, y la critica externa
de los datos y la informacién adquiridos, en la cual se corrobore la autenticidad, integralidad
y originalidad de los datos, mejorando la eficiencia y eficacia del proceso de investigacion
y su respectivo andlisis.

Por otra parte, es fundamental determinar las composiciones que seran analizadas,
teniendo en cuenta las entrevistas realizadas y el analisis general de la informacion que se
vaya recopilando en el transcurso del quehacer investigativo.

Para desarrollar el proceso de analisis de la informacion se tendré en cuenta la experiencia
de la maestra Lucy Green, quien ha venido desarrollando el proyecto “Musical Futures” en
el Reino Unido desde hace varios afios en varios colegios del pais y han trascendido desde
su experiencia a paises como Brasil, Australia y Canada, entre otros, donde se han venido
estudiando los procesos mediante los cuales aprenden los musicos populares contestando
a la pregunta sobre ;Como aprenden los musicos populares sus habilidades
instrumentales, desde la perspectiva de la educacién académica y formal?, ya que en
general desde la academia y en nuestro pais, no se han tenido en cuenta los aportes que
para el desarrollo de la educacion musical, que pueden proporcionar las historias y
experiencias de vida de los musicos populares.

Entrevista
La entrevista es un valioso instrumento de recoleccion de informacién que es presentado
como “una interaccion verbal cara a cara constituida por preguntas y respuestas orientadas
a una tematica u objetivos especificos.” (Lopez-Cano, 2019). También puede ser definida
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como “una especie de conversacion formal entre el investigador y el investigado o entre el
entrevistador y el entrevistado o informante; es una modalidad de la encuesta, que consiste
en formular preguntas en forma verbal con el objetivo de obtener respuestas o
informaciones y con el fin de verificar o comprobar las hipétesis de trabajo.” (Naupas et
al.,2014). Comprendiendo esta definicion es posible afirmar que para el presente trabajo, la
entrevista es sin lugar a dudas la herramienta mas importante para construir el relato sobre
la historia musical de Los Patuma, ya que la informacién recopilada esta recopilada por la
experiencia directa de quien vivié de manera directa cada una de las experiencias relatadas.

Por otro lado es necesario tener en cuenta que una entrevista puede realizarse de manera
cerrada cuando las preguntas estan controladas tanto por el entrevistador como por el
entrevistado acordadas con antelacion (Ginesi, 2018).

Para el desarrollo del presente trabajo se realizd una entrevista abierta en la que se le
permite al entrevistado expresar de manera libre sus posturas y experiencias. Esta también
puede catalogarse en diferentes tipos, dependiendo del manejo dado a la misma pudiendo

ser:

Estructurada: Se refiere a la realizacion de un cuestionario que se sigue de manera

minuciosa.

Semiestructurada: Es aquella entrevista que toma ciertas preguntas a modo de guia pero
qgue dependiendo del desarrollo de esta, pudiendo ser susceptible a ser modificada a la par
de su desarrollo y evolucion.

A profundidad: Se trata de aquella entrevista que es “personal, directa y no estructurada, la
indagacioén es exhaustiva e instaura un espacio abierto de comunicacion que permite que
el entrevistado hable libremente, controlando él mismo los tiempos y tematicas abordadas
y expresando en forma detallada sus motivaciones, creencias y sentimientos sobre un

tema.” (Lopez-Cano, 2019).

En este caso, teniendo en cuenta que esta investigacion se basa en construir la historia de
vida del grupo Los Patuma, se han llevado a cabo entrevistas a profundidad, teniendo en
cuenta que el objetivo de este proyecto es el de distinguir los aspectos que han configurado
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la historia musical del grupo Los Patuma, mediante el andlisis de su vida y obra, siendo
importante para ello, dar la posibilidad al entrevistado de hablar de manera espontanea
sobre sus opiniones y experiencias, permitiendo asi conocer de manera directa sus puntos
de vista y el impacto de su historia en la construccion musical de la agrupacion.

Formatos guia para las entrevistas
Las entrevistas han sido realizadas al maestro Pedro Cardona que, como hermano mayor,
motivara a sus hermanos para lograr la gestacién del grupo Los Patuma, ademas de fungir

también como su director.

En la realizacién de dichas entrevistas se plantean algunas preguntas correspondientes al
formato preparado, pero finalmente toma la direccion de entrevista abierta a modo de
conversatorio, donde el maestro Cardona emocionado con sus recuerdos, expresa de
manera espontanea la experiencia vivida al lado de sus tres hermanos, usando como hilo

conductor las preguntas expuestas en el siguiente formato propuesto.
Formato guia 1 (Indagando sobre aspectos en la iniciacion musical del Grupo Los Patuma.)

1. ¢Qué situaciones los llevaron a encontrar y dirigirse por el camino de la musica?
2. ¢Como se desarrollé su proceso de aprendizaje musical?
3. ¢Qué instrumentos musicales interpretan y como se llevé a cabo su aprendizaje?

4. :Qué factores consideran que influenciaron sus primeros pasos en la interpretacién
musical y los llevaron finalmente a crear la agrupacion Los Patuma?

5. ¢Qué tipo de musica y qué artistas recuerdan que escuchaban mas durante su
infancia?

6. ¢Qué roles desempefa cada miembro dentro de la agrupacion y como fueron
definidos para llegar a su conformacion actual?

7. ¢Qué tipo de musica disfrutaban durante los comienzos de su carrera musical
profesional?

8. ¢Qué tipo de repertorio interpretaban iniciando su carrera musical?
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11.

12.

13.

14.
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¢, Qué rol ha tenido la familia frente a la creacion y desarrollo de la agrupacion?
¢, Cémo se llegé a la decisién de conformar el Grupo Los Patuma?

¢ Qué dificultades tuvieron durante los inicios de su carrera musical y que anécdotas
y experiencias les dejaron para el futuro?

¢, Qué personas fueron importantes para iniciar su carrera musical y de qué manera
aportaron en la construccion de su agrupacion? ;De qué manera estas personas
han contribuido en lo que es ahora el grupo Los Patuma?

¢,Cual era la proyeccion laboral de aquel entonces con la agrupacién Los Patuma 'y
qué dificultades se les presentaron en torno a este tema?

¢ Alguna vez han visto la necesidad de acudir a la academia para desarrollar otras
habilidades de formacién musical en pro a mejorar su desemperfio musical?

Formato guia 2 (Indagando sobre la etapa profesional del Grupo Los Patuma.)

1.

¢, Cual es el formato de la agrupacion y que cambios ha presentado a lo largo de su
historia?

¢, Qué reconocimientos ha tenido la agrupacion a lo largo de su carrera?

¢, Gomo se desarrollan las presentaciones del grupo Los Patuma?

¢,Cuales han sido los escenarios que mas recuerdan y por que?

¢,Cual es el repertorio interpretan habitualmente la agrupacién?

¢, Qué canciones han marcado la historia de vida musical de Los Patuma?

¢,Cuales han sido los escenarios mas significativos donde han interpretado su
musica?

¢, Qué repertorio ha sido de mayor relevancia para la historia de Los Patumay porqué

razon consideran que lo es?
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9. ¢Qué obras en su repertorio han sido fruto de composicién propia y que importancia

han tenido en su crecimiento musical?

10. ¢ Cual ha sido la época més fructifera de la agrupacion?

Formato guia 3 (Indagando sobre la experiencia de formacion académica y formal del
Grupo Los Patuma.)

1. ¢Qué opinién tienen con respecto a la formaciéon musical formal?

2. ¢Por qué razdn deciden adquirir conocimientos académicos y porque razén toman

la decision de prepararse de manera formal?

3. ¢Qué integrantes de la agrupacion tienen conocimientos académicos en musica?

4. ;Qué tipo de estudios han realizado de manera formal y de tipo académico?

5. ¢En qué otros espacios de formacion musical han incursionado?

Formato guia 4 (Indagando la vida actual del Grupo Los Patuma.)

1. ¢Cuales son los actuales escenarios de la agrupaciéon?
2. ¢Cudl es el repertorio que en la actualidad interpretan a su publico?

3. La actual pandemia cambid las rutinas de vida de todo el mundo ¢ Cémo afecto este
evento a la agrupacién y como enfrentaron las condiciones de aislamiento para

mantener la agrupacion en funciones?

4. ;Cudles son los proyectos que vienen para la agrupacién?
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ANALISIS DE LA INFORMACION

A partir de la informacion recopilada principalmente por medio de las entrevistas realizadas

de manera personal y las encontradas en medios digitales, se han estructurado los

siguientes cuadros de analisis que permiten vislumbrar los eventos mas relevantes para

tener en cuenta al momento de construir la historia de vida del Grupo Los Patuma, desde

la memoria y experiencias de sus integrantes, resaltando de manera especial los procesos

de formacién musical experimentados a lo largo de su carrera.

De manera personal se realizaron dos entrevistas al director de la agrupacion Pedro

Cardona, las cuales fueron grabadas en formato de audio y han sido transcritas en texto,

donde se indaga sobre diferentes aspectos que servirdn de insumo para construir el relato

sobre la historia de vida del grupo Los Patuma. También como apoyo adicional se

relacionaron a estas las entrevistas realizadas por medios de comunicacién reconocidos,

las cuales se encuentran grabadas y expuestas al publico en la internet.

Experiencias de formacion musical.

Empiricas

Académicas

Audicién de importantes artistas populares
de la época de infancia de los hermanos
las

Cardona Garcia, sintonizados en

emisoras de Radio.

Formacion en canto en la academia Pedro
Morales Pino en un corto periodo de tiempo
que vivieron cerca de Cartago, Valle del
Cauca.

Vivencia del ambiente musical en casa,
impulsado por su padre Reinaldo Cardona,
quien invitaba vecinos musicos empiricos

de la Vereda donde residian en su nifez.

Ingreso de Pedro Cardona a estudiar
musica en la Academia Luis A. Calvo a sus
49 anos.

Adiestramiento en guitarra con instruccién

de Don Chano Espinel en Versalles.

Estudios de musica realizados por Pedro
Cardona con los maestros Juan Carlos
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Ensefianza — aprendizaje de la|Padila y Alexander Amézquita en
interpretacion de la guitarra entre los | composicion y orquestacion.

hermanos de manera experimental.

Imitacion y montaje de repertorio de los
artistas populares reconocidos por los
hermanos Cardona durante la formacién de

Su agrupacion.

Aprendizaje de herramientas de produccién
y grabacion musical.

Momentos relevantes que cimentaron la vida profesional de Los Patuma

Vivencias en Regreso al Valle Experiencias en Gira internacional
Medellin del Cauca Bogota

Oportunidad laboral | Retorno de los | Traslado a Bogota | Gira por distintas

de Pedro Cardona | hermanos a | para trabajar como | partes del mundo
en discos fuentes. Versalles con la | grupo de planta en | como agrupacién
cancion “Regreso a | importantes de planta de musica

mi pueblo” restaurantes de la | colombiana
ciudad. acompanando  al

Ballet Nacional de

Colombia
Traslado de Ledn y | Participacion y | Reconocimiento  a | Gira por Estados
Eliézer Cardona a la | presentacion  de | nivel nacional | Unidos, = América
ciudad de Medellin Los Patuma | gracias a la difusion | Central y Brasil.

dandose a conocer | de su show en la
en diferentes | television.

pueblos de la

Consolidacion de Grabacion de

region.
Los Patuma como discografia

grupo musical.
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URDIMBRE SOBRE LA HISTORIA DE VIDA DEL GRUPO LOS PATUMA'Y
SU APRENDIZAJE COMO MUSICOS POPULARES

Y la misica comienza en El Silencio

El Silencio, irénico nombre para la vereda que albergara el hogar de los Cardona Garcia,
humilde familia que habitaba en esta tierra cafetera empotrada en las montanas rurales del
municipio de Versalles también conocido como “Pesebre y paraiso de Colombia” ubicado
en el Valle del Cauca cerca de la poblacion de Cartago. Una region paisa que viera nacer
las primeras notas entonadas en las guitarras y voces de cuatro de los nueve hijos de
Reinaldo Cardona y Celia Rosa Garcia.

Segun recuerda el maestro Pedro Cardona, quien es el
mayor de los hermanos y director de la agrupacion,
§ comenta que su padre era muy amante de la musica y
| que a pesar de no haber sido instruido en ella, le
. gustaba acompanar sus dias de trabajo en los
. cafetales entonando melodias con una bella y afinada
voz, y al terminar las jornadas diarias de trabajo, se
: "; reunian amigos en las tiendas a tomar unos tragos y
ademas de esto, segun su relato, en aquellos lugares
se acostumbraba a tener una guitarra colgada en cada

negocio existente, con la que los clientes se

o ¢

expresaban liboremente entonando pasillos vy

- i L ¢ p " 1
llustracion 2 Memoria fotografica de Los

Patuma bambucos, dejando de lado las vicisitudes del dia.

En otras ocasiones, su padre también invitaba a su casa a algunos vecinos que tenian su
grupo musical conformado en el campo y al terminar de laborar se ubicaban en el corredor
de la casa y tomando sus guitarras empezaban a cantar al calor de una merienda de
chocolate caliente con “parva” refiriéndose al pan tajado conocido asi en la region, razén

por la cual estos musicos eran bien conocidos como los “merenderos”.

Claro esta, que antes de dichas tertulias caseras y sin falta, los nifios eran enviados a sus
camas a las 6 de la tarde, pues en aquel entonces no estaba bien visto que los hijos
menores de edad fueran participes de dichas reuniones de adultos, sin embargo, los ninos
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Cardona de manera disimulada escuchaban desde sus camas aquellas melodias
entonadas por su padre con el acompanamiento instrumental de sus vecinos, que en
palabras del maestro Pedro, hacian musica de forma natural, sin estudiar ni nada, sino que
les salia de adentro. Estos improvisados conciertos caseros que disfrutaron desde sus
aposentos se convirtieron en una de las chispas detonantes que motivara las ganas de
algun dia poder también participar de estas reuniones y tener la oportunidad de entonar
aquellas melodias con las que sofiaban.

A pesar de crecer entre los juegos de infancia y las labores que realizaban en medio de los
cafetales se podian divertir escuchando en la radio las cuatro emisoras que se podian
sintonizar en la regién llamadas Caracol, Radio Santafé,
La voz de la Victor y Radio Sutatenza las cuales
transmitian programas de musica colombiana que
fascinaban a los nifios Cardona Garcia, quienes se
fueron contagiando de esos sonidos al escuchar duetos
tan icénicos como Garzén y Collazos, El Dueto de
Antafo, Espinosa y Bedoya, Jorge Ariza y muchos otros
prominentes exponentes de la musica colombiana que se

caracterizaban por interpretar instrumentos de cuerda

pulsada, convirtiéndose también en sus principales

llustracion 3 Fonda Patuma. Casa \
Pedro Cardona

idolos.

Estas experiencias auditivas jugaron un relevante papel al convertirse en los factores de
motivacién para dar inicio al proceso de aprendizaje musical de Los Patuma, ya que tanto
su padre en conjunto con sus vecinos, como los grandes artistas musicales que sonaban
en la radio, dejaron una huella imborrable en el anhelo de estos nifios que crecieron

cultivando el amor por el quehacer musical a través de la escucha.

Ademas aqui, se puede evidenciar la primera de las caracteristicas que expresa Lucy Green
en su investigacion sobre la manera como aprenden los musicos populares, donde
reconoce que el musico popular desarrolla una relacién de identificacion con la musica
desde su gusto y disfrute, decidiendo por si mismo qué musica desean aprender a
interpretar basados en la experiencia auditiva recolectada en aquellas melodias que eran
propuestas desde las emisoras 0 en voz de su padre y sus amigos, despertando el interés
por aprender y dirigiendo sus aprendizajes hacia unos intereses particulares. Desde los



28

estudios de formaciéon musical formal también se le da importancia a la audicién como
mecanismo de motivacion, sin embargo, la diferencia radica en que el docente decide cual
es la musica adecuada para la iniciacion musical de sus estudiantes, lo que le da la
oportunidad de conocer otros ritmos y aires que no estan contemplados en su entorno mas

proximo.

El viaje hacia lo desconocido

La familia Cardona Garcia se dirige en busca de nuevos horizontes y migra desde la finca
en Versalles, hacia la region de Zaragoza ubicado en las cercanias a Cartago, suceso que
marcaria su formacién musical, ya que en este poblado se encuentra ubicado el
conservatorio de musica Pedro Morales Pino, donde pudieron ingresar un corto periodo de
tiempo, obteniendo la oportunidad de estudiar algunas cosas basicas de canto y lectura de
partituras, de este evento el maestro Pedro Cardona comenta que alli empezaron sus
primeras lecciones de musica de manera muy basica, principalmente dirigidas al
entrenamiento vocal, pero también segun su testimonio, fue muy dificil para ellos lograr
conceptualizar los elementos de la gramatica musical que les presentaban, teniendo en
cuenta que estaban acostumbrados a tocar de oido, lo que contrastaba fuertemente con la
formacion académica alli impartida dificultando la apropiacién de tales conocimientos,
ademas también las condiciones econdmicas dificultaban el poder asistir al conservatorio

ya que no contaban con los recursos para el desplazamiento y demas gastos que estas

visitas al conservatorio implicaban.

Cabe resaltar que en ese
entonces ademas, los hermanos
Cardona consideraban raro el
hecho de tener que estudiar y
escribir la musica, ya que desde
Su experiencia previa veian la

ejecucion musical como una

- PR — s - practica Unicamente sensible,
llustracion 4 Memorias fotograficas de Los Patuma

viendo cdmo su padre y sus
amigos tocaban tan bellas melodias sin tener ninguna formacion, ya que su Unica

herramienta estaba basada en el mero gusto por lo que hacian cada tarde al finalizar sus
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arduas jornadas laborales. En esta region vivieron un corto periodo de tiempo, regresando

nuevamente al municipio de Versalles.

En este punto de la historia es necesario comprender que al crecer en un entorno con unos
ritmos musicales bien delimitados por el contexto sociocultural, determinaria fuertemente el
enfoque que a futuro la agrupacion seguiria para crear su identidad y sus percepciones con
respecto a la manera como podrian desarrollar su aprendizaje, pues desde su experiencia,
tomar la guitarra y cantar una cancion debia ser una practica mas natural, que parte de lo
sensible y lo intuitivo y no el mundo totalmente desconocido que la academia les presentaba

en ese momento de su vida.

Asi pues, se puede vislumbrar de manera permanente en el relato la gran brecha existente
al poner en dialogo las perspectivas de aprendizaje creadas desde las convicciones de los
musicos populares frente a la formacién que brinda la academia, el cual promueve un
ambiente tenso y hasta frustrante para el artista en formacién, quien trae consigo unos
principios prefabricados desde sus experiencias, los cuales van entrando en un choque
permanente con las préacticas docentes en
la academia, dificultando en gran medida el
desarrollo de los objetivos establecidos.
Durante las entrevistas realizadas, el
maestro Pedro menciona de manera
reiterativa que al principio su aprendizaje se
centré mas en la practica empirica pero que
con el tiempo comprendié que la formacién

académica complementaria de manera

positiva su desarrollo musical. llustracion 5 Fonda Patuma. Casa Pedro Cardona

Del sueiio hacia la realidad.

Pedro, el mayor de los hermanos Cardona fue el primero en sofar con tener una agrupacion
musical, pero esta debia cumplir con una condicién especial, ya que debia enfocarse de
manera primordial en la union familiar. Asi fue como empezé a motivar a sus hermanos a
cantar a duo de manera empirica, imitando las voces que realizaban los duetos mas

populares en la radio, dandose cuenta de que podian cantar “con medida”, término que el
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maestro Pedro menciona, era usado en su tierra para describir la capacidad de una persona
para cantar afinado y con ritmo, denotando las aptitudes musicales poseidas.

Pero en ese momento no eran capaces aun de tocar guitarra, lo que dificultaba la empresa
de crear su propia agrupacion musical. Sin embargo, a veces la vida presenta
oportunidades inesperadas que impulsan a las personas a seguir adelante con sus
proyectos y se dio la casualidad de que cerca de alli vivian 2 sefiores que tocaban guitarra,
pero no cantaban y se dedicaban0 a presentar temas solamente instrumentales y se les
ocurrié la idea que tal vez podrian combinar sus talentos e iniciar una agrupacion musical,
y asi empiezan a darse a conocer empezando también a adquirir publico y seguidores que
apreciaron su trabajo y continuar labrando su camino para hacer realidad el suefio de tener
su agrupacion propia. Cabe resaltar que en este momento la familia habia regresado

nuevamente al municipio de Versalles.

Sin embargo, el maestro Pedro tenia muy claro las metas que queria alcanzar y sabia que
debia encontrar la manera para aprender a tocar un instrumento que le permitiera no tener
que depender del acomparfiamiento instrumental de sus vecinos, asi es que decide hablar
con Don Chano Espinel, quien fungia como maestro de musica en Versalles y le empieza
a ensefar a tocar la guitarra. Le escribe en un cuaderno los tonos dando comienzo formal
a sus practicas instrumentales y poco a poco va aprendiendo también las introducciones de
algunas canciones. Todas estas oportunidades lo tenian muy motivado y feliz por lo que
veia que podia lograr poco a poco. En ese entonces contaba con aproximadamente 14 afos
y pese a su edad, su determinacién y persistencia le daban la fortaleza para seguir adelante

cultivando la ilusién de tener su agrupacién musical propia.

Y de repente un mal dia, como relata el maestro Pedro, el dio de guitarristas que los
acompanaba se fue del pueblo, quedando nuevamente cantando solos y a pesar de que él
ya contaba con pequefas nociones basicas en la interpretacion de la guitarra faltaba algo
mas. Es cuando Eliézer, un hermano menor que en ese momento contaba con aproximados
10 afos quiso también aprender a tocar guitarra bajo la tutoria la orientacion del mayor de
sus hermanos, quien empez6 a transmitirle lo poco mucho que hasta ese punto habia
aprendido con el maestro Chano y en un lapso de tres meses ya estaba acompanando.
También Ledn se fue interesando por aprender a tocar la guitarra, orientado por sus
hermanos y al cabo de un tiempo formaron un trio con el que comenzaron a forjar el camino

que los catapultaria a desarrollar su carrera musical, y como relata el maestro Pedro,
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empezarian tocandole a los borrachos y a toda la gente en las cantinas del pueblo v,
adema@s, recibiendo una remuneracion econémica por ello. En ese momento adoptarian el
nombre de “Pedro y su trio” nombre acufiado por la gente que los veia llegar con sus

guitarras y con el que alcanzarian a realizar una primera grabacién musical.

En este punto de la historia se resalta otra importante caracteristica en el aprendizaje de
los musicos populares, quienes aprenden solos o0 con amigos, evidenciado en la manera
como el maestro Pedro empieza a forjar su propio aprendizaje con la guia del maestro del
pueblo, y mas tarde, siendo quien empezara a orientar a sus otros dos hermanos,
desarrollando una técnica conjunta y compartida de aprendizaje, donde de una u otra forma
todos se complementaron entre si, avanzando de manera paralela y paulatina hacia la
conformacion de la agrupacion que tanto anhelaban. Por otro lado, también empezaron a
contar con un grupo de seguidores que escuchaban su trabajo y los motivarian de manera
emocional y ademas econdémica por la labor desarrollada, lo que también les daria la
fortaleza para continuar cimentando lo que es hoy el grupo Los Patuma.

Conociendo a los idolos de la infancia

Entre la musica y las obligaciones diarias de un joven en el colegio y el hogar y de todos
los 9 hermanos, Pedro el mayor, fue enviado a estudiar el bachillerato comercial en el
municipio de Tulua durante 3 afos adquiriendo habilidades para trabajar como auxiliar
contable, lo que mas adelante le daria la oportunidad de trabajar durante un tiempo en el
Banco Cafetero del municipio de Versalles. Estando recién graduado, su padre enferma
luego de sufrir un cambio brusco de temperatura corporal al salir de trabajar una tarde de
lluvia, enfermedad que requiri6 de hospitalizacion por 50 dias hasta su fallecimiento.
Durante ese tiempo tenia momentos en que perdia la conciencia y la razén y otros
momentos de lucidez en los cuales pedia ver a su hijo mayor para encomendarle la tarea

de hacerse cargo de dirigir la familia.

Mas adelante se trasladarian al municipio de La Union, también ubicado al norte del Valle
del Cauca, donde el maestro Pedro tendria la oportunidad de laborar en la reconocida
empresa vinicola Grajales Hermanos. A pesar de estar desarrollando de manera
satisfactoria una carrera profesional en el mundo empresarial, continuaba también en la
construccion de su empresa musical con el incondicional apoyo de su familia, por lo cual

pone sus 0jos en la ciudad de Medellin a donde finalmente se dirigiria, ya que esta ciudad
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fungia como cuna de las mas importantes casas disqueras en el pais, siendo sede principal
de Sonolux, Fuentes, Discos Victoria y Codiscos que alojaban y manejaban las
producciones de los mas importantes artistas de Latinoamérica, de la talla del desaparecido
Carlos Gardel, entre otros.

Ya estando en Medellin se le presenta la oportunidad de trabajar en el area contable de
Discos Fuentes, teniendo asi la acierto de conocer artistas de la talla de Lucho Bermudez,
José Barros, Fruko y sus Tesos, El trio América, Espinoza y Bedoya, El Dueto de Antafio y
todos aquellos vinculados con esta disquera, a quienes desde su infancia habia escuchado
en el radio de su padre sofiando poder conocer algun dia y casualmente su trabajo consistia
en generar los pagos de las regalias que estos artistas recibian por la venta de sus trabajos
musicales grabados en esta casa disquera. Esto le permitid relacionarse amistosamente
con muchos de ellos, brindandole oportunidades de crecimiento para su agrupacion musical
al codearse con los artistas y personas importantes en el medio de esta industria.

Ya teniendo esta oportunidad en Medellin, envia por sus hermanos Eliézer y Fernando para
que también viajen a trabajar, aunque en otros trabajos sin relacion con lo musical, pero
manteniéndose activos practicando el repertorio de su trio musical, permaneciendo en esta

ciudad durante aproximadamente 4 anos.

Esta fase en la vida de Los Patuma deja ver otra importante faceta para tener en cuenta a
al momento de analizar el proceso de aprendizaje para los musicos populares, que tiene
que ver con los “negocios musicales” como lo denomina el mismo maestro Pedro en su
relato, ya que al tener contacto directamente con las disqueras mas importantes en el pais
les permitié proyectarse hacia el futuro para dar a conocer su agrupacion y tener el éxito
deseado, mas aun en ese entonces, cuando esta conquista en esta industria, dependia de
la venta y distribucion de copias de los trabajos musicales grabados por los artistas.

También es muy importante resaltar que las relaciones de reconocimiento y amistad
generadas con los diferentes artistas que tuvieron la fortuna de conocer gracias al trabajo
desempenado en la disquera, les permitiria abrirse campo en diferentes escenarios, ya que
es sabido que en cualquier profesién las conexiones interpersonales forman lazos de
amistad que a su vez pueden generar oportunidades y buenas recomendaciones para

desenvolverse satisfactoriamente en el campo laboral.
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Es decir que el hecho de aprender solos o con amigos expuesto por la maestra Lucy Green
dentro de las caracteristicas de aprendizaje adquiridas por los musicos populares, no
solamente se refiere al hecho musical, sino que también trasciende al desarrollo de
relaciones interpersonales con los pares profesionales, adquiriendo habilidades que son
importantes para lograr la circulacion profesional al relacionarse de manera efectiva dentro
del medio artistico. Asi pues, esta es una etapa muy importante en la vida profesional de
Los Patuma, ya que al poder conocer a muchos artistas y dentro de ellos a los idolos de su
infancia, ademas de a influyentes empresarios musicales, crearon lazos de amistad que
derivarian en la consecucion de campos de accion laboral importantes y efectivos para el

futuro.

La herencia del Cacique Patuma

Llega el dia en que los hermanos Cardona deciden regresar a su natal Versalles, teniendo
que hacer un largo recorrido desde la ciudad de Medellin. Durante esta trayectoria el
maestro Pedro teniendo sentimientos de emocion y nostalgia por regresar a su terrufio y de
volver a ver y compartir con su gente, compone la obra “Regreso a mi pueblo” (Ver
ilustracién 6), una cancién que expresa todo el amor, orgullo y gratitud hacia el municipio
que los viera nacer, una pieza musical que seria adoptada como himno popular por parte
de los Versallences, el cual es entonado con mucha pasiéon y ahinco en las diversas
festividades = municipales, codeandose con los himnos oficiales del municipio, el
departamento y la nacion.

Al regresar a su pueblo estrenaron la cancién, impactando positivamente en todos los
habitantes del municipio y a la misma administracion municipal del momento la cual, les
propuso financiar la grabacion de esta obra musical, hecho que causara gran controversia
porque no tenian conocimiento del costo que tendria realizar dicha inversion, pero por
suerte para los hermanos Cardona se realizaron las gestiones pertinentes, consiguiendo

llevar a cabo la grabacién de la cancién.
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Regreso a mi pueblo
Los Patuma

Compositor: Pedro Cardona

a miver sa lles que ri do Hoy he re gre sa do a miver sa lles que ri do  hoy he vuel toa

ver to dos mis a mi gos Ohpue blito mi o e res mi vi da hoy he vuel toa vi da

]

re cor dan do mi Ver sa lles mu cho tu ve que llo rar Es mi Ver sa lles ter nu ra del

a mor la capi tal tal

men con tra ba muy sol li to llo ra ba mi co ra zon llo ra ba por mi pue bli to llo  bli 0

yo le ju ropueblo mi o nun ca mas vol ver mea  ir porqueaquiundi a na ci y/a qui ten dré que mo  rir

llustracion 6 Partitura transcrita de Video de You Tube de la obra “Regreso a mi pueblo” composicion del
maestro Pedro Cardona en homenaje a su tierra Versalles.
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Ya en este punto que empezaban a ver la consolidacion
musical en su grupo, y queriendo hacer homenaje a su tierra
deciden que el nombre de “Pedro y su trio” no refleja el
sentido de pertenencia por el lugar que los viera nacer y se
remontan a la herencia Quimbaya de esta tierra valluna con
tintes paisas donde se asentara la comunidad indigena
dirigida por el Cacique Patuma, nombre que tomarian
definitivamente los hermanos Cardona Garcia para

distinguir su agrupacion musical.

llustracion 7 Los Patuma en sus
inicios

A partir de ese entonces en cada una de sus presentaciones
han hecho sentir su sentido de pertenencia no solamente por su tierra Versalles, sino
también sintiéndose orgullosos de ser colombianos. Dentro de sus declaraciones, el
maestro Cardona manifestaba que una de las claves para dar reconocimiento a su
agrupacion y mantenerse en el tiempo, radicaba en tener como costumbre el mencionar su
procedencia en todos los escenarios donde se presentan, identificAndose con su region y
sintiéndose “orgullosos de pertenecer a un pueblito, lo que engrandece al artista” como el
mismo lo describe, ya que al mencionar su lugar de origen les brindaria oportunidades en
el futuro para tocar en diferentes lugares donde muchos paisanos los recomendarian

teniendo en cuenta no solo su afinidad por el territorio, sino también su profesionalismo.

Evidentemente en este punto la agrupacion logra consolidarse con una identidad y un
reconocimiento adquirido inicialmente dentro de su region geografica, evidenciando
presteza en la interpretacién vocal e instrumental de las reconocidas piezas musicales
escogidas para ser interpretadas en su repertorio, y adicionalmente muestran que son
capaces de componer material propio, revelando la habilidad que adquieren los musicos
populares al integrar diferentes actividades relacionadas con el quehacer musical tras verse
abocados a dar solucién a determinadas situaciones relacionadas con su oficio, como lo es
en este caso la necesidad de querer homenajear su tierra por medio de un tema musical

inédito.

Bogot], capital de las oportunidades

Durante dos anos, estuvieron recorriendo la region del norte del Valle con la muasica de Los

Patuma, realizando muchas presentaciones en diferentes escenarios en la busqueda de
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consolidar su grupo musical, también en este tiempo, estuvieron compartiendo tarima con
otros musicos populares que hoy dia gozan de reconocimiento y que en aquella época
estaban iniciando su carrera musical como lo eran Dario Gomez y Luis Alberto Posada,
quienes ya contaban con una considerable cantidad de seguidores y que también tenian la
oportunidad de escuchar la musica que les era ofrecida por los hermanos Cardona.

Ya teniendo su grupo plenamente conformado y con las herramientas necesarias, se
proponen viajar a la ciudad de Bogota persiguiendo el suefio de darse a conocer en la
television, que en el momento era una de las méas importantes plataformas para la difusién
de la musica en el pais. En aquella época solo se transmitian tres canales de televisién que
eran conocidos como Canal A, Canal 1y el actual Sefal Colombia que en ese entonces era
llamado Canal 11 y en estos se transmitian muchos importantes programas que exaltaban

la musica colombiana y sus exponentes.

Entonces vuelven a empacar sus maletas para viajar a la capital del pais, y gracias a la
recomendacion de unos paisanos que alli vivian desde hacia ya varios afos, fueron
recomendados para presentar una
audicion para interpretar su repertorio
en un restaurante de propietarios
antioquenos conocido como  “El
Platanal” que quedaba en la 49 con 17,
donde los contrataron para tocar a la
hora del almuerzo para disfrute de

todos los comensales presentes al b : = = ,
llustracion 8 Memoria fotografica. Presentacion en vivo

medio dia.

En este sitio fueron adquiriendo reconocimiento, a tal punto que recibian propuestas
laborales para ir a tocar en otros lugares que querian contar con su show musical. Es en
ese momento es donde reciben una oferta de trabajo por parte de una cadena de
restaurantes muy importante de la ciudad conocida como “Las Acacias”, alli les ofrecieron
un excelente sueldo, prestaciones sociales y la alimentacién del dia. Ademas de esto
también recibian propuestas por parte de clientes frecuentes del restaurante que los

solicitaban para acompariar eventos y reuniones privadas.
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Y asi fueron siendo reconocidos y solicitados para trabajar en importantes lugares de la
ciudad como el llamado “Tierra Colombiana” que se ubicaba en el Hotel Tequendama y
finalmente llegan a laborar al restaurante “La Bella Antioquia” este sitio era frecuentado por
personajes de la vida nacional y de entre muchos se acercé a ellos el Senor
Jorge Enrique Pulido, quien era un
reconocido periodista del momento y en
anos posteriores fuera ultimado por sicarios
| del cartel de Medellin. Este personaje se
convirti6 en admirador de Los Patuma y un
dia les pidié que interpretaran la iconica
cancion argentina popularizada por los
hermanos Visconti titulada “Zamba de mi

esperanza” la cual no estaba en el
repertorio, pero ellos le solicitaron dos dias para prepararla y con gusto interpretarla. A los
dos dias cumplieron con dicho convenio y el periodista quedd6 tan felizmente satisfecho con
el resultado que, en contraprestacion, propuso realizar una nota haciendo referencia al
folclor musical que representaban, para uno de los programas por el liderados como
presentador. Asi fue como tuvieron la oportunidad de mostrar su trabajo en televisién

nacional en el noticiero que el sefor Pulido conducia.

Gratamente sus paisanos los reconocieron en la emisién televisiva del noticiero del medio
diay fue tal el alboroto en el pueblo que declararon dia civico para celebrar aquel triunfo de
sus queridos artistas de Versalles.

Después de salir por primera vez en televisidén recibieron invitacién para interpretar su
musica en otros programas musicales y de variedades de las cadenas RTI e INRAVISION
muy reconocidos en el pais como “Pentagrama”, “El club de la televisién”, “Espectaculares
JES” con el presentador Julio Sdnchez Vanegas, entre los que recuerda el maestro

Cardona en su relato.

Sin duda, el darse a conocer en un medio de comunicacién masivo como la television,
permiti6 que los hermanos Cardona pudieran dirigir la atencibn de importantes
personalidades hacia su oficio musical, convirtiéndose en tejedores del exitoso camino
profesional que empezaban a recorrer abriendo las puertas hacia distintos escenarios en el

extranjero que a su vez les permitiera seguir creciendo como artistas.
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Desde un cafetal de Versalles para el mundo

A pesar empezar a gozar de reconocimiento a nivel nacional gracias a sus prolificas
apariciones en television, contintan laborando en el restaurante “La Bella Antioquia”, el cual
también es visitado por uno de los mas importantes
presentadores de programas musicales en el pais, el sefior
Jorge Barén quien los invitd a presentarse en el programa
“Embajadores de la mdusica colombiana”, programa que era
grabado en el Parque Nacional y retransmitido en los Estados
Unidos. Para cada grabacién eran invitados varios artistas que

iban realizando sus presentaciones en vivo, para lo cual Los

Patuma se prepararon con mucho carifio, agradecidos con dicha

llustracion 10 Los Patuma .
con Jorge Barén oportunidad.

Cuenta el maestro Pedro que alli también se presentaba un artista, del cual no recuerda el
nombre, y quien realizaria su show después de ellos sin darse cuenta que habia olvidado
llevar consigo las pistas que tenia preparadas para realizar su presentacién en dicho
programa televisivo, sin embargo, Los Patuma, se ofrecieron para acompanarlo en su

‘4 2 £ BB TR T
presentacion, sacandolo rapidamente del apuro. - e ,ﬁﬁﬁ}ﬁ

Esta accion desinteresada les traeria valiosas
recompensas para el futuro musical de la
agrupaciéon, ya que aquel artista que
amablemente  habian acompafado, los
recomendd para presentar una audicién musical

para su gran amiga la maestra Sonia Osorio,

quien fue reconocida como la fundadora del

llustracion 11 Los Patuma en gira por Japon

Ballet Nacional de Colombia y quien por esos
dias se encontraba en busqueda de una agrupacion especializada en la interpretacion de
musica andina colombiana para acompanar al Ballet y mostrar el folclor colombiano ante el

exigente publico de 18 ciudades del Japdn.
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Asi fue como los hermanos Cardona Garcia se
vinculan como intérpretes de la musica de la
region andina colombiana para el Ballet Nacional
de Colombia y viajan en el mes de mayo del afo
1988 a la ciudad de Tokio en el Japon, como
primer destino de aquella gira que recorreria gran
parte de ese pais y teniendo también la
oportunidad de realizar una presentacién especial

para la Familia Imperial en cabeza del Emperador

llustracion 12 Los Patuma junto a Sonia Osorio

Hirohito. A partir de este punto estuvieron tocando
junto al Ballet Nacional de Colombia por 10 anos, visitando paises como ltalia, Alemania,
Estados Unidos y varios paises de Sur América, compartiendo con el mundo el folclor
colombiano. Luego de realizar estas giras son solicitados como grupo musical sin
vinculacion con el Ballet para realizar una gira por algunas ciudades de los Estados Unidos
permaneciendo alli durante 6 meses y luego siendo invitados a realizar presentaciones
musicales como agrupacion independiente del Ballet en Brasil, Centro América y

nuevamente visitando Europa.

Esta es una época que el maestro Pedro recuerda con
mucho carifio y como uno de los mayores logros en la
historia musical de su agrupacion, ya que reflexiona como
anos atrds durante su infancia vivian de manera humilde
en su natal Versalles con problemas econdémicos y
escases de recursos basicos para sobrevivir, sin imaginar
por un instante la posibilidad de llegar a ser reconocidos y
admirados por su quehacer musical.

Luego de trasegar por el mundo, deciden que es tiempo de
grabar su musica, asi que regresan a Bogota y se

convierten en el primer trio en grabar un trabajo musical en

llustracion 13 Los Patuma en
formato de CD. Alemania

Lamentablemente después de estos 10 afos junto al Ballet Nacional de Colombia la

maestra Sonia Osorio enferma y la compafiia de danza queda en un receso hasta su
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fallecimiento. Asi concluye esta bonita
experiencia que no solo les permitié conocer
y darse a conocer en el mundo, sino que
también les dejo grandes amistades con los
. 50 bailarines que componian el show de
danzay los musicos de la agrupacion que se
encargaba de acompanar las coreografias

basadas en las musicas de las costas

llustracion 14 Los -ﬁa;u-ma;-jznto ala agrupacién" '
acompanante para las coreografias de musicas
costeras del Ballet Nacional de Colombia

colombianas.

Las mil caras de Los Patuma hoy

Actualmente Los Patuma han sido reconocidos como una de las agrupaciones mas
emblematicas e iconicas en la interpretacion de musica de cuerdas en el contexto del
formato de trio para serenatas, hoy dia integrados por cuatro de los nueve hermanos
Cardona Pedro, Leon, Eliézer y Juan Carlos el hermano menor, quien se les uniera desde
hace solo unos pocos afos como bajista de la agrupacion.

Cabe resaltar que no solo se
dedicaron a realizar shows en
vivo, sino que de acuerdo con los
intereses particulares que
existieron entre los hermanos,
incursionaron también en otras
practicas relacionadas con el
quehacer musical. Una de las

= b o - L4 T

primeras experiencias a comentar = - : -
llustracion 15 Sesion fotografica promocional tomada de
es la del director de la agrupacioén www.lospatuma.com

Pedro quien buscé acercarse a la

formacion académica luego de verse en la necesidad de transcribir en partituras las obras
musicales compuestas a lo largo de su vida, al ser una de las condiciones solicitadas por la
asociacion SAYCO Y ACINPRO para poder hacer el registro oficial de dicho material. En

ese momento tuvo que recurrir a pagarle a un maestro que realizara esta labor por él, ya
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que segun menciona, en ese entonces no tenia la formacion musical que ha podido adquirir
hasta el dia de hoy.

Es asi como este hecho despert6 en su
ser la necesidad de entender como
estaba construido su trabajo, ya que
hasta ese punto siempre habia
considerado que la muasica no era
necesario estudiarla académicamente

ya que salia de la sensacion y de la

visceralidad. Fue ahi cuando a sus & L

cuarenta y nueve anos y medio, como Ilustracié Sesion fotogréfica promocional tomada de
www.lospatuma.com

el mismo lo cuenta y con el apoyo de su

hija y su familia, presenta el examen de admisién a la Academia Luis A. Calvo y asi tener
la oportunidad de recibir formacion musical académica, en donde cursa los seis semestres
ofertados por dicha institucién y luego al sentir que le hacian falta mas conocimientos decide
estudiar de manera particular con los maestros Juan Carlos Padilla Rincon y Alexander
Amézquita, con quienes recibe formacion en armonia, composicién, orquestacién y del
manejo del programa de edicion de partituras Finale, con el cual ha podido ir archivando de
manera digital todas sus composiciones. Asi es que empieza a mesclar estos
conocimientos con su formacion empirica lo que le permite incluir otros estilos e
instrumentacion a su agrupacion, dandole otro rumbo a sus composiciones y a las puestas
en escena de Los Patuma. También comenta que al momento de ensamblar el repertorio
del grupo con sus hermanos, todos hacen aportes desde las experiencias musicales que

cada uno ha adquirido en el marco del respeto y la admiracién existente entre si.

i Actualmente el maestro Pedro ha aplicado sus
conocimientos componiendo obras no solo para su
" agrupacion, sino también para otros formatos
orquestales dentro de los que menciona un
concierto para violonchelo homenajeando a su
d fallecida madre, la musicalizaciéon de un bolero
: antillano encargado por un cantante cucutefio y su

- R tltima composicion un bambuco titulado “Patio ‘e
llustracion 17 Visitando Versalles

brujas” (Ver Anexo 4) que hace alusion a un lugar
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Onica

le da nombre a la banda sinfé

1a

s

lugar del municipio de Versalles y que hoy d

s

iconico

municipal para la cual el maestro comenta que es su deseo hacer la instrumentacion de

este bambuco, y a pesar de que aun no conoce los elementos orquestales para este formato

ya se encuentra en la tarea de formarse para tal fin.

Patio e” Brujas

Score

Pedro Cardona G.
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llustracion 18 Fragmento de la ultima obra escrita por el maestro Pedro Cardona en ritmo de bambuco,

titulado “Patio e brujas, Imagen tomada de su archivo personal
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También de manera experimental sus hermanos, Ramiro y Juan Carlos se forman en el
campo de la produccién musical construyendo en casa sus propios estudios de grabacién
tanto para solventar las necesidades de su agrupacion musical familiar, como para dar
cabida a la grabacién de otras agrupaciones de musica tradicional y popular en el pais.
Actualmente Ramiro tiene su estudio de grabacién en la ciudad de Villavicencio donde
acuden principalmente a realizar sus grabaciones artistas del folclor llanero y Juan Carlos
cuenta con un estudio de grabacién en la ciudad de Bogota, siendo epicentro de grabacién
de trabajos musicales de artistas populares del centro del pais.

Segun lo comentado por el maestro Pedro, los estudios de grabacién fueron un negocio
rentable hace ya varios afnos, pero hoy, con la inclusion de las redes sociales y nuevos
medios de difusion de la musica, la grabacién de discos ya no es un oficio préspero, por lo
gue estos estudios son utilizados por los integrantes de Los Patuma para uso personal o
para aquellos que los busca y que aun utilizan este medio de difusion para conservar sus

obras musicales para la posteridad.

También es importante resaltar que a pesar de que la musica
andina colombiana y el formato de trio han perdido mucho
reconocimiento en la industria musical, siendo desplazados por
otras musica populares mas comerciales, siguen teniendo auge
en la “inmensa minoria” palabra que usa es maestro Pedro al
comentar que todo el tiempo estdn siendo invitados a
presentarse en diferentes eventos y encuentros musicales que
solicitan su presencia, también en eventos particulares donde

disfrutan su musica y donde son homenajeados por su

trayectoria y legado.

llustracion 19 Mencion de
honor otorgada por la
Gobernacion del Valle al Trio
Los Patuma
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Actualmente asisten a eventos de tipo
privado y encuentros musicales a los que
son contratados o asisten en calidad de
invitados en distintas partes del pais,
poniendo la condicion de no participar en
concursos, ya que de ser asi no asistiran,
pues los hermanos Cardona manifiestan

no estar de acuerdo con aquellos eventos

con formato de concurso, al considerar

|
llustracion 180 Fonda Patuma. Casa Pedro Cardona

que la capacidad humana para dar

calificativos a un trabajo artistico, depende de la perspectiva subjetiva del oyente segun su
gusto musical, por parte de un grupo moderado grupo de personas asignadas para juzgar
un trabajo, desconociendo la labor que realmente hay detrds de un montaje escénico y que
no necesariamente refleja de manera contundente las habilidades, destrezas y estilos de

interpretar la musica.

En relacion a lo expuesto en este capitulo se refleja el aporte que cada uno de los
integrantes del grupo realiza potencializando otros aspectos musicales como son la
produccion musical y la implementacién instrumental innovadora dentro del formato bésico
de la agrupacion y continua siendo evidente la necesidad de estar constantemente en
busqueda de nuevos conocimientos, ya sea me manera empirica o con instruccion

académica que cualifiquen y faciliten aspectos en su quehacer musical y cotidiano.

Un poco de la discografia de Los Patuma.

Otra importante faceta para resaltar en la vida y obra musical de Los Patuma radica en la
realizaciébn de sus 14 trabajos discograficos con los cuales obtuvieron importantes
dividendos por las regalias que dejaban la venta de estos.
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El grupo Los Patuma cuenta con una coleccion de 14
trabajos discograficos dentro de los que se encuentras su
primer Cd denominado “Mi Nostalgia”, grabado en el afo
de 1995 y donde se encuentran canciones como
“Regreso a mi pueblo”, “Nathalie” y “Ojala no crecieras”,
gue en todas las presentaciones son siempre solicitadas
por su publico. En este dlbum también se grabo “La casa
nueva” un poema de autoria del escritor chileno Tito

Fernandez, que musicalizaron para este Cd y con el cual,

llustracion 21 Caratula del disco "Mi
segun manifiesta el maestro Cardona, cada uno de los Nostalgia

cuatro integrantes de la agrupacion pudo construir su vivienda propia donde hoy en habitan

con sus respectivas familias.

Y como si de una premonicién se tratara, esta cancidn refleja ese sentir que tendria
cualquier persona al lograr el suefio de tener un techo propio sobre su cabeza para pasar
de manera digna la vejez, que con reflejo de su éxito musical pudieran hacerse también a
su casa nueva donde en su primer fragmento versa: “Hoy estamos de fiesta, tenemos nueva
casa y hay que inaugurarla como Dios manda. Hay de todo, asado, cazuela, champana,
vino blanco, del otro, mucha gente y la casa. La casa nueva, nuestra casa, fruto de tantos
anos llenos de penas blancas.” Esta cancién se ha consolidado como una de las favoritas
entre el publico.

Previamente habian realizado la grabacién de algunos
albumes en formato de disco de vinilo, conocido
también como LP, entre los que se encuentran los
titulados “Tenian que ser...” y “Si volvemos a

empezar...”

También de manera contundente el maestro Pedro
expresaba que uno de los trucos para lograr el
posicionamiento de una agrupacion musical, radicaba
en darle gusto al publico criterio principal con el que
organizaron el repertorio de sus trabajos discogréaficos

y los incluidos en sus montajes escénicos.

llustracion 192 Caratula de discos LP
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También los integrantes del grupo Los Patuma realizaron

una produccion musical incursionando en el género de la

Log Patomn “Bailables”

s B
musica popular bailable, presentando en su estilo repertorio
de las zonas costeras de Colombia y tipicamente
escuchado durante las celebraciones decembrinas, pero
adaptados al formato de cuerdas pulsadas utilizado por esta Pajam sl
vispera e

agrupacion. e
¥ MLCHIDS VIAS....

llustracion 203 Caratula del disco
"Bailables"

Varios de las obras grabadas en su historia musical y contenidas en las distintas
producciones discograficas, pueden escucharse en plataformas digitales como Spotify,
Deezer, Reverbnation, Napster, Vimeo y You Tube. También utilizan otras plataformas
virtuales para continuar con la difusién de su trabajo como lo son las redes sociales y su

pagina web.

llustracion 24 Caratulas de varios trabajos discograficos disponibles para
descarga

Uno de sus ultimos albumes titulado “América
Latina a ritmo colombiano” estuvo inspirado en la
copa mundial de futbol celebrada en Brasil del afio
2014, en donde el maestro Pedro Cardona realizé
todas las composiciones con ritmos colombianos
que van desde la cumbia, la danza, el torbellino, el
bambuco, entre otros y que fueron fusionados con
instrumentos del centro y caribe colombiano, como

homenaje a los paises latinoamericanos que

tuvieron la oportunidad de clasificar a dicho

llustracion 215 Caratula del disco "América
Latina a ritmo colombiano” certamen.
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En lo esencial, Los Patuma han sido una agrupaciéon hecha a pulso con tesén y entrega
impulsados por su amor a la musica y a la familia, superando un sinnimero de altibajos que
les permitirian crecer como artistas y seres humanos, siempre enfocados en una meta
comun que los llevara a el dia de hoy poder contar estas y muchas mas anécdotas como
ejemplo para la formacion de las presentes y futuras generaciones.
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CONCLUSIONES

La historia de vida del Grupo Los Patuma muestra diversos tipos de escenarios a los que
puede enfrentarse cualquier artista desde que empieza a construir una carrera profesional
con todas las oportunidades y dificultades que con lleva el lograr una meta propuesta, que
en este caso, permitieron la consolidacién de esta agrupacién. Quizas, muchos pensarian
que estos artistas corrieron con suerte de estar en el lugar indicado y de conocer las
personas correctas que encauzaran sus logros profesionales, pero también cabe destacar
la que siempre estuvieron claramente enfocados en las metas que querian alcanzar y
trabajaron con empeno y perseverancia por ellas, sin perder el valor que siempre tuvo el

concepto de familia para estos artistas.

En un principio, en este documento se pretendian plasmar unas historias alrededor de una
experiencia de vida artistica, pero adicionalmente este también ha permitido reflexionar
sobre aspectos controversiales como la pertinencia que tiene el ser formado de manera
empirica o académica, ya que siempre han sido aspectos aislados entre si. En muchos
momentos se ha visto que los musicos académicos infravaloran las practicas de tipo
empirico y viceversa, sin tomar en cuenta estudios como los de la maestra Lucy Green
quien propone que en la educacion musical de hoy se debe crear un dialogo entre las estas
dos lineas formativas para fortalecer los proceso de ensefianza aprendizaje de la musica y
el director de Los Patuma, Pedro Cardona, es la muestra de que todo su proceso de
formacién musical, que segun él mismo manifiesta de manera permanente, aun continda y
ha estado siempre permeado por los conceptos empiricos adquiridos desde la infancia, pero
potencializados con los conocimientos provistos desde la academia que combinados le
permitirian trascender en el desarrollo de las habilidades necesarias para desempenarse

de manera mas eficiente en su labor musical.

Teniendo en cuenta lo anterior se hace importante entender que los procesos de
aprendizaje en general impactan de multiples formas en los resultados obtenidos durante
un proceso de formacion, que para el caso especifico de lo comentado por el maestro Pedro
Cardona durante las entrevistas, las habilidades aprendidas de manera empirica, que
abarcan el mayor porcentaje de influencia para el desarrollo de su produccion musical,
permitieron dar vida y propdsito a esta agrupacioén, pero las habilidades aprendidas desde

el ambito académico, le permitieron entender tedricamente como sus obras estaban
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construidas, ademas de brindarle la oportunidad de explorar otros formatos instrumentales
para sus composiciones, los cuales enriquecieron esos conocimientos previos formados
desde la vida. Este aspecto se ve reflejado en composiciones como el concierto para
violonchelo realizado en homenaje a su madre, donde se da la oportunidad de escribir para
un formato totalmente diferente al que habitualmente ha trabajado durante toda su vida
musical para el grupo Los Patuma, entre otros trabajos que ha venido realizando los ultimos

anos de su carrera.

Cabe resaltar que las anécdotas narradas en este trabajo se encuentran enmarcadas
dentro de unas condiciones de vida muy diferentes a las de los artistas de la actualidad,
con otro tipo de influencias y problematicas, pero que muestran experiencias que vistas de
manera mas reflexiva, podrian aportar en la construccién de paradigmas para el desarrollo
de procesos de ensefanza aprendizaje que combinen elementos de la formacion
académica y la empirica en busqueda de beneficiar los procesos pedagogicos de hoy y
para el futuro. Teniendo en cuenta esto, las propuestas de la maestra Lucy Green han
optado por estudiar y reflexionar sobre experiencias semejantes a la de estos musicos
populares, utilizandolas como recurso pedagogico en la formacion musical del Reino Unido
y algunos otros paises, haciendo importantes aportes para la educacién musical, sin
embargo, en nuestro contexto aun no han sido tenidos en cuenta, a pesar de la importante
influencia de lo popular y lo empirico en la vida diaria de los artistas colombianos,

especialmente en el campo de la musica tradicional.

Dicho de otro modo, esta reconstruccion de la historia de vida del grupo Los Patuma podria
tomarse como una primera etapa para desarrollar un proceso profundo de investigacion
sobre una teméatica poco explorada en nuestro pais y que alimentada bajo las experiencias
obtenidas en los estudios de la maestra Green, podrian contribuir en la potencializacion de
los procesos de ensefianza aprendizaje de la musica adaptandolas a las vicisitudes

presentadas en este nuestro territorio multicultural.

A pesar de las dificultades y vicisitudes que vivieron Los Hermanos Cardona para lograr
cumplir sus metas lograron convertirse en una agrupacion musical exitosa y vivir
cémodamente gracias a la musica, sin embargo es aqui donde se presenta otro aspecto
para reflexionar sobre el presente trabajo y radica en pensar en las probabilidades que
tendria hoy en dia una agrupacion musical con las mismas caracteristicas del grupo Los

Patuma para consolidarse y posicionarse en el pais, y es evidente que en los treinta afos
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de vida artistica de esta agrupacién las oportunidades se han reducido de manera
considerable, en especial para aquellos artistas promotores de la musica colombiana, que
dia a dia se van perdiendo por la falta de espacios rentables para su difusion haciendo
imperiosa la necesidad de replantear el enfoque que se debe tener para mantener viva la
difusion de la musica colombiana en las mentes de las nuevas generaciones y evitar que
tan bellas musicas legadas desde las raices de la tradicion queden sumidas en el desprecio
y el olvido.

Asi pues, es importante comprender que desde la ensefianza musical se genera la
responsabilidad de incluir de manera categérica las musicas tradicionales dentro de los
contenidos para la ensefianza musical dandoles visibilidad ante las nuevas generaciones,
quienes a pesar de tener otros gustos e intereses, muchas veces no valoran otras
alternativas musicales diferentes de las musicas modernas y comerciales por falta de
interés, sino mas bien por desconocimiento de su existencia lo cual también permitiria que
agrupaciones como Los Patuma, puedan seguir trabajando por difundir sus raices

musicales ancestrales.

Como ultima reflexion, se hace pertinente mencionar que la formacion musical esta
compuesta por un innumerable universo de posibilidades y campos de formacién, siendo
conveniente no sesgar los procesos de ensefianza aprendizaje solo al ambito de lo
académico, sino también tener en cuenta las experiencias formativas que ofrecen las
practicas realizadas por los musicos empiricos, tanto desde lo popular como desde lo
tradicional, ya que como mencionaba el maestro Pedro durante su paso por la academia
Luis A. Calvo, muchas de las practicas musicales desarrolladas en este lugar junto con sus
companeros de clase y maestros, incluian propuestas de su parte, que fueron eran
elogiadas por ellos, al incluir de manera natural su punto de vista musical intrinseco,
adquirido de su experiencia de vida musical desarrollada lado a lado con sus hermanos y
complementado con lo aprendido en dicha institucion educativa musical. Asi pues es
importante que se vislumbren experiencias como la de Los Patuma vista también desde los
ojos criticos de la pedagogia en pro a enriquecer los futuros procesos de ensefianza
aprendizaje, quizés para permitir ampliar el panorama de las practicas de formacion musical

en el pais.
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ANEXOS

Anexo 1

Transcripcion de la conferencia de la Maestra Lucy Green en el marco del 14° Seminario
Nacional de Pedagogias y Didacticas de la musica. Territorios sonoros. La musica como
herramienta de transformacion social, organizada por la Red de escuelas de Musica de
Medellin. (Ver en httos://www.facebook.com/ReddeEscuelasdeMusicadeMedellin/videos/337415940828787)

CHARLA MAESTRA LUCY GREEN

Reconocida a nivel mundial por su trabajo en educacion musical, particularmente en
relacion con nuevas tecnologias, género y sociologia de la musica. Sus publicaciones han
sido traducidas a 9 idiomas diferentes y ha presentado ponencias en paises de todo el
mundo. Tiene un doctorado honorario de la Universidad de Hedmark, Noruega, por sus
servicios a la educacion musical. Dirigié el proyecto de investigacion “Informal Learning in

the music Classroom”, dentro del movimiento britanico “Musical Futures”
&QUE PUEDEN APRENDER LOS FORMADORES DE LAS MUSICAS POPULARES?
La charla gira alrededor de 3 preguntas.

¢, Cémo pueden las préacticas de aprendizaje informales ser aplicadas al aprendizaje

formal?

¢ Qué tipo de formas de aprendizaje demuestran los estudiantes cuando traemos

estas practicas no formales a la educacion formal?

¢, Qué podemos aprender nosotros como formadores de estas pedagogias no

formales?
5 CARACTERISTICAS DEL APRENDIZAJE INFORMAL

« Eleccion, disfrute e identificacion.

Aprender con musica que se escoge libremente, con la cual se siente identificada una
persona, disfrutando de la misma.
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Lo cual lo diferencia del entorno formal donde el docente es quien decide que musica
interpretar.

» Escuchar y copiar grabaciones.

En el aprendizaje informal se aprende generalmente de oido, lo cual es totalmente diferente

de leer musica y notacion musical.

* Aprender solos y con amigos.

Comparado con la educacion formal, donde el maestro es quien imparte el conocimiento,
mientras que la educacién musical informal convoca un aprendizaje conjunto al rodearse

de otras personas que estan realizando el mismo proceso.

* Aprendizaje aleatorio.

El aprendizaje informal es un poco caético, va y viene, mientras que el aprendizaje formal
va avanzando de manera mas estructurada, organizado por niveles de complejidad de

manera lineal.
Aprenden canciones del mundo real y no adaptadas a un nivel en particular.

» Integracion de actividades.

Con el aprendizaje informal todas las actividades se hacen en simultaneo, cantar, escuchar,
componer, etc., suceden a la par del proceso de aprendizaje, mientras que en el aprendizaje
formal suelen ser separados en diversas materias o etapas.

Mucho del trabajo alrededor de las investigaciones en las que ha participado la maestra
Lucy Green, puede encontrarse en las siguientes direcciones de internet:

v" www.musicalfutures.org
v' www.musicalfuturesinternational.org

La musica popular ha estado y ha hecho parte de la ensefianza formal desde hace mucho
tiempo, pero sélo hasta hace un par de décadas que se han empezado a explorar estos
elementos de la ensefianza de la musica popular a los ambientes formales. Pero no se trata
solamente de traer la musica popular como contenido, sino también, traer esos elementos,

pedagogias y maneras de ensefar las musicas populares al aula de clase.

En su charla, la maestra Lucy Green expone los elementos importantes alrededor del

proyecto de investigacion que realizd, el cual tardé mas o menos un afo en desarrollarse
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con grupos de aproximadamente 30 nifios en 21 escuelas y dividié en etapas, de la

siguiente manera:

ETAPA 1: Esta etapa tuvo una duracién de ente 5 a 6 lecciones de musica,
desarrollando 1 leccién a la semana.

Durante esta etapa intent6 replicar las maneras informales de aprendizaje, dentro
del aula de clase. En este sentido, los niflos escogieron sus propios instrumentos y
empezaron a explorar transcribiendo grabaciones y canciones de oido, apoyandose
en el trabajo conjunto con sus demas comparneros. Asi pues, durante las primeras
sesiones el profesor realiza una labor de acompafnamiento y facilitador de los
objetivos que los estudiantes se habian puesto a si mismo, de manera que no les
dice a los estudiantes qué deben tocar, sino que permite la exploracion individual. A
medida que avanzan las primeras lecciones, el maestro empieza a desarrollar
procesos de ensefianza mas formales, tomando como bases los conocimientos

adquiridos durante el proceso descrito.

Este proyecto tuvo desarrollo en el Reino Unido, donde estan establecidos unos
lineamientos gubernamentales, que se deben seguir para la ensefanza de la
educacién musical, para lo cual son asignados pares académicos que observan y
evallan que estos procesos se estén cumpliendo, lo cual generd panico e
incertidumbre para los docentes vinculados en al proyecto de investigacién,
generando la pregunta ;Qué va a pasar?

Continuando la charla, la maestra Lucy Green comparte un audio, donde se grabé
la segunda sesion de clase, en la cual se evidencia caos sonoro y la falta de
estructura de la clase, ya que en ese momento no habia profesores dentro del aula
y los niflos no sabian que estaban siendo grabados.

Al pasar algunos minutos, los nifios se interesaron por intentar copiar en los
instrumentos que interpretaban, la cancién que habian escogido y que se
encontraba sonando de fondo, también se evidenciaron discusiones entre los
estudiantes con respecto a lo que escuchaban y lo que iban produciendo, para luego
ser presentado a sus demas companeros, estructurando paulatinamente su proceso
de aprendizaje.
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Tras analizar el proceso, se determinaron algunos aspectos a considerar.

ASPECTO 1: La emergencia de procesos de aprendizaje naturales.

La propuesta de la maestra Lucy Green no es una clase sin estructura donde los
ninos hagan lo que les plazca, lo que sucede es que esa estructura es mas sencilla
donde se fomenta una discusion sobre como creen que se debe hacer para
aprender esa musica de manera natural, desarrollando el aprendizaje a través de la
escucha, donde se da la libertad para tomar decisiones sobre que instrumento tocar
o la pieza musical que se va a interpretar, dando espacio para la exploraciéon sonora

de manera natural.

Cuando los nifios se acercaban a la percusidn, su instinto inicial es seguir la melodia,
pero a medida que van escuchando la musica, van descubriendo mas partes de la
percusion que tienen una funcion diferente a la linea melddica, asi pues, no hubo
una directriz por parte del docente de acuerdo con la manera de tocar la percusion,

sin embargo, ellos mismos fueron descubriéndolo.

ASPECTO 2: Tocar dentro y fuera del tiempo.

Los nifios no se detienen para corregir, lo cual generé diferentes interrogantes en la
maestra Lucy Green, ligados al fluir de la musica y al disfrute durante el aprendizaje.

ASPECTO 3: Progresion (Desde el aspecto de ritmo, tiempo y fuera de tiempo)

Al avanzar en mas secciones, los nifnos fueron descubriendo como iban tocando

mas a tiempo.

No plantea reemplazar, sino complementarlo con unas formas de aprender de la musica no

formal, es decir, crear una constante interaccion de ambas pedagogias.

ETAPA 2: MdUsica clasica

El proceso formal empieza de velocidad lenta a rapida y en el informal, segun las
investigaciones de Lucy Green, los nifios lo tomaban a la misma velocidad de las
obras propuestas. Ademas, tocaban por periodos de tiempo extendido sin necesidad

de volver a empezar.
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Cambiar el concepto de la forma correcta de tocar, por aprender libremente como siente
que debe tocar, libera el espiritu de los nifos.

¢ Nuestra ayuda siempre ayuda y que clases de ayuda debemos prestar?

Aprendiendo a partir
v Cantar ]
v Jugar/ modelar del oido, pero con un
v' Explicar teoria poco de ayuda
v" Aconsejar sobre teoria

PENSAMIENTOS DE CIERRE

1. Diferentes formas de alcanzar las habilidades musicales.

2. Los estudiantes no aprenden como nosotros aprendemos, y debemos abrazarlos,
para la ensefianza efectiva.

3. Escuchar a nuestros estudiantes dandoles reconocimiento y teniendo en cuenta sus

gustos, miradas, formas de entender.

Anexo 2

Transcripcion de la entrevista de la estudiante de doctorado Flavia Narita a la Maestra
Lucy Green sobre el proyecto Musical Futures. What can teachers learn from popular

musicians (Una conversacion con Lucy Green Profesora de educacion musical

VIDEO ULC Institute of Education (Entrevista original en inglés, traducida al espafol)
(Ver en https://www.youtube.com/watch?v=4r8zoHT4EXxY)

FLAVIA NARITA (Estudiante de Doctorado): Entiendo que uno de sus proyectos de

investigacion involucra practicas informales de aprendizaje musical.

LUCY GREEN: probablemente comenz6 cuando era adolescente, en realidad cuando
comencé a preguntarme como los musicos populares aprendian sus habilidades
instrumentales porque yo misma, estaba tomando lecciones de piano clasico y era un

misterio para mi como lo hacian los musicos populares en realidad.
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Asi que eso ha impulsado mi trabajo para muchos, muchos afos y terminé hace unos 10 o
15 anos haciendo un estudio sobre cémo aprenden los musicos populares y de ese estudio
tomé la caracteristica principal de sus practicas de aprendizaje y las adopté y adapté para
el aula escolar.

Se basé en 5 cosas: una, que aprenden escuchando su propia musica, por lo tanto, estan
usando musica que conocen y aman y con la que se identifican; en segundo lugar, aprenden
tocando de oido como tu ahora ponen su propia musica favorita y simplemente intentan
tocar con ella; en tercer lugar, trabajan solos y con amigos. -es muy importante que trabajen

con amigos que comparten gustos musicales similares.

en cuarto lugar, por toda esta forma de aprender, su aprendizaje tiende a ser idiosincratico,
es muy personal, es azaroso, no esta estructurado de la manera progresiva en que
normalmente tratamos de estructurar el aprendizaje musical en entornos formales v,
ademas, a menudo se lleva a cabo sin ningin maestro, ni adulto, ni nadie que pueda
brindarles ayuda experta; y en quinto lugar, tienden a integrar todas las habilidades de
escuchar, componer actuando e improvisando durante todo el proceso de aprendizaje y
simplemente los adapté para el aula de la escuela.

Asi que trabajamos primero en las escuelas secundarias y se les pidié a los nifios que
eligieran su propia musica, eligieran grupos de amistad, eligieran sus propios instrumentos,

eligieran una cancién e intentaran copiarla de oido de una grabacion.
FN: asi que probablemente la practica fue importante.

LG: ¢ cambid mi practica propia practica musical? yo misma comencé a usar esas practicas,
asi que me encontré poniendo algunas canciones de uno de mis musicos favoritos, Jon
Mitchell, y comenzando a aprender a tocar la cancién y a cantar la de oido, lo cual encontré
una tarea fascinante porque aunque tengo habilidades basicas de oido y habilidades de
improvisacion en realidad nunca antes me habia sentado con una grabacién y habia
intentado copiarla por completo, y lo interesante para mi de eso fue que estaba haciendo
esto mientras estaba el comienzo de mi proyecto llevando las practicas de aprendizaje a la
escuela.

Y cdmo descubri que haciéndolo yo misma me abri los oidos, agregue una pregunta

agregue una pregunta a las entrevistas que hicimos con los nifios “desde que estas
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haciendo este proyecto ¢Has notado alguna diferencia en la forma en que escuchas musica

en casa?

Estoy muy contenta de haber agregado esa pregunta porque las respuestas han sido
fascinantes y una gran cantidad de nifos dijeron que si, habia afectado la forma en que
escuchaban musica y me hizo darme cuenta de que ellos, los nifios pequefos que escuchan
musica popular tienden a concentrarse por completo en las letras y el canto y muchos de
ellos dijeron cosas como: “antes de hacer este proyecto, no me di cuenta de que habia algo

mas en la musica aparte de las letras”
FN: Ah, eso es interesante.

LG: y ahora es lo que llaman los fragmentos subyacentes la musica de fondo significa méas
para mi que las letras.

FN: entonces también estas diciendo que no importa solo estar en el plan de estudios,
incluso si incluyes la muasica popular en el plan de estudios, no garantiza que vayan a
obtener una experiencia completa de como hacer musica entonces es un método de

pedagogia.
LG: es una pedagogia que tiene toda la razén, Flavia porque ella pregunta ¢ sabes?

la musica popular ha estado en el curriculo escolar aqui y en muchos otros paises durante
muchos anos, pero lo que hemos tendido a hacer como docentes es abordar la musica
popular en el curriculo de la misma manera que abordariamos la musica clasica o cualquier
otro tipo de musica de todo el mundo, y por lo tanto en realidad no estdbamos usando las

técnicas que los propios musicos usan para crear musica.

Entonces, en cierto modo, lo que teniamos en el plan de estudios era, en cierto modo, no
lo real. los nifios podian escucharlo, pero no habia ningun desarrollo de sus oidos o ningun
desarrollo de sus habilidades de esa manera.

este maravilloso proyecto, musical Futures se me acercé y me pidié que me uniera a ellos
y musical Futures es ahora un gran proyecto nacional del Reino Unido, también es un
proyecto que se esta llevando a cabo en Australia.
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Esperamos, como sabes, qué va a pasar en Brasil también hay partes de Estados Unidos
Y Canada donde se estd empezando a usar el proyecto musical Futures fue financiado
principalmente por la Fundacion Paul Hamlyn.

esta forma de incorporar las practicas de aprendizaje de los musicos populares en el aula
ha afectado por supuesto, también el papel del profesor. el papel del profesor es retroceder
al principio del proceso, observar lo que hacen los alumnos, tratar de simpatizar y empatizar
con los objetivos que los alumnos se estan fijando y s6lo en ese momento empezar a
intervenir y ofrecer orientacién y también actuar como un modelo musical tocando los

instrumentos ellos mismos o lo que sea.

Ahora bien, esto es un poco diferente del papel del maestro, por supuesto, es una forma
pedagdgica mas estandar donde el maestro es el que sabe, en el caso de la musica, el
maestro les dird a los alumnos qué notas tocar a veces, como tocarlas, en qué orden

tocarlas y viene del profesor al estudiante.

de esta forma se le da al estudiante mucha mas autonomia para tomar sus propias
decisiones y dirigir su propio aprendizaje, con sus amigos y para encontrar su propia ruta a
través del proceso de aprendizaje.

Ahora, como pueden imaginar, al comienzo de musical Futures, muchos de los maestros
en las etapas muy tempranas, estaban bastante preocupados por lo que sucederia si les
dabamos a los estudiantes en las aulas de las escuelas toda esta libertad, y el primer curso,
cada vez que probé esto en mi primer salén de clases el Londres, pensé lo mismo. no tengo
ni idea si la técnica funcionaria o no pero por suerte ha funcionado, realmente ha funcionado
increiblemente bien y lo que suele pasar es que después de 2 o 3 lecciones los profesores
empiezan a ponerse bastante nerviosos porque no estan seguros de a dénde ira pero
después de 3 o cuatro lecciones la mayoria de los profesores estdn asombrados con lo
motivados que han estado los nifos, lo bien en organiza todos que han estado, como se
han metido en sus grupos de amistad, cémo se han arreglado y como han demostrado que
tienen habilidades musicales que muchas veces no sabian que tenian.

Y muchos de nuestros maestros han dicho que les hizo darse cuenta de que anteriormente
no les estaban dando suficiente crédito a los nifos por no tener tanta habilidad como
realmente tienen. por supuesto, esto es algo que nosotros mismos, los musicos clasicos,

no hemos hecho habitualmente.
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hoy en dia, con la aparicion de musicos clasicos mas jévenes algunos de ellos son los que
podriamos llamar bi-musicales, tienen un pie ya sea en el jazz 0 en la musica popular, o en
la musica folklérica, la musica tradicional y un pie en el campo clasico pero todavia son una
minoria, y en la educacion formal, una cosa que no aprendemos como musicos, es Como
tocar de oido o como improvisar y hay una gran cantidad de educadores y profesores de
musica en este pais y en muchos lugares que son musicos clasicos altamente competentes
y capacitados pero que realmente no saben cémo tocar de oido o improvisar y por lo tanto

no saben como ensenarlo.

es por eso que en lugar de mirar qué habilidades tenemos como musicos capacitados y
educadores musicales, me fijé en qué habilidades tienen las personas que saben tocar de
oido e improvisar y llevar esas habilidades al ambito de la educacién musical formal.

€so es en parte porque, por supuesto, los maestros que estan capacitados si realmente
nunca han He tenido la experiencia de copiar una grabacion de oido, es algo bastante
misterioso, es bastante preocupante y problematico y realmente lo ha hecho bien.

FN: si, creo que tanto para los profesores como para los alumnos serd una experiencia
interesante, una experiencia enriquecedora, y lo que dijiste, también se trata del progreso

$,no?

no quiere decir que por no leer las partituras no estés progresando en tu técnica o en tus

habilidades musicales, sino todo lo contrario.

LG: hay una especie de nivel de relajacion y también de experimentacién divertida y de
conocer el instrumento como parte de su cuerpo, que es como todos queremos que se

sienta nuestro instrumento.

FN: asi que estas hablando de mucha motivacion intrinseca por parte de los estudiantes
¢verdad?

LG: si

FN: por qué elige la musica, esa es la musica que quieren tocar, por eso van y tocan de
oido, incluso si sus maestros piensan qué es un nivel bastante avanzado y ¢cémo crees

que los maestros puedan ayudarlos en esto? ;negociacion?
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LG: bien, bueno, este es un punto absolutamente crucial y es algo que he estado viendo

con mas detalle en mi proyecto instrumental.

entonces los maestros ayudan obviamente haciendo sugerencias sobre cémo sostener el
instrumento, por ejemplo, un maestro podria mostrarle a un alumno que ha tratado de
obtener una nota y no puede obtenerla el profesor les permitira probar un rato y luego les
dira ¢ por qué no pones el dedo aqui en esta cuerda? esa es la primera nota.

se trata de ver lo que el nifio estd haciendo escucharlo tratando de medir donde esta
intentando, tratando de medir lo que esta tratando de hacer y pensar ;cémo puedo ayudar

a este alumno a lograr este objetivo en particular?

si no hubiera hecho mucho trabajo filoséfico y teérico, ¢habria hecho el mismo trabajo

practico en el aula?

creo que, en pocas palabras, la respuesta es “no” porque si vamos a hacer un trabajo que
cambie la practica entonces eso surge de toda una riqueza de conocimientos y comprension
¢no es asi? y por eso venimos a la Universidad y eso es lo que estamos haciendo en las
universidades; esta expandiendo nuestras mentes y ayudando a expandir sus mentes para

gue puedan tener una nueva mirada a la practica de nuevos 0jos y una nueva comprension.
FN: por supuesto, muchas gracias, Lucy, ha sido un placer hablar contigo.

LG: ha sido un placer hablar contigo bien, Flavia. Nos vemos en el préximo tutorial.
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Anexo 3

Transcripcion de la entrevista realizada al maestro Pedro Cardona, director, fundador
e integrante de la agrupacion Los Patuma.

PRIMERA PARTE (Audio 1.0)

(La entrevista tuvo lugar en la residencia del maestro Pedro Cardona, se propusieron
algunas preguntas basicas, pero la entrevista fluyé a manera de conversacion, ya que
previo al inicio de la grabacion se comentaron las preguntas)

HEIDY ENCISO: Estamos aqui con el maestro Pedro Cardona, realizdndole una entrevista
con respecto al grupo Los Patuma.

Nosotros pues vea, vamos a empezar por decir algo, lo que mas interesa es lo de la parte

artistica, cierto.

Nosotros somos de una region del Valle del Cauca, llamada Versalles, que queda alli al
norte del Valle cerca a Cartago, cerca a Pereira, bueno, eje cafetero y es una regién que
es paisa, digamos la colonizacion paisa tuvo su origen alli, su asentamiento y entonces el
nombre de Los Patuma es haciendo homenaje a la cultura indigena que habit6 esa region
y entonces se llam6 Los Patuma, que es derivada de los Quimbaya, la gran comunidad de
Armenia, de lo que es Quindio, lo que era el viejo Caldas y entonces alli de esa gran
comunidad llamada pues los Quimbayas salieron muchas comunidades pequefias
indigenas, que fueron haciendo sus asentamientos en diferentes partes y en Versalles,
para alla se fue una que fueron los Patuma y nosotros dijimos, no pues, pongamosle nombre
al grupo Los Patuma, pero eso fue ya después, eso fue a lo ultimo pero nosotros alla en la
finca, una familia de nueve hermanos y trabajabamos todos en el campo en la vereda de
Versalles que se llama El Silencio, imaginese, y a nosotros nos parece muy bonito por que
la musica comienza con el silencio cierto, entonces eso me parece a mi como una

coincidencia hermosa.

HE: Y se cansaron del silencio y tenian que hacer musica
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PC: Hacer musica, ya no mas silencios. Entonces alli trabajabamos con nuestro padre alli
en el campo, eso es cafetero por ahi, y al papa nuestro le encantaba la musica, el ya fallecid,
y él era un musico como se dice empirico, como toda la gente por alla que canta , por alla
en cada tienda hay una guitarra colgada y entonces la gente la coge para expresarse hacer
sus expresiones musicales, para tomarse el aguardiente y eso es una costumbre muy paisa,
muy de esa regién, de ahi salian los pasillos, los bambucos y bueno, nosotros iniciamos
pues asi, gustandonos, fuimos apreciando esa musica que se escuchaba en ese entonces
qgue eran los bambucos, los pasillos, los valses y a esta parte en Colombia no habian sino
como unas cuatro emisoras, que se llamaban Caracol, que era la emisora mas conocida y
habia otra muy importante que se llamaba Radio Santa fe, La voz de la Victor y radio
Sutatenza, asi se llamaba otra que era la cultural. Y eso a la madrugada no faltaban los
programas de musica colombiana y en el dia y bueno, en medio de las novelas que pasaban
y todo, y nosotros nos fuimos contagiando de esos sonidos, de esos aires y entonces uno
escuchaba a Garzén y Collazos, escuchaba al Dueto de Antano, Espinosa y Bedoya,
escuchaba a Jorge Ariza, bueno, mas que todo, musicas de cuerda. Y por ahi fue
empezando todo, nos fue gustando.

Mi papd invitaba a unos vecinos, a un sefor que se llamaba Uriel Rios y él tenia su grupo
alld en el campo y tocaban guitarra después de hacer sus labores del campo, del dia, salian
en la tarde, como se dice pues ya cogian la guitarra y se ponian a cantar y a expresarse
musicalmente y mi papa los invitaba a la casa porque a mi papa le encantaba la musica y
a mi mama también y los invitaba a la casa y nosotros éramos unos nifos y a nosotros no
nos dejaban participar de esas reuniones porque en ese entonces uno no se podia meter
en las cosas de los mayores, de los adultos, entonces nos hacian acostar a las 6 de la tarde
y pero ellos se quedaban ahi, tocando en el corredor de la casa y nosotros desde la cama
antes de dormir nos escuchabamos esas guitarras, esas voces de esa gente haciéndolo
pues, en una forma asi natural, sin estudiar ni nada sino que les salia de adentro, como se
dice. Y pues ahi nos fue entrando esa gana de también aprender a tocar la guitarra, cantar
y por ahi comenzd todo, asi mas 0 menos, y eso fue ahi en la vereda el silencio, alla cerca

a Versalles.

Luego ya nosotros emigramos de alla de esa finca y nos fuimos para el pueblo, ya uno salia
pues al pueblo y nos vinimos a estudiar, a vivir a una regién que se llama Zaragoza, un
pueblo que queda cerca a Cartago, y entonces de ahi nos quedaba cerca algo muy hermoso
que aun existe que es el Conservatorio Pedro Morales Pino, de Cartago, del Virey y todo
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eso, la casa del Virrey. Y por ahi empezamos nosotros. nosotros fuimos formando como un

grupo asi empirico, pero no, no, hay que estudiar.
HE: Con unos "unticos” de academia

PC: Exacto, entonces nos fuimos alla al conservatorio y nos recibieron y empezamos algo
muy basico pues a estudiar, por ahi, a mirar que se podia hacer y por ahi nos le fuimos
como metiendo al canto y a las notas, pero no €so no, para nosotros era muy dificil, veiamos
el pentagrama, todo eso y nos ensefaron el nombre de las notas y todo eso asi basico,
veiamos eso muy lejano. Nosotros le “jaldbamos” era asi a pura oreja como se dice y pues
si, fuimos como haciendo como un contraste con lo académico y no, no, nos parecia una

cosa pues, nos parecia imposible.

Nosotros nos parecia muy raro que la musica hubiese que estudiarla, que hubiese que
escribirla. Entonces deciamos no, no, pero es que eso uno coge la guitarra y se agarra a
cantar y eso sale y eso uno no sabe lo que estd haciendo, pero lo esta sintiendo. Y asi
empezamos nosotros como a formarnos. Ya después si fuimos entendiendo que hay que

estudiar, pero en ese entonces no concebiamos que eso se estudiara.
HE: Su papa en algun momento les dio alguna pauta o hasta que llegaron alla a estudiar.

PC: No, hasta que llegamos alla porque mi papa tampoco tenia formacion musical, ni él ni

mi mama, simplemente les gustaba.

SE REALIZO UNA PAUSA PARA HACER HONOR A SU TIERRA PAISA AL LADO DE
UNA TAZA DE CAFE Y EL MAESTRO PEDRO DECIDIO CONTINUAR A SU MANERA
CONTANDO SU HISTORIA.

(Ver Audio 1.2)

PC: Ahorita le cuento esa parte de como se fue formando el grupo. Y el nombre del grupo
cuando empez6, el anterior. Y el nombre se lo puso fue la gente. Nos vieron y dijeron eso
son fulanos de tal” y asi se quedé un tiempo y ya después fue que se formé lo de Los

Patuma.
Nosotros fue el grupo que seleccioné la maestra Sonia Osorio para ir a Japén.

HE: ; Estuvieron muchos arios con ella?
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PC: Con Sonia Osorio estuvimos 10 afios dandole la vuelta al mundo. Vea, ahi estamos en
fotos con ella. Conocimos gente, le cantamos a gente que ni se sofaba. Sonia Osorio, la
folclorista mas grande de la danza del pais, la que mostré a Colombia en el mundo.

PC: Estabamos en Cartago, en el conservatorio. Entonces nosotros alla en Versalles, eso
fue antes de ir al conservatorio, yo decia bueno, yo quiero como formar un grupo, yo quiero
tener un grupo musical, hacer algo por la patria decia yo en medio de mis labores del
campo, nada mejor que la musica hacer un grupo musical que para ir a la fija en el gusto
de la gente y todo, y cuando lo logré yo dije como hemos logrado un imposible y era que yo
queria el grupo pero entre nosotros mismos, entre hermanos, a mi no me llamaba la
atencion ir a cantar con un amigo ni nada y tocar y formar un grupo asi, no, yo decia que
bueno un grupo como de familia, de hermanos. Y entonces le voy a contar pues, imaginese
el formato que yo queria, sin haber los elementos todavia. Yo queria 2, eso los llamabamos
requinto, 2 guitarras como las que usaron Los Panchos que eran guitarras requinto donde
se hacen las introducciones, luego una guitarra armonizante, a mi me encantaba en los 2
requintos, pero a dos voces, eso lo llamabamos en la finca disque a “Primo y duo” uno por
alld no hablaba de primera voz, que segunda, o que cluster, no no, a “Primo y duo” se
llamaba eso y el canto también a Primo y duo, una persona hacia la primera voz y otro la
segunda y eso se llamaba a primo y duo y ya de Trio no se hablaba porque era mas
complicado. Entonces yo decia bueno, que bueno 2 requintos a primo y ddo y cantar pues
todos, o a dos voces y la guitarra armonizante y tener alguien que toque por ejemplo algo
de percusidon como unas maracas y todo eso. Yo sofiaba con un grupo asi, pero sacado de
los hermanos. Yo era el mayor, y los hermanos que venian detras. Y entonces me puse a
analizarlos a todos, éramos y somos todavia una familia muy unida y cuando de pronto mi
hermano mayor, resulta que hacia primera voz lo mas de bonita para esas canciones
campesinas, y yo le hacia el duo, 6sea la segunda voz, entonces resulta que nosotros no
éramos capaces de tocar guitarra todavia, no sabiamos pero si sabiamos cantar y
cantabamos con medida, eso se llamaba medida, cuando usted no se desmedia ni se
destemplaba eso se llamaba cantar con medida, con ritmo, y eso si lo teniamos nosotros
asi nato, empirico pues. Y habia en la vereda otros 2 sefores que tocaban y no cantaban,

mire que coincidencia.

Sélo musica asi era que la musica se usaba asi como para bailar y todo asi, esos pasillos,
que Vino tinto, que La gata golosa, que el pasillo esperanza, todo eso se usaba solo asi
instrumental y ellos tocaban pero no cantaban entonces dije, Aqui esta el complemento, y
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nos acompanaban ellos a nosotros y entonces cantabamos y a la gente como que le
gustaba. Y un buen dia, yo estaba en el pueblo, no habia de faltar maestro de musica, se
llamaba Don Chano Espinel, alla en Versalles. Y entonces yo le dije, Don Chano yo quiero
aprender a tocar la guitarra y todo y bueno, empezé a ensefiarme, me copid los tonos en
un cuaderno y eso era lo mas de chévere y bueno, estabamos acompanados por el dueto
que le dije, pero yo por los laditos ya empezaba a tocar la guitarra hasta que un buen dia
yo ya mas o0 menos me acompanaba y hacia las introducciones, la parte con que entraba

la cancion.
HE: ; Qué edad tenia cuando eso?
PC: Yo tenia como unos 12 o 14 anos.

Entonces un buen dia, o mal dia, hay que decirlo, se fueron los musicos del pueblo, el dueto
gue nos acompanaba, entonces quedamos solos y ya haciamos cosas mi hermano y yo
con usa sola guitarra ahi, pero eso faltaba otra cosa y decia yo, que vamos a hacer porque
es que yo quiero que sea con los hermanos, entonces cuando Eliézer, mi otro hermano, él
siempre se nos pegaba a nosotros, a mirar y todo eso y ha de saber que le dije, bueno, nos
guedamos solos vamos a acompanarnos nosotros, venga le ensefo los tonos para que me
acompafe estos valses, este bambuco, este pasillo y le copié los tonos en un cuaderno
también y le cuento que en 3 meses ya estaba acompanando. Se puso juicioso, era un nifo
de 8, 10 afnos y eso fue ya que aprendié a acompanar, bueno, a defenderse y eso le gustaba
a la gente y entonces ya fuimos formando el dueto, mi hermano y yo, yo tocaba y tocaba
también Eliézer y luego fuimos ya incorporando a Ledn, también se antoj6 de aprender a
tocar la guitarra y ese también salid6 muy inteligente para eso y eso fue ya que formamos
nuestro grupo, asi pues, una cosa muy sencilla, muy humilde, muy basica, pero ya
haciamos bulla.

Y asi comenzé eso. Entonces un dia nos llevaron por alla a tocarle a los borrachos, y a toda
la gente en las cantinas y eso nos llevaban y nos decian toquen ya nos pagaban, nos daban
hasta platica y nos fuimos animando y un dia, pues para hablar del primer nombre de

N

nosotros, llegamos a un sitio y decian “Llegé Pedro y su trio” y la gente le puso comun
apodo, nos bautizaron asi y asi nos quedamos y hasta hicimos una grabacién con ese

nombre, pero eso fue alla a nivel regional, alla a nosotros.
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Luego ya nos fuimos para Medellin, yo buscaba como esa gana de sobresalir de hace cosas
y yo dije que mejor que Medellin donde estaban las disqueras, Medellin que es la cuna de
todas las grabaciones, alli estaba la sede principal de Sonolux, Fuentes, Codiscos, todo
eso, y alli estaban los grandes artistas, las orquestas y eso todo mundo era en Medellin y
para allad nos fuimos y empezamos como mas en serio y nos pusimos a trabajar en otras
cosas, légico, no llegamos a trabajar en la musica, pero a mi me fue muy bien, porque yo
llegué preciso a trabajar en una casa disquera, eso era como que todo se iba dando.

Resulta que cuando yo estaba en este trasegar de la musica, de todos los 9 hermanos mi
papa me mandé a mi a estudiar a Tulua, entonces yo cuando eso estudié, una cosa como
ser hoy sistemas cuando eso se llamaba el bachillerato comercial y resulta que eso era
poquito eran como 3 afnos y uno salia de ahi apto para trabajar en un banco, uno sabia ser
auxiliar contable, hice esa carrera y con eso empecé a defenderme econémicamente, pero

por el otro lado la musica.

Yo en Versalles trabajé en el banco cafetero, cuando eso, ahora se llama Davivienda, ya
luego me fui a trabajar con una empresa que se llama Grajales hermanos, los de la uva 'y
ya después me vine a Medellin a trabajar preciso en una casa disquera, conoci a todos los
artistas, me dieron trabajo en la parte contable, yo trabajé en el area de regalias, y como le
parece que alla llegaba Lucho Bermudez, llegaba gente dura de la musica en el mundo a
cobrar la plata y yo a conocerlos y ellos a buscarme a mi para que yo los ayudara y yo me
fui enrolando con todos esos musicos de Medellin, que Fruko y sus tesos, El trio América,
Espinoza y Bedoya, El dueto de Antano y toda esa gente tenia que ir a esa disquera, habian
varias pero esa disquera especialmente para esa clase de musica, musicos populares y yo

me fui enrolando con los musicos coincidencialmente y asi de esa manera.

Y luego de ahi nos regresamos otra vez al pueblo. Estuvimos en Medellin como 3 afos
hicimos escuela alla de repertorio y nos devolvimos para esa region y por alla ya nos
llevaban a hacer presentaciones en sitios y ya ibamos con muy buena experiencia.
Estuvimos como un afo o dos por alla en esa regién del norte del Valle y tocabamos por
ahi, estaban empezando esos musicos populares Dario Gémez, Luis Alberto Posada y esos
eran los que mandaban la parada y nosotros amigos de ellos, y algunos duetos que salieron
también y nos fuimos enrolando con toda esa gente, pero ya surgieron las ganas, asi como
un dia de irnos para Medellin, surgié ya Bogot4, television. Ya habia televisién, entonces
recuerdo que habian solo 3 canales, el canal A, asi se llamaba, la sefial Colombia que le
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decian era el canal 11, y entonces nosotros sofidbamos, veiamos ya a Jorge Bardn en ese
programa de Embajadores de la musica colombiana, el Espectaculares JES, unos
programas que hacian desde la Media Torta del Instituto distrital y era la Orquesta de
Pacheco y que COESTRELLAS y eso nosotros empezamos a ver eso por esos dos canales,
que alla no habia mas y esas ganas de nosotros de salir por television y nos vinimos para

Bogota con esa mira, de presentarnos en television.

Es que cuando eso salir por television era una cosa grandiosa, es que hoy en dia usted ve
a otro por television o asi, eso no, ya perdi6 la magia, pero cuando eso una persona que
presentaran en television eso se volvia famosa la persona eso era una maravilla, era muy
lindo. Y entonces nosotros no vinimos a Bogotd y empezamos pues a buscar donde
trabajar, pero ya en la mdsica y nos organizamos aqui en unos restaurantes de acé de
Bogota que usaban grupos en vivo y entonces ese sitio yo considero que era el méas
importante, eran unos restaurantes tipicos antioquenos llamados “Las Acacias”, todavia
guedan algunos, y nos escucharon y ahi mismo nos dieron trabajo y uno entraba a trabajar
alli con todas las prestaciones sociales, nos pagaban un sueldo, nos daban la comida por
la noche, nos afiliaban a la salud, y eso era como ser un empleado de cualquier empresa
pero el oficio era cantar. Y empezamos a hacer clientela aqui en Bogota, eso iban a esos
sitios, se llenaban a ver a los trios eran 12 restaurantes y nosotros trabajabamos en la 45
con 15, nos iban rotando, pero en cada sitio durabamos 1 afo y los sitios buscaban en que
sitio tocabamos, nos buscaban y asi buscaban a otros también y cuando eso Bogota
musicalmente era una maravilla. Habia un sitio que se llamaba “Tierra colombiana” que
quedaba por el hotel Tequendama lo dirigia un sefior Eucario Bermudez, habian sitios asi
donde venian artistas de mucha rama y ahi CARACOL en la 19 con 4, llegaban muchos
artistas a cantar a CARACOL, a nuevo mundo. Y entonces nosotros nos pusimos a trabajar
en estos restaurantes y una noche, fue alla al restaurante un senor que dijo “Oiga, ustedes
cantan muy bien y manana vengo a filmarles. Ese sefior se llamaba Jorge Enrique Pulido
(A él la mafia lo maté.) El tenia unos programas muy bonitos en el canal 1, y
desafortunadamente por eso de la mafia lo mataron. Y él fue el primero que nos saco por
television y cuando salimos por television eso fue dia civico en el pueblo. Les tocé declararlo
porque los estudiantes no fueron porque se presentan lo artistas de Versalles. Era como a
las 4:30 de la tarde, y entonces no fueron a estudiar y entonces les tocé declarar dia civico.
Eso fue afo 82.
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Alla en la tierra de nosotros, yo sofiaba con ver si quiera de lejos por ejemplo un dueto que
se llamaba Espinosa y Bedoya. jUy!, esa gente cantaba en las emisoras esos bambucos y
todo eso, y yo escuchaba cantantes muy buenos por la radio. jQue dicha conocer ese
sefor!; y llegar yo a una casa disquera y poder hasta servirles y conocerlos y hacerme
amigo de ellos. Una fantasia, eso es increible.

Audio 1.3

PC: ibamos en lo de la televisién aqui en Bogota. Entonces conocimos ese amigo Jorge
Enrique Pulido y nos dijo “Los voy a presentar por television, yo tengo un programa de
television y bueno y nos sacé una nota muy bonita y nosotros cantando, no, eso fue una
maravilla. Después INRAVISION también nos hizo un programa que se llamaba
“Pentagrama”, que presentaban pura musica colombiana asi los festivos, con unos
locutores y unos presentadores de cartel como se dice, maravillosos, muy serios. Eso no
volvié a salir. Y a nosotros nos alcanzaron a presentar en ese programa, un programa como
de media hora. Eso lo hacian en INRAVISION, ahi en San Diego, y eso hacian unos
programas. Habia uno que se llamaba “El club de la televisién” otro se llamaba
“Espectaculares JES” de Julio Sanchez Vanegas, presentaban “Galaxia musical”’ y el Show
de las Estrellas” de Jorge Barén, “Embajadores de la musica colombiana y desde la Media
Torta se hacian programas para la television nacional. Eso era muy bonito, mejor dicho,
habia mucha difusion del arte y se formaron muchos grupos, y era todo como tan asequible,
no habia tanto misterio para presentar una persona y venian artistas extranjeros tambiény
la obligacion de ellos era presentarse gratis en la media torta. Raphael de Espafia venia a
presentarse aqui en Colombia, él tenia que regalar una presentacion, Nino Bravo, venia
gente muy importante. Julio Iglesias, gentes asi que tenian que hacer como de regalo al
pueblo, al publico. Y nosotros pues nos presentaban en todos esos programas, y un dia fue
a ese restaurante Jorge Bardn, y el quedd encantado de la musica de nosotros, asi pues,
musica campesina, todo eso. Y nos hizo ya un programa que se llamaba “Embajadores de
la musica colombiana”, ese programa lo retransmitian en los Estados Unidos, en el canal
41.Y através de ese programa fue que nos conocié la maestra Sonia Osorio y ella en ese
entonces estaba realizando unas audiciones porque el ballet por primera vez iba a Asia 'y
empezaban por Japon desde Tokio y visitar 18 ciudades. Ella estaba buscando como el
ballet se componia como de cuarenta y pico de bailarines. jMaravilloso! Y ella tenia los
grupos que tocaban la musica de las costas pacifica y atlantica y ella estaba buscando un
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grupo para vincularlo para tocar los bambucos, los pasillos y hacer coros en el ballet, porque
se estaban preparando para viajar lejos. Hoy en dia cualquiera viaja también, cualquier
artista que compre el pasaje se va. No, cuando eso eran intercambios culturales, y habian
audiciones. De Japdn vinieron aqui a hacer audicion a la gente, para ver a quien llevar a
una gira por primera vez en loa historia y fue seleccionado el ballet de Sonia Osorio para
recorrer practicamente todo Japén. Entonces ella estaba necesitando los musicos de
cuerda y légico ya habian 2 bandolas como musica de cuerda, pero faltaba reforzar y
entonces Los Patuma hicimos la audicién y preciso le gusté mucho a Sonia. Eso fue como
en un enero que empezamos a ensayar porque en mayo ya era la ida para Japo6n y
logramos esa parte tan importante de irnos para Japén. Y alla recorrimos como 22 ciudades
y cuando regresamos estuvimos en Hollywood y luego en Colombia nuevamente y acéa ahi
mismo nos enganchamos para Europa. Y fue algo muy bonito, estrechando hasta los lazos
con Colombia, todos esos paises a partir de la danza.

Y en Japén tuvimos la oportunidad de cantarle a la familia imperial, eso fue en el afio 88 y
estaba todavia el emperador Hirohito, “hir6chito” como se dice alla, estaba vivo todavia.
Pero el ya no estaba ejerciendo la direccion del gobierno, eran los nietos y todo que son los
gue estan ahora y son de esa dinastia de Hirohito. Hirohito fue el emperador de cuando
pusieron la bomba atémica, que se arrodillé a llorar cuando vio la magnitud de esa tragedia,
porque ellos no pensaban que eso iba a hacer tan grave, la bomba de Hiroshima. Y
entonces nos hicieron un tour alld y uno no podia entrar al palacio Imperial, la gente no
podia, pero uno podia estar cerca. Ahi tengo una foto donde es lo mas cerca que usted
podia estar del emperador Hirohito, y nosotros lo logramos a través de la musica y del arte.
Eso fue muy bonito. Eso fue con el ballet de Sonia y luego fuimos aqui Sur américa y
después hicimos algunas giras ya solos, ya nos mandaron para Estado Unidos, nos querian
tener, y volvimos a New York y a algunos estados importantes y como 6 meses estuvimos
por alli. Luego hicimos aqui Brasil, Centro América y Europa otra vez.

Historias, y luego empezamos a grabar aqui en Colombia, después de esas giras. Nosotros
éramos muy inquietos y sabiamos que habia que grabar, grabar nuestra musica. Y estando
aca en Bogota otra vez, pues bueno, vamos a grabar y nosotros no metimos en el campo
de la grabacion y grabamos un tema. Nosotros fuimos el primer grupo de trio que sacé un
CD, nosotros alcanzamos a hacer un “Long Play”. Era Long Play y discos de 45. Entonces
vino el formato del CD, eso era una novedad, eso el que tuviera la musica en Cd eso era
una maravilla, lo que pasa es que duro muy poco tiempo y eso se volvié basura, hablémoslo
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asi. Primero eran los casetes, luego eran ya los Long Play, en los diferentes formatos de
45, 7, las pastas, los vinilos. Nosotros alcanzamos a hacer todo eso. Y grabar no era facil
cuando eso, era complicadisimo, hoy en dia se graba en la casa, graban los celulares, todo
el mundo graba y ahi fue cuando se acabd6 todo. Pero cuando eso usted salir en un Long
Play eso eran palabras mayores, como salir por televisién, como viajar, todo tenia un
encanto. Sino que hoy en dia, usted oye “vea que el trio tal o el conjunto tal que estan en
Europa. Ah si, como que los vi en las redes.” Pero eso ya no es gracia, cuando eso si era
una maravilla usted grabar un disco. Y nosotros entonces grabamos un CD y ahi incluimos

unos temas y eso empezaron las emisoras a ponerlos.
Audio 1.4 - Los comienzos

HE: En sus primeras canciones cuando apenas empezaba, ¢cual era el repertorio que
sumercé hacia con su hermano? Y luego al tener el grupo mas armado, ¢Si cambi6 el

repertorio?

PC: Lo primero nosotros hicimos algo que yo pienso que ahi esta el secreto, que nosotros
empezamos a montar las canciones que le gustaban a la gente, nosotros no nos fuimos en
contra del gusto de la gente y sabiamos que canciones gustaban en esa época ahi en el
pueblo y nosotros nos las aprendiamos y las llevabamos en serenata y eso a la gente le
fascinaba porque habia que darle gusto a la gente y eso es como el primer paso que se da
para uno “calar” ante un publico, eso es muy importante.

HE: ;En qué momento empez6 a hacer sus primeros “pinitos” de canciones?

PC: Bueno, estabamos en Medellin cuando trabajé en la disquera y todo esto y regresamos
otra vez al pueblo. Y lo mas de bueno, resulta que cuando eso uno viajaba era asi en flotas,
nosotros estabamos en un barrio de Medellin y ya cuando nos fuimos a venir con todas las
cosas, las guitarras, los equipos y todo eso, entonces contratamos un carro que nos llevara
al terminal de buses, que ese nos llevaba alla hasta Pereira y luego ya hacia Versalles. Y
mientras llegd el carro ese a mi se me ocurri6, yo dije bueno, vamos a regresar al pueblo,
a nuestro Versalles entonces y ahi nacié la idea “Hoy he regresado a mi Versalles querido,
hoy he vuelto a ver a todos mis amigos” Y entonces yo escribi esos versos y ya les puse
asi asi la musica pues, de forma sin escribir partitura ni nada, sino coger la guitarra y cantela
y le dije a mis hermanos” cantemos esta” y entonces le copié la letra a Eliézer y formamos

una cancién y con esa llegamos al pueblo, a Versalles y eso la gente se emocioné mucho
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con esa cancion y eso nos contrataban. Se llama la cancién “Regreso a mi pueblo” que
esta ya en muchas grabaciones, que esta en los videos y esa cancion es un himno alla en
el pueblo, el himno pues popular ahi de la gente y cada vez que llega una persona. Versalles
es un pueblo que lo queremos mucho todos los de Versalles, entonces la gente que se va
y vuelve la reciben los amigos con esas canciones de nosotros y se vuelve una noche de

bohemia muy bonita y de gratos recuerdos.

HE: Teniendo en cuenta sus estudios musicales actuales hasta el momento, ¢ha reescrito

o modificado esos primeros temas?

PC: No, yo apenas estoy como incursionando en esa parte, porque yo ya estoy haciendo

cosas asi que nunca pensé que yo podria.

Entonces una de las cosas que yo le hablé ahora de los secretos para mantenernos fue
primero que todo hacer lo que a la gente le gusta, lo que al publico le gusta, hacer eso. Y
otra cosa fue que nosotros siempre hicimos lo que pocos hacen que no se identifican con
una region. Nosotros salimos de Versalles y en toda parte donde estdbamos nos
preguntaban “; De dénde son ustedes? Y no deciamos que, de Cali, ni de Colombia, sino
somos de Versalles, de un pueblito. Entonces eso engrandece al artista. Nosotros
consideramos que eso lo engrandece y nosotros lo haciamos en una forma muy sincera,
muy natural y nos enorgullecia ser de Versalles, tanto que una vez estdbamos
presentandonos en New York, en un sitio alla muy importante que se llamaba “El Chibcha”,
yo no sé si todavia exista, donde llegaba lo mejor del mundo a ese sitio y a nosotros no
llevaron a cantar alla, estuvimos como 3 meses cantando, todas las noches y nosotros cada
gue nos presentdbamos hablabamos del pueblo de nosotros en Colombia, y una noche un
grupo de gente fue alla y conocian el pueblo y la esposa de uno de ellos que era un tipo
muy rico, un hindd era de alla y entonces nosotros salimos al escenario y no sabiamos que
ellos estaban ahi pero como siempre hablabamos del pueblo. Y esa gente se emocion6
“vea, ese es el pueblo mio” dijo la esposa. Se volvié algo maravilloso y hubo unas
oportunidades muy buenas econémicamente por el hecho de decir de donde éramos, 6sea
que nos identificabamos con el pueblo. Y entonces uno va muy a la fija diciendo de donde
es, y no ha de faltar el paisano que esta escuchando y que puede hasta ayudarle al artista
y ven que uno es sencillo y que no niega su tierra y es un motivo para ayudarle y para

echarlo adelante. Esos son truquitos asi para uno... secretos como se dice nosotros nos
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nacia ser asi. No lo haciamos por estrategia ni nada, y en este momento siempre que nos

presentamos hablamos es del pueblo de nosotros.

Nosotros llegamos a Versalles y eso es dia civico cuando vamos alld y nos han
condecorado con todo lo que usted se imagina, hasta huéspedes de honor. Podemos llegar
a dormir al parque sin ningun problema. Muy lindo ser de una parte, sencilla ser de alli,

tener sus raices.

Y entonces después de todo esto haciendo musica empirica, nosotros mismos pues, solo
con la formacién, digamos las raices, la herencia musical que traemos, que para esa no
hay necesidad de estudiar, uno expresa su musica, eso sale de adentro, eso como que ya
estaba en el disco duro como se dice. Pero yo si vi la necesitad. El suefio mio era estudiar
la musica. Ya después que empecé a dimensionar lo que yo hacia, decia “No, yo tengo que
saber lo que estoy haciendo” y yo tengo en la mente muchas cosas, pero no las sabia
desarrollar por falta de conocimiento, entonces decia, “pero esto que estoy imaginandome,
pero yo que hago con esto si yo no sé nada” pero yo imaginaba por alla en esos cafetales.
La meta mia era estudiar la musica, pero dicen que cuando uno es asi como soy yo es muy
dificil aprender la musica ya estructurada, eso es muy trabajoso y realmente me tocé romper
unas barreras muy fuertes, unos choques bastante pesados, porque nosotros deciamos,
no, esto que nosotros hacemos no hay necesidad de estudiarlo, solo expresarlo, pero no
crea, a mi me fue dando la idea que bueno yo plasmar en un pentagrama eso que estaba

pensando, a ver que era eso y lo estoy logrando.
HE: Y entre todos sus hermanos ¢ solo sumercé vid esa parte académica?

PC: Yo no més, y me encanta porque llegd y compongo algo y se las sueno y se la aprenden
ahi mismo asi y hasta resultan haciendo cosas que yo digo jUyj, yo aqui le hice esto, pues
tedricamente, pero mire como suena asi con una persona que no sabe nada, mis hermanos.
Entonces hablando de esa parte entre paréntesis, que no saben nada de eso. Eso es muy

interesante.
HE: Mas o menos en qué momento empez6 a estudiar académicamente.

PC: Le cuento pues, es que la historia es que a mi me tocd, cuando yo sali de estudiar,
cuando yo le hablaba del bachillerato comercial en Tulua y todo eso. Yo sali en un Julio,
me gradué y porque nosotros éramos una familia muy sencilla, muy humilde, como se dice

vulgarmente muy pobres, ¢si?, nosotros pasamos por todas las necesidades que una
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persona puede tener como gente muy sencilla, muy humilde, muy del campo, carecer de
muchas cosas y entonces el suefio de mi papa era que como yo era como el mas
“avispadito”, asi decimos nosotros por alla, el mas avispado, asi decimos por alla en
Antioquia y todo eso, el mas avispado era como el mas vivo, el que lideraba y se veia con
mas animo de toda la parvada de 9, entonces mi papa dijo “No, pues vamos a que este
muchacho estudie” y el suefio de él era para que yo trabajara disque en una oficina, pero
eso para él era él orgullo mas grande y cuando eso lo maximo que habia era uno saber
escribir a maquina. Jumm... usted escribiera, mecanografia se llamaba la materia y eso se
estudiaba en el bachillerato comercial, entonces todo era en la maquina y manejar la
sumadora y ya asi se era auxiliar de contabilidad en una empresa. Entonces, el asunto ahi
es que cuando yo me gradué mi papa se enfermo, mi papa murié de 44 afnos, y entonces
él se enfermé y duro como 4 meses, le dio una enfermedad y a esa edad tan joven y todos
los hijos quedamos a la deriva, sin nada, mejor dicho, teniamos una mano atras y la otra
adelante y mi papa muere y a mi me toco liderar, porque esa fue una misién que el me dejé
a mi, de responder por la familia, por los otros 8 y mi mama. Mi mama quedé jovencita una
mujer hermosa, hace poquito murié ahora en febrero y ella nunca se caso, jamas, y nos
dedicamos ella y yo a criar la familia practicamente, a criar la familia que fue el suefio de él
de mi papa. No me lo dijo tan directamente porque él se enferm6 y duré 50 dias en un
hospital de Cartago de caridad se llamaba eso. Caridad era lo que le quisieran hacer alla.

Y asi eso funcionaba la otra vez asi. No sé cémo sera ahora eso.

La enfermedad de él fue a raiz de una mojada acalorado. El trabajaba en una finca y salié
acalorado y llovié y de ahi le empezé disque un dolor de cabeza y se fue enfermando y
disque fue de mojarse, y se decia, se moj6 caloroso, asi se decia por alla en el término
pues de alla. Entonces el perdié como el sentido y cuando se fue a ese hospital él tenia
momentos de lucidez y me manddé a llamar que necesitaba hablar conmigo, con el hijo que
termino6 de estudiar y que iba a trabajar en una oficina.

Y cuando yo llegaba donde él asi a la visita, ya él no se acordaba y me preguntaba que
quien era yo, y la enfermedad fue asi, y entonces la enfermera si me alcanzé a contar, me
dijo es que su papéa desvariando quera que le tenia que estudiaba que era un doctor para
él y que el necesitaba hablar conmigo, entonces yo mas o menos sabia que era lo que él
necesitaba hablar conmigo, las cogia en el aire yo, es que necesito hablar con él unas

cosas. Eso a mi me marco.
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Entonces ya la cuestion musical se fue haciendo un paralelo entre esa vida de acabar de
criar esta gente, de sacarlos adelante ahora que habldbamos de la unién familiar y nunca
nos desintegramos, nunca, y ahi estamos juntos y entonces yo complementé esa labor de
trabajar, con la musica. Entonces aqui en Bogota el suefio era estudiar, yo después entendi
que yo queria estudiar la musica para yo codificar lo que estaba haciendo, para ponerle un
codigo a ver eso qué es, por qué a nosotros nos salia eso de adentro sin que nadie nos lo
ensefara, es muy interesante, la Unica forma es estudiandolo. Y ahi fue donde entonces yo
ya llegué aqui a Bogota y me casé tuve dos hijos y la nifia sali6 muy inteligente para
estudiar, Lorena la que esta en Sao Pablo y ella se fue por el lado de que cuando eso era
gracia estudiar sistemas, cuando sali6 la carrera de sistemas eso era para el futuro y ella
estudio en el Politécnico la carrera de sistemas y me acuerdo que el semestre valia millén
y pico y eso era un platal para uno, me toc6 de primera vez y hasta tuvimos encontrones
porque ella decia que necesitaba un computador y yo le dije “no, pues se va para donde
una amiga que le preste el computador” y ella dijo, “No papi eso tengo que tenerlo yo misma
si quiero seguir esta carrera”. Y habian unos computadores grandes y me acuerdo de que
lo sacamos a cuotas y eso era lo maximo un computador de esos gordos, eso no habian
portatiles ni nada y entonces nos dedicamos a darle el estudio a ella hasta sacarla adelante
porque sali6 muy buena estudiante en este momento gana muy buen dinero y le va muy
bien y es una ejecutiva dura en Sao Pablo de una empresa, ya se retiré de ella porque a
cogi6 vuelo sola pero esa empresa era de uno de los tipos mas ricos del mundo, estaba
dentro de los 8. La empresa se llama Oracle y ella trabajé aqui mucho tiempo en Bogota y
luego la trasladaron a Sao Pablo y a muchos paises la mandaban y aprendié inglés y
portugués y entonces cuando ella ya terminé de estudiar y se puso a trabajar me dijo “Bueno
papi le voy a dar la carrera de musica a usted, entonces ;A dénde va a estudiar?”

Entonces como yo no podia entrar a la universidad Nacional ni nada sino con profesores
particulares y todo eso, entonces habia aqui una escuela que era muy buena, pero era
dificil entrar y era muy barato, no era tan costoso pues, y uno estudiaba ahi y se llamo la
Luis A. Calvo y yo con este trajin de la vida, todo lo que le estoy contando desde un
comienzo, cuando yo fui a ver si pues yo podia entrar a estudiar a la Calvo, eran como 6
semestre y yo tenia como 49 afios y medio, 6sea que pdngale pues cuidado esto lo curioso,
resulta que a uno en una universidad, yo no sé si ahora, pero a uno lo recibian hasta los 50
anos para uno estudiar en una Universidad, si, usted de 50 afios podia entrar a estudiar a
la Nacional y todo pero si tenia las habilidades y se ganaba la... pero eso era hasta los 50
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anos y en la Calvo también que eso pertenece a la Distrital y a mi me faltaban 6 meses
para quedar por fuera. Entonces para entrar a estudiar uno tenia que ganarse el examen,
a uno le hacian un examen a ver si tenia aptitudes, unos profesores y todo y de acuerdo al
puntaje y eso entraban pues muchachos jovenes a estudiar y yo el mas viejo y yo disque
a estudiar, pero por ley me dejaban estudiar porque yo no tenia 50 afos todavia sino 49 y
medio, entonces cuando se me presentd la oportunidad de estudiar fui a presentar el
examen y bueno, y eso con varios profesores que haga esto con las palmas y que no sé
qué y la entonacién y la cosa y el susto de uno y que qué instrumento va a tocar. No pues
lo que yo quiero es tocar la guitarra. jAh! Pero eso era después que le decian a uno que

escogiera el instrumento, pero eso ahi en la Calvo muy bueno unos profesores muy buenos.

Entonces yo hice la pregunta del millén: Oiga 49 afios y medio y si no paso en este semestre
¢ qué pasa? No pues ya hay unos cursos para adulto mayor y es los sabados y yo me
imaginaba no qué pereza yo los sabados estudiando con esos viejitos por alla haciendo
coritos y cositas. {No! Yo tengo que entrar es donde estan estos muchachos, gente joven,
unos peludos universitarios, yo quiero estudiar muasica y que en la Calvo. Y entonces me
hicieron el examen y pasé raspando a mi. Pasé raspando. Porque pues en unas cosas a
mi me fue muy bien en ritmo, pero en otras no me fue muy bien, pasé raspando, entonces
saqué como... un puntaje donde sali en la cartelera ahi después ya sali alla. Uno iba y
miraba si si descalificaba o si no para pagar la matricula, entonces en un listado ahi decia
opcional y entonces le pregunté al portero: oiga, y que quiere decir, aqui salié el nombre
mio, pero vea, opcional. Y dijo: No, eso opcional es que, si de pronto llueve de para arriba,
si se muere el papa esta semana, de pronto le den la oportunidad a usted... bueno, un poco
de cosas, que opcional, charlando después nos acordamos de eso. Bueno, Opcional es
que primero le dan la opcidn de pagar la matricula a este que sac6 100 puntos, entonces
ellos pagan de una y pasan derecho, y los opcionales es a ver si queda el cupo de pronto
de alguno que se arrepintid y le dije: y eso, ¢cuando se sabe? No, vea hay que consignar
en el Banco de Occidente. Eran trescientos y pico’e mil, en el Banco de Occidente usted
consignay...

HE: A ver si pasa.

PC: No, no, pero consignas son los que sacaron buen puntaje, pero los opcionales estar
listos el ultimo dia a ver si de pronto alguien se arrepentia de verdad. Y entonces yo me
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hice amigo del portero y le dije, vea me avisa si de pronto... y dijo, si yo le aviso, yo le aviso.
Yo veo que usted tiene muchas ganas de entrar y todo eso.

Y preciso, el ultimo dia el banco lo cerraban a las 3 y media y estar listos a las 3 de la tarde,
y el banco quedaba por la cincuenta y pico y yo me fui para alla a ver quién se moria de
pronto y preciso hubo como 2 o 3 cupos y me dijo vuélese y consigne, aqui tengo el formato
de la consignacién, todo era a mano pues todo eso. Y fui y consigné y entré a la Calvo.

HE: jQué sufrimiento! Y ¢ Cuantos dias fue eso de estar ahi esperando?

PC: No, eso fue una eternidad. Y entonces después se convirtié eso en una anécdota, en
unas anécdotas muy buenas, con todos, con todos los alumnos. Entonces yo, el primer dia
gue ya nos fueron a hacer el examen de guitarra. jAh! la induccidn para los guitarristas y
uno tenia que tocar algo porque uno no podia entrar a la Calvo asi en cero. Yo ya tocaba
pues cosas, pero populares. Pero me tocé montar un fragmentico ahi de una cosa clasica,
entonces yo lo aprendi ahi y me fue bien pues en la primera vez y si tenia las aptitudes para
guitarrista y todo eso, entonces todo me favorecié porque como yo era el mas viejo,
entonces estaban todos y el profesor se demor6 para llegar. Se llamaba Nelson, el profesor
de guitarra. Entonces eso fue el dia que tocaba ir a ensayar el instrumento, como usted ir
con el saxo porque iba a estudiar saxo, a ver si tenia aptitud. Entonces estaban todos los
alumnos esperando al profesor y entré yo, y eso se acomodd todo mundo y el susto que les
dio cuando yo entré y me fui sentando al lado de ellos y yo callado alla sentado y todos me
miraban y decian, ve este profesor que se traera entre manos. Claro, todo eso me ayudaba,
pues, se formaba como un ambiente de ventaja, no verlo a uno como el bobo del paseo.
Todos pensaban, ese tiene que ser el profesor, después me decian ellos. Y unos
empezaron a tocar ahi y eso no, temblaban porque esperaban a ver que les iba a decir. Y
entonces esa esa anécdota la contaban después y cuando nos llegd el dia del taller,
entonces pensaban que yo era el profesor, yo era el mas viejo de todos. Y eso me igualé
con ellos a estudiar solfeo, me iba bien, me igualaba hasta con ellos, fijate. Siendo que
estabamos en cero todos en eso y yo me igualaba con ellos a estudiar y formabamos
grupos, les gustaba que yo perteneciera al grupo de ellos y aqui nos veniamos a estudiar
aca al bar. Varias veces subiamos aca. Y ahi me la pasé los 6 semestres estudiando en la
Calvo. Y a mi no me interesaba graduarme, yo ni me gradué ni nada, ni le paré bolas. Y me
hice amigo del director y todo y los profesores, eso hicimos un combo muy bueno, fue una
época muy bonita cuando yo estudiaba porque yo le puse animo a todo y los profesores me
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querian y me admiraban, aqui veniamos y nos emborrachdbamos y eso formamos un
combo bueno tanto que como que eso cuando ya salimos nosotros, como que la cerraron

me parece.

Sacamos pues, como chiste, eso ya cierren esto, ya nos vamos nosotros entonces para
que. Oiga, y preciso echaron al director y eso lo adhirieron a la distrital como un area, porque
la Calvo tenia director comercial, el director musical, secretaria, asistente de no se quién y
eso a lo Ultimo se pusieron a ver que eso era verdad una pérdida cuando Alvaro Uribe.
Entonces eso lo adhirieron a la distrital y quedd como un area ahi para estudiar y eso ya no
habia director ni nada y es que de verdad eso era, para qué tenian un director, para qué
tenian un departamento contable, adherir eso como una materia mas en la distrital, en la
facultad de musica, en la ASAB, eso lo fusiond y la dirigia el mismo sefior ahi de la ASAB
dirigia eso porque habia un espacio ahi, eso era unos salones donde estudiaban y eso para
qué tanta cosa. Y eso sucedi6é cuando salimos nosotros, 6sea eso se acabd cuando salimos
ese combo. Entonces fue una anécdota bonita y yo siempre sali ahi con algunos
conocimientos basicos, uno siempre esta corto. Uno sale de estudiar y no sabe nada. Qué
va a saber uno. Después ya me fui a estudiar con Padilla y asi sucesivamente fue pasando
todo y yo ya en este momento he hecho cosas, yo ya he compuesto mis obras. jAh! y
estudié también un tiempo orquestacion sinfénica, que Padilla me ha ensefiado a eso con
un maestro que se llama Alexander Amézquita. Incluso ahora voy para donde él que me va
a ayudar a una cosa. Yo siempre lo busco como asesor a él. Entonces uno siempre tiene
que estar detras de la gente a ver que mas aprende, y a él le ha gustado mucho lo que yo
compongo la cancién que hice de Sofia, que quiero que la escuche. Eso me qued6 bonito
y he hecho otras cosas, le hice una cosa a mi madre, una obra también, un concierto para
violonchelo. Y ahi estoy en eso. Y le musicalicé un bolero Antillano a un sefior en Clcuta y
entonces le meti trompeta, le meti clarinete, bajo, piano y ya lo tengo ahi, y estoy
precisamente voy a grabar unas cosas en vivo sobre eso, la guitarra y ya se lo mando a él
y €l se va a aprender la letra porque el compuso la cancién y asi con eso me estoy
defendiendo y logrando lo que sofié un dia.

Entonces estoy muy contento, me siento realizado, tengo obras escritas, ya las tengo en el
Finale.

HE: Eso, otra cosa, que sumercé maneja Finale también.
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PC: Eso, yo me defiendo en Finale muy bien, y estoy estudiando armonia duro, diario ya, y
eso que nos ensend Padilla y fusionandolo con lo que tenia por dentro como se dice y estoy
haciendo cositas que yo no creia y estoy contento conmigo mismo, a pesar de que somos
muy desagradecidos. Uno no esta conforme con lo que hace y estoy entendiendo mucha
cosa del arte musical, estoy entendiendo mucha cosa que nunca pensé que eso era asi y

en eso estoy en este momento.

PC: Como le parece Heidy que yo la cancion regreso a mi pueblo yo la hice en un ritmo que
yo cogi la guitarra y me puse a ser eso, cierto. Un dia llegamos a Bogota y yo dije voy a
afiliarme a SAYCO, como compositor y cuando eso se podia y yo pertenezco a SAYCO y
yo soy socio de SAYCO y de ACINPRO.

SAYCO como compositor, porque yo tengo mas de 60 obras en el mercado, canciones que
yo he hecho y las han grabado otros artistas. Y tengo, hasta orquestas me han grabado. Y
tengo algunas canciones asi que a la gente le han gustado, entonces resulta que cuando a
fui a afiliarme a SAYCO a mi me exigieron tres partituras. Cuando eso uno se afiliaba con
tres canciones o cuatro, pero eso estamos hablando en el afio ochenta y pico, ahora usted
tiene que para afiliarse a SAYCO eso es imposible y mas ahora que eso esta con la
pandemia todo va es para atras, eso parece que lo coge el gobierno, pero igual yo soy socio
de SAYCO y ya de ahi no me pueden mover si lo coje el gobierno me tiene que indemnizar
y pagar y todo y yo he ganado plata por el lado de las composiciones, hasta en el exterior
me han grabado.

Entonces qué sucede, que a mi me exigieron 3 partituras. Y yo dije y eso ¢qué es? No, es
lo que usted ha grabado y que le escriban el guion melddico para poder registrar la musica,
entonces yo ya busqué un musico de una orquesta que se llamaba Los Reales Brass,
entonces ahi tocaba un muchacho Julio que era pianista o es, entonces yo le lleve Julio vea
yo necesito que me haga la partitura de esta cancién, vea, aqui esta el disco, la partitura y
de esta y de esta, entonces. No, el me hizo solo de esa cancion de Versalles. Oiga, ha de
saber que me llamé un dia y me dijo, Pedro, como le parece que me tocé pedir ayuda con
el maestro mio para yo poder copiar eso. Eso usted lo hizo bien, lo que pasa es que usted
le hizo, eso es una sinfonia, eso tiene un complique y yo no sabia ni de qué me estaba
hablando. Yo lo que necesito es la partitura con las “pepitas” esas para yo hacer el registro
con las bolitas y los palitos. Dijo, oiga, usted que fue lo que hizo ahi. Eso me dio mucha lidia
en unas partes, eso no se deja copiar. Pero esta bien hecho, es que si estuviera mal hecho
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pues yo le decia que eso no sirve, esta mal hecho, sino que eso tiene su comida ahi para
copiarlo, me tocé pedirle ayuda a mi maestro. Yo no sé quién era el maestro de él. Pero
vea, ya listo. Me acuerdo que me cobr6 50 pesos por transcribirla, 6sea 150 pesos las 3.
Pesos, pesos, no cincuenta mil, eso ya hace como 30 anos. Y hoy en dia nosotros ponemos
a oir esa cancién, a oirla en el estudio y digo yo, eso es bonito.

HE: Ya otra perspectiva.

PC: Oiga si, ya los hermanos mios me dicen, Pedro, eso no es cualquier cosa oiga. Y
entonces eso ya lleva violines y lleva guitarras y dicen, es que oiga lo que usted hizo ahi,
eso esta muy bonito, yo me acuerdo es de Julio que casi no la copia, dijo, no es que eso es
una cancién muy buena. Y nos pegamos unas borracheras con eso. Y entonces ya hoy en
dia yo mismo la escribi y todo. Y si, tiene su sentido y tiene como su talento ahi impreso de
alguien que no sabia nada y la hizo, la hizo sin saber lo que estaba haciendo.

PC: Ahora voy a dedicarme es a irme para El Valle, a reencontrarme con mis raices, yo no
quiero morirme por aca y que digan se murié Pedro y lo enterramos aqui en Bogota y murié
Dios no lo permita de ese mal ahora, entonces, yo llego por all4 al Valle con mi guitarra y
tuve otra experiencia que no sé, eso también, ¢tu lo estas grabando?

HE: Si sefor.

PC: Algo que yo admiro mucho y quiero que quede ahi plasmado, es que yo quiero ir en
busca de mis raices, yo quiero volver a la Vereda El Silencio, alla todavia vive gente por
ahi, abuelitos, gente de la época aquella en Versalles, entonces a mi me reconocen alla, yo
llego a Versalles y dicen, llegd Pedro. Entonces yo quiero ir a reencontrarme con mis raices
y es lo que debemos hacer todos, reencontrarme de donde yo sali, para no morir en la
lejania como muchos artistas que yo le contaba ahora, muchos mueren en el olvido y eso
ya no les importa nada, cémo que no, volver a nuestras raices, buscar la familia que queda
las tias, nosotros tenemos tias por alla, viejitas y todo y ellas se acuerdan cuando
tocdbamos, cuando yo cogia la guitarra que les cantdbamos, y yo quiero volver a todo eso,
y por eso quise estudiar la musica también para yo en cada vivencia de esas escribir cosas,
componer y hacer una melodia que tenga que ver con todo eso, a la orilla de un rio donde
yo me bafnaba, bueno, todas esas cosas, las quiero recuperar, entonces, pues ya es el
momento de hacerlo y yo ahora ya me voy para esas tierras y ya no necesito estar en
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Bogota. Amo a Bogota porque me dio, me abrid las puertas, lo adoro, pero yo quiero estar
en todas partes, disfrutando.

HE: Ahi si como el cuento, la tierrita que lo vié nacer a uno.

PC: Entonces yo me voy a dedicar es a eso y aprovechando la tecnologia, entonces, yo
dije, bueno, todo lo que comienza tiene su fin y esto de Pedro y su trio, Los Patuma, eso
tiene su fin. Ahora es un poco complicado, digame, para yo irme a buscar mis raices me
toca irme solo, porque digame, yo cédmo voy a convencer a mis hermanos que se vayan
conmigo por alla, de pronto van a pasear y de pronto vamos, pero no pensando lo que yo
estoy pensando, entonces hace como 5 afos pensé en la pandemia, tiene que ser, porque
hice a Los Patuma Virtuales, hace como unos 5 afnos que estoy pensando todo eso y ahora
es que estoy cayendo en cuenta que cogi por decir algo, una cancion que se llama
“Nathalie”, nosotros hicimos una version de esa cancién y eso se volvié un himno aqui en
América, entonces, hace 5 afnos yo cogi y aprovechando la tecnologia, me borré yo de ahi
de esa grabacion y los dejé solo a ellos, entonces qued6 como una pista virtual y la parte
mia la hago en vivo, entonces yo la pongo de respaldo y yo toco, yo le hago aqui un show
ahora de Los Patuma solo, sin demeritarlos a ellos, sino que yo los pongo en un equipo, los
pongo a ellos a cantar, porque me quedd todo por pistas y pongo a Le6n a tocar la guitarra
a Eliézer el segundo requinto, a Juan Carlos el bajo y la parte mia presencial, y asi.
Entonces yo para irme para donde mi familia, porque ellos esperan es que yo llegue con la
guitarra y les cante y yo feliz entonces yo ya no necesito llevarmelos a ellos, porque yo ya
los llevo virtuales en una grabacion, yo ya tengo mis CD’s, voy preparado.

Estuvimos ahora que estuve en El Triunfo nos fuimos para Anapoima y alla vive pues un
muchacho, un sefior ya que es ahijado de Idalia, mi esposa, y él vive alla y es un tipo
organizado y todo, y alla les hice un show el sdbado, este sabado pasado. Eso nos reunimos
en la casa y les hice un show de Los Patuma, virtuales. Y hoy en dia la gente entiende eso
ya, y eso coge fuerza.

HE: Y eso ya se volvié otro lenguaje.

PC: Si, otro lenguaje, entonces yo le dije bueno, como me vieron que yo llevé la guitarra y
todo en mi carrito yo ya las llevo, yo llevo mi equipo que es chiquito y mis pistas, pues con
los Patuma virtuales, y lo mio pues, presencial y yo sobre esa pista toco y usted oye la
guitarra y si me estoy callado no se va a oir el punteo, yo lo hago en vivo, presencial.
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Entonces yo le dije alla a la gente con la que nos reunimos en un comienzo, fue dificil que
la gente asimilara, y ahora ya a la gente le explicaba, y mire que eso se dio también, porque
eso lo hice por ahi unos 6 afios, que empecé a organizar ese repertorio y la pandemia
apenas fue en Marzo. Entonces yo a la gente le decia, vea. Pedro. Entonces trajiste la
guitarra y nos van a cantar, toca. Si, bueno, entonces hagale pues. Entonces yo les
explicaba, vea lo que pasa es que como es tan dificultoso ya desplazarnos todos, porque
ellos estan ocupados en Bogota mis hermanos, ellos estan ocupados y todo y entonces se
viene uno pues solo a pasear por aca por Versalles, por decir algo, entonces yo los traje a
ellos grabados en la... yo no sabia ni como explicarles. Yo los traje a ellos grabados aqui
en este CD y la parte mia la voy a hacer pues con mucho carifio pues en vivo aqui en vivo,
entonces yo los pongo a rodar a ellos. Espere y vera. Entonces metia el disco y me ponia
a explicarles, ahora no, ahora digo, bueno, traje Los Patuma virtuales y yo presencial.

Entonces ya saben. Y eso va a coger mas fuerza. Y entonces ya me ahorro tres bocas, y
suena muy bien porque usted se sale alli oye los Patuma como en vivo, todos, dénde estan,
y soy yo solo y con tal de que esté Pedro, dice la gente.

Anexo 4

Transcripcion de la segunda entrevista realizada al maestro Pedro Cardona, director,
fundador e integrante de la agrupacion Los Patuma.

Bogota 2022
(Complementando informacién y detalles puntuales de la historia de Los Patuma)

PC: Resulta que una anécdota muy buena, resulta que cuando yo viajé a Medellin. Nosotros
de Versalles nos vinimos a un pueblo que se llama La Unién Valle que queda en el Norte
del Valle, y de alli yo parti para Medellin solo, porqué, sonando con las disqueras, resulta
que yo dije a mi no me llamaba mucho la television, por eso no arrancamos para Bogota de
una, porque la television era en Bogot4, la cadena uno, el canal 2, el canal 11. Tres canales
habian. Canal A, Canal dos y el canal institucional, solo habian esas 3 cadenas de
Televisién, pero a mi no me llamaba mucho la atencion, sino lo de Medellin que era donde
estaban las disqueras, bueno, eso ya se acabd en este momento, pero donde estan las
disqueras, yo dije, yo quiero es grabar, yo quiero ir a encontrarme con los musicos, que
Medellin fue... usted sabe que a Medellin llegaron los musicos que llegaban a Colombia
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llegaron fue a Medellin. Alla fue donde llegd Carlos Gardel, que alla fue el accidente, alla
se matd, alla murio, y a Medellin llegaban todos esos grupos de Argentina, grandes cantores
de tango, de la milonga, toda esa gente llegaba a Medellin, porque en Medellin estaban
todas las disqueras poderosas que se llamaban SONOLUX, FUENTES, CODISCOS,
DISCOS VICTORIA, toda la industria discografica se centrd en Medellin, aqui en Colombia,
entonces era muy apetecida esa plaza para que llegaran los artistas aca a hacer sus
grabaciones.

HE: O sea, grababan e en Medellin para poder distribuir en Latinoamérica.

PC: Claro, eso llegaban a Medellin y eso era mas importante que las disqueras de otras
partes de América, Antioquia fue la meca de la grabacion.

Y entonces a mi me llamaba la atencién irme para Medellin, a conocer los artistas, yo
sofaba con conocer al Dueto de Antano, un dueto muy bueno que habia alli, sofiaba con
conocer a muchos cantantes de musica popular, a conocer esos grandes del tango, yo
sabia que en Medellin los encontraba, habia un dueto que nosotros escuchabamos mucho
alla en la finca, aparte del Dueto de Antano se llamaba Espinosa y Bedoya, jUy, un dueto
maravilloso!, otro que se llamaba, asi duetos ya de musica popular que se llamaban Los
Pamperos, un dueto de Medellin también asi, pero hacian musica no tan del folclor sino
musica comercial. Y yo sofaba con conocer toda esa gente y sofiaba con conocer por
ejemplo a Lucho Bermudez, a José Barros, porque ellos todos llegaban era a Medellin a
hacer los negocios con la musica. Y yo lo logré, yo llegué alla. Y entonces la anécdota mas
grande es que cuando yo me regreso de Medellin ya para mi pueblo otra vez, yo volvi al
pueblo, para Versalles de donde sali yo volvi otra vez, yo ya tenia el grupo formado y todo
porque yo empece a formarlo en Medellin con mis hermanos, yo los mandé traer al pueblo,
si, yo me fui solo y mandé traer a uno que se llama Eliézer, Fernando y entonces yo ya
tenia contactos hasta para tocar y cantar en Medellin. Y entonces el dia en que ya
regresamos, que ya volvimos al pueblo, eso fue como a los 4 0 5 afios. Y como te parece
qgue se ocurrié a mi hacer una cancién, no sé si esto ya te lo habia contado, pero refuerzas
ahi. Se me ocurrié a mi, dije bueno, vamos a regresar al pueblo, a volver a ver a nuestra
gente, a estar alla pues, ya volvemos otra vez, el regreso de la persona agradecida que
éramos nosotros, agradecidos con nuestro pueblo y entonces ahi fue donde compuse una
cancion que se llama “Regreso a mi pueblo” una cancién para el pueblo entonces era “Hoy
he regresado, a mi Versalles querido, hoy he vuelto a ver todos mis amigos...” y bueno una
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cancion asi con un aire todo nostalgico. Bueno, llegamos alla y estrenamos la cancién en
el pueblo y eso fue una locura. Ahi mismo la alcaldia dijo, “Eso hay que grabarlo y nosotros
pues lo patrocinamos” y eso una controversia porque pensaron que eso era regalado y
resulta que habia que ir a Medellin a grabarla y eso salia por una plata, pero se hizo una
gestion y se logrd grabar la cancién.

Entonces cuando, Ya después lo que le quiero contar es esto, la anécdota. Yo no tenia
ninguna preparacion musical a parte de la empirica, yo la hice asi, cogi la guitarra y canté
una cancion, hice los versos, entonces la grabamos y le pusimos guitarra. Y entonces ya
después nos vinimos para Bogota. Entonces yo aqui en Bogota se presento la necesidad
de afiliarme a SAYCO Y ACINPRO, y entonces alla en SAYCO me exigieron que canciones
tenia yo compuestas y entonces dentro de las exigencias tenia que llevar una partitura.
Mira, yo todavia no sabia de eso, y entonces busque un amigo aqui a ver quién me hace la
partitura de esta cacique es una partitura? Decia yo. Hay que hablar asi porque pues
académicamente yo no estaba formado. Y entonces yo le llevé la cancion. Me dijeron vea,
fulano de tal. No recuerdo... recuerdo que se llamaba Julio, él le hace la partitura, y de esta
otra cancion. Entonces cuando eso en SAYCO exigian muy pocas canciones, eso no es
como ahora que usted afiliarse a SAYCO llegé un momento que eso eran 100 canciones y
todas propias y ojala todo éxito. No, eso es imposible, por eso ese SAYCO ya... eso cambid.
Cuando eso era mas facil, llevar como 4 o 5 canciones, llevar pues la partitura de las 4
canciones, de cada cancion. La partitura consistia en llevar la melodia, escribir la melodia,

el guién melddico y la letra.

Entonces ya busqué este amigo que me hiciera la partitura y yo le llevé como que fue un
vals, me parece que fue un bolero y esta cancién que yo hice al pueblo, vuelvo y le hago

hincapié, no tenia formacién académica ni nada, fue lo que me salio.

Entonces el tipo dijo, vea, le pude hacer la partitura del bolero y del vals, pero la otra cancién
ya casi se la tengo, pero me toc6 valerme de otro maestro, por qué cosa tan dificil de copiar
esa, y no porque esté mal hecha, esta muy bien hecha, sino que realmente eso es una
sinfonia, eso usted lo que hizo, el tempo y eso no, no, no. Y entonces a mi me parecié muy
curioso que yo no sabia de qué me estaba hablando, dijo vea me toc6 valerme de otro
maestro y entre los 2 pudimos hacer el guion melddico de esa cancion, porque muy dificil
ponerla en un papel. Y yo le dije “Pero como asi, seria que me quedd mal hecha” y al

contrario, tiene un sentido ritmico que no sé qué.
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Y entonces la anécdota es que yo y entonces la anécdota es que yo, Bueno, si a este
maestro le parecidé eso, tiene que ser que yo, no soy bobo del todo, como se dice
vulgarmente y entonces voy a dedicarme a estudiar la musica para yo mismo analizar lo
que yo hice. Entonces ahi vino la necesidad que quiero saber que hice. Yo hice eso asi,
eso0 no, eso me fue saliendo. Y si, me parece una anécdota bonita y es una cosa pues muy
cierta que me paso y yo creo que eso es importante. Y entonces asi fue lo de esa cancién
que hice del pueblo, de Versalles

Y en este momento esa cancién nos ha dado muchas satisfacciones es un himno en el
pueblo, un himno popular. Como ser Pueblito viejo en el Socorro Santander o ser Soy
Colombiano acé en Colombia, alla es “Regreso a mi pueblo” y esa es la anécdota que tengo
para contar de esa cancién y cémo empecé yo pues a inquietarme por aprender a hacer
algo, yo dije, un dia me puse a pensar, yo puedo conjugar Talento con Conocimiento y yo
creo que yo puedo llegar a hacer cosas buenas, porque el talento pues lo tengo porque si
hice eso, no fue una bobada, pero yo no sé como es Do mayor ni Re menor, ni las funciones,

bueno, entonces voy a aprender, y ahi es donde estoy.
HE: ;Y de todos ustedes el Unico que estudio fue sumercé?

PC: Si, el resto lo que yo les dijera. Y esos hermanos mios también, talentosos todos y yo
les decia hagamos esto asi y ellos lo cogian en el aire y yo era el que pues, supervisaba
que quedara pues, bien, pero ellos también hicieron un aporte importante, asi

empiricamente, folclor.
HE: ;Y fue donde empez6 a estudiar en la Calvo? Que me contaba la vez pasada

PC: Si, que entré a la Calvo y que yo le conté ahi que si en esos 6 meses no pasaba ya
guedaba para otra reencarnacion. Porque ahi no recibian si no una persona hasta de 50
anos, viejos ya, pero yo ya tenia 49 anos y medio. Y vuelvo y le repito, yo le pregunté ahi...
por cierto, yo no le pregunté a un profesor de la Calvo sino al portero le dije: -Oiga, y ¢,si yo
no paso el examen este semestre?, y me dijo, a no, no, no. Usted puede seguir viniendo
los sdbados ahi con los de la tercera edad que aqui se les da también clases a los viejitos

y a los que no pueden pasar. Y yo dije, No, yo quiero es estudiar con todos.

Y fue una anécdota, también muy bonito y pasé, pasé raspando, pero pasé. Me hicieron el
examen de lo que era practico y eso fue pues muy bien, que haga este ritmo. De aptitud,
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pero ya algunas cositas pues ya académicas pues mas o menos, pasé fue raspando, pero

logré entrar.
HE: Y ;Cuanto duré estudiando en La Calvo?

PC: Seis semestres y conoci una gente maravillosa, de las cosas que me haya dado
felicidad en la vida, yo vincularme con toda esa gente que yo admiraba esos maestros de
La Calvo. El maestro William Romero, me acuerdo que era el que nos dictaba gramatica,
teoria pues, el guitarrista Nelson Goémez el que me ensenaba a tocar la guitarra, a tecnificar
todo eso que tenia y muchos maestros muy buenos ahi y formamos como una familia y me

admiraban porque yo era el mas viejo de todos, eso fue bonito.

HE: Y digamos, qué opinién le tenian de pronto asi, bueno, usted viene aqui todo eso que
ha compuesto y ha hecho....

PC: Pues cuando entramos, la pregunta esa que yo creo que a todos se la hacen. ;Usted
porque quiere estudiar musica?, ;Por qué? Y pues todos decian que, si que todos querian
aprender y todo, y yo les contaba un poquito de la historia mia y decia yo quiero estudiar
para para aprender a conocer lo que yo mismo hago. “Conécete a ti mismo” como dijo el
sabio, como dijo el filésofo. Y ellos me tenian cierta consideracién y mucha admiracion,
porque pues, ellos se ponian a ensefiarme algo técnicamente pues, algo pues, muy
organizado como es un grupo tocando con sus partituras académicamente y yo siempre
trataba de salirme por ahi a veces se me salia ese musico nato, pero a ellos les parecia
muy bueno, les gustaba.

Una vez estdbamos montando un tema que se llama “Quiero ser tu sombra” (Tararea la
cancion) y entonces eso fue con el maestro Nelson, y nos encarifiamos mucho todos y
entonces haciendo ese tema habia una parte que ellos escribieron y eso estaba escrito en
el papel y yo ahi le hice fue otra cosa y todos quedaron no, no, no, hagamoslo asi como
usted esta haciendo ahi. Cositas asi, y yo dije, pero como asi, si es que eso esta muy bonito
lo que esta haciendo ahi. Una parte donde yo traté de salirme pues de ahi e hice fue otra
cosa y entonces les gusté mucho y asi. Y la hicimos asi. Dijeron, no, no, no, hagamosle asi
como usted esta haciendo asi, porque es que realmente estd muy bien, muy bien y muy
bonito, sobre todo bonito.

HE: Y ahi después que ya termin6 en La Calvo, ¢qué pas6?
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PC: No, después que terminamos ahi pues ya siguié. Como uno siempre esta... yo pensé
que, yo dije no, yo estudio aqui estos 6 semestres y ya me vuelvo un duro, y resulta que
usted como nadie sabe. Cuando sali de alla, yo me puse a hacer cosa y yo me di cuenta
gue no sabia nada, uno siempre esta corto de lo que quiere hacer. Y si, pues me sirvié todo
es opero realmente no fue una cosa asi del otro mundo, uno como que cuando ya consigue
como que lo que quiere se le abren otros caminos, yo creo que era por eso que Beethoven
mantenia bravo porque siempre veia distante, muy lejos lo que el se imaginaba y ahi
comprendi yo esos grandes maestros que hasta se suicidan, se deprimen, porque siempre
estaremos distantes, asi tengamos muchos conocimientos, siempre estaremos distantes
de lo que queremos hacer. Siempre la distancia es grande, entre el conocimiento y lo que

uno aspira saber.

Entonces pues si, fue bonito y ya se facilita mas porque ya uno haces sus partituras y ya
es mas facil, pero de ahi a que eso es lo que uno queria, no. Y ahi fue donde ya me vinculé

con el maestro Padilla y también una persona muy grande como profesor.
HE: ;Cuanto tiempo estudié con el maestro Padilla?

PC: No, pues estuve con él unos anitos, cuatro afos, se acuerda que alld nos

encontrdbamos y chévere, chévere.
HE: ;cémo logra fusionar talento con conocimiento?

PC: No es facil, yo escuchaba una cancién, y yo cogia mi guitarra y yo la sacaba a oido que
llamamos nosotros y bueno y uno le hacia un aporte de acuerdo a su personalidad, y
resultaba ser una version buena, no igual a la original, pero si con variantes interesantes,
entonces yo no concebia que la musica se fuera a figurar en un pentagrama, poder verla
en un papel, que cuatro cuartos, que cuatro negras, que ocho corcheas y que ta, ta, que la
redonda y que la blanca y que la negra con puntillo, y que esto vale tanto, entonces para
mi eso era una cosa muy extrafia, yo no concibo que eso sea asi, pero fui entendiendo un

poco pero yo dije no, tengo que meterme en este lenguaje y hagale.
HE: Y ;qué opinion tuvieron sus hermanos cuando sumercé ya estaba estudiando?

PC: Ellos admiraban mucho eso, pero ellos siempre con su cuestion empirica, pero ellos
admiran mucho a mucha gente que salen de estudiar y crean cosas y tocan con la partitura
y €s0 no, un respeto enorme hacia eso como lo he tenido yo.
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HE: ;Y a ninguno de ellos le dio por también estudiar, como ese querer que le dio a

sumercé?

PC: No, no, solo yo. Y yo decia bueno, a mi me tocé romper una barrera que me parece a
mi casi imposible, es que para uno digamos, romper esa barrera y meterse en lo empirico
y tal vez uno de por alla de una regién donde no hay como esa cultura, porque yo todos mis
amigos, toda la gente que yo escuchaba, todo mundo si me pongo a nombrarles ellos no
saben qué es un pentagrama, ellos no saben que es una figura musical, que es un compas
y haciendo cosas tan bonitas y tan buenas y entonces yo por ahi empezaba de pronto como
se dice uno, de pronto a meterse en el mundo de la frustracién, no, yo para que estudio eso
yo hago lo mismo que este dueto que yo admiro tanto y que han hecho cosas grandes con
la musica, pero yo hice el esfuerzo y dije no, hay que saber, hay que conocer, hay que abrir
camino por la parte académica y lo otro ahi me va sirviendo, entonces ya después fusiono
eso y de pronto hacemos algo muy interesante.

HE: Y todo esto que ustedes manejas de grabacién y de los estudios por ejemplo de Juan
Carlos, ¢eso fue también empirico?

PC: Nosotros empezamos grabando en otros estudios particulares, contratdbamos vy
grababamos en Medellin, grabamos aca, pero eso de la industria discografica también nos
soné a nosotros y fuimos de los primeros aqui en Colombia y perdone que yo hable en
primera persona, porque asi fue y yo creo que si nos remontamos a esa época, nos vamos
a dar cuenta que fuimos de los primeros que montamos un estudio en la casa, porque los
estudios siempre eran aqui en Bogota eran estudios en partes muy distinguidas como por
ejemplo INGESON, ahi fue donde se grabd6 toda la discografia en Bogota y ahi fue donde
pasaron todos los grande, las orquestas, los baladistas, grupos de academias, grandes
bandolistas, grandes guitarristas clasicos, todo esa gente pasaron por esas empresas como
INGESON. Y entonces nosotros tuvimos como la vision de hacer eso en la casa de hacerlo
en la casa y nosotros mismos organizdbamos acusticamente la sala y lograbamos buen
sonido y eso nos imitaron después, todo mundo empezé a tener sus estudios propios y a
conseguir los equipos y cuando llegd ya el computador y el programa el “Protools”, eso ya
se masificd de hacer todo en la casa, pero nosotros fuimos los primeros en montar un
estudio en la casa aqui en Bogot4, eso fue en el 20 de Julio en un barrio que se llama La
Serafina, y montamos unos equipos para grabar, y los micréfonos y eso sali un sonido
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bueno y mandabamos a prensar los discos, y eso ahi hubo artistas que venian ya de varias
partes a grabar que porque eso era muy bueno.

HE: Ah, ustedes ya les hacian grabaciones a otros grupos.
PC: A otros grupos, le grababamos a otros grupos y nos grabdbamos nosotros mismos.
HE: Y ahi para aprender a manejar todos eso aparatos, ¢ Como hicieron?

PC: Bueno, resulta que nosotros, no sé€, es que es como algo que conviene. Dentro de
nosotros sali6 otro tipo empirico que resulto un duro para grabar y para mesclar una cancion
y para poner el sonido donde debe ir. Antes, como se dice, le hacia ventaja a muchos que
realmente estudiaron esa cuestion de la grabacioén, de la produccion y es el hermano de
nosotros que es Ramiro, que el no pertenecié al grupo, el se dedicé fue a grabar, pura
familia. Ya Los Patuma éramos 3 y que después entr6 otro que era Juan Carlos y luego ya
otro hermano que se llama Ramiro se especializ6 en grabar, pero asi a oido también,
cacharreando y eso sacé unas cosas que la gente le caminaba. Tanto que aqui en Colombia
hubo un mito, resulta que los llaneros, los musicos llaneros eran los mas complicados para
grabar, ellos siempre grababan en directo, su arpa cuatro, las maracas, los capachos esos
y siempre era en directo, pero ellos se iban a grabar era en Venezuela a una ciudad que se
llamaba Barquisimeto, y alla habia un estudio de grabacion y alla estaba Reinaldo Armas,
Juan Vicente Torrealba, esos grandes de la musica llanera y de aca de Colombia esos
grandes que dio el llano como Los Copleros del Arauca, como este amigo, se me escapa
el nombre, en todo caso muchos que tocaban, pero con sus resabios, entonces a ellos no
les servia INGESON que era en Bogota, Medellin menos. Entonces mi hermano, se puso
a analizar esas grabaciones como eran y resulté que Ramiro les cogié el zumbidito a todos
y ya venian del llano aqui a Bogota a grabar y ya no seguian para Venezuela, y eso es para
contarlo y eso fue asi, porque ya aqui no les servian los estudios a ellos. Decian que era
una gente muy resabiada para grabar. No, una gente que salia del campo y tenian su
“Swing” y aqui los cogian en esos equipos modernos y no, eso se perdia la esencia de eso
y decian no, no, eso vamos para Venezuela y todos se iban para Venezuela, hasta que
Ramiro les cogié el zumbidito y aqui llegaban, y ya venian a grabar con nosotros, entonces
a el ya lo contrataron como ingeniero de sonido en un estudio ya de esos profesionales y
donde estuviera Ramiro alla llegaban y él les hacia las mesclas y todo y se lograron trabajos

muy bonitos con los musicos llaneros.
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HE: ;Y él todavia tiene estudio en este momento?

PC: Si, el en este momento tiene el estudio en Villavicencio y pues llegé el momento que
se fue a vivir a Villao, ya para que no vinieran acd. Y todo se hace alla en Villavicencio. Pero
en este momento decayd todo lo de la grabacién. Sin embargo el alld graba en un
computador y lo buscan para que asesore y en los festivales, pero ya la industria
discografica y de grabacién ya eché para abajo, eso ya se quedo quieto, eso tuvo su auge,
pero eso hay que contarlo también, porque asi fue.

Y Juan Carlos también se compaginé con el otro hermano que es Ramiro, Juan Carlos es
el que hace el bajo en el grupo y el graba muy bien, y él tiene su estudio que es para grabar
asi, todo lo que resulte, pero vuelvo y le digo en decadencia todo eso de la grabacién, quien
sabe donde ira a llegar porque hoy en dia la gente dice, pero para qué grabo si no hay
donde sonar la musica, no es como antes que usted sacaba un Long play cuando era en
pasta y ya de una vez lo llevaba a la emisora y se lo promocionaban, pero ahora con este
auge de la musica popular y todas estas cosas que salen.

HE: y ahora con todos esos equipos personales, celulares que salen con tantas

herramientas

PC: Y yo llamo a eso una musica de infarto, porque se infartan los musicos y todo tocando
la bateria y todo y eso quiere decir que eso no es muy saludable esa musica, esa musica
de ahora no es muy saludable, porque la gente termina mal. Entonces la musica ya
tradicional, lo bonito, lo folclérico, lo que fue, fue. Entonces eso también hay que tenerlo en
cuenta, pero aun digamos, la musica en si no tiene la culpa, el concepto mio es que la
musica es para estudiarla a diario y es nuestra pasion y hay que hacerlo, no pensar en ese
comercio ni nada, hacer cosas bonitas y con mucha responsabilidad porque ahi quien sabe
que ira a ocurrir mafana y todos los que logremos hacer cosas buenas con un buen

conocimiento pues eso va a perdurar, que es lo importante.
No hay que desfallecer, lo que esta bien hecho y lo que se hace bien, no morira jamas

HE: Miremos un poquito el momento profesional de ustedes que sumercé me comentaba,
recuerdo, cuando estaba trabajando en Fuentes y eso, después de eso se regresaron, que
era lo que me contaba ahorita, y de ahi.
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PC: Perdon te interrumpo, yo en Medellin tuve la fortuna, yo llegué a buscar las casas
disqueras para grabar y resulta que resultamos muy vinculados con una casa disquera alla
en Medellin que se llamé Industria Nacional del Sonido. Y ellos tenian un poco de sellos,
uno que se llamaba Metrépolis, otro, como era que se llamaba, eh, Fabuloso como que era.
Y ellos alla grababan a todos los artistas de este pais, y yo me vinculé mucho con ellos y
allda aprendi muchas cosas y me di cuenta que la parte de la discografia era muy importante.

HE: Y sumercé ;recuerda mas o menos que ano era cuando eso?
PC: Claro, comienzos alla, afio 80 mas o menos 79, 80 los comienzos alla.
HE: Luego de ahi regresan a Versalles. ;Y ahi en Versalles se estdn un rato?

PC: No, nosotros regresamos al Valle, pero no nos fuimos a vivir a Versalles sino a un
pueblo que queda mas abajo, mas en el plan del Valle que se llama La Unién, pero nuestro
pueblo realmente pues es, si son los dos pueblos, la gente de La Union y la gente de
Versalles. Y ahi paso un tiempo, pasaron unos anos y luego ya bueno, Bogota, la television.

HE: Y mas o menos ¢en qué ano vino sumerceé para aca?
HE: Sumercé me contaba que tocaban en unos restaurantes.

PC: Si, entonces nosotros llegamos fue a trabajar en la muasica, a tocar. Y aqui encontramos
algunos paisanos de nosotros de all4 del pueblo y nos llevaron a hacer audiciéon a un
restaurante que se llamaba El Platanal que quedaba en la 49 con 17 y era de una gente de
Antioquia y ahi nosotros tocabamos al medio dia, en la hora del almuerzo nuestra musica
y eso ahi nos fue conociendo la gente y luego de ahi nos escuché otra empresa, fueron a
escucharnos, se llama Las Acacias, una cadena de restaurantes aqui que eran 12
restaurantes y eso nos pelearon y dijeron: No, a esos montaneritos hay que llevarlos para
Las Acacias y eso alla le tocdbamos a la gente y eso empezaron a llegar muchos clientes
que porque habia un grupo que tocaba muy bonito, unos muchachos, y esos éramos
nosotros y ahi estuvimos en Las Acacias un tiempo y luego nos fuimos para otra parte, que
eso nos peleaban oiga, y nos pagaban mejor en otra parte que se llamaba La Bella
Antioquia y ahi fue donde un dia conocimos un sefior, llego un sefior ahi y nosotros
cantando nuestros pasillos, bambucos, tocando nuestras cosas, y llegd un sefor ahi a
almorzar con una muchacha muy bonita, una periodista, eran periodistas y ese sefor se

llamaba Jorge Enrique Pulido, un periodista de aca y dijo, no, ustedes cantan muy bonito,
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yo voy a venir a grabarles. Nosotros no sabiamos quién era y dijo mafana vengo... ah, pero
la historia mas bonita es que él nos pidié una cancion argentina que se llama Zamba de mi
esperanza, y nosotros no la teniamos y él nos trajo la letra copiada y en 2 dias la montamos,
asi (canta un fragmento de la introduccién de la cancién) y le montamos la cancién,
entonces vino y ya nosotros se la cantamos y lo complacimos y él se sinti6 muy feliz que
nos quedd bien montada la cancién, y dijo, bueno esta semana voy a venir a hacerles una
nota aqui y nosotros no sabiamos quién era y tenia un noticiero a medio dia en television,
Canal A, no sé, y resulta que era un sefor Jorge Enrique Pulido, asi se llamaba él y nos
sacé una nota, ahi él se inventé algo pues del folclor y eso fue, eso quedamos reyes en el
pueblo de nosotros. Mirelos ya donde estan. Y con él eso fue la primer persona que nos
sacé en la televisién y luego ya nos vieron en RTIl y en INRAVISION y nos hicieron un
programa que se llamaba “Pentagrama”y asi fuimos como escalando, ese era el suefio de
nosotros, presentarnos en la television. Y ya en el canal institucional también nos sacaron

un dia y por ahi empez6 esa otra faceta que era muy importante.

Y entonces estando en La Bella Antioquia, ya llegé un dia un sefior también asi como llegar
Jorge Enrique Pulido. Jorge Enrique Pulido es una persona que aqui se sacrifico porque lo
asesinaron aca la mafia, eso esta en los periddicos en internet y todo de como fue y bueno,
lastima ese sefor, pero el hacia unos informes bastante fuertes, de ese problema del
narcotréafico, entonces eso le costé a él la vida que pesar que pase eso y sigue pasando
desafortunadamente.

Y entonces alli en La Bella Antioquia conocimos a Jorge Bardn, una noche llegd ahi y le
gusto lo de nosotros, y bueno dijo, yo tengo un programa que se llama “Embajadores de la
musica Colombiana” y nos presentaron ahi y asi fuimos escalando, y resulta que nosotros
SOmos unas personas que nos gusta mucho colaborar y manejarnos bien, como se dice
porque también a la musica hay que revolverle una parte que es la riqueza personal. Usted
Heidy puede volar en la musica, pero si usted no es como decimos aqui “buena persona”
usted no va a ninguna parte eso hay que compaginarlo con se gente buena, si, ser una
persona respetuosa, mesclar todo eso porque todo eso es arte, y a la final el mayor arte es
la musica, el rey de las artes, pero si usted ese arte lo compagina con buenos modales, con
la parte sentimental, con la parte buena del ser humano, puede hacer algo muy grande.
Entonces sobre todo lo comparte con la gente, con el pueblo. Si usted logra compartir algo
bien hecho, la gente lo aprecia y también se puede ir para arriba.
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Entonces cuando un dia a nosotros Jorge Barén nos llevé... esto se lo cuento es porque lo
que sigue es mas o menos asi, nos llevé hacer “Embajadores de la musica colombiana”,
estabamos alli en el Parque Nacional, , ahi grabamos el programa con otros artistas, y
entonces habia, es que no recuerdo... es que €l se inventd esto del premio aplausos, aqui
en.... Ahora me recuerdo, ahi me voy acordando, y entonces el canta, el todavia yo lo veo
por ahi, y llegé también a cantar y a él se le quedaron las pistas en la casa y él tenia que
grabar ese programa de embajadores de la musica colombiana con Jorge Bardn y las pistas
se le olvidaron , no sé y entonces nosotros nos le ofrecimos para acompanarlo y él dijo
ustedes verdad me pueden acompanar. Y yo le dije, hagale a ver porque tono, como es a
ver. Y él dijo, no pues esta cancion y esta y eso se la acompafiamos y el qued6 tan
agradecido con nosotros y nosotros orgullosos de acomparnar semejante cantante, un tenor,
ya me estoy acordando de él y resulta que, mire como se va encadenando todo. Y resulta
que el era muy amigo de la maestra Sonia Osorio del Ballet de Colombia, y resulta que en
esos dias, no se si esto ya te lo conté, resulta que es esos dias estaba preparando ya
maletas para irse para Asia, y ella necesitaba un grupo asi como nosotros, dijo vea necesito
un trio, tres personas, pero tienen que ser buenas personas porque es para viajar, es para
mostrar la cara de Colombia en otra parte, es para irnos a Japon, imaginate, y dijo Sonia,
le tengo los 3 musicos y entonces nos recomendd con ella y dijo quiero oirlos y con ella esa
chancita dur6 10 anos trastedndonos para toda parte y fue por nosotros haberle
acompanfado a ese amigo, es que se me escapa el nombre en este momento, él es muy
conocido, del premio aplausos. Y vea y eso fue, volviendo al tema que qué nos ganabamos
nosotros con saber tocar bien y no ese tipo que se defienda como pueda, no, venga y lo
acompafnamos, y la gente aprecia eso, entonces el arte, el conocimiento, uno entre méas
aprenda, mas sencillo volverse y saber manejar esa parte porque tampoco puede ser como

se dice vulgarmente, tan tonto, pero si aprovechar y uno no sabe con quién se encuentra.

Ahi cuando trabajabamos en esos sitios, La Bella Antioquia y todo eso, uno llegaba y dos
personas ahi sentadas que ibamos a saber que ese sefior era Jorge Barén o que él iba a ir
alla, el otro Jorge Enrique Pulido, no es que yo tengo un programa y otro decir no es que
yo tengo un restaurante en Nueva York y me los voy a llevar y entonces todo eso, uno va a
la fija cuando sabe comportarse, eso es otro arte.

Nosotros alla en el pueblo nuestro eso nos han dado todas las condecoraciones habidas y
por haber y por qué, porque nosotros nos supimos echar a todo el mundo al bolsillo alla en
el pueblo.
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HE: Ahi si rompen el dicho que nadie es profeta en su tierra.

PC: Pero resulta que nosotros doquiera que estuviéramos siempre hablabamos del pueblo
y hablabamos de Colombia y del Valle y habldbamos de nuestra gente colombiana, pero lo
mas importante es ser de una determinada parte por sencilla que sea, no es que nosotros
somos de Versalles, y donde queda Versalles, no pues un pueblito enclavado en la
cordillera occidental y es un pueblito pequeiio muy lindo de gente buena, y entonces eso
sumay eso nos dio a nosotros muy buen resultado, pero eso no lo hicimos por interés sino

que nos nacia ser asi.
HE: El mismo orgullo por el terruio.

PC: Exacto, y eso nada se le quita a uno y el muchos no aprovechan, siempre quieren
destacarse mas bien, no yo soy de Villeta, yo soy de Bogota y resulta que ser de Villeta es
ser uno grande, pues por poner un ejemplo, ser de una provincia y ahi eso tiene también

sus ventajas y hay que saberlas aprovechar.

HE: Y los 10 afos que ustedes duraron con la maestra Sonia Osorio, ustedes estaban
solamente ahi con ella o estaban temporadas y seguian tocando en otras partes

PC: No, nosotros seguiamos, haciamos nuestras giras, por ejemplo la ida a Japdn dur6 36
dias y ahi volvimos y ahi seguimos, luego fuimos a muchos paises europeos fuimos aqui a
sur América, centro ameérica, los Estados Unidos, eso fue una escuela muy bonita y eso era
por temporadas. Y aqui, pues es decir, aqui siempre estaba nuestra plaza como se dice.

HE: Es decir que cuando no estaban en temporada con la maestra Sonia, estaban en otras

cosas.

PC: Exacto, y otra cosa que nosotros fuimos muy... que nos considerabamos muy habiles,
muy inteligentes, la pasion de nosotros era la radio, los medios, la prensa hablada y escrita
y también logramos mucho, porque la gente de Caracol, RCN Todelar, eso era todas las
emisoras independientes, que radio cordillera, que radio capital que radio reloj de Caracol
y todas esas entidades, nosotros nos prestabamos para visitarlos y sabiamos que habia
que aprovechar los medios de comunicacion. Nos invitaban y nos mostraban y eso ya nos
estaban llamando de otras partes y eso fue muy bueno también, si nosotros esa parte de

compartir el arte, eso era para todo mundo, tanto los medios como con la misma gente.

HE: Desde qué afno sumercé recuerda que estuvieron con la maestra Sonia.
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PC: Nosotros estuvimos con Sonia desde el afio 88, que recuerdo que fuimos a Berlin en
el afio 88 y estaba el muro todavia, en el afo 88 y volvimos en el 89 y nosotros nos hicimos
tomar fotos y todo, nosotros ya sabiamos que eso lo iban a tumbar ya presentiamos que
eso iba para el suelo y al afo volvimos otra vez nos contrataron con el Ballet de Sonia y ya
estaba la puerta de Brandemburgo ya podia pasar uno, antes y después y eso fue muy
triste todavia recién tumbaron eso y entonces mas o menos con Sonia fue desde el 88 hasta
el noventa y piquito, hasta que ella ya también eso quedd como en un receso eso del Ballet
también llegd a su punto y ella se enfermd hasta llegar a morir y se acabd esa parte de lo
del Ballet de Sonia Osorio, fue algo muy hermoso que representé a Colombia con mucho
profesionalismo y nosotros nos dimos el lujo de estar alli, imaginate, en esta conocimos

personajes del mundo maravillosos compartimos y nuestra musica pues ahi.

Nosotros haciamos, como te comentaba, haciamos la parte de la musica andina porque el
Ballet se dividia en dos musicas, en dos géneros que era el baile, la parte costera como el
pacifico, como el atlantico y nosotros la parte del interior con el bambuco Mercado, con la
Guanena con el Sanjuanero y éramos los intérpretes de todo eso para que 50 bailarines
salieran a escena, eso fue muy hermoso. Pero ahi ya nosotros no figurabamos como...
aunque ella en los ultimos tiempos nos presenté como éramos nosotros Los Patuma, en
muchas partes pero nosotros tenemos que tener la humildad de decir que éramos parte de
un grupo y no nos interesaba sobresalir ni nada, sino estar alli haciendo esa experiencia,
sin darnoslas de nada, unos tipos que salian a tocar para que bailaran y eso era mas bueno
que, a eso era una belleza, y todo eso tan bonito asi llegamos a tener algo y nos dimos el
lujo de grabar canciones como “La casa nueva” eso era de un poeta chileno y resulta que

esa cancion que se volvioé un himno en Colombia y en muchas partes.

Grabamos un tema de Garzén y Collazos que no lo conocian en el eje cafetero, se llamé
“Ojala no crecieras” que es dedicada pues a un nifo y lo compuso un senor del Tolima
Pedro J Ramos, hicimos una versién de una cancién que se llama Nathalie de los hermanos
Arriagada y muchas otras asi, y se pegaron y ganamos muy buen dinero con esas regalias,
para que vamos a hablar y ahi ya pudimos tener casas, todos, hicimos nuestras casas todos
con plata de las guitarras, nos dimos ese lujo cuando decian que la musica daba era
pobreza, que la musica no era sino borrachera y no, nos organizamos de tal forma que
todos los cuatro que integrabamos incluso Ramiro el del estudio logramos reunir platica

para hacer nuestras casas, y aun seguimos comiendo con esas canciones.
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HE: Y ustedes grababan esas canciones y hacian su versién que era registrada o como es
eso. Esa parte sin o la he entendido.

PC: Nosotros sacamos un Cd, cuando eso, fuimos también de los primeros grupos que
sacamos la musica en Cd, el Cd duro pues muy poco, el Cd tuvo una vida poca pero estuvo
de moda porque eso era un orgullo un grupo sacar un Cd con sus canciones eso después
se masificd y eso se volvié nada y eso no representa nada, hasta llegar a un punto que la
musica hoy en dia ya no tiene ningun formato asi definido, se descarga y ya, pero cuando
eso diga usted, una cosa grande, cuando el Long Play, la pasta. Uy, eso fue muy grande
en la industria discografica desde los afios... principios de siglo... desde Gardel hasta ahora
los que cantan, los que se ponen de moda con sus cosas populares, entonces el Cd
nosotros estdbamos en el Long Play todavia, lo primero lo grabamos fue en la pasta y claro
cuando sale el formato de Cd ahi mismo una disquera de Medellin, que firmamos con ellos
un contrato y ellos sacaron nuestra musica en un Cd y eso se peg6 porque el Cd desplazé
al Long Play y al casete y todo eso y sale la musica de nosotros en formato de Cd y ahi fue
donde se puso de moda la musica de Los Patuma, y eso nos contrataban y la disquera
vendié miles de discos y entonces con el producido de esas regalias porque nosotros

firmamos un contrato y nos dio muy buenos dividendos y salieron muy buenos contratos.

HE: Si, es que yo siempre he tenido esa duda, uno graba una cancidén que es de alguien y

¢,como se hace ahi, esas regalias se reparten o como es?

PC: Si, entonces vea, “La casa nueva” de un poeta chileno, Tito Fernandez, eso l4gico le
dio la plata a él como compositor, pero a nosotros como intérpretes nos dio mucha plata
porque...no digamos pues mucha, sino para uno ser musico que le musico que plata va a
tener y logramos hacer nuestras vivienditas y todo sencillas, humildes, para el futuro, que
es lo que estamos disfrutando en este momento que tenemos donde meter la cabeza,
entonces a nosotros como intérpretes pues nos dio muchas satisfacciones y recitales,
presentaciones en vivo y al compositor, eso hay unas leyes donde al compositor también
gand y tiene que estar muy agradecido con nosotros porque le dimos a conocer , sacamos

la cancién y la dimos a conocer a otra generacién, la generacion de nosotros.

Entonces, eso no es asi porque si, la musica en ese entonces daba dividendos, a uno lo
contrataban porque lo escuchaban en las emisoras. Hoy en dia las cosas para los musicos,
llamémoslos musicos porque pues una palabra que no somos capaz con ella, musicos eran

otros, entonces los que interpretamos ahora musica eso ya no, eso paso a la historia como
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se dice, eso graban y graban y le meten un poco de plata y suena, que son esos los musicos
que estan de moda, los populares, pero no es que es que se pegue la musica sino que
suena porque usted paga millones para que lo suenen. Nosotros nos dimos el lujo de que
nos sonaban sin pagar, como sonaron a estos grandes artistas de aqui de Colombia.

HE: No buscaban sino los buscaban

PC: Entonces por ejemplo yo no me imagino a Garzén y Collazos pagando en una emisora
para que les sonaran Espumas, no eso es una ridiculez, hoy en dia si tienen que pagar y el
qgue tenga plata pues se pone de moda, pero ay que deje de pagar, se caen y eso les pasa
a muchos porque no hay plata que aguante, y es eso un cartel, eso de la musica es un
cartel. Entonces hoy en dia nuestra pobre musica, yo le digo asi entre paréntesis, a quién
le puede importar, si uno quisiera pagar para que le suenen una cancion, las emisoras ya
no las emiten porque las mismas emisoras estadn acabadas, no pasan sino cosas violentas,
no pasan sino noticias que impacten, amarillistas, lo mismo la television. Que le va a
interesar soy colombiano, que le va a interesar la cancion que haga el maestro Zumaqué,
los que tu sales de una academia y creas un tema, eso no, eso ya es para uno, para
enriquecerse uno, pero hoy en dia no hay forma de que eso suene, no que pegue. Es que
la palabra pegar una cancién eso no, la otra vez si se utilizaba ese término. Vea que fulano
de tal sacé una cancion y pegd, no, hoy en dia tampoco pega, sino que suena, y como
suena pues pagando, pero deje de pagar.

HE: Ya después que ustedes ya no trabajaron mas con el Ballet ;ahi se dedicaron

netamente la grupo, a presentarse?

PC: Pues si, nosotros, vea ahora, precisamente me llamaron, resulta que en Cali hubo un
festival de trios, venian trios del Ecuador, vino trios de México y ahi estuvimos nosotros
porque nos tuvieron en cuenta y el publico, se llenan los teatros para oir boleros de los afios
50, de los anos 30 y se llenan los teatros. No crea que porque estamos en esta época el
teatro vacio, no, se llena porque todavia queda gente de gusto. Y ahi me llamaron que va
a haber ahora en un pueblo del Valle que se llama Cerrito, es un pueblo que queda cerca

a Palmira.

Cerrito es el pueblo donde se tejié una historia hermosa, que fue de Efrain y Maria de Jorge
Isaacs, entonces alld esta el Festival Isaacsiano, ya ahi me llamaron, para cotizar la

presentacion de Los Patuma alla en ese pueblo, désea, ahi estamos, eso esta vivo y el
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publico que va a eso no es contaminado por la moda de ahora y no, gente que valora y

aprecia eso. Entonces, ahi estamos en ese cuento.

Entonces mire, y esto no es una cosa de musica popular guasca ni de esas groserias de
ahora, no esto es una cosa en serio, un recital. Alla va es cultura. Alla en el Valle tenemos
el dueto por ejemplo de Los Hermanos Calero alla en Palmira, un duetazo, una gente que
sacaron una cancion que se llama La Molienda, ellos son académicos ellos son estudiados
y tienen un nivel musical bastante amplio y ellos son los que también van y les pagan bien,
porque esa es otra cosa, ese es otro cuento. Y ese Festival Isaacsiano es conmemorando
lo de Efrain y Maria que es muy hermoso la novela de Jorge Isaacs y eso fue en Cerrito
Valle sucedi6 esa historia tan bella y alla van a tocar los que hacemos musica bonita, la
musica de Colombia, y ese festival llevan haciéndolo cuanto tiempo y la gente no ha oido
hablar de eso, peo tu llegas alla a ese pueblo y la gente no cabe en el festival Isaacsiano,
por qué, porque eso no se difunde porque eso no es comercial, eso no es hacer un

escandalo enorme, eso es para la gran minoria. Para alld vamos Los Patuma en Julio.

HE: Durante la entrevista pasada hablamos de varias cosas de su infancia y hablamos de

sus padres, pero no de como se llamaban y me gustaria resefiar sus nombres

PC: Vea nosotros hay que empezar por decir que somos de una region del Valle que se
llama Versalles que en ese pueblo hay una Vereda que se llama El Silencio, y alla en El
Silencio nacimos practicamente nosotros, si en esa veredita, hace poco estuve alla, y
nosotros siempre vamos y son unos parajes, eso es una montana ahi y hay unas casitas

ahi y todavia existen por ahi recuerdos, el camino...
HE: ;Y porque salieron de ahi?; Salieron de alla para La Union fue?

PC: Nosotros salimos de alla de Versalles en época de nuestro padre, él se llamaba
Reinaldo Cardona Morales, el padre de 9 hijos, de los cuales todos en este momento todos
estamos vivos, el ya fallecié y mi mama hace poco fallecié también. Y de alla ellos aspirando
como a estar en una ciudad se vinieron a vivir cerca a Cartago, en un pueblo que se llama
Zaragoza, pero resulta que cuando el se vino para esa region con todo es familién, no eso
las condiciones econémicas muy lamentables, muy dificiles y él en esa época en esas
dificultades el murid, mi papa murié en Cartago. Nosotros éramos muy jovenes, el mayorcito

era mi hermano Fernando y yo, los dos mayores.
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Y nosotros nos devolvimos para Versalles, hubo que regresar a Versalles, pero de musica
todavia no, eso todavia ni nos imaginabamos, pero si nos gustaba. Entonces alla en el
pueblo de nosotros, en la vereda esa de El Silencio, antes pues de salir de alla, mi mamay
mi papa, nosotros trabajabamos con el ahi en el campo en las labores del cafetal,
desyerbando y cogiendo café y con eso sobreviviamos y mi papa era un tipo muy alegre y
amaba la musica y el cantaba asi a Capella en el cafetal. No se si te conté eso. Y el
contrataba unos vecinos que tocaban guitarra, los contrataba no, los invitaba, y les hacia
chocolate con pan para atenderlos. Eso era una manera linda de atender las visitas,
hacerles una merienda, yo creo que le dije que por eso a los musicos les decian “los
merenderos” al musico que tocaba por ahi, ah estos son merenderos. Se iban a tocar para
que les dieran chocolate con... lo llamabamos parva, asi llamabamos en esa regién a lo
gue uno comia, tostadas por aca les dicen calaos, almojabanas por alla les decimos pan de
bono, y eso les deciamos la parva, pan tajadito y entonces ahi fue muy interesante porque
nosotros oiamos cantar a mi papda. El cantaba lo mas de bonito y afinadito mientras cogia
el café, y el se sabia canciones y no las cantaba y nosotros lo escuchabamos y nos gustaba
oirlo cantar esas canciones y nosotros recordabamos canciones que el nos cantaba asi y
tenia una voz muy bonita, el no tocaba ningun instrumento, sino que él cantaba asi a capella
ahi sin instrumento, entonces por ahi empez6 ese amor por la musica, a nosotros nos

gustaba cantar asi sin instrumento.

Hicimos por ahi unas guitarritas asi con tablitas y las sondbamos con cauchitos y eso
sonaba y asi como que bueno como tener una guitarra, pero no alcanzaba el presupuesto
para tener una guitarra, pero si nosotros mismos las haciamos asi de maderita, y mi papa
cantaba esas canciones asi sin ningun acompanamiento, pero nosotros lo escuchabamos
y era muy afinadito para cantar y le gustaba y en ese tiempo conseguimos un radio y
entonces las emisoras que habian en Colombia solo eran aqui en Bogota que eran Radio
Sutatenza, La voz de la Victor y Radio Santafé y ya Caracol y nuevo mundo y entonces ya
ahi uno en la madrugada uno ponia el radio y eso sonaban unos bambucos de Garzén y
Collazos, de Espinosa y Bedoya, del Dueto de Antafo, sonaba el Trio Morales Pino que asi
se llama el teatro del conservatorio en Cartago. Y en ese trio dicen que Pedro Morales Pino
y asi se llama el conservatorio de Cartago, dicen que él fue también bandolista en ese grupo
y eso en radio Santafé ponian esas obras de esa gente, Vino tinto, El Chaflan y eso fue lo
primero que escuchamos pero ya habia la posibilidad de escuchar porque teniamos radio

y sonaban unas cuatro o cinco emisoras potentisimas que hasta se oian por alla, en todo
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Colombia se escuchaban esas emisoras, no eran locales como ahora que eso es en cadena
la radio era en cadena y por internet, pero aca habian, estaba radio Sutatenza que eso
hacia una labor grande, eso era como del gobierno y ahi era donde uno hasta podia
estudiar, que ahi era donde haciamos bachillerato por radio, Accion popular como que era
que se llamaba. Bonito, eso era muy bonito Y esas emisoras pasaban musica y ahi fue, esa
fue la historia.

Y entonces volviendo al tema de quienes eran nuestros padres, fueron Reinaldo Cardona
y mi mama Celia Rosa Garcia. Y entonces cuando mi papa muere, yo ya lideré la familia y
nos fuimos otra vez para Versalles y allad en Versalles teniamos trabajo pero no en la
musica. Yo trabajé alla en el pueblo y de ahi ya nos regresamos otra vez, cuando ya

cogimos alitas alla ahi fue donde nos metimos en la musica.
HE: ;Fue después de eso que vivieron en La Unién?

PC: Si, fue después de eso. Nosotros nos vinimos a vivir para Cartago, luego para Versalles
y de ahi nos vinimos para La Unién. Pasamos derecho para Versalles como se dice, pero
si fue el comienzo asi. Y de la Unidn fue que partimos para Medellin y en La Unién nos
pusimos a darle a la musica y en Versalles también, ya cuando yo trabajaba alla me meti
con el grupo serenatero del pueblo y ya empecé yo con esa cuestion de la musica y a tocar
la guitarra, y un sefior Don Chano Espinel nos ensefaba y se formé un grupo serenatero.
Pagabamos pues para que nos dejaran tocar como se dice y ahi empecé. Y luego ya que

nos vinimos para La Unién formamos ya el grupo con los hermanos. Ahi empezamos.

Y ya Eliézer empez6 a tocar la guitarra y yo ahi a ensenarle lo que sabia y Le6n jah! Y
Fernando, el otro, hacia la primera voz y fuimos formando una cosa un grupo asi, familiar,
porque nuestra forma de vivir y de sobrevivir era otra, teniamos trabajos en las labores del
campo pero asi sobrevivimos, pero dandole a la musica, sin dejar el arte, asi

empiricamente, y asi empez6 ese cuento de nosotros.

Un buen dia nos escucharon y les parecié bueno, menos mal que los cogimos sordos y les
gustoé lo que cantabamos y por ahi nos fuimos y ahi fue creciendo la cosa y ya, grandes
comienzos, cdmo llegamos como estamos, quien sabe que va a pasar mafnana. Las cosas
se van dando y a mi me parece algo muy sabio que es del popular pero “Al que le van a dar
le guardan”, eso si hay que tenerlo muy claro, y no hay que apurarnos tanto, ni
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desesperarnos porque eso lo que esta ahi, lo que es para uno, es para uno. La gran verdad.
Luchar por un ideal.

HE: ; También le hicieron una cancion a La Union?

PC: Ah si, es que son dos pueblos que fueron la cuna de nosotros. Hasta sacamos unas
anécdotas con eso, chistes y todo. Como le parece que nosotros contandole a los
periodistas all4d que nos preguntaban cosas. Y ustedes son de donde, no pues nosotros
somos de dos pueblos que es Versalles en la cordillera y en la parte de la planicie pues del
Valle era La Union. Y esos dos pueblos, cuando ya fuimos alguien en la muasica, esos dos
pueblos se peleaban el origen de nosotros. Y decian cémo asi. Si, en Versalles decian, esa
gente es de La Unidn y alla decian no, esa gente es de por alla de Versalles, entonces se
peleaban. Y cosas asi sacabamos nosotros, entonces la gente gozaba con esas historias y
cosas asi chistosas. Pero realmente las dos cunas de nosotros fue La Unién y Versalles y
entonces nosotros a La Union también le hicimos canciones donde los nombrabamos y todo

eso les gusta. Esa también la tenemos grabada, ahi en internet esta, se llama “Los Vifiedos”

Entonces como haya es todo lo de la uva, entonces yo saqué una cancion que se llama
“Los Vifiedos” y esa cancién le hicieron un video, no se quien lo hizo y la de “Regreso a mi
pueblo, esa también tiene su video” y ese es el himno alld. Yo llego alla, no por nada Heidy,
pero a mi me da mucha alegria y todo llegar a Versalles.

Alla en Versalles ya formaron una banda, y yo tengo ganas como de escribir para banda
todavia me he metido ahi pero me gustaria para yo transcribir unas cosas para tocarlas alla
con ellos y que toquen alla con la banda del pueblo. All4 hay casa de la cultura. Ya cuando
nosotros surgimos eso alla se crecié todo. Hubo aportes para el pueblo, la escuela donde
nosotros estudiamos la primaria la volvieron La casa de la cultura, la escuela San José y
hay muchas cosas alla que se llaman Los Patuma, es muy representativo, es muy bonito.

Y vos vieras alla ninos tocando el clarinete, nifos que se acuerdan de nosotros y nos ven
cuando vamos a tocar alla es ose llena de toda esa gente, muy bonito, muy satisfactorio y
hay otros que ya crecieron y dicen, yo me acuerdo cuando ustedes venian aca que nosotros
queriamos era hacer lo que ustedes hacian.

Y alld formaron una vez, formaron un cuartetico asi como nosotros que se llamaban asi y

eso salian a cantar las canciones de nosotros, pero nifios. Y alla se conserva mucho la
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tradicién de nosotros y por eso nos llevan a tocar en los encuentros y festivales de la region,
en Cerrito, a Cali, al Valle, es algo muy representativo.

HE: Cuando se mudaron de Versalles se habian pasado por el conservatorio Pedro Morales
Pino, ¢Cuanto tiempo estuvieron ahi vinculados? Por esto que me contaba que ahi fue
dificil.

PC: Nosotros fue dificil porque no vivimos cerquita, quedaba en otra ciudad y nosotros
alcanzamos a tocar esas puertas alla, con la satisfaccion de que tocamos y si nos abrieron
puertas, pero fue corto, alla estuvimos como dando los primeros pasos también con una
maestra de Manizales, mas hacia el canto, mas hacia la vocalizacién y como de darnos esa
satisfaccion de estar en ese conservatorio el Pedro Morales Pino de Cartago, y logramos
estar alla una temporadita, pero no, eso no fue tan significativo en cuestién del aprendizaje
porque fue muy incémodo, pero logramos estar alla unos dias y por ahi ensayabamos con
la maestra Nubia... qué era llamaba ella... y ella murié ya y ella tocaba bandola y hay otro
que alla esta que era el guitarrista que se llama Honorato.

Y una vez fuimos a dar un concierto alla al conservatorio, y se llené eso Los Patuma
llenamos, y ellos tocaron también y nosotros salimos con lo de nosotros muy bonito, nos

dimos de verdad ese lujo, ya se me habia olvidado, y recordamos esos tiempos.

Ellos en Cartago en el parque principal hacen una cosa que se llama las familias que cantan,
entonces siempre por alla hay muchas familias que cantan, el papa canta, la sefora toca,
el hijo toca el tiple y en Cartago hicieron un encuentro de eso y llevaron a Los Patuma
porque somos una familia que canta y qué mejor que eso y recuerdo que esa noche
terminamos en el conservatorio, no fue que nos contrataran, fue que después de eso
terminamos en el conservatorio y de ahi se fue medio pueblo detrds y cantamos alla y
alternamos con otros de alla de Cartago que lo hacen muy bien, unos duetos académicos

muy buenos y nosotros, ahi con nuestra musica.
HE: ;Han participado de festivales de musica fuera del Valle?

PC: Nos han llevado a muchos festivales como el de Cogua Cundinamarca, a
Bucaramanga, a Culcuta, a Ipiales Narifio cuna de los grandes trios y una vez trataron de
llevarnos a una cosa que nosotros odiamos que es concursar y le hemos dicho a la gente,
vea es que nadie es mas que otro en la musica, entonces una vez trataron de llevarnos y

nos dijeron vengan que a ustedes les va a ir muy bien. Ya tenian la cosa organizada y le
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dije no, no , no nosotros con mucho gusto vamos que nos inviten, pero que nosotros no
vayamos como a ganarle a alguien, esa filosofia en nosotros no cabe, nunca hemos
aceptado asi nos ofrezcan millones porque nuestro concepto es que nadie es mas que otro
en el arte, en el arte usted...por eso es arte, usted hace sus cosas y como se va a poner a
ganarle a otro en una cosa que se llama arte. Entonces nosotros nunca hemos participado
en concursos. A Ginebra trataron de llevarnos, no, no, no, de pronto si nos quieren invitar y
no nombramos la palabra “invitado especial”’, sino que nos quieran invitar y ni nos han
llevado a cosas asi, ni que somos fuera de concurso, simplemente no nos gusta
contrapuntearnos con otros que para hacerlo y este vuela con esto y este lo hace con esta
destreza y otro lo hace mas despacio, pero también muy bonito y asi.

Y hoy en dia a la gente le gusta mucho volar asi no sientan nada pero vuelan y dicen este
toca mas que esta y no. Y entonces no nos gusta concursar. Vea, ese festival que hacen
aqui en Mariquita, se llama El Mangostino de Oro hasta que se cansaron de escribirnos, yo
creo que nos llamaron por ahi unas 20 veces para ir a concursar alla. Es poquito, y nunca
pudieron llevarnos, siempre nos llamaban que para concursar alld, Nada de eso, nosotros

consideramos que nadie es mas que otro en el arte, cada uno es unico.

HE: De todos los trabajos discograficos que ustedes han tenido ;Cual es el que mas les
gusta?

PC: No, a mi me gustan todos. Nosotros tenemos cosas muy bonitas que no se dieron a
conocer tanto como otras y nos gustan mucho a nosotros, a todos les tenemos carifo.
Nosotros tenemos un CD que se llama “Canciones para sentir y son canciones de coleccion,
obras de coleccion de la discografia Latinoamericana y ese Cd le gusta cierta gente dura
en la musica, coleccionistas y todo eso y el primero que hicimos que es “Mi nostalgia, ese
le gusta mucho al pueblo, hicimos otros de boleros, hicimos otros de musica colombiana y
asi sucesivamente, hemos hecho muchas cosas que le gustan a unos y a otros y nos llaman
y dicen vea, estamos escuchandolos aqui a ustedes con tal cancién y esa cancion no la

escucha sino esa persona, pero es bonito y le gusta.
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Anexo 5
ENTREVISTAS HECHAS POR TERCEROS

Transcripcion de la entrevista realizada por Otoniel Zapata de Nocturna RCN a Pedro
Cardona, director e integrante de la agrupacion Los Patuma.

https://www.youtube.com/watch?v=APoV5AQYBES8
BOGOTA. 2014

OTONIEL ZAPATA: Hola, ¢Qué tal, amigos de Nocturna RCN? Un carifioso saludo para
todo ustedes. Desde Bogota Colombia les estamos ofreciendo este saludo.

En esta oportunidad con Pedro Cardona, integrante y director de la agrupacién Los Patuma,
agrupacion que naciera en el departamento del Valle del Cauca sobre esa hermosa
cordillera al occidente colombiano. Pedro, ;Qué tal? Muy buenas noches y bienvenido a
Nocturna RCN. Para nosotros es un gusto saludarle.

PEDRO CARDONA: Muy buenas noches, Otoniel. Que buena esta oportunidad para decirle
a toda la gente que no se pierde Nocturna RCN y el saludo pues a nuestro amigo Julian
Parra, primero que todo, lo admiro mucho y aqui estan Los Patuma, pues, para contarles
un poco de nuestra actividad.

OZ: Claro que si! Cuéntenos ¢ Cémo se inician Los Patuma en este mundo musical tan
bonito, pero tan exigente a veces? ;En qué afno ocurrieron los hechos de precisamente

enfocarse en la musica nuestra, en la musica colombiana?

PC: Por alla en los afos 80, mas o menos llegando a los 80 por alli, en nuestra tierra
Versalles, en el Norte del Valle, pues, tuvimos esa idea de hacer algo, Por alld hay un
semillero grande de artistas de inquietud musical y entonces pues por ahi empezé todo y
empezamos formando un, como se dice, un combo ahi para serenatear la gente y es o se

fue como creciendo y tomando como muy en serio, y vea, por aqui estamos.

OZ: Como fue el inicio con sus hermanos, es decir, ;como fue el planteamiento para que

armaran la agrupaciéon?

PC: Bueno, eh, contar primero que Los Patuma somos 4 hermanos, que el nombre Los

Patuma hace honor a nuestra cultura indigena, que tuvo sus origen alli pues en Versalles,
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en el norte del Valle y bueno, la verdad es que los Patuma vamos como se dice, somos de
los grupos ya ahora mas nuevos, somos como digamos de, la herencia del Dueto de
Antano, de Espinoza y Bedoya, de Garzén y Collazos y hablando de otros grupos que no
los podemos dejar aparte, por ejemplo los Trovadores de Cuyo, de Argentina, toda esa
gente, entonces, nosotros escuchando esa gente asi en la finca, porque nosotros somos
de una vereda de Versalles que se llama El Silencio y alli pues escuchabamos la radio con
todos esos, digamos esos desfiles artisticos que hacia la radio y nosotros pues, empezamos
montando de esas canciones, que Las Acacias, que Se va la lancha, que Arbolito es testigo,
bueno, todas esas canciones que sonaban, y musica de Pedro Infante y todas esas cosa
mexicanas y todo era como para... bueno cuando eso como para seguir esa misma ténica,
porque nos gustaba mucho, esos bambucos, esos boleros, eso de Los Panchos, Los
Embajadores, de Los Pamperos, bueno. Pero ahora en los ultimos tiempos, pues decir que
estamos como al rescate de esta gente que ya se ha desaparecido y dandole un sonido
fresco a canciones muy exitosas, pero que se olvidaron, entonces, en los 13 CD’s que ya
tenemos esta incluido temas que nosotros hemos rescatado, por ejemplo La Casa Nueva,
gue es un éxito con un mensaje bellisimo para la gran familia colombiana, entonces le dimos
un sonido fresco y ahora en los ultimos tiempos PUES estamos al rescate de esas

canciones, como decia en un comienzo, muy lindas.
OZ: Asi es. ¢La casa nueva es inspiracion de quién?

PC: Bueno, La casa nueva es de un sefor llamado Tito Fernandez, un chileno. El hizo estos
versos y nosotros tuvimos la oportunidad de estar alli. EI Temucano le dicen, el es de
Temuco, la misma tierra de Neruda. Entonces alli en esta parte, en Chile, nosotros tuvimos
fue la oportunidad de estar con él. El nos dio esos versos, eso ya lo habia hecho un baladista
por ahi y nosotros lo grabamos y eso se puso en primeros lugares y nos encanta, porque
es que tiene un mensaje muy bonito y nos encanta pues hacer canciones que vayan

enfocadas a los mas importante de este pais, que es la familia.
OZ: ;Qué canciones incluyeron en ese primer LP y como lo titularon?

PC: Bueno, ese LP se llam6 “Surcos Colombianos” precisamente, nosotros siempre
pensando en nuestro pais, y se hicieron canciones alli y se plasmaron canciones como
Collar de lagrimas, recuerdo, otra se llama Trocha de recuerdos, otra se llama... Es mi nifa
bonita, en fin, eran 12, 12 canciones seleccionadas de acuerdo a lo que gustaba en esos
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dias, en esa época y era pues el Long Play que nosotros queriamos lanzar para decir,

tenemos una grabacion.

Alli se grab6 también vals que se llamaba Noviecita, que después lo grabaron otros,
grabamos una cancion que por ahi la grabé Romulo Caicedo, y bueno, siempre pensando
como en crear algo, pero pues, le cuento Oto que... yo quiero como dar una primicia, yo
siempre pensé en que tocaba prepararme muy bien para yo salir con algo, entonces todo
esto que hemos hecho es como un cumplido con eso que nos abrié puertas, pero yo en
este momento estoy ya preparado, yo hice mi estudio académico, puedo decirlo que, en
alta escuela musical y ya estoy pensando, tal vez ya a finales de este afo empezar a definir
ya mi propio estilo como compositor y como creador de algo que de pronto traspase

fronteras.

OZ: jQué bueno! ;Cuantas canciones tiene ya registradas?

PC: No, no son muchas, son por ahi unas 40 canciones que tenemos ya en SAYCO, tengo
pues como compositor y ACINPRO, en SAYCO y ACINPRO pues como intérpretes. Nos ha
ido bien con estas entidades porque nos apoyan bastante, gracias a ellos tenemos pues

nuestra salud y tenemos pues un bienestar importante.
OZ: Muy bien. Escuchemos otra de esas bonitas canciones de su inspiracion

PC: Bueno, hay una cancion muy representativa que yo le hice a mi pueblo, a Versalles,
entonces se llama asi, Regreso a mi pueblo y es una cancion que le gusta no solamente a
la gente de Versalles, sino a muchas personas y es con Los Patuma, Regreso a mi pueblo.

CANCION....

OZ: Seguimos con Pedro Cardona integrante de Los Patuma, agrupacion musical
colombiana. ¢quiénes son los integrantes de Los Patuma?, démosles el crédito a sus

hermanos.

PC: jClaro!, somos 4 hermanos, entonces, Le6n que hace la primera voz y la guitarra
armonizante, Eliézer que hace la segunda voz y también guitarra requinto o toca el tiple,
bueno, Ledn toca la guitarra, toca la tambora, alguna percusién, entonces, ahi nos vamos

turnando y Juan Carlos que hace la parte del bajo, porque le metimos pues el bajo como



110

para hacer pues buena base armoénica, y que suene pues, mejor el grupo, y yo, Pedro,
como dicen por ahi, “pobre Pedro”. Ahi yo hago la tercera voz, creo algunas cosas y el
requinto principal.

OZ: Muy bien. Y Leon, Eliézer, Juan Carlos y Pedro, Cuando pisan un gran escenario en
Bogota?, ;Cual fue ese primer gran escenario y quienes los presenté y con quienes se

presentaron o fue en solitario?

PC: Pues estdbamos en varios sitios, pero no pues para decir que... pues muy importantes
si, porque pues l6gico nos daban la oportunidad, pero no pues de tanta trascendencia como
dicen, entonces lo mas importante es que estando pues en este trasegar de la musica
conocimos a Don Jorge Barén, que para nosotros es un orgullo y nosotros lo veiamos como

algo inalcanzable cuando viviamos por all4 en la finca.
OZ:Y ya veian el Show de las estrellas.

PC:Y ya veiamos el Show de las estrellas, la nueva estrella de las canciones, Embajadores
de la musica colombiana y entonces él nos conoce a nosotros y le gustd, pero entonces fue
lo mas bonito porque un dia él nos invité al programa de Embajadores de la musica
colombiana, nosotros primero conocimos a Dofa Bertica, que era pues, su sefiora madre y
ella fue la que nos recomend6 con él, porque ella le gustd mucho lo de nosotros, y que una
familia y que tan sencillos, bueno. Entonces en un programa de Jorge Barén nos llevé a
filmar ahi al Parque Nacional, y entonces iba un sefior ahi que también iba a cantar, un
sefor, ahora le digo que sefor iba a cantar, y cémo le parece que, nosotros tenemos un
dicho, el acomedido come de lo que esta escondido, y entonces el sefior ese lo vimos
angustiado porque llegé alla y se le olvidaron dizque que las pistas, nosotros no sabiamos
gue era eso, dijo no, pues las pistas, lo que yo pongo de fondo para yo cantar, entonces
ese senor se llama Jesus Rincon, del premio aplausos, el que creo todo eso después y
entonces nosotros nos le ofrecimos para acompanarlo y él se quedo6 sorprendido por ver
esa amabilidad de nosotros. No con mucho gusto maestro nosotros lo acompanamos, que
canciones va a cantar, para que hagamos el programa entre todos, no ese sefor quedo
fascinado y pues ha de saber que ese personaje era un gran amigo de la maestra Sonia
Osorio y esa semana, lo llama Sonia Osorio y resulta que por primera vez el Ballet de
Colombia iba a Asia, eso fue en un Enero y ellos iban para Asia en Mayo y estaba varada
por los artistas porque el Ballet se dividia en musicos pues de percusion que eran de las
costas y todo eso, y los musicos de aca del interior, y estaba varada por ellos porque tuvo
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un problema con los musicos de ahi que a los Japoneses que vinieron pues a hacer la
audicion esa para poder llevarsen el Ballet por primera vez no les gusto ciertas cosas de
ellos, bueno, eso es otro cuento aparte, y ella le dijo, Jesus usted no me puede recomendar

un trio.
OZ: Y ahi estaba.

PC: Oiga, No me puede recomendar un trio, y dijo él, j{Claro que los tengo! Conoci unas

personas y ahi mismo nos llamaron que para cantarle a la maestra Sonia Osorio.
OZ: Al otro lado del charco.

PC: Muy exigente y entonces nos llevaron alla, y arrancamos...arre torito bravo que tienes
alma de acero.... Bueno, El Barcino, con tambora y todo eso. Y esa sefiora dijo No, los
necesito. Ustedes son los elegidos para que empecemos a ensayar, porque en Mayo vamos
para Japén. Y nosotros nos parecia un suefio, y ver en la forma que nos conectamos, vea,
a través del maestro Jesus Rincén, que nos recomend6 con ella. Y asi charladito ahi,
estuvimos 12 afos con la maestra Sonia Osorio, dandole la vuelta al mundo, hasta que
pues fallecié no hace mucho tiempo y que pérdida pues y le cuento que por ese lado se
empieza eso importante entonces como tu me pregustaste que todo esto es para decirle

que si, escenarios importantes, esos.

OZ: Pero qué importantes. Otra de las canciones, maestro Pedro Cardona, que ustedes
hayan incluido en esos 14 albumes que tienen para todos los colombianos en tantos afos

de vida musical.

PC: Bueno, hay muchas canciones, por ejemplo, ahora en el mas reciente, hicimos una
version de Vino Griego, del maestro José Vélez nosotros nos encanta coger estas
canciones asi, pues sabemos que eso pues ya se hizo de una forma tan magistral, pero...

OZ: Ustedes le dan otro matiz.

PC: Si, le damos como otro matiz y otra personalidad a la cancién, admirando siempre eso
gue ya esta elaborado y a la gente le gusta, y por eso aqui esta pues esta cancién de Vino
Griego.

OZ: ;Qué paises han tenido la oportunidad de visitar y dénde se han sentido gratamente
respaldado por los colombianos?
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PC: Bueno, por ejemplo en japon, eso fue, visitamos 22 ciudades de Japon y alli pues puro
publico oriental, como se dice, no muchos colombianos, muchas anécdotas por ahi en una
ciudad de Bucaramanga por ejemplo un solo colombiano y era amigo de nosotros. Entonces
una maravilla, cositas asi, y eso los japoneses nos hicieron sentir muy bien, esa gente tal
vez es de los mejores publicos. Pero en Europa, digamos en Alemania, en Espafa muchas
experiencias bonitas, en el teatro Apolo de Madrid cantando nosotros y una sefiora de edad,
digo yo una viejita, en primera fila aplaudiéndonos, termina la cancién, termina el
espectaculo en el intermedio se sube al escenario, nos abraza y era Libertad Lamarque.
Esa maestra. Y entonces cosas asi y uno se siente muy bien. Aca en Sur América también,
todos estos paises, por eso les estamos cantando, porque son una maravilla de gente y

coémo admiran nuestro folclor colombiano.

OZ: Muy bien. ¢ Qué premios han tenido la oportunidad de recibir a lo largo de estos ya casi

30 anos vida musical?

PC: Pues premios, digamos..., premios, premios. A nosotros nos pasa lo de Mozart o

Beethoven que nunca les dieron un premio. No, asi reconocimientos...
OZ: Pero yo creo que si, claro.

PC: Si, reconocimientos. Por ejemplo en el pueblo nuestro, rompiendo ese decir que nadie
es profeta en su pueblo. No, nosotros alla...

OZ: Por lo menos alla les entregaron las llaves de la ciudad.

PC: Oiga, nos entregaron las llaves, somos ciudadanos del pueblo, ya podemos dormir en
el parque. Entonces no, muy bonito. Digamos en Versalles nos han reconocido con todo,
alla se reunen y dicen, no, ya no hay que darles, no hay como otro premio pues, otro
reconocimiento. Lo mismo en La Union, en Cali en el Festival de los mejores trios,
alternando con gente muy grande como Los Panchos, Los tres Reyes, bueno, toda esa
gente asi y muchos reconocimientos, pero, mas no, pues es que premios, asi como se dice,

pues no, no.

OZ: Pues nosotros a través de RCN la radio, en su programa La Nocturna, le hacemos el
reconocimiento a la gran labor musical que usted y sus hermanos han tenido para el pueblo
colombiano y el mundo porque siguen llevandole a los oidos de todos nuestros amables
oyentes, pues esas hermosas melodias con lindas letras, y me sorprende mi querido Pedro
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que ustedes hayan incluido en uno de sus albumes una cancién que fue éxito en la voz del
Gallito de Manati, José Miguel Class, Si pudiera. ¢Han tenido la oportunidad de
entrevistarse, de saludar al maestro José Miguel Class, uno de los grandes polifacéticos de
la musica de Puerto Rico?

PC: José Miguel Class, estuvo aqui en Colombia por ahi, y si, nosotros hemos tenido la
oportunidad de ser conocidos con él y lo admiramos muchisimo porque esas canciones son

hermosas.
OZ:Y una voz particular, anica, bonita, ¢no?
PC: Esa voz es inigualable, si es muy hermosa.

OZ:Y aqui esta entonces, Si pudiera, Que otrora fuera éxito y que lo sigue siendo en la voz
del maestro José Miguel Class. Con las voces de Los Patuma, los invitados de Nocturna
RCN.

OZ: Seguimos en Nocturna RCN la radio con Pedro Cardona, integrante de la agrupacién
Los Patuma. Agrupacion que nacion en el departamento del Valle del Cauca, alla en lo mas
alto de la cordillera occidental.

Pedro, ustedes han hecho un trabajo recientemente dedicado a los paises que por América
estan instalados en el mundial Brasil 2014. Cuéntenos un poquito sobre este trabajo musical
tan lindo que les ha quedado.

PC: Si, es un reconocimiento que nosotros pues le hacemos a estos paises participantes
ahora, no por el hecho de ser el mundial, sino que nosotros a todos los paises de América
latina les hemos cantado en ritmo colombiano, que es lo que sabemos hacer, le hicimos un
homenaje a cada pais, entonces ahora aprovechando lo del mundial pues, hicimos una
edicién con 9 titulos de los nueve paises que van a participar en la compa mundo ya aqui
esta pues le cantamos a Brasil, Argentina, Chile, Costa Rica, Ecuador, Honduras, bueno,
en ritmo colombiano, que es lo que sabemos hacer, para halagarlos y decirles que son
nuestros hermanos y que Colombia los quiere.

OZ: Son 9 canciones entonces dedicadas a estos paises, de las experiencias que ustedes
han vivido con cada uno los habitantes de estos paises
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PC: Claro que si. Digamos que esto se hace porque en estos paises hay gente muy valiosa
y los paises son muy bonitos, entonces a unos les hemos cantado al paisaje, en otros les
hemos cantado a la mujer. Hemos plasmado en ellas lo todo mas significativo de cada pais

y los mas importante es que los hemos realizado con los aires nuestros.

OZ: Pedro, ¢qué ritmos incluyeron, precisamente en estos cortes para hacer el nuevo
trabajo musical de Los Patuma?

PC: Bueno, hicimos énfasis en la cumbia, en el bambuco fiestero, en el torbellino, en el
joropo, en el danzon, es decir, pues todos los ritmos mas representativos que son muchos
los que tenemos aca en nuestro pais, entonces dentro de estos ritmos hemos hecho las
canciones para estos 9 paises que participan en la copa mundo.

0OZ: ;Cbmo los encuentran las redes sociales, en Facebook, en You Tube, en Twitter,
correos electrénicos, para que hagan contacto con Los Patuma?

PC: Eso si, Los Patuma punto com, trio Los Patuma punto com. Y eso ahi se van metiendo
por toda parte y estamos haciendo presencia en todas esas redes sociales.

OZ: Pues muchas gracias por estar con nosotros. Y su mensaje para los que estan privados
de la libertad, Pedro, que siempre les enviamos un saludo desde los micr6fonos de
Nocturna RCN.

PC: Un abrazo para todos, mucha fe, mucha, digamos, mucha paciencia y sobre todo

pensar que mafana va a ser mejor.

OZ: Muy amable. Gracias por estar en RCN, la radio. Para ustedes este homenaje a Los

Patuma, agrupacién colombiana.

PC: Un abrazo grande a toda esta gente querida, a este medio tan importante como RCN,
a nuestro amigo Julidn Parra. Voy a enviarle un saludo a un gran amigo, Indalecio, Indalecio
Castellanos, un abrazo grande, lo admiro mucho, y bueno toda esta gente querida que hace
qgue Colombia tenga voz y que se escuche en todo el mundo, todo el planeta. Un abrazo
para RCN.
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OZ: Es Pedro Cardona, integrante de Los Patuma, que ha estado con nosotros en Nocturna
RCN. Con gusto y carifio presentd Otoniel Zapata Murillo. En esta oportunidad la cdmara
ofrecida por Gilberto Velasquez. Hasta la préxima.

Anexo 6

Transcripcion de la entrevista realizada por el programa ADN musica por Fernando
Millan director del periédico ADN a los hermanos Pedro y Ledn Cardona, integrantes
del grupo Los Patuma.

https://www.youtube.com/watch?v=mLnMvdnXFbE
https://www.youtube.com/watch?v=bnedpP_1Ysc&t=45s
BOGOTA. 2014

FERNANDO MILLAN: Hoy estamos aqui en “La Dofia”, un sitio para la misica en Bogota y
nuestros invitados son Los Patuma, Pedro y Le6n Cardona. Bienvenidos al programa, que

bueno tenerlos por aca.
LEON CARDONA: Muchas gracias, Los Patuma, una familia musical.
FM: Porque adem@s ustedes hacen parte de la historia de la musica en Colombia.

PEDRO CARDONA: Hemos tenido ya gracias a Dios una buena trayectoria y muy contentos
de estar hoy en el “ADN de la musica”

FM: Bueno, los Cardona son nueve, pero Los Patuma son cuatro.

PC: Los Patuma son cuatro, Eliézer, Juan Carlos, Pedro y Leon, y los otros cinco son los
que aplauden y compran los discos de Los Patuma.

FM: jQue bueno, que bueno! ;De dénde son los Cardona?
PC: Bueno, nosotros somos de una parte del Valle del Cauca que se llama Versalles.
FM: Cafetero.

PC: Eje cafetero, allda en el norte del Valle, una region muy linda. La Unién, La Victoria,
Roldanillo, El Cairo e intermedias. Y entonces Los Patuma, haciendo honor, un homenaje
a esta cultura derivada de los Quimbayas que tuvo su origen alla en Versalles Valle.
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FM: Bueno, y Leon, cuando despegan ustedes en la musica? ¢ Cuando decidieron jalarle

a este tema?

LC: Pues alli de La Unién, nos desplazamos a Medellin. Pedro es el que inicia todo ese

cuento de la musica y asi poco a poco después...

FM: Estaban jovencitos, ¢ Cuanto tenian?

LC: Se usaba el pelo y todo. Y después ahi ya para Bogota.
PC: y asi arranca todo este cuento.

FM: Oiga Pedro, (Y esos inicios como se dieron?, ;Como fue el tema de organizar el
grupo? De generarle una personalidad, de ir forjando esa historia que ustedes tienen hoy
tan bonita.

PC: Bueno Fernando, la verdad es que yo como el mayor de los nueve hermanos, sofiaba
con algo como para nosotros pues, una familia muy unida, digamos ahi en una finca cerca
a Versalles, en una vereda que se llama El Silencio, y yo sofiaba con algo. Nosotros tan
unidos, a mi papa le gustaba la musica, el bambuco, la musica colombiana pues, pero él no
era musico, sino que eso se cantaba en los cafetales, al son de coger el café como se dice,
de las labores del campo, y a mi me parecié como interesante hacer algo. Era un suefio
que yo tenia de hacer una integracién, para que esa familia no se separara nunca y yo dije

iClaro, vamos a cantar! y nos fuimos juntando asi.
FM: Y el aprendizaje de la musica y esas cosas, ¢,cdmo hicieron?

PC: Pues alli con los maestros en Versalles. Usted sabe que en todo pueblo no falta la
guitarra en la peluqueria, no falta el maestro que ensefia en la escuela, y sefior Don Chano
Espinel, recuerdo, y con él empecé y fuimos involucrando a mis hermanos para que

hiciéramos musica.
LC: Esto en Cartago, ¢no?

PC: En Cartago, en el Conservatorio Pedro Morales Pino, después que ya nos fuimos a
vivir a La Unidn, se presentd la oportunidad de ir hasta Cartago al conservatorio, los
sabados, y por ahi empieza este cuento.

FM: Y ahi tenian cuantos afos, Pedro ¢ Cuantos afios?
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PC: No, ya jovencitos, como mas o menos qué, ayudeme
LC: 15 anos por ahi

PC:15 o 16 aflos mas o menos

FM:Y se llaman Patuma ;desde cuando toman ese nombre?

PC: Bueno, nosotros en el pueblo, precisamente en La Unién, resultamos alla tocando por
ahi asi, y nosotros no teniamos nombre cuando de pronto entramos asi a un sitio con las

guitarras y dijo alguien ahi, “llegé Pedro y su trio”
LC: Ese fue el primer nombre.

PC: Y el primer nombre, y entonces “Pedro y su trio” la gente nos fue llamando asi, pero
después ya pensamos mas en serio y ya viajamos a Medellin y ya dijimos, bueno un nombre
que represente la region “Los Patuma”.

FM: La ida a Medellin tuvo que ver con la industria musical, con la industria de los discos.

PC: Con la industria musical si, porque Medellin, cuna de casas disqueras, las mejoras,
cuna de grandes artistas, alla estaban todos los que nosotros sofidbamos conocer. Cuando
estdbamos en esta finca que te comento alla en la vereda, mi papa prendia el radio por las
mafanas y no cogian sino 2 emisoras que era Caracol y radio Sutatenza por ahi Radio
Santafé también, La voz de la Victor, bueno, y empezaba a sonar Espinosa y Bedoya,
Garzén y Collazos y nosotros sofidbamos con conocer estos personajes y por eso cuando
nos fuimos en la ida de irnos para Medellin a conocer esta gente, y los conocimos a todos.

FM: Bueno, y la primera grabacion, cuando se hizo?

PC: La primera grabacién, bueno, la hicimos en Pereira le sacamos una cancién al pueblo
a La Unién primero, se llamaba “Los Vifiedos” y alli nos patrocinaron para hacer la primer

N

grabacion como “Pedro y su trio” y asi aparecio. Después de Medellin fue que ya tomamos
el nombre de Los Patuma, pues regresamos otra vez a Versalles y alli hicimos una cancién
que se llama “Regreso a mi pueblo” y ya por ahi nos fuimos metiendo en ese camino de la
musica y asi empieza todo esto y ya no tuvo reversa y aqui estamos y nos ha ido muy bien
y estamos en el ADN de la musica y pues qué bueno. Muchas gracias por dejarnos contar

esto.
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FM: Ledn, y en la familia como se dio este acontecimiento de empezar a verlos a ustedes
triunfar, grabar, viajar a partes donde nunca habian ido.

LC: No, era algo fue fantastico pues toda la familia de nosotros vive alla en el Valle del
Cauca en los pueblos y mucha emocion cuando por primera vez salimos en television.

PC: Cuando era gracioso salir en television. El dia que salimos nosotros nos hicieron un
programa llamado “Pentagrama” que era del canal A y entonces nos hicieron el programa

y ese dia pues civico en Versalles.

LC: Después Jorge Enrique Pulido nos hizo un programa especial que el hacia de canal
abierto en Versalles y fue algo muy representativo.

PC: Y se fueron interesando los medios por nosotros.
LC: Don Jorge Barén también.

PC: Don Jorge Bardn también, toda esa tan querida que nos dio ese impulso y estamos

siempre agradecidos con todos.

FM: Bueno, el formato es un formato muy amplio ¢no? Valses, bambucos, de todo un
poquito, ¢ Cudl ha sido el éxito mayor de ustedes en ese recorrido tan grande?

PC: Bueno, primero que todo decir que nosotros lo que decias ahora de ese formato,
nosotros no nos consideramos ni un trio, ni un dueto, sino que somos 4 hermanos detras

de una guitarra y hacemos las canciones como son.
FM: Porque escuchamos al comienzo del programa “Juanita bonita”

PC: Juanita bonita, entonces a todo le ponemos como su origen, su toque. Y entonces
gracias a ese formato, ese fue el primer éxito y ya después vinieron fue las canciones y ya
para hablar pues de como arranca todo esto pues nos escucha la maestra Sonia Osorio, y
gracias a ese formato que teniamos, por eso hay que decir que ese fue el éxito, a ella le
gustd mucho para ya vincularnos con el Ballet y ya trastearnos por todo el mundo.

FM: Ya quiero que hablemos mas a fondo del tema de Sonia Osorio después del corte de

comerciales, y mas bien escuchemos ahora “La casa nueva”

PC: “La casa nueva” una cancion... preséntela, Ledn.



119

LC: Si, es una cancion que pues ha sido también una forma como nos identifica y tiene una
letra muy bonita y aporta mucho a la musica, eso es lo que para nosotros es muy

representativo.
FM: Muy bien, escuchemos “La casa nueva’y seguimos con esto que es ADN mdusica.

(INTERMEDIO MUSICAL Y DE COMERCIALES)

FM: Seguimos aqui en ADN musica en La Dofia.
PC: Qué sitio tan bonito, me gusta.

FM: Oiga Pedro, habiamos quedado con la tarea de seguir con Sonia Osorio y lo que
hicieron con ella pero quiero hacer un pare porque acabamos de escuchar un homenaje a
Chapecoense y la excusa es muy buena porque precisamente es el cambio generacional.

PC: Oiga, como dijo alguien, este es mi hijo
FM: Pedro Bienvenido

Pedro Andrés Cardona: Muchas gracias, Fernando, a todo el equipo de City TV, del tiempo,
estamos aqui para presentar en primicia una nueva cancién que hicimos al equipo
Chapecoense, a nuestros hermanos del Brasil y también un homenaje al futbol en general.
Un homenaje pues a todas las personas que siguen directa o indirectamente este deporte
como para sembrar ese mensaje de paz, de tolerancia, entonces nos dimos a la dificil tarea
de fusionar esta musica de Los Patuma y traerla a algo moderno y pues como lo acabo de
decir un proceso complicado, y logramos hacer una cancién muy bonita con una gran
produccion, con unos grandes musicos también y ahi estamos.

FM: De Los Patuma a son pegao. Y cémo ve el papa Pedro esta gestién de Son Pegao y

la nueva generacion.

PC: Pues nos parece muy interesante, eso se hereda vea y entonces dije yo no pues hay
que continuar ya pues nosotros de otra época y ellos como todos los muchachos hay en
dia la gente pues mas joven que viene, la nueva generacion haciendo cosas muy buenas y
entonces dije bueno, vamos a hacer una cancién homenaje pues al Chapecoense, tan
querida esa gente, los brasileros que son una gente maravillosa y entonces ya Son Pegao
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graba esta cancién con Los Patuma, par que la gente ya vaya viendo el nuevo aire que va
tomando esto de la musica.

FM: Era dificil que Pedro no fuera musico como su papa, si o no. Una familia como los
Cardona, musicos, no habia duda cierto Pedro que ese era el camino.

PAC: Fue como siempre ese sueno de seguir los pasos de ellos obviamente pues ahorita
estamos en una época donde pues estd mas globalizada la cuestiéon de la musica, pero
pues nos vimos en esa tarea de seguir ese camino, de pronto no con ese mismo ritmo
hermoso del bolero, de la cumbia, pero lo que quisimos con Son Pegao fue un sonido
moderno tirado hacia el reggae, el rock, pero teniendo siempre claro que las letras aporten
mucho a la sociedad, muy constructivas, entonces esa es como también la idea de la fusion
tener el ejemplo de esas letras bonitas de las canciones de antes.

PC: Fernando y sabe que es lo mas me encanta de el y sus compaferos, dijo nosotros
queremos hacer algo pero siempre con esa esencia, la esencia de Los Patuma que esa es
la que llevamos todos por dentro y pues como estamos en otra época puyes pongamosle

este sonsonetico asi pero la esencia de Los Patuma, y eso me encanté mucho.

FM: Oiga son dos generaciones, dos condiciones diferentes en cuanto lo que es la musica.
Hablabamos del momento de Sonia Osorio que fue maravilloso de ustedes, quiero que
volvamos a esa historia porque ahi hay un montén de anécdotas, ustedes pudieron recorrer

el mundo con Sonia Osorio.

PC: No es que eso es algo que no alcanza el tiempo para contarlo, pero si, nosotros
estabamos precisamente en un programa de Jorge Bardn que se llamaba “Embajadores de
la musica colombiana” y alli Sonia vi6 este grupo de 4 hermanos y eso fue por alla en un
Enero y dijo, este es la gente que yo necesito, porque por primera vez, el Ballet de Sonia
Osorio iba a Asia, y ella necesitaba una familia asi como Los Patuma, eso todo esté escrito,
el tiempo de Dios es perfecto y a ella le encant6 este grupo, nos llamg, fuimos y le cantamos
el... recuerdo que le hicimos la cancién de “El Barcino” con la tambora y todo, y dijo ustedes
son los escogidos porque era un Enero y en Mayo vamos para el Japon.

FM: Ademas era como la innovacion del momento en cuanto a musica colombiana.

PC: Claro, era la innovaciéon y como grupo y nosotros nos fuimos con el ballet. Y los mas
bonitos es que el ballet siempre llevaba muchos elementos musicales muy buenos, pero de
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cada grupo escogian uno. De una orquesta se llevaban el cantante o se llevaban el bajista
o el guitarrista. Y esto por primera vez se llevaron un grupo armadito que era Los Patuma,
ademas que sonde nos diga que ibamos 2 no mas, no hubiéramos aceptado, nosotros
somos una familia unida. Tal vez, eso se discutié un dia y nos fuimos Los Patuma con Sonia

Osorio a darle la vuelta al mundo.
FM: ¢ Cuanto tiempo estuvieron por fuera?

PC: Por fuera, bueno, nosotros estuvimos con ella unos 10 afios y en Japon en esa primer
gira, primera vez que saliamos. De Versalles a Japdn, no eso fue una historia muy bonita,
fue una experiencia maravillosa, y luego de Jap6n ya regresamos, estuvimos en Hollywood
y luego llegamos aca y ahi mismo enganchamos para Europa y alla fuimos como 5 veces
y bueno eso por todo el mundo, historias lindas y hermosas y todo muy hermoso.

FM: Y han estado por todo el mundo, ustedes han recorrido el planeta por todo lado.

PC: Si, y muchas anécdotas, muchas historias lindas de esta patria bella. En la Isla de
Sicilia estuvimos en un concierto también con el ballet de Sonia Osorio alli en Agrigento y
tuvimos la oportunidad de cantarle “Mi buenaventura” a 200.000 personas en el Valle del
templo, en unas ruinas griegas que hay alli hacen un festival de una cosa que se llama el
festival del Mandorlo que es una fruta que esta en los olivos pues, y hacen un festival alli
mundial y mas o menos en un escenario de 2 kildmetros cuadrados, ahi se rednen 200.000
personas y nosotros tuvimos la oportunidad de cantar alli “Mi Buenaventura” de Petronio
Alvarez y eso fue por el Valle también y por esta Colombia querida.

FM: Pues Pedro y Pedro, se nos acabé el tiempo. La verdad es que las historias de ustedes
son infinitas, es un placer haberlos tenido en el programa.

PC: Esa cancion del Chapecoense nos encanta y es por esa gente tan maravillosa que
desafortunadamente pasoé lo que pasé y quisimos hacerles un homenaje.

FM: Son dos momentos diferentes, Pedro Junior esta en los tiempos de las redes sociales,
de lo digital, pero como estan Los Patuma y Son Pegao en las redes sociales.

PAC: Bueno, pues por el lado de Los Patuma los encuentran en You Tube como suena y
lo mismo Son Pegao. Afortunadamente es el Unico, el original, entonces escriben Son
Pegao en Twitter, en Facebook, en Instagram, en todas las redes sociales van a encontrar
ahi todas las canciones de nosotros. Somos un grupo que hace una fusién como lo habia
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indicado y también queremos ante todo aportarle a este pais, a la paz con letra bonitas y
como lo dije ahorita teniendo esa copia, entre comillas, de ver como Los Patuma surgieron
con boleros, bambucos y toda esta musica.

FM: Muchas gracias.

PC: A usted muy amable y Dios los bendiga a todos.

FM: Y cerremos con otro tema de ustedes asi grandioso que es “Ojala no crecieras”
PC: “Ojala no crecieras” una gran cancion para la familia colombiana.

FM: Muchas gracias y nos vemos la préxima semana. Recuerden que esto es ADN musica.

Anexo 7

Transcripcion de la entrevista realizada por el programa Travesias por las musicas
colombianas de la UN Radio a Pedro y Leon Cardona, integrantes del grupo Los
Patuma

http://radio.unal.edu.co/detalle/los-patuma
BOGOTA 2018

SOFIA ELENA SANCHEZ: Oyentes de la UN Radio, bienvenidos a travesia por las musicas
colombianas, espacio que llega a ustedes en las emisoras de la Universidad Nacional de
Colombia, en Caldas FM 96.3 emisora de la gobernacién de Caldas y a través de nuestra
pagina de web unradio.unal.edu.co.

Hoy los acompafaremos Alvaro Bulla en la produccién y Sofia Elena Sanchez en la

realizacién y presentacion.

Escuchamos “Carnaval de Rio, una cumbia de Pedro Cardona en interpretacién de Los
Patuma. Y este grupo que tuvo su origen hace mas de 30 anos esta integrado por los
hermanos Pedro, Eliézer, Ledn y Juan Carlos Cardona Garcia.

PEDRO CARDONA: Los 4 hermanos Cardona Garcia.
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SES: Los Patuma es la primera vez que los tenemos aqui en los estudios de la UN Radio,
bienvenidos a Travesia.

PC: Afortunadamente, estamos felices pues Sofia porque es un medio muy importante a

través pues de la emisora de la Universidad Nacional.

SES: Pedro y Le6n Cardona Garcia nos acompanan en esta franja de Travesias que bueno
tenerlos, porque las historia de ustedes es la historia de la musica de cuerda de la musica
andina, musica internacional, el bolero y otros tantos ritmos que ustedes han abordado y
gue han acompanado a las familias de Colombia, de Bogota en los eventos, los festivales.

Vamos al inicio. ¢ Como nacen Los Patuma, los 4 hermanos cémo se integran a la musica?

PC: Bueno Sofia pues nosotros somos de una region del Valle del Cauca, hermosa de
Versalles Valle y entonces alli es un pueblo muy musical, tradicionalmente muy musical y
nosotros fuimos pues como heredando también esa musica, heredando todo ese gusto, ese
arte y entonces asi empiezan Los Patuma alla dando las serenatas en el pueblo.

SES: ;Qué se escuchaba en Versalles que a ustedes los atrajo, los motivo?

PC: Bueno, nosotros somos de una vereda de Versalles que se llama El Silencio vea que
nombre tan bello, El Silencio y entonces nuestro papa, nosotros somos hermanos, una
familia de nueve y cuatro que nos dedicamos a las musica y entonces alli hubo la
oportunidad de tener un radio de pronto algun dia, porque para tener un radio necesitaba
se acomodadito. Un dia nos hicimos al radio, mi papa, y entonces habian unas emisoras
que transmitian desde Bogota como era radio Sutatenza.

SES: Emblematica

PC: Y eso a la madrugada ponian musica colombiana asi como este programa tan lindo
gue aun existe y ahi empezamos a oir que El Dueto de Antano, que Garzén y Collazos, que
Obdulio y Julian, bueno, todos estos grupos y eso se nos fue despertando ese animo por la

musica y asi empezamos.

SES: Estamos escuchado a Pedro Cardona, integrante de Los Patuma invitados de hoy por
Travesias por las musicas colombianas y antes de seguir con la interesante historia de este
grupo que lleva mas de 30 afos de vida artistica vamos a escuchar mas musica de una

produccion discografica “Los Patuma Ameérica Latina a Ritmo Colombiano” a propdésito del



124

mundial de fatbol y todo este auge. Vamos a escuchar 2 composiciones suyas Pedro, una
que lleva por titulo “Surcos colombianos” que es un bambuco y “México sentimental” que

$es un ritmo de?

PC: Eso es un ritmo de joropo. Decir ahi que nosotros quisimos pues dentro de tantas cosas
qgue hemos hecho, 14 Cd’s, dijimos un dia, pensé yo vamos a hacer musica colombiana
pero no hablando de Colombia, si no de nuestros paises hermanos como son todos los
paises latinoamericanos Chile, Perud, Bolivia, entonces aprovechando estos ritmos tan
maravillosos que tenemos en Colombia, pues quisimos como hablar de otras cosas, ya no
hablar pues de algo tan lindo como el rio Magdalena o de Santander, no hablemos de Chile,
de Bolivia en un ritmo colombiano, entonces por eso surgio este tema de cantarle a los 19
paises de América Latina. Entonces pues ahora que estamos en el mundial, hablar de
México, hablar de Chile, hablar de Brasil, y ahi esta, México sentimental en ritmo de Joropo,
esa media Colombia que nos ha dado ese ritmo tan bonito.

SES: La fuerza de Latinoamérica presente en el mundial de futbol y presente en las musica
de Los Patuma

(INTERMEDIO MUSICAL)

SES: Los Patuma, una agrupacién de Versalles ubicado en el departamento del Valle del
Cauca son los invitados de hoy en travesias por las musicas colombianas.

Versalles, Valle del Cauca. Uno cuando hace referencia a este departamento de Colombia
piensa en un acento muy particular que es el Valluno, pero no, la parte norte del
departamento se escucha ese acento que es completamente paisa, Le6n porque no nos
cuenta porqué tienen ese seseo tan particular de los paisas, la cultura cafetera también,
¢no? Y la musica de cuerda, muy cercana también a la region del eje cafetero. ;Qué pasa
ahi en Versalles?

LEON CARDONA: Si Sofia, pues primero que todo saludo a todos los oyentes de la UN
Radio. Esta region pues tiene la influencia de la colonizacién antioquena, entonces toda
esta parte que es el eje cafetero, lo que se llamaba el “Viejo Caldas” tiene sus tradiciones
y su acento especial, entonces alli nace todo.
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SES: De razdn ese acento tan particular que estamos escuchando en esta franja de
travesias. A Versalles se le llama “Pesebre y paraiso de Colombia”. ; Como es Versalles?,

¢, Por qué no le contamos a la audiencia?

LC: Es un pueblo muy hermoso, un pueblo pues que todavia conserva las tradiciones
antiguas y esta alli enclavado en el norte del Valle, en la montana.

PC: Y parece un pesebre, nosotros lo visitamos y alli se hacen labores muy importantes y
Los Patuma hemos llevado esa bandera, no solo pues de Versalles y de Colombia sino de
nuestro pueblo a muchos paises y pues eso nos enorgullece.

SES: Los Patuma. ¢ Es nombre de dénde viene, Ledn?

LC: Los Patuma pues el nombre nace alli en Versalles, era el Cacique que habitaba esta
region, el cacique Patuma descendiente de los Quimbaya y entonces pues alli hay una
tradicion de todo esto y a nosotros parecié muy interesante mostrarlo en todo el mundo.

PC: Y muy original.

SES: Y claro, porque ese nombre no esta muy posicionado, ahora si, tras 30 afios 0 mas
de 30 afos de trayectoria, de vida artistica intensa de Los Patuma, pues ya Los Patuma
hacen una referencia clara a esa comunidad indigena que habité la regién y a su regente o

cacique como le llamaban.

Los Patuma. Ya que estamos hablando de Versalles, del Valle del Cauca, su tierra natal,
de ese hablado, de ese seseo, qué tal si escuchamos en el siguiente segmento 2 temas
dedicados, uno a su pueblo que se llama “Regreso a mi pueblo” y esta dedicado a Versalles

¢una composicién de?

PC: Si, de Pedro Cardona.

SES: Y enseguida de “El paraiso” que habla del Valle del Cauca, interpretan Los Patuma.
(Segmento Musical)

SES: Seguimos en Travesias por las musicas colombianas, espacio que llega a ustedes
por la UN Radio, emisora de la Universidad Nacional de Colombia. Nuestros invitados del
dia de hoy, Los Patuma, una agrupacion de cuerdas y voces del Valle del Cauca que han
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alegrado los hogares, las familias, los festivales, los eventos de los colombianos y de los

colombianos en el exterior por méas de 30 afos.

Bueno, ustedes Los Patuma, se han especializado en un género que menos mal en nuestro
pais no ha desaparecido que es muy importante y mas que un género un espacio que es la
serenata ¢,como son las serenatas con ustedes y qué son las serenatas?, para los que no

estan habituados a que les den serenata 0 a acompanar serenatas.

PC: Bueno Sofia Elena, yo pienso que hemos perseverado y nos mantenemos es porque
nosotros no solo escogimos eso que dices tu que es hacer musica colombiana sino que Los
Patuma siempre nos identifican como el trio o el grupo que le canta a la familia, entonces
tu sabes que esa empresa tan importante como es la familia que eso es lo maximo,
entonces nosotros siempre cantamos que al nifio, que a la nifia, que a los abuelos, que a
la unién familiar y eso nos parece muy importante y fuera de eso pues hacerlo en estos
ritmos nacionales que tampoco mueren ni pasan de moda, entonces eso ha hecho que Los
Patuma se mantengan y siempre nos llamen para hacer eso tan bonito, ese lenguaje tan

bello que se transmite a través de una serenata.

SES: Y a las familias colombianas ¢qué tipo de musica les gusta? Todavia se escucha
musica colombiana, bambucos, pasillos, ¢Cuéles son los ritmos o los temas de su

preferencia?

LC: Si pues afortunadamente este estilo de musica y estos ritmos pues nosotros los
mantenemos vigentes y los bambucos, las canciones tradicionales de Colombia nosotros
tratamos de que siempre estén ahi presentes y lo que hablabas ahora de la serenata que
es una tradicion tan bonita pues todavia se da.

SES: ;Como es una serenata con ustedes? Describala por favor a la audiencia de la UN
Radio.

LC: Si, es muy bonito porque se reune todavia la familia tenemos grandes amigos que nos

invitan a sus casas y entorno a la musica se hace todo este encuentro tan especial.

PC: Sofia, y sabe una cosa que vale la pena destacar, para decir cémo es una serenata
también con Los Patuma, complementando lo que dice Leén. Tenemos muchas fans, como
dicen por ahi, club de fans, entonces de pronto nos llama un muchacho y nos dice, es que

mi mama es enferma por la musica de ustedes y yo el suefio mio es llevarle una serenata,
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ella cumple afos tal dia y yo quiero llevarlos a ustedes de sorpresa, entonces eso muy
hermoso, entramos nosotros cantando una cancién y la sefora se queda pues perpleja y
entonces ya cuando termina la cancién dice mam4, ellos son Los Patuma, eso se vuelve ya

ahi... bueno es que eso ya no tiene explicacion.
SES: No los dejan ir

PC: Es algo hermoso y eso para nosotros es muy grande ver mamas contentas, felices
porque tienen a sus idolos ahi en su casa a pesar de que no somos idolos mundiales, pero

para ellas si lo somos entonces eso nos llena de muchas satisfaccion

SES: Pedro Cardona ¢ el punto clave de la serenata es el factor sorpresa, la persona no

espera que le traigan musica a casa, que lleguen los musicos a la casa ya tocando?

PC: Si, el factor sorpresa y también quien canta talvez, entonces dicen no es que ellos son
Los Patuma. Pero dicen esos si son los originales, eso empiezan las preguntas y dicen vea
es que yo los escuché tal dia y tengo las canciones y eso van y sacan los CDs y firmeme,

eso se vuelve algo muy bonito.

SES: Los Patuma hoy en Travesias por las musicas colombianas. Vamos a escuchar en el
siguiente segmento algo que nos trajeron de regalo que es una pieza todavia inédita, “La
fuente del solar, hoy en travesias.

LC: Si es de las recientes grabaciones que hemos hecho, es una composicion del maestro
Oscar Cabra, él es un maestro de musica alli en Mesitas en esta region tan linda del
Tequendama, hizo el himno del municipio y pues nosotros hemos estado vinculados con
esta region y con este gran amigo que es Oscar Cabra, compositor de la “Fuente del solar”

SES: Bueno para nuestros oyentes para que la préxima vez que inviten a Los Patuma les
pidan esta composicion, “La fuente del solar”.

(Segmento musical)

SES: Estamos escuchando Travesias por las musicas colombianas y acabamos de
presentar “Los Venezolanos” es un merengue de Pedro Cardona interpretado por Los
Patuma, ellos estan hoy acompafiandonos en los estudios de la UN Radio, y que bueno
gue hayan grabado esta produccién con un tema dedicado a Venezuela y a los venezolanos
gue son cohabitantes de nuestro territorio.
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PC: Bienvenidos nuestros hermanos venezolanos, con su musica que es... Venezuela que
tiene musicas muy bellas y muy bien logradas, entonces pues esto es parte del album que
hicimos “América Latina a ritmo colombiano”, es con ritmos colombianos hablar del rio
Parana, con ritmos colombianos hablar de Argentina, en ritmo colombiano hablar de Brasil,
entonces en este ritmo que es tan alegre, como recordando también lo de Buitrago le

hicimos una cancion a Venezuela.
SES: Suena como a paseo, no mas bien a merengue vallenato

PC: Todo eso tan bonito como empez6 esta fiesta colombiana, entonces “Los Venezolanos*
es un merengue que hicimos en este ritmo tan bonito y dedicado a todos estos paises

latinoamericanos y ahi esta incluida pues Venezuela légicamente.

SES: Los Patuma, hoy representados por dos de sus hermanos, Pedro Cardona Garcia y
Ledén Cardona Garcia. Ustedes ¢ cuantas producciones discograficas han grabado?

PC: Bueno, pues nosotros ya tenemos unas 14 producciones aqui en Colombia y pues para
otras partes hemos hecho trabajos especiales y siempre estamos como en ese cuento de
no quedarnos quietos.

SES: Ustedes ademas tienen o tenian un estudio de grabacién. ;Qué pasé con esta

empresa familiar?
LC: si precisamente nuestro hermano menor, Juan Carlos
PC:y Ramiro

LC: es el que se encarga de todo esto y pues es muy importante para poder mostrar nuestra
musica y estar vigentes ahi, ésea ahi estan Juan Carlos y Ramiro.

SES: Ustedes de los 9 hermanos que son Los Cardona Garcia, ¢cuantos se dedican a la

musica?

PC: Bueno, a la musica nos dedicamos realmente 4 que son Los Patuma. Esto inici6 con
otro hermano, el mayor que es Fernando, con el inicia el cuento este de Los Patuma y
después ya Leon le fue corriendo la butaquita y entonces Le6n empez6 a ser la primera voz
y ya Fernando se jubilé, se pensioné como se dice y ahi vamos.
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LC: Hablabamos el otro dia que los 4 Los Patuma y los otros hermanos compran los discos
y aplauden

PC: Y entonces nosotros Sofia Elena, nosotros siempre pensando en la familia, nosotros
sofidbamos con un grupo, Yo que soy el mayor y pensé en un grupo musical, a mi me
llamaba la atencion era que fuera la familia, entre los hermanos y eso se fue formando ahi
Dios nos dio ese regalo de que fuéramos hermanos y que todos resultaramos, imaginate
que resultar los 4 elementos ahi para hacer musica colombiana y perseverar, y no solo eso
sino pues Sofia, decir también que nosotros tuvimos la oportunidad de pertenecer al Ballet
de la maestra Sonia Osorio y con ella pues recorrimos el mundo llevando estas musicas tan
bellas como son las musicas de Colombia a muchos paises, a paises tan lejanos como
Japon y hacer muchas cosas.

SES: Representando la musica colombiana

PC: Representando a Colombia en todos estos paises en festivales y cosas con Los Patuma
y es un regalo que nos ha dado Dios

SES: Los Patuma, invitados de hoy en Travesias por las musicas colombianas. En el
siguiente segmento, de la extensisima discografia grabada, producida, hecha en casa en
el estudio de Los Patuma, escogimos 2 clasicos de la musica andina colombiana “Negrita”
una danza de Luis Duenas Perilla y “Ojala no crecieras” que esa es favorita en las serenatas
para las quinceaneras, para los cumpleanos de las nifias, una composicién de Pedro J.
Ramos.

SES: Los Patuma, una agrupacion que lleva mas de 30 afos de trayectoria, son 9 hermanos
nacidos en Versalles de los cuales 4 formaron esta agrupacion musical que le canta a la
familia en serenatas, conciertos, giras, 14 producciones discogréficas, una empresa familiar
productora de musica. Qué impresionante. Pero ademds de todo este trabajo permanente

de insistencia y amor por la musica colombiana y latinoamericana en general.



