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2.Descripcion

Estetrabajo“elbajo eléctnico en el género bambuco de la musica andna colombiana™ se presenta
como ejercicio de investigacion que intenta recopilar mformacion acerca de la historia del bajo
eléctrico en la ciudad de Bogota, emmarcado en el género del Bambuco de la region andina
colombiana, asi comeo evidenciar ¢l testimonio de aguellos mstnumentistas que han sido

protagomstas de esta histona v que enla actualidad se encuentran vivos.

3.Fuentes

1. Rewvizionbibliografica frente altema.

Entrevistas a musicos dedicados a la mterpretacon de la msica andina colombiana
radicados enla ciudad de Bogota.

5. Matenal discografico.

b

4. Contenidos

El trabajo se divide en dos capitulos orgamizados de la siguwiente manera: el pmmero
recopila histonicamente la historia delbajo eléctnico desdelallegada al pais, asi como supaulatina
mclusion en el género del bambuco de la region andma v los factores sociales v culturales que le

penmitieron su desarmrollo en estas practicas musicales. El segundo capitulo desamrolla un ejercicio
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bambuco como género, asi como las cualidades de sus mualtiples subgenercs v como,
paulatinamente a traves de la lustona v a partir de la melusion del bajo eléctrico en estas musica,
ze emiplea técnicas proverientes de otras comentes musicales, cambiando con ello la manera de
Interpretar estas musicas.

Existe una tercera parte enlas conclusiones en donde se plantean adaptaciones de melodias del
bambuco empleando otras técmicas como el Tapping, que surgen como parte del anahsis v la

comparacion musical producto de la misma nvestigacion.

5.Metodologia

Cualitatrva, revision documental v discografica, método heuristico.

Através deunmétodo cualitativo se pretende establecerun conocinmento claro v veridico
frente a las formas que identifican tradicionalmente el Bambuco comeo género v a partirde la
mformmaadonrecolectada v analizada a través de un enfogque heuristico v etnografico, establecer
una linea de tiempo que wvistbilice musicalmente como el bajo eléctrico ha sido parte de las
trasformaciones interpretativas v conceptuales de este género, desde un punto de vista ritmico,
melodico, anmonico v timbnco. Es decir, la persona que se acerque a este matenal tendra la
posibilidad de fundamertar histéricamente su conocitniento en el folclor andine con respecto al
bajo electrico, asi como obtenea herranmentas que le pemmutiran proponer v continuar en el camimo

de transformacion del folclor nacional.

6.Conclusiones

Este trabajoha quendo evidenciar de manera cronologica a los mstnumentistas que adoptaron el
bajo como su mstrumento para desamollar su camera musical v en especial agquellos gque
meursionaron enla muisica Andmma Colombiana v como desde alli aportaron a la evolucionde este
genero, desamollando desde sus lenguajes adquindos nuevas maneras de emplear, entender e
mterpretar este mstnumerto, centrandose principalmerte en el componentehistorico, mediadopor
las mvestigaciones v publicaciones realizadas hasta el momento asi como enlos testimomos de los

protagonistas vivos de esta tradicion, sin embargo la recoleceion de la mformacionbajo el enfoque
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dela basqueda dela historia de uninstnumento en particulary ennuestro caso elbajo eléctrico no

fue facil, debide v aungue existe bastante docurnentadon frente a la historia del genero bambuco,

los esciitores e mvestigadores se han certrado pnncipalmente en mstnumentos como el tiple v1a

bandola que por supuesto son la cohnmna vertebral de los origenes de estas nmisicas. Sumade a

esto hay que reconocer que esrelativamente nuevala mclusion del bajo eléctrico enlas tradiciones

musicales de nuestro pais aungue va sean mas de 30 afios del trazegar de este mstnumento por

diferentes géneros colombianos, circunstancia que nos plantea banas reflexiones:

Enprimer lugar al ser su histonia relativamente nueva aimn quedan por reconstnur y atar
muchos cabos en la recopilacion cronologica de este mstnumento en nuestro pais.
Como pasa conmuchos mstrumentos tradicionales no existe atmn un matenal centrado en
los estilos de interpretacion de cada uno de los subgéneros del bambuco que recopile v
oriente con clandad los rasgos tipicos.

Enlo que serefiere al desamrollo v evolucion de los subgéneros del Bambuco se evidencia
como persiste en la creacion de las lineas de bajo enla actualidad, el emplec de vanos
esguemas ntmo-tipicos durante una misma pieza, generando una confluencia de
subgeneros del bambuco quele dan ala nuevamanera de mterpretarlo otras posibiidades
de desarrollo asi como una exigencia cada vez mavor por parte de los mstnumentistas.
Aungue lastécnicas modemas empleadas en el Bajo eléctrico come el Tappimg v el Slap se
han populanzado en géneros musicales como el Funk, el Jazz o ¢l Pop, aun enlas muiscas
andinas esta practica esrealmente nueva, evidenciando con ello pocos intérpretes que las
emplean v las han desarrollade.

Adaptaciondela pieza “La Cafia™ del Maestro Cantalicio Fojas, parabajo eléctnico solista
enla técnica del Tapping.

Estetrabajo queda comw punto de partidapara posibles futuras mvestigaciones alrededer
del termna, que abre la posibihdad a profimdizar en aspectos comoe, la listora de algun
mterprete del bajo eléctrico en particular, el estudic v desamolle de un estilo de
mnterpretacion enun subgénero del bambuco o el desarollo v adaptacion de melodias v
ntmo tipos al bajo eléctneo empleando diferentes técnicas.

Elaborado por: Pedro Felipe Cortes Cafon

Revisado por:

Fecha de elaboracion del

Resumen:
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INTRODUCCION

Este trabajo “el bajo eléctrico en el género bambuco de la musica andina colombiana” se
presenta como ejercicio de investigacion que intenta recopilar informacion acerca de la
historia del bajo eléctrico en la ciudad de Bogota, enmarcado en el género del Bambuco de la
region andina colombiana, asi como evidenciar el testimonio de aquellos instrumentistas que

han sido protagonistas de esta historia y que en la actualidad se encuentran vivos.

El trabajo se divide en dos capitulos organizados de la siguiente manera: el primero
recopila historicamente la historia del bajo eléctrico desde la llegada al pais, asi como su
paulatina inclusién en el género del bambuco de la region andina y los factores sociales y
culturales que le permitieron su desarrollo en estas practicas musicales. El segundo capitulo
desarrolla un ejercicio de andlisis en donde se describen los elementos musicales que se
emplean en el bajo para la interpretacion del género bambuco, partiendo de las raices
musicoldgicas que constituyeron el bambuco como genero, asi como las cualidades de sus
multiples subgéneros y como, paulatinamente a través de la historia y a partir de la inclusion
del bajo eléctrico en estas musica, se emplea técnicas provenientes de otras corrientes
musicales, cambiando con ello la manera de interpretar estas musicas.

Existe una tercera parte en las conclusiones en donde se plantean adaptaciones de
melodias del bambuco empleando otras técnicas como el Tapping, que surgen como parte del

analisis y la comparacion musical producto de la misma investigacion.

El trabajo esta dirigido a instrumentistas, investigadores, y escuelas de musica
interesadas en el empleo e inclusion del bajo eléctrico en las musicas tradicionales y en este

caso en el género Bambuco de la region andina colombiana.



PROBLEMATICA

Este trabajo de investigacion surge a partir del ejercicio de creacion colectiva que se viene
realizando desde algunos afios al interior de un quinteto que adopta el formato de agrupacion
de rock pero que incluye el clarinete y la bandola y que se dedica a interpretar y componer
versiones instrumentales del repertorio andino popular y académico. Lo cual ha permitido
asistir y escuchar diferentes estéticas y posiciones frente al desarrollo y creacion del folclor en
Colombia, en donde por tratarse de un fendmeno sociocultural ha sido sujeto de una constante
transformacion, dinamica que lo mantiene vivo y sujeto a los cambio sociales del pais.
Durante este ejercicio de practica, observacion y andlisis se evidencian dos puntos
importantes de transformacion musical, primero el hecho mismo en que nacen a partir del
mestizaje entre el saber popular campesino y la misica académica europea que se establece
en América, manteniendo estas musicas en una constante metamorfosis a través de su historia,
que depende de los conceptos estéticos-culturales de quienes la generan y de los contextos en
donde estas surgen, y por otro lado, el crecimiento de la ciudades producto de la problematica
de violencia que histéricamente afronta nuestro pais, generando en estas mdsicas un

encuentro con otras sonoridades particulares de las grandes ciudades.

El bajo eléctrico también ha crecido y evolucionado producto de estas transformaciones a
partir de el empleo y blsqueda de nuevas técnicas que le han permitido desarrollar su propio
lenguaje desde la base armdnico- ritmica y al mismo tiempo en la interpretacion de melodias,
la improvisacion y el contrapunto dentro del panorama de las musicas regionales, reciente
interés que se viene dando en esfuerzos particulares y que ha llevado a la musica andina
colombiana a colocarla en escenarios internacionales planteando nuevas estéticas y miradas
frente al panorama tradicional, situacion que muchas veces no ha sido bien vista en los
festivales locales que bajo una mirada proteccionista dificilmente premian los esfuerzos de
grupos Y artistas dedicados a plantear nuevos panoramas en estas musicas. Aunque la lucha
persiste la ausencia de material escrito, audiovisual e histérico que de cuenta de la inclusion
del bajo eléctrico en las musicas andinas colombianas, especificamente en el ritmo de
Bambuco, de manera sistematica y que sirva como guia técnica y estilistica para la
interpretacion y creacion de estas masicas, es escasa 0 no existe; sin embargo en el panorama
actual desde finales del siglo pasado la inclusion de este instrumento en la musica andina cada

vez es mas notoria dando paso a lo que en la actualidad suele llamarse nuevas musicas
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colombianas , musicas mestizas o World Music, ejercicio que al mismo tiempo que estimula
el desarrollo y la fusion con otros estilos y tendencias de la musica universal, propone la
conformacién de nuevos formatos que en algunos casos toman elementos superficiales y que
en otros realizan un profundo analisis y estudio de la tradicion; se observa entonces un
fendmeno cultural que por un lado se aproxima al folclor, conciente de la tradicion y otro
fendmeno que la desdibuja y la aleja de su legado histérico, es desde alli donde se hace
pertinente el desarrollo de un material que recopile estas experiencias y sirva como guia para
la orientacion y divulgacion de estas nuevas sonoridades dirigido a los intérpretes del bajo
eléctrico, instrumento que ha evolucionado con el genero y que al mismo tiempo ha permitido
la entrada de otro tipo de instrumentos al ser el primer instrumento eléctrico empleado en

estas musicas.
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JUSTIFICACION

Nos enfrentamos en la actualidad a unas musicas con 200 afios de historia en constante
transformacion pero que ha sido victima en algunas etapas de su desarrollo del
proteccionismo de los tradicionalistas y que ahora por los mismos efectos de la globalizacién
y la guerra de la informacion continta fusiondndose con las nuevas culturas emergentes. Es
aqui donde instrumentos propios de otras musicas como la bateria, el bajo o la guitarra
eléctrica y sus nuevas posibilidades desde el punto de vista técnico, timbrico y electronico, le
permiten salir de los ambientes de camara y académicos para colocarlas en estadios y
coliseos, brindando otras posibilidades de apreciacion, interaccion y de vivencias del folclor
nacional. Claro esta que no podemos negar el importante aporte que a hecho la musica de
bandas en la difusion de estas tradiciones, pero el hecho de incorporar instrumentos que estan
mas cerca a otras musicas como el jazz, el rock y la electronica, ha permitido que el folclor se
confronte en otros escenarios.

Ahora bien, el presente trabajo pretende analizar estas transformaciones a partir de la
incorporacion del bajo eléctrico y cdmo las practicas culturales influyeron en su inclusion a
partir de los formatos como el trio tipico ( tiple, guitarra y bandola) hasta los formatos de
géneros urbanos, tomando como ejes de andlisis los festivales que han permitido la
divulgacién de estos géneros, los compositores, arreglistas e intérpretes que han escrito la
historia de estos ritmos y el andlisis y trascripcion de temas especificos de la literatura
musical en donde se evidencia la influencia estilistica y sonora de otras estéticas musicales; es
decir, se intenta realizar un material en donde el bajista eléctrico pueda tomar recursos para la
interpretacion, acompafiamiento e improvisacion de el ritmo de Bambuco, respetando los
conceptos y cualidades que identifican a estas musicas, pero que también le permitan explorar
en las nuevas sonoridades y técnicas que proporciona un instrumento eléctrico. Junto a esto se
intenta realizar un reconocimiento a los bajistas que han permitido la evoluciéon del bajo
eléctrico y como técnicas como el slap y el taping se han incorporado en la interpretacion de
estos generos, colocando a este instrumento en un lugar protagénico, desde lo armonico y
melddico. A partir de este analisis y recuento histdrico se plantea evidenciar el empleo del
bajo en diferentes formatos, que permitan al instrumentista fortalecer su proceso en la medida
que se acerca a la interpretacion de los estilos, emplea elementos de la improvisacion, hace
uso de diferentes técnicas instrumentales y reconoce diferentes maneras de incorporar el bajo
eléctrico en estos géneros, asi como le permite continuar en el camino de creacion y evolucion

de este instrumento.
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PREGUNTA DE INVESTIGACION

¢Como ha sido histéricamente la incorporacion del bajo eléctrico en el género Bambuco de la

musica andina colombiana, en el contexto popular y académico en la ciudad de Bogota?
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OBJETIVO GENERAL

Desarrollar un analisis bibliografico musical que permita acercar al bajista eléctrico, a la
historia, estilos y técnicas interpretativas de este instrumento con respecto al género Bambuco
de la masica Andina colombiana.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Describir los fundamentos ritmicos y armonicos del bambuco aplicados al bajo, en

relacién con las practicas tradicionales de interpretacion y sus transformaciones.

e Reconocer el trabajo y desarrollo de los bajistas colombianos que han hecho posible la

incursion y evolucion de este instrumento dentro de las musicas andinas colombianas.

e Identificar cuales han sido los aportes al género desde este instrumento.
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METODOLOGIA
Cualitativa, revision documental y discografica, método heuristico.

Enfoque: A traves de un método cualitativo se pretende establecer un conocimiento
claro y veridico frente a las formas que identifican tradicionalmente el Bambuco como género
y a partir de la informacion recolectada y analizada a través de un enfoque heuristico y
etnografico, establecer una linea de tiempo que visibilice musicalmente como el bajo eléctrico
ha sido parte de las trasformaciones interpretativas y conceptuales de este género, desde un
punto de vista ritmico, melédico, armonico y timbrico. Es decir, la persona que se acerque a
este material tendrd la posibilidad de fundamentar histéricamente su conocimiento en el
folclor andino con respecto al bajo eléctrico, asi como obtener herramientas que le permitiran

proponer y continuar en el camino de transformacion del folclor nacional.

Instrumentos de recoleccion de informacion.
Los instrumentos disefiados le apuntan a analizar, identificar y recopilar informacion frente a

los aspectos que se enuncia a continuacion.

Revision bibliografica

Ficha bibliografica.

Citas textuales del Opinion del Autor Opinion frente a | Aportesala
Fuente | Tema | Nombre | autor. lo dicho por el investigacion.

del texto autor.
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Entrevistas
Caracterizacion de la poblacién: La poblacion que se ha seleccionado como posibles fuentes
de informacidon hacen parte de la comunidad musical académica y popular, que en su ejercicio
musical se desempefian en la composicion, la interpretacion, la difusion y la gestion, las
preguntas intenta recopilar informacion acerca de la historia del bajo eléctrico en la mdsica
Colombiana, analizar el panorama sociocultural que permite que nuevas estéticas surjan a
partir de ritmos tradicionales, identificar los grupos intérpretes y compositores que promueven
la evolucion de estos géneros.
Entrevistados:

e Déniz Lopez, Bajista eléctrico.

¢ Daniel Montoya, Bajista eléctrico ensamble carrera quinta.

e Jorge Arbelaez, Compositor e instrumentista.

o Fabién Forero, instrumentista, director y compositor

e Yesid Barbosa, Compositor y Bajista eléctrico del grupo Calombiando.

e Chepe Ariza, Bajista eléctrico.

e Ricardo Zapata, Bajista eléctrico.

La entrevista tuvo un caracter semiestructurado en donde se plantearon una serie de
preguntas que posibilitaron segun la conversacion el planteamiento de otras nuevas durante el
desarrollo de la misma, asi como la libertad de expresion frente a diferentes temas y posturas

conceptuales por parte de los entrevistados.

Preguntas planteadas:
Acerca del Bajo Eléctrico
¢Quiénes fueron los primeros intérpretes del bajo eléctrico en Colombia?
¢En qué época se incorpora este instrumento a la masica andina colombiana?
¢A qué escuela pertenecen los precursores?
¢A qué escuela pertenecen los precursores?
¢En qué formatos andinos inicia su carrera el bajo eléctrico en Colombia?
¢ Qué aspectos permitieron o generaron la inclusion de este instrumento en estos géneros?
¢En qué aspectos este instrumento ha evolucionado y ha aportado a la musica tradicional?
¢ Qué técnicas se han empleado en la interpretacion del bajo en estas musicas?
¢Qué grupos, intérpretes o compositores podria referenciar como exponentes de las nuevas

musicas andinas colombianas?
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Frente al contexto sociocultural.

¢La nueva musica andina colombiana es en la actualidad una expresion popular?

¢ Qué opina del fendmeno de las fusiones en estas musicas?

¢Bajo qué dinamicas circulan los nuevos formatos en el panorama local e internacional?
¢Cémo ve usted el panorama académico frente al estudio de la tradicion?

¢ Los festivales continGan siendo los espacios por excelencia de difusion?

¢ Los festivales contintan siendo los espacios por excelencia de difusion?

¢En qué medida el estado promueve la divulgacion y patrocinio de estos géneros?

¢Como ve el panorama para las propuestas emergentes?
Analisis musical: Se pretende transcribir y analizar una serie de obras musicales donde
se incluya el bajo eléctrico, que permita comparar y visualizar los cambios y aportes que ha

sufrido este instrumento dentro de estas musicas.

Formato Analisis Musical

Formato Estructura | Ritmico Melddico Armonico Empleo de otros
instrumental | formal elementos
Periodo Células Cromaticos Textura Digitales
armonica.
Forma Patrones Giros melddicos | Modulacion Escénicos
Modulacién | Acento Contornos Tipos de
agogico enlaces
Empleo de | Acento Arpegios
Escalas Ritmotipico
Acento
Ritmico
Metrico




CRONOGRAMA

Primera Etapa

ACTIVIDADES

Enero 2012

Febrero

1

2

3

1

2

&

Entrega de Anteproyecto

X

X

X

Revision de fuentes
secundarios (Bibliografia,

material Audiovisual)

X

X

X

Trascripcion y andlisis de

la literatura musical.

Trabajo de campo,
recoleccion de

informacion.

Anélisis y sistematizacion

de informacién hallada.

Segunda Etapa

ACTIVIDADES

Septiembre

Octubre

1

2

3

1

2

3

Recoleccion de
informacion entrevistas a
compositores e

instrumentistas.

X

X

X

X

X

X

Andlisis y sistematizacion

de informacién hallada.

Desarrollo de los
capitulos tedrico practicos

de la investigacion.

Tercera Etapa

ACTIVIDADES

Noviembre

Diciembre

Enero 2013

1

2

3

1

2

8

1

2

3

4

Desarrollo de los
capitulos teorico practicos

de la investigacion.

X

X

X

X

X

X

Edicién y correcciones de
estilo del material escrito
producto de la

investigacion.

Entrega de trabajo para

ser evaluado.

17



18

CAPITULO |

INCLUSION DEL BAJO ELECTRICO EN LA MUSICA COLOMBIANA

1.1. El Contrabajo.

La Historia del bajo eléctrico en la masica andina Colombia esta profundamente ligada a dos
factores que determinaron su inclusion y desarrollo dentro de los géneros y su aceptacion
dentro de la cultura musical, por un lado se encuentran la obra musical de los compositores y
su exploracion con diferentes formatos instrumentales a comienzos del siglo XX interés que
generaria con el tiempo la inclusion de este instrumento y por otro lado la construccion de las
tradiciones populares y los imaginarios de identidad nacional elaborados desde las sociedades
intelectuales que en una constante lucha re significan los imaginarios de un pais con una gran
diversidad cultural y étnica.

Su padre el Contrabajo, fue el primero en hacer parte de los formatos instrumentales y
duetos de principios del siglo XX, pues hasta esa fecha ese rol lo cumplia la guitarra quien era
la cuerda baja de los duetos, trios y agrupaciones de musica campesina, su primera aparicion
la encontramos en las agrupaciones que se conformaron en las ciudades en donde las
comunidades académicas musicales constituirian los formatos que luego le darian cabida a
este instrumento, entre las pioneras encontramos la Lira Antioguefia, Estudiantina Afez,
Estudiantina Tucci, Conjunto Granadino, Estudiantina Barranquilla (Le6n, 2003; 18),
agrupaciones que ampliaron los formatos y desarrollaron la masica instrumental, continuando
el legado aportado por el maestro Pedro Morales Pino y su Lira Colombiana que aparece en
1881 como la primera agrupacion dedicada a la composicion e interpretacion de la musica
andina colombiana con un formato no tipico y bajo un pensamiento académico que la incluiria
dentro de la rigurosidad y los estandares de la Escuela Europea y al mismo tiempo la llevaria
a escenarios internacionales y a la industria discografica en Estados Unido. Este hecho marca
un primer punto de transicion en la evolucion de los géneros colombianos al transformar el
trio tipico “al modelo espafiol de los grupos de jovenes que hacian las “rondas” callejeras”
(Ledn, 2003; 15)*, consiguiendo con ello, renovar el formato instrumental y la forma de

interpretar la expresion campesina y popular. Este horizonte genero la exploracion y la

! Ledon Rengifo, Luis F. (2003). La musica Instrumental Andina Colombiana 1900-1950. Bucaramanga,
Universidad De Los Andes.
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fabricacion de nuevos instrumentos, con el proposito de construir y consolidar sonoridades
diferentes, probablemente requeridas por las nuevas tecnologias y los medios de reproduccion
acustica de ese momento, como no lo cuenta Héctor Renddn (2009) “ejemplo de ello fue la
famosa sexta cuerda que pedro morales pino agrego a la bandola y que solucionaba la

necesidad de notas mas graves en el instrumento "

, aqui aparece el primer indicio frente a la
necesidad que surge por incluir una sonoridad mas robusta y de apoyo armonico para sus

agrupaciones, luego sigue;

“Otro ejemplo lo constituye el de Alfonzo Vieco Ortiz, integrante de la Lira
Antioquefa, quien robustecid los bajos de su instrumento mediante la utilizacion de
una bandola con una caja acustica ampliada. También la forma de una de las

guitarras de la orquesta Mandolinista Espafiola, cuyo mastil doble reforzé las notas

graves”.

Fotografia 1.0rquesta Mandolinista Espariola. Fotégrafo sin identificar. Fuente: Juan José Rey y Antonio Navarro. Los

Instrumentos de pua en Esparia, bandurria, citola y laudes Espafioles. Madrid, Alianza, 1993, p 128.

2 Rendén Marin, Héctor. (2009). De Liras a cuerdas, Una Historia de la musica a través de las
estudiantinas. Medellin, Universidad Nacional De Colombia.
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Es asi como paulatinamente y debido a la complejidad en las composiciones se hace
pertinente la inclusion del contrabajo en estos formatos, en donde se amplia el espectro
timbrico y se realizan composiciones y arreglos para cada instrumento, permitiendo
desarrollar una técnica especifica en la interpretacion de los géneros andinos. El trabajo de
Pedro Morales Pino marca las pautas e impulsa todo un movimiento nacionalista que ya se
venia gestando desde mediados del siglo XIX y cuyo proposito sera el de estudiar y componer
alrededor de la mdusica tradicional andina colombiana, asi como el de “definir la escritura,
estructura y forma de los ritmos de la zona andina, clasificandolos y aportando al desarrollo
de la masica colombiana y a la tradicion escrita inexistente hasta ese momento ” (Ledn 2003;
17), fendmeno neta mente urbano y que aparece en los centros de desarrollo intelectual en
donde se diferencia fuertemente las culturas campesinas e indigenas de las elites gobernantes,
marco social que coloca estas nuevas agrupaciones instrumentales en diversos espacios de la
sociedad colombiana y que concibe una nueva forma de presentarlas al publico, que reviste a
estas musicas y las coloca en las salas de conciertos, emprendiendo giras internacionales asi
como accediendo por primera vez al mercado de la musica grabada. Los primeros
contrabajistas en participar de estos conjuntos pertenecian a la comunidad académica
colombiana que se propagaba por el pais gracias a la formacion de conservatorios y escuelas
de donde se destacan nombres como Julio Garavito (Conjunto Granadino), Daniel Restrepo

“Quintin” (Lira Antioquefia), entre otros.

Fotografia 2. Lira Antioquefia. Apeda Studios, Nueva York 1910 fuente: Restrepo Duque Hernan “La Musica

popular en Antioquia. En esta foto ya no se encuentran algunos de los primeros integrantes de la Lira.
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1.2. La Radio

Hacia los afios 30 y gracias al nacimiento de la radio y su posterior desarrollo
comercial nace la emisora Radio Santafé en 1938 emisora inaugurada por el cuarteto Pedro
Morales Pino que posteriormente obtendria el nombre de Conjunto Granadino y luego se
conoceria como Estudiantina Bogoté para hacerlo exclusivo de la emisora con el programa
“"Ritmos de Colombia”, que fue considerado uno de los més antiguos de la radio

. ~ . . . . .7 r. . 3
colombiana, por sus 30 afios de ininterrumpidas labores de difusion de la musica nacional

Fotografia 3. Estudiantina Bogot4, Fotografia sin identificar, fuente: blog, “Desde los 4 Suyus”

http://cuatrosuyus.blogspot.com/2012/09/conjunto-granadino-compilacion.html.

Esta estudiantina estuvo dirigida por el maestro Hernando Rico Velandia hasta su
muerte en 1968 y de donde destacamos al contrabajista Julio Garavito.
Otra importante emisora fue la "Colombia Broadcasting™ emisora fundada en 1932 y que en
1935 tomaria el nombre de Nueva Granada, alli se conform6 una orquesta, encargada de
interpretar muasica popular y colombiana, que estuvo dirigida por figuras como Alex Tovar,
Oriol Rangel quien dirige el programa “Antologia Musical de Colombiana”, Francisco
Cristancho Camargo en 1940 y su estudiantina Emilio Murillo, Luis Uribe Bueno, Gabriel
Uribe, Ledn Cardona Garcia, Jaime Llano Gonzéalez quien ademas de dirigir la orquesta se le

encarga el programa “Donde Nacen las canciones”.

® Documento disponible en el blog “Desde los 4 Suyus”
Conjunto Granadino la Magia de la estudiantina. Recuperado el 12 de Enero del 2013
http://cuatrosuyus.blogspot.com/2012/09/conjunto-granadino-compilacion.html


http://cuatrosuyus.blogspot.com/2012/09/conjunto-granadino-compilacion.html
http://cuatrosuyus.blogspot.com/2012/09/conjunto-granadino-compilacion.html
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Fotografia 4. Agrupacién de francisco Cristancho hacia los afios 50 Fuente:

http://www.franciscocristancho.com/orquesta-colombiana/francisco-cristancho-c

ATEA AN
ANDO RABABAN outo

NUEVA GRANADA d

Fotografia 5. Jaime Llano Gonzéalez y Obdulio y Julian. Fuente:

http://lascancionesdelabuelo.blogspot.com/2011/05/obdulio-y-julian-en-el-corazon-del.html

De las diferentes conformaciones que tubo esta orquesta podemos destacar al
contrabajista Oton Rangel , quien acompafio a muchos grupos de musica colombiana de los

afios cincuenta, sesenta, setenta y ochenta®, y quien tocé también con grandes orquestas como

* Documento disponible en la pagina web de la fundacién Santillana
Entrevista A Mauricio Rangel, Recuperado el 20 de Enero de 2013
http://www.fundacionsantillana.org.co/display.php?accion=detalle&cat=Conciertos&id=84&info=0


http://www.franciscocristancho.com/orquesta-colombiana/francisco-cristancho-c
http://lascancionesdelabuelo.blogspot.com/2011/05/obdulio-y-julian-en-el-corazon-del.html
http://www.fundacionsantillana.org.co/display.php?accion=detalle&cat=Conciertos&id=84&info=0
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la de Lucho Bermudez; , con el grupo Alma Llanera de Fernando Lizarazo, con Arnulfo
Bricefio y acompafi¢ y fue amigo de grandes compositores como José A. Morales, ademas de
ser el contrabajista de esta emisora hiso parte de agrupaciones como Nocturnal Colombiano y

del trio conformado por Oriol Rangel su hermano y el maestro Jaime Llano Gonzales.

Fotografia 6. Conjunto Nocturnal Colombiano. De lzquierda a derecha: Mario Martinez, Jaime Martinez, Oscar
Alvarez, el segundo flautista no identificado, Oriol Rangel y Otton Rangel. Fuente: Colombia a dos voces, Los

Hermanos Martinez, Instituto Distrital de Cultura y Turismo 1990.

NOCTURNAL COLOMBIANO &
ORIOL RANGEL NG
Al Piano e

Y SU CONJUNTO

.\’( )(ﬂ II‘]I(‘I]
COlOyI1]y 120

En Medellin también se fortalece la radio incluso a una mayor escala gracias al

desarrollo de la industria discografica colombiana y es alli en donde se establecen multiples
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programas de radio y empresas discograficas que fomentan la divulgacion y creacion de la
musica de moda, La Voz de Antioquia “ inaugura una modalidad de programacion crucial
para la musica de nuestro pais: conformando orquestas y grupos de camara con el fin de
realizar programas en vivo, bajo la direccion, o de musicos nacionales y extranjeros de alta
formacion académica o de artistas jovenes que buscaban en este medio la forma directa de
probar y difundir sus propuestas” (Rondén 2012)° artistas como Obdulio y Julian, Germén
Benitez, Eusebio Ochoa, Leonel Calle, Bernardo Toro y el Conjunto Gonzalo Vidal que
realizd una fuerte carrera en la radio durante la década de los cuarenta y los cincuenta
conformaron el elenco, esta Gltima agrupacion estaba dirigida por el contrabajista Emilio
“Millo” Velazquez, agrupacion que se convirtio en el grupo de planta de la emisora “La voz

de Antioquia” (Rendén 2009) durante la década de los cuarentas y cincuentas.’

Fotografia 7. Conjunto Gonzalo Vidal. Fotografia sin identificar. Fuente Coleccion personal de Gonzalo Vidal.

Otra importante agrupacion de la década de los sesenta fue la Estudiantina Sonolux

que surgio en 1963 exclusivamente para grabar musica andina colombiana, gracias a la idea

® Rendén Marin, Héctor. (2009) Estudiantinas, radiodifusion e industria discogréfica en Medellin, 1940 — 1980,
Facultad de Artes. Universidad de Antioquia.

® Otras importantes emisoras en Bogota fueron: Voz de Bogota, Ondas Bogotanas, Voz de la Victor, Voz de
Colombia, Radio Continental, Radio Mundial, Ondas Comerciales, Ecos del Tequendama, Radio Cristal,
Emisora Sur América, que en su mayoria se dedicaron a la radiodifusién de musica comercial del momento y a
desarrollar programas de noticias y de radionovelas, pero que en su mayoria no contaban con grupos musicales
de planta.
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de Luis Uribe Bueno y Hernan Restrepo Duque (Renddn 2012), asi como la Estudiantina Iris,
dirigida por el maestro JesUs Zapata Wiles (que en su momento interpreto el contrabajo en la
Estudiantina Melodias de Colombiana (Renddn 2009)) ambas agrupaciones y por su calidad
musical, marcaron la pauta en la interpretacion del repertorio clasico nacional gracias a los
aportes armonicos Yy estilisticos asi como en el virtuosismo requerido para la interpretacion.
De estas grabaciones con Sonolux se destaca el contrabajista Batislaw Ziarko que grabo con
ambas agrupaciones y Samuel Uribe de la estudiantina Iris. Como parte de la competencia
discogréafica aparece la estudiantina Fuentes que curiosamente no empleaba el contrabajo pero

si el Guitarron Mexicano interpretado por el maestro Gilberto Lopez.

Fotografia 8. Estudiantina Iris 1963 Fotografia sin identificar. Fuente: Zeida- Codiscos. Recuerdos de la Patria

(Grabacién sonora)

Durante la década de los setentas y ochentas las empresas discograficas dejaron de
incorporar en sus caratulas el nombre de los musicos que acompafiaban a los interpretes
descuidando la importancia en términos de la memoria de las expresiones musicales del pais
por lo cual el reconocimiento a los musicos de la industria discografica de estas décadas se
encuentra en la memoria de aquellos que hicieron parte de estas agrupaciones.

Paulatinamente el empleo del contrabajo se incorpora con mas fuerza en los diferentes
conjuntos instrumentales y vocales hasta la década de los setenta, época en la que el bajo
eléctrico hace sus primeras apariciones en el contexto de estas musicas, aunque cabe aclarar

que la paulatina inclusién del contrabajo y el bajo eléctrico en las practicas musicales en
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Colombia también dependid de la construccion de instrumentos en el pais y de la capacidad
econdmica de los musicos pues como no lo cuenta Rendon (Renddn 2009) a comienzos del
siglo xx los principales constructores de instrumentos eran Jeremias y Epaminondas Padilla
en Chiquinquira y en Marinilla Antioquia lugares donde solo se construian tiples, guitarra y
bandolas por lo cual los contrabajos se importaban a un alto precio, lo mismo sucedia en la
década de los sesenta con el bajo y la guitarra eléctrica que en sus inicio se construia a partir
de la modificacion de guitarras acusticas a las que se les colocaban los microfonos de los
teléfonos puablicos o como el primer bajo eléctrico del maestro Déniz Lépez’ que lo construyo
a partir de la transformacion de una guitarra eléctrica modificando los puentes y colocandole
cuerdas de contrabajo.

Fotografia 9. Déniz Lopez, Fotografia sin identificar. Fuente Coleccion personal de Déniz Lopez.

” Anexo 1. Entrevista realizada al bajista Déniz Lépez el 22 de Enero de 2013.
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1.3. El bajo eléctrico

El bajo desde su creacion en 1937 por Paul Tutmarc y su posterior difusion en 1951
por el constructor Leo Fender y su Precision bass, nace como un instrumento que se emplea
en las practicas musicales norteamericanas, en generos como el rock y el Country y
posteriormente en el Jazz, cuando llega a incorporarse en las musicas andinas colombianas en
la década de los setentas entra por la puerta de la industria fonografica que mas que nunca
estaba interesada en renovar la musica popular colombiana de caracter comercial, debido a la
demanda que tenian las mdsicas regionales en el exterior, para lo cual empresas como
Sonolux y Fuentes contratan music6logos y envian sucursales a las regiones en blsqueda de
nuevos talentos (Rendon2009), sin embargo a finales de los setenta y con el nacimiento de
festivales que buscaban conservar las expresiones musicales del pais y alejarlas de las
demandas globalizantes de las nuevas dindmicas comerciales la inclusion de este instrumento
sufre un terrible rechazo por parte de los proteccionistas de la tradicion que durante afios
construyeron los canones de la musica tradicional y no le permiten la entrada en festivales y
concursos nacionales, aunque contradictoriamente en las grabaciones discogréaficas de duetos
y trios se encontraba presente, es decir a los bajistas eléctricos les toco incursionar una carrea
anonima y secreta durante mucho tiempo, hasta que por fuerza de las mismas expresiones
culturales, la trasformacion en los imaginarios de identidad y a los encuentros de las musicas
locales con otras tendencias internacionales se le permitio su entrada. Nos cuenta el bajista
colombiano Ricardo Zapata que en un concierto realizado en el teatro colon en los afios
ochenta con el compositor e interprete venezolano de arpa Manuel J. La Roche no se le
permitio la entrada al bajista al escenario por parte de los organizadores, pues la presencia de
este instrumento en el escenario atentaba contra la estética y el formato de la musica

tradicional, por lo cual se vio obligado a ejecutar su instrumento tras bambalinas.?

El bajo eléctrico aparece por primera vez en Colombia a través de la nuevas
expresiones juveniles del momento, es asi como en la década de los sesentas y con la llegada
del rock a nuestro pais y al florecimiento de una cambiante sociedad en las ciudades y una
industria discografica y radiofonica interesada en la comercializacion de las modas del
momento surgen agrupaciones en Bogotad como Los Speakers, Los Flippers, Los 2+2, Gran
Sociedad del Estado y Caja de Pandora. Agrupaciones que promueven la nueva identidad

ideologica a los jovenes de la ciudad, “sin embargo, esta primera moda del rock and roll fue

® Anexo 2. Entrevista realizada al bajista Ricardo Zapa el 19 de Enero de 2012.
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fugaz y muchos de estos grupos pioneros viraron hacia la musica tropical como fue el caso de
Los Teenagers o Los Daro Boys. También algunos cantantes que se formaron bajo el nuevo
ritmo, como Lucas o Gustavo "EI Loco™ Quintero, modificaron su repertorio y se convirtieron

en intérpretes de baladas o msica bailable (Pérez 2007)°.

CANAL 7 socora .cos
roro 'CHINO VERA'

INSTITUTO NACIONAL DE RADIO v
v tecevision INFAVISION
Fotografia 10. Los Teen Agers, Fotografia sin identificar. Déniz Lépez, al bajo eléctrico.

Fuente Coleccion personal de Déniz Lopez.

Entre los bajistas representativos en Bogota de esta época encontramos a German Aton
de Caja de Pandora, Miguel Suarez de The Young Beats, Carlos Martinez de los Flippers y
Humberto Monroy de The Speakers. Aungue estos grupos se dedicaban a “la nueva ola”
nombre que se le atribuia a esta corriente musical que surgia en las ciudades, muchos se
interesaron por realizar un rock basados en una identidad nacional fusionando esta musicas
foraneas con ritmos como el bambuco y la cumbia, es asi como agrupaciones como Los Daro
Boys primer grupo colombiano de Rock que graba un disco en 1963, “logran abstraer la
esencia de musicas como el bossa nova y el jazz para mezclarla con ritmos de la region

andina colombiana como el Bambuco” (Perez 2007).

% Pérez, Humberto, (2007). Bogoté Epicentro del Rock Colombiano entre 1957 y 1975. Una Manifestacion
social, cultural y juvenil. Bogot4, Secretaria Distrital de Cultura, recreacion y deporte- Observatorio de Cultura.


http://es.wikipedia.org/wiki/Humberto_Monroy
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Es asi y por el interés que despertaron estas nuevas sonoridades en la capital del pais que
masicos de todas las corrientes, académicas y populares, dedicados tanto a la industria
discografica como a la conformacion de grupos en cafés y bares de la ciudad fueron

paulatinamente incorporando el bajo eléctrico en sus practicas musicales.

Fotografia 11. Los Daro Boys. Fotografia sin identificar.

Fuente http://co.fotolog.com/owai/19848406/
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1.4. Los Bajistas

En la década de los setentas aparece el maestro Déniz Lépez con una solida formacién
académica egresado del conservatorio de la Universidad Nacional de Colombia y ademas con
una gran trayectoria como guitarrista en agrupaciones como los Tupamaros y la Estudiantina
Bochica en donde ademas tocaba el tiple, que interesado por el bajo eléctrico inicia el estudio
de este de manera empirica, empleando métodos de contrabajo y multiples piezas como las
suites de Bach para violonchelo. Por esos afios es Ilamado por Francisco “Pacho” Zapata
quien toma la direccion de los Teen Agers y quien cambia el estilo de este grupo hacia una
corriente mas tropical incluyéndole el bajo eléctrico. Posteriormente y por casualidades de la
vida es invitado a tocar con el maestro Jaime Llano Gonzélez, como no lo cuenta en entrevista

realizada (anexo 2):

“eso fue muy curioso, estdbamos en el premio Aplauso con la filarménica, yo toque en
muchas grabaciones de masica tropical con grupos como el suefio ballenato, mdsica de José
Barros, se iban hacer muchas obras asi y en una esquina estaba Jaime Llano con su érgano y
empezd a tocar Leonilde, yo le subi un poquito el volumen y me meti (refiriéndose al bajo
eléctrico) estaba en su tonalidad original en Eb (refiriéndose a la pieza) entonces el me miroy
me dijo que si, asi que yo le subi un poquito mas y segui tocando (risas), fue simpética la
cosa, entonces ahi el me llamo para una grabacion, la primera grabacion gue hice yo con él
fue con Rut Marulanda....... entonces desde ahi me matricule con él, me llamaba para todas

sus grabaciones...

Fotografia 12. Jaime Llano Gonzales acompafia al Dueto de los Hermanos Martinez y Déniz Ldpez en

el bajo eléctrico. Fuente Coleccion personal de Déniz Ldpez.
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INTERPRETADOS POR JAIME LLANO GONZALE
ORGANO: JAIME LLANO GONZALEZ.

TiPLE: MARIO MARTINEZ.

BAJO ¥ PERCUSION: DENNIS LOPEZ.

VIOLIN: JAIME MARTINEZ.

SONIDO ¥ MAZTERIZACION: JAIRO ROJAS.

I
Cochipay-La gats quleds-Las brieas de! pamplorita

Mayielers-Or tabas-por que te Liiste-T1 patalec,,, |

Fotografia 13. Recopilacién del sello Yoyo Music de grabaciones realizadas desde los afios setentas por el

maestro Jaime Llano Gonzalez.

No podriamos definir con precision si el maestro Denis fue el primer bajista que toco
bambucos en el bajo eléctrico, pero si es probable que sea el primero en el contexto de la
musica grabada, pues como se sabe el maestro Jaime Llano Gonzalez interprete del drgano
eléctrico grababa y tocaba para los principales sellos discogréficos del pais y gracias a su
versatilidad interpretativa grabo musica de todas las regiones de Colombia, dentro de este
contexto y como director de la emisora Nueva Granada involucra al maestro Déniz Ldpez
dentro de su némina, realizando producciones con artistas como la cantante Carminia Gallo,
Luis Eduardo Martinez, Felipe Henao, Dueto Ensuefio, dueto Garzon y Torrado, Maria Isabel
Saavedra entre otros, posteriormente y por su versatilidad para interpretar muchos aires de las
musicas nacionales graba discos de musica llanera con el maestro Dario Robayo, el arpista
Faustino Mojica y el cantante Amin Castellanos, asi como en mdltiples colaboraciones en la
Orquesta filarmonica de Bogota. Es asi como se convierte en uno de los musicos de sesion
preferidos por las empresas discograficas durante las décadas de los setentas, ochentas y

noventas.
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Fotografia 14. Denis Lopez en concierto con la Orquesta Filarmdnica de Bogotd a su lado el guitarrista Kent

Bistwell.

En la década de los ochenta la musica andina instrumental tenia poca difusion, pues la
mausica que circulaba en la radio era de caracter mas comercial como la de los duetos Silva y
Villalba o Garzén y Collazos y la masica grabada por el maestro Jaime Llano, de esta manera
el repertorio instrumental quedo relegado a los grupos organizados por sindicatos y empresas,
principalmente en las ciudades de Bogota y Medellin, agrupaciones integradas por los mismos
trabajadores y dirigidas en el mejor de los casos por algin musico profesional (Rendén 2009),
el otro sector preocupado por mantener las tradiciones instrumentales se organizé en el
ambiente académico, gracias a la creacion de instituciones y escuelas como la Academia Luis
A. Calvo y la Academia Murillo en Bogota y en afios anteriores La escuela popular de Arte
EPA en Medellin quienes se encargaron de la formacion en musicas de plectro y masicas
tradicionales de la region andina en el pais. Aun asi esta década fue una etapa de
experimentacién acustica y timbrica mediante la “creacion de nuevos diseiios de
instrumentos, nuevas formas de encordados, nuevas maderas, la aparicion de instrumentos
amplificados con distorsiones y efectos y la propuesta de la familia de bandolas, estos

musicos empezaron a descubrirse como los productores y grabadores de sus propios
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trabajos, pues los medios tecnoldgicos caseros y digitales lo permitieron” (Rendon2009). Es
asi como en esta década nace la Estudiantina el Nogal,

Aparece en el panorama de la musica andina colombiana a mediados de 1986. Esta
época coincide con el final de algunas agrupaciones del formato de estudiantina que
desaparecieron tras largos afios de esfuerzos y logros artisticos, entre las que vale la
pena destacar la Estudiantina Bochica y la Orquesta Tipica Colombiana. No existia
en Colombia una agrupacion estable dedicada a elaborar arreglos e interpretaciones
de repertorio tradicionales del pais y de otras latitudes, Nogal logra unir la
creatividad y experiencia de Luis Fernando Le6n Rengifo (su primer director y
arreglista) con el compromiso y desarrollo profesional de sus integrantes para
romper esa oposicion aparente entre lo “popular y lo culto”, transitando por nuevos
caminos y explorando el formato instrumental y la musica, fundamentalmente desde
sus posibilidades sonoras y expresivas, a través de un lenguaje orquestal.*®

Durante esta década se evidencia una fuerte pugna entre las corrientes académicas y
las estrategias de divulgacion y comercializacion de la musica andina a cargo de empresarios
a los cuales no les interesaban las musicas con un grado de complejidad alto sino mas bien
una estrategia en la que la audiencia digiriera con rapidez a los artistas de moda, sumado a
esto una falta de proyeccion y politica cultural por parte del estado que no se preocup6 por la
conservacién del patrimonio musical de la nacion. Es en este contexto en donde nacen los
festivales en donde confluyeron las agrupaciones que surgieron de empresas, academias y
otras conformadas por musicos profesionales de alto nivel de formacién académica, todos
ellos preocupados desde diferentes dpticas por el desarrollo de la tradicion. Dadas las
condiciones de divulgacion estas agrupaciones tenian pocas posibilidades de circulacion
nacional, de esta preocupacion Miguel Angel Cueca Quintero fundo los festivales de la
cancion de Ecerfit- Indulana, Leonisa Internacional y Sena Regional Antioquia-Choco, con
caracter nacional (Renddn 2006), en 1976 surgid el concurso Mono Nufiez de Ginebra Valle
del Cauca, para “estimular, difundir y preservar la musica y los valores autéctonos... y
procurar por todos los medios que la vida y la tradicién musical del pais fueran compartidas
por todos los habitantes **. Estos concursos generaron nuevas dindmicas y perspectivas en el

desarrollo de quienes interpretaban la musica andina colombiana fomentando de nuevo el

19 Tomado del folleto del CD Nogal Orquesta de Cuerdas, de principio a fin...de siglo XX con textos de Manuel
Bernal.
1 Marulanda Morales, Octavio. (1994) Un concierto que dura 20 afios. Ginebra, Valle del Cauca, Funmusica.
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interés por elevar el nivel en las interpretaciones y por rescatar y conservar las tradiciones
orales y escritas, un ejercicio excelente para el renacimiento de las expresiones nacionales
pero que al mismo tiempo consolidaron los criterios proteccionistas que en muchas ocasiones
generaron polémicas y debates al interpretar décadas adelante, la musica andina con otros
formatos que incluyeran instrumentos eléctricos o que desarrollaran piezas en las cuales se
vincularan propuestas armdnicas provenientes de otros lenguajes. Esta cosmovision perduro
durante las décadas del ochenta noventa y las primeras del siglo XXI, vision que lentamente
se fue trasformando paulatinamente por la fuerza misma de las expresiones jovenes
emergentes y gracias a festivales como el “Hato viejo COTRAFA” en el municipio de Bello
Antioquia que con los afios abri6 las modalidades tradicional y libre para permitir la entrada a
nuevas propuestas emergentes. Sin embargo la labor de estos festivales en esta época permitio
transformar la mirada frente a la cultura nacional cobijandola bajo una perspectiva pluriétnica
en donde las diferentes expresiones musicales y dancisticas pasarian a ser parte de la
identidad nacional, cuestion que solo se le habia otorgado a la musica andina o bueno a la

mausica andina de las regiones del centro del pais.

Llegados los afios noventa y con un panorama cultural méas abierto a las diferentes
expresiones culturales del pais, con un desarrollo comercial concentrado fuertemente en las
ciudades que permitia adquirir con mayor facilidad instrumentos e informacion y a la
renovacion de una nueva generacion que venia impulsando los procesos académicos y el
interés por desarrollar musicas locales bajo una vision universal, se genera un panorama ideal
para que los intérpretes y compositores se arriesguen a realizar de manera independiente
nuevos proyectos, y continten con la labor de sus antecesores, es alli donde se resalta la
importancia de la estudiantina el Nogal que posteriormente llevara el nombre de Orquesta el
Nogal dirigida en sus inicios por el maestro Fernando Leon y teniendo entre sus integrantes a
masicos como Manuel Bernal Martinez (Bandola) y Jorge Andrés Arbelaez Renddn
(Guitarra), musicos que por su calidad y concepcion como intérpretes y compositores
impulsaron un nuevo movimiento en la ciudad de Bogota y que han dejado un importante
legado con las posteriores agrupaciones que conformaron en las décadas siguientes y en su
trabajo como académicos, investigadores y productores musicales, entre estas agrupaciones
encontramos Kafe Es 3, Trio instrumental Ancestros, Cuarteto Smog, Agrupacion Ritornello,
Agrupacion Cuatro Palos, Trio Joyel, Cuarteto Colombiano, Ensamble Colombiano y

Ensamble 9.
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Compositores y musicos de otras ciudades también fortalecieron e impulsaron el
movimiento entre los que encontramos a maestros como Leon Cardona, Luis Uribe Bueno,
German Dario Pérez, Gentil Montafia, Adolfo Mejia, Héctor Fabio Torres Cardona, entre
otros y agrupaciones que le dieron otro caracter a la manera de interpretar las musicas andinas
tales como Puerto Candelaria, El Barbero del Socorro, Guafa Trio, La Cofradia, Sincopando,

David Puerta, Cuarteto Ensamble.

Bajo este nuevo panorama, el bajo eléctrico cada vez toma mas adeptos que lo
incluyen en estas practicas musicales asi como mas jovenes se interesan por interpretar
musica de la region andina, es asi como para finales de los noventas y comienzos del siglo
XXI bajo una aceptacion mayor en festivales y concursos aparecen en todo el pais una
multitud de agrupaciones que incluyen el bajo eléctrico, y en algunas mas que en otras en
especial en trios y cuartetos se destaca el desempefio de este instrumento en su papel de
acompafiante, asi como en el desarrollo de lineas melddicas que le responden al tema
principal a manera de contra cantos (como se dice en el ambito guitarristico), con secciones
melddicas muy definidas o como instrumento solista en donde se emplean técnicas modernas
propias de este instrumento como el Slap y el Taping, aportando asi una nueva sonoridad a
estas musicas con técnicas que elevaron el nivel interpretativo de este instrumento aplicado a
las musicas tradicionales. De esta corriente se destacan instrumentistas como Carlos Armando
Ramirez Reina del ensamble Triptico, Néstor Gomez de la agrupacion Ceresta, Jaime Gomez
de la agrupacion Trio 3, Ricardo Zapata de la agrupacion Cincopacinco, Yesid Barbosa de la
agrupacién Colombiando, Daniel Montoya de la agrupacion Carrera Quinta Fernando Silva
quien graba el album Golpe Bajo para bajo solista en el 2004 y Chepe Ariza uno de los méas
grandes intérpretes de este instrumento en la actualidad tanto en agrupaciones y como solista,
Ariza en el 2010 graba un album titulado “Arizando al Aire”, con la participacion en algunos
temas del bajista Oscar Stagnaro, dejando plasmado en este compacto un importante referente
gue coloca las musicas regionales en contacto con otros contextos discursivos mas
universales, evidenciando las constantes trasformaciones culturales que viven nuestras
tradiciones musicales sin negar el pasado y consiente de un mundo globalizado, echando
abajo esa idea que tienen muchos cuando dicen “la musica tradicional andina esta muriendo”

pero que en palabras que el maestro Ariza (Ariza 2012)*? expresa:

12 Anexo 3. Entrevista realizada al bajista Chepe Ariza el 18 de Noviembre de 2012.
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“ si claro, estdn muriendo muchos sefiores que han tocado bambuco mal y
otros que han tocado bien, entonces muchos tradicionales musicélogos amigos
de ellos (dicen) jno ya se murié fulano ya se murié mengano! entonces se esta
acabando, jno!, ellos han dejado un buen legado, por ejemplo al morir Pacho
Benavides dejo un legado de triplistas solistas y los hay en Santander, en
Antioquia en el Valle y ahora en la zona cafetera... al morir Jorge Ariza
guedaron Requintistas super iniciados, que siguen tocando la obra de Jorge
Ariza el rey del Torbellino, él era de Bolivar Santander, esta Elmer Espitia
esta Eugenio Ariza, hay varios requintistas tocando ahora en Santander,
nuevos muchachos que han tomado todo este legado entonces no se acaba, se
perfecciona.... En Sangil, Socorro hay unos grupos de tiples muy buenoS que
uno queda impresionado, entonces uno dice cual muerto, esto estd mas vivo

que nunca” (Ariza 2012).

Esta vision de renovacion a partir de la tradicion le permiti6 al maestro Ariza ir
a Boston al Berklee College of music en el afio 2011 a dar una conferencia y un
concierto con su propuesta musical en el bajo eléctrico “una de las experiencias mas
grandes de mi vida y el mejor concierto que he dado” (Ariza 2012), lo cual demuestra
aun mas que el legado mas importante que tenemos son nuestras tradiciones culturales
y que es nuestro deber investigarlas y evolucionarlas, colocarlas en los contextos de la

contemporaneidad.

Fotografia 15. Chepe Ariza y a su derecha Oscar Stagnaro Fuente: interior del Disco Arizando el Aire.


http://www.berklee.edu/events/detail/10746/carrera-quinta
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CAPITULO II
CARACTERISTICAS FORMALES Y ESTILISTICAS DEL BAMBUCO EN EL BAJO.

2.1. Laescritura

En esencia el bajo cumple una funciébn de acompafante introduciéndose vy
manteniendo el equilibrio entre el ritmo y la armonia, sin embargo y con la evolucién e
incorporacion en diferentes formatos producto de las practicas musicales urbanas este ha ido
variando su papel de acompafiante para tomar en ocasiones la melodia o mostrarse como
instrumento solista. En las musicas de la region andina esta no a sido la excepcién y en ellas
ha ido evolucionando su papel y manera de tocarse influenciado por el sincretismo creado en
las ciudades por la confluencia de practicas culturales nacionales e internacionales producto
de la inmigracion de extranjeros y de la llegada de la poblacion rural a la ciudad, producto de
los problemas de violencia generados desde los afios treinta en Colombia que han ocasionado
el desplazamiento de mdaltiples grupos sociales y étnicos de rural a lo urbano. Por otra parte,
la globalizacion mediatica iniciada desde la llegada de la radio y el cine a Colombia ha
permitido tener acceso y contacto con otras culturas que sumado a la inquietud de interpretes
y compositores por mantener viva la tradicion musical de un pais y al mismo tiempo
mostrarla renovada y actual con nuevos elementos, hace que las practicas musicales bajo un
interés territorial se vean constantemente en transformacion fendémeno que se da especial
mente en las grandes ciudades.

Histéricamente el bambuco fue reconocido como la musica que definia los ideales de
nacion vy las expresiones culturales de nuestro pais, esto sucede a finales del siglo XIX vy las
tres primeras décadas del siglo XX como se encuentra consignado en la constitucion de 1886
cuando a nivel nacional se proclama el Bambuco como la mdsica nacional, invisibilizando
con esto las demas expresiones culturales de las regiones colombianas, esto como producto
de la escasa investigacion del momento y por otro lado por el poder centralista de las clases
intelectuales que colocaron al bambuco originado en las ciudades como la expresion
identitaria del pais.

Pedro Morales Pino (1863-1926) a partir de las musicas populares de tradicion andina con las
cuales habia crecido, tuvo la oportunidad de estudiar en la ciudad de Bogota composicion y
armonia bajo la tutela del maestro Julio Quevedo Arévalo®®, esto le permitié obtener una

mirada mas amplia de la musica y fue asi como adaptando el formato de estudiantina

¥ Monroy, Martha Lucia (2007), Educacién informal grupal en Bogota 1980-1920. Bogoté. Revista El Artista
No 4 Universidad Distrital.
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espafiola, conforma la Lira Colombia primera agrupacién que logra introducir el ritmo del
bambuco dentro de los ambientes de salon y con ello inspirar y generar todo un movimiento
nacionalista que le permitid a este ritmo ser el primero en entrar en la industria discografica
internacional, es asi como en 1910 el dueto Calle y Ochoa graban en nueva York con la Lira

Antioquefia. Sin embargo y como lo explica Ocho (Ochoa 1997)™:

La musica andina... nunca dejo del todo su asociacion con lo popular; nunca fue
aceptada de lleno en la sala de conciertos, por o menos al mismo nivel de la musica
erudita europea... simultineamente continuaba Su existencia en las manos de musicos
muchas veces los mismos que intentaron introducirlos en las salas de conciertos que

hacian presencia en la fiesta familiar y en los medios masivos.

También a Pedro Morales pino se le atribuye la escrita al pentagrama del bambuco asi
como de otros aires nacional, este ritmo en principio se escribe en compas de 3/4 régimen
acentual que adoptaron los musicos académicos del momento, esta escritura en su momento
genero gran controversia pues si se tocaba y conocian los ritmos era facil para los interpretes
leerlo y tocarlo bajo este régimen, sin embargo para musicos foranes era complicadisimo e
imposible hacerlo (Pinzén 1961)"° pues la acentuacién prosédica no coincidian con la
acentuacion del compas de %, es decir se generd una confusion al escribirlo entre el acento
ritmico propio del compas con el acento agdgico propio del lenguaje musical.

Esto se explica en la presencia de patrones poli ritmicos tanto en su melodia como en su

acompafiamiento, como lo explica Mifiana (Mifiana 1997)*°,

Métricamente el bambuco se caracteriza por utilizar simultdneamente la medida 3/4 y
6/8, es decir, tres tiempos de subdivision binaria contra dos tiempos de subdivision o

pie ternario:

JJ ]
rrCr

Esta combinacion métrica no se da en forma de Hemiola o alternancia regular, sino

que aparece en varios niveles. En el nivel melddico suele funcionar en 6/8 aunque

14 Ochoa, Ana Maria. (1997). “Tradicion género y nacion en el bambuco” Revista A Contratiempo 9: 34-44
5 pardo Tovar, Andrés / Pinzén Urrea, Jesus. (1961) Ritmica y melédica del folclor chocoano. Bogota,
Universidad Nacional de Colombia.

1% Mifiana Blasco Carlos (1997). De fastos a fiestas navidad y chirimias en Popayan. Colombia, Ministerio de
Cultura.
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combina ocasionalmente compas de 3/4. A nivel percutido hay instrumentos que
acentian mas el 3/4 y otros el 6/8, e incluso otros como la tambora combinan ambas

métricas (6/8 en la madera 3/4 en el parche

Lo anterior expuesto lo podemos evidenciar en la melodia Palonegro del compositor

Eleuterio Suarez:
Ejemplol.

Voice

En este ejemplo observamos como la armonia se sucede en los tiempos debiles del
compas, asi como los acentos prosddicos de la melodia no coinciden con los acentos ritmo
métricos del compas como se ve con claridad al final de la primera frase en donde esta
coincide justo en el segundo tiempo del compas. Pinzon al referirse a la escritura en ¥ explica
“también se presenta el caso que las silabas acentuadas recaigan con frecuencia sobre la
segunda mitad del primer tiempo, es decir, sobre la parte débil del tiempo fuerte. Todo esto
es tipico de la cancion popular, si. Pero no sistematico en ella. Lo que pasa aqui es que la
notacion original a % es anti técnica y no corresponde ni siquiera a la manera peculiar
empleada por quienes interpretan el bambuco” (Pinzon1961).

Bajo esta perspectiva, al escribirlo en 6/8 nétese que la armonia coincide con los tiempos
fuertes del compas, asi como los acentos prosddicos de la melodia, evidenciando los
elementos caracteristicos en la construccion melddica en el bambuco, es decir los acentos
agogicos, los acentos ritmo tipicos y las estructuras ritmo tipicas presentes en la generalidad

de los bambucos urbanos.
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Ahora notese que en su interior la melodia también presenta patrones del compas de
3/4 es por ello que lo mas adecuado seria escribirlo 3/4 6/8 y esto no solo por su composicion
melddico si no ademas por que en los patrones de acompafiamiento también esta presente la

Poliritmia (ritmo binario contra ritmo ternario).

Frente al acompafiamiento Pinzén en su analisis explica (Pinzon1961):
El acompafiamiento tipico del Bambuco esta conformado basicamente por cinco

corcheas, separadas por un silencio del mismo valor:

6/8 7 ﬂ m| 0 escrito en ¥% ﬂﬁ)ﬂ‘ﬂ?)ﬂ‘

Este patron ritmico se acentla de diversas maneras, segun el manejo de los
instrumentos acompafiantes.
La Guitarra divide las corcheas entre el bajo y los acordes
§ o J\‘ ‘gi "4

trr o 'Pf F

Mientras que el tiple mantiene un pulso constante de corcheas, rasgueando en la

= =
primeray tercera, y haciendo un acento sobre la segunda: 3/4 6/8 ‘ m m ‘
Si se trata de un bambuco para piano se utilizan seis corcheas seguidas, o el patron

tipico anteriormente descrito para la guitarra

s —1 E-E
-
|
|
[ B e e =
Z = =

Lo anterior se aplica a esa corriente de bambucos cantados e instrumentales que
surgieron en las ciudades a principios de siglo XX, estos patrones y acentos lo caracterizan
como corriente urbana. Sin embargo para referirnos al bambuco como genero tendriamos que
analizar sus origenes y desentrafiar alli los elementos que nos aportan y clarifican los

diferentes estilos de interpretacion que marcaran la pauta en la manera de emplear el bajo.
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2.2. Los Tipos de Bambucos
Es asi como comparando los estudios de Mifiana y Montalvo (Montalvo 2006)"" se

identifican cuatro momentos fundamentales en el desarrollo de este género desde los

elementos musicales formales:

1. Un primer tipo de bambucos interpretados por indigenas, negros y mestizos que se
caracteriza por el empleo de escalas pentatonicas y hexafonicas, todavia frecuentes entre
campesinos e indigenas y trios tipicos, construidas en frases de dos, tres y cuatro
compases, con empleo de grados conjuntos, saltos de terceras y cuartas ascendentes y
descendentes, asi como el empleo de una armonia modal ( La Guanefia, El Sotarefio, El
rio blanquefio y una extensa variedad de bambucos viejos o currulaos como se les

denomina en la actualidad®®). Ejemplo: Yaky Kandru, Chimizapagua, chicha y guarapo®.

2. Un segundo tipo de bambucos diat6nicos tonales, que no modulan, con disefios melodicos
que se forman a partir de la descomposicion del acorde, pero que emplean los grados
conjuntos, repeticion de un mismo sonido, saltos de terceras y cuartas y el uso ocasional
de alteraciones accidentales. Compuestos en frases de 4 compases y con resolucion de la
sincopa caudal en forma descendente y por grados conjuntos. Escritos en su mayoria en
modo mayor y empleando ténica dominante en la mayoria del desarrollo arménico.
Ejemplo: Las composiciones del maestro Cantalicio Rojas Gonzales como la Cafia o
Sentimiento indigena, y el bambuco “Van cantando por la cierra” de compositor anonimo

interpretado por los Hermanos Hernandez y con arreglos de Emilio Murillo.?

3. Un tercer tipo de bambucos tonales que presentan modulacion y con un abundante uso de
alteraciones accidentales, netamente urbanos que no tienen una estructura armonica
estandarizada y que dependen mas del caracter y el conocimiento del compositor, sin
embargo y como se reconocen tradicionalmente presentan una estructura tripartita (A-B-

C)*! y en cada seccion en la mayoria de los casos es de 16 compases que se repiten, que

Y Montalvo Lépez Francy L. / Pérez Sandoval Javier A. (2006) Aplicaciones del concepto de improvisacion
en el pasillo y el bambuco de la region andina colombiana. Colombia, Ministerio de Cultura.

18 Ver anexos referentes musicales.

19 Anexo 5. Grabacién en el establecimiento Matik Matik en la ciudad de Bogota de la agrupacién Chicha y
Guarapo el 18 de agosto del 2012.

20 .
Ver anexo referentes musicales.

2 La consolidacion de la forma tripartita del bambuco se le atribuye al compositor Guillermo Uribe Holguin
quien a partir de su composicién en los 300 trozos en el sentimiento popular formaliza la estructura del bambuco
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obedece su organizacion a la construccién melddica y al caracter modulante (Montalvo
2006).Ejemplo: Composiciones de Emilio murillo, Pedro Morales Pino, Adolfo Mejia® y
en la actualidad las versiones del Trio Nueva Colombia en temas como “El Papi” de

Alfonzo Davila.?® O en el bambuco “Ancestro” de German Dario Pérez.?*

4. Un cuarto grupo de bambucos que conservan algunos elementos tradicionales®, pero que
incorporan nuevos elementos o células ritmicas a partir de las tradicionales. Como por
ejemplo frases asimétricas de tres, cinco o seis compases. Ciclos armonicos con
influencias de sonoridades de otros géneros como el jazz, la musica brasilera, entre otros,
que emplean acordes que involucran sonidos de la superestructura, variaciones en la
estructura y numero de compases por seccion.

Ejemplos: “Composicion para mi trio” de German Dario Pérez o el tema “Bambuco

) . 2
Colombiano” de la agrupacion Carrera Quinta. 6

Lo anterior amplia el panorama frente a la diversidad de subgéneros que actualmente
mantiene en vigencia la préctica cultural del bambuco que lo liga profunda mente a su origen
mestizo y a su desarrollo dentro de la region andina.

Sin embargo en estas cuatro generaciones del bambuco podriamos identificar elementos

semejantes que caracterizan este género en términos ritmico acentuales:

1. En el acompafiamiento ritmico con tambora identificamos una Poliritmia en la
estructuracion de los acentos pues mientras el golpe en la madera enfatiza el primero
de cada grupo de tres corcheas en compas de 6/8, el golpe del parche acentua el ultimo
tiempo en compas de 3/4 lo que genera un juego entre acentos primarios y

secundarios:

dentro de los estandares académicos que posteriormente asumiria pedro Morales Pino y sus seguidores, aunque
contradictoriamente los elementos ritmo-tipicos y melddicos del Bambuco que Holguin emplea son pocos como
se evidencia en el estudio realizado por Elidan Duque en su libro Guillermo Uribe Holguin y sus 300 trozos en el
sentimiento popular / Eliana Duque.1980 Bogota : Ediciones del Centenario de Guillermo Uribe Holguin.

22 \/er anexo Referentes Musicales.
23 .
Ver anexo Referentes Musicales.

24 .
Ver anexo Referentes Musicales.

% Denominacién que se le da a la interpretacion del bambuco después de Pedro Morales Pino.
28 \/er anexo Referentes Musicales.
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2. En laritmica de la melodia la caracteristica fundamental es la sincopa producida por el

alargamiento o unién de la ultima corchea del compas con la primera del siguiente, es

decir , la sincopa caudal:

Jldddd]dddddd]

De estos esquemas se deduce el patron ritmo tipico y los acentos ritmo tipico que

caracteriza este sistema en general

g

= =
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Acento agdgico 3/4

Acento ritmo tipico
6/8 y Y

presencia bimetria

con

Sincopa Caudal en la

melodia.

Patrén ritmo tipico

de acompariamiento

Cuadro 1.

A partir de la identificacion de estos elementos dentro de una pieza musical podriamos

afirmar que efectivamente se trata de un bambuco cuando lo escuchemos, sin embargo este

genero como lenguaje abarca una infinidad de detalles que le permiten diferenciar los

subgéneros que en el persisten en la memoria colectiva de las comunidades que le han dado su

evolucion, es para ello y entendiendo la funcidn del bajo dentro de estas practicas cuya

naturaleza se situa entre los elementos de acompafiamiento ritmo armaénicos que constituyen

una pieza musical, que es importante revisar en principio las caracteristicas ritmicas presentes

en los diferentes géneros del bambuco de la region andina, ademas teniendo en cuenta que

desde su inclusién en trios y estudiantinas este remplaza a los instrumentos de percusion y en

especial a la tambora quien definira sus caracteristicas acentuales y ritmo tipicas de

acompariamiento presentes en la guitarra, el contrabajo y posteriormente en el bajo eléctrico.
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2.3. La Ritmica
Ahora bien desde el bajo cuya funcién primordial sera ritmo arménica observemos los

elementos que constituyen su desarrollo en el género andino desde su empleo en la guitarra.

La guitarra como primer instrumento encargado del acompafiamiento ritmo armaénico
desde las tradiciones populares andinas evidencia multiples estructuras de acompafiamiento
dependiendo de la regién, que se fundamenta en el desplazamiento que le hace este
instrumento a los instrumentos de percusioén que acompafiaban las chirimias y conjuntos de
flauta en las primeras interpretaciones del bambuco, sin embargo como estructura basica y
vasados en la observacién comparativa del genero bambuco, se observa como el ritmo-tipo

caracteristico y basico de acompafiamiento es

i

Sin embargo para poder explicar y decentrafiar los diferentes elementos abordados por
la guitarra al remplasar los instrumentos de percucion y en especial la tambora, es importante
observar que tipo de patrones asentuales y ritmicos emplea este instrumento desde los
origenes del bambuco y que dan origen a las diferentes corrientes de bambucos andinos

diceminados por el pais.

Segun la teoria de Mifiana (Mifiana 1997), el Bambuco de la regién andina se origina
en el suroccidente de Colombia (departamento del cauca), desde alli se expande hacia el sur
(Ecuador y Per() y hacia el nororiente (Antioquia, Tolima Cundinamarca, Boyacé, Santander)
expansion que determino su interpretacion de acuerdo a las comunidades y contextos que lo
reconocen.

En su analisis Mifiana, sobre musicas indigenas y campesinas del cauca sefiala los

siguientes parametros ritmos tipicos para el acompafiamiento en la tambora:
Golpes usados hacia los afios 40
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Golpes usados actualmente (1987) por los conjuntos tradicionales de adultos

D'Fﬂw
. T T CF

Golpes usados por los grupos semiprofesionales jovenes de hoy

Golpe sencillo

BT g,

De comienzo

Golpe apasillao

-2

959
I
~
o

Golpe redoblao

0 Tl [Tl
rpcrfr r Lf
Ty T y
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.

-2
)
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]
]

Cuadro 2.

Respecto a estos tipos de golpes sefiala;
Mientras que tradicionalmente todas las tamboras interpretan la misma célula, los
conjuntos como aires de Pubenza, Los Gabilanes o Juca forman dos o tres grupos
percutidos en las tamboras: una que toca el golpe sencillo que no es sino el golpe de
rajalefia o sanjuanero usado en el Huila y el Tolima, otro toca el golpe “redoblado”,
que viene a ser el golpe tradicional de tambora con alguna variantes; una tercera
tambora combina variantes de la segunda en momentos distintos e introduce a veces
una especie de “bambuco apasillao” segun la terminologia que ellos mismos usan

asi:



46

=

Tambora 1
TN RTEREr S
Tambora 2 > 0 ‘;‘Lr
170
«0Ff f
Tambora 3 5 >

Al observar los golpes tradicionales en el bombo de los grupos del cauca y
compararlos con los sistemas de acompafiamiento en la guitarra notese como algunos
elementos dan muestra de la incorporacion de lo popular e indigena a las tradicion de masica

para cuerdas.

Tambora Guitarra

jﬁél \ii

A q]
vprr ﬂ |

R y iﬂ‘
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MM \;Hh
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nftH Sainifiesty

Cuadro 3.
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Esta comparacion nos demuestra barias cosas; por un lado que persisten elementos
tradicionales que han perdurado en el tiempo y que se han incorporado a los demas
subgéneros de bambucos, la segunda es que los estilos tradicionales de interpretacion han
sufrido una constante transformacion que han producido nuevas maneras de reinterpretacion
al combinarse los diferentes ritmo tipos tradicionales de la tambora con elementos de otras
masicas por los grupos actuales al ser interpretados estos ritmos en guitarras, pianos o el
contrabajo y el bajo eléctrico. Y por ultimo y como producto de estas nuevas practicas se han
generado nuevos estilos en las texturas poli ritmicas que le aportan sustancialmente a los
conceptos de acompafiamiento y construccion armonica que se desarrollan en agrupaciones
con otro tipo de timbricas pero que en esencia adoptan estos esquemas ritmo tipicos.

A partir de alli y entendiendo las hipotesis de Mifiana podriamos situar estas
estructuras métricas como las mas antiguas y que al difundirse por el pais dieron origen a los
diferentes subgéneros del Bambuco diseminados sobre la region andina colombiana en donde
encontramos:

2.4. La ritmica en el bajo segun los subgéneros.

Subgénero del | Motor Ritmo arménico
Bambuco
S J Aro Tambora[HEd:
A SHARET T T
S A
Bambuco e S T T T T T T T
Fiestero parche Tambora |Gl 3—e—s e o |l 2 o 4 L. &
T Pl T |l
\!—JUC’ = - = - = i.; = - = L =
Cafa AroTalnboraII,Li:r{?‘]r(?fo ¥ f(-ja'r-;a;r-;-,-';r r r:
n [ &) 1
3} & | - - - -

Cuadro 4.
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Merengue Aro Tambora -:“6 .

Campesino
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El anterior grupo de subgéneros del bambuco pertenece a la region Andinas Centro
Sur de Colombia (Rodriguez 2009)%", segun la clasificacion que a rrealizado el ministerio de
cultura a partir de la recolpilacion de investigaciones echas durante los ultimos afios. En esta
reguion persiste el empleo de instrumentos de percucion y de cuerdas evidenciando el
sincretismo generado por el mestizage, estos subgeneros se han desarrollado tanto en
ambientes rurales campesinos como urbanos y academicos. Ahora bien, notese como en la
mayoria de los acompafiamientos de la guitarra, el empleo del bajo esta sugeto a los golpes
del parche en la tambora como en el sanjuanero, bambuco fiestero y merengue campesino y
en los otros a la mezcla entre la acentuacion de los golpes de la madera y del bombo, como en
la cafia, la rumba criolla y la rajalefia, evidenciando como este instrumento dentro de su
funcién ritmo armonica agrupa los ritmotipos y las acentuaciones agogicas de cada uno de los

subgeneros, elementos fundamentales que aportarian las caracteristicas para su empleo dentro

%" Rodriguez M, Juan Pablo/ Ordofiez R. Carlos Alberto/ Torres G, Ofelia Victoria (2009) jQue viva San
Juan, que viva San Pedro. Musica Andina Centro Sur. Bogotd, Ministerio de Cultura de Colombia.
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de corrientes académicos en formatos de trios y estudiantinas, que se evidencian en el mismo

estudio (Franco 2009)*® realizado por el ministerio de cultura en su cartilla sobre musica

andina de la region centro occidental de Colombia en donde predomina principalmente la

musica para formatos de cuerda y de donde extraemos el siguiente cuadro:

Cuadro 5.
N® | Género - especie | corte del DC motor ritmo-armdnico
Maracas g IJ I:J |J‘.,| j‘:‘l |
VEy ™My mym=ym
1 | BAMBUCO 50 Tiple £+ BRE ||)J 1T ||
Guitarra g v JerJFJerJi
Variante 1:
Maracas g M
2 | BAMBUCO 51 phinhinly
7 Tiple g m |
H
Guitarra g )JT.%
Variante 2:
Maracas g M A | it | e |
- mYmymy =ymy o oEmyEy o=
3 BAMBUCO 52 Tiole g ,J_|_|,J_|-|| o | m’rl| | m’b ||
Guitarra g% ” I -“J-‘DIT .]j\‘“

28

Cultura.

Franco Duque, Luis F. (2009) Musica andina occidental entre pasillos y bambucos. Bogoté4, Ministerio de




tarra 6 74 ]
Guitarra g p

N° | Género - especie | corte del DC _ motor ritmo-arménico

Variante 3:
I v7

4 BAMBUCO 53 Guitara g- . J;J_rji in_rji
Variante 4:

5 BAMBUCO 54 Gultarra g b J-r.IJ_rDJITJ-r.l J_Hu i.-m J_‘D| y ﬂm
Variante 5:

b BAMBUCO 55 = -
Guitarragl'-)'-”l ‘h.!l
Variante 6:

7 | BAMBUCO 56 — J—J J:DI '_J J:DI
Variante 7

8 BAMBUCO 57

-r'j ki
|' |

En el cuadro anterior observamos como persiste el
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ritmotipo basico de

acompariamiento pero con el empleo de bariaciones que como veremos posteriormente

enriquecen el movimiento melédico arménico del bajo. Lo que si es una constante es la

acentuacion en el regimen de tres cuartos de la tercera negra caracteristica fundamental del

acompafiamiento con el bajo en el género del bambuco y lo cual denominamos anteriormente

como el acento agogico caracteristico del género.

I

En una exposicién realizada por el maestro Mario Riveros® desde su trayectoria y

experiencia nos aporta otras posibilidades de acompafiamiento del bambuco en las distintas

regiones del pais para la guitarra:

2% Anexo 6: Grabacion realizada dentro de la catedra dictada por el maestro Mario Riveros en la Universidad

Pedagdgica Nacional durante el mes de Mayo del 2012.



Cuadro 6.
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0 tambien

En todo lo anterior se evidencia el elemento polimétrico de las cuerdas agudas con el

bajo, el acento de la ultima negra del comas de 3/4 en la mayoria de ritmo tipos acepto en el 5

en donde se apoya el bajo en el primer tiempo del compas y demarca un régimen de 6/8 como

en los ritmos de rumba criolla y cafia, en este ultimo también podemos evidenciar la presencia

de una amalgama entre el régimen de 6/8 en el primer compas y el de % para el segundo, sin

embargo y volviendo a Riveros, estos son algunos de los estilos de acompafiamientos, pues
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las dindmicas del hacer musical también posibilitan la creacion de nuevas maneras de
interpretacion, es importante aclarar que de acuerdo al tipo de velocidad y al carécter de la
melodia se empleara un ritmo tipo o varios asi como para cadenciar las melodias, como se

expresa en las cartillas sobre musicas regionales desarrolladas por el ministerio de cultura.®

En resumen podemos reconocer y como se expresa en la siguiente tabla los elementos
ritmicos fundamentales empleados en el bajo en los contextos de los diferentes subgeneros del

bambuco tradicional son:

Cuadro 7.
Subgénero Patron Métrico en el bajo Ejemplo™
Sanjuanero El barcino,
El Sanjuanero,
bariacion El Contrabandista
| | 1] ]
l (‘)L J [ J [ [ J [ J H
Bambuco fiestero Noche de San Juan,
T |
San Pedro en el Espinal,
bariacion El Tolimense,
| L] Ojo al Toro
| 3 J o | - J

T
T r

Cafa | t | t | Subgénero creado por el

compositor Cantalicio
Rojas del cual existen una
H__J__H_J_J_} serie de composiciones que
reciben el mismo nombre

Cana 1, cana2, etc...

30 Lopez G, Gustavo y Londofio F, Maria Eugenia. (2004) Plan Nacional de musica para la convivencia. Eje
Andino Occidental. Reflexiones y tareas para seminario 2 (Documento de Trabajo) Medellin. Ministerio de
Cultura.

%1 \er anexo Referentes Musicales.



Merengue

Campesino

TSNS

bariaciones

Se encuentran muchos
ejemplos en las masicas
campesinas de Boyaca y
titulos como La porcina, el

Coroteo.

Rumba Criolla

Aunque los bajos en la guitarra
precentan esta estructura, en el
acompafiamieno cuando se usa un

bajo como tal el ritmo tipo es:

S

bariaciones

Que vivan los novios,
On tabas,
Copetoncita,

La Loca Margarita.

Rajalefia

Aunque los bajos en la guitarra
precentan esta estructura, en el
acompafiamieno cuando se usa un

bajo como tal el ritmo tipo es:

S

Bariaciones

fe et

El guacirquefio,
Tambores del pacande,

El matuno.

53
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o dfodat

Bambucos creados El fusagasuguefio (Pedro
S

en la ciudad por Morales Pino).

musicos con Bariaciones Dimensiones ( José Revelo)

trayectoria 2 J_J l")‘ J_E_H_J_J_} Optimista (Le6n Cardona)

Rumichaca (Emilio

académica e

. LY A W
interpretada e e Murillo)
principalmente por |

trios y estudiantinas.

pe
P
N

Como ya se explicé anteriormente este ritmo-tipo no solo provienen de la adaptacion
rural y urbana que se le hace al género por musicos populares y académicos sino que su
origen proviene desde los ritmo-tipos de acompafiamiento en la tambora de los bambucos
caucanos Yy su expansion y desarrollo en el resto del pais. Ahora bien, el desarrollo de este
esquema de acompafiamiento se ve mas fuertemente complejizado cuando el bajo se desliga
de la guitarra y se le abre este rol en agrupaciones donde el contrabajo y posteriormente el

bajo eléctrico desarrolla este papel.
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2.5. La interpretacion

La primera agrupacion de las que se encuentra datos en el empleo del contrabajo sera
la Lira Antioquefia sin embargo en los registros fonograficos grabados por ellos su resolucion
es de pésima calidad sonora lo cual no permite identificar las lineas del bajo con claridad, sin
embargo del Conjunto Granadino dirigido por Hernando Rico Velandia encontramos los
bambucos Alma Bogotana, Tipa coque, Patricia, Buen Humor,* en una recopilacién hecha
por Sonolux en el afio 2001 en donde el contrabajo es empleado exclusivamente como
acompariante utilizando el ritmo-tipo basico, elemento presente en la mayoria de bambucos
que se originaron en las ciudades y que se intentaron internacionalizar acomparados de otros
aires europeos en el caso de las estudiantinas y de otras musicas latinoamericanas en el caso
de los duetos vocales en las primeras décadas del siglo XX.
Otro ejemplo de ello, es la interpretacion que hace la agrupacion de Edmundo Arias del
bambuco On tabas® en la que el contrabajo se limita a acompafiar pero empleando una
ritmica muy comun en el bambuco fiestero o rajalefia en la que se anticipa la segunda negra

en el compas de ¥a:

Ejempo3.
\' . 9 1 il |\ | T | | | —T | | T I ;\ I | P |k [y | |k i T
| ) -
olce -ﬁ;—b—g—ﬁ—iﬁ:‘%ﬁﬁﬁ'—d—w | - |
o) (-
Dm Dm Dm A7
T v T > T T > T T
Bass F—4 = i — = i 7
L [ ] 1 1 1 LI 1 1 1 L) 1 1 1 LI 1 1 1
Fl | | T

Ademas notese el movimiento sobre el acorde empleando ténica y quinta durante la
progresion, otra caracteristica en el acompafiamiento de la rajalefia. Aspecto que lo diferencia
de la interpretacion que hace el Conjunto Granadino en donde ademas de limitarse el bajo a

acompafiar con el ritmo- tipo basico solo emplea las ténicas en las progresiones arménicas.>

Sin embargo del dueto de los afios 30 Obdulio y Julian encontramos la interpretacion

del tema de Emilio Murillo el Trapiche®, grabacién en la que se logra escuchar como el

%2 \/er anexo Referentes musicales, bambucos con contrabajo de principios de siglo XX.
%3 \Ver anexo Referentes musicales On Tabas

% Documento disponible en la pagina YouTube
Conjunto Granadino- Alma Bogotana. Recuperado el 15 de Enero 2013
http://www.youtube.com/watch?v=CZsi1qzKUOg

% \Ver anexo Referentes musicales, bambucos con contrabajo de principios de siglo XX. El
Trapiche.


http://www.youtube.com/watch?v=CZsi1qzKU0g
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acompafiamiento del contrabajo no se limita a emplear el ritmo-tipo basico de
acompafiamiento si no se le otorgan concretos cortes ritmicos fuertemente ligados a la
melodia y a la intencién cadencial del tema, generando algunas emiolas ritmicas asi como
empleando el primero y quinto grado de cada acorde en la progresion armoénica del bajo.
Notese también que en ambos ejemplos, la armonia es sencilla y se limita a emplear los
sonidos de la estructura y la sensible en las dominantes, otra caracteristica importante en la

interpretacion tradicional del bambuco de las primeras décadas del siglo XX.
Ejemplo4.

Bass

I
Pl
-8
[ |

Bass

-
-
|

Estos elementos perdurarian en la generalidad de las versiones instrumentales y
vocales de estas décadas.

En los afios 50 en las primeras grabaciones de las agrupaciones instrumentales
Nocturnal Colombiano dirigida por Oriol Rangel y la estudiantina Iris dirigida por Luis Uribe
Bueno, se preocupan por desarrollar arreglos méas elaborados cargados de nuevas sonoridades
armoénicas y en donde se le da mayor libertad melédica a los instrumentos abandonando
paulatinamente las texturas Homofonicas.

Ejemplo de ello tenemos la pieza Bochicaneando del maestro Luis Uribe Bueno, pieza

de tres secciones, la primera en modo menor (Bm), la segunda también en modo menor pero
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presentando una modulacion pasajera al tercer grado Mayor y una tercera en donde modula a
la Isotonica, propone ademéas elementos armonicos provenientes de otras corrientes como el

jazz es asi como se hace uso de la cadencia IIm V 1,

Ejemplo 5.
Bu e A7 §u

i 20 =
e e
— ——

|

La sustitucién de la Dominante por el 11b 7

Ejemplo 6.

67 F-#" e

BH iZZ. .
b ”5315 I A P S AT,
Bu 71 @ |,

|

& | I 1 - o — il

el empleo del segundo relacionado para la reguion de Dominante

Ejemplo 7.
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Las progreciones por circulos de dominantes

Ejemplo 8.
c#ﬂ F#T ]
I I A R S SRR PO VY
- = o — . H — =—

Guns?
hgr—g—g sk 5 5 43—
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|é #‘###g 2 — £z | '#L is ﬁ g——_
2y L e 4
L S R S R at AT L R
El empleo de acordes con sexta
Ejemplo 9

Sumado a esto el acompafiamiento de la guitarra se destaca por la ejecucion de
contracantos en el bajo, como en la bercion de la agrupacion la Septima*®, en donde el bajo en
este instrumento es de una fuerte exigencia tecnica y hace merito a la tradicion interpretativa
propuesta afios anteriores por los guitarristas Eduardo Osorio del conjunto Granadino, y de
Alvaro Romero del Trio Morales Pino.

% \/er anexo Referentes musicales. Bochicaneando.
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Observese como en la seccion mayor los bajos de la guitarra aprobecha las notas
largas o tremolos de la melodia para desarrollar pequefios pasages melodicos:

Ejemplo10.
11
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O la imitacion del movimiento de la melodia
Ejemploll.
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Este tipo de progreciones y concepciones armonicas permitieron que paulatinamente
las formas de acompafar con el bajo electrico o el contrabajo evolucionaran, claro que esto
tambien esta ligado a la manera en que la guitarra empleaba los bajos en el acompafiamiento,
pues es usual la practica del contracanto en el registro grabe de la guitarra que se mete en los
espacios en donde la melodia hace notas largas, generando una especie de contrapunto o
respuesta al movimiento de la melodia.

Por ejemplo en el arreglo realizado por Fernando Le6n para la orquesta el Nogal del tema
Gloria Beatriz del compositor Ledn Cardona, el maestro todo el tiempo le otorga a la guitarra
pequefios pasajes melddicos que van entrelazando la melodia que es conducida por las

Bandolas o el tiple, contra cantos a los cuales se les suma el contrabajo.
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Observemos un ejemplo de los creadores de esta técnica Alvaro Romero en la guitarra

y con el conjunto Trio Morales Pino interpretan el tema Brisas del Pamplonita®’ ejemplo en el

que se evidencia el uso del ritmo — tipo basico,de variaciones del ritmotipo asi como el uso de

contramelodias:

Ejemplo 13.
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Es asi y en la medida que el bajo hace parte de pequefias agrupaciones en donde no se

encuentra la guitarra o esta se emplea desde otra perspectiva, que este asume los contra cantos

37 Ver anexo Referentes musicales. Brisas del Pamplonita.
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0 respuestas a la melodia y que dependiendo de la versatilidad del bajista este Ilega a asumir
la melodia.

Observemos en otra interpretacion del Brisas del Pamplonita pero esta vez a cargo del
conjunto de Jaime Llano Gonzalez y con la incorporacion del bajo eléctrico, como este

instrumento emplea diferentes ritmo-tipos,

Ejemplo 14.
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Desarrolla pequefias contra melodias,
Ejemplo 15.
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Asi como ejecuta el acompafiamiento empleando en ocasiones solamente las tonicas y
en otros momentos sobre la estructura del acorde emplea primero la 52 y luego la tonica®.

Ejemplo 16.

Bass
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Observemos en este arreglo de la pieza Satanas del maestro Juan Abarca como la
melodia es otorgada al Bajo y los demaés instrumentos asumen una posicion de acompariante o

de colchdn armdnico en el caso de la flauta.

Ejemplo 17.
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%8 Ver anexo Referentes musicales. Brisas del Pamplonita, Jaime Llano Gonzalez.
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Tambien observece como al final de la pieza la sumatoria de voces por cada uno de los

instrumentos conforman una textura polifonica.

Ejemplo 18.

SATANAS

Fi

AcGir

EGtr

EB

Perc

Como otro ejemplo de piezas en donde el bajo asume la melodia tenemos los
Bambucos “Maru”™*® de Diego Alfonzo Sanchez Mora y la interpretacion del bajista Carlos

Armando Ramirez; “Sandona”*

rajalefia de autor andnimo, en un arreglo para dos bajos y
tambora por el bajista Fernando Silva; “Circunloquio™ del maestro Leon Cardona Y en

interpretacion de Guafa Trio y el contrabajista Leonardo Gomez.

Ya para la primera década del siglo XXI esta préctica de intercalar la melodia entre
los instrumentos independientemente si este cumple un rol melddico ritmico o armoénico se
generaliza llegando a incorporar otros elementos de mayor complejidad como el uso de la
improvisacion, estéticas que se evidencia en trabajos como los de los maestros Javier Pérez
Sandoval y Francy Montalvo quienes en el afio 2006 publican y gracias a una beca de
Investigacion otorgada por el Ministerio de Cultura de Colombia, publican una texto didactico
de introduccién a la improvisacién en un género tradicionalmente no improvisado; basado en
el analisis, exploracion y aplicacion de los elementos musicales del Pasillo el Bambuco y la
Guabina junto a herramientas de improvisacion empleadas en el Jazz. Este texto piedra
angular entre la confluencia de dos lenguajes musicales, aporta solidas herramientas para
aprender a improvisar sobre estos géneros, asi como presenta un andlisis minucioso que
permite comprender desde una perspectiva formal, melddica y ritmica cdmo funcionan estas

musica.

% \Ver anexo Referentes musicales. Maru.
0 \/er anexo Referentes musicales. Sandona.
I \Ver anexo Referentes musicales. Circunloquio.
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Como ejemplo de ello tenemos las interpretaciones de “Bambuco en Bm”** de Adolfo
Mejia en interpretacién de la agrupacién Samsara Group; “Mas de lo mismo”™ de la

agrupacion Carrera Quinta y en el bajo eléctrico Daniel Montoya;

Otras técnicas empleadas en la interpretacion de bambucos es el slap técnica que se le
atribuye su invencion al bajista Larry Graham en los afios sesentas. En la musica andina esta
técnica es aplicada por bajistas en algunas secciones de los temas y de la cual tenemos como
ejemplo el Bambuco “Bamblusco”™ del bajista y compositor Jairo Gémez quien emplea

diferentes ritmo-tipos para la inclusion de esta técnica en el bambuco

Ejemplo 19.
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Como se evidencia el esquema toma los elementos ritmo tipicos que emplea la guitarra
y los traslada al T thumb downstroke (slap) razon por la cual le permite encajar con presicion
ritmicamente, sin embargo cualquiera fuera la inquietud del musico partiendo de los
esquemas ritmicos planteados anteriormente podrian funcionar con esta tecnica.
En este mismo tema tambien el bajista hace empleo de la tecnica del tapping empleando el

siguiente esquema:

Ejemplo 20.

Bass
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Obseérvese como tambiéen partiendo de los esquemas ritmicos empleados en la guitarra
se elabora el ritmo-tipo adaptado al taping.
Otros ejemplos de esta técnica se evidencias en piezas como: “Palonegro”™ en la
interpretacion del bajista Chepe Ariza en donde se interpreta en su totalidad la melodia con

esta técnica.

“2\/er anexo Referentes musicales. Bambuco en Bm.
3 \/er anexo Referentes musicales. Mas de lo Mismo.
* \/er anexo Referentes musicales. Bamblusco.

*® \Ver anexo Referentes musicales. Palonegro.


http://es.wikipedia.org/wiki/Larry_Graham
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Bajo este panorama la versatilidad de este instrumento en su incursion en estas
musicas le ha permitido desarrollarse y continuar en la exploracion de nuevas formas de
tocarlo a partir de los elementos de una tradicion aun por evolucionar. Sin embargo aun
quedan vacios frente al desarrollo histérico de este instrumento especialmente en otras
regiones del pais, pues como se enfatizé durante todo él trabaja, la investigacion se centrd en
la ciudad de Bogota epicentro de un gran movimiento cultural, pero no el Unico a nivel
nacional, pues ciudades como Medellin, Cali y Bucaramanga, contindan siendo fuertes
epicentros de trabajo alrededor de la practicas musicales andinas tanto en los ambientes
académicos como informales rurales, como se evidencia en los festivales de Cotrafa, de la
universidad Eafit en Medellin, Festival Luis A. Calvo en Bucaramanga, por mencionar
algunos, espacios en donde se evidencia la fuerte participacion de agrupaciones jovenes, tanto
aficionados como profesionales, dedicados al estudio de las musicas con tradicion andina a
través de la reinterpretacion de repertorios clasicos asi como a la creacion y experimentacion

de nuevas obras con nuevos formatos.
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CONCLUSIONES

Este trabajo ha querido evidenciar de manera cronologica a los instrumentistas que
adoptaron el bajo como su instrumento para desarrollar su carrera musical y en especial
aquellos que incursionaron en la musica Andina Colombiana y como desde alli aportaron a la
evolucion de este género, desarrollando desde sus lenguajes adquiridos nuevas maneras de
emplear, entender e interpretar este instrumento, centrandose principalmente en el
componente histérico, mediado por las investigaciones y publicaciones realizadas hasta el
momento asi como en los testimonios de los protagonistas vivos de esta tradicion, sin
embargo la recoleccion de la informacién bajo el enfoque de la busqueda de la historia de un
instrumento en particular y en nuestro caso el bajo eléctrico no fue facil, debido y aunque
existe baste documentacion frente a la historia del genero bambuco, los escritores e
investigadores se han centrado principalmente en instrumentos como el tiple y la bandola que
por supuesto son la columna vertebral de los origenes de estas musicas. Sumado a esto hay
que reconocer que es relativamente nueva la inclusion del bajo eléctrico en las tradiciones
musicales de nuestro pais aunque ya sean mas de 50 afios del trasegar de este instrumento por
diferentes géneros colombianos, circunstancia que nos plantea barias reflexiones.

En primer lugar al ser su historia relativamente nueva ain quedan por reconstruir y
atar muchos cabos en la recopilacién cronoldgica de este instrumento en nuestro pais pues y
como lo vimos, la investigacion se centrd principalmente en la ciudad de Bogota, pero si se
revisa en otras regiones en donde la industria y el interés de compositores e intérpretes lo
permitieron, los bajistas estuvieron a la sombra de muchos proyectos y digo a la sombras
pues como ya se explico la aceptacion de este instrumento en algunos circuitos y circulos
musicales fue paulatina, lo que invisibilizo a muchos intérpretes y no permitié que en la

historia fonogréafica quedaran plasmados o fueran mencionados por algunos cronistas.

Como pasa con muchos instrumentos tradicionales no existe ain un material centrado
en los estilos de interpretacion de cada uno de los subgéneros del bambuco que recopile y
oriente con claridad los rasgos tipicos, para lo cual el trabajo de las escuelas rurales y del
legado de los musicos sera el patrimonio invaluable en la conservacion de estas tradiciones,
definitivamente y aun que ya se han realizado trabajos al respecto por parte del ministerio de
Cultura en lo que se refiere a masicas tradicionales, la escuela enfocada en la tradicion oral
sigue siendo una fuerte herramienta de formacion y trasmision del saber musical para las

nuevas generaciones.
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En lo que se refiere al desarrollo y evolucion de los subgéneros del Bambuco se
evidencia como persiste en la creacion de las lineas de bajo en la actualidad, el empleo de
varios esquemas ritmo-tipicos durante una misma pieza, generando una confluencia de
subgeéneros del bambuco que le dan a la nueva manera de interpretarlo otras posibilidades de
desarrollo asi como una exigencia cada vez mayor por parte de los instrumentistas, como se

observa en piezas como “Los Doce™*®

interpretada por Guafa Trio en donde el contrabajo
emplea constantes apoyos ritmicos a la melodia, contra cantos y secciones melodias durante el

desarrollo del tema.

Aunque las técnicas modernas empleadas en el Bajo eléctrico como el Tapping v el
Slap se han popularizado en géneros musicales como el Funk, el Jazz o el Pop, aun en las
musicas andinas esta practica es realmente nueva, evidenciando con ello pocos intérpretes que
las emplean y las han desarrollado, pues como se observa en el trabajo del maestro Chepe
Ariza la técnica del tapping solo se emplea en el bajo para interpretar la melodia, o solo el
acompariamiento, mas aun no se presenta un ejercicio de interpretacion en donde se adapten
melodias bajo esta técnica para el bajo solista en donde melodia y acompafiamiento se
fusionen. A si mismo sucede con la técnica del Slap en la que realmente poco se ha explorado
pues como se evidencio en los temas analizados, los bajistas tan solo emplean el ritmo tipo
basico de acompafiamiento que desarrolla la tambora tradicionalmente. Sin embargo los
esquemas de acompafiamiento son bastantes, en especial en las practicas musicales del cauca
en donde inclusive se desarrollan secciones improvisadas bajo maltiples esquemas que le dan
variedad a la interpretacion de la tambora y que si se adaptaran al bajo le permitirian bajo la
técnica del slap desarrollar improvisaciones o motivos melddicos definidos con una gran
variedad ritmica, melddica y armonica.

Como respuesta a esta inquietud se desarrolla un ejercicio de adaptacion de la pieza
“La Cafia”*’ del Maestro Cantalicio Rojas, interpretada al bajo solista en la técnica del
Tapping. En donde se emplean como base el ritmo tipo basico de acompafiamiento en la mano
izquierda y el desarrollo melddico en la mano derecha.
Ejemplo 21.
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6 \/er anexo Referentes musicales. Los Doce.
4"\/er Anexo 7. La Cafia
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Sin embargo y para mantener estable el esquema de acompafamiento, se simplifica la

melodia eliminando en algunos pasajes la repeticion de notas,

Ejemplo 22.
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Pero teniendo como prioridad en la melodia la sincopa caudal, elemento basico que

define el aire de Bambuco.

Ejemplo 23.
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Este trabajo queda como punto de partida para posibles futuras investigaciones
alrededor del tema, que abre la posibilidad a profundizar en aspectos como, la historia de
algun interprete del bajo eléctrico en particular, el estudio y desarrollo de un estilo de
interpretacion en un subgénero del bambuco o el desarrollo y adaptacion de melodias y ritmo

tipos al bajo eléctrico empleando diferentes técnicas.
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Anexo 5. Grabacion en el establecimiento Matik Matik en la ciudad de Bogota de la
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Anexo 6. Grabacion realizada dentro de la catedra dictada por el maestro Mario Riveros.
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independiente
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5. La cafia (Bambuco Fiestero) Cantalicio Rojas Gonzalez. Grupo Canta Colombia.
Album Memoria de Cantalicio Rojas Gonzalez. Colcultura.

6. Van cantando por la cierra de compositor anénimo, interpretado por los Hermanos
Hernandez y con arreglos de Emilio Murillo Documento disponible en la pagina
Youtube Van Cantando Por La Sierra (Hnos. Hernandez) Recuperado el 15 de Enero
2013. http://www.youtube.com/watch?v=IBXdcKy8hmk.

7. Bambuco en Bm Adolfo Mejia. Orquesta de cuerdas Nogal. Colcultura 1993.

8. ElI Papi de Alfonzo Davila, versiones del Trio Nueva Colombia. Documento
disponible en la pagina Youtube Trio Nueva Colombia- “El Papi” de Alfonso Davila.
Recuperado el 15 de Enero 2013
http://www.youtube.com/watch?v=cC6TALISIco&feature=bf next&list=PLEA237E
8731DD94E0

9. “Ancestro” de German Dario Pérez. Version el Barbero del Socorro. Disco
Vuelamasquelviento. Producido por “Cuatro colectivo artistico”.

10. Composicion para mi trio” de German Dario Pérez. Disponible en
http://www.youtube.com/watch?v=dP2TcRm2hEw&lIist=PLEA237E8731DD94EQ
11. “Més de lo mismo” de la agrupacion Carrera Quinta. Documento disponible en la

pagina YouTube Bambuco Colombiano- Carrera Quinta, ensamble de Jazz
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colombiano. Recuperado el 15 de Enero 2013
http://www.youtube.com/watch?v=tFmrfAuuX9E

El Barcino 8 san Juanero) de Jorge Villamil. Album: Mis Memorias.

El Sanjuanero Interpreta la agrupacion Clasico Latino. Tomado de
http://www.youtube.com/watch?v=UYZz217wAgM

El contrabandista (Sanjuanero) de Cantalicio Rojas. Version del grupo instrumental
“Cuarta Raza” Tomado de http://www.youtube.com/watch?v=mjzvo0OAcp70

Noche de San Juan (Bambuco Fiestero) Letra y Musica: Miguel Antonio Ospina
GOmez interpreta Dueto Lara y Acosta. Tomado de
http://www.youtube.com/watch?v=U9-qyCPwkm4

El Tolimense (Bambuco fiestero) de Gentil Montafia en version de Sebastian
Martinez Para la agrupacion La Séptima. Tomado de
http://www.youtube.com/watch?v=bx4eOb4CjJI

San Pedro en el espinal (Bambuco Fiestero) Letra y Musica: Milciades Garavito
interpretacion instrumental de Jaime Llano Gézales. Tomado de
http://www.youtube.com/watch?v=eS04sA22d2Q

Ojo al toro de Cantalicio Rojas (Bambuco Fiestero) Interpreta Trio 3 del Album Entre
Tiempos. Sell6 independiente.

Cafia N°1 Cantalicio Rojas. Interpreta Dueto Lara y Acosta. Tomado de
http://www.youtube.com/watch?v=whOoUxJCeMw

Cafia N°4 Cantalicio Rojas Grupo Canta Colombia. Album Memoria de Cantalicio
Rojas Gonzalez. Colcultura.

La Porcina (Merengue Campesino) Autor: Oscar Humberto Gémez Gémez
Intérpretes: EI Campesino Embejucao con Los de Mejor Jamilia tomado de:
http://www.youtube.com/watch?v=kPSmmjnqCxY

El Coroteo (Merengue Campesino) Grupo Bandola. Tomado de
http://www.youtube.com/watch?v=Uo06CJSGasEE

Que vivan los novios (Rumba criolla) Interpreta: Jorge Ariza. Tomado de
http://www.youtube.com/watch?v=RK2zAZ09Bz8

On Tabas de Emilio Sierra (Rumba Criolla) Interpreta Trio Morales Pino Tomado de:
http://www.youtube.com/watch?v=KN7yBBBO7fE

Copetoncita de Luis Lorenzo Pefia ( Rumba Criolla) Tomado de
http://www.youtube.com/watch?v=2X45knFNxvk

La loca margarita de Milciades Garavito (Rumba Criolla) Interpreta: Conjunto
Granadino. Tomado de http://www.youtube.com/watch?v=6TdZzgbrKq8

El Guacirquefio de Jorge Villamil Cordobez (Rajalefia) Interpreta Garzon y Collazos.
Tomado de http://www.youtube.com/watch?v=s-VIyuRtAAY

Tambores del Pacande de Jorge Villamil Cordobez (Rajalefia) Interpreta Los
Tolimenses. Tomado de http://www.youtube.com/watch?v=pY 4tcP3Sy8w

El Matuno. Letra y Masica: Jorge Villamil Cordovez (Rajalefia) Interpreta Garzon y
Collazos. Tomado de http://www.youtube.com/watch?v=7Gh4Qufh0sU

El fusagasuguerfio de Pedro Morales Pino (Bambuco) Interpreta Cuarteto Instrumental
Becao. Tomado de http://www.youtube.com/watch?v=BORWKVG9uIA


http://www.youtube.com/watch?v=tFmrfAuuX9E
http://www.youtube.com/watch?v=UYZz217wAgM
http://www.youtube.com/watch?v=mjzvo0Acp7o
http://www.youtube.com/watch?v=U9-qyCPwkm4
http://www.youtube.com/watch?v=bx4eOb4CjJI
http://www.youtube.com/watch?v=eSO4sA22d2Q
http://www.youtube.com/watch?v=whOoUxJCeMw
http://www.youtube.com/watch?v=kPSmmjnqCxY
http://www.youtube.com/watch?v=Uo6CJSGasEE
http://www.youtube.com/watch?v=RK2zAZO9Bz8
http://www.youtube.com/watch?v=KN7yBBBO7fE
http://www.youtube.com/watch?v=2X45knFNxvk
http://www.youtube.com/watch?v=6TdZzgbrKq8
http://www.youtube.com/watch?v=s-VIyuRtAAY
http://www.youtube.com/watch?v=pY4tcP3Sy8w
http://www.youtube.com/watch?v=7Gh4Qufh0sU
http://www.youtube.com/watch?v=B0RWKVG9uIA
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31. Dimensiones de José Revelo Burbano (Bambuco) Interpreta: Conjunto instrumental
de la U.S.B. Ebano. Album: Seleccion Instrumental 27 Mono Nuafiez. FUNMUSICA
2001.

32. Optimista de Le6n Cardona (Bambuco) Interpreta: Guafa Trio Album: Herencia
2006.

33. Rumichaca de Emilio Murillo ( Bambuco) Interpreta Trio Morales Pino Album: En
Lotananza Sonolux

Bambucos con contrabajo de principios de siglo
34. Alma Bogotana (Bambuco) de Carlos Alberto Rozo Manrique Interpreta Conjunto

Granadino. Sonolux 2001.

35. Tipacoque (Bambuco) de Antonio Silva Gomez Manrique Interpreta Conjunto
Granadino. Sonolux 2001.

36. Buen Humor (bambuco) de Emiliano Lucena Interpreta Conjunto Granadino. Sonolux
2001.

37. El Trapiche de Emilio Murillo (Bambuco) Interpreta Obdulio y Julian Tomado de
http://www.youtube.com/watch?v=X0DE8ZU-dzo

38. Bochicaneando (Bambuco) de Luis Uribe Bueno. Interpreta: agrupacion instrumental
la Séptima. Album: Seleccion Instrumental 34 Mono Nufiez. FUNMUSICA 2008.

39. Brisas del Pamplonita de Elias Mauricio Soto (Bambuco) de Album: Siempre
Clasicos instrumentales Trio Morales Pino. Sonolux 1997

40. Brisas del Pamplonita de Elias Mauricio Soto (Bambuco) Tomado de:
http://www.youtube.com/watch?v=7EBVxglfFRw

41. Maru (Bambuco) de Diego Alfonzo Sanchez Mora. Interpreta: Ensamble triptico.
Album: Prologo.Triptico Producciones 2006.

42. “Bamblusco” del bajista y compositor Jairo Gomez. Interpreta: Trio 3. Aloum:
Entretiempos. Produccion Independiente.

43. “Sandona” rajalefia de autor anonimo, Arreglo:Fernando Silva. Album: Golpe Bajo.
Produccién Independiente.2004.

44. Circuloquio de Leon Cardona Interpreta: Guafa Trio. Album: Apaso de Leon 2006

45. Bambuco en Bm de Adolfo Mejia. Interpreta: Samsara Group. Grabacidn realizada en
el teatro la Media Torta en el 2011.

46. Palo Negro de José Suarez. Interpreta. Chepe Ariza. Album: Arizando el Aire. Sonar
2011.

47. Los Doce (Bambuco) Interpreta: Guafa Trio. Album: Entreverao 2001


http://www.youtube.com/watch?v=X0DE8ZU-dzo
http://www.youtube.com/watch?v=7EBVxglfFRw

ANEXO 1
Estudio Uno
R- dedos de Ia mano derecha Apatir de la melodia 1a Cafia de Cantalicio Rojas Adaptacion:Pedro Cortes
L: dedos de 1a mano 1zquierdad para bajo cinco cuerdas.
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