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2. Descripeién

El autor con este trabajo es un estudio para conocer las transformaciones musicales, organolégicas y culturales més
significativas de los “colectivos culturales”, una de las nuevas modalidades artisticas musicales que se presentan en
el dia tres de Enero en el Carnaval de Blancos y Negros en San Juan de Pasto en pro de mantener vivo el
patrimonio cultural de dicha ciudad, potenciando asi las iniciativas y talentos artisticos regionales en torno de una
actividad tradicional folclérica.

En €l se encontraran diferentes puntos de vista que se generaron a partir de las vivencias y apreciaciones artisticas
del dia en que estos “colectivos culturales™ hacen alarde y muestran al publico todo su trabajo organogréfico musical
en distintos ensambles andinos.
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4. Contenidos

Este documento esté dividido en cuatro Capitulos a saber:

En el capitulo uno se encuentra la introduccion, a continuacion la justificacién y planteamiento del
problema, luego los objetivos generales y especificos y para finalizar se clasifica el area tematica.

El segundo capitulo se contextualizara el marco tedrico, se dara a conocer la poblacién de analisis y la
localizacién del lugar donde se va a realizar la investigacion, por otra parte se hace una vision del carnaval
teniendo en cuenta su origen y como se desarrolla, al final una breve resefia historica de la ciudad en
mencion.

En el tercer Capitulo, se revisa el objeto de estudio, las entrevistas y las conclusiones.

En el cuarto Capitulo encontramos la bibliografia y los anexos del trabajo desarrollado.

5. Metodologia

El presente se realiza desde un enfoque cualitativo, en donde una de las estrategias basicas se fundamenta
en la observacion directa y participacion del evento, lo cual permite una exploracién del grupo en
profundidad. Y es de tipo etnogréafico, en donde el investigador parte de un grupo de estudio,

teniendo en cuenta su bagaje cultural y social para tratar de interpretar sus valores, creencias, costumbres,
vivencias y motivaciones. A partir de ello se haran descripciones detalladas, partiendo de la observaciéon y
entrevistas semiestructuradas que conducen al investigador a revelar los datos de sentido, es decir, del
significado que tienen los fendmenos investigados en la mente de la gente.

6. Conclusiones

A partir de la experiencia de observacion continua e investigativa conservada en estos afios, este trabajo me ha
aportado grandes conceptos técnicos y subjetivos de aprendizaje para la interpretacion del pensamiento de las
personas en cuanto a la caracterizacién y definicion de sus ideas.

Con estas conclusiones también se entiende como es la estructura del Carnaval, lo que lo compone tanto en la parte
administrativa como en la artesanal, hallando las pautas que convierten al carnaval en patrimonio inmaterial de la
Humanidad. Ademdas me conduce a comprender su importancia en la historia, memoria y aprendizaje por parte de la
ciudadania, en la cual crea una conciencia de participacién, ya sea en el cémo, o en el donde o cuando. También se
observa que es un movimiento que impulsa a la ciudadanfa a hacer valer el derecho de integrarse a esta actividad.

Elaborado por: Andrés Ordofiez
Revisado por:
” Fecha de elaboracién del Resumen: ‘ ‘ H

Documento Oficial. Universidad Pedagdgica Nacional
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RESUMEN

Elpresente trabajoesunestudiopara conocer las fdrameciones musicales,
organolégicas y culturales mas significativas de ‘1oolectivos culturalésuna de las
nuevasmodalidades artisticas musicalesque sepadses el dia tres de Enero
enelCarnaval de Blancos y Negros en San Juan de Raspro de mantener vivo
elpatrimonioculturalde dichaciudad,potenciando lasi iniciativas y talentos artisticos
regionales entornode una actividad tradicionalldoica.

Enél seencontrarandiferentespuntos de vistaquesegenapartir de las vivencias y
apreciaciones artisticas del dia en que estdsttivos culturaléshacen alarde y muestran
al publico todo su trabajo organografico musical distintos ensambles andinos, se
mostraran las formasygradosdeparticipaciondelosratites integrantes ademas de sus
nuevas proposiciones y cambiosdurantelos ultimagrauafios de participacion en el
carnaval, también las nuevas técnicas oteorias calesi aplicadas al aprendizaje
tradicional humano consusfortalezasydebilidades.

Teniendo en cuenta estas premisas se desarrpllaseinte trabajo cuyo contenido
esta dividido en cuatro Capitulos a saber:

En el capitulo uno se encuentra la introducciéopmtinuacion la justificacion y
planteamiento del problema, luego los objetivosegalies y especificos y para finalizar se
clasifica el area temética.

El segundo capitulo se contextualizara el marcoide0se dard a conocer la
poblacion de andlisis y la localizacion del lugande se va a realizar la investigacion, por
otra parte se hace una vision del carnaval teniegmccuenta su origen y como se
desarrolla, al final una breve resefia historiclad®udad en mencion.

En el tercer Capitulo, se revisa el objeto de désfulas entrevistas y las
conclusiones.

En el cuarto Capitulo encontramos la bibliografialog anexos del trabajo

desarrollado.
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Eneltrascursodelainvestigacion,sepresentaronprasigoeretrasaron la recoleccion
de material del proyecto: el tiempo de concentracio ensayo de los cblectivos
culturales, cambios de directores e integrantes, mi situadi® no residente en la ciudad
de origen, afectd la continuidad del trabajo.Caiotesto se pudo llegar a responder los
objetivos planteados.

“Lamemoriaeslabasedelapersonalidadindividual,asidatredicion eslabasedela

personalidadcolectiva de un pueblo.Vivimosen y pbrecuerdo,y para nuestra vida
espiritual noes,enelfondo,sinoelesfuerzoquehaceanagpenuestrosrecuerdos se
perpetleny sevuelvanesperanzas;paraquenuestropssadsvafuturd

MigueldeUnamuno
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CAPITULO |

Figura 1. Carroza: Ayawasca: Regalo de los diose923, del Maestro Armando y José
Armando Ruano
Fuente. Mayra Pinzon
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INTRODUCCION

Elpresentetrabajosefijaenel analisis del surgimieatganizacion y transformacion
e impacto de loscblectivos cultural€s una de las expresiones artisticas mas notables e
el sur de Colombia, la cual sigue creciendo y deBandose con el fin de alcanzar su
reconocimiento, valoraciény preservacion dentroGhainaval de Blancos y Negros de San
Juan de Pasto, y de su dia celebrado el tres (&ndm también llamadoCanto a la
tierra”. El  reconocimientoyvaloracionno  solode sus cu@sycreadores,sino
tambiéndelacomunidad, autoridades ygestorescudsdatoda indole.Lapreservacion
gueimplicalaclasificacidondelosritos,costumbresytriamesysu reiteracibnen el diario
vivircomotambién,supresentacion o muestraenespadesuados.

A partir de las épocas de conquista y colonizagdediados por la organizacion de
la colonia, desde el siglo XVI, se conforma endaaandina del suroccidente colombiano
(Narifio y Alto Putumayo) una region cultural, quancel paso de la republica y hasta
nuestros dias, reafirma unos procesos propiosagdiéelencian de otras regiones del pais y
que tienen en la musica tradicional una de las dsre representacion cultural mas
significativas.

Sin duda el Carnaval de Blancos y Negros, que Isbreeen los primeros dias del
mes de enero, se constituye en un escenario ddagi@n, apropiaciones e influencias de
las Musicas Andinas del Sur Occidente.

Murgas, conjuntos de musica campesina, comparsalgctivos cultural€s son un
denominador comun que caracteriza los formatos‘Desfile Magno”, alrededor de la
fiesta central, constituida recientemente comoifRatrio inmaterial de la humanidad.

LadefinicibndeltérminoPatrimoniolnmaterialdelaCone®nparalaSalvaguarda
delPatrimonioCulturalinmaterial(2003)declara:

Elpatrimonioculturalinmaterialestadefinidoporlaspticas,lasrepresenta
ciones,las expresiones, losconocimientos,lashauléd,
asicomolosinstrumentos,objetos,artefactosy
espaciosculturalesasociadosconellos,quelascomueglabgruposy,enalgunos
casos,los individuos reconocencomopartedesupatiimnon

cultural.Estepatrimonioculturalinmaterial,
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transmitidodegeneraciénengeneracion,seveconstanteme
recreadoporlacomunidady gruposenrespuestaaunenfeniteracciéncon
lanaturalezaysuhistoriaylesproporciona susentidddatidad.

Para profundizar en esta investigacion sehaabordhdema mediante el uso de
entrevistas a los participantes, encontrandodisersginionesafavoryencontra del
tema,Ademasdiscusionessobrequésequiere yquése iadebabiarenesteevento,artistas y
personajes dispuestosacolaborarenlainvestigaci@n, camo también otros que no
colaboraron con el tema.

Desdeotroangulo,sesiguiétambiénelprocesodellltimasalorganizado, se
asistidalasjornadasdediagnéstico inicial de losoléctivos culturalessevisitbalos
distintossectores de encuentro enel transcursod@gelsayos previos parallevar a cabo la
seleccion de los grupos y ademas para tener acceso
entrevistarasusprotagonistas.Paraleloaello,semzacompanamientoenterreno con una de
las agrupaciones artisticas participantes a lo olarglel recorridoypor
laciudad,conversandoconlosorganizadores 'y el pbliasistente,recogiendosus
opinionesacercade lo queconsideran importante garecurso del desfile del Carnaval de
Negros Y Blancos en San Juan de Pasto, el diddresero.

Asimismo, se hizo un estudio de Iliteratura sobre d¢ema
abordado,recurriendoatextossobre el Carnaval, udadi, la cultura, el patrimonio y la

organologia,de escritores/as Narifienses muy re@osc

ul.'rURM-
Praguetiva Ccrpo

RICALDIA DE PASTO ‘

SECRTTARIA DF DESARROLLD
FCONOMICO Y COMPITITIVIOAD
...................

Flgura 2. Afiche del carnaval 2011
Fuente. Diario Vanguardia., portal web http://wwanguardia.com/vida-y-estilo/cultura/189411-

carnaval-de-negros-y-blancos-2013
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1. JUSTIFICACION Y PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Larazonprincipalque originoestainvestigacionraditaeecesidaddecomprenderel
impacto sociocultural y las transformaciones sigativas que se han evidenciado desde el
afo 2009 tanto en lo organolégico como en lo musieaina nuevamanifestacion artistica
los “colectivos culturales’, que cada afo cobran mayor importancia dentr@€deiaval en
San Juan de Pasto, también conocer las fuentasigemtes, tanto las pertenecientes al
ente organizativo como a aquellasprovenientesdelacmadcivil,detalformaquelas
conclusiones queseobtengandeesteestudio noscondurgjarar esas propuestas artisticas
en el Carnaval y que los procesos de apropiacitbaralde estasagrupaciones selogren.

Todos los pueblos en el devenir del tiempo traeahservar su identidad, puesto
que si esta se pierde moriria una cultura quelpoadas ha perpetuado convirtiéndose en
un patrimonio, podria decir que sagrado en esianegues bien, hay un lugar en donde la
tierra vibra con la musica y la danza, vibra cojuebgo multitudinario con el Arte hecho
melodia y sus costumbres hechas cancion, con uiledesilticolor; la calidez de sus
gentes que encierra la identidad de una ciudad spieesale por su autenticidad y
reafirmacién de sus culturas “es el espectaculmdgor popularidad que pueblo alguno
puede ofrecer, tanto a propios como a foraneosbhé@wmcion de Narifio, 2006), eso es el
Carnaval de San Juan de Pasto, representado esxguarexpresion por el Desfile Magno.

De este escenario y mirando lo trascedente derlaeceacion de la identidad y
autenticidad dados los antecedentes del desfiggedarinquietud y la necesidad de detectar
la influencia de loscolectivos culturalésy su musicalidad como elementos innovadores,
incorporados en los ultimos cuatro afios y si Iqgeet®s como la organologia, estilos,
ritmos, han generado transformaciones significatea el Desfile Magno del Carnaval de
Negros y Blancos de San Juan de Pasto.

Es importante también constatar como perciben tdasoespectadores como los
participantes de l6solectivos culturales”,y los integrantes de los grupos musicales que
han venido actuando de generacion en generacidéorgimiento de un nuevo dia de fiesta
andina en la ciudad, otorgado a estas agrupaceria tres (3) de enero y llamadmhto
a la tierra”; también los aportes y su incorporaciéon como umemvacion del Desfile

Magno del Carnaval.
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Con respecto a todo lo anterior, se hace conven@eguntarnos:

¢, Qué transformaciones musicales, organologicasig@gdturales mas significativas, se
han evidenciado desde el afio 2009 en tméettivos culturalés presentes en el desfile
magno del Carnaval de Negros y Blancos, realizadia €iudad de San Juan de Pasto, a
partir de la perspectiva de expertos, participaattivos del carnaval e integrantes de los

mismos?

Figura 3. Indoamericanto, percusion
Fuente. Andrés Ordofiez. 2012.
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2. OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

2.1 OBJETIVO GENERAL
Conocer lastransformaciones musicales, organolggicg socioculturales mas
significativas, que se han evidenciado desde el2&®® en los Colectivos culturalés
presentes en el desfile magno del Carnaval de sigghbdancos, realizado en la ciudad de
San Juan de Pasto, a partir de la perspectivapbrteg, participantes activos del carnaval

e integrantes de los mismos.

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

 Identificar el origen de loscblectivos cultural€s y su respectiva organologia.

» Describir los aportes socioculturales y educativoas significativos de los
“colectivos culturales, a partir del afio 2009 en el Carnaval de Blangasegros de la
ciudad de Pasto, Colombia.

» Conocer la perspectiva de directores e integradgesstoscolectivos culturaley,
su participacion e incidencias en el desfile deh@aal de Blancos y Negros.

* Reconocer el pensamiento critico de algunos espwet frente al Carnaval a partir

de la incorporacion de log6lectivos culturalésy sus aportes en este dia.
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3. ENFOQUE DE LA INVESTIGACION

El presente se realiza desde un enfoque cualitagivalonde una de las estrategias
basicas se fundamenta en la observacion directatigipacion del evento, lo cual permite
una exploracion del grupo en profundidad. “ Bajoblssqueda cualitativa, en lugar de
iniciar con una teoria y luego “voltear” al mundmgdrico para confirmar si ésta es
apoyada por los hecho, el investigador comienzan@éando el mundo social y en este
proceso desarrolla una teoria coherente con lassdde acuerdo con lo que observa,
frecuentemente denominada teoria fundamentada” erfbgtrg, 2002).Con esta
investigacion se tratara de explorar, describiregb generar perspectivas tedricas, es decir
generar un proceso inductivo a partir de entragist personas, analisis de la informacion
obtenida y revision de los resultados y conclusipes decir el andlisis caso por caso, dato
por dato, hasta llegar a una perspectiva general.

“tienen como caracteristica comun referirse a sagesmplejos que tratan
de ser descritos en su totalidad, en su medioalallo hay consecuentemente, una
abstraccion de propiedades o variables para arlaBzamediante técnicas
estadisticas apropiadas para su descripcion y ldernd@acion de
correlaciones.” Los investigadores cualitativosuéisin la realidad en su contexto
natural, tal como sucede, intentando sacar sedtdm interpretar, los fendbmenos
de acuerdo con los significados que tienen parapkEsonas implicadas. La
investigacion cualitativa implica la utilizacionrgcogida de una gran variedad de
materiales que describen la rutina y las situacigneblematicas y los significados
en la vida de las personas. (Gregorio Rodriguez €apnMetodologia de la
investigacion cualitativa, 1996:72)... “la investigan cualitativa no es tarea que se
asocie a un momento dado en el desarrollo deliesthds bien, resulta el fruto de
todo el trabajo de investigacién. En ocasiones reblpma de investigacion se
define, en toda su extension, sélo tras haber atag uno o varios ciclos de
preguntas, respuestas y analisis de esas respuBbtavestigador cualitativo le
pedimos que ofrezca, no una explicacion parciah @roblema como el modo que
presenta un determinado conjunto de variable, sim® comprensién global del
mismo”. (Gregorio Rodriguez Gomez y otros, Metod@ode la investigacion
cualitativa, 1996:101)
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4. DISENO

Los disefios etnograficos pretenden describir y izaral ideas, creencias,
significados, conocimientos y practicas de grupodturas y comunidades (Patton, 2002;
McLeod y Thomson, 2009) Incluso pueden ser muy e®y abarcar la historia, geografia
y los subsistemas socioecondmicos, educativo,igmlit cultural de un sistema social
(rituales, simbolos, funciones sociales, parentestigraciones, redes y un sinfin de
elementos). La etnografia implica la descripciomterpretacion profundas de un grupo,
sistema social o cultura. (Creswell, 2009).

Alvares-Gayou (2003) considera que el propésittadavestigacion etnogréfica es
describir y analizar lo q las personas de un ségifato o contexto determinado hacen
usualmente; asi como los significados que le daseacomportamiento realizado bajo las
circunstancias comunes o especiales, y finaimentésenta los resultados de manera que se
resalten las regularidades que implica un procadtural. Los disefios etnograficos
estudian categorias, temas y patrones referidas @ulturas.

Ademas en esta investigacion no se parte de hippfes lo tanto no se tiene en
cuenta variables ni cuantificaciones segun reft@udlermo Briones, “Cumple un disefio
sencillo y flexible permitiendo hacer modificacisnen su amplitud durante la marcha
segun las necesidades del trabajo”(Briones, 1998).

A partir de lo expuesto anteriormente se define egta investigacion es de tipo
etnografico, en donde el investigador parte deupade estudio, teniendo en cuenta su
bagaje cultural y social para tratar de interpretas valores, creencias, costumbres,
vivencias y motivaciones. A partir de ello se hadéacripciones detalladas, partiendo de la
observacion y entrevistas semiestructuradas quducen al investigador a revelar los
datos de sentido, es decir, del significado queetielos fendmenos investigados en la
mente de la gente. Estos datos son subjetivose poieden pesar, medir ni contar, asi que
la hipétesis si puede ser usada como una orientgeideral para reforzar la direccién que
tiene que seguir una investigacion, pero no esalnigacion metodolégica usarla y se
puede prescindir de ella sin problemas porque snnkgestigaciones cualitativas no se
hacen suposiciones por adelantado.(Alba Lucia Mafillada, Clasificacion de la
investigaciéon, Marzo 7, 2008).
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Tiene un cardcter inductivo. Se basa en la expgdaenla exploracion de primera
mano sobre un escenario social, a traves de lanalzsén participante como principal
estrategia para obtener informacion. A partir deliase van generando categorias
conceptuales y se descubren regularidades y agowacentre los fendmenos observados
gue permiten establecer modelos, hipétesis y psitdorias explicativas de la realidad

objeto de estudio.

Figura 4. Indoamericanto, vientos, percusion.
Fuente. Andrés Ordofiez. 2012.
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5. INSTRUMENTOS DE INVESTIGACION

Se eligi6 comoinstrumento deacercamientoalaspessolemiendo en cuenta la
complejidad de la investigacion y por ética, larevista;la cual conducira a conocer a los
protagonistas y gestoresdeestaactividad,conoaksyplanteamientos del personal
directamente involucrado ademas de losprocedinsento
técnicosylascaracteristicasdelosgruposen cuari@arie musical y organografica, y lo que
los impulsé a formar parte de este dia delCarnaetibzritorio, y observar ademas dentro
del “colectivo cultural.

“La entrevista cualitativa es mas intima, flexilyleabierta” (King y Horrocks,
2009).

Esta se define como una reunién para conversaerambiar informacion entre
una persona y (el entrevistador) y otra (el enstadio) u otras (entrevistados). En el dltimo
caso podria ser tal vez una pareja o un grupo fpeqgeemo una familia (Claro esta, que se
puede entrevistar a cada miembro del grupo indalidante o en conjunto; esto sin
intentar llevar a cabo una dinamica grupal, lo sgréa un grupo de enfoque).

Para esta investigacion fue conveniente utilizaelatrevistas semiestructuradas, las
cuales se fundamentan en una guia de asuntos onpaegen las cuales el entrevistador
tiene la libertad de crear preguntas adicionales gaofundizar en conceptos y asi
apoderarse del tema y de la informacion deseada.

Se informa al entrevistado el propdsito de la ergte y el uso que se le dara a esta

El esquema de preguntas en las entrevistas seedidedoreguntas generales a
especificas,

En segundo lugar la observacion: En la cual seten cuenta la observacion sin
sesgos personales y a partir de diferentes pensgeatie musicos, administrativos y
espectadores, creando un propio esquema de obtisenyara el objeto de estudio, desde
las historias, habitos, deseos, vivencias e idioasia.

En cuanto a las fuentes secundarias se tuvo enacuraterial fotografico, videos,

grabaciones, revision bibliografica.
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5.1POBLACION Y MUESTRA

5.1.1 Poblacién

El grupo de analisis estuvo conformado por cuadidcblectivos culturalesLa
eleccion de estos gruposserealizoapartirde su oomto y trayectoria musical.
Laspersonaselegidasse subdividieronpornivelesdameapilidadydeparticipacionenel
proceso.

5.1.2 Muestra

Se selecciond al azar un representante de cadaamurgmparsa, en cuanto a los
“colectivos culturalésse eligié al director de cada grupo; tambiénwseten cuenta un
personaje perteneciente al comité organizativo, pensonaje que trabajaba en lo
relacionado con la cultura carnavalesca y espewadelegidos al azar con edades
comprendidas entre los 18 y 40 afios.

Laopcibnmetodoldgicadelaentrevistapermitiéestabteddes sonlasmanifestaciones
culturales organograficaslocalesque siempre hamtifdb@doal Carnaval, para luego
compararlos con los incluidos en los nuevos “colest culturales” en lajornada del dia
del “canto a la tierra’celebrado el tres de enero dentro del Carnaval elgrdy y
Blancos de San Juan de Pasto.Para elloserecurmidalanacion culturalformaldifundida
enlosdiarios yradioslocales yafiches ubicados enchlles.Asi mismose visito la ciudad
entrelos meses enero del 2010, diciembre de20ldm el®l2012 y diciembre del 2012 a
enero del 2013,en lasdiferentesactividadesdelambito
artisticoculturaldesarrolladasenlaciudad de San deaPasto, en el marco del Carnaval de
Negros y Blancos organizado por CORPOCARNAVAL y denygestores culturales
locales.

En estas oportunidadesseentrevistarana represesitdatla parte administrativa,
musicos caracteristicos con gran trayectoria y ciomento en el manejo y organizacion
del Carnaval para preguntarles suopinionsobretdsttivos culturalés y
supercepcionrespectoala identificacion,la apropradosbeneficiosqueestos traen al
evento en la parte musical y organografica.

Paraclarificaryestablecercudleslaposturadelosestase gubernamentales
involucrados, seentrevistarondistintos entesadinatigosque han tenido contacto directo
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en la administracion el Carnaval entre el 20093206& pretendeaveriguar
cualessonlosobjetivos derealizarestoseventosysgestanido cumpliendo
atravésdelosaros,cualessonsusproyeccionesenelogddrgoplazo.Cual
essuvisiondelaculturalocalen San Juan de Pasto.
Cualeshansidolasaccionesparairincorporandoadoleétivos culturales’como parte de la
organizacioén, participacion yproducciondeesteevento

Deigualformase conversdenformalibreeinformalcon eatores de murgas,
integrantes de los grupos y en general con losteases yorganizadores,para
indagaracercadesuapreciacion en los cambios, apprtepercusion de estosdlectivos
culturales en la parte musical y organolégico este dia deléaculturaldela ciudad.

Ademas se entrevistaron a cuatro(4) directores daes [‘colectivos
culturalesqueparticiparonen este dia, paraindagarcomofueedso para su conformacion
y como lograron la incorporacion de los instrumergoe ejecutan en cuanto a la técnica y
fabricacion,quéapoyorecibieronde parte de la omgaidn y cualessuvision en el Carnaval

y cuanidentificados sesienten.
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CAPITULO I

Figura 5. Danzando en el carnaval

INTRODUCCION

En este capitulo se determina el marco tedricosttaido por el marco de antecedentes
exponiendo las ideas principales de libros y docuaosebasados en los Carnavales de
Negros y Blancos a manera de investigacion; efreefe conceptual que fundamenta las
teorias y conceptos sobre las cuales se basa &ldermvestigacion. Marco contextual en
donde se da a conocer la poblacion a analizaraetarcontexto que contiene la ubicacion
y caracterizacion del lugar donde se desarrollanl@stigacion y se da a conocer el
contexto del Carnaval desde sus origenes, histmmaponentes y como se desarrolla. En el

micro contexto, se muestra las caracteristicagrd@lo de andlisis.
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6. MARCO TEORICO

6.1 ANTECEDENTES

Al revisar los diferentes centros de documentagidmibliograficos se encontraron
libros y documentos relacionados con el tema desiiiyacion.Entre ellos los que mas
llaman la atencién y fueron motivo de recopilacson:

» Carnaval de Negros Y Blancos: “Juego, Arte y Saber”

Autor: Javier Rodrizales

En donde se destaca como uno de los antecedejaesslale las fiestas del 6 de
enero en Pasto; un texto que refiere a una ndtifinadel cabildo de Pasto, el 19 de
diciembre de 1728, citado por la real audienci®@d#&o con el fin de informarle sobre una
peticion de permiso que hiciera el presbitero Aigudambrano y Benavides para dichas
fiestas.

» “Fiestas Decembrinas y Carnavales de Pasto”

Autor: Miguel Ortega

En esta revista el autor hace una recopilacionaties autores que hablan sobre la
cultura y la entrelaza con las fiestas carnavatgguara afirmar que estas son un evento
eminentemente cultural propio y que ha recibidaigsade varias culturas.

En otro aparte le da un realce a los artesanogatehval, expresando que sus
demostraciones de reactividad y conocimientos tiad#s y culturales, hacen que se
catalogue como verdaderos artistas.

En cuanto a la musica en Carnaval, menciona queasepercusion de la “musica
incaica”, en Narifio esos aires melddicos tienereg@ma a la de los indios de las Tunas de
Ecuador, Peru y Bolivia, refiriéndose al bambuctQaanefia” del siglo XVIIl y al pasillo
“Adiés al Tambo” del maestro Noé Rojas.

» “Memorias de Espejos y Juegos — Historia de latdigs de los juegos del
Carnaval Andino de San Juan de Pasto.

Autora: Lidia Inés Mufioz Cordero

Como Historiadora hace una descripcion y analigis profundo sobre los origenes
e historia del Carnaval, menciona en su obra apalée Carnaval clasico del Carnaval en

Colombia, Relaciona unas matrices del Carnavalldrempo y en el espacio y en las



IMPACTO SOCIOCULTURAL DE LOS COLECTIVOS CULTURALES 27

diferentes culturas que influyeron en esta fiestanavalesca, nombra la cultura
precolombina. La hispanica y la africana, las faafigs y las gréficas que utiliza en sus
textos explican claramente este origen. Refierdi@mvarios autores.

» “Espira Revista Cultural del Carnaval en San JiaRakto”

Autor: Javier Vallejo Diaz.

En uno de sus articulos cita a Esperanza Agredatévlegro, Doctora en
antropologia de la Universidad Autbnoma de Méxmaien refiriéndose al pensamiento
Andino en el Carnaval de Negros y Blancos de Pdsja, ver la cultura Andina ha tomado
muchos elementos del Carnaval Ibérico y Africamog@anto conserva aspectos “paganos”
como mascara y disfraces y el trasfondo de loslaty llevando siempre una intencion

deliberada.

6.2 REFERENTES CONCEPTUALES
Para el propésito de este trabajo se tendran entaussicamente los que se
relacionan con el Carnaval desde un macrocontett@arnaval, Cultura y Carnaval,
Carnaval de Blancos y negros. La musica y el Calnav
IHER

=

Figura 6.Carroza "YUYAY PACHA (memorias de la tierr a) del Maestro: Jairo

Andrés Barrera
Fuente. Andrés Ordofiez. 2012.

6.2.1 Carnaval.
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La real academia define el Carnaval como fiestallaomue se celebra en talesdias,
y consiste en mascaradas, bailes y otros regdmijtisiosos.

El término Carnaval ya superado fue difundido pobfez “Como proveniente del
latin currusnavalis”, (Caro, 1979) que refiere a fiasta romana antigua en honor a Isis y
se celebra en marzo cuyo motivo central lo confoaman barco con disfrazados, segun
Julio Caro Baroja. La palabra Carnaval ya utilizagala modernidad, pertenece al siglo
XVIy aparece con mas precision por primera veelaficcionario de Antonio Nebrija, en
1492. Sin embargo “la definicion mas sencilla dafr@val esla fiesta al revés, o la del
mundo invertidd (Abello, 1978), siendo la méas sencilla, si seliaaaen profundidad se
haria la diferencia que haria la historia mism#& a&haval se presentaba con un caracter de
subversion. Segun el pensamiento de Ignacio Aldellque afirma‘dicha subversion se
encuentra controlada en el tiempo y en el espa¢kbello,1978) en el tiempo porque su
duracién esta determinada en dias especificos ¢l espacio porque el lugar donde se
desarrolla dicha fiesta es delimitadgsues al final de este tiempo, muere real o
simbdlicamente’{Abello, 1978).

Dando validez a la anterior premisa se intuye quesla fiesta del Carnaval lo que
es comun a distintos pueblos desde la antigiedadali espiritu de rebeldia el deseo de
cambiar el orden social establecid@&bello, 1978, p. 8.), pues damos cuenta que al fin
siempre triunfa este orden social ya que ejercemol que la fortalece una vez terminado
el tiempo de mision, recuperandolo. Segun el mismtor el Carnaval guarda mucha
relacion con el teatro griego y la comedia del #dBano en cuanto a los desfiles y la
espontaneidad e improvisaciones de los autores.

Existen otras propuestas del Carnaval dentro dadma variante una de ellas seria
“fiesta al mejor estilo de las procesiones diorda#i con satiros y bacantes realizando
cultos orgiasticos que son reales rebeliones emélida que lo que alli se daban eran
actos creadores a partir de los cuales surgian nggwocesos”(Abello, 1978, p. 12).

La palabra Carnaval ya aparece en el medievo pesgyrdar una fiesta con las
caracteristicas descritas anteriormente. Con elkrerniento elCarnaval sufre un cambio en
algunos lugares especificamente en Roma y Veneaado entra al vaticano y al Duce
“alli deja de ser una fiesta popular, que juega alelal desposeido lo que nunca ha
tenido” (Abello, 1978, p. 12), para convertirse en unatfiecon aires elitistas de la clase
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dirigente, en donde ocultandose bajo un disfrazyussle realizar lo prohibido, dandole
rienda suelta al deseo.En este Carnaval el puebkesrparticipe de la fiesta, sino que se
convierte en espectador publico.

El Carnaval de hoy en dia tiene sus propias cafsiitas de acuerdo al lugar y
contexto en el que se desarrolle, llaman la atenkti$ conceptos planteados por Ignacio
Abello T. conceptos que a su vez son contradidceittre si. El habla de la igualdad y la
diferencia y al respecto dicestas sélo se pueden dar en el carnaval, en lstdien la
calle, en la batalla de flores, en el bullicio ydégarabia en la que nadie se excluye ni es
excluido”(Abello, 1978, p. 14).

Se hablara ahora del espectador, del publico ers @alabras que aunque no es
elemento importante del Carnaval, se constituyepame del mismo. Toda vez que se
presenten desfiles con danzas, carrozas, vestugnogos musicales que ameritan ser
sometidas a un juicio, como el caso del Carnav&aikto en Colombia, Rio en Brasil o el
de Barranquilla, se hace necesaria la presenciandgiblico que le da a la fiesta una
caracteristica nueva, en este caso el actor ingpeentlisfraz de acuerdo a la comunicacion
que establezca con el publico; el cual va cambiamdia medida que se va desplazando y
encontrando otro publico; es decir hay una inteéacdinamica entre actor y espectador.

Hacia 1611, Sebastian de Cavarrubios escribe

“También llamamos Carnaval el tiempo del afio queceene carne en
respecto de la cuaresma y los dias cercanos a l@lmamos carnaval porque nos
despedimos de ella, como si le dijésemos “carne”v@laro, 2007. p.51)esta
afirmacién conlleva a explicar, que la vida del Hom en todo el orbe se
fundamenta en dos periodos fiesta y trabajo y eelaesta fiesta se vive en “ciclos

sagrados y profanogMufioz, 2005).

El sagrado se refiere a lo espiritual y el espaciprofano al rito del Carnaval
“diversiones publicas, tiempo del cuerpo de lo @rrDeslizamiento de los sentidos;
segun los humanistas moderngMufioz, 2005, p. 51).

Al respecto plantea Lidia Inés Mufioz Cordero quando, se cierra el ciclo del
Carnaval, martes del Carnaval a las 12 de la noche.

“en este momento comienza el ciclo espiritual dedaresma, tiempo de

abstinencia de los sentidos, penitencia, sacrifioiortificacion y dolor del cuerpo.
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Es el dia miércoles de ceniza, donde el hombreeréaugque no es solo cuerpo sino
espiritu, que el cuerpo es la corteza que se ctindern polvo’(Mufioz, 2005, p.
51).

6.2.2 Cultura 'y Carnaval

4.
m

Figura 7. Carroza Solo en NarifiodelMaestro: Riberthnsuasty
Fuente: Ipitimes.com

Con el fin de adentrarse al tema de establecerareiaaion, entre cultura y
Carnaval propiamente dicho, tomando referenciaalgienos autores e historiadores. Con
relacion a la cultura y Carnaval el Dr. Milciadeba@ez afirma “Cuando se habla de
cultura regional, esta dada en las formas de sdeypensar de un grupo humano que se
identifica como tal en un espacio determinadChéavez, 1999, p. 36). Cuando en el siglo
XVI, invaden a América los espafioles, Colombia um djena a este proceso y mas de un
centenar de pueblos con cultura propia fueron ddo®y obligados a cambiar sus formas
de vida.

Es asi como se van proliferando areas y complajdtsirales, en un complejo
simbdlico con la espafiola. EI mismo Historiador gtrApologo coterraneo a su vez al
antropologo Edward B Taylor, quien define la cidtaomo‘Todo complejo, que incluye el

conocimiento, las creencias, el arte, la moralgdetecho, las costumbres y cualquier otros
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hé&bitos y capacidades adquiridas por el hombre, @manto a miembro de la
sociedad”(Taylor, 1999, p. 37).

A partir de las anteriores concepciones se puedérmar que la cultura es
propiedad privada de los pueblos, de su propiacigneay por lo tanto tienen todo el
derecho a disfrutarla y vivirla sin censuras. Sowate hablando la cultura es todo. En
todos los lugares del mundo hay celebracionestafieg eventos culturales diariamente,
sobresaliendo entre ellos el Carnaval Andino derd&ely Blancos de Pasto, como el mas
grande evento de la cultura popular en nuestros. dPaes todos sus elementos y
componentes son manifiestos de hechos y accionasaléesta en la calle: la musica, la
danza, el disfraz, las comparsas, el jolgorioida, los desfiles, las murgasy ahora también
los “colectivos cultural€sse entrelazan para darle un homenaje al costesmbry hacer el
mas grande espectaculo cultural maximizado en ssHILIEE MAGNO, del dia 6 de enero.

La denominacion MAGNO, se refiere asi por superar @mun, significa ademas
titulo de dignidad e importancia, excelso, majestyonagnifico, suntuoso, extraordinario,
espléndido, muy hermoso, entre otros sinénimosjrség real Academia de la lengua.
Todas estas expresiones sobre cultura CARNAVAL ANDIDE PASTO, llegan a
interrogar nuestra identidad trietnica (africanodigena, espafioljen un majestuoso
espectaculo multicolor, con esculturas individualisfraces y comparsas, sobre todo con

un pueblo ansioso por salir a vivir la fiesta como desquite esperado durante todo el
afno”. (Vasquez, 2001, p 38).

6.2.3 El Carnaval de Blancos y Negros.

£

Figura 8. El Carnaval de blancos y Negros
Fuente: Alumnounad.blogia.com
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En San Juan de Pasto, el Carnaval es esencialpeptdar en donde artesanos,
campesinos, estudiantes, trabajadores hacen ta flesde una concepcion incluista y en
donde segun el mismo auttiras elites sociales se disuelven en el fervorfdstejo y se
genera una ambivalencia; por una parte el carnangdga las estructuras establecidas,
Pero se organiza y expresa dentro de las insthes legitimas’(Vasquez, 2001, p 38);es
decir expresa la negacion de la dominacion dergnondmarco fijado por estas ultimas.

Por su parte Lidia Mufioz expresa al respéetdCarnaval de Pasto, se caracteriza
por ser un rito de pasaje, de renovacion, no s@dadnaturaleza sino del ser humano, que
presupone un transito entre el tiempo viejo y emppo nuevo. Rito de purificacion
mediante la practica ladica en Pasto del dia deriteg y juego de blancos, al comienzo
del afio”. (Mufioz, 2007).

El Carnaval es un oracion a la vida, porque sertigigpalpitar de los seres, que
siendo de papel con esqueleto de hierro o de madd#iemos de cartdn o icopor, reciben el
halito de la vida, que le da el artista del Carhguarque recibe el arte y es una oracion,
porque el arte es divinoEt Carnaval es el poder del pueblo, es la verdaddgmocracia,
alli el pueblo es el rey y aun los sencillos aasstlel carnaval revisten el poder, el poder
del arte convocatoria multitudinaria a la fie§(Rodrizalez, 2011).

Se complementaria diciendo que el Carnaval de Negimlancos en Pasto, tiene
una importancia cultural de significados especialgisandola en un sitio preferencial de
popularidad por ser un arraigo profundo de lasaéias culturales del pueblo y porque a
pesar de circunstancias adversas especialmentéreimas ha sobrevivido a través de la
historia sin perder de vista la semilla de losgedas Pastos y Quillacingas que el tiempo
no ha podido olvidar.

Otros aspectosimportantes por conceptualizar powvaar musical, por estar
presentes participando a la par con lesléctivos culturalesy por ser otros de los
elementos relevantes y constitutivos del CarnawalN#gros y Blancos son: murga,
comparsa, musica y carnaval y la Organologia. Biida refiriéndose solamente a la
incluida y utilizada hasta ahora por lalectivos culturalésen estos ultimos cuatro afios

en los cuales se demarca este trabajo.
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6.2.4 Murga.

Figura 9.Carnaval de Blancos y Negros (Murga).
Fuente: Murga la Bombona

La murga en el Carnaval de negros y blancos esrupogde personas que

- :

interpretan melodias populares o del folclor traxtial, para ellos no existe ningun tipo de
restriccién en los instrumentos musicales puedemeseobre, de cuerdas o andinos, van
disfrazadas con estampas alegoricas y se despkal@ando coreografias por la senda del
Carnaval, La murga es fundamentalmente un natuediode comunicacion, segun Javier
RodrizaleSLa murga transmite la cancion del barrio, recogepoesia de la calle, canta el
pensamiento del asfalto. Es una forma expresivat@seinta el lenguaje popular con una

veta rebeldia y romanticismo{Ortega, 1999, p. 38).
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6.2.5 Comparsa.

o

Figura 10. Muestra de las comparsas.
Fuente: Alumnounad.blogia.com

La comparsa esta constituida por un grupo no maéaaiete (7) y un maximo de 30
participantes que portan sobre si: mascaras, Bgunascarones, estructuras con figurillas
carnavalescas. El objetivo de este grupo es llewar representacion especifica y se
acompafan con la mdsica, la danza y el disfraz. d&gplazan a pie y le imprimen
movimiento mecanico a sus motivos con gestos teatespontaneos o expresivos. Sus
origenes se remontan a la época de la Coloniarerafde “mascaradas”, era una forma de
entretenimiento cortesano festivo que florecié aropa durante el siglo XVI y XVlilila
mascarada implicaba el uso de la musica, la dadehcanto y de la interpretacion dentro
de la elaborada escenografia, en los que el marcmitecténico y es vestuario podian
estar disefiadas por un arquitecto renombrado, pagmesentar un alegoria diferente que
alagara al patron” (Ortega, 1999, p. 232). Tanto los musicos como &dotores
profesionales se contrataban para los cantosrdadaarada y los aspectos hablados.

6.2.6 La musica y el Carnaval.

La musica es considerada como elemento fundanamtalda fiesta. Miguel ortega,

refiriéndose a las fiestas decembrinas y Carnadg@d®asto, afirma:
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“Los seres humanos inventaron la musica para suelision y jolgorio en sus ratos de
esparcimiento, inspirados en los fenbmenos y soside la naturaleza que los rodeaban,
el canto y granizado de las aves, el alegres deilas en su recorrido; el alevoso rugido de
las fieras; el atronar sonido de los vientos y elge de las olas del mar, entre otros
influyeron en el oido del hombre para crear sus piros sonidos musicalePérez de
Arce, Joseé, Revista Musical Chilena,1986 XL, 166p,68).Que con el tiempo fueran
mejorando, flautas de hueso o de oro, rondadorescarinas de barro, cascabeles de
tumbaga, caracoles marino, silbatos, fueron creaai@s de la masica andina, Los indios
interpretaban diversos géneros musicales, tocabancantaban sencillas melodias de
caracter religioso, guerrero, fUnebre y acompafiabagon danzas, orgias, ritos y

magias.
8. MACRO CONTEXTO

8.1 CONCEPTUALIZACIONES HISTORICAS Y SOCIALES DEL
TERRITORIO DONDE SE ORIGINA EL IMPACTO DE LOS
“COLECTIVOS CULTURALES".

San Juan de Pasto es ciudad capital del departandeniNarifio en el sur de
Colombia, ademas de ser la cabecera del municipi®akto la ciudad ha sido centro
administrativo, cultural y religioso de la regidesde de la época de la colonia. El nombre
del municipio y de la ciudad se origina en el nogntlel pueblo indigena Pastos, pas =
gente y to = tierra o gente de la tierra que hbhiten el Valle de Atriz a la llegada de los

conquistadores espafoles.

Pais Colombia

Departamento Narifio

Region Andina

NIT 8912800003

Cddigo DANE 52001

Ubicacién Latitud 1°12'52.48"N
Longitud 77°16’41.22"0

Temperatura 12°C

Altitud 2.527 msnm

Superficie 1.181 knf

Gentilicio Pastuso(a), pastense

Fundacion 24 de Junio de 1539
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Se debe diferenciar que Pasto es el Municipio cotabecera y 17 corregimientos,
mientras que San Juan de Pasto es la cabeceraurtitipo de Pasto se cre6 en 1.927
segun ordenanza No 14 emanada de la Asamblea d®Nmacual suprime la provincia de
Pasto

8.1.1 Configuracién Politica AdministrativaA comienzos del siglo XXI, el
municipio de Pasto hace parte del Departamento at&i®N este a su vez integra los 32
Departamentos de la Republica de Colombia y tieBareJuan de Pasto como su capital.

El municipio de Pasto esta dividido en dos grarséesores: La ciudad de San Juan
de Pasto, zona urbana: las comunas con los bgrgnda zona rural: los corregimientos y
veredas.

Este tipo de organizaciéon obedece a un pensaminita manera de administrar el
territorio en su integral comprension: espaciojestadd y cultura. Esta forma de ordenar el
municipio se establece mediante acuerdo del comsefasto No. 004 de febrero de 2003
en el plan de Ordenamiento Territorial (POT).

8.1.1.1 San Juan de Past€iudad sorpresa y teoldgica de Colombia son
denominaciones que identifican y diferencian a $aen de Pasto, situada a los pies del
majestuoso Volcan Galeras (Urcunina) se extigdértil Valle de Atriz, una planicie
encantadora que acoge a una de las poblacioneamtigsas de Colombia: Pasto "La
ciudad Sorpresa de América” La capital del Depaetsto de Narifio con mas de 450.000
habitantes, fundada en 1537 por el capital Lorelezdldana, lugarteniente de Sebastian de
Belalcazar en el sitio de Gacuanquer hoy muniaigi&acuanquer. Fue trasladada el 24 de
junio de 1540 a su actual ubicacion por Pedro dsléd) se la conocié como Villaviciosa
de la Concepcién y San Juan de Pasto en sus psmaéas y mas tarde como ciudad
teoldgica, Ciudad sorpresa y la Leona de los Antigslo de “muy noble y muy leal” por
real cedula de Felipe Il, a 17 de junio de 1559laEactualidad lleva su nombre inicial San

Juan de Pasto.
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Figura 11. Panoramica de San Juan De Pasto
http://ciudadsorpresa.wikispaces.com/Geog

Figura 12. Panoramica de San Juan de pasto
http://ciudadsorpresa.wikispaccom/Geografia
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MUNICIPIO DE PASTO

La Candelaria Centro —-

A ——
Cto Morasurco

- 7;——‘ Cto Buesaquillo

A A— Cto Cabrera

Cio Genoy I
Cto Mapachico

) O]
Cto Obonuco 4 San Juan
de Pasto
Cto Gualmatan . _ Cto San Fernando
Cto Jongovito R ‘ & '_
)

Cto Jamondino Cto Mocondino
),

Cto Catambuco
Cto El Encano

Cto El Socorro

Cto Santa Barbara

Figural4. Municipio de Pasto.
Fuent. Tomado de: http:/www.pasto.gov.co

/

Figura 15. Mapa comunas de la ciudad dSan Juan de Past
Fuente. http:/www.pasto.gov.co
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8.3 RESENA HISTORICA DEL CARNAVAL DE NEGROS Y BLANC OS

El carnaval Andino que se celebra en San Juan d®,Pse remonta a tiempos
inmemorables. Su génesis encuentra arraigo enlestyzastos y Quillacingas: cultura
agraria que en danzas y rogativas honraban a sladiéa luna y en rituales especiales
hacian plegarias para amparar sus cosechas.

A comienzos del siglo XIX se prohiben estas fiestaBido a los levantamientos
indigenas y hacia 1934 del mismo siglo reapardosnfestejos de indios con sus
churumbelas de mestizos con mascaradas y algaddiascinos. Las fiestas campesinas
con la fusion e influencia de la cultura espafiala drigen al sincretismo hispano religioso,
gue genera expresiones del carnaval en Pasto.

Otras culturas y expresiones contribuyen a la foromadel actual Carnaval: Se
destaca el asueto de negros, el 5 de enero orgyierack! gran Cuaca a la que pertenecia
Pasto. La musica, la danza, los cuentos y juedussta los sistemas de Medicina que han
subsistido en la costa son de clara ascendendaClg@tura Africana, que logro sobrevivir
en los palenques de Cimarrones, tanto del Cauca deirNorte de Narifio.

Por esa historia el dia 5 de enero en Pasto, seuvia alegria especial y se juega a
la “pintica” en cuadrillas de cinco o0 mas persasiagdistingo de edad o posicion social. El
juego de identidad a las expresiones festivasatebwal de Pasto.

Mucho antes del carnaval de Negros y Blancos gyecbaocemos, se realizaba
una fiesta espontanea del juego de negritos ededes dejaba ver la extroversion de una
comunidad que se caracterizaba por el esclavisme, epcontraba en esos dias una
oportunidad de romper las normas establecidaseyditel espiritu.

En los archivos se encuentran comentarios coma dstdos carnavales de antafio,
se recuerda que de los ocho poblados que circulabeindad, bajaban los indigenas los
dias 3, 4, 5. Habia premio para la mejor pareja. fiapangas se vestian con follado,
sombrero del plumas y mantos especiales. Se vésfnaaks de animales: Micos, Osos,
Panteras y también payasos. Las parejas bailalabuca en la plaza al son de la orquesta
“Clavel Rojo” del maestro Luis E. Nieto.

Los indigenas traian antifaz y mascaras de didlos.carnavales incluian ademas
desfile de autos alegoricos, presentacion de draniesta cine publico. En principio los
qgue hacian el carnaval lo vivian y lo disfrutabeandas altas elites. Posteriormente sufre
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una metamorfosis se rompe ese esquema Yy quiernaspaar activamente y se vinculan a
él, son las gentes del pueblo.

Hacia los afios 1927 aparece el Carnaval con nopnbpgo, celebrandose los dias 6
y 7 de enero, siendo el dia 7 el principal. EnViaperas se realizan recitales, lluvia de
flores, eleccion y coronacion de la reina de |gréée Bailes populares animaban el evento
y este es el preludio del actual Carnaval.

8.3.1 El origen del juego de blancos,Qué Coémo nacieron los blanco®dn
Angel Maria L6épez, nacido en los afios atras de 18@@erda que formaba parte del grupo
de cortadores de la sastreria de don Angel Zarqueaen compafiia de otros trabajadores
el 5 de enero de 1912 habia doblado copas de esasadritos, desde la tarde del dia de
negritos hasta esas horas de las 9 de la mafad#édit reyes, cuando acababan de pedir
una tanda mas aguardentera en el estanco de lay,Robchachas del buen ver y amigas
de la farra, negocio que estaba ubicado en larea2fe es decir en la calle real, una cuadra
mas arriba de la casa posada.

Una de las mozas de la cantina, a la altura deoda dicha, pas6 a un espejo a
peinarse y hermosearse y con una motita de algadémpolvarse la tez. Don Angel dice
gue para entonces los negros jugaban con discreeidmosmético se aplicaba sin
agresividad a base de golpecitos con buenos modalgsnas caras de los negreados
guedaban como si hubieran padecido viruela negrajedapenas cabia un toquecito mas.
Asi estaban él y sus comparieros de sastreria.

Fue entonces cuando en un descuido de la muchatkatdnco, tomo don Angel la
motita de la polvera, la hundié en la fragancidodepolvos y sobre la renegrida cara de un
camarada de farra aplico el golpecito picaro daésr jQue viva el negrito y que viva el
blanquito!, picado el hombre del homenaje, arretmidotita y el gesto de don Angel lo
repitié sobre la cara de sus compafieros y del detanvento.

Se decidieron a comprar las polveras a las tresby®pbse atizaron otros
aguardientazos y se bajaron por la calle Real Had®aza Grande. jVivan los Blancos!
iViva el 6 de enero!. Para el 6 de enero de 19¢8 don Angel ya no fuimos Gnicamente
los compafieros de sastreria, se invitd a mucha geimhitar el ejemplo y desde entonces

se penso en la celebraciéon del 5 y del 6.
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En principio predomino la cajita de polvos finosxtranjeros, con la esponja suave
y artisticamente confeccionada, la que era llevadastro de la amiga preferida, de la
novia, de la sefiora y seforitas respetables.

Tomado de la Cartilla Infantil llustrada: Historiadel Carnaval Andino de
Carnaval de Blancos y Negros en San Juan de Pdstdia Inés Mufioz Cordero_
Ediciones IADAP, convenio Andes Bello_ subsede oPasiniversidad de Narifio,
diciembre de 1985.

8.3.2 Primeras carroza€l Doctor Alfredo Torres Arellano contaba con las
primeras carrozas Andinas de San Juan de Pastonfelaboradas por Rogerio Argote, un
carpintero muy habil y a quien le apodaban “el ghiv

Segun recordaba el Dr. Torres, la primera carraga Un barco inmenso con
tripulacion de seforitas y caballeros, muy biefrazados en medio de flores y sedas.

Con el tiempo vinieron los concursos, las carroleag)troduccion del movimiento
en ellas, se debe al ingenio del Maestro Alfonsmlano Payan, artista pastuso, famoso
por sus hermosas tallas de madera y un notabldsormlel Carnaval.

8.3.3 Los autos alegéricoEn San Juan de Pasto, por alla en 1926 vy duraste |
primeros meses del afio se acostumbraba celebnados estudiantiles, que duraban hasta
8 dias. Tales eventos incluian el desfile de aaltxgoricos, o carrozas comparsas, disfraces
individuales, lluvia de flores, lidia de toros yegos populares.

Los Autos Alegoricos o Carrozas: Las primeras o raasguas consistian en
adornar los automoviles con serpentinas y vestileda y etiqueta quienes iban en ellos.
Las llamadas ya propiamente carrozas, llevabanaigde carton fijas y a los jugadores
disfrazados segun el motivo, repartian serpentr@isstra y siniestra.

Hacia los afios 20 del siglo pasado va adquiriemdpus el actual Carnaval en el
que se conjugaban otros tiempos, espacios. Esoasd en 1926 los estudiantes de la
Universidad de Narifio, con su reina Romelia Magjneestidos con disfraces en
comparsas y al son de la muasica regional participama celebracion de la fiesta.

En 1928 surge la “Familia Castafieda”, introducida lps fiesteros de entonces;
entre los que se destacan Alfredo Torres, NeftatiaBides y Carlos Martinez; al encontrar

unos viajeros que llegaban a la ciudad por el ldeloEjido, (Via del Putumayo), con
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trasteos, servidumbres y petacas, los acompafaloanélo de la ciudad con vivas y
gracejos dandole la bienvenida a la Familia Casdtafie

Figura 16. Carnaval de Blancos y Negros 1985.

Fuente. Cartilla Infantil llustrada: Historia dehd@aval Andino de Carnaval de Blancos y Negros en
San Juan de Pasto: Lydia Inés Mufioz Cordero_ BwisibADAP, convenio Andes Bello_ subsede Pasto_
Universidad de Narifio, diciembre de 1985.

En las primeras décadas que siguen a este carnavadstructurado adquiere
presencia y protagonismo el arte y la expresidativa@ de sus artesanos representados en
monumentales estructuras de papel, que como esremadantes se construyen sobre
coches.

En los afios 50 las carrozas adquieren mayor morimiedimension, destacandose
en su elaboracion el Maestro Alfonso Zambrano,qdeeorigen a una época de esplendor.
A finales de los 60 aparecen las orquestas y tablad

En los afios 80 se ve la necesidad de la creacian date corporativo que asuma la
planificacidon, organizacién y ejecucion del Cardaganominado corpocarnaval.

El anhelo de este es lograr la declaracion delawatrcomo un patrimonio cultural
de la nacién por el congreso de la Republica der@loia en abril de 2002.

Posteriormente la declaracion por parte de la UNESOmo patrimonio inmaterial
de la humanidad, para lo cual deberia caracteezaos una planificacion, organizacion,
difusién, investigacién, presentacion del proyd€céonaval para el Mundo y el programa de
acreditacion, se logra esta distincibon como “Pairim Cultural Inmaterial de la
Humanidad”, el 30 de septiembre de 2009.
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8.3.4 Proyecto de la Plaza del Carnaval.

Figura 17. La Plaza Del Carnaval
Fuente. Portal de internet patrimonio cultural de Suan de Pasto. Un destino turistico.

http://www.jhwebpasto.com/vivapasto/index.php?apticom_content&view=article&id=73:plaza-del-
carnaval&catid=37:arquitectura-institucional&Itemib

La construccion de la Plaza del Carnaval le danypoitante estilo a esta fiesta,
pues por ella pasan todos los desfiles ya que itgyestuna de las partes de la senda del
carnaval, es aqui donde se encuentra el juradocgliéica y selecciona los grupos,
comparsas, murgas“golectivos culturales”que haran parte del recorrido mas importante
del carnaval, el dia 6 de enero.

Esta gran obra de arquitectura que representa as tod habitantes del pueblo
Pastuso se realiz6 teniendo en cuenta estos refgmeonceptuales:

Pretexto: Obra De Pedro Picaso

Marco sensitivo: Confusion

Marco compositivo: diagonalidad, jerarquia, leyal&ierza

Marco funcional: accesos, recorridos y permanencias



IMPACTO SOCIOCULTURAL DE LOS COLECTIVOS CULTURALES 45

Figura 118. Panoramica del Carnaval.
Fuente. Portal de internet patrimonio cultural de Suan de Pasto. Un destino turistico.

http://www.jhwebpasto.com/vivapasto/index.php?apticom_content&view=article&id=73:plaza-del-

carnaval&catid=37:arquitectura-institucional&ltemib

Figura 19. Panoramica nocturna de la plaza
Fuente. Portal de internet patrimonio cultural de Suan de Pasto. Un destino turistico.
http://www.jhwebpasto.com/vivapasto/index.php?apticom_content&view=article&id=73:plaza-del-
carnaval&catid=37:arquitectura-institucional&Itemib
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La Plaza del Carnaval de Pasto, resulté de Proasosnovacion urbana, bajo el
programa de gobierno inscrito por el Alcalde det¢’Bsluardo Alvarado Santander, para el
disefio urbanistico y arquitectonico, se realizé comcurso nacional con la Sociedad
Colombiana de Arquitectos, en el cual se escogra@jecto de los arquitectos Mauricio
Astorquiza y Diego Ortiz, entre 40 participantes.

¢,Como se desarrolla el Carnaval de Carnaval de@anNegros?

En la actualidad este evento se celebra en Sandi®asto, y se manifiesta con
una caracterizacion propia que lo diferencia dasoéxpresiones similares. Durante los dias
28,30 y 31 de diciembre, 2 y 3 de enero se vivenaaividades que forman parte del pre
carnaval. El carnaval propiamente dicho se llewal@o los dias 4, 5y 6 de enero. (Ver

esquemas 1y 2).
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6.3 MARCO CONTEXTUAL

La poblacién de analisis esta conformada por iatggs de grupos musicales como
murgas, comparsas Yy colectivos coreogréficos, eotir@s Indoamericanto, Indidansur,
Asociacion Pawari Runa(en quechua: el pueblo atzanetlo), Runayacta, como nueva
incorporacion al Desfile Magno. Se tendran en auademas personajes que conforman el
comité organizativo, personajes que estan invollog#n la cultura carnavalesca asi como
espectadores del Carnaval de Negros y Blancosmiédua de Pasto.

Al atardecer, llega el Canto a la tierra, en horeersala madre eterna de la
subsistencia (la Pacha Mama inca): un desfile dectiwos coreograficos masivo y
multicolor atraviesa la ciudad interpretando rongasntos andinos y compitiendo por el
primer lugar para ganar el honor de liderar el Dedflagno del 6 de enero. En los afios
recientes sobresale Indoamericanto, en el que HaS@® personas danzan al tenor de
guenas, capadores, zampoiias, sikuris, flautasdadomes, ataviadas con vistosos disfraces
multicolores y antifaces relumbrantes de reminis@en milenariagGuillermo Segovia

Mora. Especial para el Tiempo, Viernes 7 de Enez@0d11)

Figura 12. Carroza: Lo que somos del Maestro LeonarZarama.
Fuente. Andrés Ordofiez. 2012.
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CAPITULO llI
7. LOS COLECTIVOS CULTURALES

7.1 CARACTERIZACION SOCIOCULTURAL DE LOS COLECTIVOS
CULTURALES
En esta parte se hace necesario hacer una bresrgodigs de las danzas primitivas
para explicar las caracteristicas socioculturaie$od ‘tolectivos culturales’y el por qué
se propone llamarlos asi:
N ——

[

e —

Figura 13. Ensayo general €olectivo cultural,indoamericanto.
Fuente. Andrés Ordofiez. 2012.

La danza primitiva era esencialmente de caracthgiago en ella no habia
espectadores, cada miembro de la tribu desempeaiiabgapel coreografico: muasico,
danzante, testigos y el celebrante. Por estos tiertgp danza surge con la finalidad de
expresar necesidades vitales: de alimento, ritowebiles, ritos a fenOmenos de la
naturaleza, galanteo, matrimonio, guerra, siemprec@ectivos. Poco a poco se van
configurando diversos tipos de danzas y han evmhacio hasta llegar a nosotrosy los
representan en este tiempo estmdectivos,los cuales han tomado muchos de esos

elementos para crear nuevas coreografias o hacdniaciones entre dos o mas de ellas.



IMPACTO SOCIOCULTURAL DE LOS COLECTIVOS CULTURALES 51

El Colectivo coreografico una innovacion del Caalade Negros y Blancos es un
grupo conformado por un nimero no menor de 60 riategs, quienegslesarrollan danzas
itinerantes durante el desplazamiento representaastampas o figuras alegoricas al
ancestro Andino a la memoria y la tradiciéon folétér con coordinacion coreografica y
musica andina’(Ortega, 1999, p. 232). Estos colectivos se acompadidemas con
zanqueros quienes presiden la estampa.

Es de destacar que en los grupos musicales redepatticipan individuos de todas
las clases sociales, edades y géneros prevalecareddodo la gente del pueblo desde el
obrero, estudiante, campesino, ama de casa hgstafesional como, el médico, profesor,
policia; es una integracion colectiva que variaeémumero de integrantes y lo que
representa

7.1.1 Colectivo cultural.

Figura 14. Latinoamerica Canta El primer colectivoconformado, e integrado por los
Grupos DamaWha, Raices Andinas, Sentimiento, Hombsey Pueblos, Proyeccién

DamaWha, Rhuta 6, Tierra Mestiza, Fortaleza AndinaAlphaTaky.
Fuente. Jairo Chavez. 1994
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Figura 15.Colectivo cultural Valle de Atriz.
Fuente. Julio Ibafiez. 2013.

Figura 16. Colectivo cultural Indidansur.
Fuente. Andrés Ordofiez. 2012.

7.1.2 Construccion y técnica instrumental utilizada en los “colectivos
culturales”

La zampofias que se construyen en San Juan deseaséeen con bambu y tunda
traida del ecuador, Pert o del valle de Sibundoglesepartamento del Putumayo y se
consigue desde lgsayas y chullisgue son en tamafio las mas pequefias hasta los mas
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grades llamadoSobre Toyague alcanzan tamafios superiores a 1.75 metrosgiuld, o
hasta las zampofiisla jula que son aun desconocidas en gran parte de nuesitorio
pero muy populares en las fiestas tradicionalelasleegiones del norte del departamento
de Potosi, en Bolivia.

En cuanto a las herramientas de construccion séepdecir qgue son las mismas
utilizadas en toda Sur América, pues se hace mamtsanal valiéndose de una segueta,
un bisturi, lija fina e hilo encerado, y se comporen dos ordenes de tubos cuyo niumero
varia dependiendo del nombre y del tamafio, el ood=apa mas grande se llama Arka y el
orden o tapa mas pequefa se conoce como lIra. lsasutlaplen el papel de preguntar y
responder dentro de una conversacion musical llarfsddURIADA y es la mas utilizada
en nuestra fiesta andina.

Para lograr una afinacion adecuada anteriormentilgzaba cera de vela o granos
como arvejas o arroz con los que se rellenabatulss y se conseguia el tono deseado.
Ahora el bisturi es el encargado de tal funciérespia longitud del tubo da el tono en su
afinacion exacta.

Entre los lutier mas conocidos en San Juan de Rasesta clase de instrumentos
podemos destacar a Alfonzo Rueda, como el encardadsurtir de estos materiales e
instrumentos a gran parte de musicos narifiensga, foamacion como constructor se ha
enriguecido con muchos estudios en diferentes megiade Latinoamérica como Perq,
Ecuador y Bolivia y bajo la influencia y ensefartdieecta del gran maestro, lutier y
compositor chileno, Mauricio Vicencio a quien sebeleggran parte del legado musical
encontrado en diferentes agrupaciones contempa@etaur del pais.

La técnica de interpretacion de este instrument@aes igual en ninguna region en
donde se ejecute, Cada grupo de Zampofias poseembrenparticular dependiendo del
lugar de donde procede y tienen una estructurarditthd propia dependiendo del tamario,
las armonias e incluso por la cantidad de bombredgblantes que las acompafien.

En general las tropas pueden estar compuestasl@yrbasta 100 personas.

La tropa “ltalaque” que comenta el director dekectivo cultural Indoamericanto en
la entrevista realizada, se llama asi “ltalaque” gueé procede de la localidad del mismo
nombre en Bolivia. Y se compone por tres grupogamponas, las zankas, Maltas, y

chullis.
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Figura 17. Mauricio Vicencio(Taller y ensamble derbpas de Zampofias)
Fuente. Andrés Ordofiez. 2012.

En los “colectivos culturales” de la ciudad de San Juan de Pasto se ven dos
técnicas muy diferentes y reconocidas en todo Sknmean que son: el modo
CARNAVALEADO, en el que el musico toca solo las dapas de zampofia Arka e Ira; y
la ya antes mencionada SIKURIADA, la cual se hgue pregunta - respuesta entre dos o
mas musicos para lograr entretejer una melodia; agracteristica muy importante de la
Sikuriada es que va ligada a la danza como acompafitdb a su expresion espiritual y
social.

Los colectivos han utilizado desde sus origenedruimentos vernaculos
pertenecientes a la organologia andina latino@areai y no es tarea facil realizar un
estudio de los instrumentos musicales del Folki@éicional andino, debido a que en las
distintas zonas, existen tantos instrumentos camnstructores y épocas, sin considerar la
diferencia y técnica en la produccién del sonidbteSpecto conviene decir que solamente
nos referiremos a aquellos instrumentos que sautdos en esta fiesta carnavalesca por
los “colectivos cultural€sque protagonizan esta investigacion.
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7.1.3 Organologia musical de loscblectivos culturales”

MTUS

i i B ml I

ﬂ‘ﬂl i

{i

. — sl
B e | W S W W
AR AL QUENA QUENA
sV
il 7oy, S B TR, e —ii

— — ==

Figura 18. Instrumentos Andinos.
Fuente. Blogs http://www.latinst.org/ila/spa2/méihistrumentosChile.htm

Para lograr un acercamiento en el caso y no desgadel tema de estudio, se
utilizara la misma clasificacion de Sach y Hornbbsn la instrumentacion universal,
adaptada a los instrumentos latinoamericanos estiéoe

Los instrumentos precolombinos de los Andes alligua todos los instrumentos se
dividen en las familias de los Aeréfonos, Cordofrdiéfonos, y Membranéfonos.

7.1.3.1 AeréfonosSon los llamados instrumentos de viento, dondeorids es
generado por la vibraciondelaire, a causa del coceunalengiieta o los labios. Dentro de
este grupo podemos destacar debido a su gradopdetancia a:

La zampofi&s un aerdfono quechua y aimara, de gran poputhratdre los
instrumentos del area andina. En el Norte de Glile llama pusa o laca; en aimara, siku o
sikuri, y en quechua recibe el nombre de antarda3@on variaciones de la antigua flauta
de Pan, o réplica folclorica del érgano que intjechn los misioneros jesuitas en el

Altiplano.
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Pik
Figura 19. La zampofia
Fuente. Fuente. Blogs http://www.latinst.org/il@2pmedia/InstrumentosChile.htm

Zampoiia resonadora.

Figura 20. Zampofia resonadora
Foto: Andrés Ordofiez

Esta una zampofia moderna creada e incorporadaeataro de los Andes por el

musico Yy lutier chileno Mauricio Vicencio. Se hizon el fin de aumentar o el sonido en
una tropa de Zampofistas pequefia y su funcionaleadiuplicar el sonido emitido
aumentando el volumen y la sonoridad del instrument

Su elaboracion y técnica es igual a la zampoféacteail, con la diferencia de que
a esta se le ha agregado un tubo o cafia hueca respaldo de cada tubo principal,

afinados relativamente para lograr un efecto de eco
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Los “colectivos culturales”la han acogido en sus trabajos artisticos pussrsdo
aumentado se presta para esta clase de muestraslesial aire libre y sin amplificadores.

Quena

Figura 21. Quena.
Fuente. Blogs http://www.latinst.org/ila/spa2/méihistrumentosChile.htm

La quena es un instrumento solista, pero generdémsn la utiliza junto con el
bombo o caja. La quena se fabrica con un trozafle de bambu, hueso u otro material de
origen vegetal, de unos 25 a 40 centimetros deitl@hy de media a una pulgada de
didmetro. En el extremo superior lleva una muesea ttpce las veces de boquilla. En la
parte media-inferior se le perforan cinco o seiger@s y uno en la parte posterior para la
armonizacion.

Para la elaboracion de este instrumento en lameggdtiene en cuenta el mismo
modelo de las llamadas quenas pequefas 0 quengesiaas que son afinadas en la
tonalidad de sol y se encuentran muy popularmaritelargo de toda la américa india.

Es un instrumento que se ha incorporado en lomastiafios en lo%olectivos
culturales” y la labor principal es doblar la melodia de lamgafas para lograr que se
realce y entienda con mayor claridad las SikuriaHastenido buena acogida por parte de
los participantes y el publico, convirtiendose en elemento primordial de estas
agrupaciones.

En cuanto a la técnica se puede decir que tamliénemdado de la tradicion
ancestral y transmitido verbalmente por musicoindamericanos autodidactas muy
versatiles en la interpretacion de este instrumento

TarkasQOriginarias de Bolivia, hacen parte del patrimoxiel pueblo Aymara,
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actualmente se interpretan en el altiplano bolwjd®erd, Argentina y en el norte de Chile.
Se tocan en tropas de 5 a 50 integrantes y pgerleral van con el acompafiamiento de
instrumentos de percusion como la caja challerarghioblantes y bombos, Aunque

actualmente se las ve en los grupos urbanos acaagsior instrumentos de cuerda.

Figura 22. Tarkas
Fuente. http://apthapi.blogspot.com/2009/02/instmitos-i. html
Se construyen artesanalmente con bloques de mauerse vacian en su interior y

se afinan en cuartas, quintas y octavas paralelas.

Debido a la dificultad de construccion y escaselaargion no son muy comunes,
pero algunos‘colectivos cuturales” las han incorporado en segmentos de su muestra
musical.

7.1.3.2 IdiofonosSon los instrumentos que producen su sonido deddidaaterial
con que fueron construidos. En este grupo estamhaghas, brazaletes de metal y de
semilla, platillos.

Chajchas.Es un instrumento que se encuentra en toda la iBm@ndina, su
fabricacion es sencilla y artesanal pues se hatema pulsera de lana a la cual se aseguran
unas pezufas de cabra, secas y curtidas. La té@miogerpretacion es sacudida o agitada y

su sonido es un chasquido lluvioso estridente.
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Figura 23. Chajchas
Fuente. Andrés Ordofiez

Es junto con la zampofia uno de los mas utilizadad €arnaval por los integrantes
de los ‘tolectivos culturalespues se puede observar una o deaschasn cada uno de
ellos, como instrumento acompafiante o adheridocaeypo como elemento decorativo del
vestuario.

Brazaletes.Por lo general son utilizados por los danzantes cammparte de su
ornamentacion, se elaboran con pequefias campanillascascabeles

metdalicas aseguradas a una pulsera de riata, lanahijo.

Figura 24. Brazaletes
Fuente. http://www.lasmanualidades.com/2011/09/@24detes-con-cascabeles-para-hacer-musica
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Platillos.

Figura 25. Platillos
Fuente. Andrés Ordofiez. 2013.

Son muy comunes en los grupos puesto que se prasiero para indicar cambios
en el ritmo y tambien hacer efectos estridentealgnnos pasajes de las melodias, sobre
todo al inicio y/o al final de estas.

7.3.4 MembranéfonoSon aquéllos en los cuales el sonido es generaddapo
vibracion de una membrana por percusion o frotacgdneste caso los instrumentos mas
utilizados son el Bombo Andino, Bombo de metal panches sintéticos, Redoblante y/o
Caja chayera.

Bombo andino.

Figura 26. Bombo Andino
Fuente. Blogs http://www.latinst.org/ila/spa2/mébtistrumentosChile.htm

Son muchas las clases de bombos que se conocedaeArhérica Latina y en cada
region cambian de nombre debido a su forma, asidey a la materia prima con que se
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construye.

En el caso de lo&olectivos culturales”en sus principios, se utiliz6 mucho esta
clase de bombo, pero a medida que los grupos owacie los aros y el cuero fueron
reemplazados por metal y sintético (bombo de metspectivamente para producir un
sonido mas fuerte y estridente de manera que legramtes del grupo que ocupan el
ualtimo lugar de las filas escuchen el pulso y lasbios de ritmo en el trascurso del desfile.

Redoblante.

~ay

Figura 27. Redoblante
Fuente. Andrés Ordofiez. 2013.

Es el redoblante de banda de guerra tipico, se @damen la parte de adelante de

los colectivos y junto con el bombo marcan el pwstos cambios de ritmos en los
montajes musicales.

Caja Chayera.

También conocido tambor huancara, es procedenteadas areas andinas de
cultura Inca, elaborada con dos parches de cuetd@cwn aro de madera y unas cuerdas

de tripa tensadas en uno de los parches.
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Figura 28. Caja Chayera
Foto: http://apthapi.blogspot.com/2009/02/instrutoses.html

En los*“colectivos culturales” cumple la misma funcion percutida del redoblante,

ya casi no la utilizan por ser de dificil adquiéitiy por su sonoridad limitada.

7.1.4 Formato yrepertorio tradicional utilizado por los “colectivos culturales”
en el carnaval.

La conformacién de las musicas andinas del suesponde a un periodo historico
y social que se puede trazar por ciertos proagsesl constituirse en el tiempo han dado
como resultado unas mausicas caracteristicas degian, podemos tener en cuenta la
conformacion historica, Permanencia y vigencia dientidades étnicas y poblamientos
indigenas de Pastos, Quillancingas, Abades, Iigasgentza con un fuerte contenido rural
agrario, también los procesos migratorios desdeagiahel sur, procesos migratorios
internos entre las diferentes sub-regiones dehrd@mento, asi como también hacia el
norte y limites territoriales como el cauca, vdk cauca, la costa y el putumayo.

Otras Influencias de sistemas musicales macros ediagas apropiaciones e
intercambios de diferentes musicas y en diferem@sientos histéricos como: Musicas de
pitos y tambores (Cumbia, porro), musicas del ejdireo del centro oriente (bambuco,
pasillo, charanga), musicas andinas del Ecuadesillp ecuatoriano, san Juanito, bomba
del chota) masicas Andinas latinoamericanas conmayno, la Saya, e introduccion de
quenas, zampoias, rondadores y charango a losrd#gsrformatoComo consecuencia, las

musicas tradicionales, al incorporar todos estemehtos en sus diferentes devenires, se
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han caracterizado y diferenciado dando lugar aeahtes formatos tradicionales derivados

de ritmos establecidos que tienen su propia $ogain, en tanto la apropiacion que hacen
de ellos las comunidades se puede observar gui@onde muasica campesino, murgas,

ronda lirica, banda de yegua vy ritmos caractedstcomo el sonsurefio, los san juanes, el
bambuco surefio, Merengue, la cumbia surefia.

Sin duda el Carnaval de Blancos y Negros, y encéapel dia tres de enero, el dia
del canto a la tierra constituyen el escenario de circulaciéon, apropres, muestras de
las musicas andinas del sur. Murgas, conjuntos (t&can campesina, comparsas, bandas y
en especial loscblectivos culturales’son un denominador comun que caracteriza la fiesta
central de la region, constituida como patrimoninaterial de la humanidad.

En el siguiente cuadro se observa los diferentesdtms musicales del sur, con el

instrumental y los ritmos utilizadosel Carnaval:
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FORMATO ORGANOLOGIA RITMOS
Melodico Armonico Percutido
Colectivos Quenas, Bombo Andino, Sonsurefios,
Culturales Zampofias. Chajchas, Bambucos Surefiog
Tarkas. Brazaletes. Sanjuanitos.
Redoblante. Chacharpayas.
Caja Chayera. Diablada.
Platillos de choque. Huayno en 6/8
Maracon.
Murga Acordedn. Acordedn. Maracas. Sonsurefios,
De Fuelle. Violin. Timba. Bambucos Surefios.
Voz. Guiro. Cumbia Surefa.
Redoblante. Porros.
Timbal. Fandango.
Campana. Cumbia.
Bullerengue.
Murga de| Trompeta. Bombo. Sonsurefios,
Metales y| Clarinete. Redoblante. Bambucos Surefios.
Maderas Saxo. Platillo de choque. Cumbia Sureia.
Trombon de Campana. Porros.
vara. Guiro. Fandango.
Tuba Cumbia.
Bullerengue
Murgas Andinas| Quena. Redoblante. Sonsurefio. Currulao.
Zampoinia. Bombo. San Juanito
Timbal.
Campana.
Guiro..
Bombo.

Cuadro 1. Diferentes formatos musicales del surpa el instrumental y los ritmos

utilizados el Carnaval
Fuente. Andrés Ordofiez. 2012.



IMPACTO SOCIOCULTURAL DE LOS COLECTIVOS CULTURALES 65

Las mdusicas del Carnaval andino responden a msatriggno-meétricas
caracteristicas que se encuentran presentes emldogentos ritmo percusivos, estas
matrices y diferentes variaciones a ellas, congitula base de las musicas que al
integrarse simultdneamente y de acuerdo a losedies regimenes de acentuacion
conforman el patron que determina los diferentesos.

A continuacion se muestran los patrones ritmicdaslendsicas andinas surefias

mas utilizados por loscblectivos culturales’y murgas surefias en sus repertorios.
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Figura 29. Patron ritmico son surefio
Fuente. Andrés Ordofiez. 2012.
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Figura39. Patréon ritmico san Juanito
Fuente. Andrés Ordofiez. 2012.



IMPACTO SOCIOCULTURAL DE LOS COLECTIVOS CULTURALES 66

7.1.5. Indumentaria representativa de los “colectios culturales”Las entrevistas
permitieron conocer y analizar otros elementos manbes que son llevados impresos en la
piel, en los atuendos y en los objetos ornament@es manejan los integrantes de los
“colectivos culturales”en los dias de su muestra artistica. Son las ine&gggueoldgicas
ancestrales pertenecientes y encontradas en ntesgitva.

A continuacion una descripcidon de las imagenesemehtos que se observan, la

importancia y el por qué son relevantes en estafestacion cultural.

Figura 30. Colectivo cultural Indoamericto.
Fuente: http://colaper.com/magazin/wp-content/uplods/2012/01/Indoamericanto.jpg

El Cusillo.La imagen del mono con cola entorchada, de divarsaio remite a un

interés en el realismo al representarlo en ocadirainutas de diverso volumen o en copas

ceremoniales.Losantiguos Quillacingas de la Cdchasociaron con el origen del hombre
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Figura 31. El cusillo
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Fuente: http://colaper.com/magazin/wp-content/uplods/2012/01/Indoamericanto.jpg
Estrella de ocho puntaSe encuentra con frecuencia en el mundo panandhias,

aun en el arte rupestre y alfareria tanto en Pagio® en Quillacingas. Para algunos
autores significa “el Sol” para otros seria la esgntacion de un calendario solar que

marcaria los solsticios y equinoccios.

Figura 32. Estrella de Ocho (8) Puntas.
Fuente: http://colaper.com/magazin/wp-content/uplods/2012/01/Indoamericanto.jpg
Las ocho (8) puntas representan la insignia decuhara, un calendario lunar, ocho

faces al mes y ciclos diarios, que afectan la lbgia y la mente humana, el
comportamiento de plantas y animales, el oleajageh en las cochas y el mar.

La espiral o Chiro césmic&e configura en el pensamiento andino de la cuttara
los pastos, como en movimiento de las ideas d® dlaajia arriba, de adentro hacia afuera,

en el cruce de los tiempos desde el ancestro éagtasente y el futuro.

Fuente. Guia turistica: Emprende camino _ Conddardio.Gobernacion de Narifio — 2006 Pag.6
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8.4 ENTREVISTAS

Debido al tiempo en que transcurrio la investigaaon el Carnaval en pleno, se
dificultaron las posibilidades de realizar todasdatrevistas que se habian previsto.

La poblacién a la cual se le aplico la entrevistelucrd 10 protagonistas del tema,
de los cuales se resalta la importancia de tresllde como muestra final del trabajo de
campo, estos tres cultores representativos son:

> Jairo Chavez, Musico Ex integrante de los grupds vifasi, Inti raimy,
Nuckanchy, Sacsahuaman, sentimiento, Dama-wha,B8otiz, Trigo Negro y ahora
integrante de Guanefia bambu; ahora residenteciundiad de Santa fe de Bogotéa.

> Gisela Checa Coral, Gerente — Corpocarnaval, Calwavsion 2013.

> Oscar Esparia, Director - Colectivo coreograficodRabertad.

8.4.1 “Charlas sobre colectivos coreograficos: Pdlaas, recuerdos, sonrisas,
memorias que construyen identidades”

“...todo esta guardado en la memoria,
fuente de la vida y de la historia...”

Rememorar, hablar, invitar a la memoria a delestaxsn el recuerdo, abraza a la
construccion de identidad, de apropiacion... Difeeentoces que se respaldan de la
experiencia social de donde emerge el saber, ldEestas conversaciones alimentos para
el ser humano, el artista, el asistente, el curioso

Es por esto que las entrevistas se enmarcaron fererdes areas de interés y
participantes, tanto organizadores como concursarten objetivos que apuntan desde el
conocer el grado de identificacion y aceptacion pante de los ciudadanos con el dia
Canto a la Tierra sus origenes, beneficios de esta celebracion €areaval, requisitos
para participar, hasta el reconocimiento de larwlyayia utilizada y los cambios que ha
experimentado ésta a lo largo de los ultimos 4.afios

Los origenes de los colectivos coreogréficos, sdgandiferentes voces, nacen
como una forma de union entre grupos de persorasitanismo interés; bien sea el de
organizar asociaciones que den unidad a los muaindigos, hasta aquellos que desearon

participar del carnaval desde el “actuar’, el hacer solo participar como asistentes
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observadores, sino proponer una incursion comapirgtes de mausicas e instrumentos
latinoamericanos.

Incursidn relativamente nueva, qué se fue forjandasolidificando con la
responsabilidad de personas e instituciones congirdas con el interés de la
participacion plural, desde y con la sociedad, Baugie en un intercambio de vida y saber,
proyectan la memoria sonora, corporal e inmategaln pueblo.

Memorias que evocan los inicios de estos colectivesniones entre amigos en
lugares abiertos, musicos empiricos, profesionalesntes de los sonidos que los Andes
han dejado en la piel, hombres y mujeres que &estdjcarnaval, hicieron que el llamado a
la tierra, al canto que emana de ella, se coneretaun Tres (3) de Enero, bautizado con el
nombre deCanto a la Tierra

Es asi que este dia, es el dia donde se apredas s manifestaciones artisticas
de los“colectivos culturales”con un solo objetivo, potenciar la tradicion mukida la
ciudad posicionandola culturalmente a nivel intefmr@al como una ciudad con sentido de
pertenencia, proyeccion y rescate de la cultura.

Con intercambios entre musicos que vinieron desifieredtes partes de la
Cordillera de Los Andes, con disciplina en investignes que apuntan al descubrimiento
de raices musicales, de celebraciones que por rdetimuerpo se expresen al son de unas
zampoiias, quenas, bombos, este Canto a la Tiehra & transformado, mostrando su
progreso en el compromiso de los participantestuigiones que han volcado su mirada a
esta importante celebracion.

Vestuarios acordes a las propuestas, coreogradfadtantes de largas horas de
ensayos, musica y organologia tradicional que temta rescatar, han sido la constante en
el desarrollo de estos colectivos; ademas de esmrsiimportantes a tener en cuenta a la
hora de seleccionar a los participantes que hadmdu despliegue de majestuosidad ante
la sociedad narifiense y los turistas.

Turismo que se propone aportar a un desarrollal loegional, dignificando el
quehacer artesanal, artistico y popular, dandotiepartamento de Narifio una posicion de
reconocimiento a nivel nacional e internacionak qurecienta el orgullo narifiense, al ser

poseedores y poseedoras de esta cultura.
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Es asi que con la inclusion de laslectivos culturales”al carnaval se ha generado
un poco mas de conciencia, arraigo y pertenendiaraldel carnaval; que denota un gran
mensaje social de participacion, y que aunque age Falta fomentar mas conciencia en
los jovenes y centros educativos, ya se ve a aijooo el criterio de entender su contexto
y en el afan de investigar proponer y construirsan pasado cultural que siempre ha
estado ahi y que nos pertenece.

También se aprecian nuevas propuestas de canpaidigipacion donde la Musica
y humanidad se transforman juntas en el camin@ads/élucion positiva, puesto que se
convierte en un lenguaje comuin con unos objetivamg de aprendizaje que rescatan
nuestras tradiciones culturales desde una miaal s antropolégica y de forma de vida.

Es el territorio el que se forma de las interreélaes con las personas, en él las
manifestaciones culturales se hacen palpablesrorsgerializan en la memoria colectiva
de una comunidad; al ser nombrado el Carnaval ddawemonio Cultural Inmaterial de la
Humanidad, el compromiso de los habitantes, ladituc®ones estatales, privadas,
educativas, etc, ha sido de mayor responsabiliceghonsabilidad que se refleja en la
expresion cultural del carnaval, destacandoseogirpso en estdsolectivos culturales’

La decision, los espacios y procesos de transiclonde se han venido
desarrollando estos colectivos para poder permiie cada afio la sociedad se vaya
incorporando cada vez mas, de manera que finalmiestecolectivos coreograficos
terminen por cumplir con el objetivo de ser efemtiente una expresion cultural de la
ciudad, es un tema de resaltar en estas entrevistas

Pues, esta nueva préctica artistica musical hadeecambiando, incorporando
mucho mas el tema de lo local a lo que existiangpruncipio, y se van haciendo acciones y
actividades que permiten que se desarrollen exjresipropias de nuestra cultura que
ahora son un acierto y ya son parte de las memodakes.

Memorias locales que se van transmitiendo a trdedslleres musicales realizados
en torno a los montajes colectivos, donde se haendjgo e incorporado algunos
elementos ya sea para trabajar en asociacioncosocimiento, aprendizaje y
afianzamiento de técnicas de interpretacion dedaica tradicional como una manera de
hacer arte, de marcar presencia, de participamat@festar su creatividad musical, hasta
llegar a instituciones educativas que comparteasastperiencias.
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Experiencias quedemarcan el camino de un proceagpgito, en el cual se observa
la inclusibn de nuevosaprendizajes y nuevasexpres#stisticas, la imitacion y la
apropiacion de organologias y repertorios andeto®americanos, que se fueron adaptando
al contexto musical narifiense, de lo cual resuitanezclas de ritmos regionales y foraneos a
los que se les sumaron las danzas y los trajgéraes propios de la zona, ademas de la
participacion de mujeres y nifios en un contextstard que se abre paso afio tras afio en el
carnaval confirmando cada vez massurumbo, pordiesseclarocualeselobjetivoprincipal,
que eshacer de estasjornadas un trabajo con vipi@pia, aumentando el
interésporparticipar en el evento, como resultaddisean talleres,se han conformado
grupos de estudio, sehanabiertoescuelas paraastadisiganologia andina, escuelas de
carnaval para los artistas, escuelas de musicaepaeanaval; con el total convencimiento
de que solo impulsando procesos educativos secm#jnuos, (que en consecuencia
también deben ser orientados a la poblacion enrggse podra mantener vigente la
alegria, el epicentro de nuestro festejo Andin@Ezgpectoadvierte que estapropuesta
musical crea cambios, generaparticipacion eneld#kapedagogico y economico en la
vida artistica del Carnaval y de la ciudad.

No podemos perder de vista, que la fuerza de laatiacion cultural en el mundo
andino, lucha contra la resistencia por mantenauianticidad de las tradiciones. No hay
duda, que los implementadores de los cambios & detlernizacion de los fenémenos
culturales son las generaciones jovenes, especitdrifes grupos locales y comunidades

gue han salido, mucho mas que los jovenes de dpsagriocalidades.
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9. CONCLUSIONES

EL ORIGEN DE LOS COLECTIVOS Y SU RESPECTIVA ORGANOIGIA

La idea original de participar en el Carnaval cetaelase de colectivos nace hacia
1990 y se la reconocemos al Maestro Chileno, Mewkicencio y a su grupo Altiplano,
con quien ha aportado gran parte de su conocimiaagical y cultural a la cimentacion de
un gran patrimonio artistico en esta parte del. pais

En ese entonces el grupo no estaba integrado podengeinte masicos y cada uno
tocaba al mismo tiempo un Bombo Wankara y una Zéapesonadora, el objetivo era ser
participe activo del Carnaval y mostrar o que aei& en otras regiones de la cordillera
andina como Peru o Bolivia; pero esto influyo ¢a@h nuestro territorio que poco a poco
se fueron formando los primeros grupos con estedi formato instrumental como una
novedad innovadora incorporada al DESFILE MAGN®), @l de enero, del Carnaval de
negros y blancos, de San Juan de Pasto.Confornasadectivos, numerosos grupos de
musicos y danzantes de las diferentes comunas deicipio, con no menos de 100
integrantes quienes se unen afo tras afno, conrasfyadedicacion para poder llevar lo
mejor de su trabajo a los espectadores, el primécolectivo cultural fue
LATINOAMERICA CANTA, llamado asi por un colaboradoamportante de la Asociacion
AINCLA, Barney Vallejo En esta primera formacion se integraron dife®agrupaciones
locales, puesto que la idea primordial de estaymsia era la union de los musicos en pro,
de la conformacién de una asociacién que destagpEesente y apoye el trabajo musical
del artista narifiense.

Esta primera organizacion dio origen al granaole que ahora se reconoce con
el nombre de INDOAMERICANTO, que a su vez abriésknda de todos los nuevos
grupos que hoy muestran toda su expresion musiieatza y colorido en el Carnaval.

Con una trayectoria de casi dos décadas recomoeistas colectivos continlan
trabajando a través de estos tiempos por el rededtetradicion, y simbolizan ahora en su
musicalidad y danza, un legado milenario que rezsjie adentrarnos en su misterio y
sobrecogedora belleza

Es conveniente indicar que debido a las observesimgalizadas durante los

ultimos cuatro afios se deduce que en los coleclv®instrumentos que predominan son
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las Zampofias, y no han sufrido ninguna transforémagiganoldgica diferente a lo ya
descrito en el capitulo Ill, puesto que a partitadimcursion de estas manifestaciones
artisticas en el Carnaval, la acogida y el impplsioaprender la técnica y el manejo de este
instrumento se ha tomado las calles y academitsaledad de Pasto, entonces se
comprende que los nifios desde muy pequefios tigreeespecial habilidad para su manejo
técnico.

LOS APORTES CULTURALES Y EDUCATIVOS MAS SIGNIFICAVIOS DE
LOS COLECTIVOS COREOGRAFICOS

También sepudoapreciarcomodistintoselementossedamcorporando albagaje
musical del Carnaval,porejemplo,latécnicadeejecudé los instrumentos, ademas de la
técnica y estilos en la confecciondemascaras y  edraj
pararepresentarasuspersonajesyponerenescenaggtistioces que han influenciado
laactividadmusical de un pueblo.

Tambiénseobserva la utilizacion, adecuacion, apcan y conservacion de
losespaciospublicos, donde realizan sus ensayes, t@aconvocatoria y la difusiénde las
actividades a través de afiches, circulares, mauty redes sociales.

Lasformasdeparticipacion de los directores e iatetgs de estos colectivos en el
Carnavalson relevantes sindiscusion, puesto quiesséna proporcionado un espacio
importante, distribuyéndose en todos los sectorasalsprcancasilatotalidadde las
comunas de la ciudad de Pasto donde realizanksjdreautivando a grandes y chicos que
se comprometen a trabajar en cualquiera de laedtts areas artisticas (Masica o Danza)
con el fin de aportar al desarrollo y buena funalalad del proyecto,y aunque comentan
que hay mas acompafiamiento, apoyo e interés pote pde la organizacion
quierentenermayorincidencianosolo enlomostradotambiénenlatomadedecisiones pues
esto los llevaria a una inclusionmas fuerte qu@desiitiria consolidarse como una de las
manifestaciones culturales artisticas mas imptsamesarrolladas cada afio en el
Carnaval.

Lasentrevistas a los artistas, directores, fundejarganizadores y publico en
generalarrojan unapercepcion positiva frente adarsion y participacion de las murgas
andinas o €olectivos culturalésalCarnaval.Eneltranscursodeestainiciativa a lase
puede vergueesteeventoincitainterés,inicialmentesstderado un
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espacioganadoporlogueesperanmashienquesetengauabadi apoyo institucional y
respaldo por parte del publico en general,perocapamicipacion nosolocomoun nimero
mas del desfile sinoquetambiéncomogestores,inngeadmara salvaguardarla tradicion y
herencia musical de un pueblo a través deactiegkatisticas dondepuedan
mostrarsutrabajoconmayorcompromisohacialasnecessdatbsespectadores.Ademas,y
aunque al principio se divergiéconlaorganizacionyparticipacion en elCarnavalnose
puedenegarquese esta llevandounprocesodeinvesdtigaapropiacion.

PERSPECTIVA DE DIRECTORES E |INTEGRANTES DE ESTOS
COLECTIVOS COREOGRAFICOS

Losartistasaprecianlaoportunidad de mostrar suajwalsin serremunerado,ven
aquilaposibilidaddemostrarsu guehacer

tradicional,perotambiéntienensusobservacionesetmalanrganizacion

yalagestiéndelevento,yaquemuchas veces sonubiceekzsnarios
demenorimportancia,insertados enunavitrinaque
nosiemprelosfavorece.Alrevisarlasprogramaciones osdéerentescarnavales,se

observandiferentespuntos de referencia para laccs@te de los colectivos, y aunque
siempre generan polémica siempre reunirdn cultexesthsexpresionesenunsoloescenario.
Encuantoaconocer el pensamiento critico de alguespectadores frente al
Carnaval a partir de la incorporacion de losléctivos culturalgsse nota mucho interés,
esto conunproceso dinamico quesevadandoeneltieogsigpque losindividuos toman de
aquellas manifestaciones puestas en escena lo mastendental, lo quelesinteresa e
identifica y lo comparan con su forma de vida ytiseientos por la region andina.
Otroaspectoqueseformaenestasobservacionesapddiedturadelas entrevistas es
que aunseestaviviendo unprocesode aceptacion gaersalizando afo tras afio y que con
fuerza seinstalaenla memoria de laciudad y susitamiés, que a partirdelaexperiencia
vivida enafios, ahora deja observar una conciedei@@madeparticipacion

yaseaenelacompafiamiento externo o interno peargpsieen el afdn de integrarse.

Enestecontextoentoncespodemosobservarqueestdsctivos culturalés sehan
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venido estructurando durante estos Ultimos cuatfmsacomo unapropuesta
nuevaenelcontexto Andino del Carnaval de San JeaRasto,situacibnquenos permite
identificar que coneltranscursodeltiempo, cada ez participanseagregannuevasformas,
ideas yprocedimientos, a partir delaevaluaciondeenciadel afio anterior.
Valoracionesque enlos anosinicialesfueron muydascil
peroqueconelpasardeltiempoaumentaronsuseriedadrycudtural.

Finalmentepodemosconcluirqueestaactividad artistigsical se ha insertado en la
vidapoliticay socialdenuestra ciudad,quesurgecomquapuestaincierta y no tan original
pero que desde siempre ha generado las diferemtemd de participacion, las cuales
evidentemente se han
integradoenelquehacerdelasociedad.Claramentesepaeiestarquegenero la
apropiacion de diferentes funciones que estan ioglados netamente con los
procedimientostécnicospropiosdeestetipodeactividah cualabri6 las puertasde
losespaciospublicos donde se desarrollan losensayasnuestrasartisticasyculturalesde
loscolectivos,ademasdeinstalareltemadelareflexgncac delacultura,la
identidadandinaylosmodosdeparticipacionenlasdagorganizacionessociales de la
ciudad.

Apartirdelaexperiencia de observacion continua eestigativa conservada
enestosafios,puedo arriesgarme a decir que essgotrab ha aportado grandes conceptos
técnicos y subjetivos de aprendizaje para la iné¢apion del pensamiento de las personas
en cuanto a la caracterizacion y definicion deideas.

Con estas conclusiones también entendi como edrleceira del Carnaval, lo que
lo compone tanto en la parte administrativa comtaentesanal, hallando las pautas que lo
convierten en patrimonio inmaterial de la Humanidademas me conduce a comprender
su importancia en la historia, memoria y aprendipajrpartedelaciudadania, en la cual crea
una concienciadeparticipacion, yaseaenelcomo, tdemde o cuando. También observe
gue es un movimiento que impulsa a la ciudadariiacar valerelderechode integrarsea
estaactividad.

Otra cosa que se observa y que me aporta muchb esn®cer cada una de las

agrupaciones que integran y componen el Carnavalagortes musicales investigativos, el
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porqué de sus organologias, el porqué de sus atsienthsignias caracteristicos que los
diferencian de los otros grupos que participan.

Con lo que se ha descrito hasta aquiparece inapropiado entonces llamarlos
colectivos coreograficogebido a que se cifie a una sola actividad adistien cambio
dichos colectivos nacen con el objetivo de exprgsatar a conocer el patrimonio
pluricultural en todas sus formas, y especialmknteusical del pueblo pastuso.

De aqui entonces que a lo largo de este texto sen&t la palabracolectivos

culturales para designar asi el grupo de investigacionsguabordoé en esta trabajo.

N Cornovol
‘ANNA  deNegros

corpocarnaval Bla I'I.COS

Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Humanidad

Za|7de£nz%13 San Juan de Pasto _.!L - / |

Figura 33. Afiche del carnaval 2013
Fuente. Corpocarnaval. 2013.
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ANEXOS

Anexo 1.Guion desfile canto a la tierra2014

TRANSITO Y SALVAVIAS
* POLICIA NACIONAL
* PENDONES INSTITUCIONALES (ALCALDIA — CORPOCARNAVA L)
» CAMPARNAS INSTITUCIONAL DE EMAS
* CONDUCTAS CIUDADANAS CAMBIO CULTURAL
1. JHON MAURICIO ABREO RAMIREZ
EL ENTEJE - ACADEMIA ARTISTICAY CULTURAL D’ABREO

2. JOSE JAIME JUAJINOY
PUEBLO ANCESTRAL - FUNDACION CULTURAL CIUDAD DE PAS TO

3. JESUS BERNARDO ORDONES
CHUTUN EMBRUJO CARNAVAL - MINGA ANDINA

4. LUIS ANTONIO ERAZO CAICEDO
LEGADO ANCESTRAL TRIBUTO A QUILLAMAMA - DANZANTES D EL
CERRILLO

5. CAROLINA MARIBEL TUPAZ RIOBAMBA
EL CUY IDENTIDAD Y RIQUEZA DE NUESTRA TIERRA - FUND ACION
CULTURAL RAICES

6. DIANA PATRICIA GUAQUESPUD SANTANDER
ALEGRIA CARNAVAL - FUNDACION CULTURAL SINDAMANOY

7. CARLOS HECTOR JUAJINOY PILCUAN FUNDACION CULTURA L RAZA
LIBERTAD
8. YULI YACQUELINE PAREDES YARPAZ GUANGA
YUYAI "20 ANOS ENTRETEJIENDO MEMORIAS - FUNDACION C ULTURAL
INDOAMERICANTO. (Corpocarnaval, http://www.carnaval depasto.org/
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Anexo 2. Division de temas por areas de interdsglentrevistados

Conocimiento
Conocimiento de grupos

del proceso d proceso. Conocimiento Conocimiento
-I-IEII\'I/'IégEDSE iniciaciéon ¢, Quiénes de como stdel como se
quienes fuerol fueron y comc ejecutod. Participo.
y como. lo pensaror
hacer?
PARTICIPANTES
SELECCIONADOS
Fundadores
X X X X
Aincla
X X X X
Corpocarnaval
X X X
Integrantes
X X X
Artistas
X X X X
Colectivos
X X X X

Fuente. Andrés Ordofiez. 2013.
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Anexo 3.Entrevista No. 1
Nombre: Jairo Chavez

Musico Ex integrante de los grupos Inti Wasi, Inti Raimy, Nuckanchy,
Sacsahuaman, sentimiento, Dama-wha, sol barniz, ¢fo negro y ahora integrante de
Guanefia bambu y como residente en la ciudad de sarfe de Bogota:

A que colectivo coreografico pertenecio:

R/ Latinoamérica canta 1991 y América 500 afios 1992

Como nacen los primeros Colectivos Coreogréaficos?

En diciembre de 1988 me traslado a la ciudad dmRadierra natal para radicarme
con mi familia durante esta estadia se me ocuaridléa de organizar una asociacion de
grupos de musica andina después de ver coOmo drat@lentre los integrantes de los
mMismos.

En 1990 hice una invitacion a los directores déogamgrupos con la posibilidad de
organizar una asociacion que luchara por la undldos muasicos andinos la que se
llamaria AINCLA (Autores e intérpretes del cantdineamericano) con el acuerdo de
todos.

AINCLA formo su junta directiva de la cual fui présnte por dos afios y de cuya
administracion y gestion ante la oficina de cartessanacerian las dos primeras murgas
andinas llamadalsatinoamérica Cantaonformada por cuarenta y dos personas; Cuarenta
musicos y dos gestores culturales. Con la cualvabton el segundo puesto por que no
tenian uniforme. Fue una murga espectacular pagualla participaban todos los grupos
de la Asociacion AINCLA.

Esta idea de agrupacion musical no es origina gima copia de los grupos que
habia visto un carnaval de Bolivia en 1980 yo Umieate traslado las imagenes y la
colectividad masiva a una idea dentro de la asidtiac

En 1991 volvi a juntar la murdaatinoamérica Cantaonla asesoria artistica en el
disefio de trajes del maestro Luis Felipe Benavydademas con el patrocinio econdémico
del Dr. Martinez Betancourt en aquel tiempo dired Sayco.

Para esta ocasion la murga cambio de nombre Antrica 500 Afogn la que
participaron 72 personas entre las cuales se eabamt 67 musicos y 5 gestores culturales.

Con esta murga se obtuvo el primer puesto en lahdad en el carnaval de 1992.
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En este mismo afio tuve que volver a Bogota y patas roces y reconocimiento
de una direccion debilitaron la asociacion AINCLAIog grupos se dividieron de esta
manera se conformaron y surgieron los nuevos ¢absctoreograficos que hoy participan
en el carnaval de Carnaval de Blancos y Negros.

Que instrumentos utilizan en su colectivo, cual esl méas tipico y de donde
provienen?

Quenas y Zampoiias, Bombos, tradicionalmente prentss del Ecuador, Peruy
Bolivia.

Que ha cambiado dentro la organologia de los primes colectivos en
comparacion con los de ahora?

El material con que se construyen, ejemplo loskmsrde aquella época eran de
aros de madera y ahora son de metal, los parcheslercuero y ahora son sintéticos.

Como nacen y Cual fue la misién y la vision de loprimeros colectivos
coreograficos en la ciudad de Pasto?

Contribuir a enriquecer el carnaval, pero la insafite investigacion acerca de la
musica y las danzas de nuestra tierra sumado tenizenos una influencia muy Boliviana,
Peruana y Ecuatoriana, nos llevé por el caminoadedires de estos paises, ademas
coreograficamente no se tenia instruccion pretasaprimeras figuras que se hicieron nos
las inventamos los mismos integrantes sin tenagum concepto de danza es el caso de la
de 1991.

Porque se consideran agrupaciones de caracter traddnal significativo dentro
de fiesta andina del sur de Colombia?

Nuestra identificacion inicial fue con la music#erpretada con instrumentos
andinos, en un gran porcentaje boliviana debidoua qu interpretacion era mas
consecuente con las danzas guerreras y su din&orieagrafica nos ayudaba a una mejor
interpretacion. Ademas los instrumentos eran pdete nuestro diario vivir, este primer
grupo de musicos éramos integrantes de 7 agrupscandinas.

Cree que algunos colectivos pierden la esencia déblclore tradicional
instrumental?

Si, por causa de la gran influencia de musica ties paises.

Como se hace la convocatoria y la preliminar dondee escoge los mejores
colectivos?



IMPACTO SOCIOCULTURAL DE LOS COLECTIVOS CULTURALES 83

Solo puedo dar referencia de la época en la cudicipe, solo bastaba ir a
conseguir el formulario de participacion y ya staba a dentro.

Que exige La organizacion a los conjuntos particgntes?
Pues esa época, estar vestido con algun trajg@kiscarnaval.

La organizacion exige alguna Interpretacion de unmotivo tradicional
narifiense para esta seleccion?

En esa época no.

Cudl es suapreciacion en los cambios, aportes y mpusion de los colectivos
coreograficos en la parte organoldgica este dia thvida culturaldela ciudad?

En aquella época no se designaba como colectiveogafico, nos llamaban
murgas, la primera fue compuesta por 40 personalifelentes grupos. La segunda fue
compuesta por 72. Los disfraces, en la primeransalicomo pudimos, camisas blancas y
pantalones blancos, algunos con sombrero. No hatdadirectriz en lo que respecta al
vestuario sin embargo ganamos el segundo lugasgeda mas grande. Después de varios
aflos empezaron a utilizar tablas y resonadorekasaredoblantes.

Cual es su opinion y percepcionrespectoala
identificacion,apropiacionylosbeneficiosqueestos gpos traen al evento en la parte
organografica?

Identificacion: creo que se ha avanzado mucho &enaspecto pero creo que aun no
hay una postura l6gica que seria la interpretad@aires y ritmos de nuestra region.

Apropiacion: hay un gran dilema en este caso cuEpsg esta dando una imagen
distorsionada a la concepcién que se lleva elttugkrespecto , ya que leen por ejemplo,
Sayas, Tuntunas, Sanjuanitos, Huaynos son de d\da#é vi alla y esa es la musica de
Pasto, ese es el concepto que se llevan.

Beneficios: creo que ya el carnaval debe haberzaggmen la investigacion de los
elementos tradicionales y hay varios elementos gientifican a la regién sin embargo
creo que falta aun mas presencia de lo nuestoareaval ha tomado direcciones creo que
fascinados por la internacionalizacion del ever#o, multitudinaria participacion de
escuelas, colegios que en ultimas la participas®puede distorsionar debido a que solo se
hace por un protagonismo, y el cual tiene ciertmlgrde descuido en lo que tiene que ver

con la tradicion creada por medio de escuelas deadg musica, ejemplo el carnaval de
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Rio, hay escuelas de samba y de los ritmos tradites del Brasil, aca solo se hace la
participacion seguramente con un pequefio esqueraadlisis al respecto, peor creo que
no se profundiza en el concepto , en el contexdbngensaje a presentar, parece como una

tarea solo de tipo ludico.
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Anexo 4. Entrevista No. 2

Nombre: Gisela Checa Coral

Cargo: Gerente - Corpocarnaval Carnaval versién 203

¢,Como nacen y cudl fue la vision de las primeras mgas y colectivos
coreograficos en la ciudad de Pasto?

R.

Tengo el referente de los colectivos coreografgrasias a una historia contada por
Herndn Coral, en el afio de 1994, al unisono conaeistro Luis Felipe Benavidez, tienen
la bella idea de crear "500 afios de inspiracionhddo nace el primer colectivo
coreografico, la participacion fueron de 32 persoffzste proceso nace precisamente en la
cuna y el hogar del maestro Hernan coral, tengoefesentes de su padre Benjamin, de su
madre y de sus hermanos y de todos esos amigosuthelo andino que en ese momento
querian participar en el carnaval, de igual maeemimer concepto nace con ese nombre,
se llamaba "500 Afios de Inspiracion”, recuerdo t@mmuy bien la historia que me conto
Leonardo Sanso6n, cuando estos grupos ensayabas ealles, porque eran tantos que no
habia un lugar preciso para poder ensayar y uhatinardo le llaman en un amanecer y le
dicen: -Doctor Leonardo, queremos participar enCarnaval de Negros y Blancos,
gueremos que vea lo que queremos presentar emredV@a- Leonardo no entendia, dice: -
¢, Como asi, que quieren presentar qué?.- -Lo espsramas 6 de la mafiana en los altos de
andana. Dijo -Bueno pues, yo voy. Me levanté temprastaba en pleno amanecer cuando
iba subiendo en mi automovil y empecé escuchaoreétle de la musica y era jtan magico
lo que yo vi! jLa cantidad de gente danzando, bdiay tocando musica!-. Es ahi cuando
él se da la pelea por incluir a éstos colectivagagraficos en el Carnaval. No fue facil
porgue esto es una articulacion, entre quienesadgsaticipar y los entes que organizan el
Carnaval y cémo podrian hacer el ingreso a estea@al, por lo tanto el primer paso fue la
aceptacion para que este primer grupo se presergea@rnaval y es asi como nace este
primer colectivo coreografico que participé enig 4994.

Vemos que con los afios se fueron creando mas y gngms, vemos que
Indoamericanto fue uno de los primeros, ya mas niggdo, mas grande, es una
construccion de un tejido social muy importantegper impactan tremendamente, es un

sentir andino y como el carnaval también nace @atbno, porque obviamente el Carnaval
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une esas diferente manifestaciones de nuestrariigo nuestra region, lo andino, la

hispanidad, porque cuando llegan los espafiolesdéanmhpacta nuestro carnaval: o negro,

lo blanco y lo antiguo, entonces ahi vemos esaumaxtan interesante de esa expresion
artistica.

¢ Esas primeras murgas y colectivos coreograficos m@&ambiado en algo hasta
el momento?

R.

Si, yo pienso que han mejorado, han evolucionaavas del tiempo, asi como el
carnaval vive, vibra, se siente en el corazén leangre de los que vivimos en esta region
de la ciudad de Pasto, pues evoluciona con los, @adsa vez vemos que los muasicos de
ayer que eran solo murgueros y que se transmitfaimpiacion u oralmente, esa
transferencia de conocimientos musicales dondeadginepensefia a un nifio o donde un
abuelo ensefia a un nieto a tocar un saxofon, ugién o un clarinete, pero vemos que en
la trasmision del conocimiento y a través de logsafioy tenemos maestros que ya han
estudiado en la universidad y son maestros de misigue quieren ser murgueros también
y que contintan el proceso. Sin embargo la esenigma de la murga del carnaval debe
tener una claridad en su composicion organolégiza f|ambién en su expresion frente al
carnaval, la interaccién de quien hace la murgatdral carnaval debe tener una interaccion
con el publico, y ahi pensamos que debemos hacdrabajo muy sentido en poder
diferenciar que es una banda y qué es una murgam@val. Yo pienso que tenemos
todavia que pulirnos un poco mas porque hoy vernestegnemos que estos hijos de los
antiguos murgueros ya son estudiados y ya son roaast masica, y sin embargo siguen
con la creacion de la murga.

Con respecto a los colectivos coreograficos siamas una evolucion en sus
vestuarios, miramos una evolucion y una preocupatidy sentida por las musicas, por la
coreografia que me parece, muy importante, la puest escena de un colectivo
coreografico ha mejorado.

Vemos por supuesto ese mundo de los amores y dessmatre los artistas, uno
como artista lo entiende, que estamos en un gruporalguna situacion cual fuere, se

desarticula y se arma otro, entonces se suscitaary@ grupos y han evolucionado porque
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antes era uno grande: "Indoamericanto”, y de emtenlacido otros pequefios grupos y se
van haciendo otros y van a seguir adelante creciend

Entonces yo veo que si, ha evolucionado, que eseuolcion positiva, y que
debemos ojala fortalecerlos y apoyarlos para qgansia través de los tiempos y se
convierta en una de las tradiciones mas bellasatabval.

Usted como cabeza visible a la cabeza del carnaval,cbmo convoca
Corpocarnaval a la comunidad?

R.

hay unos lineamientos de la participacion en ehaaal de negros y blancos a
través de unos reglamentos y normatividades indestagarticipacion, cuando yo llego a la
gerencia de Corpocarnaval ya se tienen implemestanos procesos de convocatorias; las
convocatorias se generan a través de unas nordaaies, se convoca a los artistas para
hacer unos ajustes a los reglamentos de partiéipacitravés de mesas tematicas que se
hace a principios de afio y con ellos se ajustareglamento que pasa a un comité de
cultura para el analisis con los juridicos de lgpomacion y después pasa a ser avalado por
la junta directiva de Corpocarnaval. Por lo tantopeocedimiento es a través de
convocatoria abierta y los maestros y los colestiworeogréficos y las murgas entran en
proceso de acreditacion.

La acreditacion va en miras a un proceso de seéleamtre diferentes murgas y
colectivos coreograficos para participar en el @aahdel afio que esté en curso y de igual
manera hay que resaltar que hay un aporte a ldadalpor parte de la administracién
municipal, dar una ayuda para poder poner en esstaa manifestaciones artisticas.

¢, Qué exige la organizacién a los conjuntos que paripan en el Carnaval?

R.

Bueno, hay varias cosas que se exigen, en primstancia un reglamento y un
cumplimiento de participacion con unos lineamiertoso son por ejemplo, el vestuario
en el caso de colectivos coreograficos se presentdoceto, una propuesta por el
representante, esta propuesta es evaluada porrado juwalificador el cual tiene una
auditoria externa para que esté transparente ateswp entonces ellos ponen a

consideracion del jurado calificador el boceto vistuario y la propuesta donde explican
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que se quiere mostrar en ese Carnaval y cuantegramtes serian en un colectivo
coreografico.

En el caso de las murgas se hace también unapageride los participantes, con
un minimo de participantes, en el caso de estamegito de este afio de 12 personas, y
entran en proceso de audicién también con unodqgarealificadores y ellos escogen a las
murgas que quedarian participando en el carnaval wi&rsion del afio que corresponde.

¢La organizacion hace alguna exigencia con respec@® que los grupos
coreograficos vinculen temas propiamente narifienses

R.

Yo pienso que ahi hay un trabajo largo todavia l@arer, si se tienen que sean
musicas andinas, nuestras, pero si me parece peudenigual manera tanto en murgas
como en colectivos coreograficos. En murgas siasedtido que sean musicas nuestras,
como Sonsurefios, en el caso de los colectivos ga@foos pues se pide que sean musicas
andinas, pero ojald sean nuestras andinas, poroueees tendemos a traer o importar
musicas de otra region y me parece que teniendo talento narifiense ojala se nazca con
nuestra musica y expresiones artisticas, 0 seaseaeoropio de la region, para poder
mantener una identidad andina que nos identifigueun sello hasta el mundo.

¢Ha habido algin cambio dentro de la inclusion deos grupos coreograficos
cuando se los vincula directamente al 6 de enero?

R.

Cambios, yo pienso que no. Lo que ha habido edagperticipacion del 6 de enero
es compleja por su organizacion logistica, vemas ltay muchas, muchas muestras ese
dia, y por lo tanto el desfile es supremamenteolaentonces ya estamos evaluando
precisamente esa participacion. jTodo el mundoresalir el 6 de enero!, porque es el dia
magno precisamente, pero mas alla de eso querexetabios hasta este momento no han
habido cambios mé&s bien se ha aumentado ese dé& Gy hecho supremamente largo en
la participacion, entonces hay una evaluacion yalkstamos haciendo precisamente esa
evaluacion de ese 6 de enero y que cambios podsienpbementar para mejorar el desfile
del 6 de enero y hacerlo mas fluido y menos pes&doembargo esto tiene que estar

obviamente en consenso con los maestros partiepant
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En los ultimos 4 afios ¢cudl es el cambio mas motbianal que se ha realizado
en el carnaval?

R.

Desde mi punto de vista, he visto que los cambimssg han dado han sido en el
vestuario, ha habido una mejora sustancial en susgo en las coreograficas. En las
musicas, pienso que estas han tenido una evolymdrsupuesto que si, han evolucionado
y mejorado su interpretacion musical, ya la gesta estudiando mucho mas las musicas
andinas; pero mas alla de esto, la puesta en est@rahesion, la armonia de la
presentacion misma ha tenido una mejora sustamj@f tengamos un poquito mas de
capacitacion en la parte de expresiéon corporajugair en un colectivo no es ir sonetizados
si no gozando y expresandose para poder llegandasiar el sentir del corazén y que sea
esto al unisono, un solo corazén vibrando en uectigb coreografico, esto es lo que se
deberia lograr. A veces vemos que no hay coordinaei veces vemos, cuando las figuras
son muy grandes que voltean y se chocan, entorst@s eosas tenemos que mejorarlas,

pero se ha hecho un gran trabajo y ojala se haga élafuturo.

¢, Qué cree que le hace falta al carnaval?

R.

Al carnaval le hace falta mucho apoyo economicocaghaval es supremamente
costoso, requiere de una mirada mas profunda pte gal gobierno nacional para apoyar
econdmicamente el carnaval, para que viva y vila@e, una gestién si se va a tomar
una decision de que el carnaval sea mas comeroidisocultural y si va a ser mas cultural
de dénde vamos a sacar los recursos para mantepertue Corpocarnaval como entidad
debe ser auto sostenible, y cuando la transferateila alcaldia de Pasto que es muy
significativa, y de verdad agradecerle al doctoratthGuerrero Lépez por su apoyo a los
artistas, si vemos que no es suficiente y que fagess mas recursos para nuestro
carnaval, y cambiarle ese aspecto en la parte &traiiva, pero en la parte de la puesta de
escena Yy la parte cultural, si pienso que cadaa&ganas calidad, menos improvisacion. De
pronto si hay cosas que deberian retirarse deheakhque no son del carnaval pero mas
all4d de eso es hacer que nuestro carnaval se ngantsm preserve y se conserve, y que lo
podamos proteger.
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El carnaval es visto hoy en dia como Patrimonio Inaterial de la Humanidad
¢ Directamente qué hace Corpocarnaval para que ese sngrandezca y se visualice a
nivel internacional?

R.

Es bastante importante el patrimonio cultural ireniat de la humanidad, porque
son los ojos del mundo puestos en Pasto y en opuestirimonio. El plan requiere
obviamente unas buenas practicas de salvaguand@aynosotros es el compromiso del
manejo del plan especial de salvaguardia del farteso Tenemos unos recursos que son
transferidos a Corpocarnaval de telefonia celulde WA, de ellos se generan siete lineas
de accién para la proteccion conservacion delasalinasi que la inversién se esta
haciendo, y direccionar estos recursos hard quereserve, se conserve y protejamos

nuestro carnaval como patrimonio inmaterial deulaanidad.
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Anexo 5.Entrevista No. 3
Nombre: Oscar Espafia

Cargo: Director - Colectivo coreografico Raza Libetad

¢,Qué cree que le aporta al carnaval como patrimoniamaterial de la
humanidad los colectivos coreograficos?

R.

Los grupos coreograficos son agrupaciones que abamn cantidad de personas,
eso quiere decir que hay masificacion en cuanta &ipo de hechos culturales que
paulatinamente se vienen popularizando en el calnd&l hecho de difundir entre
generaciones jovenes y entre aquellos que ya tiexgeriencia y esa convivencia permite
que el carnaval vaya solidificandose y se vaya ictevdo como un hecho propio, nuestro
y debe ser difundido a nivel regional, a nivel paal e internacional. De esta manera,
pienso que el hecho de mantener viva la tradiciéaryla vigencia actual eso permite que
el carnaval siga entre nosotros.

¢Usted cree que la musica ha sido intervenida de mera exogena en el
carnaval?

R.

El carnaval de negros y blancos de Pasto tiendounmea de ser diferente a otro tipo
de carnavales, porque es un carnaval andino, ydouaablamos de andino, hablamos de
Los Andes, y esto es Latinoamérica, entonces wlad encuentra diferentes arraigos de
tipo musical tanto narifienses, tipicos, propioscaso también encuentra arraigos de tipo
ecuatoriano, entonces hay una influencia de EcuatipoiPerd, de Bolivia, y también el
hecho de convivir con diferentes tipos de persal®astros paises, buscan incluirse en el
carnaval, entonces hay un tipo de combinacion d@etipe de instrumentacion que le
permite fortalecer los arraigos.

De los instrumentos que utiliza en su grupo coreodfico ¢ cuales se consideran
mas tipicos y de dénde provienen?

R.

Nosotros utilizamos las zampofas, los chullis, itess y toda la variedad, son
instrumentos que se elaboran con juco, que sontaglapropias de estas regiones,
utilizamos también quenas. Utilizamos instrumendes percusion como percusion los

redoblantes, los bongos. Estos instrumentos tiemggen aqui en la regién andina
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colombiana, en la parte sur; como algunos de dlesvinieron haciendo parte de
Latinoamérica.

Cuando viene el inca, y hace su primera invasi@olgnizacion, deja algunos de
esos elementos y por lo tanto se comparten algaleo®stos criterios musicales e
instrumentos que luego se encarnan en nuestrarggi® sienten como propios.

¢Para usted cual fue el origen de los colectivos eomparacion con los de
ahora? ¢ Cree que ha habido cambios?

R.

El origen de los colectivos practicamente es ugeoriboliviano, cuando viene
Altiplano de Chile, con Mauricio Vicencio, ellos seinen con musicos aca y hacen lo que
en Bolivia se conoce como Sicuriada, que tambiamascostumbre del Perd que se realiza
sobre todo en homenaje al Sol, en lo que se lldasaimti Raimon, entonces ellos vienen y
con todos los mejores musicos de musica andinanHagprimera parada musical, a eso se
le llama Latinoamérica Canta, de donde descendemictos de los que estamos aca. De
ahi se deriva otro grupo que solo éramos musiags;ando la necesidad de que también
hayan danzantes, se forma Indoamericanto que treraisima popularidad y que para
unos juegos nacionales intentan tener alreded®@d@ de musicos y danzantes, ese grupo
tiene muchisima fuerza y ahora tiene mucha fugriesso yo que es un excelente grupo
qgue ha representado también aca.

Nosotros, en inquietud, los que fuimos Latinoan@éi@anta, con esa iniciativa
(nosotros somos de Catambuco, y alla hay las figsdicionales y habia una comparsa la
cual la incluimos) formamos lo que se llama Razsettad, y en esta institucion que es la
Institucion Educativa Libertad, le creamos su sed@scamos que los principales artifices
sean los estudiantes, con doble razon: La primemaastrarle a las nuevas generaciones
que el carnaval no es licor, que el carnaval ez, wid’iida de multiples colores en los cuales
fomentamos la musica andina, la tradicién y a la e#os se van empapando de eso y
algunos se quedan con nosotros.

Raza Libertad ha alimentado a muchos de los grdposca, generalmente vienen
de otros colectivos, miran mejores musicos y damesayse los llevan, pero ha sido nuestra
funcion, formar chicos que permitan difundir entas nuevas generaciones esto de la

musica andina.
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Esos son los colectivos coreogréficos, entonces hacafios decidimos todos los
colectivos coreograficos, en ese entonces 4, Inddeamto, Latinoamérica Canta, y otros
colectivos mas a los que se incluyé Raza Libettazimos el primer desfile de colectivos
coreograficos. Somos practicamente inauguramosedsigimos que el carnaval tuviera un
nuevo dia, y escogimos el 3 de Enero para mostravanto que luego se populariza y se
llama El Canto a la Tierra, donde todos los colestise toman la senda del carnaval, pero
en sentido contrario hasta llegar al estadio Léwedonde toda la gente se retne y todos los
colectivos hacen su entrada y eso es lo que sarl&volectivos Coreograficos.

¢,Cual fue la misién y la vision desde sus iniciogdos colectivos coreogréaficos?

R.

La mision es formar las nuevas generaciones Yy artesra ellos que el carnaval no
solo es licor, que no solo es el bochorno, que g@wed visto desde la danza y la musica
como una diversidad de colores y a través de &lmo elemento que puede formar y que
puede integrar porque ello hace que nosotros sostaeh carnaval como tal, porque el
carnaval es nuestro, es de los pastusos, y esddomito que podemos presentar al mundo
y a Colombia, mostrar que nuestro carnaval es nifeyetite a todos los otros carnavales,
pero que puede ser un agente formador de las ngemasaciones.

Al incluir los grupos coreograficos se pierde lasencia del carnaval o al
contrario?

R.

Yo creo que los grupos coreogréficos le abren wwbpidad para aquellos que
quieren ser parte del carnaval. Es que el carrsevalira de diferentes maneras, algunos lo
miran y son parte del carnaval, otros, actuan elesile, ellos hacen el carnaval y también
son parte del carnaval, hay muchas veces quealiesen ser parte del carnaval y por la
alimentacion no pueden, entonces utilizan los teles para mostrar que tienen talento
tanto en el baile como en la musica.

Ahora, cuando yo le hablo de carnaval andino, yYohaferencia en eso es porque
este es diferente y le digo porque ¢en qué carrsav@luede mirar la majestuosidad de
carrozas que hacen los artesanos, unos verdadasb@saen un espacio tan pequefo, para
hacer unas obras monumentales? A eso que hacsnsalde incluye lo humano, porque

esas figuras sin la vivencia humana no tendriaazén de ser.
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¢La organizacion Corpocarnaval directamente les ege a los grupos
coreograficos la vinculacion de motivos tradicionas Narifienses?

Si, y pienso que esta muy bien, porque si el calnes nuestro entonces debemos
mostrar al mundo nuestras costumbres, nuestrosegalo sobre todo al tiempo que los
hacemos conocer y debemos hacer conocer, debentolasecomo nuestras, porque aquel
pastuso que no se sienta pastuso y orgullos darsaval, de lo que es, de su sombrero de
pafio y de su ruana y de sentirse pastuso y parestdecomunidad entonces no es un
pastuso. Nosotros somos asi, de sentirse de seandsi son surefio, de nuestros ritmos y
herencia, eso es lo que nos hace grandes, senmso80S MISMOS.

¢,Cudl es el cambio mas significativo desde los prartos Colectivos hasta los
que se presentaron en este afio?

R.

Desde que inician los colectivos hay una preocdpagiande: la calidad, en danza,
en musica y en vestuario. Si usted mira los prisiealectivos y mira los de ahora, mira
una cantidad de vestuarios espectaculares, enteseetipo de cambio y que es exigencia
tanto de los mismos participes, permite que elasaintenga mas espectacularidad, decir,
un vestuario de hace 8 o0 10 afos, nada que vdpsajue ahora utilizan los ganadores, y
gue lo saben jugar con su musica, con su danzpgjeso es solo lucirlo, es hacerlo llegar
al publico y mostrar que es espectacular, y esdicase viene dando, es decir, la calidad
ha mejorado. Como ha mejorado la calidad, es dgee,usted pueda ver en las carrozas
todo eso, el hecho de que pueda ver icopor, fileravidrio y otros elementos que les
permitan a los artesanos moldear sus cosas, ha jgehtodo sea mas espectacular, como
River, el sefior Moncayo, Jaramillo, que son los iipadizan esas majestuosas carrozas en
compafia de otros tantos, ellos han mejorado sucegg los colectivos han mejorado su
calidad de danza, de musica y de espectaculargléms destuarios.

¢, Qué cree que le hace falta al carnaval en este memto?

R.

Pienso que le hace falta el apoyo decidido, y grgugue las cosas sean mejores
debe invertir, deben haber muchos mas recursodagen falta. Este afio nos dieron un

apoyo bueno, pienso que nos ganamos ese apoydusarestuvieron muy pendientes en
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Corpocarnaval, en las visitas y viendo que nosahfalfa, eso es muy bueno, sentirse
apoyado y que se puede trabajar.

¢, Qué es lo que mas ha cambiado en los ultimos 4 afio

R.

La calidad, en todo. Tanto en las partes de la®zas como en los colectivos la
calidad ha mejorado, también la organizacion, yhaeido mirando el apoyo que es
necesario darlo a los que son artificies del cahav

¢,Qué hace Corpocarnaval?

R.

Ha estado en este Ultimo afio que tuvimos la opadnde participar muy
pendiente, el apoyo ha sido mejor, han tratadosthr enas con las personas, aunque, en
toda organizacion, hay gente que no lo ve asidqesque le hace falta mucho; pero todo
€S un proceso que tiene que mejorar para que al écarnaval se vaya volviendo mas

espectacular.
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Anexo 6. Cronograma de Actividad para desarrollo detrabajo:

i [Ealta B Ealgsl® . tzls.
DEACTIVIDADES | €3° |8 °|2° &8 g°2°|z [32°t
Lluvia de
ideas, seleccion degK
tema y delimitacion.
Planteamiento del
problema x
Justificacion X
Objetivos X
Marcos de referencig X
Disefio metodoldgico X
Resultados esperadas X
Revision anteproyeci X
Seleccion de
poblacién y muestra X
Trabajo de campo X X X X X
Andlisis interpretativo
de las entrevistas X X X
Acompafiamiento
Carnaval de blancos|y X X X
negros 2012.
Contextualizacion de
la informacién x X X x
Resultados X X X
Conclusiones X X X
Correcciones X
Sustentacion y X
Entrega

Fuente. Andrés Ordofiez. 2013




