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INTRODUCCION

La Rana Dorada de Supata es un anfibio endémico de este mismo municipio en el
departamento de Cundinamarca, que representa un simbolo caracteristico de la identidad local, la
biodiversidad de la region y el pais. Desafortunadamente se encuentra en peligro por la
contaminacion de su hébitat y el trafico ilegal. Escenas Supatefias: EI Camino Hacia La Rana
Dorada es un proyecto de investigacion-creacion que procura visibilizar y sensibilizar un poco
acerca de las problematicas ambientales que afectan a la especie como una respuesta a las mismas,
es proyectada como una iniciativa innovadora con la creacién de una composicién musical basada

en los datos recopilados sobre el anfibio en primera instancia.

Esta propuesta busca explorar el potencial de la musica como una herramienta de
sensibilizacion, que pretende informar a la poblacion sobre la importancia de esta especie y las
amenazas que enfrenta, de esta manera, se espera fomentar una mayor conciencia y cuidado hacia
el anfibio y su entorno. La composicién ha sido conceptualizada para ser interpretada por una
banda sinfonica y un coro, dos ensambles que son emblematicos de la cultura musical del pais en
los que se pueden interpretar gran variedad de estilos musicales, por lo cual se incorporan géneros
autoctonos de Colombia y del departamento de Cundinamarca, como el bambuco Yy el currulao,
para desarrollar la trama de la composicién musical y generar una conexion emocional con el

publico.

De la mano de la teoria de los medios y las mediaciones de Jesus Martin-Barbero (1987),
se pretende que la composicidn actie como un ejercicio de concientizacion en el que el discurso
musical sirva de mediador en la situacion actual de la especie, asi, la obra se configura como

herramienta pedag6gica para la educacion ambiental.

Esta investigacion aspira a ser un trabajo compositivo, enriquecido desde disciplinas como
la Biologia y las Ciencias Sociales, con el objetivo de contribuir a la muasica para banda sinfénica,
y también de convertirse en un material pedagdgico — sensibilizador. Por lo que el lector encontrara
en el desarrollo de esta pesquisa un marco de antecedentes clasificados donde los autores son
puestos en dialogo en cada parrafo, proporcionando una lectura mas comoda, ordenada y atractiva.
Ademas de proporcionar contexto sobre el municipio donde habita la rana, el ensamble que se

utilizara para la composicion y la teoria que conecta este nuevo repertorio con la educacion
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ambiental en el municipio nutrida de actividades con la comunidad del territorio para dar vida a la

obra emergente, producto de esta investigacion.

Al ser una investigacion de caracter cualitativo no se encontraran resultados medibles o
definitivos pues se parte desde las vivencias y percepciones de habitantes cercanos a la especie,
ademas que la composicién musical parte de la subjetividad, se explican los elementos musicales

usados desde el analisis y estudio propio del investigador.

Palabras clave: Rana Dorada de Supat4, Composicion musical, Banda Sinfonica y Coro

Figura 1.
Rana Dorada de Supata "Andinobates Supata"

Fuente: Yufera, Supata Golden Poison-Frog (Andinobates supata), 2023
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1. FASE PRELIMINAR

1.1 Planteamiento del Problema

Colombia, tierra de colores y rica en culturas es atravesada por tres prominentes cadenas
montafiosas, es un pais con una riqueza natural abundante que llega a cada rincén de los territorios,
bafiado por dos mares, Pacifico y Caribe, es considerado como uno de los lugares con mayor
biodiversidad de aves y anfibios en el mundo (Acosta Galvis, 2016). Se destaca por tener una de
las poblaciones de anfibios més ricas y Unicas por unidad de area, ademas de un alto grado de
especies endémicas a nivel mundial. Actualmente hay 791 especies reportadas entre anuros?,

salamandras y cecilias, dejandolo, como el segundo pais con estas especies después de Brasil.

En Cundinamarca, a unos kilometros de la capital del pais, se encuentra el municipio de
Supatd, un territorio rico en fuentes hidricas que dan vida a grandes hectareas de bosque, y que
alberga a un sin nimero de especies de fauna y flora. En el afio 2008, fue descubierta una especie
que recibi6 el nombre de “Rana Dorada de Supata” (Andinobates Supata), del género de los
Andinobates, considerado uno de los anuros que se distribuyen en los bosques tropicales de centro
América y Suramérica. Los Andinobates pertenecen a la familia de los Dendrobatidae o Ranas
Dardo llamadas asi por su potente veneno, forman parte de las 13 especies encontradas hasta el
momento en Colombia; esta especie es oriunda del municipio, encontrandose ademas en lugares

muy especificos de bosque Supatefio. (Chaves Portilla et all, 2021).

La Rana Dorada es una especie que esta en peligro critico debido a su pequefio tamafio (2
cm), pues como se menciond anteriormente habita en zonas especificas de bosque que estan siendo
afectadas por la deforestacion y la ganaderia, limitando su reproduccion y expansién, ademas de
su trafico ilegal principalmente a paises de Europa por ser una especie exdética valorada

aproximadamente entre los 4,000 (cuatro mil) euros (Zuleta, 2023. Comunicacion personal).

Posteriormente, las labores de preservacion han partido en principio de las fundaciones y

colectivos de investigadores, como el grupo de investigacion Biologia de Organismos Tropicales

! Nombre técnico para definir a las ranas, sapos y demds especies de este orden (Real Academia Espafiola, 2022).
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(Biotum), especializados en los anfibios. Se han realizado diferentes actividades de
concientizacion en el municipio respecto al reconocimiento y la preservacion de la especie;
actividades que van desde talleres formativos en las instituciones educativas con estudiantes,
docentes y administrativos, hasta la organizacion del festival de la Rana Dorada, donde las
diferentes muestras realizadas buscan sensibilizar acerca de la preservacion y cuidado de la especie
(Yaritza, 2023). Pese a los esfuerzos por su preservacion, la Rana ain no tiene mucho
reconocimiento ni la suficiente conciencia por parte de propios y visitantes para potenciar su

cuidado.

A pesar de los esfuerzos realizados por la administracion municipal por destacar la
presencia de la Rana Dorada en el territorio, mediante iniciativas como el Festival de la Rana
Dorada, institucionalizado por el “Acuerdo n. 32 del 20 de noviembre de 2008” (Supaté
Cundinamarca, Alcaldia Municipal, 2008), se ha observado un creciente descontento entre la
poblacién puesto que el festival, que se celebra anualmente y aborda elementos culturales y
gastrondmicos, ha desviado su enfoque principal (el anfibio) para resaltar otros aspectos del
municipio que no constituyen su proposito, este cambio ha llevado a una subestimacion de la
especie, por lo que es imperativo que se tomen medidas para rectificarla y proteger la riqueza

bioldgica de la region.

Ha sido notable la existencia de un vacio en la representacion artistica de la Rana Dorada,
la falta de espacios para reconocer esta especie mediante practicas culturales como las artes
escénicas, visuales y la musica, lo cual imposibilita la educacion cultural a la comunidad. Por lo
que abordar la tematica desde la investigacion - creacion podria revitalizar las iniciativas culturales
del municipio que han estado en declive, en tanto se enriquezca la representacion en las artes como

una apuesta por la educacién y la conciencia ambiental y cultural en el territorio.

1.2 Pregunta de Investigacién

¢Qué elementos musicales aplicados al proceso compositivo de una obra para banda
sinfénica y coro derivada de la Rana Dorada de Supatd son necesarias para representar las

problematicas ambientales que la rodean?
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1.3 Justificacion

A pesar de que los registros o representaciones artisticas sobre la Rana Dorada de Supata
son escasos Yy la mayoria de la informacion encontrada es de caracter cientifico, no disminuye la
importancia de la especie en cuanto a identidad cultural en el municipio (El Tiempo, 2008).
Aunque las celebraciones anuales en honor a la Rana Dorada han ido desvidndose de su objetivo
principal, como por ejemplo la transicion del festival de la Rana Dorada a un evento de tunas que
no ha sido institucionalizado pero que se realiza en los espacios que buscan resaltar a la especie
(Supata Cundinamarca, 2023), las muestras artisticas representan una oportunidad para revitalizar
la cultura y la identidad en el territorio.

La falta de reconocimiento y conciencia ambiental sobre la especie ha resultado en una
escasez de registros o documentacion didactica para las generaciones pasadas, presentes y futuras.
Sin embargo, desde la investigacion creativa, se propone componer una obra musical que evoca a
la Rana Dorada como el “simbolo dorado” de la identidad del municipio. Esta composicion
musical, que incorpora elementos clave como el habitat, los ciclos de vida, apareamiento y muerte,
se presenta como una experiencia inmersiva que puede sensibilizar a la comunidad hacia la especie

y contribuir a su conservacion.

El ejercicio compositivo se transforma asi en un trabajo multidisciplinar en pro de las
probleméticas ambientales, sociales y también politicas; siendo asi una herramienta pedagogica
para otros escenarios de la comunidad en el municipio. Este enfoque no solo enriquece el proceso
creativo, sino que también fomenta la conciencia y el compromiso social entre los participantes.
Al integrar elementos de la realidad local y global en la composicién musical, se promueve una
educacion mas holistica y contextualizada, que puede inspirar a otros a reflexionar y actuar sobre

los desafios que enfrentamos como sociedad.

Es importante destacar que, al ser un trabajo compositivo, las partituras pueden ser
preservadas y difundidas como parte del registro documental del municipio. Esto no solo servira
como un recurso historico y un referente para futuros proyectos, sino que también podria apoyar
los préximos festivales de la Rana Dorada. Al ser un material perdurable en el tiempo, enriquecera

el registro documental en el municipio y proporcionara un facil acceso a futuras generaciones
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interesadas en conocer la historia de su hogar. De esta manera, se hace una apuesta por el cuidado

y la preservacion del anuro, reafirmando su importancia como simbolo de identidad del territorio.

1.4 Objetivos

1.4.1 Objetivo General

e Producir una obra musical para banda sinfonica y coro derivada de la Rana Dorada del
municipio de Supata Cundinamarca para contribuir al cuidado y preservacion del anuro.

1.4.2 Obijetivos Especificos

e Analizar las caracteristicas principales de la Rana Dorada de Supata, incluyendo su habitat,
las problematicas que enfrenta y su importancia ecolégica y cultural en el municipio.

e Explorar las percepciones de algunos habitantes de la comunidad de Supata acerca de la
Rana Dorada y las practicas de cuidado del medio ambiente en el municipio.

e Comunicar las problematicas que atafien a la Rana Dorada del municipio de Supata
mediante la creacion de una letra para coro, la cual sera incluida en la composicion.

e Aplicar teorias y metodologias de composicion musical para desarrollar una obra que
difunda la importancia de la Rana Dorada de Supata, mediante el estudio de estructuras
melddicas, armonicas y ritmicas.
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1.5 Aproximacion al Estado del Arte

A continuacion, se exponen las fuentes documentales identificadas que aportan elementos
importantes al proyecto propuesto para la composicion musical, estas fuentes ofrecen elementos
estéticos, tedricos e investigativos fundamentales para entender la relacion entre musica y

percepcion social.

1.5.1 Antecedentes Tedricos

La Teoria de las Mediaciones desarrollada por Jesus Martin-Barbero (1987) en su libro De
los medios a las mediaciones proporciona un marco solido para entender como la musica puede
actuar como una mediacion en la interaccion humana. La musica, como forma de comunicacion,
se ve como una instancia cultural que produce significados, facilitando la interaccion entre los
individuos y su entorno sociocultural; evoca sentimientos, recuerdos y experiencias compartidas,
convirtiéndola en una poderosa herramienta de mediacion. A traveés de esta, los individuos pueden
conectarse con su propio yo interior, con los demas y con el mundo que les rodea, ademas, puede
usarse como expresion personal y de identidad cultural, lo que la convierte en un canal de

mediacion relevante en la educacion ambiental.

Esta teoria es complementada a partir del concepto de la Ecomusicologia desarrollado por
R. Murray Schafer (1969) desde el paisaje sonoro, la cual se enfoca especificamente en como la
musica y el sonido se relacionan con el entorno natural, similar a la Teoria de las Mediaciones
considera la interaccion del sujeto con su contexto sociocultural, reforzando asi la idea de la musica
como una herramienta en potencia para la comunicacion. Al momento de reflexionar y analizar
cual fue el impacto que tuvo la musica en el entorno social es pertinente hacer uso de las
Estrategias de investigacion cualitativas (Galeano Marin, 2018) para la recopilacion de la
informacion y la reflexion sobre la percepcion del cuidado ambiental hacia la Rana Dorada en el
municipio de Supaté.

Al ser este proyecto un trabajo compositivo se nutre de textos que sustenten y resalten las

teorias de la musica que se aplicaran en la composicion musical desde la orquestacion, la armonia,
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y el anélisis acudiendo a autores como Vincent Persichetti y Oliver Messiaen en sus libros de teoria
musical respectivamente, Armonia del siglo XX (1985) y Técnicas de mi lenguaje musical (1944)
donde presentan técnicas compositivas y armonicas del siglo XX, también el andlisis musical
propuesto por Jan LaRue para el estudio de obras anteriores y para la aplicacion metodologica en

el ejercicio de la composicion musical desde su libro Andlisis del estilo musical (LaRue, 2004).

Estos textos son complementados por autores como Samuel Adler en El estudio de la
orquestacion (2006) donde muestra técnicas para la orquestacion en la orquesta sinfonica, desde
el andlisis de obras representativas del repertorio universal, para los instrumentos de cuerda
frotada, cuerda percutida, vientos y percusion, ademas de abordar las técnicas de orquestacion en
la banda sinfonica, un ensamble relevante en esta investigacion, junto a los Principios de
orquestacion (1946) del compositor y director Ruso Nicolai Rimsky-Kdrsakov quien habla de
aspectos técnicos en la orquestacion del ensamble coral. Concluyendo con Arnold Schénberg en
el proceso compositivo en su libro Fundamentos de la composicion musical (1967) que provee de

herramientas tedricas elementales para la composicién musical.

1.5.2 Antecedentes investigativos

El concepto de musica como mediadora ha sido abordado en diversos proyectos de
investigacion como Educacion musical y concientizacién ambiental en el aula secundaria: un
enfoque interdisciplinar, trabajo de Laura Torojeiro (2015) donde a través de la musica busca
promover la concientizacién ambiental en estudiantes de secundaria del Colegio Manuel Peleteiro
en la Corufia, Espafia, usando la masica como una herramienta mediadora en el ambito pedagogico

para facilitar la comunicacion de la informacién.

En este proyecto de investigacion que busca dar a conocer la Rana Dorada de Supata y
algunas de sus problematicas ambientales, una de las principales fuentes de investigacion es
Ecologia de los anuros: caracterizacién de los sitios de presencia de la rana dorada de Supata
(Martin Méndez & Rodriguez Silva, 2017), investigacion de pregrado de la Universidad
Pedagogica Nacional de dos estudiantes de la licenciatura en biologia donde se encuentra de forma
ordenada informacion importante de la especie, como su héabitat, caracteristicas fisioldgicas y su

hallazgo en el municipio.



20

Desde el &mbito musical con propuestas que construyen la base de esta investigacion a
través de la composicion, una de las investigaciones de mayor relevancia ha sido Dos paisajes
colombianos: proceso de composicion y andlisis (2011) de Carlos Ignacio Toro, donde busca
representar a traves de un paisaje sonoro sus experiencias en el cafion de rio claro y en la procesion
de la virgen del Carmen, retratando desde una composicion sus vivencias, dejandolas en un plano
subjetivo que lleva al analisis y a la reflexion de como la musica puede representar lugares y

experiencias, mostrando como la masica programatica esta al servicio de esto.

1.5.3 Antecedentes estéticos

Al ser una investigacion en musica que opta por la mediacion en la comunicacion de una
problemética ambiental, algunos de los antecedentes estéticos que impulsan este ejercicio, vienen
desde los proyectos musicales, donde la musica es un potente espacio para el encuentro, el didlogo
y las relaciones humanas como lo ha sido la Orquesta West-Eastern Divan fundada en 1999 por el
director argentino Daniel Barenboim y el musico palestino Edward Said con el fin de concebir la
dindmica del encuentro entre musicos palestinos e israelies creando un espacio para la ensefianza

musical en un entorno de convivencia y enriquecimiento intercultural (Barenboim-Said, 2024).

Una de las presentaciones mas reconocidas de esta orquesta fue la interpretacién de la
novena sinfonia coral del compositor aleman Ludwig van Beethoven, obra de gran importancia en
la historia de la musica occidental, primera en incluir el coro en las sinfonias y que hace parte de
la memoria del mundo de la Unesco: “su impacto se extiende mas alla de los conciertos y los
auditorios, hasta convertirse en un simbolo de esperanza, libertad y de la capacidad del arte para
unir a las personas” (Catala, 2024, parr. 1), sobre este potente mensaje, la Orquesta West-Eastern
Divan hace una de las interpretaciones mas importantes de esta sinfonia por su iniciativa de usar
la musica para aportar a la construccion de paz y la convivencia con musicos de paises en constante
conflicto, siendo este un antecedente importante que muestra la misica como un instrumento

mediador.

Algunos de los antecedentes que se usan en el ejercicio compositivo para el anélisis y
estructura de la composicion, ademas de ser la principal influencia en la creacion de esta desde el

ambito musical y extra musical son:
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Become Ocean, del compositor estadounidense John Luther Adams (2024) ganadora del
premio Pulitzer en 2014 y el 2015 el Grammy en la categoria de mejor composicion
contemporanea clasica es una composicion inspirada en los océanos de Alaska y el noroeste
pacifico donde busca crear conciencia del deshielo de los polos a través de “un viaje musical
inmersivo y provocador que invita a los oyentes a reflexionar sobre la intrincada relacion entre la
humanidad y el mundo natural” (Wood, 2024, parr. 2) creando una atmosfera sonora que

representa la vastedad y poder del océano.

El compositor y pedagogo colombiano Victoriano Valencia ha compuesto variedad de
obras para banda sinfonica que son pertinentes para el andlisis y la creacion de la composicion de

esta investigacion como lo han sido sus tres primeras suites para banda sinfonica:
Suite N1 “Arrullo” (Valencia V. , https://www.victorianovalencia.com, 2003)
Suite N2 para banda (Valencia V. , https://www.victorianovalencia.com, 2007)
Suite N3 “Suite 200” (Valencia V. , 2010)

Ademas de Carcoma (2013) que habla del ciclo vital de las carcomas a través de una
historia derivada de esta composicion?, misma que fue comisionada que hace parte de la Suite
bestiarium, una suite para banda sinfénica donde cada movimiento fue compuesto por diferentes
compositores de importancia internacional que representa en nueve movimientos a traves de la

musica programatica diversas especies del mundo.

Al hacer uso del formato de banda sinfonica y coro, una de las composiciones mas
representativas para el analisis para este formato ha sido Un collar de oro por un collar de mitos®
(Periodismo Publico, 2014) obra comisionada en el afio 2014 para promover la marca La leyenda
del Dorado de la gobernacion de Cundinamarca con el fin de incentivar el turismo y el comercio
en el departamento, estrenando esta obra interdisciplinar musicalizada por Victoriano Valencia,
con letra escrita por Jorge Plata como estrategia de promocién de esta marca. En el afio 2021 en

2 Carcoma: https://www.youtube.com/watch?v=9dv3kZ40cU0&pp=ygUSY 2FyY29tYSB2aWNO0b3JpYW5v

3 Un De Oro Por Un Collar de Mitos: https://www.youtube.com/watch?v=68e42zY 2109&t=730s



https://www.youtube.com/watch?v=9dv3kZ40cU0&pp=ygUSY2FyY29tYSB2aWN0b3JpYW5v
https://www.youtube.com/watch?v=68e42zY2IOg&t=730s
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conmemoracion de los 30 afios del departamento de mdsica de la Universidad Javeriana se

interpretan algunas piezas de esta composicion®.

Las obras para banda sinfonica y coro no han sido muy exploradas o difundidas limitando
los registros de estas, ya sean de caracter escrito o audiovisual, la mayoria han sido adaptaciones
del repertorio de orquesta sinfonica para este ensamble aunque hay compositores como Oscar
Navarro y Frigyes Hidas que han escrito para estos, uno de los mas representativos ha sido Hidas
cuya importancia en la historia de la musica contemporanea de banda sinfénica ha sido de gran
relevancia (Marosi, 2024), escribié obras importantes para la banda sinfénica donde resalta su

réquiem® para banda y coro cuyo aporte es significativo para el repertorio de este ensamble.

El compositor colombiano Luis A. Calvo en su composicion Escenas pintorescas de
Colombia (1941), una fantasia sobre ritmos populares del pais que trata de plasmar el recorrido de
unos campesinos hacia Chiquinquird en semana santa, una obra representativa de la musica
colombiana que recrea la sociedad de los afios 40°s y sus celebraciones culturales dejando un claro

ejemplo de la masica como una herramienta de comunicacion y narracién (Berrio, 2024).

Algunas agrupaciones y proyectos artisticos cuya propuesta musical es la creacion de
canciones las cuales giran en torno a cuidado y preservacion del medio ambiente y de especies
endémicas en riesgo son, por ejemplo, el grupo Latin Latas, que se enfocan en crear conciencia
sobre problematicas ambientales que ocurren desde la contaminacion, promoviendo el reciclaje y

la permacultura®, por otro lado, esté el grupo Jacana Jacana, el cual:

Crea contenidos transmedia (musica, canciones, libros ilustrados, videos, talleres,
conciertos) para el conocimiento de nuestros bosques y animales salvajes. Promovemos la
conciencia ambiental, el cuidado de los ecosistemas y ponemos en valor la cultura de los
pueblos indigenas. Trabajamos en colaboracion de comunidades indigenas y locales,
bidlogos y fundaciones que trabajan por la conservacién de especies amenazadas para la

creacion de nuestros contenidos. (Jacana Jacana, 2023)

4 La Leyenda De “El Dorado”: https://www.youtube.com/watch?v=2wcgalyKRHQ

5 Réquiem: https://www.youtube.com/watch?v=K1GKEBp6mXE&pp=ygUNcmVxdWIlbSBoaWRhcw%3D%3D

6 Una filosofia de disefio agricola que busca la creacion y desarrollo de ecosistemas humanos sostenibles, basados en
el respeto a la vida de todas las especies, siendo este de caracter autosostenible (\Véret, 2017).



https://www.youtube.com/watch?v=2wcga1yKRHQ
https://www.youtube.com/watch?v=K1GkEBp6mXE&pp=ygUNcmVxdWllbSBoaWRhcw%3D%3D
https://www.agroptima.com/es/blog/permacultura-que-es-y-como-funciona/
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En la television colombiana se encuentran programas infantiles que tratan temas
ambientales desde la creacion musical como los cuentitos magicos transmitida por Sefal
Colombia, la cual adquirio fama por el Frailejon Ernesto Pérez, personaje que tuvo mucha acogida
por su pegadiza cancion y su impacto sobre el cuidado del medio ambiente, cuenta con una letra
donde habla de la preservacion e importancia de los frailejones y de las fuentes hidricas donde
estas plantas juegan un papel importante, dando fruto a la serie Frailejon Ernesto Pérez y la
leyenda de la gota més pura, un programa infantil que trata temas sobre el cuidado del medio
ambiente (Sefial Colombia, 2023).

Si se parte de un contexto diferente al de los medios audiovisuales, es posible encontrar
trabajos de grado como la suite Avedina Suite Moderna: cuatro aves, cuatro problematicas
ambientales de la Region Andina colombiana ’, de Juan Aparicio, egresado de la Universidad
Pedagdgica Nacional, que busca desde una suite moderna para banda sinfnica crear conciencia

sobre especies de aves que habitan cerca a Bogota (Aparicio, 2022).

Conviene distinguir que en el territorio supatefio las muestras musicales que parten desde
una creacion compositiva propia son escasas, hay grupos de musica alternativa y experimental
como Atapus Rock Band donde la fuente principal de creacion es el municipio y el contexto social
de este, mas no en los problemas ambientales; si bien esta agrupacion recoge algunos elementos y
problematicas del municipio, su produccion musical es escasa, lo que hace que el material existente
no sea suficiente para esta investigacion al hablar muy poco del medio ambiente. Finalmente,
desde estas iniciativas musicales se abre la puerta a la creacion de una composicion musical que
pueda tener un impacto politico, y ambiental que busque crear conciencia y sensibilidad sobre la

Rana Dorada de Supata y su importancia para el municipio.

"Avedina:
https://www.youtube.com/watch?v=RCxVSZI18Qf0&t=218s&pp=yqUVY XZIZGluY SBgdWFulGFwY XJpY2lv



https://www.youtube.com/watch?v=RCxVSZI8Qf0&t=218s&pp=ygUVYXZlZGluYSBqdWFuIGFwYXJpY2lv
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2. Marco teorico

El desarrollo de este proyecto de investigacion se situa en el cruce de la teoria de
mediaciones de Martin-Barbero y la teoria musical de varios compositores destacados. La musica,
en este contexto, no solo se considera como una forma de expresion artistica, sino también como
una mediadora cultural y social, Martin-Barbero (1987) proporciona un marco para entender como
los medios y los mensajes son interpretados y reconfigurados en diferentes contextos culturales, y
los textos de composicion y teoria musical de compositores como Samuel Adler (2006), Rimsky-
Korsakov (1946) y LaRue (2004) gue nos ofrecen una comprension profunda de como la musica

puede ser utilizada para comunicar, influir y mediar en nuestras experiencias.

2.1 Teoria de las Mediaciones

Jesus Martin-Barbero (1987, pp. 9-12), considera las mediaciones sociales como instancias
culturales que producen y apropian significados entre la audiencia y la realidad; estas mediaciones
pueden ser de naturaleza cultural, individual, situacional o institucional, pues, se entiende la
interaccion entre la produccién y la recepcion de mensajes desde una perspectiva relacional,

cultural y politica.

La Teoria de las Mediaciones, es un marco para entender la interaccion entre la produccion
y la recepcién de mensajes pues el proceso comunicativo se considera desde una perspectiva
relacional, cultural y politica, esto significa que la comunicacion no se ve solo como un proceso
de transmision de informacion, sino como de negociacion y construccion de significados (Martin-
Barbero, 1987, pp. 226-228). En el contexto de esta teoria, la produccion y la recepcion de
mensajes no se ven como dos procesos separados, sino como partes de un mismo proceso de
comunicacion. Los productores de mensajes no solo transmiten informacion, sino que también
construyen significados que son interpretados y apropiados por la audiencia, del mismo modo, la
audiencia no es simplemente un receptor pasivo de mensajes, sino un participante activo en la

construccién de significados (Martin-Barbero, 1987, p. 228).
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La relevancia de la teoria de las mediaciones en el contexto artistico no puede ser
subestimada, pues proporciona una plataforma solida para entender el papel crucial que
desempefian estas précticas en la construccion de canales de informacion; sin embargo, es
importante destacar que no se realiza un analisis exhaustivo de las teorias en las artes. En cambio,
éstas se examinan desde su punto de culminacién, evaluando como influyen en las percepciones
de la audiencia. Este enfoque lleva al ejercicio artistico a un segundo plano, lo que resalta la
necesidad de investigar como estas muestras son relevantes en una sociedad, proporcionando una

ventana para explorar las artes y su interrelacion con el &mbito social y cultural.

En el ejercicio compositivo, propdsito de esta investigacion, es pertinente comprender
cdémo las dinamicas de dicha teoria proporcionan las herramientas necesarias para entender cémo
la muUsica puede actuar como medio para transmitir informacion especifica, educar y sensibilizar.
Ademas, permite identificar y resaltar aquellos elementos que potencian la llegada de la
informacidn a los receptores, siendo este el punto de partida para explorar y entender como la

musica puede ser utilizada como un medio eficaz de comunicacion y educacion.

2.1.1 Teoria de los Medios y Mediaciones en el Contexto Cotidiano

Algunos de los escenarios donde puede percibirse la teoria propuesta, se encuentran en
espacios socioculturales del cotidiano de las comunidades, Martin-Barbero plantea que los medios
de comunicacion, las telenovelas o los melodramas influyen en los comportamientos de las
poblaciones porque son un medio poderoso para transmitir y reflejar la cultura, pues la transmision
de la telenovela en entregas sucesivas genera una impresion de realidad y rutina, como si estuviera
ocurriendo en tiempo real, permitiendo que la telenovela se entrelace con la vida cotidiana de
formas multiples, no solo se vive durante su emision, sino que también permea las conversaciones
diarias, ayudando a moldear identidades, comportamientos y simbolismos locales (1987, pp. 243-
247).
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2.1.1.1 Melodramas

Asi, la telenovela se convierte en un reflejo de la vida diaria, influenciando y reflejando
simultaneamente la realidad y los valores sociales que ademéas son un producto comercial
importante en la industria del entretenimiento (Soler Azorin, 2015, pp. 24-27). Desde la teoria de
las mediaciones, las telenovelas son vistas como un proceso que media, negocia significados y
relaciones sociales. Laura Soler afirma “llegan (la novela) a ser una representacion de las
caracteristicas sociales y culturales (...) ya sea a nivel individual o colectivo, expandiendo a través
de las ondas televisivas su sociologia a otros paises receptores de las mismas” (2015, p. 31)
resaltando el impacto de las telenovelas en las sociedades.

Se podria presentar como ejemplo Hasta que la Plata nos Separe una telenovela
colombiana que ha dejado una huella indeleble en la industria del entretenimiento y en la sociedad.
Esta obra, creada por Fernando Gaitan, Lina Maria Uribe y Andrés Burgos, y producida por RCN
Television entre 2006 y 2007, narra la historia de Alejandra Maldonado y Rafael Méndez, dos
personajes de mundos completamente diferentes que se embarcan en un romance inusual marcado
por un accidente automovilistico (Gutiérrez Cardénas, 2009, p. 37). La telenovela se ha convertido
en un fendmeno cultural y social, y ha sido objeto de numerosos estudios académicos que exploran

su impacto y relevancia en la sociedad.

Se puede evidenciar como dicha telenovela ejemplifica el impacto significativo que puede
tener este tipo de medio en la sociedad, al incorporar elementos intrinsecos de la identidad
colombiana. Los dialogos, la cultura, las emociones y las experiencias de vida de los personajes
establecen un vinculo con los espectadores, quienes se ven reflejados en la trama de la telenovela.
Este espejo de la realidad contribuye a su aceptacién y resonancia en la sociedad colombiana, la
cual en investigaciones sobre esta telenovela y en la teoria de las mediaciones, se puede argumentar
gue no solo entretiene, sino que también juega un papel crucial en la construccion y reflejo de la

identidad cultural.
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2.1.1.2 Fiestas y Celebraciones

En Colombia, el material musical o artistico que implementa esta teoria es escaso, pero
para un acercamiento a estas disciplinas, se pueden estudiar desde el campo socioldgico, como un

elemento complementario en las relaciones humanas:

Las fiestas han cobrado ultimamente un enorme interés para los estudios de lo popular (...)
No se trata de rescatar ancestros, sino de investigar la feria en cuanto frente cultural:
espacio en que las clases sociales se tocan (...) por resaltar ciertos valores, practicas y
concepciones que son representados en virtud de un proyecto determinado de legitimidad
cultural (Martin-Barbero, 1987, p. 251).

Asi, el autor argumenta que las celebraciones y festividades son un componente esencial
de la identidad y cultura de una sociedad, segln él, estos eventos trascienden la mera funcion de
entretenimiento para convertirse en espacios de negociacion y construccion de significados
culturales. En este marco, las festividades y celebraciones se transforman en mediaciones
culturales que facilitan la comunicacion e interaccion entre diversos grupos sociales, ya que estos
acontecimientos ofrecen un escenario para la manifestacion de la identidad cultural, la

perpetuacion de tradiciones y la formacion de la memoria colectiva.

La rueda de fandango, una celebracién emblematica de las Sabanas del departamento de
Cordoba en la costa atlantica colombiana es un claro ejemplo de las festividades que son
fundamentales para la identidad y la cultura de la sociedad, esta celebracion es un reflejo de la
propuesta realizada por Martin-Barbero. La rueda de fandango se caracteriza por la presencia de
una banda pelayera® en el centro de la celebracion, alrededor de la cual los bailarines forman un
circulo y bailan al ritmo de la musica (Hernandez L. , 2016). Esta, comienza con tres golpes del
bombo que anteceden a un porro palitiao o pelayero, siendo esta la primera danza interpretada por

los bailarines. Segin Martinez (2020):

Las parejas bailan en sentido opuesto a las manecillas del reloj. Después del redondel sigue

otra rueda en la que estan los espectadores y luego el circuito de los vendedores (...) Es

8 Agrupacion de instrumentos de viento y percusion propia da la costa Atlantica colombiana presente en evento | de
indole religioso, festivo, militar entre otros, donde prima en su repertorio la interpretacién de porros, pullas y
fandangos (Yepes Fontalvo & Carb6 Ronderos, Guillermo, 2017).
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una maravillosa via lactea. Si el espacio no alcanza para el numero de bailadores, se hace

otra rueda y asi sucesivamente. (parr. 8)

Después de este inicio, la banda interpreta fandangos, pullas, porros y cumbias, creando un
ambiente unificado que conecta a todos sus participantes en un solo universo en torno a la musica
y las celebraciones tradicionales de la costa atlantica colombiana mostrando que estas festividades

son de gran importancia en la construccion de identidades y son potentes transmisores de la cultura.

Estos dos ejemplos, el melodrama y la rueda del fandango, se presentan en esta
investigacion para ilustrar como la teoria de las mediaciones permea nuestro entorno diario. Se
manifiestan desde una perspectiva comunicativa y socioldgica, donde el componente artistico es
un medio no un fin en si mismo. Este se relega a un segundo plano, lo que requiere una
profundizacién en las artes como se demostrd en los ejemplos anteriores; la teoria, empleaba las
artes escénicas y musicales, y sus receptores siempre eran las personas, se utilizaban herramientas
como la televisién (melodramas) y las fiestas (celebraciones tradicionales) como medios de

transmisién de la informacion.

Para esta investigacion, no solo se requiere del estudio de la teoria propuesta por Martin-
Barbero, ya que limitaria el ejercicio compositivo relevante en este proyecto. Es crucial entender
las dinamicas de la mdsica como una herramienta mediadora de la informacion para que el discurso
musical sea efectivo, se debe conocer en esta disciplina, principalmente en teoria y composicion,

para facilitar la creacion musical propuesta.

2.2 Teoria Musical Aplicada a la Obra Emergente.

En el ciclo de fundamentacién de la Licenciatura en Mdsica de la Universidad Pedagdgica
Nacional, los contenidos académicos que imparten la teoria musical sientan las bases para una
formacion autobnoma en nuevos contenidos de esta indole, que incluyen aspectos teoricos,
armonicos y compositivos propuestos en el siglo XX. En este caso, se deben resaltar los aportes
realizados por Vicent Persichetti (1985) en su libro Armonia del Siglo XX y en el libro

Fundamentos de la Composicién Musical de Arnold Schonberg (1967) quienes hablan de la teoria
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musical desde los conceptos armanicos, el analisis, las formas musicales y las principales bases de

la composicion.

Dado que el propdsito de la investigacion es explorar la Rana Dorada de Supata, la
composicion musical se empleara como una herramienta fundamental, por lo que es crucial revisar
y estudiar los textos mencionados que permitirdn enriquecer el discurso musical desde una
perspectiva compositiva para adquirir herramientas y conceptos clave para la creacién musical,
estos elementos se pueden interpretar desde la subjetividad para recrear paisajes sonoros,
representar lugares y otros aspectos extra musicales; para lo que se necesita un estudio profundo

de los elementos musicales aplicados al trabajo creativo en la musica.

Estas cualidades nutren la obra en cuestion y fortalecen el proceso compositivo,
enriqueciendo asi la labor investigativa, la interseccion de la teoria y la practica en este proyecto

proporcionando una base solida para la exploracién musical y la innovacion artistica.

2.2.1 Armonia del Siglo XX

Vincent Persichetti (1985) plantea como las corrientes armdnicas que se desarrollaron
desde principio del siglo XX, proponen en cada contenido ejercicios para que el lector pueda poner
en practica los contenidos vistos ademas de ejemplos de obras acordes a las tematicas presentadas
en cada apartado. Expone los temas a tratar desde su punto mas elemental hasta las nuevas
propuestas tedricas, arménicas y ritmicas, propias de la corriente del siglo XX, siendo de gran
utilidad para el estudio de la teoria musical desde la perspectiva del musico y compositor en

formacion (ver figura 43 y 44).

Como se observa a continuacion, Persichetti propone que: “Un intervalo, como cualquier
otra sonoridad musical puede tener diferentes significados para distintos compositores. Mientras

sus propiedades fisicas son constantes, su uso varia con el contexto de la obra a que pertenece”
(1985, p. 11).
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Figura 2.
Fragmento de Escenas Supatefias: El Camino Hacia la Rana Dorada
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Fuente: Construccion propia con fines académicos

El autor desarrolla su libro partiendo de los principios de los intervalos y su organizacion,
implementando elementos como la armonia cuartal. Esta consiste en la creacion de acordes
mediante el uso de intervalos de cuarta justa en lugar de las terceras tradicionales. Los acordes
construidos por cuartas ofrecen una sonoridad mas abierta y moderna, que se diferencia de la
armonia clésica, con el objetivo de enriquecer la textura arménica de la obra, especialmente en la

textura coral, aprovechando las voces que acomparfian a la banda sinfénica.

Los acordes cuartales surgen de las ornamentaciones de la triada y las técnicas de polifonia
medieval (Persichetti, 1985), se pretende implementarlos en disposiciones abiertas para generar
mayor expresividad en el contorno melddico y explorar nuevas sonoridades en la textura de la

banda y el coro.
A continuacion, se detalla el proceso de construccion de un acorde cuartal:

1. Seleccion de la nota raiz: Se escoge una nota inicial, por ejemplo, La bemol.
2. Adicion de una cuarta justa: A partir de la nota raiz, se cuenta cuatro notas hacia arriba

en la escala diatonica, obteniéndose Re bemol como cuarta justa de La bemol®.

% La ambigiedad en los acordes cuartales se debe a que la nota raiz puede formar parte de un acorde triada, como por
ejemplo su séptima, abriendo el abanico de posibilidades en la creacidn de acordes segun en fin del compositor en su
creacion.
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3. Adicion de otra cuarta justa: Desde la nota Re bemol, se cuenta nuevamente cuatro
notas hacia arriba en la escala diatdnica, resultando en Sol bemol como cuarta justa de
Re bemol.
4. Extension del acorde: Este proceso puede repetirse para afiadir mas notas al acorde,
formando un acorde cuartal mas complejo.
Aunque Persichetti se refiere a los acordes de cuarta justa como ambiguos, ya que cualquier
nota del acorde puede funcionar como fundamental (1985, pag. 96), esto abre la posibilidad de
explorar nuevas sonoridades mediante la disposicion de estos acordes utilizando intervalos de

cuarta, no necesariamente limitada a la cuarta justa.

2.2.2 Fundamentos de la Composicion Musical

A partir de los contenidos propuestos por Schonberg (1967), el entendimiento de las formas
musicales se inicia desde su esencia méas elemental como punto de partida para comprender la
creacion del discurso musical, desde su concepto melddico hasta la comprension de las formas

musicales que estructuran este lenguaje, siguiendo los canones de la misica académica occidental.

Este enfoque incorpora la composicion musical desde las formas clasicas, empleandolas
como un mecanismo de organizacién de los discursos musicales, esenciales para la generacion de
una creacion coherente y significativa. Esta perspectiva permite una mayor profundidad y
sofisticacion en la creacién musical del estudiante de musica en formacion que, al dominar estos
conceptos y técnicas, puede explorar nuevas oportunidades en el &mbito de la composicion (ver
figura 23).

2.2.3 Orquestacion

La orquestacion, como disciplina dentro de la composicién musical, ha sido objeto de
estudio de varios tedricos y compositores a lo largo de la historia donde cabe resaltar las
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contribuciones realizadas por Samuel Adler (2006), Rimsky-Korsakov (1946), y Jaime Jaramillo
(2020).

Samuel Adler, en su libro EI Estudio De La Orquestacion (2006), presenta una vision
detallada de la orquestacion, abordando tanto aspectos técnicos como estéticos. Sus ideas sobre
esta disciplina, especialmente en lo que respecta a la utilizacion de los diferentes instrumentos y a
la creacion de texturas sonoras, son fundamentales para la formacién compositiva. Lo que resulta
relevante para esta investigacion, ya que permite comprender las ldgicas de la plantilla
instrumental propuesta, como es el caso de la banda sinfonica o banda de concierto, y también para
asegurar la correcta escritura de los instrumentos y la apreciacion de sus cualidades sonoras de

estos.

Es fundamental conocer las disposiciones timbricas mas adecuadas para que la
composicion se represente tal como se tenia pensada en los bocetos y que sea coherente con lo
escrito para los musicos en la partitura. Adler (2006) ofrece ejemplos detallados sobre la
disposicion de los instrumentos, principalmente enfocandose en la orquesta sinfonica. No obstante,
estos principios son igualmente aplicables a la banda sinfonica, permitiendo una adaptacién
flexible segun el contexto instrumental. Comprender los rangos sonoros y las cualidades acusticas
adecuadas es esencial para evocar emociones especificas a través del uso preciso de los timbres.
Este conocimiento no solo permite resaltar elementos tematicos importantes, sino también realzar

la textura musical y la expresividad de la obra.

La exploracion de las combinaciones de diferentes instrumentos es crucial para obtener
resultados timbricos Unicos. Por ejemplo, la mezcla de instrumentos de viento-madera con cuerdas
puede producir una sonoridad calida y envolvente, mientras que la combinacion de metales y
percusion puede afiadir fuerza y dinamismo a la composicion. La implementacién de estos
principios en la banda sinfonica permite una mayor flexibilidad y creatividad en la orquestacion,

adaptando los timbres y texturas para lograr el efecto deseado en la audiencia.

Por otro lado, los Principios de Orquestacion de Rimsky-Kdrsakov (1946) ofrecen una
perspectiva histdrica y practica. Sus ideas sobre la orquestacion, especialmente en relacion con el
uso del ensamble coral, complementan los aportes realizados por Adler (2006). Ambos autores son
fundamentales para ampliar el panorama necesario en la composicion vocal e instrumental,

fortaleciendo los conceptos del compositor en formacion.
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El estudio de la orquestacion es crucial en el proceso compositivo, ya que proporciona
instrumentos esenciales para la distribucion adecuada de las ideas armonicas, ritmicas y melddicas
en la plantilla instrumental seleccionada por el compositor. Es relevante conocer, desde una
perspectiva tedrica, las cualidades y posibilidades técnicas de cada instrumento para el cual se va
a escribir con el fin de realizar un proceso organizado en la distribucion instrumental del discurso

musical propuesto.

De esta manera, se establecen las primeras herramientas para la creacién de la obra
emergente. Al duplicar una melodia al unisono con dos o méas instrumentos, se pueden lograr
nuevas cualidades timbricas. Asimismo, se puede orquestar una idea musical en diferentes
instrumentos o familias de la plantilla instrumental (ver figura 39). Ademas, el uso de
determinados instrumentos, compases y tempos resulta crucial para la creacion de escenarios

sonoros que enriquezcan la creacién musical.
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3. MARCO CONTEXTUAL

3.1 Municipio de Supata

El municipio de Supata se encuentra ubicado en el departamento de Cundinamarca en
Colombia, forma parte de la region del Gualiva y se encuentra a tres horas de Bogota, capital del
pais; es un municipio rico en fuentes hidricas, con tierras fértiles para la agricultura y la ganaderia,
ya que por su ubicacion geografica tiene tres pisos térmicos que lo privilegian en cuanto la
produccidn agricola. Supata del chibcha Subata o Chupata que significa Labranza en la frontera,
es el nombre otorgado al municipio por el Guecha!® Chubata quien habitaba en el territorio de
Junitamix (chibcha) del muisca poderoso armado conocido hoy como el Tablazo, cerro que
comparte con el municipio de Subachoque, el cacique Chubata lideraba un ejército en la montafia
contra los Panches, indigenas que habitan bajo el cerro en tierras méas calidas (Salgado Rincén,
2002). Al llegar los espafioles, Chubata escapa a lo que hoy se conoce como la provincia de “Rio
Negro” donde fallece en un lugar conocido como Laguna Verde, tras su deceso es sucedido por
Supachoque dando paso al designio de las tierras a Bartolomé de Olalla hijo del capitan espafiol

Antonio de Olalla para la estancia de ganado, dando nombre al territorio como Subata.

Tras la expulsion de los jesuitas del territorio de los Estados Unidos de Colombia en el
gobierno del General Tomas Cipriano de Mosquera (1866-1867), el sacerdote Camilo Ignacio
Moreno junto a otro sacerdote, se refugiaron en su finca Supata lugar que afios antes habia sido
bautizado asi por el presbitero Jacinto Roque Salgado y Zubieta, estos predios ubicados en el
municipio de Subachoque eran conocidas como las tierras de Subata; el sacerdote Moreno
construyo una capilla para oficiar la misa diariamente, el lugar fue bautizado por la gente como
Los Curos (Salgado Rincon, 2002).

Después de la muerte del sacerdote Moreno por complicaciones atribuidas a la lepra, las

familias Aguilera, Moreno y la Sefiora Rita Perea, ademas de pobladores del lugar, solicitaron la

10 Nombre por el que se conocia a los guerreros muiscas situados en la frontera del territorio para defender la nacion
de los panches (Rodriguez de Montes, 2003-2004)
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fundacidn de una parroquia en Supata, pues al no haber quien celebrara la ceremonia eucaristica
debian transportarse hasta la iglesia de Subachoque, la cual era distante de las haciendas cerca a
Los Curos, dando asi paso a la creacion de la parroquia San Ignacio de Loyola en el afio 1872,
donde tiempo después se solicitaria la creacién de una circunscripciéon municipal (Gomez
Sarmiento, 2020). Por medio de la ley 21 del 13 de diciembre de 1882 la Asamblea Legislativa del
Estado de Cundinamarca segregdé del municipio de Subachoque las haciendas de los sefiores
Aguilera y de los sefiores Moreno, junto con otras tierras de dofia Rita Perea, y cred el municipio
de Supatd (Gémez Sarmiento, 2020, pp. 63-64).

Tras 142 afos de su fundacion el municipio de Supatd se ha caracterizado por sus
romerias! de la virgen de la Salud, las celebraciones de las fiestas de San Pedro, las alboradas de
afio nuevo y sus festivales gastrondémicos y de danzas, como el dia del campesino y el festival de
la Rana Dorada, es un municipio productor de café, miel, panela, cafia, naranja, leche y otros
productos de caracter agricola. Hoy en dia el municipio de Supata trabaja en la creacion de
propuestas ecoturisticas y busca fomentar los espacios para el arte y la cultura, se apoya el
desarrollo agricola y se trata de impulsar la preservacion de las fuentes hidricas y la fauna

autoctona.

Figura 3.
Mapa de Supata
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Fuente: (Consejo municipal de Supatad Cundinamarca, 2001, pp. 230)

11 Peregrinacion o viaje que se realiza, generalmente por motivos religiosos, hacia un santuario o templo catdlico, en
este caso hacia la iglesia San Ignacio de Loyola de Supata, cdmo una representacidn simbolica hacia la fe por la virgen
de la salud.
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Figura 4.

Escudo Municipal

Fuente: Tomado de (Gémez Sarmiento, 2020, pp. 192)

Figura 5.

Bandera Municipal

Fuente: Tomado de (GOmez Sarmiento, 2020, pp. 194)

3.2 Banda Sinfénica

Una banda sinfénica, también conocida como banda de concierto, s un conjunto musical
compuesto principalmente por instrumentos de viento y percusion, en ciertas ocasiones, también
pueden incluir instrumentos de cuerda frotada como los violonchelos y contrabajos, asi como

instrumentos de cuerda pulsada o percutida como el piano y el arpa.

Este ensamble ofrece una rica mezcla de sonidos y es capaz de interpretar una amplia

variedad de repertorios musicales (Astruells Moreno, 2012), la agrupacién que conocemos como
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banda en la actualidad, estd conformada en su mayoria por instrumentos de viento de las familias

de madera y de metales, se ha consolidado desde una evolucion estética e instrumental a lo largo

de la historia mucho més antigua que la historia de la orquesta misma.

La Banda Sinfénica es una agrupacion conformada para realizar conciertos en salas,

teatros, auditorios, espacios de alto nivel dentro de las expresiones artisticas (...) dado que

interpreta repertorio que pasa desde la mdusica clasica hasta la musica tradicional y

comercial (Pereira, 2021).

La plantilla instrumental de este formato propuesta por Samuel Adler (2006, p. 776) se

organiza de la siguiente manera:

Tabla 1.

Formato de Banda de Concierto

Instrumentos de

Viento madera

Flauta Piccolo 1y 2 en Do
2 flautas traversas 1

2 flautas traversas 2

Oboes 1y 2

Corno inglés

Fagotes 1y 2

Un contrafagot

Clarinete en Mi bemol

Cuatro clarinetes 1

Cuatro clarinetes 2

Dos clarinetes altos en Mi bemol

Dos clarinetes bajos en Si bemol

Un clarinete contrabajo en Si bemol

Saxofon alto en Mi bemol
Saxofon tenor el Si bemol

Saxofén Baritono en Mi bemol

Instrumentos de

Viento metal

Dos cornetas en Si bemol
Dos trompetas 1 en Si bemol
Dos trompetas 2 en Si bemol
Dos trompetas 3 en Si bemol
Trompa'? 1 en Fa

Trompa 2 en Fa

Trompa 3 en Fa

Trompa 4 en Fa

Tres trombones 1y 2

Tres trombones bajos 3y 4
Baritonos®* 1y 2 (T.C)
Baritonos 1y 2 (B.C)
Bombardino

Dos tubas

Instrumentos de
Cuerda frotada

Contrabajo

Instrumentos de
Percusion
Timbales

Dos percusiones 1

Dos percusiones 2

12 Es importante destacar que el término ‘trompa’ es frecuentemente utilizado como sinénimo del “corno francés”

13 El termino baritono se usa también para mencionar a los eufonios
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Fuente: construccion propia a partir de (Adler, 2006)

La plantilla instrumental presentada anteriormente muestra un gran ensamble de banda
sinfonica, algunos de los instrumentos como el corno inglés, los clarinetes altos, contrabajo y las
cornetas son muy poco usados en la mayoria de los ensambles y en algunos repertorios se
implementan nuevos instrumentos que innovan la textura sonora del ensamble. ElI compositor,
como lo menciona Adler, es libre de escoger el formato, pero debe conocer el ensamble para el

que va a escribir y aprovechar al méaximo el instrumental del que dispone la agrupacion.

3.2.1 Resefa histdrica de las Bandas Sinfénicas

Los primeros registros de las bandas datan del siglo VI a.C. en el imperio romano
provenientes de los ensambles militares que buscaban unificar la marcha de los soldados; era un
conjunto primitivo conformado por trompetas rectas e instrumentos de procedencia etrusca como
el “lituos” 14, desde alli fue representativo el papel de la banda para acciones militares como la
guerra. Ya en la edad media los sarracenos usaban grandes filas en sus ejércitos conformadas por
instrumentos de viento y percusion, que buscaban atemorizar al ejército rival insinuandoles la
llegada del juicio final por tan agresivas sonoridades provenientes de los tambores, las flautas
turcas y las trompetas. Se percibe la primera conformacion de un ensamble de banda primitivo
constituido por las milicias turcas de la época, pues era muy claro distinguir las familias
instrumentales que hoy conforman la banda moderna, vientos madera, vientos metal y percusion

(Laszlo Marosi's Conducting Secrets, 2021).

No fue sino hasta el Renacimiento cuando este conjunto consolidd su posicién social,
gracias a sus intervenciones tanto en la iglesia como en la corte, lo que les permiti6 ganar el respeto
y la admiracion de su audiencia. Dejo de ser un conjunto presente en intervenciones militares,
aunque esta evolucion de la agrupacion hacia teméticas no marciales se habia gestado durante

siglos anteriores en comunidades que comenzaban a distanciarse del dominio feudal; estos pueblos

14 “Instrumento de musica militar que usaron los romanos, especie de trompeta de sonido agudo, de un metro
aproximadamente de largo, con tubo recto y estrecho que a su extremidad se doblaba como un cayado”. (RAE,
2024)
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empezaron a implementar sistemas politicos y econdmicos adaptados al sistema burgués, lo que a

su vez fue dando forma a las estructuras del gremio musical. (Astruells Moreno, 2012).

Ya en el Barroco las agrupaciones de viento estaban consolidadas para las acciones
militares y eclesidsticas, pues podian suplir al érgano en las iglesias que no contaban con los
recursos para solventar este instrumento, y a su vez podian ser usadas en las marchas de las
milicias. En la corte de Luis X1V (1643-1715) habia una agrupacion de instrumentos de viento y
percusion que acompafiaban ceremonias, fiestas y galas conformada por oboes, fagotes, trompetas,
sacabuches, cornetas y tambores.

Durante el Clasicismo, el clarinete se incorpora en las bandas para complementar o sustituir
a los oboes, en aquel entonces, las bandas solian presentarse en espacios abiertos, interpretando
arreglos de las Operas que se estrenaban en los grandes teatros. Estas actuaciones amenizaban las

calles de Europa y en ocasiones, se realizaban funciones privadas en escenarios al aire libre.

Con la llegada de la Revolucion Industrial, los instrumentos de viento experimentaron un
perfeccionamiento significativo, adoptando sistemas de émbolos y llaves. Las agrupaciones
musicales comenzaron a expandirse, incorporando la familia de saxofones y de instrumentos de

metal como los eufonios y las tubas.

Gracias a los avances producto de los desarrollos industriales, los instrumentos de viento
como las flautas y los clarinetes implementan un nuevo sistema de llaves creado por Theobald
Boehm, el cual se conoceria con su apellido (Rouco Padin, 2024); este sistema facilitaria la
interpretacion de estos instrumentos, ademas de mejoras en su afinacién y ergonomia. De igual
manera, es importante destacar la invencion del saxofon por Adolphe Sax a principios de la década
de 1840 (Magazine, 2020), Sax aspiraba a crear un instrumento musical que fusionara las
cualidades timbricas de los instrumentos de viento metal con la agilidad de los instrumentos de
viento madera, este instrumento no solo se incorporaria en bandas, sino también en ensambles de
caracter popular y académico, como el jazz, donde el saxofon destacaria en las nuevas corrientes

musicales que surgirian a principios del siglo XX.

El avance en el desarrollo de los instrumentos de viento metal mencionado anteriormente
abrié nuevas posibilidades para la escritura musical, la implementacion de sistemas modernos
transformd a la mayoria de estos instrumentos en instrumentos cromaticos, lo que permitié la

interpretacion de todas las notas posibles dentro de su registro. Esto amplio significativamente la
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paleta de colores y texturas disponibles para los compositores, quienes anteriormente estaban

limitados a las notas naturales del instrumento y sus armonicos.

En el siglo XIX, las bandas militares empezaron a realizar presentaciones en auditorios y
teatros, apartandose de los espacios al aire libre, se integraron instrumentos de percusion y cuerda
frotada, como los timbales, los violonchelos y los contrabajos. Influenciadas por las bandas
militares de Francia, se inici6 la institucionalizacion de bandas civicas de caracter municipal en
Espafia conformadas por ciudadanos. Esta tradicion bandistica se extendié hasta América, donde
se llegé a presentar como uno de los ensambles novedosos més relevantes del continente.
(Astruells Moreno, 2012).

3.2.2 Bandas Sinfénicas en Colombia

Los primeros registros de bandas en Colombia se remontan al siglo XVIII, en el periodo
colonial, originalmente estas agrupaciones eran militares, pero con el tiempo, se extendio a
celebraciones religiosas y festividades patronales, pero no es hasta finales del siglo XIX surgieron
bandas civiles, que amenizaban danzas y reuniones sociales. Hecho que fue de gran relevancia en
la historia de las bandas en el pais, ya que propicio la proliferacion de estos ensambles a lo largo
y ancho del territorio nacional, a su vez, incentivo la formacién de musicos de viento para estos
grupos, asi como la implementacion de un sistema educativo que incluia métodos para el
aprendizaje de los instrumentos y la inversién en la adquisicién de instrumentos musicales
(\Valencia V. , Bandas de musica en Colombia: la creacion musical en la perspectiva educativa,
2011).

Durante el siglo XX en Colombia, se establecieron las primeras bandas sinfdnicas
regionales en distintos puntos del pais, y a su vez la creacion de la Banda Sinfénica Nacional de
Colombia que se convirti6 en el principal representante de estos ensambles en el territorio nacional,
su proposito era promover la apreciacion, creacion y difusion de la musica sinfonica para banda.
Ademas, buscaba visibilizar el talento de los muasicos colombianos con lo cual la programacion
cultural del pais destacd la riqueza y diversidad de su patrimonio musical (Banda Sinfénica
Nacional de Colombia, 2024).
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Estas bandas han contribuido al desarrollo cultural y musical del pais, ya que han aportado
al repertorio musical y han proporcionado una plataforma para formar e impulsar musicos
emergentes, su legado perdura y continda influenciando la escena musical colombiana. Este

impacto duradero demuestra la importancia de las bandas en el rico tapiz musical de Colombia.

En el ano 2002, el Ministerio de Cultura de Colombia implemento el “Plan de Musica para
la Convivencia”, un proyecto nacional que buscaba sistematizar la formacién musical en el pais,
incluyendo los ensambles de banda (Plan Nacional de Mdsica para la Convivencia, 2005). Este
plan, incluia el desarrollo de métodos y guias de iniciacion para los instrumentos y cartillas para
directores, compositores y arreglistas, transformé a las bandas en escuelas de formacion musical
y permitié a muchos nifios y jovenes ver la mudsica como su proyecto de vida y continuar sus

estudios de profesionalizacion en musica.

3.3 Ensamble Coral

Un coro se define como un conjunto de voces humanas que se dedica a la interpretacion de
composiciones de naturaleza vocal, este tipo de agrupacion cuyos origenes se pueden rastrear hasta
la antigua Grecia, ha mantenido una presencia prominente en la masica religiosa, experimentando

un desarrollo significativo durante la Edad Media hasta nuestros dias (Narbaiza, 2021).

En su tratado de orquestacion, Rimsky-Koérsakov (1946, p. 150) propuso una organizacion
del ensamble coral que dividia las voces en categorias femeninas y masculinas segln su tesitura,
dicha distribucion se aplicaba tanto al canto en conjunto como al canto solista; la estructura ha

proporcionado una base sélida para la comprension y el desarrollo de la musica coral:
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Tabla 2.

Formato Coral

Ensamble coral: Registro vocal:

Voces femeninas Sopranos Do4-Do6
Contralto Sol3-Fa5

Voces masculinas ~ Tenor Do3-La4
Bajo Do2-Mi4

Solistas:

Voces femeninas Soprano Do 4 - Mi6
Mezzosoprano La3-Do6
Contralto Fa3-Sol 5

Voces masculinas  Tenor Do3-Reb5
Baritono La2-La4
Bajo Mi 2 — Fa 4

Fuente: construccién propia a partir de (Rimsky-Kdérsakov, 1946, p. 150)

3.3.1 Breve historia de los coros

Los primeros indicios de ensambles corales se remontan a la antigua Grecia,
especificamente a los templos dedicados a Dioniso®® donde se destacaba la figura del lider
encargado de dirigir de las danzas y los cantos, esta persona era conocida como el Corifeo y era

15 Dios griego del vino, la diversion, y el teatro (Cartwright, 2012).
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quien mas dominaba dichas disciplinas (Lifeder, 2022). Con la aparicién del teatro griego, el papel
del Corifeo evolucioné y se convirtié en el encargado de interactuar con el publico durante los
espectaculos liderando a los coros, con el paso del tiempo su rol adquirié mayor relevancia ya que
no solo se encargaba de las coreografias, sino que también recitaba didlogos significativos en las
obras de teatro. En la antigua Grecia, el canto coral fue considerado un arte sagrado y se empleaba

en ceremonias religiosas y festividades (Serra, 2023).

Durante la Edad Media, la musica coral en Occidente estaba intrinsecamente ligada a la
iglesia, con monjes y sacerdotes formando coros y entonando himnos y salmos en latin como parte
integral de la liturgia catdlica, aportando de forma significativa en la historia musical. Se da la
aparicion del “Canto Llano” o Canto Gregoriano, un ensamble de voces masculinas de masica
vocal religiosa a capella'® donde se entona una melodia al unisono. En este periodo, la musica
coral experimentd una evolucion abarcando diferentes estilos, iniciando con el Canto Monddico,

a una sola voz, y expandiéndose a la polifonia, que implica el canto a varias voces.

El Renacimiento fue una época de esplendor en la musica coral, caracterizada por la
creacion de obras polifénicas complejas por parte de compositores como Johannes Ockeghem
(1.410), Claudio Monteverdi (1565) y Giovanni Pierluigi da Palestrina (1.594). Estas obras eran
interpretadas en una variedad de contextos, marcando de forma significativa la evolucion de la
musica coral (Serra, 2023). A medida que avanzaba el siglo XVIII, los coros comenzaron a ser
parte de conciertos publicos y Operas, extendiendo su presencia mas alla de las iglesias. Al llegar
el siglo XIX, la musica coral se convirtié en un movimiento popular. Los coros comunitarios y las
grandes agrupaciones corales ganaron gran reconocimiento, reflejando el creciente interés del

publico en esta forma de expresion musical.

3.3.2 Coros en Colombia

En Colombia, la historia documentada de los coros se remonta al siglo XVIII, durante el

periodo colonial, cuando las primeras agrupaciones corales surgieron con caracter militar. Con el

16 Expresion que proviene del italiano y significa literalmente "como en la capilla". Se refiere a la forma de crear
musica Unicamente por medio de la voz humana, generando los sonidos, el ritmo, la melodia y la armonia
necesarias, sin necesidad de ningln instrumento musical (Espafiola, 2024)
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paso del tiempo, estas agrupaciones ampliaron su alcance y se convirtieron en una parte integral
de las celebraciones religiosas y festividades patronales (Pardo Vifia, 2020). A finales del siglo
XIX, los coros civiles comenzaron a emerger y se convirtieron en danzas y reuniones sociales.
Para el siglo XX, se consta de la existencia de los coros del Tolima y coros institucionales cruciales

en la consolidacion de la reputacion de Ibagué como Ciudad Musical, nacional e internacional.

Actualmente, el canto coral mantiene su popularidad para hacer musica y los coros siguen
siendo parte esencial de muchas comunidades; la presencia de los coros se extiende desde la
modalidad escolar hasta proyectos sociales y coros profesionales, como por ejemplo el Coro
Nacional de Colombia creado en el afio 2023 a partir del programa Sonidos para la Construccién
de Paz, liderado por el Ministerio de las Culturas, las Artes y los Saberes, conformado casi por 80
integrantes de diferentes puntos del pais quienes se dedican a la promocién y preservacion de la
mausica coral y colombiana a través de espacios pedagdgicos como talleres, y clases con otros
ensambles corales del pais (Teatro Mayor Julio Mario Santo Domingo, 2024). La evolucién de los
ensambles vocales ha permitido que la musica coral se adapte a los cambios culturales y sociales,
manteniendo su relevancia y atractivo en diversas épocas y lugares; los coros han demostrado ser
una plataforma propia para la expresion colectiva, la educacion musical y la construccion de

comunidad.
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4. MARCO CONCEPTUAL

El proceso investigativo parte de la exploraciébn de conceptos clave, como el
reconocimiento de la especie en cuestion, una mirada a la educacion ambiental y un anélisis de los
aspectos musicales que se abordaran en el proyecto. Este enfoque integral no solo busca producir
una composicion musical, sino también fomentar una mayor comprension y apreciacion de la Rana
Dorada de Supatd, destacando su importancia en el ecosistema y la cultura, este proyecto pretende
ser un punto de encuentro entre la musica, la ecologia y la educacién, utilizando la composicion

como un medio para explorar y expresar la interseccion en estos campos.

4.1 Sistema Categorial

El sistema categorial propuesto por Maria Eumelia Galeano es un enfoque metodolégico
utilizado en la investigacion cualitativa. Segun Galeano, “las categorias se entienden como
ordenadores epistemoldgicos, campos de agrupacion tematica, supuestos implicitos en el problema
y recursos analiticos” (2004, p. 48), estas unidades significativas dan sentido a los datos y permiten

reducirlos, compararlos y relacionarlos.

Este sistema categorial se construye de manera interdisciplinaria y mediante el trabajo
colectivo, los momentos en su elaboracién involucran transitos teéricos y metodoldgicos del grupo
de investigacion. EI propoésito de este sistema no solo es construir comprensiones sobre las
practicas académicas basadas en el dialogo y la intersubjetividad, sino también dar cuenta del
camino recorrido para elaborar dichas comprensiones (Galeano Marin & Aristizabal Salazar,
Como se Construye un Sistema Categorial, 2008).

A continuacion, se presenta el sistema propuesto por Galeano para organizar conceptos

claves de esta investigacion.


https://bing.com/search?q=sistema+categorial+mar%c3%ada+eumelia+galeano
https://bing.com/search?q=sistema+categorial+mar%c3%ada+eumelia+galeano
https://bing.com/search?q=sistema+categorial+mar%c3%ada+eumelia+galeano
https://bing.com/search?q=sistema+categorial+mar%c3%ada+eumelia+galeano
https://bing.com/search?q=sistema+categorial+mar%c3%ada+eumelia+galeano
https://revistas.udea.edu.co/index.php/red/article/download/848/741
https://revistas.udea.edu.co/index.php/red/article/download/848/741
https://revistas.udea.edu.co/index.php/red/article/download/848/741
https://revistas.udea.edu.co/index.php/red/article/download/848/741
https://revistas.udea.edu.co/index.php/red/article/download/848/741
https://revistas.udea.edu.co/index.php/red/article/download/848/741
https://revistas.udea.edu.co/index.php/red/article/download/848/741

Tabla 3.
Tabla de categorias
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OBJETIVOS

Describir las caracteristicas principales
de la Rana Dorada de Supata, partiendo
de su habitat, problematicas, historia e
importancia de esta especie en el
municipio.

Analizar las percepciones de algunos
habitantes de la comunidad de Supaté
acerca de la Rana Dorada y las practicas
de cuidado del medio ambiente en el
municipio.

Construir una letra que acompafie la
composicién para banda y coro como
uno de los elementos del proceso
compositivo que permita transmitir las
probleméticas de la especie.

Describir las teorias y metodologias
especificas de la composicion musical,
incluido el andlisis de estructuras
melddicas, armdnicas y ritmicas, el
analisis de partituras entre otros, para la
creacion de la obra musical que permita

dar a conocer la Rana Dorada de Supata.

CATEGORIA

Rana Dorada de
Supata
“andinobates
supata”.

Educacion
Ambiental

Disefio de la letra

Composicién
musical

SUBCATEGORIA

Identificacion de la
especie.

Opiniones sobre la
especie

Percepcion de la
comunidad.

Tema y contenido
lirico

Versificacion

Ensamble y plantilla
musical

Anélisis de
composiciones previas

Andlisis de estructuras
a partir del proceso
compositivo

OBSERVABLES
Habitat
Historia

Taxonomia del anuro

Problematicas
ambientales
Importancia en el
municipio de Supaté
Estudiantes de la
ITEDNSSS

Bidlogos y expertos

Educacién ambiental
en Supata
Problematicas
ambientales en el
municipio.

Recopilar informacion
sobre la especie.

Organizacion de la
informacién para la
creacion de la letra

Métrica del verso

Orquestacion e
instrumentacion
Antecedentes estéticos
de compositores

Sistema tonal y modal
Armonia cuartal
Ritmo

Formas musicales de
pequefias y grandes
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dimensiones, forma

libre
Analisis de géneros Bambuco
colombianos .

Son Surefio

Currulao

Fuente: Construccion propia con fines académicos a partir de (Galeano Marin & Aristizabal Salazar, Cémo se
Construye un Sistema Categorial, 2008)

4.2 Rana Dorada de Supata

La Rana Dorada de Supata es una especie endémica del municipio de Supata
Cundinamarca, que como se ha mencionado en apartados anteriores fue encontrada por un grupo
de investigadores de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas en el afio 2007 tras una
investigacion donde se disponian a buscar Ranas Arlequin?’, (especie con quien comparten algunas
similitudes como el ser venenosas Yy sus llamativos colores (Martin Méndez & Rodriguez Silva,
2017), encontraron una especie de rana la cual no habia sido registrada, por lo que para su sorpresa
fue una nueva especie, la cual también formaba parte del grupo de las ranas dardo, caracteristica
por su color amarillo y patrones de manchas en su zona ventral; desde su descubrimiento la Rana
se convirtié en un simbolo de identidad cultural del municipio, motivo por el cual inauguraron un

festival anual en su honor y elaboraron una estatua en el parque principal.

Esta especie sobrevive en ecosistemas muy especificos: en los bosques secundarios, ricos
en hojarasca y bromelias donde pueden poner sus huevos, habitats que son limitados en los bosques
de Supatd, dejando asi a la especie en alto grado de vulnerabilidad frente a la ganaderia y sus
consecuencias, como la contaminacién del agua y la erosion del suelo (Martin Méndez &
Rodriguez Silva, 2017).

Desde su hallazgo la Rana viene atravesando problematicas ambientales que generan una
gran preocupacion, pues esta habita en zonas de bosque muy especificas donde las condiciones del
ecosistema son 6ptimas para su proliferacién, dichas problematicas, aunque abundantes se

concentran en dos grandes categorias: La ganaderiay el trafico ilegal. Las practicas ganaderas, en

17 Especie que forma parte de las “Ranas Dardo”, anuros venenosos de colores llamativos presentes en América
central y del sur. (Fauna Viva Online, 2024)



48

su ejecucion conllevan cambios en el territorio, como la deforestacion que dafia el suelo y
promueve la sequia en los ecosistemas, ademas del uso de quimicos que son utilizados para el
mantenimiento de los bovinos que terminan afectando a los afluentes nativos del territorio,
ubicdndola como una especie en peligro a pesar de que aln no se encuentra en una categoria de
amenaza preestablecida por su reciente descubrimiento (Guevara Guevara & Curaca Fierro,
Dendrobatidae, 2023).

Figura 6. Figura 7.
Rana Arlequin (Atelopus fronterizo) Escultura Rana Dorada de Supata - Parque
Principal

Fuente: (Yufera, The Frontier Harlequin Toad
(Atelopus fronterizo) , 2024)

Fuente: Construccion propia

Por otro lado, el trafico ilegal de especies exoticas no ha afectado solo a la Rana Dorada
sino a los miles de especies de Colombia y América Central y del sur que son exportadas a Estados
Unidos, Europa y Asia, donde pagan grandes sumas de dinero por estas especies. El transporte de
las especies se da en condiciones precarias donde los traficantes se esfuerzan por transportarlas de
forma que pasen desapercibidas por las autoridades competentes en los puntos de embarque
(Pardo, 2024). EIl gobierno nacional ha tomado medidas sobre esta problematica, sin embargo al
ser un negocio rentable, ya que a algunos coleccionistas les resulta llamativo tener especies Unicas;
el municipio de Supaté no es la excepcion al trafico ilegal, por lo que la comunidad toma medidas

como tener precaucion con la difusion de informacion especifica sobre la ubicacion de la Rana
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Dorada, ademas de desconfiar de “organizaciones” fraudulentas que quieren lucrarse de forma

ilegal con la especie (Zuleta, 2023 min. 00:05:59).

4.3 Educacién Ambiental

Debido a diversas problematicas ambientales que nos afectan a nivel global como la
deforestacidn, contaminacion y escases de agua y muchos mas de indole alarmante, las naciones
del mundo han visto la necesidad de implementar en sus leyes educativas programas que puedan
fomentar el uso debido de los recursos y la educacién del ser humano con el entorno ambiental:

Entendemos que estos problemas no surgen de manera aislada, sino que se articulan como
emergentes de un sistema de desarrollo humano nivel planetario que nos pone ante
problematicas de tal complejidad que resultan inéditas en la historia de la humanidad
(Garcia & Priotto, 2009, p. 9)

Este tipo de educacion no se limita a informar sobre el medio ambiente, sino que también
incluye ensefiar a las personas como vivir de forma que minimice su impacto en el entorno
ecologico. Esto puede implicar ensefiar sobre précticas sostenibles como el reciclaje y la
conservacion de la energia, asi como fomentar actitudes que valoren el medio ambiente como
consecuencia de las crisis ambientales derivadas de la sobreproduccion de recursos
medioambientales y la explotacién minera, agricola y ganadera para las economias tecnologicas,
textiles y de papeleria entre otras (Gonzales Gaudiano, 1998), dejando un panorama ecoldgico en
un estado critico de emergencia global que afecta directamente a los seres humanos y su entorno

vivo optando por alternativas més sostenibles y de menor impacto ambiental.

4.3.1 Educacién ambiental en Colombia

El sistema educativo colombiano en la ley 115 de 1994, articulo quinto, numeral 10

manifiesta que uno de los fines de la educacién del pais es:
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La adquisicion de una conciencia para la conservacion, proteccion y mejoramiento
del medio ambiente, de la calidad de la vida, del uso racional de los recursos naturales, de
la prevencion de desastres, dentro de una cultura ecolégica y del riesgo y de la defensa del
patrimonio cultural de la Nacion (Ministerio de Educacion Nacional, 1994, p. 109).

Resaltando la importancia de educar a las personas sobre la conservacion del medio
ambiente, la sostenibilidad de los recursos naturales y la proteccion del patrimonio cultural de

Colombia.

La ley mencionada habla de la importancia de la educacién ambiental en el territorio
nacional y que busca ensefiar la relacion del ser humano con su entorno y el cuidado de este, en la
mayoria de los contextos sociales la educacion de esta indole ha sido escaza, ya que esta ley creada
hace casi veinte afios no ha sido actualizada (Caracol Radio, 2024). Pues en afios anteriores se
habia presenciado un vacio para estos escenarios, que dieron como alternativa a esta problematica
ambiental la invencion de proyectos, estrategias y recursos didacticos por docentes, e
investigadores que pudieron fortalecer la ensefianza del medio ambiente en el pais, haciendo
énfasis en crear una conciencia ambiental que promoviera una accion de proteccion en los entornos

ecologicos de los miembros de la sociedad (Rengifo Rengifo y otros, 2012).

En los ultimos afios algunos de los objetivos de la educacion ambiental en el pais han
considerado a las instituciones educativas como el elemento clave para las nuevas politicas de
educacion ambiental en el pais, impulsando acciones y estrategias puntuales que fortalezcan estos
espacios vinculando los contextos medioambientales de los territorios y los procesos organizativos
de indole ecoldgica. Articulando los saberes de la comunidad con los saberes cientificos,
impulsando una cultura ambiental ética y sostenible en el pais (Caracol Radio, 2024). La educacién
ambiental en Colombia

Se entiende como un proceso que le permite al individuo comprender las relaciones de
interdependencia con su entorno, con base en el conocimiento reflexivo y critico de su
realidad biofisica, social, politica, economica y cultural, para que, a partir de la apropiacion
de la realidad concreta, se puedan generar en €l y en su comunidad actitudes de valoracion

y respeto por el ambiente. (Programa de Educacién Ambiental, 2003)

Para algunos de los fines de la educacién ambiental en el pais es de relevancia la

exploracion investigativa del medio ambiente y su relacion con el entorno sociocultural y
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economico segln su contexto territorial en el pais, usando herramientas de caracter cientifico y
pedagdgico como bases de sustento y difusion de la informacion, abriendo la puerta a estrategias
de promocion de la informacion partiendo desde las instituciones de educacion del pais (Programa
de Educacion Ambiental, 2003).

En octubre del afio 2024 se llevo a cabo la COP 16 (Conferencia de las Naciones Unidas
sobre Biodiversidad) en la ciudad de Cali, Colombia. Esta conferencia fue fundamental para
abordar la pérdida de biodiversidad global y establecer medidas para proteger la naturaleza.
Representantes de méas de 190 paises se reunieron para discutir y definir las acciones necesarias
para enfrentar esta crisis, considerada uno de los tres factores que impulsan la triple crisis climatica
y gque amenazan el futuro de la humanidad, colocando a Colombia como el referente global en

diplomacia climética (Caicedo, 2024).

De esta conferencia Colombia propuso cuatro iniciativas clave durante para dejar un legado

significativo en la conservacion de la biodiversidad:

1. Lanzamiento de la Coalicién Paz con la Naturaleza: Esta coalicion busca integrar
globalmente a los paises miembros de la Convencion sobre la Diversidad Biologica
(CDB) para fomentar la regeneracion de los ecosistemas y revertir la crisis climatica,
lainiciativa aspira a una cooperacion internacional coordinada en materia de proteccién

y conservacion.

2. Unificacién de las agendas climéatica y de biodiversidad: Colombia subraya la
necesidad de que los objetivos de la COP de Biodiversidad y la COP de Cambio
Climatico converjan, abordando conjuntamente la triple crisis planetaria que incluye el
cambio climatico, la contaminacion y la pérdida de biodiversidad. Actualmente, estos
temas se tratan en eventos separados, siendo la COP de Cambio Climéatico mas

conocida y celebrada anualmente en noviembre.

3. Sistema de reparto de beneficios de los recursos genéticos: Se discutié como los paises
ricos en biodiversidad, como Colombia y Brasil, pueden recibir compensaciones justas
por la utilizacion de sus recursos geneéticos por parte de empresas y otras naciones, lo
que incluye la retribucion por el descubrimiento de plantas utilizadas en la creacion de

productos farmacéuticos innovadores o cosméticos importantes.
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4. Acuerdos de financiacion para la proteccion de la biodiversidad hasta 2030: Colombia
impulsara la necesidad de establecer acuerdos claros sobre la financiacion para la
conservacion de la biodiversidad, especificando las fuentes de los fondos, los actores
responsables y los plazos en los que los recursos llegarén a los paises del sur global,

como Colombia, ante la urgencia de atender la crisis.

Para Colombia, la COP 16 tiene una relevancia crucial en el ambito de la educacion
ambiental. Este evento fomenta la conciencia y la sensibilizacion sobre la biodiversidad y su
proteccion, aspectos que pueden ser incorporados en los programas educativos. Los acuerdos y
decisiones alcanzados proporcionan una base sélida para la implementacion de politicas y

practicas sostenibles, promoviendo un mayor respeto por la biodiversidad.

Asimismo, se impulsa la participacion ciudadana incluyendo a comunidades locales y
pueblos indigenas en la conservacion del medio ambiente. Este enfoque inclusivo puede integrarse
en los curriculos educativos, fomentando una mayor responsabilidad y compromiso en la
proteccidn del entorno natural, ya que la conferencia promueve la investigacion en biodiversidad
y conservacion, proporcionando recursos valiosos para educadores y estudiantes, fortaleciendo la
educacion ambiental en el pais. No refuerza el marco global para la proteccion de la biodiversidad,
sino que también contribuye significativamente a la educacién ambiental en Colombia, creando

una sociedad mas consciente y comprometida con la preservacion de su patrimonio natural.

4.3.2 Educacién Ambiental en el Municipio de Supata

El municipio tiene maltiples desafios ambientales significativos, principalmente derivados
de la sequia hidrica, esta situacion se ha intensificado por factores como el cambio climatico y la
gestion inadecuada de los nacederos de agua en la regién. La plantacion de arboles NO nativos,
gue consumen agua en exceso, ha contribuido a la desecacion de las tierras y a la disminucion de

importantes estanques de agua en el territorio.

Para abordar esta problematica, se han implementado campafas educativas que promueven

el uso responsable de los recursos naturales, iniciativas que destacan la importancia de plantar
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arboles nativos y de adoptar practicas agroecoldgicas sostenibles (Alcaldia de Supata
Cundinamarca, 2024). A través de estas medidas, se espera mitigar los efectos negativos en el

medio ambiente y preservar los recursos naturales para las generaciones futuras.

Las practicas ganaderas han tenido un gran impacto en los ecosistemas del municipio,
poniendo en peligro a las especies endémicas de estas areas, lo que se agrava por la falta de
conocimiento de la comunidad local sobre la fauna residente en estos ecosistemas. Para abordar
esta situacion, se han puesto en marcha iniciativas educativas dirigidas a los residentes del
municipio que tienen como objetivo promover la conservacion de los bosques pristinos'® y las
areas verdes que estan reservadas exclusivamente para la vida silvestre. Se espera fomentar una
mayor apreciacion y respeto por el medio ambiente local y fomentar practicas que contribuyan a

preservar estos valiosos ecosistemas para las generaciones futuras.

Las iniciativas que se han implementado para fomentar la proteccion ambiental en el
municipio de Supatd incluyen la creacion de textos ilustrados y la realizacion de charlas
informativas (Bonilla Gomez, 2023). Al proporcionar a la comunidad informacion relevante y
precisa buscan empoderar a los individuos para que tomen decisiones informadas y sostenibles en
relacion con su entorno natural. Con estas medidas, se espera mitigar el impacto de las précticas

ganaderas y preservar la biodiversidad unica del municipio para las generaciones futuras.

La educacion ambiental a través del arte puede ser un vehiculo transformador para
sensibilizar y educar sobre la importancia de la conservacion y la sostenibilidad. Las expresiones
artisticas, ya sean visuales, musicales, teatrales o literarias, tienen la capacidad de conectar

emocionalmente con las personas, haciéndolas mas receptivas a los mensajes ambientales.

La Universidad Pedagogica Nacional de Colombia estd implementando una céatedra
ambiental que incluye componentes artisticos en su curriculo. Este enfoque permite a los
estudiantes explorar y expresar sus preocupaciones y soluciones ambientales de manera creativa y
significativa (Universidad Pedagdgica Nacional, 2023). En particular, la musica puede ser una
herramienta poderosa para abordar probleméaticas ambientales en el municipio, ya que evoca

emociones y genera conciencia sobre la naturaleza y la necesidad de su proteccion.

18 |os bosques pristinos son aquellos que han permanecido sin alteraciones significativas, a menudo debido a su
ubicacion remota, son valiosos para la conservacion debido a su diversidad bioldgica y su papel en el mantenimiento
del equilibrio ecolégico. (Nuwer, 2016)
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5. MARCO METODOLOGICO

En este apartado se retomara el paso a paso empleado para el desarrollo de este proceso
investigativo, el cual comprende los enfoques epistemologicos y pedagogicos, la importancia de
los conceptos abordados, la pertinencia del proceso compositivo y la educacién ambiental en el
territorio; de la misma manera se pondran en evidencia los instrumentos empleados para recoger

la informacion generada, el analisis de esta y la ruta metodologica.

5.1 Enfoque Epistemoldgico

El desarrollo de esta investigacion parte de la rama de investigacion-creacion, propiciando
una composicién musical que muestre, reconozca y sensibilice las problemaéticas y necesidades de
la Rana Dorada, en el municipio de Supaté. Para ello se adopta el enfoque cualitativo como el mas
relevante para esta investigacion, pues se busca concientizar sobre una problematica social y

ambiental de una especie endémica en el municipio siendo patrimonio vivo del territorio.

La composicidn no busca crearse netamente desde la inspiracion y creatividad del autor,
pues esta sustentada por documentacion existente y proyectos similares, ademas de un problema
que abarca el sector cultural del municipio y el ambiental, en ese caso los recursos documentales
primarios que se usen para dar sentido a la composicién parten desde campos lejanos a la musica,
que se centran en una concepcioén especifica del municipio de Supata, sacando a la luz una de las
problematicas ambientales del municipio. Al ser un enfoque cualitativo, se busca dar sentido a la
problematica encontrada y a los demas elementos que la rodean y desde alli llegar a obtener un

resultado estético-educativo. Maria Eumelia Galeano define el enfoque cualitativo como:

La valoracion de lo subjetivo y lo vivencial, (...) interaccién entre sujetos de la
investigacion; privilegian lo local, lo cotidiano y lo cultural para comprender la l6gica y el
significado que tienen los procesos sociales para los propios actores, que son quienes viven
y producen la realidad sociocultural. (...) valorar los escenarios, las personas, los
contextos, los grupos y las organizaciones como un todo no reducible a variables. (2018,
pp. 30-31)
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Lo ético prima en el enfoque, pues el “retorno social de la informacion e integridad del
proceso investigativo” (Galeano Marin, 2018, p. 32) es un componente que debe ser transversal
en todo sentido. Se parte del respeto por el territorio ya que es la tierra natal del investigador, y a
las personas participantes, entendiendo como el entorno social y humano de la region puede aportar
significativamente al proceso y finalmente el respeto por la Rana Dorada como especie insignia

del territorio.

Los temas éticos, al trabajar en un entorno social y ambiental requieren de un compromiso
en el cual el investigador no puede entrar con una vision aislada del contexto con el fin de objetivar
los resultados sino al contrario, debe involucrarse y conocer el contexto sin que su intervencion en
este conlleve a consecuencias negativas o cuya presencia altere patrones propios de la ecologia del
lugar, (Bonilla - Castro & Rodriguez Sehk , 2005) por el contrario, el investigador debe nutrirse
del entorno, de las personas y experiencias vividas, volverse parte y finalmente regresar sus aportes

para evitar llegar al extractivismo del conocimiento.

5.2 Enfoque Pedagogico

Al ser una investigacion con enfoque cualitativo, el enfoque pedagdgico que se acomoda a
este proyecto es el constructivismo, mismo que es definido por Piaget como “la realidad material
y simbolica (...) interpretada segun los esquemas que hayamos construido previamente en nuestra
interaccion con ella” (De Zubiria Samper, 2010, p. 159). Para este caso, el sustento pedagogico se
nutre en el acto compositivo al representar la realidad desde los esquemas que se han construido
en la interaccién con esta, convirtiéndose en un ejercicio de la construccion de la realidad a través
de la musica pues “los seres humanos construimos nuestras representaciones del mundo real, y

ellas, en consecuencia, no son copias de lo real, si no construcciones personales” (Ibid., p. 160).

Al partir de la corriente constructivista en una investigacion musical, el complejo moderno
nutre el ejercicio investigativo y compositivo del presente proyecto ya que “el modelo complejo
concibe la ensefianza musical como investigacion sobre significados, contextos, funciones y
estructuras de la musica, en relacion reciproca. Investigar no implica s6lo la adquisicion de
conocimiento conceptual acerca de la musica, sino también investigacion creativa” (Jorquera

Jaramillo, 2010, p. 66) pues, este modelo de aprendizaje se basa en las vivencias significativas
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para la comprension y el conocimiento en el ambito musical que se vuelve interdisciplinar al
abordar una probleméatica ambiental, comprendiendo el contexto y ahondando en los
conocimientos previos que se requieren al momento del ejercicio compositivo, adentrdndose en un

panorama subjetivo de la interpretacion de la realidad.

5.3 Ruta Metodoldgica

A partir de las consideraciones iniciales planteadas en los apartados anteriores, se planean
tres fases en las que se llevara a cabo el desarrollo del proceso investigativo y que daran orden al
mismo, las fases son: preproduccién, produccion y postproduccion; las cuales seran desarrolladas

a continuacion.

Preproduccion: Se plantea la problematica a tratar, se realiza el rastreo documental
recopilando informacion y se consultan fuentes bibliogréficas, ademas de acudir a expertos en el
tema. La Rana Dorada, parte del municipio de Supata se empieza a indagar sobre esta especie y se
reconoce la importancia para el municipio y las problematicas en su hébitat; para ello se realizaran
entrevistas semiestructuradas a expertos en Biologia que han estudiado la especie, asegurando la
obtencion de fuentes confiables. Se hara uso de materiales sobre la especie que permitan reconocer
su habitat, su relacion con el entorno, su ciclo vital, ademas de materiales fotogréaficos y sonoros
(el campo de la rana) que seran importantes para la composicion. Con el rastreo bibliogréafico se
buscan investigaciones similares como referentes, ademas de composiciones y proyectos que su
punto de partida son las teméticas ambientales, esto para nutrir el campo que se va a tratar. Se elige
la banda sinfénica y el coro como el ensamble para el cual se va a escribir la composicion por lo
cual se buscan obras para estos formatos (relacionados tematicamente) para el analisis de estas,
desde la parte técnica propia de la composicion musical, ademas de la lectura de textos musicales

para el sustento técnico de la musica, como la orquestacién y la armonia entre otros.

Produccion: Se comienza a realizar la composicion con el sustento suficiente para la
creacion de la obra y letra para el coro (registro fotogréafico, articulos, material audiovisual de la
especie, entrevistas y testimonios sobre la rana). Seguidamente se realiza un bosquejo de la obra a
dos pianos donde se resaltaran las ideas principales, la forma, las técnicas y el tipo de armonia; se

llevan las ideas al score final donde desde la musica y el coro se representara la Rana Dorada, su
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habitat y sus problematicas. En el desarrollo de esta composicion se propone interactuar con la
comunidad de Supatd interesada en la problematica de la especie, con expertos en temas
ambientales realizando pequefios talleres interdisciplinares y performativos que sensibilicen y den

mayor conocimiento sobre la especie en Supaté.

Posproduccion: Empieza el montaje de la composicion con la ayuda de la Banda Sinfénica
y el Coro de la Universidad Pedagdgica Nacional, acompafiados por musicos externos que
muestran interés por formar parte del ensamble instrumental. En los ensayos se espera hablar de
la obra de forma detallada con la agrupacion que la interpretara para que tenga relevancia e impacto

en su resultado final.

El estreno de la composicion se ha proyectado en doble via, en primer lugar, un concierto
que se llevara a cabo en la Universidad Pedagdgica Nacional como muestra final del trabajo
investigativo; en segundo lugar, se planea en un término no superior a un afio (2024-2025) realizar
un conversatorio en el municipio de Supata como acto simbolico y de socializacion con las y los
participantes del proceso, donde se hara entrega a la alcaldia municipal una copia de las partituras

de la composicion.

5.4 Consideraciones éticas

Con el objetivo de respetar y salvaguardar el buen nombre de todas las personas
participantes en este proyecto, se ha implementado un proceso de consentimiento informado. Este
instrumento (ver anexo 1.) detalla claramente la naturaleza de la investigacion y el papel de cada
participante, incluyendo bidlogos, estudiantes de la I.T.E.D.N.S.S de Supata, propietarios de
reservas naturales, muasicos y demas colaboradores en el montaje de la composicion. La
confidencialidad es un principio fundamental y transversal, lo que significa que la informacion

recopilada no sera utilizada para fines distintos a los inicialmente propuestos.

Se ha establecido un compromiso con la comunidad participante para evitar el
extractivismo intelectual como se menciond en parrafos anteriores, que garantiza el acceso a los
resultados obtenidos, buscando aportar y retribuir al conocimiento generado. Gracias a la

colaboracion de estas personas, se logrd un acercamiento integral a la rana dorada, conociendo su



58

habitat, taxonomia y fisiologia, asi como las percepciones de la rana en el municipio. También se
incluyen fotos y videos de los musicos y demas participantes en los anexos del proyecto,

respetando siempre su derecho a la privacidad.

5.5 Caracterizacion de la poblacion

La poblacion clave de esta investigacion se encuentra dividida en tres sectores clave que
buscan profundizar en el conocimiento de la Rana Dorada de Supaté. Este estudio se enfoca en las
percepciones de los habitantes locales sobre esta especie y la importancia de la creacion musical
derivada de problematicas ambientales como medio para sensibilizar y concientizar sobre estas
cuestiones. Dado el caracter cualitativo de la investigacién, no se requiere un nimero especifico
de participantes para la recopilacion de informacion. Sin embargo, es esencial incluir a aquellos
que el investigador considere necesarios para “describir en detalle la situacion del objeto de
estudio” (Bonilla - Castro & Rodriguez Sehk , 2005, p. 135)

En el municipio de Supatd, existe una reserva natural privada a cargo de la doctora Adriana
Zuleta y su esposo quienes dedicaron su vida a la preservacion de la fauna y flora de la region, este
santuario protege a la Rana Dorada y alberga dos especies endémicas descubiertas en los Gltimos
afios dentro de sus terrenos naturales. Los propietarios de este santuario mantienen conexiones
internacionales con biélogos y expertos en anuros, quienes poseen un conocimiento profundo y
actualizado sobre las especies de ranas dardo. Ademas, dos biélogos oriundos del municipio, el
sefior José Gil de la Universidad Distrital el cual participd en el descubrimiento de la especie
(2007) y Daniela Guevara, bidloga de la Universidad Nacional cuyo proyecto investigativo se
centra en los anfibios, primordialmente en la especie Andinobates supata. Estos expertos han
dedicado sus esfuerzos a estudiar a la Rana Dorada en profundidad, lo que ha llevado a nuevos
descubrimientos cientificos y a la promocion de la difusion y la toma de conciencia sobre su

cuidado y preservacion.

Diversas entidades municipales y educativas han emprendido esfuerzos significativos para
la proteccion de las zonas habitadas por la especie en cuestion. Destaca el trabajo del alcalde

municipal, Wilmar Quitian (2024-2027), quien promovid la proteccion de estas zonas e incentivd
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estudios sobre la especie. De igual manera, docentes de las organizaciones educativas, como el
Docente Robinson Gomez, han liderado campafias pedagogicas y de sensibilizacion sobre la
especie, promoviendo su preservacion desde una perspectiva social y buscando estrategias para
mitigar la contaminacion, la invasion del territorio habitado por la especie y su trafico ilegal por

parte de entidades inescrupulosas.

Es vital adquirir un conocimiento detallado sobre esta especie para abordar adecuadamente
el proceso compositivo derivado de esta. De lo expuesto anteriormente, se puede deducir que estas
personas trabajaron incansablemente por la preservacion de la especie en el municipio, aportando
desde sus profesiones una fuente confiable de informacion sobre la especie, no solo desde un
ambito bioldgico y desde su papel en la sociedad del municipio. Sin embargo, no basta con conocer
la especie, también es necesario entender qué sabe la poblacion del municipio sobre este anfibio.
Para ello, es necesario delimitar una poblacion de interés que pueda proporcionar una muestra

representativa de esta informacion.

Los estudiantes de los grados décimo y once de la Institucién Educativa Departamental
Nuestra Sefiora de la Salud constituyen un segmento crucial de la poblacion del municipio. Residen
en gran parte del territorio, y el colegio sirve como su punto de encuentro comun. Esto los convierte
en una muestra representativa de los habitantes del municipio, ya que provienen de diversas
veredas y corregimientos y estdn inmersos en las costumbres y contextos del territorio. Estos
estudiantes representan el futuro del municipio y en ellos estd la responsabilidad en temas de
educacion ambiental y preservacion de la Rana Dorada, por eso es pertinente conocer e interpretar
sus percepciones sobre el anuro para proyectar un panorama sobre el conocimiento sobre la especie
en el territorio y asi mismo preguntarse, ¢,cOmo una composicion musical puede informar y crear

conciencia sobre la especie?

La teoria de las mediaciones de Martin Barbero (1987) busca mostrar en esta investigacion
cdémo la musica puede denunciar problematicas ambientales, por lo tanto, se requiere de la vision
de compositores y docentes de musica que puedan sustentar como esta disciplina puede estar

presente en la educacion ambiental.
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5.6 Tecnicas para la recopilacion de la informacion

Una vez que se ha identificado la poblacién especifica con la que se busca recopilar
informacidn necesaria sobre la Rana Dorada y su influencia en la creacion musical, es fundamental
familiarizarse con las herramientas adecuadas para la recoleccion de datos de una investigacion de
naturaleza cualitativa, ya que este enfoque permitira abordar de manera efectiva los temas
propuestos, asegurando que los conocimientos adquiridos sean relevantes y significativos en la

investigacion. Estas son:

5.5.1 Entrevista

La entrevista es una herramienta de recopilacion de datos ampliamente utilizada en
investigaciones cualitativas, a diferencia de las encuestas, que buscan respuestas cuantitativas, las
entrevistas se enfocan en entender los puntos de vista de los participantes desde su propia
perspectiva personal (Lazaro Gutiérrez, 2021). Las entrevistas permiten a los investigadores
explorar a profundidad las experiencias, opiniones, procesos de pensamiento y emociones de los
participantes, ademas que pueden adaptarse a medida que se desarrollan, permitiendo a los
investigadores seguir nuevas lineas de investigacion que surgen durante la conversacion. Por otro

lado, Raquel l&zaro define la entrevista como:

Una conversacion provocada por el entrevistador, dirigida a varios sujetos elegidos segin
un plan de investigacion. Tiene una finalidad cognoscitiva y la guia el entrevistador con un

esquema determinado de interrogacion. (Lazaro Gutiérrez, 2021, p. 66)

Esta herramienta requiere habilidades especificas por parte del entrevistador, como la
capacidad de establecer una buena relacion con el entrevistado, hacer preguntas abiertas y no
dirigidas, siempre con una escucha activa (Vélez Restrepo, 2003). También es crucial que el
entrevistador sea consciente de su propia influencia en la entrevista y trate de minimizar cualquier
sesgo que pueda introducir, ya que esto podria alterar la autenticidad de las respuestas, pues se
busca obtener respuestas lo mas sinceras y genuinas posibles, sin alguna influencia inducida por

el entrevistador, para lo cual Olga Vélez describe la entrevista como
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Un evento dialégico que propicia encuentros entre subjetividades que se conectan o se
vinculan a través de la palabra. Esto permite que surjan representaciones, recuerdos,
emociones Yy racionalidades de la historia personal, a la memoria colectiva y a la realidad
sociocultural de los sujetos implicados (2003, p. 104).

Entrevista semiestructurada

Este tipo de entrevista es llevada a cabo en un area en la que el entrevistador posee cierto
grado de conocimiento, el cual busca profundizar, este tipo de entrevista requiere una muestra
poblacional considerable para obtener una vision completa del tema de interés (L&zaro Gutiérrez,
2021), ya que se compone de un conjunto de preguntas abiertas conducidas por un “guion” previo
con los temas a abordar; estas preguntas parten desde el conocimiento del tema de entrevistador,
sin embargo, este formato permite la generacion o modificacién de preguntas en funcion de la

informacion proporcionada durante la conversacion.

Lazaro resalta la utilidad de la entrevista de "tépico” (2021, 68) como una herramienta
particularmente efectiva para profundizar en un tema o evento especifico, ya que la metodologia
es relevante cuando se recoge informacidn sobre contenidos que requieren un estudio detallado.
Como se menciono antes, es esencial tener un conocimiento previo sobre el tema que se indaga, y
la entrevista de "topico"” permite al entrevistador aprovecharlo para explorarlo en profundidad,

ofreciendo ademas la flexibilidad de adaptarla segun se desarrolla.

La eleccion de la entrevista semiestructurada como técnica de recoleccion de informacion
para este estudio es acertada, ya que permite un acercamiento detallado de la Rana Dorada de
Supata, desde la vision de la poblacion relacionada con ella, docentes y compositores de masica

sobre la importancia de la realizacion de material ambiental (ver anexo 2.).

5.5.2 Grupo Focal

La técnica del grupo focal surge por la necesidad de conocer las percepciones y
experiencias de un grupo en especifico, ya que se aplica para conocer diferentes visiones sobre un
tema puntual (Pérez Jover, 2021). Esta herramienta se aplica en un ambiente semiestructurado

donde los participantes tengan toda la tranquilidad para hablar sobre la tematica propuesta.
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El grupo focal se erige como un mecanismo eficiente que estimula actitudes, emociones,
creencias, y experiencias en los participantes. Su propdsito es promover la interaccion entre los
componentes del conjunto (Pérez Jover, 2021), tal interaccion se apoya en la idea de que las
interpretaciones relativas a un fenémeno especifico no surgen de manera autbnoma, sino que se
originan y se configuran mediante la interrelacion con otros individuos, lo cual constituye un pilar

esencial en la construccion de perspectivas y opiniones.

Esta herramienta resulta adecuada para implementarse con los estudiantes del municipio
de Supata ya que se pueden incluir actividades de sensibilizacion artistica que busquen crear un
espacio ameno Yy atractivo para entender con mayor facilidad sus percepciones sobre la Rana

Dorada de Supata.

Se propone la realizacion de dos sesiones de grupo focal con los estudiantes de grado
décimo y once de la Institucion Técnica Educativa Departamental: Nuestra Sefiora de la Salud. El
objetivo es explorar la percepcion de los residentes del municipio sobre la Rana de Supatd, la
muestra seleccionada aspira a representar a la mayoria de los habitantes del municipio, dado que
los estudiantes de la institucion residen en gran parte del territorio y estan inmersos en los

acontecimientos locales.

Para el desarrollo de los grupos focales, se sugieren dos actividades de sensibilizacion
artistica, y con el fin de obtener las muestras mas representativas, se recomienda que los grupos
focales no sean demasiado grandes para facilitar recopilacion de la informacion, las actividades
propuestas son de caracter artistico: la primera se enfoca en el paisaje sonoro (Schafer, 1969)
adaptado desde la propuesta del “cuento sonoro” (Ocampo Cruz, 2024) y la segunda en la creacion
artistica libre (Hartatik, 2023). EIl propdsito de estas actividades es seleccionar las muestras mas
significativas de los estudiantes para su interpretacion sobre la percepcion de la Rana Dorada en

el municipio (ver anexo 3.).
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6. ESCENAS SUPATENAS: EL CAMINO HACIA LA RANA DORADA

En los proximos apartados se profundizara la importancia de la especie, mas conocida
como Rana Dorada de Supata o Andinobates supata, con aspectos relevantes como la Taxonomia,

el habitat, y el medio ambiente.

6.1 Acercamiento a la Rana Dorada de Supaté

6.1.1 Taxonomia

Tabla 4.
Clasificacion TaxonOmica

Familia Dendrobatiade®®
Subfamilia Andinobates?

Nombre Cientifico Andinobates supata
Nombre Comun Rana dorada de Supata

Fuente: Construccion a partir de (Chaves Portilla et. al, 2021)

Se trata de una pequefia rana venenosa que, en su etapa adulta, puede alcanzar una longitud
de hasta 1,9 cm, las hembras son ligeramente mas grandes que los machos y tienen una forma mas
ancha en la regién abdominal. Su coloracion es amarilla desde la cabeza hasta la mitad del cuerpo
y los brazos (Guevara Guevara & Curaca Fierro, Dendrobatidae, 2023). Por otro lado, el vientre y
los flancos presentan manchas redondas de color marron con tonos verde azulado y lunares que

son irrepetibles en cada individuo evocando una huella dactilar (Zuleta, 2023).

1 Familia de anfibios anuros conocidos como ranas dardo venenosas o ranas punta de flecha, endémicas de
Centroamérica y América del Sur (Animalia, 2024).

20 Género de ranas pequefias endémico de Colombia, se distribuye en los bosques de niebla y selvas hiimedas tropicales
de la regién transinterandina (Acosta, 2024)
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Figura 8.
Patrones y coloracién de la Andinobates supata

F

Fuente: Tomado de (Chaves Portilla et. al, 2021, p. 541)

6.1.2 Habitat

La Rana Dorada de Supata se encuentra inicamente en Colombia, entre los 1.800 y 2.000
metros sobre el nivel del mar en el departamento de Cundinamarca entre los municipios de San
Francisco y Supata situados en la vertiente occidental de la cordillera oriental (Chaves Portilla et.
al, 2021); estas ranas habitan en pequefios parches de bosque de niebla, prosperos de bromelias??,
con un suelo fértil, rico en hojarasca o pastizales que limitan con las zonas forestales, siendo sitios

idoneos donde la rana puede proliferar (Guevara Guevara & Curaca Fierro, 2023).

La Rana se refugia en los suelos que son abundantes en hojarasca o en pequefias cavidades
de este. Al ser una especie territorial de actividad diurna, los machos cantan en la madrugada para
atraer a las hembras y poder aparearse, suelen ubicarse en rocas o raices de arboles donde es

considerable el nimero de bromelias, pues durante el cortejo

La hembra sigue al macho a un refugio, donde posiblemente pone los huevos. Tras ser
fertilizados por el macho y alcanzar el desarrollo, los huevos eclosionan y salen renacuajos

2L Un género tropical de plantas de la familia Bromeliaceae que crecen, normalmente, en bosques tropicales o
subtropicales himedos, tomando los nutrientes necesarios del depésito central que poseen o de la humedad
ambiental (Jardinitis, 2022).
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que seran transportados. ElI macho puede cargar hasta tres renacuajos en la espalda y los
sube por un arbol hasta el agua que se acumula en las bromelias, en donde finalizan su

desarrollo. (Guevara Guevara & Curaca Fierro, 2023, p. 62)

Figura 10. Figura 9.
Bromelia A Bromelia B

Fuente: Construccion propia Fuente: Construccion propia

Lastimosamente los ecosistemas donde habita la Rana son pequefios lugares del territorio,
lo que pone al anuro en un peligro critico por la deforestacion para las labores agricolas y pecuarias,
ademas del desconocimiento de los habitantes sobre la presencia de la Rana en sus predios, pues
terminan por talar los arboles donde crecen las bromelias y contaminando los suelos donde habita
la especie, por lo que cada vez se vuelven mas reducidos (Guevara Guevara, Comunicacion

personal, 2023).
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Figura 11.

Rana Dorada de Supaté con renacuajos en su espalda

Fuente: (Restrepo Bermudez, 2024)

6.1.3 Importancia en el municipio

La Rana Dorada al ser una especie Unica, se ha convertido en un simbolo de la identidad
cultural del municipio de Supata, pues tanto propios como visitantes la han acogido como pilar de
la representacion territorial a nivel nacional e internacional, usando su imagen y nombre en la
creacion de emprendimientos artesanales y gastrondmicos que aportan a la economia en el
territorio. Ademas de tener celebraciones a su nombre como el festival de la Rana Dorada (Supaté
Cundinamarca, Alcaldia Municipal, 2008) lo que reafirma su importancia, acogida y el interés por

preservar la especie.

Sin embargo, a pesar de que la poblacion reconoce y acoge a la Rana Dorada como parte
de la identidad cultural del pueblo, ain abunda el desconocimiento de las problematicas
ambientales que la rodean y el estado de riesgo en el que se encuentra, lo que aumenta el nivel de
amenaza para la especie, por lo que se ha venido tomando medidas para enfrentar la falta de

informacion y aportar a la toma de conciencia colectiva.

El trabajo comunitario por parte de docentes y estudiantes de la Universidad Nacional de
Colombia con una parte de la poblacion en la zona rural del municipio se hizo con el fin de

concientizar sobre las especies que habitan en el territorio y como proteger y preservar su habitat,
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dando como resultado una guia de reptiles y anfibios??, que incluye un amplio catalogo de las
especies que habitan en el municipio.

Figura 12.
Lanzamiento de la Guia de Anfibios y Reptiles en la "FILBO" 2024

@filho

Gufa ilustrada de los
anfibios y reptiles de
Supaté, Cundinamarca

Una herramienta para el
empoderamiento comunitario
Edtns

Maria Argenls Boailla G

Maria Danlela Guevan G
Juan Sebastiin Curaca F.

Fuente: Creacion propia

En este punto, se comienza a vislumbrar la importancia de una composicién musical
derivada de la informacion recopilada de la Rana Dorada del municipio de Supata, pues desde alli

surgen las primeras bases que serviran de sustento al discurso compositivo que sera propio de esta
investigacion.

6.2 EI medio ambiente en el Municipio de Supata y recopilacion de la informacion

Las labores para preservar el medio ambiente en el territorio han surgido principalmente
de las instituciones gubernamentales, educativas y privadas del municipio. Parten desde las

actividades pedagdgicas en torno a la educacion ambiental (Gomez Prieto, 2023), la reforestacion

22 En el siguiente enlace se encontrard mé&s informacion sobre la guia mencionada
https://repositorio.unal.edu.co/handle/unal/85951
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de los bosques con arboles nativos, el uso adecuado de las fuentes hidricas, junto con el turismo
responsable y las nuevas medidas de preservar los territorios donde habitan especies nativas
(Quitian Chila, 2023).

Para contribuir con estas estrategias, en diciembre de 2023 se realiz un concierto didactico
partiendo de los primeros bocetos de la composicion propuesta para acercarse a la comunidad, el
espacio abrid la oportunidad de didlogo con los habitantes del municipio para conocer sus
opiniones sobre la especie y las condiciones ambientales del territorio. Ademas, se entrevistaron a
personas vinculadas con las instituciones mencionadas (ver anexo 4.) y dos talleres de
sensibilizacion artistica en instituciones educativas (ver anexo 5.), estos talleres sirvieron de puente

para recoger informacion con fines académicos, enriqueciendo y sustentando este proyecto.

6.2.1 Concierto didactico

Tras acercarse a la informacion sobre la Rana Dorada de Supaté, con caracteristicas fisicas,
ambientales y percepciones sociales, se pudo indagar sobre la educacién ambiental en el
municipio, pues de esta, parte un pilar importante para la preservacion de la especie en el territorio,
mediante entrevistas que abarcaron estos temas se adquirieron los primeros sustentos para la
creacion musical reflejada en una presentacion en un formato de camara ensefiado a la comunidad

en forma de concierto didactico?.

23 Concierto didactico realizado en el municipio de Supata https://www.youtube.com/watch?v=nqlCla8LLuY &t=66s



https://www.youtube.com/watch?v=nqICIa8LLuY&t=66s
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Figura 13. Figura 14.
Poster publicitario del concierto didactico Reduccién de la composicion
seone Noche de Rana Dorada
( Reduccion para pequeiio grupo de cdmara )
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Este formato constaba de un clarinete en Si bemol, dos violonchelos, una guitarra y una
tambora; y presentaba un acercamiento a lo que seria la composicion final?*. Se present6 la primera
parte de la obra, que eran los avances abordados hasta ese punto, alin no se contaba con una letra
ni con toda la orquestacion requerida para el gran ensamble. El fin de este pequefio concierto
consistio en sensibilizar y complementar algunas percepciones de la Rana y el medio ambiente en
el municipio; la poblacidn se interes6 por estar en este espacio, donde también se mostro al arte

como un medio de comunicacion con el que se pueden transmitir problemas ambientales.

24 Esta reduccion de la composicion se puede encontrar en el Anexo 6.
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Figura 15.

Concierto didactico

Fuente: Construccion propia

6.2.2 Talleres de sensibilizacién artistica y grupos focales

En febrero del afio 2024 se realizaron actividades de sensibilizacion artistica en la
Institucidon Técnica Educativa Departamental Nuestra Sefiora de la Salud, que buscaban recopilar
las percepciones de los estudiantes acercando al objetivo inicial propuesto para seguir nutriendo
el proceso creativo de la obra emergente desde la mirada de los habitantes del municipio, y a su
vez aportar a la educacion ambiental desde la sensibilizacion artistica en el territorio. Estas
actividades se realizaron en dos sesiones de una hora cada una que se organizaron de la siguiente

manera:
Paisaje sonoro

La primera sesion giré en torno a una actividad cuya dinamica consistié en que los
estudiantes se sentaran en circulo frente a unas telas de color blanco, donde encontraron pinturas
de distintos colores y pinceles, al mismo tiempo, a su alrededor se encontraba un ensamble musical

conformado por una cantante, un clarinete, un eufonio, una guitarra y multipercusion, que se
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encargaron de crear melodias de forma espontanea con las cuales los estudiantes empezaron a
intervenir en las telas segln las emociones que les transmitian estos sonidos? , el objetivo de este
ejercicio parte del planteamiento de Murray Schafer (1969) sobre el paisaje sonoro, donde el
término se puede referir a una construccion abstracta de un espacio, en este caso intervenido por
un ensamble musical que pretende “recuperar y reivindicar la importancia de lo sonoro como
elemento de comunicacion sensorial y de transmision de emociones, y como herramienta de

analisis del medio sonoro” (Carles, 2007, parr. 1).

Figura 16.

Taller de paisaje sonoro en escuela "Paraiso”

Fuente: Construccion Propia

La actividad iniciaba con los estudiantes cerrando los ojos y centrando su atencion en los
sonidos, después de un momento comenzaron a pintar sobre las telas lo que los sonidos les hacian

sentir?®. El prop6sito de la actividad era poder presentar a los estudiantes las artes como una

% Taller de sensibilizacion artistica en la Institucion Técnica Educativa Departamental: Nuestra Sefiora de la Salud de
Supata: https://www.youtube.com/watch?v=3zyPvwwGL3Y &t=1812s

%6 Si bien la actividad se llevo a cabo en la institucion educativa principal del municipio, se replicé con estudiantes de
la escuela rural “Paraiso” debido al interés y solicitud de docentes, en el mes de junio de 2024.


https://www.youtube.com/watch?v=3zyPvwwGL3Y&t=1812s
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herramienta para manifestar sus emociones y pensamientos, a la vez comprender qué percepciones
tenian sobre el cuidado del medio ambiente en el municipio mientras se llevaba un recurso
didactico que estimulaba la creatividad y la imaginacion con la experiencia sonora, como afirma

la maestra Jacqueline Ocampo:

Con los paisajes sonoros, se puede comprender la riqueza y diversidad de algunos entornos,
asi como la influencia que tienen en nuestra percepcion y experiencia personal y mundial,
estos entornos pueden evocar en seres emociones, recuerdos y percepciones personales.
(2024, p. 65)

Figura 17. Figura 18.
Muestra de paisaje sonoro grado décimo Muestra de paisaje sonoro grado once

L -

Fuente: Construccion propia Fuente: Construccién propia

Creacion artistica libre

El ejercicio de creacion libre fue una estrategia para fomentar la expresion individual y la
creatividad entre los estudiantes. Al aprender la importancia de las artes como medio de expresion,
pudieron representar sus percepciones sobre el medio ambiente, mediante un conversatorio cuyo
tema central era la Rana Dorada de Supatd, alli compartieron los saberes del investigador con los
estudiantes sobre la especie, dando como resultado un aprendizaje en conjunto con nueva
informacion sobre el anuro.
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Figura 19.

Grupo focal
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Fuente: Construccion propia

Como resultado de las observaciones compartidas en el conversatorio, los estudiantes
elaboraron diferentes muestras artisticas sobre sus percepciones de la especie, que fueron
representadas en dibujos, poesias, escritos y canciones de “freestyle rap”?’; al ser mas de cuarenta
estudiantes de ambos cursos se tomaron las muestras mas representativas para la recopilacién de
la informacion producto del grupo. Con los datos recogidos anteriormente se obtuvo la
informacidn necesaria para crear la letra de la composicién musical, que aborda temas como la
taxonomia de la especie, su habitat, problemas ambientales, su importancia y percepciones en el

municipio sobre la especie.

27 Forma totalmente improvisada de rapear, que en sintesis es poder rimar palabras de forma fluida siguiendo un ritmo
especifico (Leiva, 2019).
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Figura 20.

Muestra de creacion artistica por estudiante de grado once
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Fuente: Construccion propia

6.3 Creacion lirica

6.3.1 Reflexiones abordadas para el disefio de la letra

Los resultados obtenidos en el trabajo de campo realizado en el municipio de Supata, en
los meses de diciembre de 2023 a marzo de 2024 fueron fundamentales para conocer en detalle
sobre la Rana Dorada, esta puesta del conocimiento de caracter bioldgico y social registrada daria
paso a la creacion lirica propia de la composicion, una letra que se musicalizaria y formaria parte
de la obra emergente del mencionado proyecto: “Escenas Supatefnas: El Camino Hacia La Rana

Dorada”.

El proceso de construccién lirico, ademas de evocar al anuro queria también incluir
elementos del municipio derivados de la cosmovisién muisca sobre las ranas (Bohdrquez Caldera,

2008), con el fin de resaltar la identidad del territorio que habita la especie.
6.3.2 Disefio de la letra

La creacion literaria producto de la informacién suministrada se organizé por temas que

abarcaron los siguientes elementos



75

Tabla 5.

Clasificacion tematica

Habitat:
- Bosques de niebla, ricos en hojarasca y
Rana Dorada bromelias.
Caracteristicas taxonémicas y bioldgicas:
- Coloracién amarilla y manchas verde azuladas.
- Transporte de los renacuajos en la espalda de
los machos a pozos de agua para su desarrollo.
Problematicas ambientales:
- Contaminacion por actividades ganaderas.
- Sequia de fuentes hidricas en el territorio.

- Tréfico ilegal de especies exoticas.

Cosmovision indigena?®:
- Importancia y significado de las ranas para los
Muiscas.
Aspectos generales
- Mitologia aplicada a la creacion lirica.

- Adjudicacion de los nombres de los territorios
del municipio al dialecto chibcha.

Municipio e historia de Supata:
- Recopilacidn historica.
- Significados de los nombres del territorio.

- Estrategias de educacién ambiental.

Fuente: Construccion propia

La informacion recopilada se clasifico en categorias que abordaron las tematicas relevantes
de la Rana, desde su perspectiva bioldgica y social. Esta estructura facilitd la transformacion de
los datos en un contenido lirico y poético dividido en tres momentos: el habitat de la especie, las
problematicas ambientales y la ecologia de la rana. Ademas, de una invitacion a la preservacion

de la Rana Dorada en el municipio de Supata.

28 Concepto fundamental para entender la vision del mundo de los pueblos indigenas, que incluye sus creencias,
valores y sistemas de conocimiento sobre la existencia, el universo y la sociedad. Esta perspectiva se desarrolla a lo
largo de generaciones y estd basada en la mitologia, la religion y la cosmogonia, que explican el origen del mundo y
la posicion del hombre en él (Tlajo Cultural, 2024).
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Primer momento (Introduccion) Habitat

“Escondidas en el bosque entre bromelias, agua y lluvia traen a la vida

Rana de Supata™”

Se presenta a la especie describiendo su habitat y ecologia, ya que se menciona el bosque

de niebla y se comenta acerca de la lluvia y las bromelias, vitales para la existencia de la Rana.

“Acogidas a los pies de Junitamix el regalo de Bochica a Supata

Dorada yace en el bosque y nace la historia de nuestra identidad”

Los bosques de niebla del municipio de Supata se ubican en las montafas bajo el imponente
cerro del tablazo, el cual fue nombrado por los muiscas como “Junitamix” haciendo referencia a
los muiscas que habitaron el territorio, asi mismo la importancia de las ranas que eran consideradas
animales sagrados pues “su presencia era tan importante que su croar era el pre anuncio de la
llegada del agua en forma de lluvias (...) representan la divinidad que precede el liquido, elemento
sagrado para los muiscas” (Bohorquez Caldera, 2008, p. 170). Por otro lado, se menciona a
Bochica, importante en la cosmovisién muisca pues lo consideraban como un dios que les ensefio
sobre labores agricolas y textiles, presentandolo en la creacion literaria como una deidad que da el
anuro al municipio. La coloracion de la Rana que da similitud con el color del oro se usa para

mostrar la importancia de la especie en la identidad del municipio.

“Las ranas, ancestros reencarnados para los Muiscas
La lluvia, un regalo sagrado del cielo

En cada rana, una parte de su ser, su alma”.

Creacion propia resultado de la indagacion en la historia muisca y su cosmovision con las

ranas.

Segundo momento (Nudo) Problematicas de la especie

“Dorada con machas unicas, en su espalda cargan la vida
Trafico ilegal que la arrastran al dia final
iMuerte! jVida! jAgua!

Sin agua hoy moriran”.
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Se indican aspectos biologicos de la rana para referirse a esta y se hace una introduccion a

las problematicas que le aquejan como el tréafico ilegal y la contaminacién de su habitat.

“Trdfico.
Cegados por dinero
Bochica llora por la pérdida, gime
Con el ganado llego la ruina, nuestro hogar en escombros quedo
El hombre en la sombra nos dejo6

La contaminacion nos lleva a nuestra extincion”.

En este apartado se alude a la ética cuestionable de los hombres, que por la avaricia dafian
el ecosistema y desaparecen la historia de los territorios por fines econémicos poco morales. Se
describe uno de los mayores dafios a los ecosistemas en los que habita la Rana Dorada: La tala de
arboles para la introduccion de ganado que afecta gravemente los suelos, ya que los bosques de
niebla acumulan grandes cantidades de humedad y al no haber arboles que la absorban se queda
en el suelo, dejandolo con una textura lodosa que se deforma con el paso de las vacas por su gran
peso; formando “escaleras” de lodo que modifican el ecosistema nativo y derrumba el hébitat de

la Rana Dorada.

Figura 21.

Dafio de los suelos producto de la introduccion de ganado en las zonas forestales

Fuente: Construccion propia
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El ganado de estos territorios es usado en principio para la produccion lechera, pero las
condiciones climaticas y la altura obligan a los bovinos a gastar mas energia, por lo que la
produccion lactea es poca (Zuleta, 2023).

“El oro no se lleva de la naturaleza
Se va el agua
Mueren los rios, muere el bosque
Mientras la Rana Perece

jMuerte!”

El oro, por su color dorado hace referencia a la rana®®, quien es extraida de su hogar para
el trafico ilegal, ademas de plantear un panorama desalentador producto de la contaminacion, el
cual parece no tener ningun futuro, se hace uso de las emociones para conmover y sensibilizar

sobre las medidas de cuidado ambiental creando una atmosfera triste y sin esperanza.

Figura 22.

Cartel de la CAR que invita al cuidado del medio ambiente en el municipio

Sabes que. ..

El cambio climatico afecta los habitos

~ tradicionales culturales, los servicios
 ecosistémicos y los sistemas
: productivos territorio.

Fuente: Construccion propia

2% Una de las muestras recopiladas en el grupo focal era la representacion de la Rana Dorada como un lingote de oro
que representaba el valor de la biodiversidad del territorio.
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Tercer momento (Desenlace y fin) Ecologia del anuro y conciencia ambiental

“Las bromelias después de llover rebosan de agua en su interior, regalo del sol
Renacuajos suben sobre sus espaldas, trazan su camino
JVida!”

En los bosques de niebla, las bromelias se llenan de agua tras las lluvias, creando pequefios
estanques donde los renacuajos se desarrollan; dado que la mayoria de las bromelias crecen a la
altura de los arboles, las ranas, que habitan en el suelo, enfrentan un desafio. Sus huevos, una vez
fecundados, dan lugar a los renacuajos, quienes necesitan un entorno acuatico para crecer y es
entonces cuando los machos emprenden un viaje, llevando a los renacuajos en su espalda hasta las
“piscinas” formadas dentro de las bromelias, asi se explica “el camino de la Rana Dorada” como

el camino hacia la vida, pues es el recorrido que emprenden para mantener su especie.

Este panorama, aunque inicialmente desalentador, nos Illama a la conciencia sobre la
preservacion del territorio y la especie. Sin embargo, también da paso a un tema mas alentador y
esperanzador: las maravillas de la naturaleza y el equilibrio del medio ambiente.

“Rana Dorada
Hijos del frente en la labranza, legado de Panches y Muiscas del guecha Chupata
Cuna de fuentes hidricas, soplo de Bochica
En nuestras/mis manos esta defender la vida
En estas tierras brota el oro
Rana Dorada de Supata”

Se concluye la narrativa hablando de la identidad del municipio para conectar con la
comunidad y poder transmitir un mensaje que aliente al cuidado y preservacion de los territorios
naturales del municipio, se hace una parafrasis sobre el significado del nombre del municipio, el
cual proviene del chibcha “Chupata” y traduce “Labranza en la frontera” para referirse a toda la

comunidad del territorio.
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6.4 Proceso compositivo

Al obtener las herramientas que dan sustento a la composicién desde los aspectos
extramusicales, se nutre el discurso con las tematicas propias de la practica musical. Se consultan
trabajos compositivos previos, géneros musicales que tienen relacion en los contextos abordados

y sustentos tedricos musicales como la armonia, el ritmo, la forma y la orquestacion.

Tras elegir un gran formato como lo es la banda sinfonica y el coro resulta pertinente la
estructuracion de los contenidos que se usaran en la obra emergente con el fin de dar un orden a

estos y facilitar el proceso creativo, para lo que se hace una clasificacion de la composicién.

6.4.1 Caracterizacion de la composicién

En el contexto de la creacion musical para bandas sinfonicas, es esencial tener en cuenta
los grados de dificultad de las composiciones. Este factor, que frecuentemente se descuida, es vital
para asegurar que las piezas sean tanto accesibles como desafiantes para los musicos, y que
contribuyan al avance de sus habilidades técnicas. El texto Grados de Dificultad en Repertorios
Bandisticos: Una Propuesta para el Contexto Colombiano de Victoriano Valencia (2010)

proporciona una guia para la categorizacion de las composiciones para banda sinfénica.

Luego se aplicaran los criterios propuestos por el autor para clasificar una composicién
original, para comprender con mayor precision su nivel de dificultad y su idoneidad para las bandas
sinfonicas en el contexto colombiano. Segun el autor, “los grados de dificultad hacen referencia a
un conjunto de consideraciones en diversos niveles de estructuraciéon musical que permiten
identificar la coherencia y ordenamiento de los repertorios dentro de un proceso de desarrollo
bandistico” (Valencia, 2010, p. 2).

La siguiente tabla busca categorizar la composicion propia del investigador de una manera

ordenada basandose en el sistema propuesto por Victoriano Valencia:
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NIVEL

Timbrico

Métrico

Melédico

Armonico

Texturay orquestacion

Técnico/expresivo

Formal

ASPECTOS

Formato

Registros

Caracteristicas métricas
Figuracion
Tempo

Intervalica
Relacion escala/acorde

Extension
Sistema

Acoérdica

Funcionalidad

Roles

Densidad Arménica
Densidad Timbrica

Dinémicas
Avrticulaciones y efectos

Estructura

Duracioén

ALCANCE

Piccolo, Flauta 1y 2, Oboe 1y 2, Fagotes 1 y 2, Clarinetes en Si bemol
1, 2, y 3; Clarinete bajo, Saxofén alto 1 y 2, Saxofon tenor 1y 2
(opcional), Saxofén baritono. Cornosen Fa 1, 2,3y 4; Trompetas 1,2y
3; Trombones 1, 2'y 3; Eufonios 1 y 2, Tuba, Violonchelos, Contrabajos.
Timbales (4), Glockenspiel, Vibrafono, Redoblante, Platillos de choque,
Gran cassa, Tambora, Tom de Piso, Gong, Triangulo, Quijada. Coro:
Voz Soprano, Voz Alto, VVoz Tenor y Voz Bajo.

“De uso comun en practica profesional” (Valencia V. , Grados de
Dificultad en Repertorios Bandisticos, 2010, p. 14), Se requiere en gran
mayorfa el aprovechamiento de los registros de casi todos los
instrumentos.

Compases de 6/8, 2/2 'y 3/2
Hasta la primera y segunda division del pulso segtn la métrica utilizada

Se encuentran cambios de tempo en la composicién, Rallentando® y
calderones.

Predominan los grados conjuntos y los arpegios.

Disefios basados en notas del acorde, notas de aproximacién diaténica
y cromatica y tensiones diaténicas y otras disponibles.

No se exceden mas de dos octavas en el disefio mel4dico

Modal, escalas mayores y menores

Triadas y acordes de séptima. V9. Omit, sus y add. Disposiciones por
cuartas.

Tonalidad y modalidad

Melodia y acompafiamiento. Coexistencia de diversos tipos de
Background.

Escritura polifonica.

Superposicion de texturas.

Melodias unisono, a dos, tres y cuatro voces. Background a 3 y 4 voces.
Polifonia a 4 voces. Uso restringido de mayores densidades arménicas.
Concertado. Roles por familias. Roles por grupos instrumentales. Roles
por registros (corales). Solos. Camaras y mixturas timbricas.

De pp a ff. Crescendo - decrescendo. Subitos pianos y forte. Esforzando.
Articulaciones y efectos de emision y mecanismos de uso comun en la
tradicion instrumental, tanto en vientos como en percusiones.

Manejo libre de la forma.

Fantasia.
11:00 minutos aproximadamente

Fuente: Construccion propia con fines académicos a partir de (Valencia V. , Grados de Dificultad en Repertorios

Bandisticos, 2010)

30 término musical que indica una disminucion gradual en el tempo (Wildridge, 2021)
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El analisis resultante de la anterior tabla propicia un orden y una sistematizacion de la
composicion estableciendo su dificultad, densidad instrumental, entre otros factores técnicos que

facilitan las cualidades técnicas propias del lenguaje compositivo.

La composicion esta en los niveles 3, 4 y 5 de la escala de dificultad propuesta por
Valencia. Esto se debe a que se necesita un formato amplio que incluye un ensamble coral, lo que
la sitda en el nivel cinco. Pero, en estructura, como la conformacion de melodias, armonia,
orquestacion, textura, forma y otros aspectos técnicos, la composicion esta en los niveles 3 y 4.
Esto se debe a que incorpora elementos caracteristicos de estos niveles, con una predominancia de
anotaciones técnicas del grado 4 de dificultad, concluyendo que el nivel adecuado de la
composicion es el nivel 4,5 pues se debe considerar el instrumental requerido para su

interpretacion.

La obra emergente consta de forma tripartita en la que la parte B se caracteriza por el tempo
lento (negra con puntillo a 50 BMP) que pretende representar una atmosfera ligubre de desolacion
y tristeza evocada por las problematicas de la Rana. Esta seccion esta escrita en compas de 6/8
para presentar desplazamientos del pulso que generan cierta inestabilidad ritmica. Es preciso
mencionar en este apartado, por el nivel de complejidad del episodio, que el compositor sugiere
en algunos montajes iniciar la lectura de esta seccion en pulso de negra a 75 BPM en esquema de
3 (ver figura 66.), con el fin de facilitar el montaje si la banda lo requiere. Esta sugerencia se hace
a partir de la experiencia en los ensayos con las agrupaciones de apoyo para la sustentacion de la

presente investigacion.

6.4.2 Aspectos generales de la obra emergente

Es relevante el estudio y andlisis composiciones previas, algunos ejemplos incluyen La
Leyenda de “El Dorado ” (2014) y las suites para banda 1. “Arrullo” (2003), 2. (2007) y 3. “200”
(2010) de Victoriano Valencia; ademas, considerar obras como Cuadros de una Exposicion - La
Gran Puerta de Kiev (1874) de Modest Musorgski orquestada por Ravel (1922), la Obertura
Festiva de Dmitri Shostakdvich (1954) y Escenas Supatefias: Veredas los Negros y el Encantado

de Moshe Guerrero (2022). Estas composiciones ayudan a familiarizar con el lenguaje de la
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orquestacion para banda ademés amplian el panorama discursivo y la aplicacion de los

fundamentos tedricos.

La Leyenda de “El Dorado” (2014), composicion también para banda sinfonica y coro que
deriva de la historia de Cundinamarca en los tiempos coloniales, por lo que evoca temas de la
cosmovision muisca, el medio ambiente y la identidad del territorio, resulta ser una obra de gran
relevacion en el proceso de construccion musical, pues la composicion abarca muchos de estos

elementos por la similitud en su plantilla instrumental.

La tonalidad de Fa mayor se ha usado para evocar el campo, la fauna y la flora, una de las
composiciones mas representativas y que hace uso de esta ha sido la sinfonia #6 en Fa mayor
“pastoral” Op. 68 (1808) de Ludwig VVan Beethoven, que evoca los campos y las aves; en el tercer
movimiento, en su tonalidad paralela (fa menor) la tormenta. Por otro lado, el Himno al agua, que
forma parte de La leyenda de “El Dorado” usa el modo edlico de esta (Re) con la cual menciona

las fuentes hidricas y su importancia.

En la composicion se implementa la tonalidad de Fa menor, que sintetiza las
representaciones mencionadas anteriormente, todas con indole ambiental, que en el contexto de la
creacion actual busca representar la noche en el bosque de niebla, un opuesto al dia que propone
Beethoven en su sinfonia, también se aplican las ritmicas de bambuco y currulao propias de la
musica tradicional colombiana con gran connotacion al agua por su métrica de 6/8 y por los
contextos donde fueron creadas ya que son “herencias africanas de los antiguos esclavos radicados
en las orillas del Mar Pacifico y las cuencas de los rios centro occidentales del pais” (Londofio,
2010, p. 78), siendo esta importante en la obra emergente por representar la vida, también como
se plantea en la Leyenda de “El Dorado” de V. Valencia en el texto musicalizado por Jorge Plata
(2014):

“Fuentes, rios, la vida sigue al agua, que en todo nos dirige y a todos nos abraza”.
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6.4.3 Andlisis de la composicion

6.4.3.1 Primera parte

Se presenta como una obertura a la composicion que busca evocar una noche en los bosques
de niebla del municipio de Supata, en este escenario se narra una historia, asemejandose a un
cuento de cuna, uno que habla de los indigenas del territorio y de la Rana Dorada. Para esto, la
banda sinfénica recrea la atmésfera del lugar tomando como referente el Fa edlico, este escenario
propone transmitir la calma, el viento, los animales, los arboles y las montafas; para lo que se crea

un motivo que estara presente en toda la fantasia.

El motivo es un arpegio ascendente y descendente construido por corcheas en métrica de
6/8 en un pulso de negra con puntillo a 100 BPM 3, que se presenta en Fa menor y Mi bemol
mayor, representa los insectos nocturnos, el brillo de la luna, las estrellas y el soplo del viento. El
motivo se acomparia de notas largas en Fa 'y Mi bemol que evocan las montafias de los bosques de

niebla y la imponencia de los arboles.

Figura 23.
Ejemplo #1
o =100
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mp

Fuente: Construccion propia

El motivo se presenta en los clarinetes 1, 2 y 3, acompafiado de notas largas por el clarinete
bajo, el segundo eufonio y los violonchelos, para luego sumarse el segundo fagot duplicando la

voz del clarinete bajo los violonchelos.

31 Beats (Pulsaciones) por minuto.
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Al presentarse el motivo, el glockenspiel hace un [lamado sobre las notas de los arpegios
de Fa mayor y Mi bemol mayor evocando a la lluvia, como una primera mencion simbdlica a la
vida, elemento fundamental de la composicion; tras este llamado se incorpora el ritmo de bambuco
fiestero®? presente en el bombo y una variacion de su acompafiamiento presente en el clarinete
bajo, el saxofon baritono, la tuba y los contrabajos, agrandando la orquestacion de la composicion

y duplicando el motivo de los clarinetes en el primer fagot y saxofon tenor.

Figura 24. Ejemplo #2.

Llamado del glockenspiel y variacion del acompafiamiento de bambuco

NS N SN SR S = = =
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Fuente: Construccion propia
Figura 25.
Ritmo de Bambuco fiestero
Dm A7

Fuente: Construccion propia a partir de (Villamil, 2021, p. 35)

32 Variacién del bambuco con un tempo mas rapido propio de las regiones del Tolima y el Huila (Radio Nacional de
Colombia, 2022)
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El ritmo de Bambuco fiestero propuesto por el maestro Andrés Villamil (2021) se adaptd
de la siguiente manera, donde la voz superior se toca en el aro del bombo y la voz inferior en el
parche.

Figura 26.

Ritmo de Bambuco fiestero en bombo
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Fuente: Construccion propia

El contenido anterior invita a la incorporacién en el cuento de cuna que habla sobre el
territorio; esta historia comienza a ser presentada en la seccion de los metales, cornos, trompetas
y trombones, quienes anteceden a un solo interpretado por la flauta piccolo y el clarinete 1 en si
bemol; estos solos evocan la cultura Muisca y Panche que habitaban el municipio de Supaté, los
solos son acompafados por la orquestacion anterior donde ahora el motivo principal se ha
transformado en un ostinato que se duplicé a los violonchelos. Los saxofones altos y eufonios
hacen acompafiamiento de bambuco, el cual se deriva de los trombones de la composicion para
banda sinfonica “Leodn... Bambuco” de V. Valencia (2003) al igual que la percusion y los bajos

con una pequefia variacion intervalica que representa a las montafias del municipio.

Figura 27. Figura 28.
Acompariamiento de Bambuco en banda Acompariamiento de bambuco propuesto en
propuesto por V. Valencia la composicién (1)
40 - - . -
e r ae
: v, - 1
Fuente: Tomado de (Valencia V., San Pedro, 2006) Fuente: Construccion propia

El acompafiamiento de bambuco presenta una variacion propia del ritmo tradicional en
guitarra presentado por el maestro A. Villamil (2021, p. 27).
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Figura 29.
Acompafiamiento de Bambuco propuesto en la composicion (1)
/) |l) b i i i ~T 1]
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Fuente: Construccion propia

El ritmo de Bambuco derivado de Victoriano Valencia (cita) en su composicion para banda
estd contemplado para “block”, platillos, redoblante y bombo; instrumental similar al de la
composicién de la investigacion donde el ritmo de bambuco se distribuye en el redoblante, los
platillos de choque y el bombo, este ultimo siendo el acompafiamiento de Bambuco fiestero
propuesto inicialmente; este ritmo en el bombo no presenta mayor cambio, pues los golpes del aro
se dan al mismo tiempo que los previstos en los platillos de choque, dando a los golpes del bombo

una riqueza timbrica caracteristica de la region andina.

Figura 30. Figura 31.
Ritmo de Bambuco propuesto por V. Ritmo sobre Bambuco adaptado a la
Valencia composicion
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Fuente: Tomado de (Valencia V. , Le6n Bambuco, Fuente: Construccion propia

2003)

El bajo en el bambuco a 6/8 se compone por dos negras en los pulsos tres y cinco como se
muestra en los siguientes ejemplos, tradicionalmente este bajo se hace en una sola nota. En la

composicion propuesta, el disefio melddico para este realiza un intervalo de cuarta justa
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ascendente, el cual estd presente en momentos destacables de la composicidn para representar la
imponencia e inmensidad de las montafias de Supata derivado de la composicion “Escenas

Supatefias: Veredas los Negros y el Encantado” (Guerrero Gutierrez, 2022) obra creada también
sobre elementos del municipio®® .

Figura 32.
Bajo de Bambuco propuesto por V. Valencia (2003)

%

& )" N N i N
hall ¥ ] F 3 1 ¥ y 2 I I
yA PN PN I P PN | |
= = 4 o > >
> > - =

Fuente: Tomado de (Valencia V., Le6n Bambuco, 2003)

Figura 33.
Saltos ascendentes de cuarta justa que representan las montafias de Supaté

Ve.
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Fuente: Tomado de (Guerrero Gutierrez, 2022)

Figura 34.

Bajo sobre ritmo de Bambuco adaptado a la composicion
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Fuente: Construccion propia

33 Enlace de la composicion https://www.youtube.com/watch?v=zVR-gTE9-bo
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Se presenta por primera vez el coro, quien narra una historia sobre la Rana Dorada de
Supatd, las melodias son replicadas por la banda con algunas variaciones que primero se presentan
en las maderas en un -juego de pregunta y respuesta- guiado por el vibrafono, luego la melodia es
llevada por los metales, buscando reforzar el contenido tematico de la composicion, evocando el
ecosistema de la Rana que es representado por las maderas, luego estd melodia varia en los metales
quienes presentan al anuro en el amanecer preparando su canto para atraer a las hembras. El coro
vuelve a hacer presencia nuevamente indicando la importancia de la especie en el territorio, asi
como la relevancia de su habitat en la historia, para esto se usa una progresion armoénica con los
siguientes acordes i (Fa menor) — Il (La bemol mayor) — VI (Re bemol mayor) — iv (Si bemol

menor) — V7 (Do siete) — | (Fa mayor)3,

Aparece entonces un segundo motivo especificamente para la Rana Dorada, se usara en la
primera parte para mencionar el anuro, que se presenta en el solo de flauta piccolo y clarinete

jugando con el motivo principal, pero desde la intervencion coral se retoma de forma precisa.

Figura 35.
Segundo motivo

i
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Fuente: Construccidn propia

La musicalizacion de la letra consto de un trabajo riguroso en la que se organizé el discurso
musical acorde con la narrativa, se acudié al estudio de textos que guiaran la organizacion melddica
segun la métrica natural de las palabras; en su mayoria al ser palabras graves® se ordenaban en

posicidn al tempo fuerte (o semifuerte) del compas, por lo que las palabras con mas de tres silabas

34 Se implementa una progresion armadnica que resulte familiar al plblico derivada de la musica popular para lograr
cercania con este.
3 Ppalabras con acento en la pendltima silaba, por ejemplo: palabra, comestible o entusiasmo (de Dozal, 2007).
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se agrupaban en una melodia que iniciaba una o dos corcheas antes del tempo fuerte y palabras

con dos o una silaba encajaban en el pulso fuerte del compas.

Figura 36.
Fragmento coral de la obra emergente
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Fuente: Construccion propia

Las silabas resaltadas en los recuadros color naranja muestran los acentos de las palabras
en los tempos fuertes como, por ejemplo: escondidas, bosque y bromelias. El recuadro verde
presenta una palabra grave de mas de tres silabas la cual se musicaliza desde el pulso débil del
compas para que su acentuacion encaje con la propia de este. Palabras como lluvia (también grave)
se acentua en el pulso semifuerte del compas en este caso el cuarto pulso, como se puede

representar en el recuadro de color amarillo.

En una “conversacion” entre el coro y la banda, el ensamble de viento previo a la primera
intervencion vocal recrea el paisaje del bosque de niebla donde habita la Rana Dorada a través de
una melodia llevada por la seccion de maderas acompafiada por los metales, donde nuevamente se
incorpora al glockenspiel para representar la lluvia, ademas de la incorporacion del vibrafono que

emula el sonido de la marimba de chonta®® para simbolizar las fuentes hidricas.

3 Instrumento del Pacifico Sur colombiano constituido por tablillas de madera de Palma de Chonta, alineadas de
grandes a pequefias: (bordon/graves) a la izquierda y de manera ascendente a la derecha, se ubican las mas pequefias
(requinta /agudas) sobre un marco de madera, que, a su vez, sostiene debajo de cada tablilla unos canutos (resonadores)
de guadua (Fundacién Bat Colombia, 2012).

Instrumento considerado el “piano de la selva” (Radio Nacional de Colombia, 2018).
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Figura 37.
Boceto de la composicion
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Fuente: Construccion propia

La creacion melddica parte de la variacion intervalica y la transposicion del motivo

principal, como lo explica Schénberg (1967, pp. 21-24).

Figura 38.

Melodia en vibrafono y glockenspiel
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Fuente: Construccion propia

N

La melodia se ubica en el vibrafono quien representa las fuentes hidricas adornado por el

glockenspiel evocando la lluvia, dos elementos fundamentales en la construccion sonora del

ecosistema de la Rana Dorada.

La disposicion de la melodia en los instrumentos de viento madera representa los sonidos

de los insectos, el agua que cae de las hojas y los animales que caminan por el lugar, creando una

imagen sonora del bosque de niebla aprovechando la timbrica de los instrumentos, el constructo

melddico se desplaza por los instrumentos de la seccion cada uno o dos pulsos, representando los

saltos de las ranas y el correr del viento, tratando de transmitir las sensaciones sonoras del territorio

donde habita el anuro.
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El agua que cae de las hojas desde la altura de los arboles es evocada por las cuerdas

frotadas en intervalos ascendentes de cuarta justa, quienes haciendo uso del pizzicato®’ recuerdan

al oyente que estd en las montafias de niebla; la bruma también es representada por una contra

melodia a modo de coral en los cornos. Aparece asi el segundo motivo en la seccion de los metales

por los cornos y las trompetas, este motivo se desarrolla para volver a la intervencién coral que

lleva este mismo, pues habla de la Rana.

Figura 39.
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Fuente: Construccion propia

Se retoma la introduccion de la composicion, pero esta vez acompafiada por las voces alto

y tenor quienes duplican las voces del eufonio segundo y los violonchelos, reafirmando la

narracion de un cuento de cuna, se vuelve a presentar el contenido anterior casi como una

reexposicion de la introduccion para concluir la primera parte.

37 Es una técnica de la mano derecha en la que no participa el arco; uno o varios dedos de la mano derecha pellizcan
con la primera falange del dedo una o varias cuerdas, ya sean pulsadas o al aire; su efecto es corto, resonante, pero
con poco sostenimiento. (Jaramillo Arias, 2020, p. 54)
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6.4.3.2 Segunda parte

Se emplea el modo de Fa eolico y un tempo mas lento (negra con puntillo a 50 BPM), se
opta por el uso de notas pedales para recrear una atmosfera lugubre, triste y sin esperanza que
pretende conmover a los receptores, aqui se exponen las problemaéticas de la Rana Dorada, para lo

que se aplican timbricas y ritmos que evoquen la muerte y la desolacion.

Las partes en la composicion son continuas, esta comienza con un cambio drastico del
tempo y una nota larga en los Fa 2 y 3, interpretada por las voces masculinas (tenores y bajos), la
tuba y las cuerdas frotadas (violonchelos y contrabajos), en un primer momento se recita una parte

del texto por una cantante soprano.

Figura 40.
Representacion de una atmosfera lugubre

Las ranas, ancestros reencamados para los Muiseas
La [hrvia, un regalo sagrado del cialo. Fn cads rana, una parte de su ser, su alma.

] Recirade per una cantante seprana:

Fa

VTN

Campanas|
tubulares

nf

Fuente: Construccion propia
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Alli, se hace énfasis en la textura vocal y los ostinatos de la percusion, las melodias son
acompariadas por una nota pedal y por los timbales que imitan los latidos del corazén para
representar la muerte, ademas de la incorporacion de campanas tubulares para generar una
atmosfera donde perece la vida, esto derivado de la representacion de la muerte por Berlioz en su
sinfonia Fantastica (1830) 8. El entorno sonoro que se quiere representar surge de la vision catolica
sobre las representaciones de la muerte y el infierno, cuyo punto de partida se da por el escritor
italiano Dante Alighieri en su libro La Divina Comedia (1304-1321), pues se busca generar
cercania con los oyentes, con lo que se puede aplicar la teoria de las mediaciones de Martin-

Barbero (1987) en el proceso compositivo.

La adaptacion del canto gregoriano en el coro reafirma la atmdsfera propuesta
anteriormente, en esta se implementa el canto monddico propio de la musica sacra medieval
tomando como referencia el “Credo in unum Deum” de Valencia en la leyenda de “El Dorado”

(2014).

Figura 41.
Credo in unum Deum, V. Valencia (2014)
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Fuente: Tomado de (Valencia V., La Leyenda De "El Dorado", 2014)

% Quinto movimiento de la Sinfonia Fantastica de Héctor Berlioz, aparicién de las campanas 00:42:45
https://www.youtube.com/watch?v=rA4WIZisLgc
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Figura 42.
Creacion derivada del analisis de La leyenda de "EI Dorado" (2014)
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Fuente: Construccidn propia

Se propone expresar las problematicas que acogen a la Rana Dorada de Supatad como el

trafico ilegal y las practicas ganaderas, se hace uso de acordes cuartales (Persichetti, 1985, p. 95),
ostinatos®® y acompafiamientos de la textura coral.

Figura 43.
Ejemplo de disposicion de acordes cuartales por Persichetti (1985)

Fuente: Tomado de (Persichetti, 1985, p. 98)

39 “Repeticion constante y permanente de una misma estructura ritmica o melddica que se superpone al ritmo o a la
melodia principal” (Plan Nacional de Musia para la Convivencia, 2004, p. 43).
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Figura 44.
Disposicidon coral por acordes cuartales en la obra emergente (Compés de 6/8)
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Fuente: Construccidn propia

Al resaltar el coro, la banda sinfénica adquiere una textura acompariante (LaRue, 2004, p.
20) que inicialmente duplica un ostinato propuesto por las voces masculinas ahora en los eufonios,
tuba, violonchelos y contrabajos. También se incorpora un acompafiamiento a los clarinetes
derivado de La Cancion de Siatova de V. Valencia (2014), que en la composicion de Valencia

acomparia a la solista que interpreta a esta.



Figura 45.

Acomparfiamiento de clarinetes en la "Cancion de Siatova™ (2014)
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Fuente: Tomado de (Valencia V., La leyenda de "EIl Dorado", 2014)
Figura 46.
Acompafiamiento de clarinetes derivado de La leyenda de "El Dorado" (2014)
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Fuente: Construccion propia

Se incorpora la Quijada de caballo* o Jawbone que acomparian con el tridngulo un ostinato

ritmico que representa los latidos del corazén, los cuales se mencionaron al principio, eran

emulados por los timbales. El uso de la Quijada resalta las raices latinoamericanas inmersas en la

40 Instrumento musical tradicional que tiene sus raices en varias culturas de América Latina, especialmente en paises
como Perti y México (...) Fabricada a partir de la mandibula seca de un caballo, este instrumento produce un sonido
distintivo y percutivo cuando se golpea o se raspa. Las vibraciones de los dientes sueltos en la quijada generan un
efecto de traqueteo caracteristico, similar a un crujido ritmico. (Nahual, 2024)
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composicion y a su vez la crudeza del crujir de los huesos recordando a los receptores la muerte

de la especie con el fin de hacer un llamado al cuidado y la preservacién de su ecosistema.

Figura 47.
Ostinato en el tridngulo y la quijada
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La segunda parte termina con un solo en la voz alto acompafiada por el resto del ensamble
vocal que va enriqueciendo la textura al implementar acordes con sexta, séptima y novena sobre

Fa menor, se opta transmitir un panorama desalentador de la Rana y el medio ambiente.

Figura 48.
Fragmento coral de la composicién
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6.4.3.3 Tercera parte

La tercera y Gltima parte retoma el tempo y motivo inicial, esta vez acompafiado por los
cornos, trombones y tuba, que antecederan al ritmo de currulao donde el vibrafono imitara a la
marimba de chonta adornada nuevamente por el glockenspiel, se propone un contraste del
contenido musical anterior presentando una fanfarria en los metales sobre el ritmo de currulao; la
composicién al tomar un caracter mas festivo intenta transmitir esperanza y una oportunidad para
preservar a la Rana. La percusion para implementa el ritmo de currulao se dispuso de la siguiente

manera:

Figura 49.
Bordones de marimba
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Fuente: Tomado de (Parra, 2019)

El borddn se explica como el contorno melédico acompariante en el registro grave de la
marimba de chonta de géneros del Pacifico Sur de Colombia (Fundacion Bat Colombia, 2012), la
investigacion del maestro Ricardo Parra (2019) donde adapta los ritmos de la musica del pacifico

a la guitarra, nos dan un acercamiento para la comprension de estos.
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Figura 50.
Base ritmica tradicional de Currulao
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Fuente: Tomado de (Hernandez M. , 2017)

Se adaptd el ritmo de currulao presentado por el maestro M. Hernandez (2017) desde los
instrumentos autéctonos del Pacifico colombiano, adecuados a la seccién de percusion de la obra
emergente, incorporando el Currulao a los instrumentos de redoblante, platillos de choque y
bombo, ya que evocan las timbricas de la agrupacion denominada como Papayera presente en las
fiestas patronales del municipio de Supata (Gomez Sarmiento, 2020) buscando la familiaridad con
los receptores. También la transcripcion y adaptacion de los bordones de marimba de chonta al
vibrafono, el cual también complementa el ritmo de currulao con el resto de la percusion; estos

bordones de la marimba se duplican en las cuerdas frotadas en la técnica de pizzicato.
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Figura 51.
Adaptacién del ritmo de Currulao
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Fuente: Construccion propia

Sobre esta base de Currulao, la seccion de metales realiza una fanfarria, incorporandose en
la representacion sugerida como la identidad del municipio, evocando la banda papayera

acompafiando las celebraciones en el territorio.

Figura 52.

Fanfarria de metales
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Se elabora una modulacion pasajera a la tonalidad relativa (La bemol mayor) usando el
motivo principal de la composicion, se presenta una nueva textura de la banda y el coro producto
del andlisis de la Obertura Festiva y La Gran Puerta de Kiev, orquestada por Ravel a partir de
Cuadros De Una Exposicion de Musorgski la cual propone recrear una atmésfera majestuosa y de
celebracion, dando a entender la importancia de la Rana Dorada en el territorio; en esta seccion el
coro habla de la ecologia de la especie, especificamente cdmo transporta sus renacuajos a lo alto
de los arboles para que puedan desarrollarse.

Figura 53.
Fragmento de metales en "La Gran Puerta de Kiev" (1922)
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Fuente: Tomado de (Ravel, 1929)

El estudio y analisis de las composiciones previas se dan como un complemento del estudio
tedrico de la orquestacion y la composicion musical, pues se pueden apreciar y adquirir elementos

que han sido usados para representar emociones o vivencias de los compositores.

El uso de tresillos en un arpegio ascendente genera emotividad y majestuosidad en el

publico, por lo cual se resaltan elementos de la Gran Puerta de Kiev adaptados a la composicion.
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Figura 54.
Escritura y orquestacion de la seccidn de metales en la obra emergente
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Figura 55.
Fragmento de "Obertura festiva" (1947/1954)
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Fuente: Tomado de (Shostakovich, 1954 r.)

Asi mismo la Obertura Festiva brinda elementos que pueden representar la identidad del

municipio desde el discurso musical, tomando en esta parte de la composicion un aire solemne que

evoca un himno.




Figura 56.

Aspectos musicales creados a partir de la "Obertura Festiva™ (1947/1954)

Fuente: Construccion propia
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Se propone una percusién de caracter marcial fusionada con las ritmicas de bambuco, es

asi como en esta seccidn la intervencion de las campanas tubulares deja de evocar la muerte y la

oscuridad para representar lo festivo y la vida.

Figura 57.
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Finalizada la seccion se retoma la tonalidad de Fa menor, se hace un cambio abrupto de
métrica y de tempo, se varia el motivo principal y se incorpora el ritmo de porro palitiao. El
material tematico reciente presenta una modulacion a la tonalidad paralela (Fa mayor) sobre la

segunda variacion del primer motivo.

Figura 58.
Segunda variacion del motivo principal
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Fuente: Construccion propia

Siguiendo la linea tematica usada para representar la identidad del municipio en torno a la
Rana, la adaptacion del ritmo de porro palitiao evoca la vision del compositor con sus inicios en

la masica en el municipio.

Figura 59.
Base de "Bosa" en porro palitiao
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Fuente: Tomado de (Valencia V., 2004, p. 44)
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La bosa o “mambo” es una seccion del porro palitiao donde destacan los clarinetes, el
intérprete del bombo le pega a al aro del bombo o “paleta”, esta misma base se adecua a la
composicion aplicando cortes propios del lenguaje del porro ademés del papel protagonico del

timbal que enriquece la base ritmica (Ochoa Escobar et all. 2022).

Figura 60.
Ritmo de Porro palitiao en la composicion
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Fuente: Construccidn propia

Al concluirse la modulacion a Fa mayor e incorporarse la nueva métrica (2/2), se parafrasea
el himno del municipio debido al caracter de marcha que se venia proponiendo anteriormente, se
relaciona a la Rana con uno de los simbolos patrios por su valor simbélico el cual hace un llamado

a la preservacion de la especie en el territorio.

Figura 61.
Fragmento de transcripcién del himno de Supata
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Fuente: Construccion propia

La obra culmina con solemnidad, evocando los finales de las composiciones mencionadas,

pues se espera que esta conexidn con el publico sea un llamado a la preservacién ambiental en el

territorio de Supatd, enfocado en el cuidado de la Rana Dorada y su entorno. Ademas, esta

composicién rinde homenaje a los 200 afios de la Novena Sinfonia de Beethoven, conocida como

la “coral” (1824). La Novena plasma sentimientos de esperanza y unidad, y se erige como un

referente importante que representa la nobleza y el amor por la naturaleza, subrayando la

relevancia del arte para unir a las personas.

Es ahi cuando la teoria de las mediaciones (Martin-Barbero, 1987) recoge los elementos

musicales como un medio para transmitir informacién, desde esta investigacion se proponen las

artes como una herramienta para la educacion a partir de la sensibilizacion producida por las

percepciones e interpretaciones de las visiones propias de los receptores, reconociendo la préctica

musical importante para la educacion ambiental.

6.5 Proceso de montaje y difusion

El montaje de la composicion se llevo a cabo por la Banda Sinfénica y el Coro de la

Universidad Pedagogica Nacional, apoyados por la seccion de violonchelos y contrabajos de la
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Orquesta Sinfonica de la misma, ademas de estudiantes que reforzaron la textura vocal con el fin
de mantener un balance en la sonoridad de los dos ensambles, se comenzo el trabajo de montaje

en el mes de mayo para aplicar correcciones a la obra en temas de orquestacion e instrumentacion.

El trabajo colaborativo con los ensambles de la Universidad es de provecho tanto para el
investigador como para las agrupaciones pues, se estrena nueva musica creada por los estudiantes
que también es interpretada por los mismos; Ademas, desde la catedra de Direccion de la
Universidad a cargo del maestro Camilo Linares, el investigador propone dirigir su propia
composicion aplicando los conocimientos de esta, con el fin de producir un trabajo de
investigacion integral que abarque las disciplinas musicales y pedagdgicas, nutridas por el
acercamiento al campo realizado con los habitantes del municipio de Supata; es asi como se
entrelazan las disciplinas musicales propias de la licenciatura con el trabajo autonomo del

estudiante tras abordar temas propios de la Biologia y las Ciencias Sociales.

Como complemento se hace una reduccién a dos pianos de la composicién para facilitar el
montaje en los ensambles corales y también poder hacer un estudio detallado de los gestos propios
de las técnicas de direccién, fortaleciendo el trabajo investigativo propuesto, y abarcando un
trabajo detallado en la composicion y el estudio de disciplinas como la reduccién y lectura de

partituras al piano (ver anexo 9.).

6.5.1 Direccion de la composicion

Resultado de una investigacion integral se propone dirigir la obra emergente. Partiendo de
la vision del director y desde el estudio de la partitura a través de una propuesta de técnicas de
direccion las cuales sugieren algunos aspectos de la obra para tener en cuenta al momento de la

conduccidn de esta*!.

4l Los ejemplos presentados son tomados de la reduccion a dos pianos de la composicion, creada tambien por el
investigador.



109

Compas 148, cambio de tempo abrupto de 100 BPM a 50 BPM

Figura 63.
Fragmento aplicado a las técnicas de direccion (1)
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Fuente: Construccion propia

Es necesario ser consciente de la division del pulso, al ser un tempo lento se debe procurar
mantener un pulso estable en la marcacion. Facilita que el cambio agogico es a la mitad del tempo
propuesto inicialmente (100 BPM a 50 BPM). Se recomienda estudiar con metronomo y con la

VOz esta parte para ser consciente de los aspectos mencionados.

Una de las formas de tener una marcacion precisa y acorde al compas (en este caso 6/8) es
el movimiento de subdivision ternaria que lleva la mano derecha marcando en el pulso. Para que
esta sefia sea entendida por los musicos y tenga coherencia con el discurso musical, la mano
derecha sube dividiendo en pulso de negra con puntillo en tres corcheas, las cuales las dos primeras
abarcan el gesto de subida y la ultima el gesto de bajada hasta el siguiente pulso y asi

sucesivamente.
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Figura 64.

Esquema a dos (2)

Fuente: Tomado de (Swarowsky, 1989, p. 86)

Rallentando en el compés 240 y calderdn en los compases 244

Figura 65.
Fragmento aplicado a las técnicas de direcciéon (1)
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Se sugieren abordar los cinco compases del Rallentando de la siguiente manera:

1. Enel compas 240 se lleva un pulso de negra con puntillo a 50 BPM con el esquema en dos

que se presento en el ejemplo anterior.

2. En el compas 241 se continda con la marcacion en dos, pero ligeramente mas lento y el

gesto un poco mas amplio, ya que los esquemas grandes son propios de los tempos lentos.

3. Siguiente compas (242) se sigue marcando con el esquema en dos se va haciendo un poco
mas lento, en este caso de divide la tltima corchea (de las seis) con la mufieca hacia arriba, de
esta manera se levanta la punta de la batuta y advierte a los musicos el cambio de esquema que

se dard a continuacion.

4. En este punto (compés 243) la marcacion cambia al esquema en 3, de manera que el director
pueda controlar la velocidad mas lenta por sinergia del rallentando (Linares Rozo, 2024).

5. Calderones del compés 244. Se retoma la marcacion del esquema en dos subdividiendo la
primera corchea y deteniéndose en la segunda por el primer calderén presenten en este pulso;
con la mano izquierda se da la entrada al timbal y al bombo presentes en la siguiente corchea
(donde esta el siguiente calderdn), seguidamente se cortan con la mano derecha al coro, los
metales y las cuerdas bajas para proceder a la anacrusa de negra (los dos Ultimos pulsos del
compas) en la campana tubular que se hace retomando el tempo inicial (50 BPM) para

continuar con el solo de la voz alto que inicia en el siguiente compas, es decir el 245.

Figura 66.
Esquema en tres (3)

Fuente: Construccidn propia a partir de (Swarowsky, 1989, p. 86)
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Compas 334, cambio de compas y de pulso a blanca 80 BPM mas accelerando a 90 BPM

Figura 67.
Fragmento aplicado a las técnicas de direccion (111)
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Fuente: Construccién propia

Se advierte a la agrupacion el cambio de métrica y tempo, pues se quiere cambiar la
intension de la musica al ritmo de porro palitiao, esto se hace con ayuda de la seccidn de percusion,
la cual también ayuda para lograr un accelerando progresivo y sutil hasta los 90 BPM. Se advierte
a la agrupacién el cambio de métrica y tempo, pues se quiere cambiar la intension de la musica al
ritmo de porro palitiao”, esto se hace con ayuda de la seccidn de percusion, la cual también ayuda
para lograr un accelerando progresivo y sutil hasta los 90 BPM. Siempre hay que tener
consciencia de la division de los pulsos para realizar un cambio de intension y un accelerando
organico. Como se mostro en el primer ejemplo aqui también es necesaria la agrupacion de la

division del pulso (en este caso las corcheas) en los gestos del director.
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Calderones del compés 368 al 371

Figura 68.
Fragmento aplicado a las técnicas de direccion (1V)
368 o
{) [e] o )
I" Ih 2 o P - s L
M " &) o]
V4 =i
5 =
Piano 1 Maderas altas
~
) (Y] I =
’l' :h E:' Py j - ey oo
=
368 o
Fam)
Q 1 [} ] e — I I
R - == 7
LY i3
Piano 2 p
Coro ~ | Metales
=0 = T
o e 1) I I =
L =3 1 e
Bt v
s =

¥

Fuente: Construccion propia

Se sugiere la direccion de los calderones de la siguiente manera:

1. El primer calderén (compas 369), se hace en esquema a dos, pero la mano derecha se
detiene en el primer pulso del compas para advertir a la agrupacion que estan en el

calderdn.

2. Con lamano izquierda se da la entrada a maderas bajas, tubas, cuerdas bajas y campana

tubular las cuales estan en el segundo pulso del compas.

3. Seguidamente se da la entrada con las dos manos al compas 370 donde se ubica el
segundo calderon y sin cerrarlo, con la mano izquierda se da la entrada a la campana
tubular y se continua al compas 371 para dar la entrada a las voces soprano y tenor en

anacrusa al compas 372.



6.5.2 Cronograma y montaje
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Con los docentes a cargo de los ensambles (Banda Sinfénica y Coro), ademas de

estudiantes del programa de Licenciatura en Musica externos a estos ensambles, se consolida un

programa de ensayos seccionales y generales para el abordaje de la composicion, los cuales se

aplican para el mes de septiembre y octubre, pues se estima la sustentacion de la investigacion

junto con el estreno de ésta en el mes de noviembre del afio 2024.

Se aprovecha la reduccion de la composicion a dos pianos para el estudio de la técnica de

direccion en los espacios académicos propuestos para esta disciplina ademas de ser usada en los

ensayos del coro tanto del ensamble institucional como el ensamble coral conformado por

estudiantes para agrandar la masa vocal requerida para la composicion, también se hace un aporte

a la reduccion de obras de banda sinfdnica al piano.

Tabla 7.
Cronograma
Cronograma de montaje
Septiembre Octubre Noviembre
Actividades
Sema | Semana | Semana | Semana | Semana | Semana | Semana | Semana | Semana | Semana | Semana | Semana
nal |2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4

Ensayo seccional de
vientos

Ensayo seccional de
metales

Ensayo seccional de
cuerdas bajas

Ensayo seccional de
percusion

Ensayo de coro
(Estudiantes UPN)

Ensayo de coro
(Ensamble UPN)

Ensayo general

Concierto

Fuente: Construccion propia
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En diciembre, se propone llevar a cabo una gala de conciertos en el municipio de Supata
con el propdsito de presentar la obra emergente. Debido a circunstancias de fuerza mayor, como
la falta de instrumentos sinfonicos en el municipio, especialmente percusion, y la necesidad de
organizacion humana para el montaje, se ha decidido presentar la composicién con un coro de

camara y la reduccion a dos pianos mencionada previamente.

Esta puesta en escena ha contado con el apoyo de la administracion municipal, lo que ha
facilitado la gestion de los musicos y otros requerimientos logisticos, como camaras e
instrumentos. Ademas de la realizacion del concierto, se pretende abrir un espacio para dialogar
sobre la presente investigacion y sensibilizar al publico sobre la Rana Dorada, el anuro que inspird
esta pesquisa. De esta manera, se busca cerrar el ciclo investigativo retribuyendo los conocimientos

adquiridos al territorio a través de la presentacion de la composicion.
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7. CONCLUSIONES

Con el objetivo de preservar la memoria de la Rana Dorada, se ha creado una composicién
para banda sinfonica y coro. Esta obra es el resultado de investigaciones realizadas en el municipio
de Supatd, donde se identificaron las problematicas que enfrenta el anuro en su entorno natural y
social. Se evidencio una falta de conocimiento en la comunidad sobre la Rana Dorada y las
medidas necesarias para su preservacion, Ademas, se destaco la necesidad de recursos artisticos

que promuevan la difusién y concienciacion sobre esta especie.

La orquestacion va mas alla de simplemente asignar partes a los instrumentos adecuados.
Implica una comprension profunda de cémo los diferentes timbres y capacidades de los
instrumentos pueden combinarse para crear una pieza musical cohesiva y expresiva. Una
orquestacion efectiva no solo realza la textura musical, sino que también destaca elementos
tematicos importantes y contribuye significativamente a la estructura general y al desarrollo de la

obra.

La composicion opta por ser un medio para la educacion ambiental desde la disciplina
musical, a su vez que aporta al repertorio bandistico nacional innovando la incorporacion del
ensamble coral, pues el repertorio para esta plantilla es escaso. De la obra emergente deriva una
reduccién para dos pianos la cual no es el propdsito principal de la presente investigacion, pero

queda como material de apoyo para el montaje de la misma composicion.

El trabajo realizado en el municipio de Supata para profundizar en el conocimiento sobre
la Rana Dorada, permitio visibilizar la labor de bidlogos y propietarios de reservas naturales en la
preservacion de la especie, asi como reconocer los esfuerzos del municipio en su cuidado y
proteccién. Esta composicion no habria sido posible sin abordar las percepciones de algunos
habitantes de Supata, como los estudiantes. Ademas de recopilar informacion sobre la Rana
Dorada, se llevé a cabo una campafia de educacion ambiental sobre el ecosistema de la especie y

se investigaron los proyectos municipales relacionados con su preservacion.

La Rana Dorada es un simbolo de la identidad del municipio, asi la reconocen en el

territorio, siendo importante para la creacion de la composicion la cual la reafirma, pues no solo
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se recopilo informacion respecto al anfibio sino también a la historia del sector geogréfico, lo cual
fue relacionado en la creacion para crear cercania con los oyentes y que estos puedan ver la obra
emergente como una herramienta artistica que promueva la proteccion ambiental en Supats,

especificamente de la Rana Dorada.

El trabajo de creacion de la letra fue el resultado del trabajo mencionado en el municipio
de Supata y en esta se recopilan todos los aspectos mencionados como la educacion ambiental
entorno a la Rana, asi como sus problematicas y su valor simbdlico en el territorio. La
musicalizacion de ésta fue resultado del estudio de disciplinas propias de la practica musical, asi
como la influencia de obras de la musica académica y tradicional colombiana. Cabe destacar los
proyectos musicales entorno a la preservacion ambiental y también en este caso la obra del
compositor y pedagogo Victoriano Valencia quien fue una fuerte influencia en la presente creacion

musical, pues previo al trabajo compositivo se analizaron gran cantidad de sus obras.

A través de esta investigacion, se ha logrado conectar de manera profunda con las raices y
la biodiversidad del municipio de Supata. A nivel personal, este proyecto me ha permitido crecer
como musico, compositor y docente consciente de la importancia de proteger y valorar su entorno
natural. El vinculo emocional que se ha desarrollado con la Rana Dorada de Supatd ha sido
fundamental para seguir trabajando en iniciativas que promuevan la conservacién y la educacion
ambiental. Esta investigacion se torna integral e interdisciplinar al resaltar elementos de gestion,

ciencias naturales y sociales aplicadas desde la practica musical.

La creacion de esta obra ha sido un viaje de autodescubrimiento y autorreflexion,
apreciando la interseccién entre la musica y la ecologia. Aprendiendo como el arte puede ser un
poderoso medio para abordar problemas ambientales, y reafirmado su conviccién de que la musica
no solo es una forma de expresion artistica, sino también una herramienta para el cambio social y
ambiental. Con estas reflexiones, se concluye que este proyecto no solo cumple con los objetivos
planteados inicialmente, sino que también abre nuevas puertas para futuras investigaciones y

creaciones que promuevan la conservacion ambiental a través de la masica.

Es importante resaltar la labor desinteresada de los docentes y estudiantes que apoyaron la
puesta en escena de la obra emergente, este apoyo fue crucial para impulsar al estudiante autor de
esta investigacion, demostrando la importancia de la colaboracion y el compromiso dentro del

ambito académico.
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Por otro lado, resulta pertinente y necesario seguir reflexionando acerca del
acompafiamiento que brindan los ensambles institucionales en apoyo a los trabajos de grado de los
estudiantes, ya que se presentaron situaciones imprevistas en el proceso de montaje de la
composicion y la organizacion de los ensambles y sus integrantes. Factores como los tiempos de
montaje y la disponibilidad de los conjuntos instrumentales se ven afectados por los cronogramas

previamente establecidos para docentes y estudiantes, incluso cuando se solicitan con anticipacion.

Esto puede llevar a que las propuestas de los estudiantes sean relegadas a un segundo plano
debido a la falta de respaldo o credibilidad en su produccion musical y creativa. No obstante, el
estreno de la obra requirid una gestion interna considerable para hacer posible el estreno,

demandando un considerable esfuerzo humano.

Es posible que el repertorio para formato de banda sinfonica y coro en Colombia no haya
sido ampliamente explorado debido a la considerable cantidad de musicos y personal necesario
para montar una composicion de tal magnitud. La complejidad y los recursos requeridos pueden
haber limitado su desarrollo, pero esto también resalta la riqueza del talento y el potencial artistico

que existe en el pais, esperando ser descubierto y fomentado.

La reduccion a dos pianos de la composicién abre la posibilidad de una segunda
investigacion, emergiendo como un complemento de la pesquisa actual. En Colombia, donde se
forman numerosos directores debido a la rica tradicion bandistica del pais, existe una notable
carencia de repertorio original para banda adaptado al piano, esta falta de material limita las
oportunidades de préctica para los directores en formacion. Por lo cual, desarrollar y documentar
estas reducciones no solo llenaria un vacio significativo en el ambito educativo, sino que también

proporcionaria valiosos recursos para la formacion de futuros directores.

Como docente, director y compositor de Supata, siento la obligacion de representar y
denunciar las problematicas que aquejan a nuestro territorio. Ser musico se convierte en un acto
politico, y con ello conlleva una gran responsabilidad en nuestras acciones. El llamado a cuidar
nuestro territorio nace del amor y la pasion por lo nuestro, por preservar y proteger lo que nos

pertenece.



119

8. BIBLIOGRAFIA

Academia Lab, A. L. (2024). Academia Lab. (Enciclopedia, Editor) Retrieved 16 de Julio de
2024, from www.academia-lab.com: https://academia-lab.com/enciclopedia/fantasia-

forma-musical/

Acosta Galvis, A. R. (2016). Los anfibios en Colombia: Ranas, sapos, cecilias y salamandras. En
M. F. Gbmez Ahumada, L. A. Moreno, G. |. Andrade Pérez, C. Rueda Uribe, A. Etter, &
M. A. Pérez, Biodiversidad 2015. Estado y tendencias de la biodiversidad continental de

Colombia. Bogota: Instituto de Investigacion de Recursos Bioldgicos.

Acosta, A. R. (2024). Batrachia. Retrieved 7 de Julio de 2024, from www.batrachia.com:

https://www.batrachia.com/orden-anura/dendrobatidae-100-spp/andinobates-13-spp/
Adler, S. (2006). El estudio de la orquestacion. Ideal Book, S.A.

Alcaldia de Supata Cundinamarca. (22 de abril de 2024). Alcaldia de Supata Cundinamarca.
www.facebook.com/SupataAlcaldia:
www.facebook.com/SupataAlcaldia/posts/pfbid02XdydjNQTJInPFdNgEznwUJyo3bELyY
UUF90X21RMHRDIi1VEBTbJocyxnJNMti3ctGLI

Ambiente, R. (5 de 20 de 2021). Nueva especie de rana descrita en Colombia, hallada a solo 37
km de Bogota. El Espectador.

Animalia. (2024). Animalia. Retrieved 7 de Julio de 2024, from www.animalia.bio:
https://www.animalia.bio/es/dendrobatidae

Aparicio, J. (2022). Avedina Suite Moderna : cuatro aves, cuatro problematicas ambientales de la
Region Andina Colombiana. Bogota, Cundinamarca, Colombia: Universidad Pedagogica
Nacional.

Astruells Moreno, S. (2012). Las bandas de musica: desde sus origenes hasta nuestros dias.
Melomano. Meléman: https://www.melomanodigital.com/las-bandas-de-musica-desde-

sus-origenes-hasta-nuestros-dias/



120

Banda Sinfonica Nacional de Colombia. (2024). Banda Nacional. www.bandanacional.com.co:

www.bandanacional.com.co/la-banda/

Barenboim-Said, F. (s.f de s.f de 2024). baremboim-said.org. Retrieved 2024, from
https://barenboim-said.org/es/: https://barenboim-said.org/es/orquesta-west-eastern-

divan/

Berrio, L. (2024). https://www.lezlyeberrio.com. Retrieved 2024, from
https://www.lezlyeberrio.com/escenaspintorescasdecolombia:

https://www.lezlyeberrio.com/escenaspintorescasdecolombia

Bohdrquez Caldera, L. A. (2008). Concepcion sagrada de la naturaleza en la mitica muisca.

Franciscanum. Revista de las ciencias del espiritu, 151-176.

Bonilla - Castro, E., & Rodriguez Sehk , P. (2005). Mas alla del dilema de los métodos. Editorial
Norma y Ediciones UNIANDES.

Bonilla Gomez, M. A. (2023). Guia ilustrada de los anfibios y reptiles de Supata,
Cundinamarca. Una herramienta para el empoderamiento comunitario. Universidad
Nacional de Colombia, sede Bogota, Facultad de Ciencias. https://doi.org/ISBN: 978-
958-505-382-3 (epub)

Caicedo, E. (Noviembre de 2024). ;Qué es, por qué es importante y qué le deja a Colombia la
COP16? El Tiempo.

Caracol Radio. (4 de Marzo de 2024). Las escuelas seran clave en la nueva Politica de
Educacion Ambiental de Colombia. Caracol S.A:
https://caracol.com.co/2024/03/01/tecnologia-para-la-educacion-un-desafio-que-

colombia-debe-enfrentar/

Carles, J. L. (12-15 de Junio de 2007). El paisaje sonoro, una herramienta interdisciplinar:
analisis, creacion y pedagogia del sonido. | Encuentro Iberoamericano sobre Paisajes
Sonoros.

https://cvc.cervantes.es/artes/paisajes_sonoros/p_sonoros01/carles/carles_01.htm

Cartwright, M. (16 de Septiembre de 2012). World History Encyclopedia en espafiol.
www.worldhistory.org: https://www.worldhistory.org/trans/es/1-10327/dioniso/



121

Catald, P. d. (2024). Palau de la musica Orfeo Catala. Retrieved 2024, from
https://www.palaumusica.cat/es: https://www.palaumusica.cat/es/la-novena-de-
beethoven 1128311

Chaves Portilla, G. A., Salazar, E., Gil Acero, J., Dorado Correa, A., Marquez, R., Rueda
Almonacid, J. V., & Ameézquita, A. (2021). A new species of Andean golden poison frog
(Andinobates, Dendrobatidae). Zootaxa, 531-546.

Consejo municipal de Supata Cundinamarca, C. (2001). ACUERDO No. 20 ESQUEMA DE
ORDENAMIENTO TERRITORIAL MUNICIPIO DE SUPATA. Cundinamarca:
Infraestructura de Datos Espaciales Cundinamarca IDEC.

de Dozal, M. D. (2007). Cémo escribir canciones. s.I: ANAYA EDITORES S.A.

De Zubiria Samper, J. (2010). Los modelos pedagogicos, hacia una pedagogia dialogante.

Bogota, Colombia: Editorial Magisterio.

El Tiempo, R. (18 de Diciembre de 2008). Primera version de festival que pretende defender la

Rana Dorada se celebrd Supata. EI Tiempo.

Espafiola, D. d. (2024). Real Academia Espafi6la. Retrieved 2024, from www.rae.es:
https://dle.rae.es/a%?20capela

Fauna Viva Online. (7 de Febrero de 2024). faunavivaonline.com. Retrieved 2024, from
www.faunavivaonline.com: https://faunavivaonline.com/descubriendo-la-belleza-de-las-

ranas-arlequin-colores-vibrantes-en-el-reino-anfibio/

Fundacién Bat Colombia. (2012). www.fundacionbat.com.co. www.fundacionbat.com.co:
https://www.fundacionbat.com.co/site2012/interna.php?ids=111&id=598

Galeano Marin, M. E. (2004). Disefio de Proyectos en la Investigacion Cualitativa. Universidad
EAFIT.

Galeano Marin, M. E. (2018). Estrategias de investigacién social cualitativa. Medellin,
Colombia: Universidad de Antioquia, Facultad de Ciencias Sociales y Humanas. Fondo
Editorial FCSH.



122

Galeano Marin, M. E., & Aristizabal Salazar, M. N. (2008). Cémo se Construye un Sistema
Categorial. Universidad de Antioguia.
https://doi.org/https://doi.org/10.17533/udea.esde.848

Garcia, D., & Priotto, G. (2009). EDUCACION AMBIENTAL Aportes politicos y pedagogicos en
la construccion del campo de la Educacion Ambiental. Buenos Aires: EdiBer.

Gomez Aldana, D. F. (23 de Marzo de 2024). Muysc cubun. www.muysca.cubun.org:

https://muysca.cubun.org/Bozica

Gomez Prieto, R. (29 de Diciembre de 2023). Comunicacion Personal. (M. Guerrero,

Entrevistador)

Gomez Sarmiento, A. (2020). La Romeria Supatefia y las Costumbres de la Epoca. Supata:

+medios Disefio & Comunicaciones.

Gonzales Gaudiano, E. (1998). Centro y periferia de la educacion ambiental: Un enfoque
antiesencialista. México D.F: Mundi Prensa México, S.A de C.V.

Guerrero Gutierrez, M. D. (Octubre de 2022). Escenas Supatefias: Veredas los Negros y el

Encantado. Bogota, Colombia.

Guevara Guevara, M. D. (29 de Diciembre de 2023). Comunicacion personal. (M. D. Guerrero

Gutierrez, Entrevistador)

Guevara Guevara, M. D., & Curaca Fierro, J. S. (2023). Dendrobatidae. En M. A. Bonilla
Gomez, Guia ilustrada de los anfibios y reptiles de Supaté, Cundinamarca : una
herramienta para el empoderamiento comunitario (pags. 61-63). Centro Editorial
Facultad de Ciencias. https://repositorio.unal.edu.co/handle/unal/85951

Gutiérrez Cardénas, P. A. (2009). Analisis critico del discurso en la telenovela Hasta que la
plata nos separe : distincion entre clases sociales y discriminacion a traves del habla.
Pontificia Universidad Javeriana. https://doi.org/http://hdl.handle.net/10554/5856

Hartatik. (2023). The Influence of Arts Education on Creativity and Innovation in. West Science
Social and Humanities Studies, 219-226.



123

Hernandez, L. (2016). El Fandango: la rueda prohibida. LARAZON.CO.
https://larazon.co/cordoba/encanto-del-folclor-cordobes-porro-maria-varilla-la-rueda-

fandango/

Hernandez, M. (3 de Septiembre de 2017). www.slideshare.net. www.slideshare.net:
https://es.slideshare.net/slideshow/07-sesion-08-el-currulao/79394205

Jacana Jacana. (2023). JACANA jACANA: ECOLOGIA, MUSICA, ARTE, EDUCACION.

Retrieved 07 de 2023, from https://jacanajacana.com/
Jaramillo Arias, J. (2020). Metddo de Orquestacion Sinfonica. Edimpacto.

Jardinitis. (31 de Marzo de 2022). www.hogarmania.com. Retrieved 2024, from
www.hogarmania.com: https://www.hogarmania.com/jardineria/fichas/plantas/bromelia-
5103.html

Jauregui Sarmiento, D. (9 de Noviembre de 2023). www.senalcolombia.tv.
www.senalcolombia.tv: https://www.senalcolombia.tv/documental/el-viaje-de-la-

marimba-instrumento

Jorquera Jaramillo, M. C. (2010). Modelos didacticos en la ensefianza musical: el caso de la
escuela espafiola. Revista Musical Chilena, 64(214), 52-74. Retrieved 22 de 10 de 2023,
from <http://www.scielo.cl/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0716-
27902010000200006&Ing=es&nrm=iso>. ISSN 0716-2790.
http://dx.doi.org/10.4067/S0716-27902010000200006

LaRue, J. (2004). Analisis del estilo musical. Idea Books.

Laszlo Marosi's Conducting Secrets. (10 de diciembre de 2021). History of the Symphonic Band
in 9 Minutes. Laszlo Marosi's Conducting Secrets. Youtube.

https://www.youtube.com/watch?v=QppuUzyLIH4

Lazaro Gutiérrez, R. (2021). CAPITULO 4 ENTREVISTAS ESTRUCTURADAS,
SEMIESTRUCTURADAS Y LIBRES. ANALISIS DE CONTENIDO. En J. M. Tejero
Gonzalez, Técnicas de investigacion cualitativa en los &mbitos sanitario y sociosanitario

(pags. 65-74). La Mancha: Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha.



124

Leiva, D. (16 de Julio de 2019). www.batallasfreestyle.com. www.batallasfreestyle.com:

https://batallasfreestyle.com/noticias-freestyle/freestyle-historia-origen/
Lifeder. (20 de Abril de 2022). Lifeder. www.lifeder.com: https://www.lifeder.com/corifeo/

Linares Rozo, H. C. (9 de Septiembre de 2024). Comunicacion personal. (M. D. Guerrero

Gutierrez, Entrevistador)

Londofio, A. (2010). EL CURRULAO. Educacion Fisica'Y Deporte, 7(1-2), 78-90.
https://doi.org/https://doi.org/10.17533/udea.efyd.4678

Lopez Fernandez, J. G. (2010). La Musica: Una Teoria de las Mediaciones. Medellin: Facultad

de Ciencias Humanas y Econémicas.

Luther Adams, J. (2024). https://www.johnlutheradams.net. Retrieved 2024, from
https://www.johnlutheradams.net/recordings/26:

https://www.johnlutheradams.net/recordings/26

Magazine, L. C. (2020). La Carne Magazine Revista de Musica Internacional.

lacarnemagazine.com: https://lacarnemagazine.com/el-origen-del-saxofon/

Marosi, L. (2024). https://www.laszlomarosi.com. Retrieved 2024, from

https://www.laszlomarosi.com/about: https://www.laszlomarosi.com/about

Martin Méndez, M. E., & Rodriguez Silva, M. (2017). Ecologia de anuros: caracterizacion de
los sitios de presencia de la rana dorada de Supata (Andinobates Supatae). Bogota:

Universidad Pedagogica Nacional.

Martin-Barbero, J. (1987). De los medios a las mediaciones comunicacion, cultura y hegemonia.

Gustavo Gili.

Martinez de la Ossa, A. P. (2020). 10 datos interesantes sobre las ruedas de fandango.
LARAZON.COM. https://larazon.co/opinion/10-datos-interesantes-sobre-las-ruedas-de-

fandango/

Messiaen, O. (1944). Técnica de mi lenguaje musical. (D. Bravo Lopez, Trad.) Alphonse Leduc.



125

Ministerio de Educacion Nacional. (1994). Ley 115 de 1994: Por la cual se expide la Ley
General de Educacion. Bogota. https://www.mineducacion.gov.co/1621/articles-
85906_archivo_pdf.pdf

Nahual, P. (2024). Conciertos Pablo Nahual. Retrieved 2024, from
www.conciertospablonahual.com: https://conciertospablonahual.com/instrumento-de-

percusion-quijada/

Narbaiza, M. (12 de mayo de 2021). Historia de los coros. (EITB Radio Euskadi, Entrevistador)
https://www.eitb.eus/es/radio/radio-euskadi/programas/graffiti/detalle/8045920/historia-
coros/

Nuwer, R. (11 de Febrero de 2016). ¢ Queda algun paraiso verdaderamente virgen en el planeta
Tierra? BBC Mundo.
https://www.bbc.com/mundo/noticias/2016/02/160210 vert_earth_queda_paraiso_virgen
_tierra_yv

Ocampo Cruz, J. (2024). Cuento Sonoro. Armenia: Real Editores.

Ochoa Escobar, J. S., Otero Machengo, J. D., Ocho Escobar, F., Ochoa Escobar, A., Pérez
Samundio, C. J., Santamaria-Delgado, C., . . . Garcia, A. (2022). Los diferentes porros en
Colombia. Medellin: Universidad de Antioquia.

Pardo Vifia, C. (1 de Octubre de 2020). Los coros del Tolima. El Cronista.

https://elcronista.co/columnistas/los-coros-del-tolima

Pardo, J. (29 de Enero de 2024). Incautaron 130 ranas venenosas en el aeropuerto EI Dorado:
capturada brasilefia que pretendia venderlas en Panama. Infobae. www.infobae.com:
https://www.infobae.com/colombia/2024/01/29/brasilena-pretendia-sacar-130-ranas-

venenosas-por-el-aeropuerto-el-dorado-las-iba-a-vender-en-panama/

Parra, R. (2019). Guitarra de chonta: Una aproximacion a la musica del pacifico colombiano
desde las seis cuerdas. Bogota: XXV Seminario Latinoamericano de Educacion Musical
"FLADEM Yy el pensamiento pedagogico musical latinoamericano: 24 afios de identidad,

formacion, investigacion y visibilidad".



126

Pereira, A. d. (20 de agosto de 2021). Alcaldia de Pereira. www.pereira.gov.co:

https://www.pereira.gov.co/cultura/publicaciones/3435/bandas-sinfonicas/

Pérez Jover, M. V. (2021). Capitulo 6. Grupos de discusion y grupos focales. En J. M. Tejero
Gonzalez, TECNICAS DE INVESTIGACION CUALITATIVA EN LOS AMBITOS
SANITARIO Y SOCIOSANITARIO (pags. 103-112). La Mancha: Ediciones de la
Universidad de Castilla-La Mancha.

Pérez Porto, J., & Merino, M. (8 de Mayo de 2023). Definicion.De. www.definicion.de:
https://definicion.de/cosmovision/

Periodismo Publico. (30 de Septiembre de 2014). Periodismo Publico. Retrieved 2024, from
www.periodismopublico.com: https://periodismopublico.com/un-collar-de-oro-por-un-

collar-de-mitos-inicio-gira-en-guatavita
Persichetti, V. (1985). Armonia del siglo XX. (A. Santos Santos, Trad.) Real Musical, Editores.

Plan Nacional de Musia para la Convivencia. (2004). Manual bésico para la adaptacion y

arreglo del repertorio vocal. Bogota D.C: Ministerio de Cultura.

Plan Nacional de Musica para la Convivencia. (2005). Manual para la Gestion de Bandas-
Escuela de Musica. Bogota: Ministerio de Cultura.

Programa de Educacion Ambiental, M. (2003). Educacién Ambiental, Politica Nacional.
Ministerio de Ambiente, Vivienda y Desarrollo Territorial, Ministerio de Educacion
Nacional.
https://www.uco.edu.co/extension/prau/Biblioteca%20Marco%20Normativo/Politica%20
Nacional%20Educacion%20Ambiental.pdf

Quitian Chila, W. J. (27 de Diciembre de 2023). Comunicacion personal. (M. Guerrero,

Entrevistador)

Radio Nacional de Colombia. (20 de Agosto de 2018). www.radionacional.co.
www.radionacional.co: https://www.radionacional.co/cultura/la-marimba-de-chonta-el-

piano-de-la-selva-y-el-sentir-del-pacifico



127

Radio Nacional de Colombia. (2 de Julio de 2022). www.radionacional.co.
www.radionacional.co: https://www.radionacional.co/cultura/tradiciones/historia-del-

bambuco-fiestero-san-pedro-en-el-espinal
RAE. (2024). dle.rae.es. www.dle.rae.es: https://dle.rae.es/lituo

Ravel, M. (1929). 10. La grande porte de Kiev. Tableaux d'une Exposition de M.
MOUSSORGSKY, 122.

Real Academia Espafiola. (2022). Diccionario de la lengua espafiola. Retrieved 30 de 09 de

2023, from https://dle.rae.es/anuro

Rengifo Rengifo, B. A., Quitiaquez Segura, L., & Mora Cérdoba, F. J. (7-11 de Mayo de 2012).
LA EDUCACION AMBIENTAL UNA ESTRATEGIA PEDAGOGICA. XII Coloquio
internacional de geocritica. Las independencias y la creacién de estados nacionales:
poder, territorializacion y socializacién, siglos XIX - XX. Bogota.

https://www.ub.edu/geocrit/coloquio2012/actas/06-B-Rengifo.pdf
Restrepo Bermudez, A. (2024). Retrieved 2024.
Rimsky-Korsakov, N. (1946). Principios de orquestacion. Ricordi Americana.

Rodriguez de Montes, M. L. (2003-2004). Los glechas o guechas en Cundinamarca (Vols. LIX-
LX). Zaragoza.

Rouco Padin, M. (3 de Enero de 2024). Vigo Musica. www.vigomusica.com:
https://www.vigomusica.com/un-clarinete-sistema-aleman-ohler-o-un-clarinete-sistema-
boehm-blog-2-50-201/

Salgado Rincon, E. A. (2002). Supata mi hermoso municipio. Su historia, fundacién, anécdotas y

... Bogota: Ediciones Juridicas Gustavo Ibafiez LTDA.

Schafer, R. M. (1969). The new soundscape; a handbook for the modern music teacher. New
York: BMI Canada.

Schoénberg, A. (1967). Fundamentos de la composicion musical. Real Musical.

Sefial Colombia, R. (2023). Sefial Colombia. Retrieved 30 de 09 de 2023, from

https://www.senalcolombia.tv/programa/frailejon-ernesto-perez-y-leyenda-gota-mas-pura



128

Serra, A. (14 de abril de 2023). alfonsoserra.com. www.alfonsoserra.com:

https://alfonsoserra.com/los-coros-en-la-historia-un-breve-viaje/
Shostakovich, D. (1954 r.). Festival Overture. Miami, Florida: Edwin F. Kalmus & Co., Inc.

Silva Herrera, J. (4 de Diciembre de 2009). En Supata (Cundinamarca) la rana dorada tiene
estatua y un festival. El Tiempo. https://www.eltiempo.com/archivo/documento/CMS-
6743969

Soler Azorin, L. (2015). Teoria y evolucion de la telenovela latinoamericana. Alicante:
Universidad de Alicante.
https://rua.ua.es/dspace/bitstream/10045/51772/1/tesis_soler_azorin.pdf

Supaté Cundinamarca, A. M. (27 de octubre de 2023). Sobre el festival de Tunas. Respuesta a

solicitud relacionada al festival de la rana dorada. Supata, Cundinamarca, Colombia.

Supaté Cundinamarca, Alcaldia Municipal. (20 de Noviembre de 2008). ACUERDO N. 32. POR
EL CUAL SE INSTITUNCIONALIZA EL FESTIVAL DE LA RANA DORADA EN EL
MUNICIPIO DE SUPATA. Supaté, Cundinamarca, Colombia.

Swarowsky, H. (1989). Direccion de orquesta Defensa de la obra. (M. A. Gomez Martinez,
Trad.) Madrid: REAL MUSICAL.

Teatro Mayor Julio Mario Santo Domingo. (12 de Junio de 2024). Juntos por primera vez,
Banda Sinfénica Nacional y Coro Nacional de Colombia "Retorno a la Tierra Media".
Bogota. https://www.teatromayor.org/es/evento/musica/banda-sinfonica-nacional-de-
colombia-y-coro-nacional-de-colombia-retorno-la-tierra-media-director-
14513?function=3163

Tlajo Cultural. (16 de Febrero de 2024). tlajocultural.com. www.tlajocultural.com:
https://tlajocultural.com/2024/02/16/cosmovision-indigena-exploracion-de-las-creencias-

espirituales-y-cosmovision-de-los-pueblos-indigenas/

Toro Tobén, C. I. (2011). Dos paisajes colombianos: proceso de composicién y analisis.

Mondografia de maestro en musica, Universidad Eafit, Medellin.



129

Torojeiro Pérez, L. (2015). Educacion musical y concienciacion ambiental en el aula
secundaria: un enfoque interdisciplinar. Trabajo de maestria, Universidad Internacional

de la Rioja, Bruselas.

Valencia, V. (2003). https://www.victorianovalencia.com. Retrieved 2024, from
https://www.victorianovalencia.com/index.php/tienda/banda-suite/item/76-arrullo:
https://www.victorianovalencia.com/index.php/tienda/banda-suite/item/76-arrullo

Valencia, V. (2003). Ledn Bambuco. Bogota.

Valencia, V. (2004). Pitos y tambores, cartilla de iniciacion musical. Bogota: REPUBLICA DE
COLOMBIA, MINISTERIO DE CULTURA.

Valencia, V. (2006). San Pedro. Bogota.

Valencia, V. (2007). https://www.victorianovalencia.com. Retrieved 2024, from
https://www.victorianovalencia.com/index.php/tienda/banda-suite/item/77-suite-n-2-
para-banda: https://www.victorianovalencia.com/index.php/tienda/banda-suite/item/77-

suite-n-2-para-banda
Valencia, V. (2010). Grados de Dificultad en Repertorios Bandisticos. Victoriano Valencia.

Valencia, V. (2010). https://www.victorianovalencia.com. Retrieved 2024, from
https://www.victorianovalencia.com/index.php/tienda/banda-suite/item/51-200-tercera-
suite: https://www.victorianovalencia.com/index.php/tienda/banda-suite/item/51-200-

tercera-suite

Valencia, V. (2011). Bandas de musica en Colombia: la creacion musical en la perspectiva

educativa. A Contratiemporevista de musica en la cultura .

Valencia, V. (2013). https://www.victorianovalencia.com. Retrieved 2024, from
https://www.victorianovalencia.com/index.php/tienda/banda-suite/item/86-carcoma-
bestiarium: https://www.victorianovalencia.com/index.php/tienda/banda-suite/item/86-

carcoma-bestiarium

Valencia, V. (2014). La leyenda de "El Dorado". Un collar de oro por un collar de mitos.
IDECUT - Gobernacion de Cundinamarca, Cundinamarca.



130

Valencia, V. (2014). La Leyenda De "El Dorado". Cundinamarca: IDECUT.

Vélez Restrepo, O. L. (2003). Reconfigurando el Trabajo Social: Perspectivas y Tendencias

Contemporaneas. Buenos Aires: Espacio Editorial.
Véret, G. (2017). Permaculture, créer un mode de vie durable. Paris: Rustica.

Villamil, A. (2021). Guitarra Colombiana, explorando la musica colombiana a través de la

guitarra. (Segunda ed.). Bogota: Independiente.

Wildridge, J. (29 de enero de 2021). Cmuse. Retrieved 1 de abril de 2024, from www.cmuse.org:

https://www.cmuse.org/ritardando-vs-rallentando/

Wood, E. (9 de febrero de 2024). oldtimemusic.com. https://oldtimemusic.com/w3/the-meaning-
behind-the-song-become-ocean-by-john-luther-adams/: https://oldtimemusic.com/w3/the-

meaning-behind-the-song-become-ocean-by-john-luther-adams/

Yaritza, A. (3 de Julio de 2023). Ranas de Supata estarian en riesgo por la pérdida de su habitat.
Infobae. https://www.infobae.com/colombia/2023/07/03/rana-que-habita-en-supata-

cundinamarca-esta-en-peligro-de-extincion/

Yepes Fontalvo, E., & Carb6 Ronderos, Guillermo. (2017). jQue suene la Banda! Las l6gicas de

la apropiacion presentes en las muasicas de Banda Pelayera. Editorial Mejoras.

Yufera, I. (10 de diciembre de 2023). Supata Golden Poison-Frog (Andinobates supata).
https://www.instagram.com/p/COrc55-AuPF/?img_index=2

Yufera, I. (25 de Junio de 2024). The Frontier Harlequin Toad (Atelopus fronterizo) . The
Frontier Harlequin Toad (Atelopus fronterizo) . Panama: Instagram.

https://www.instagram.com/p/C8pQnexRj2b/?img_index=1

Zuleta, A. (30 de diciembre de 2023). Comunicacion personal. (M. Guerrero, Entrevistador)



131

9. ANEXOS

Se adjuntan los anexos, los cuales estan organizados en carpetas de OneDrive para
mantener la concision de este documento. Estos son visibles accediendo mediante los enlaces

proporcionados o copiando las URLs en un navegador web.

Anexo 1. Formato de consentimiento informado

Consentimiento informado - Escenas Supatefas.pdf

Anexo 2. Guia de entrevista semi estructurad aplicada a la investigacién

Guia de entrevista semi estructurada.pdf

Anexo 3. Planeacién de grupo focal

PLANEACION DE GRUPO FOCAL - Moshe Guerrero.docx

Anexo 4. Entrevistas realizadas

Entrevistas

Anexo 5. Evidencias grupo focal

Evidencias grupo focal

Anexo 6. Reduccion de la composicién

Noche de Rana Dorada Supata SCORE.pdf

Anexo 7. Flayer concierto didactico

Flayer concierto diactico.pdf
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Anexo 8. Partitura general Escenas Supatefias: EI Camino Hacia La Rana Dorada

Escenas Supatefias, EI Camino Hacia La Rana Dorada - SCORE.pdf

Anexo 9. Partes individuales Escenas Supatefias: EI Camino Hacia La Rana Dorada

Partes - ESECHLRD.pdf

Anexo 10. Reduccidon de la composicién para dos pianos

Escenas Supateias - Reduccién al Piano.pdf

Anexo 11. Solicitud Banda Sinfénica UPN

Carta Solicitud Banda Sinfénica UPN.pdf

Anexo 12. Solicitud Coro UPN

Carta Solicitud Coro UPN.pdf

Anexo 13. Solicitud para la realizacién de los grupos focales en la Institucion Técnica

Educativa Departamental Nuestra Sefiora de la Salud de Supata

SOLICITUD DE ESPACIQO ITEDNSSS.pdf

Anexo 14. Montaje de la composicion

Evidencias - Ensayos con los ensambles

Anexo 15. Registro de la composicion ante la DNDA

Dnda Documento-1.pdf
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Anexo 16. Pdster para el dia de la sustentacion

Pdster sustentacién y concierto.pdf

Anexo 17. Pdster concierto 14 de diciembre en Supaté

Pdéster Supatd diciembre 14.png
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