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1. PRELIMINARES DE LA INVESTIGACION

1.1. Introduccion?

En el presente trabajo se disefian algunas estrategias que aporten a la afinacidn e interiorizacion
de los sonidos en los instrumentos a través de la inclusion del canto en obras para banda con
una composicion en forma de suite para banda sinfénica en proceso de iniciacion en tres
movimientos independientes empleando ritmos de vals, calypso y cumbia, teniendo como base
la categorizacién de nivel 0,5 realizada por Victoriano Valencia, la cual se explica mas adelante.
La investigacion surge del interés y experiencia personal y laboral de la autora de este trabajo de
grado con bandas iniciales en los procesos de Bojaca y Quipile Cundinamarca en los ultimos
cinco (5) afios, ademas de los recorridos hechos a través de talleres como instrumentista de la
Banda Sinfonica de Cundinamarca por el Departamento, en todo este recorrido, se evidencia la
carencia y dificil acceso a arreglos u obras originales para este nivel instrumental
especificamente en ritmos colombianos, por lo cual, se decide indagar apoyada en la formacién
recibida en las diferentes areas del conocimiento musical y pedagogico en la formacion de
pregrado sobre el proceso creativo de una obra para este formato, siendo su propia experiencia
e investigacién documental y discogréafica las mejores fuentes de investigacion para realizar la
composicion. Para la realizacion del trabajo se toma como referencia fundamental la investigacion
artistica en masica, desarrollada por Lopez-Cano y San Cristébal (2014). Tal como se sefiala a
lo largo de este documento, el proceso creativo estuvo alimentado por aspectos tales como: la
banda sinfénica, sus repertorios, clasificacion y formatos, el uso del canto en este tipo de
agrupaciones y la exploracion en tres ritmos colombianos, los cuales son abordados mas a fondo
en algunos capitulos, se toma la decisién de realizar una suite con el fin de realizar un aporte mas

significativo desde lo musical y pedagdgico.

La “Suite Colores” esta inspirada en colores como su nombre lo indica, que a su vez caracteriza
alguin elemento natural que representa el territorio colombiano como las montafias (verde), la isla
de San Andrés (marrén) y el Mar (azul) y esta conformada por tres movimientos, cada movimiento
en un ritmo colombiano diferente. Lo particular que desarrolla lo obra radica en el uso de la
cancién como elemento compositivo, de esta forma cada estudiante no solo encontrara retos a

nivel técnico de su instrumento, sino que se sumergira dentro de una herramienta fundamental

1 Normas APA adaptadas a las especificaciones de entrega del Manual de Presentacién de Trabajos de Grado de la
Universidad Pedagdgica Nacional.



en su proceso de formacién: El canto. La obra tiene una duracién total aproximada de diez (10)

minutos.

El trabajo de grado ha sido disefiado de la siguiente manera: En un primer lugar se presenta todo

el planteamiento del problema y algunos antecedentes que sirvieron de referencia para la
realizacion del trabajo; Segundo, se hace una conceptualizacién de los elementos que intervienen
en el proceso: la banda, los ritmos seleccionados, el canto, entre otros; tercero, se presenta toda
la metodologia del trabajo y sus resultados conceptuales y creativos; finalmente se muestra
puesta en escena de la composicion en tres (3) bandas sinfénicas en procesos iniciales del
departamento de Cundinamarca para llegar a las conclusiones del proceso creativo.

1.2. Delimitacion del tema

Composicion para banda sinfénica en proceso de iniciacion musical, con clasificacion de
repertorio 0,5 a manera de suite con tres movimientos independientes en ritmos de Vals, Calypso
y Cumbia para formato basico y completo, con la adicion del elemento de la cancién como
estrategia de apoyo a la afinacién instrumental.

1.3. Planteamiento del problema

Desde la experiencia y visiéon de la funcion como directora e instructora de procesos de iniciacion
en banda sinfénica en los municipios de Bojaca y Quipile en Cundinamarca, ambos de categoria
sexta en el departamento de Cundinamarca, se han podido detectar diferentes necesidades
desde la formacién en lo técnico, el repertorio (muy poco en circulacién y creacién sobre todo en

ritmos colombianos) y lo vocal (esto Gltimo casi nulo 0 no utilizado en muchos procesos).

Dentro del medio musical colombiano, encontramos diferentes formatos?, este es el caso de las
bandas sinfénicas?, las cuales han tenido gran importancia en Colombia en el &mbito pedagdgico,
musical y cultural, las cuales, a su vez han contribuido al desarrollo de nuevos repertorios y
sonoridades. En Colombia, los diferentes concursos y festivales apoyados por el Ministerio de

Cultura y otras entidades estatales han designado histéricamente las diferentes categorias de

2 Un formato en el ambito musical se refiere a la combinacion determinada de instrumentos que intervienen en la
interpretacion de una pieza musical. Ejemplos: Formatos pequefios: grupo vallenato, llanero, orquesta tropical;
Formatos grandes: bandas, orquestas sinfonicas.

3 Expresion que traida al contexto colombiano encierra y renombra a todas las bandas no solo de caracter sinfonico
como de conocen en el medio académico, sino también bandas de vientos, escolares o musicales de los municipios
ylo colegios.,
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participacion de las bandas y a su vez la dificultad de las obras a interpretar para ellas con piezas
obligatorias y homenajes de determinados compositores, lo cual ha traido como consecuencia
que la conformacioén y clasificacion de las bandas se adapte a ellos, asi como la dificultad del
repertorio. Como consecuencia en la actualidad, las bandas sinfénicas en Colombia estan
clasificadas en su mayoria de la siguiente manera: semillero o prebanda — banda infantil — banda
juvenil y de aqui en adelante procesos llamados mayores y/o especiales. Clasificacion que

relaciona directamente el nivel de dificultad del repertorio con la edad de sus participantes®.

Los procesos de Iniciaciébn Musical -semillero o prebanda- como su nombre lo indica, inician el
camino instrumental y de teoria musical, generalmente es desarrollado en colectivo. En un
articulo de la revista Pensamiento, palabra y obra, el maestro Victoriano Valencia comenta como
el desarrollo de piezas musicales para banda sinfénica en los ultimos afios, ha sido tan amplio
que ya existen piezas originales para este formato, caracterizado por la interaccién entre

elementos tradicionales y de otros contextos musicales.

Las entidades a cargo del desarrollo de estos procesos musicales generalmente son las
alcaldias® a nivel regional y en el caso escolar publico el Ministerio de Educacién Nacional MEN,
quien es responsable de estos procesos y en el privado, las directivas de los colegios. En los
municipios de categorias la a la 3a y los colegios con mayores recursos por lo general se
encuentren equipos docentes conformados por un director, profesores especializados para cada
tipo de instrumento, profesores de teoria y arreglistas; mientras que en los municipios de
categoria 4a a la 6a es posible que se encuentre apenas un docente a cargo de todas las
funciones y/o uno o dos profesores de apoyo, los cuales en general cuentan con un perfil musical
en su mayoria profesional®. En cualquiera de los casos, el director siempre es el eje fundamental
en la ensefianza y manejo de la banda, siendo responsable entre otras cosas de la seleccion del
repertorio, teniendo en cuenta caracteristicas como el grado de dificultad de las piezas, el analisis

de la obra y su instrumentacion, las habilidades de los estudiantes y el proceso que se desarrolla

4 En otros paises y concursos, por ejemplo, el Certamen Internacional de Bandas de Musica Ciudad Valencia, en
Espafia, las categorias estan organizados no por edades de sus integrantes, sino por la cantidad de musicos que
conforman la banda, sin importar la edad o mixturas de ellas dentro de la agrupacion: Seccion Tercera de 40 a 50
musicos, Seccién Segunda de 51 a 80 musicos, Seccion Primera de 81 a 110 y Seccion de Honor de 111 a 140
musicos. Informacion disponible en: http://www.cibm-valencia.com/esp/Bases.aspx.

5 En Colombia existe mas de 1.000 municipios, los cuales estan organizados en siete categorias: especial, primera,
segunda, tercera, cuarta, quinta y sexta, organizados de mayor a menor con base en la poblacién, los ingresos y la
situacion geogréafica. Y como dato curioso, mas del 80% de ellos pertenecen a la sexta categoria. Sacado de
https://repository.ucatolica.edu.co/bitstream/10983/15424/1/CATEGORIZACION%20DE%20L0S%20MUNICIPIOS%

20EN%20COLOMBIA%20IMPORTANCIA%20DE%20LAS%20FINANZAS%20TERRITORIALES%20Y%20NIVEL%?2
ODE.pdf

6 La formacion musical de los docentes en muchas ocasiones también puede estar en proceso encontrando estudiantes
de musica y en otros casos mas particulares estudiantes de la misma banda que lo hacen de manera empirica.
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en general. Sin embargo, cabe resaltar que en muchos casos el director y en especial para los
grupos semilleros o de prebanda debe realizar procesos de adaptacion y arreglos parciales o
totales a las obras para que se acojan al nivel de su agrupacién debido a la falta de repertorio
dirigido a este nivel, dandole relevancia al papel del arreglista y compositor en las bandas de esta
categoria, ya que en este punto con el repertorio se busca realizar un ejercicio pedagdgico en la
formacion de la banda desde la iniciacidn instrumental hasta lograr niveles altos de desempefio

en lo técnico y la interpretacion.

Segun lo mencionado podemos decir que surgen problematicas como el alto costo de contratar
un arreglista o compositor para la banda o la de realizar encargos ocasionales de obras; la
limitada cantidad y circulacién gratuita de piezas para bandas de iniciacion que estan en dominio
publico en el medio digital e impreso, que evidentemente han logrado solucionar muy poco los
vacios en la falta de repertorio de musica colombiana. Asi, se vuelve necesaria la creacion de
repertorio especializada para cada momento del proceso y en lo posible en ritmos colombianos
que familiaricen a los estudiantes con la cultura folclérica del pais, con la ayuda de las técnicas
avanzadas en composicion que se adapten en lo posible a las caracteristicas técnicas especificas

de una agrupacion.

El canto es una herramienta primordial dentro de la pedagogia musical. Metod6logos como
Willems, Dalcroze, Orff y Koddly, han resaltado la importancia de la formacion musical, primero
en lo que respecta a su ensefianza en las edades tempranas, y segundo en la relevancia del uso
de la voz en dicha practica, como instrumento natural y al uso de la cancibn como un eje de
aprendizaje. Dicha préactica también desarrolla factores musicales como el ritmo, la melodia y la
audicion, hasta otros de caracter actitudinal como el trabajo en grupo, la cooperacion, la
motivacion, etc. Baltasar Bibiloni’, Dalcroze, Bela Bartok, entre otros pedagogos, han afirmado
que cantar es una forma basica de interiorizar y el punto de partida de la construccion de muchos

conceptos musicales. En palabras de Baltasar Bibiloni:

“La voz es el instrumento que todos tenemos a nuestro alcance, otorgando
gran importancia al aprendizaje de un repertorio basico de canciones,
populares y autéctonas de cada pais en los inicios del proceso musical,

mejorando ademas la comprension oral y lectora” (Gual, 2017).

7 Baltasar Bibiloni es profesor jubilado del area de Didactica de la Expresion Musical de la UIB, compositor, director de
coros, pedagogo y figura imprescindible del mundo coral en las Islas Baleares. Ha realizado muchos estudios de canto
coral en muchos paises y ha sido impulsor de iniciativas sobre la educacion musical, disponible en:
https://www.ajbinissalem.net/es/noticias/conferencia-el-arte-coral-de-baltasar-bibiloni/

12



Segun lo mencionado, aunque las piezas musicales para niveles de formacién de iniciacion son
pocas en circulacion, resulta fundamental la apertura de este campo con la creacién de obras por
parte de compositores, ademas de la creacion de piezas que aborden el canto como parte de las
herramientas para la iniciacion musical- instrumental. Por ello, este trabajo esta dirigido a la
creacion de un material en forma de Suite con tres movimientos independientes en ritmos como
vals, calypso y cumbia, para Banda Sinfénica en niveles de Iniciaciéon Musical- semillero y
prebanda- con elementos musicales de la clasificacion de repertorio 0,58, como lo son los cinco
primeros sonidos en registros especificos de cada instrumento, la figuracion ritmica basica, las
velocidades moderadas, las articulaciones sencillas y la distribucion de roles dentro de la
estructura de las piezas, el cual sera apoyado con la inclusién de la cancién como herramientas

para fortalecer la afinacion en el proceso grupal.

1.4. Preguntade Investigacion

¢ Como realizar un aporte al repertorio de iniciacién en banda sinfénica profundizando en la
herramienta del canto como parametro compositivo y formativo a través de una composicion en

forma de Suite con tres movimientos que emplee géneros musicales colombianos?

1.5. Objetivos

1.5.1. Objetivo general

Crear una obra en forma de suite para banda sinfénica en proceso de iniciacion musical en
tres movimientos independientes empleando ritmos de vals, calypso y cumbia, teniendo
como base la categorizacion de nivel 0,5y la inclusién del canto como aporte a la afinacion

e interiorizacion de los sonidos en los instrumentos.

1.5.2. Objetivos especificos

e Identificar las principales caracteristicas ritmicas, armonicas y de forma de los tres
géneros escogidos para la creacion de la Suite: Vals, Calypso y Cumbia. Estableciendo

los pardmetros técnicos y estructurales que se pueden abordar en la composicion.

8 Clasificacion traida y extendida al contexto colombiano por el maestro Victoriano Valencia. Disponible en
https://pdfcoffee.com/grados-de-dificultad-bandas-colombia2010-pdf-free.html
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Explorar los parametros compositivos del canto que pueden ser aplicados en la
composicion para banda sinfénica de grado 0,5.
Documentar el proceso de creacién de las decisiones compositivas aplicadas a la Suite

Colores.

1.6. Antecedentes

Para la construccion de este proyecto, se tomaron tres grupos de referentes. En el primero, se

encuentran referentes de compositores y arreglistas de bandas a nivel nacional, asi como su

discografia. El resultado de esta busqueda arrojo entre los principales proyectos y publicaciones:

Ministerio de Cultura (2012) con su Manual para la Gestiébn de bandas- escuelas de
Musica, cartilla que nos aporta un breve recuento histérico del movimiento de bandas
del pais, asi como otros aspectos sobre el desarrollo, estructura y la conformacién de
estos procesos. Seguido del Banco Nacional de Partituras de la misma entidad, donde
encontramos diferentes obras de varios niveles para banda, que constantemente se esta
actualizando y las cuales son de dominio publico.

Los recuentos histéricos de los procesos de banda, hechos por el maestro Victoriano
Valencia (n.1970) en su articulo “Musica para banda en Colombia. Territorios, sentidos
de la creacion y rasgos del arreglista- compositor” de la revista (Pensamiento),
(Palabra)... y Obra, (2017), donde comenta como se generé el rol del compositor y/o
arreglista, el nacimiento de los nuevos productos en cuanto al repertorio se refiere.
Discografia del maestro Victoriano Valencia, compositor y educador musical que ha
centrado su trabajo en la composicidn y los arreglos para banda. Es un actor fundamental
en la practica bandistica nacional, abordando lenguajes populares, sinfénicos y
contemporaneos, con mas de 150 obras para banda, entre arreglos y composiciones

originales, se destacan:

v' Primera Suite: Arrullo- Beca Nacional de Composiciéon del Ministerio de Cultura
(2003).

v' Segunda Suite: Suite N.° 2 para Banda estrenada en el Certamen Internacional de
Bandas de Valencia, Espafia (2007).

v' Tercera Suite: “200” Suite para Banda, comision especial para el Bicentenario de
la Independencia Nacional 1810-2010 (2010).
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v' Cuarta Suite: SinG: origenes, comisionada y estrenada por el Dr. Mathew George
y el Symphonic Wind Ensemble de la Universidad de St. Thomas Minnesota
(2012).

También se encuentran las siguientes catrtillas:

v Pitos y Tambores- Iniciacién Musical (2005)
v Arreglos para Banda Nivel 1 (2006)
v' DoReFa cuadernos de apoyo para la practica musical de conjunto (2014)

e El trabajo musical del maestro Rubén Dario Gomez Prada (n.1973), licenciado y
compositor, quien también ha centrado su trabajo en la creacion de obras para banda.
Fue ganador del Premio Nacional de Musica en Composicion (2015) y los primeros
puestos como director, intérprete, arreglista y compositor en los principales festivales de

Colombia. Entre sus principales obras encontramos:

v' Cargado de llusiones- obra dedicada a la Banda Juvenil Mochila Cantora y mejor
Bambuco Inédito (2005)

v' Los caminos de Lengerke, escrita en el afio 2010 gracias a la beca de creacién
otorgada por la Gobernacién de Santander.

¢ Para finalizar, encontramos la clasificaciéon de grados de dificultad de los repertorios a

nivel mundial, que clasifica por niveles los aspectos ritmicos, melédicos, tedricos y

demas, a la hora de componer una obra musical para banda. En Colombia se realiza la

adaptacion de la clasificacion mencionada anteriormente por parte del maestro

Victoriano Valencia, quien a la clasificacion estandarizada de 1 a 5, incluye el nivel 0.5,

haciendo referencia al nivel inicial o de pre banda (Valencia, 2010).

En el segundo grupo de referentes encontramos los trabajos de grados desarrollados en la
Universidad Pedagdgica Nacional, asi como en otras universidades a nivel nacional. El resultado

de esta busqueda arroj6 entre los principales proyectos:

¢ Trabajo de grado “Benjaminista”; composicidén de una suite musical en tres movimientos
a partir del andlisis de las obras “Juana Jacinta”, “Gabriela” y “Soca” de Victoriano
Valencia, para la orquesta del colegio Benjamin Herrera de Bogota D. C. (2020) por
Rubén Dario Ducuara Alcaraz. (Ducuara, 2020)

e Trabajo de Maestria Universidad Javeriana, Lineamientos para la preparacion técnica de

la banda sinfénica y el director basado en cinco diferentes grados de dificultad (2017)
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por Omar Andrés Cifuentes. Lineamientos para la preparacion técnica de la banda
sinfonica y el director basado en cinco diferentes grados de dificultad, se soporta en un
esquema de cinco niveles técnicos para banda usado en las escuelas preparatorias de
Estados Unidos. Niveles o grados de dificultad importantes que intervinieron en la
escogencia del repertorio al abordar las categorias que se trabajaran en las obras de los
niveles 1, 2, 3, 4, y 5. Para el desarrollo del trabajo se proponen 5 obras musicales del
repertorio para banda con las caracteristicas de cada uno de los niveles de la American
Music Grading Chart.

e Trabajo de Maestria de la Universidad EAFIT en Medellin sobre la eleccién y ensayo del
repertorio para la banda escolar o preescolar segun grados de dificultad, ejemplificadas
con tres obras (2015) por Luis Felipe Padilla Restrepo. Monografia que pretende servir
como herramienta para directores de bandas musicales que deseen ampliar su
experiencia en el estudio de la obra, su ensayo y su proceso en la agrupacién musical,
de acuerdo con los estandares generales de grados de dificultad. El trabajo presenta,
con una pieza musical por cada nivel, consejos sobre como analizar y realizar una
correcta seleccion del repertorio, cdmo abordar el ensayo y ejemplos para simular las
condiciones que el director encontrara en la obra y en su agrupacion

¢ Trabajo de grado "Cumbia, asi danza Manolo". Propuesta didactica para el desarrollo de
habilidades técnico-instrumentales y gramaticales en la Banda Infantil Musical Municipal
de Fébmeque Cundinamarca (2014) por Cristian Camilo Rodriguez Tapasco. Elaboracién
de repertorio adecuado al grado de dificultad para banda infantil del municipio de
Fomeque Cundinamarca que posibilite avanzar en su proceso de formacién musical,
teniendo en cuenta la coexistencia de distintos niveles de desarrollo técnico instrumental
y gramatical de sus integrantes. Obra musical titulada “Asi danza Manolo” con un
conjunto de ejercicios y herramientas previas para el proceso de montaje de la obra.

e Tesis de grado Elementa Vitae. Reflexiones pedagdgicas sobre el proceso compositivo
de una obra para Banda Sinfénica (2017) por Johan Gerley Carrillo Garcia. Serie de
reflexiones de caracter pedagdgico sobre el proceso compositivo de una obra para
banda sinfénica creada por un compositor en formacién. Obra Elementa Vitae, se
exponen algunos planteamientos sobre légicas que fueron encontradas a lo largo del
proceso creativo, referente tanto al hecho artistico como a la formacion que obtuvo el

compositor a través de su realizacion.

Como ultimo grupo de referentes encontramos los trabajos, discografia y publicaciones

enfocadas a la iniciacién musical o el repertorio con clasificacién 0,5, tanto en contexto universal
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como nacional. El resultado de esta busqueda arrojo entre los principales proyectos, discografia

y publicaciones:

Método colectivo para banda Yamaha Advantage© (2002) de la marca de Instrumentos
Yamaha Musical (uno de los mas utilizados en Colombia por dotacion de los mismos en
muchos municipios), los cuales han dejado resultados importantes para la iniciacion
musical a través de la aplicacion de ejercicios y pequefias piezas que tienen su origen
en el repertorio clasico.

Cesar Augusto Cano (n. 1979), como uno de los exponentes a nivel nacional de las obras
para banda en iniciacion, con la creacién del Método Colectivo ¢ Como iniciar una Banda
Infantil? (2005), en el cual recopila en un solo material, contenidos dirigidos a la
formacion teérica, gramatical y de técnica instrumental, los cuales son aplicados
posteriormente mediante el montaje de ejercicios y piezas musicales con ritmos
colombianos con nivel de dificultad inicial 0 0,5. Este método fue una propuesta ganadora
del Reconocimiento a la publicacibn de materiales pedagdgicos o musicales para
procesos de formacién de la Convocatoria de Estimulos 2015 del Ministerio de Cultura.

Discografia incluida en su método:

v" Cumbia Doremifasol

v" iQue nota es la Banda! - Paseo Vallenato
v Escalando ando- Son

v Porro Dado

v Lo logramos- Tambora

Sergio Camargo, quien, aunque no ha realizado publicaciones formales de sus
materiales, esta enfocado en el uso de composiciones adaptadas a la medida, en
especial de iniciacion, en Institutos y/o casas de la cultura de la Sabana de Bogota. En
los montajes de sus obras se ha puesto en evidencia como el repertorio es una
herramienta para la estructuracion de las estrategias pedagdgicas en las bandas, tema
central del cual ha realizado varias charlas, fuera de ofrecer a disposicién de quien lo
desee el acceso a sus obras y/o comision de nuevas composiciones adaptadas a un
formato especifico con trabajo de multinivel, instrumentacion flexible, entre otras
técnicas.

Yeyson Ricardo Durdn Garcia con la tesis de pregrado “Propuesta didactica y
metodolégica basada en musica colombiana para el nivel de iniciacion de la Banda

Sinfénica del Centro Juan Bosco Obrero” (2013) (Duran, 2013) y la tesis de maestria en
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pedagogia “Ritmos Boyacenses a la luz del contexto sociocultural: Propuesta
pedagdgica para Banda Sinfénica en proceso de iniciacion”. Propuestas que tienen como
resultado obras musicales en géneros musicales como la cumbia, el pasillo, rumba
carranguero y merengue carranguero, las cuales contienen una serie de ejercicios
preparatorios guias para el director los cuales facilitaran el montaje de las mismas con

el fin de fortalecer los procesos bandisticos en etapa de iniciacion.

1.7. Justificaciéon

El camino musical de las bandas sinfonicas en el pais tiene como primer enfoque las edades mas
tempranas de la infancia, etapa en la que se busca por lo general emprender la formacion a través
de la sensibilizacion y el desarrollo de habilidades musicales basicas. En los procesos para
abordar la técnica instrumental y la teoria musical, se inicia con la adaptacion corporal y el trabajo
respiratorio, seguido de la emisién de los primeros sonidos y el trabajo motriz, el cual,
dependiendo del contexto de cada Banda, se desarrolla con mayor o menor rapidez que otros.
Sin embargo, en cualquiera de los casos existe un factor que se ha dejado de lado en esta etapa
de aprendizaje y es el uso del canto como elemento musical base en la formacion inicial®, debido
a gque la finalidad de estos proyectos en las casas de la cultura, alcaldias y colegios no es
Unicamente formativa y de conservacion de las practicas artisticas en el tiempo, sino también de
la circulacion y muestra de las mismas ante un publico, lo que conlleva a que el tiempo entre esta
fase inicial formativa y su puesta en escena no sea tan amplio, centrando la formacion de lo
instrumental, ya que en muchos casos es necesario que la Banda responda técnicamente a los

repertorios en circulacion en este caso del contexto colombiano.

De alli que compositores como Victoriano Valencia, apuesten por la adaptacion de la clasificacion
de los parametros compositivos al contexto colombiano, simplificandolos para este tipo de
agrupaciones, logrando dar algunas pautas basicas y generalizadas para la creacion de
repertorios a los diferentes compositores del pais. Y aunque este tipo de composiciones aun en
oferta son bajas, son varios los compositores como Cesar Cano, Yeyson Duran, entre otros,

quienes han explorado en este tipo de procesos, ampliando el repertorio disponible en el medio,

9 Histdéricamente se ha dejado de lado el uso del canto como elemento base en la formacién inicial musical porque en
la estructura tradicional de ensefianza solo se demandaba el trabajo instrumental, pero en el actual, porque se han
generado espacios alternos a ello como las clases de solfeo, la iniciacion Orff, entre otras. Disponible en anexos.
Entrevistas. Ricardo Piedrahita.
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investigando y agregando sus propias premisas, que puestas en contextos reales han mostrado

Su pertinencia.

En Colombia existen muchos géneros musicales provenientes de las diferentes regiones del
territorio nacional, lo que hace que la variedad musical sea muy amplia en la escogencia de un
repertorio. Dependiendo de la zona donde se ubiquen, estos géneros tienen ciertas
caracteristicas que hace que su nivel de dificultad sea mayor o menor y mas si van a ser
interpretadas por estudiantes que apenas inician su proceso musical, por ello es de considerarse
temas como la estructura métrica, melddica, la forma y su base percutiva. De esta manera es
conveniente para el trabajo inicial musical trabajar con métricas preferiblemente en cuartos (2/4,
3/4 o0 4/4) o medios (2/2) pero que contengan dentro de su estructura melddica, lineas que no
involucren demasiadas sincopas, ya que tendran que ser simplificadas lo mayor posible como los

valses, las cumbias, los paseos, entre otros.

Por todo lo anterior, resulta pertinente contribuir a la ampliacion de este tipo de repertorio, dirigido
a los procesos de iniciacién musical, ademas de la contribuciéon de algunas otras premisas a la
clasificacion de este tipo de repertorio, como lo es el trabajo del canto desde el inicio de la
formacion musical, las cuales estan sustentadas en parte, en la experiencia de la compositora

con procesos musicales de Bandas Sinfénicas.

1.8. Ruta Metodoldgica

La ruta metodolégica que se propone para el proyecto de grado se dividira en cuatro momentos
que son: Marco de referencia, etapa investigativa y de analisis produccién de la suite, grabacién

y conclusiones de la Suite Colores.

*En esta etapa inicial del proceso creativo, se realizara el proceso de
andlisis, recoleccion, reduccion y adaptacién de las caracteristicas
principales de los ritmos escogidos para la suite, se recurrird también a
la investigacién documental y multimedia de los trabajos similares ya
hechos y la clasificacion de repertorios propuesta para el contexto
nacional, asi como el diario de campo de algunas conferencias y
charlas via streaming a las que se asisti6 como referencia sobre la
Etapa Investigativa y de composicién en estos niveles iniciales para banda para complementar
analisis el espectro general de la composicion, se realizaran algunas
entrevistas a especialistas en la iniciacion vocal en edades tempranas
y la observacion de estos procesos, ademas de la creacion de una
plantilla con el formato instrumental propuesto.
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*En esta etapa inicial del proceso creativo, se realizara el proceso de
andlisis, recoleccion, reduccién y adaptacion de las caracteristicas
principales de los ritmos escogidos para la suite, se recurrird también
a la investigacion documental y multimedia de los trabajos similares
ya hechos y la clasificacion de repertorios propuesta para el contexto
nacional, asi como el diario de campo de algunas conferencias y
charlas via streaming a las que se asisti6 como referencia sobre la

Etapa Investigativa y de composicidn en estos niveles iniciales para banda para complementar
andlisis el espectro general de la composicion, se realizaran algunas
entrevistas a especialistas en la iniciacién vocal en edades tempranas
y la observacion de estos procesos, ademas de la creacion de una

plantilla con el formato instrumental propuesto.

*En esta segunda etapa, se tomaran varios de los elementos
extraidos del andlisis de la discografia explorada, asi como de las
entrevistas y charlas escuchadas para hacer uso de ellos en la
creacion de los movimientos de la “Suite Colores”. Ademas, se
tendran en cuenta las notas, diario, registro y reflexiones de campo
hechos por la compositora previos a esta investigaciéon en su rol

Produccion de la Suite como formadora instrumental la cual le permitié6 realizar una
Colores observacion directa y participante de estos procesos de formacion,
acompafiados de la auto- etnografia, la memoria personal y la auto-

reflexion.

*La Ultima etapa consistira en ultimar detalles como la ediciéon del
score y las partes individuales de los movimientos de la “Suite
Colores”. Y, la prueba de las mismas en contexto real a través de la
Grabacién y practica experim}antal y reflex[va con Ia.compo.sicic’)n interpretada por
conclusiones una banda. Por ultimo, se haran correcciones si fueran necesarias, se
procederd a realizar la grabacion audiovisual de la misma y a evaluar

la pertinencia de la misma.

llustracion 1 Ruta Metodoldgica
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2. MARCO REFERENCIAL

2.1. El proceso de iniciacién musical instrumental en la banda sinfénica

2.1.1. El proceso de formacién musical

Colombia es un pais de bandas, no sélo en el formato sinfénico, sino también tradicional de
caracter pelayero o papayero aunque en sus inicios las bandas fueron basicamente un
medio de entretenimiento en ferias y fiestas de los diferentes pueblos y estaban
conformadas por personas adultas, han tenido gran influencia cultural al punto de que hoy
se han convertido en un gran simbolo de la cultura del territorio nacional, donde intervienen
diferentes generaciones (Ministerio de Cultura, 2012). El Ministerio de Cultura en su Manual
para la gestion de Banda- escuela de musica (2012) informa que:

“Colombia cuenta con uno de los movimientos de bandas de musica mas
numeroso, diverso y dindmico de América Latina. Estas agrupaciones que
surgieron en el pais a finales del siglo XVIIl, no solamente han sido las
principales animadoras de las festividades (religiosas, actos protocolarios,
etc.), sino que han representado desde sus inicios un espacio simbélico
de autorreconocimiento y pertenencia, de gran valor cultural para cientos
de localidades en todo el territorio nacional. El proceso socio cultural que
ha generado el movimiento de bandas en nuestro pais, se ha expandido

a todas las regiones” (Ministerio de Cultura, 2012, pag. 28)

Luis Felipe Padilla (2015), como se menciond anteriormente, manifiesta como en Colombia
actualmente hay una alta actividad de bandas de musica no solo desde el aspecto cultural,
sino también escolar, siendo para ambos casos, un medio artistico, educativo y de
animacioén sociocultural que busca lograr grandes coberturas poblacionales, iniciando de
esta manera procesos continuos de formacién musical con nifios y jovenes en los diferentes
territorios. Seguido a esto, el Ministerio de Cultura (2012) informa que hasta el afio 2011,
se tenian en el pais alrededor de 1300 bandas en mas de 830 municipios colombianos, y
de estas, el 85% son juveniles e infantiles, y el 15% son bandas de muasicos mayores
urbanos y campesinos, y de su nivel de desarrollo musical, estimaron que un 94% de estas

bandas son de nivel basico.
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Debido al impacto que el proceso de banda sinfénica genera en los territorios, no se habla
solo de un impacto a los estudiantes que participan del proceso, sino que se extiende al
ndcleo familiar de los integrantes de las bandas y por supuesto a los publicos que participan
de sus actividades de circulacién y animacién cultural. Entre sus funciones sociales
podemos destacar que la banda sinfénica facilita el vinculo entre los actores que la
conforman, a través de la muestra de las tradiciones de una comunidad especifica y la
creacion de nuevos productos musicales en torno a ellas, que en un contexto mas amplio

integra las comunidades y da paso al intercambio cultural (Ministerio de Cultura, 2012).

Cabe aclarar también, que en Colombia la clasificacién o categorizacion de una banda
sinfénica se d& por los rangos de edades de sus integrantes (semillero o prebanda, banda
infantil, banda juvenil, bandas mayores), lo cual ha sido una consecuencia de las categorias
utilizadas en los concursos'® y festivales por parte de las entidades gubernamentales y
culturales nacionales. De esta manera una banda que quisiera participar de un evento de
este tipo debia adaptar su agrupacién a esta categorizacion. En este proceso, la edad de
los participantes de una banda sinfénica se ha ido relacionando con la dificultad del
repertorio que interpreta, y no como sucede en otros paises, donde la categorizacion se da
en via contraria a la dificultad del repertorio o el nimero de integrantes sin importar la
edad™.

La etapa mas conocida para este tipo de trabajo de iniciacion musical instrumental es el de
“semillero” o “prebanda”, en el cual los estudiantes nuevos circulan continuamente vy
fortalecen la agrupacion, realizan exploracion instrumental y la construccién de las bases

de la escritura y lectura musical, el desarrollo auditivo, entre otros. Después, segln la

10 por ejemplo, en el concurso de bandas de Paipa, uno de los méas representativos del pais, dentro de su reglamento
para el aflo 2021, encontramos la categorizacion de la siguiente manera:

CATEGORIA Infantil Juvenil Basica o Fiesteras Especial Profesionales
Mayores (0]
Universitarias
Limite de 15 afios + 18 afios + Sin Restriccion  Sin Restriccién  Sin Restriccion  Sin Restriccion
Edad 363 dias 363 dias
NlUmero de Minimo 25 Minimo 25 Minimo 25 Minimo 15 Minimo 25 Minimo 30
Integrantes  Maximo 35 Maximo 35 Maximo 35 Maximo 25 Maximo 40 Maximo 40

Disponible en: https://concursonacionaldebandas.corbandas.com/wp-content/uploads/2021/09/reglamento-oficial-
concurso-nacional-09_07_2021.pdf

11 por ejemplo, en Kerkrade, Holanda, donde se realiza uno de los concursos mas importantes de bandas sinfénicas a
nivel internacional, existen tres categorias que ellos llaman divisiones, y la diferencia entre ellas esta determinada por
el nivel de dificultad de la pieza de prueba que ellos asignan segun la Tabla de clasificacién de banda internacional. En
el caso de la division 1 las obras tienen un nivel de dificultad grado 5, la segunda divisién grado entre 4y 5y la tercera
grado 4, sin importar la edad o el nimero de participantes que conforman la banda. Informacién disponible en
https://wmc.nl/en/about-wmc/third-division
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experiencia y observacion de la autora de este trabajo, cuando se ha definido un
instrumento principal, se inicia una etapa de desarrollo técnico instrumental especifico y de
teoria musical que se desarrolla colectivamente en las casas de la cultura de los diferentes
municipios del pais y en los colegios que tienen dentro de su pensum el trabajo musical

enfocado al formato de banda sinfénica.

En la tesis de grado de Yeyson Duran (2013) se describe como el objetivo de una Banda
Sinfénica principalmente en la etapa de iniciacion es brindar una formacion integral a los
estudiantes a través del desarrollo pedagégico musical instrumental, aportando
conocimientos y preparacion suficiente que les permita continuar estudios avanzados o
formar parte de otros grupos musicales, inclusive como medio de subsistencia econdmica
(Duran, 2013). Adicional a esto, el Ministerio en un apartado de su Manual de Gestion de
Bandas donde habla sobre el proceso formativo de las bandas se refiere a que:

‘La prebanda, se caracteriza por un trabajo de rotacion instrumental
permanente, por el establecimiento de las bases de lectoescritura musical
y por el desarrollo de habilidades de audicion y ejecucién musical, con la
introduccion progresiva de los instrumentos de viento. [...] Transcurrido
un periodo promedio de un afio en esta etapa, los estudiantes de mejor
nivel y rendimiento académico y musical comienzan a hacer parte del
grupo de banda como tal y a ejecutar el instrumental correspondiente”
(Ministerio de Cultura, 2012, pag. 34).

Para terminar, el proceso musical en los diferentes contextos nacionales tiene como primer
objetivo en las edades mas tempranas, sensibilizar y desarrollar las habilidades musicales

basicas. En palabras de Cesar Cano:

“La didactica y el valor artistico en la musica debe estar desde el inicio, y
la didactica no debe subvalorar las capacidades de los nifios [...] una obra
sencilla no significa que sea simple [...] la fundamentacién, la iniciacion
debe ser muy sdélida [...] cuando ya los nifios han trabajado sonido, lo de
la embocadura, toda la fundamentacion y se apropien de estos cinco
primeros sonidos, en este caso de la escala de si bemol mayor, en esta
gradacion, entonces aparece el repertorio, el nifio quiere tocar y quiere

tocar politicamente: en conjunto” (Cano C. , 2021).
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2.1.2. Actores en el proceso formativo

El director y los estudiantes de cada instrumento dentro de la banda sinfénica son los
principales actores dentro del proceso formativo. El director por su parte, es el encargado
de estructurar la formacion y la practica musical, ademas de crear y consolidar la
agrupaciéon, acompafiado de las diferentes gestiones que debe realizar a nivel
organizacional. El Ministerio de Cultura en su Manual de gestién de Bandas menciona:

“El director de la banda es el principal recurso, ya que cristaliza el proyecto
de formacién y practica musical. En lo posible la alcaldia debe vincular
laboralmente al director, quien tiene como responsabilidad de dar cuenta
de su calidad artistica y educativa, crear o consolidar la banda y adelantar
una labor permanente de gestion para que el proceso se fortalezca y sea

sostenible” (Ministerio de Cultura, 2012, pag. 18)

En procesos mas grandes y con mayores recursos — como lo mencionamos anteriormente
-, entraran en el escenario otros actores como lo son los “talleristas™?, quienes apoyaran el
proceso pedagdgico atendiendo mas poblacién y especializando la formaciéon en los
diferentes instrumentos de los nifios y jévenes. Dichos actores por lo general poseen
conocimientos musicales, interpretan algin instrumento y tienen experiencia en la practica
musical de las bandas. El Ministerio de Cultura en su Manual de gestién de Bandas (2012)
también sugiere que cuando los procesos empiezan a crecer, se necesitara la adicién de
otros actores como lo son monitores o talleristas- profesores que apoyen el trabajo de
formacion del director y permitan atender a mayor poblacion de nifios y jévenes (Ministerio
de Cultura, 2012, pag. 18).

La demanda actual del medio ha hecho que los actores anteriormente mencionados sean
cada dia un poco mas integrales, desempefiando varios roles dentro del proceso y no solo
el de talleristas y directores. También, histéricamente la oferta de repertorio no logré cubrir
la demanda que tenian las bandas, lo que generé que la actividad de consecucion y
adaptacion del mismo, fuera asumida por los maestros de musica o directores de las
bandas. De alli, que con el pasar del tiempo el trabajo musical también se especialice y

nazca entre ellos un nuevo rol como arreglista o compositor, quien crea o adapta los

12 Generalmente profesionales en formacion, graduados o egresados de los procesos de las mismas escuelas
municipales que se encargan de la ensefianza especializada de un instrumento o area tedrica.
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repertorios de la banda, lo que por supuesto demanda una formacién encaminada a lo
auditivo, tedrico, histérico, entre otras areas, que le permiten escribir, crear y desarrollar
repertorios en evolucion de las técnicas y modelos tradicionales y contemporaneos. Hernan
Luis Aguilar en su tesis “El director musical como intérprete-formador: reflexiones sobre el
estudio de la interpretacion musical en la direccion de bandas sinfénicas juveniles e

infantiles” (2019) comenta:

“Los directores de bandas estudiantiies hace algunas décadas, se
encargaban de todo lo relacionado con el funcionamiento de su
agrupacion; en otras palabras, hacian las veces de formadores de cada
uno de los instrumentos de la banda, compositores, arreglistas y gestores.
A causa de la diversificacion, se manifiesta la especializacion
individualizada en cada area, como composicion y arreglos, formacion (la
mayoria de las bandas escuelas de musica tienen maestros
especializados en los distintos instrumentos que la conforman), direccién
y gestion. Es por ello que los directores — salvo algunas excepciones—
hoy en dia se dedican a los oficios de direccion musical y de gestion

cultural y/o administrativa en sus escuelas” (Aguilar, 2019, pag. 4)

Un compositor y arreglista, debe tener gran entendimiento y profundizacion de la
informacién de los diferentes grupos instrumentales de la banda: sus registros, técnica,
efectos e interpretacion. De esta manera, edifica sus obras no solo a partir de la muasica
sola, sino de los sujetos que en la banda intervienen, mezclando asi los saberes no s6lo
pedagdgicos, sino musicales de su entorno, aportando a la produccién y expresion cultural
de un territorio, puesto que en definitiva su trabajo esta al servicio de las necesidades de la

banda y las demandas de su contexto.

2.1.3. Formato de una banda

Dentro de la estructura de la banda sinfénica podemos recordar que esta como su nombre
lo indica estd conformada por instrumentos de viento y percusion y en algunos casos
cuerdas frotadas como el contrabajo. Teniendo en cuenta esto, a partir de los distintos
formatos instrumentales de banda existentes en las diferentes regiones del pais, el
Ministerio de Cultura ha propuesto una clasificacion de formatos de Bandas de la siguiente

manera.:

25



MINIMO

BASICO

MEDIANO

GRANDE

10

17

36

56

2 clarinetes
1 saxofén Alto

1 flauta

3 clarinetes

2 saxofones
altos

1 saxofén

tenor

1 flauta Piccolo
2 flautas

2 oboes

9 clarinetes

2  saxofones
altos

2  saxofones
tenores

1 flauta Piccolo
2 flautas

2 oboes

1 corno Ingles

2 fagotes

2 trompetas

1 trombon

1 baritono o
eufonio

3 trompetas

2 trombones

1 baritono o
eufonio

1 tuba

4 trompetas

2 bugles

3 cornos
franceses

2 trombones

1 tromb6n Bajo
o Tenor

2 baritonos o
eufonio

2 tubas

4 trompetas

4 cornetas

2 bugles

4 cornos

franceses
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1 bombo
1 redoblante
1 Par de Platillos

1 bombo
1 redoblante
1 Par de Platillos

Sinfénica: 2 timbales
(26”y 29”), 1 Xiloéfono, 1

Bombo, 1 Par de
Platillos de Choque, 1
Redoblante, 1
Triangulo, Cajas

Chinas, Castariuelas, 1

Bateria, 1 Platillo
Suspendido.

Latina: Congas,
Bongoes, Timbales,

Tambora dominicana,
Maracas, Gliiro, Claves,
Cencerro, Jam Block,
Fusta, Cabaza.

Colombiana: Esterilla,

Puerca, Quiribillos,
Carraca, Capachos,
Maracon, Tambora,
Guasa, Chucho,
Guacharaca, Tambor,

Alegre, Llamador

Sinfoénica:

2 timbales (26" y 297), 1
Xiléfono, 1 Bombo, 1
Par de Platillos de
Choque, 1 Redoblante,

N/A

N/A

1 contrabajo

1 contrabajo



1 clarinete 2 trombones 1 Triangulo, Cajas
Piccolo 2trombdn Bajo Chinas, Castafiuelas, 1
14 clarinetes o Tenor Bateria, 1 Platillo

1 clarinete Alto 3 baritonos o Suspendido.

1 clarinete  eufonio Latina:

Bajo 2 tubas Congas, Bongoes,
1 saxofon Timbales, Tambora
Soprano dominicana, Maracas,
2 saxofones Gliro, Claves,
Altos Cencerro, Jam Block,
2  saxofones Fusta, Cabaza.
Tenores Colombiana:

1 saxofén Esterilla, Puerca,
Baritono Quiribillos, Carraca,

Capachos, Maracon,
Tambora, Guasa,
Chucho, Guacharaca,
Tambor, Alegre,
Llamador

Tabla 1. Clasificacién de los formatos de Banda Sinfonica (Ministerio de Cultura, 2012, pags. 22- 24)

Para este caso, el trabajo compositivo que se realizara esta direccionado para formatos
basicos y medianos sin que ello influya demasiado en la ejecucién de la misma, de igual
forma sera posible que una banda en formato minimo la ejecute. En la instrumentacién de
la obra se encontraran algunos instrumentos de tipo opcional que como su nombre lo indica
pueden estar 0 no presentes en la interpretacion de la pieza, esto dice Cesar Cano al

respecto:

“La indicacion opcional en estas obras de iniciacion, traduce que sin esos
instrumentos la obra también suena en el formato basico, formato que se
ha estandarizado desde el Ministerio de Cultura [...] desde lo econémico,
ya que son ellos quienes llevan los instrumentos a los municipios” (Cano
C., 2021).
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2.1.4. Repertorios

La banda sinfénica cumple un papel de caracter formativo, en el cual las obras musicales o
repertorios son el camino y el origen del proceso de ensefianza. El manejo de repertorios
internacionales y aires nacionales en una misma agrupacion, convierte a la banda en un
espacio de disfrute y transformacion, dandole un espacio propio al formato y diferentes
sonoridades en los ritmos autoctonos como el bambuco, el pasillo, el porro, la cumbia, entre

otros.

El repertorio cumple el rol de ruta del proceso de formacioén, en la actualidad existen muchas
técnicas compositivas como la escritura a la medida, el multinivel, la instrumentacion
flexible, entre otras técnicas, que resuelvan las diferencias internas de la agrupacion, ya
que el ideal es el trabajo colectivo y no individual. Victoriano Valencia en su articulo llamado
“Musica para banda en Colombia. Territorios, sentidos de la creacion y rasgos del arreglista-

compositor” dice:

“La experiencia de trabajo pedagdgico con los métodos colectivos y la
circulacién creciente de obras adecuadas a los niveles basicos de
formacion vy clasificadas por niveles, en especial de contexto
norteamericano, atrae la mirada de arreglistas y compositores, quienes
eventualmente adoptan la nocion de datos de dificultad o desarrollo
bandistico para la escritura de repertorios en las Ultimas dos décadas,
ademas del multinivel, la instrumentacion flexible o variable y la
composicion modular o multiproceso, entre otras técnicas y recursos

orquestales y didacticos” (Valencia, 2017).

Los procesos de formacion inicial que se adelantan en las bandas necesitan de repertorios
y guias que apoyen cada una de las etapas, las cuales permiten un acercamiento al
desarrollo 6ptimo del repertorio interpretado el cual puede ser de caracter internacional o
nacional, esta ultima, la cual para el nivel de dificultad del repertorio 0,5 tiene menor grado
de circulacion que en otros niveles de formacion. Como consecuencia de ello el director o
los talleristas que conforman el equipo de trabajo son quienes escriben pequefas piezas
en ritmos colombianos, utilizando recursos didacticos y dinamicos a la medida de su
agrupacion. Lo anterior, podemos contrastarlo con dos aspectos fundamentales en los

procesos de iniciacion musical: 1) La introduccién de métodos colectivos para banda como
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el Yamaha Advantage© (2002), uno de los mas utilizados en Colombia por dotacion del
Gobierno Nacional en todo el territorio, los cuales han dejado ver en su estructura, forma
pedagdgica y musical, resultados importantes para la iniciacion teérica e instrumental a
través de la aplicacion de ejercicios y pequefias piezas que tienen su origen en el repertorio
internacional; 2) Los métodos especializados que ha publicado el Ministerio de Cultura para
cada instrumento, haciendo un pequefio acercamiento a ritmos nacionales y una invitacion
a que los arreglistas y compositores colombianos le apuesten a materiales similares

recontextualizandolo a nuestro entorno.

Es asi como en los ultimos afios muchos compositores y arreglistas han decidido dirigir su
trabajo a la creacién de repertorios en los diferentes niveles de dificultad de las bandas,
pero en una cantidad menor dirigidos a procesos de iniciacién. Cabe mencionar que existen
muchos musicos y docentes que trabajan este tipo de repertorios propios en sus
agrupaciones, sin embargo, la publicacién y circulacion de los mismos es muy baja en el

contexto nacional.

En Colombia se encuentran diferentes compositores y arreglistas que le han apostado a la
creacion de repertorio para este nivel, algunos ya instalados en escenarios de publicacion
y circulacion de sus obras y otros no. En este capitulo se veran dos perspectivas de formas

compositivas y los aspectos que manejan en sus trabajos.

La primera perspectiva que se analizara es la de Cesar Augusto Cano, quien ha sido el
primer compositor publicado por el Ministerio de Cultura con sus obras para niveles de
iniciacion, ademas de ser conocido por la creacion del Método Colectivo ¢ Cémo iniciar una
Banda Infantil? (2005), en el cual recopila en un solo material, contenidos dirigidos a la
formacion teodrica, gramatical y de técnica instrumental, los cuales son aplicados
posteriormente mediante el montaje de ejercicios y piezas musicales con ritmos
colombianos con nivel de dificultad inicial o 0,5: Cumbia Doremifasol, jQue nota es la
Banda! - Paseo Vallenato, Escalando ando- Son, Porro Dado y Lo logramos- Tambora
(Cano, 2015) y su segundo trabajo publicado La Triologia 0.5: Regaae, Imperio Inca y
Chachacha (Cano C. , 2021), donde encontramos tres obras creadas para el contexto
latinoamericano. En su trabajo podemos apreciar el uso de los parametros compositivos
para grado 0,5, que seran mencionados mas adelante, ademas de otros elementos que le

dan particularidad a su trabajo musical como lo son:
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¢ Uso de Silbidos como elemento melddico por imitacidn, ya que brinda la opciéon de
ampliar a través del elemento vocal el rango de alturas propuesto para la
clasificacion de este nivel en los diferentes instrumentos.

¢ La improvisacion como elemento creativo y de participacion de los estudiantes, de
esta manera el escribe en la partitura las notas con las que se debe realizar la
improvisacion y algunos ostinatos sugeridos que puede combinar para hacerlo. En
palabras de Cano:

“La improvisacion en un elemento politico porque nuestros nifios desde el
comienzo ya lo son [...] se debe dialogar y construir cosas en comdn, y
para ello hay que participar [...] desde la improvisacibn empezamos a
aportar desde lo psicolégico a que los miedos a expresar o escuchar otra
persona salgan” (Cano C. , 2021).

¢ Materiales reciclables como el plastico que pueden generar efectos auditivos como
la lluvia, entre otros.

e Palmas, chasquidos y otros sonidos corporales que pueden generar otras
timbricas, energias y ambientes dentro de las piezas.

e Participar al publico de la obra mediante ostinatos de pregunta y respuesta.

Segun Cano, los elementos extra- musicales que usa en sus obras:

“Estos elementos, hacen que los nifios piensen que vale la pena estar en
el proceso, porque desde el comienzo les estan diciendo que hay que
hacer las cosas bien, y generan expectativa a lo que viene” (Cano C. ,
2021).

La segunda perspectiva a analizar es la de Sergio Camargo Pardo, quien, aunque no ha
realizado publicaciones formales de sus materiales, esta enfocado en el uso de
composiciones adaptadas a la medida, en especial de iniciacion, en Institutos y casas de la
cultura de la Sabana de Bogota. En su taller llamado “La composicién como herramienta
fundamental para la estructuracion de estrategias pedagodgicas en las bandas” (Camargo
Pardo, 2021), habl6 sobre varios aspectos que considera a la hora de componer, teniendo
en cuenta que su trabajo en gran parte se ajusta a la medida y necesidades de cada

agrupacion:
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¢ Analisis de la poblacion hacia la que se compone:
o Nivel de ejecucién
o Posibilidades técnicas
o Condiciones fisicas y sociales
e Dar un contexto a lo que se compone, la ludica es importante para entender lo que
se toca.
e Interés por la musica pragmatica y descriptiva: Uso del relato como herramienta
para la interpretacién musical.
e Creacion espontanea: Improvisar hasta que una idea guste.

e Uso de modos frigio y dorico para generar otros colores.

Dichos repertorios y piezas mencionados anteriormente se pueden adquirir con sus
creadores directamente, asi como en los sitios virtuales que tienen las obras con dominio
publico. Ante la poca oferta de los mismos, algunos compositores y el mismo Ministerio de
Cultura vienen adelantando la produccion de materiales para dotar a las bandas de este
tipo de materiales y repertorios, resultando prioritario la creacion de obras por parte de

compositores con estas caracteristicas.

El repertorio para banda se encuentra clasificado por grados de dificultad, concepto que se
mencionara mas adelante y el cual hace referencia en palabras del maestro Victoriano

Valencia:

“Un conjunto de consideraciones en distintos niveles de estructuracion
musical que permiten identificar la coherencia y ordenamiento de los
repertorios dentro de un proceso de desarrollo bandistico favoreciendo el
desarrollo técnico e interpretativo de la agrupacién” (Valencia, Victoriano,
2010, péag. 2).

A nivel internacional, la clasificacion de repertorio es la Clasificacibon de Mdusica
Estadounidense- realizada por American Music Grading Chart- (s.f.), donde el nivel mas
bajo de repertorio que se maneja es el grado 1 y los parametros compositivos sugeridos

para este nivel son los siguientes:
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GRADO 1

METRICA Simple: 2/4, 3/4, 4/4, C, 2/2
CLAVE Hasta escalas con 3 alteraciones y antes de pasar al siguiente grado Clave de
Do
TEMPO Andante- Moderato (72-120)

VALORES DENOTAS o, d 4. 4 4.

RITMO Principalmente ritmos al unisono (ritmos puntuales a fin de afio)
DINAMICAS PaF
ARTICULACION Ataque, emision, ligaduras, staccato, acento
ORNAMENTOS Ninguno
TIMBRE: Combinaciones de colores limitadas (clarinete- trompeta, saxofon- trompeta)

Division de partes muy limitada dentro de las secciones
DURACION 1 a 3 minutos

ASPECTOS A EVITAR:  Solos expuestos, partes en divisi para trombones o cornos, clarinete cruzando
silencios, cambios frecuentes de compas, cambios de tonalidad, cambios de
ritmos sincopados;

USO DE PERCUSION: Instrumentos con afinacion: campanas/ Sin afinacion: tridngulo, pandereta,
platillos, bloque de madera, caja, bombo.

Uso limitado de efectos especiales.

REGISTRO DE LOS INSTRUMENTOS
(Las notas en redondas indican Rango Avanzado)

Flauta Oboe
O
T 1\& — I bf_
P = ‘
Fagot Clarinete
o o
‘ =2 bo
| | —F
& ‘ p—
S 2
Clarinete Alto/Bajo Saxofones
o ©

AN

o
RN

Ol

dall
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Trompeta

TN

bzt

Trombdn/ Baritono o Eufonio

.ﬁ

QL

!
0]

Corno

LL8 ]

¢l

Tuba

=
=
\

=

Tabla 2 (Traducida del inglés al espafiol) Clasificacion de repertorio internacional por la American Music

Grading Chart (American Band College Music Grading Chart, s.f., pag. 1)

Victoriano Valencia, complementando dicha informacién también elabordé una propuesta

para el contexto colombiano realizando una clasificacién por grados de dificultad en

repertorio para banda donde incluye un nuevo nivel, el 0,5 para procesos de iniciacion,

semillero o pre- banda. A continuacion, se relacionara primero, el nivel 1 para el contexto

colombiano y segundo, el nuevo nivel que desarrolla y reduce, el 0,5 mostrando sus

diferencias:
NIVEL ASPECTOS
TIMBRICO
Formato
Registros

Caracteristicas
métricas

El contexto colombiano
GRADO 1

Flauta, Oboe (opcional), Fagot
(opcional), Clarinete en Bb,
Clarinete Bajo (opcional), Saxofon

alto, Saxofon tenor, Saxofdn
Baritono (opcional).
Trompeta, Corno  (opcional),

Trombon, Eufonio, Tuba.

Timbales (2), Teclado (Glock. o
Xil.), Platillos, Redoblante, Bombo,
pequefia percusion, percusion
colombiana y latina.

Hacia el final divisi en Flautas,
Clarinetes, Saxofén Alto,
Trompetas, Cornos, Trombones,
Eufonios.

Sin diferenciacion de roles.
Ver partitura anexa

Compas de 2, 3y 4 pulsos.

Division binaria.
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GRADOS DE DIFICULTAD PARA BANDAS

GRADO 0,5

Flauta, Oboe (opcional), Fagot
(opcional), Clarinete en Bb,
Clarinete Bajo (opcional), Saxofon

alto, Saxofon tenor, Saxofén
Baritono (opcional).
Trompeta, Corno  (opcional),

Trombén, Eufonio, Tuba.

Timbales (2), Teclado (Glock. o
Xil.), Platillos, Redoblante, Bombo,
pequefia percusion, percusion
colombiana y latina

Ver partitura anexa

Compas de 2, 3y 4 pulsos.

Division binaria



RITMO-
METRICO

MELODICO

ARMONICO

Figuracion

Tempo

Intervalica

Relaciéon
Escala- Acorde

Extension

Sistema

Acoérdica

No cambio de compas.
No divisiones irregulares.

Posible divisién ternaria en zonas
de influencia de géneros ternarios
(6/8).

Unidad de pulso: se recomienda
pulso de negra (eventual negra
con punto), unidad de compas
(blanca, blanca con punto vy
redonda), division (corcheas).
{dem silencios.

Evitar en vientos notas repetidas
con valores menores.

Contratiempo de negras y de
corcheas (en tempo moderado).

Sincopa interna  (dentro del
compas) antecedida de ataque a
tiempo.

Sincopa central también con
ataque desde el primer pulso (Ver
anexo).

La figuracibn en percusiones
puede ser, comparativamente,
mas compleja.

Tempos moderados (60 a 120
b.p.m.) depende de figuracion.
Tempos estables.

Grados  conjuntos
preponderante).

(intervalica

Saltos de terceras y cuartas.
Saltos de quinta.

Otros saltos posibles entre frases
distintas.

Contexto diatonico.

Disefios basados en notas del
acorde y notas de aproximacion
diatonica.

En menor proporcion tensiones:
T6, T9, T11 (Xm)

Dado por registro. Se recomienda
no exceder 82 dentro de la frase.

Tonalidades mayores (Bb, F, Eb).

Modos
limitados.

relativos. Cromatismos

Triadas y séptima de dominante.

34

Unidad de pulso: se recomienda
pulso de negra (eventual negra
con punto), unidad de compas
(blanca, blanca con punto vy
redonda), divisibn (corcheas).
idem silencios.

Evitar en vientos notas repetidas
con valores menores.

Tempos moderados (60 a 120
b.p.m.) depende de figuracién.

Tempos estables

Grados  conjuntos
preponderante).

(intervalica
Saltos de terceras.

Otros saltos posibles entre frases
0 segmentos distintos

Contexto diaténico.

Hasta quinta

Bb mayor y otros contextos
diaténicos posibles con esos cinco
sonidos

Subyacencia triadica



TEXTURA Y
ORQUESTACI
ON

TECNICO
EXPRESIVO

FORMAL

Funcionalidad

Roles

Densidad
armonica y
timbrica

Dinamicas

Articulaciones

Efectos emision
y mecanismos

Estructura

Duracién

Tonalidad: | - IV - V(7). También
IIm (subdominante) y VIm (ténica).

Hacia el final V7 secundarios de IV
y de V.

Modalidad: Modos
Armonia  estatica.
binarias de acordes

diatonicos.
Relaciones

Melodia y acompafiamiento. Tipos
de acompafamiento: percusivo -
ritmo armonico - arménico.

Inicialmente dos roles: Melodia y
back percusivo, o back arménico y
back percusivo (el profesor toca la

melodia). Luego tres: melodia,
background (incluido bajo) vy
percusion.

Background, bajo y percusion en
funcion de bases.

Lineas al unisono y eventuales
divisi.

Roles por familias. Roles por
grupos instrumentales. No solos.
P-mf-f

Crescendo - decrescendo

Picado simple - ligado. Acento.
Percusion: ataque simple.
Timbales: Dos notas (no cambio).

Redoblante:  normal, redoble
(rebote), on rim (aro o vaso).

Bombo: abierto (normal), apagado.
Platos: choque (normal), cerrado,
friccion.

No

Formas binarias, ternarias y
circulares de pequefia extension.

Forma cancion.
Formas de géneros colombianos.
Introducciones y codas.

Tema y variaciones

1 minuto (méx. 1:30)
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Tonalidad, posible modalidad.

En vientos, melodia 0
acompafiamiento al  unisono.
Percusion acompafia

Unisono concertado y por familias.
No solos.

mf

Picado simple - ligado.
Percusion: ataque simple.
Timbales: Dos notas (no cambio).

Redoblante:  normal, redoble
(rebote), on rim (aro o vaso).

Bombo: abierto (normal), apagado.

Platos: choque (normal), cerrado,
friccion

No

Hasta 30 segundos



Las musicas regionales en los procesos de prebanda e iniciacién
instrumental

Algunos criterios orientadores para el proceso de desarrollo bandistico:

1. Practica preparatoria intensa vocal-instrumental, con percusiones
menores, tradicionales colombianas y de banda; mucho cuerpo,
movimiento y danza. En esta practica los estudiantes empiezan a
apropiar, entre otros rasgos, bases de acompafiamiento ritmo-percusivo
de distintos sistemas de musica tradicional.

2. Iniciacién instrumental. En el primer periodo de fundamentacion técnica
(grado 0 a 0,5) lo prioritario es la producciéon del sonido, formar
embocaduras y avanzar en la relacién cuerpo instrumento. El repertorio
debe aportar en este sentido y como mediador para la apropiacion de
sistemas musicales. Los estudiantes deberan seguir cantando y
practicando percusiones en repertorios con mayor riqgueza y contenido
musical, en donde el formato de banda se va incorporando con roles
sencillos y complementarios. Pueden irse incorporando roles de
acompafiamiento armoénico y ritmo-armoénico (al unisono) a piezas ya
abordadas en los ensambles vocales-instrumentales de prebanda. Parte
de la banda puede cantar mientras otra acompafia. El director puede
cantar o tocar mientras toda la banda acompafia. La percusion, que ya
se ha venido fundamentando, puede tener desempefios mas avanzados
técnicamente. Disefios melddicos sencillos pueden acompafiarse con
bases percusivas de musica tradicional, enriqueciéndolos y motivando a
los estudiantes.

3. Géneros sugeridos. Aunque debe tenerse en cuenta el criterio de
contexto sociocultural cercano o de influencia, resultan propicios para
este nivel géneros/ritmos binarios con: ritmo melddico con bajo nivel de
sincopa, tempos moderados, discurso meldédico no improvisatorio,
texturas melodia-acompafiamiento. Ejemplos: vals, danza, pasillo lento,
porro de salén (con restricciones métricas), paseo, calypso, pasaje
llanero...

Tabla 3 Grados de dificultad en repertorios bandisticos. Una propuesta para el contexto colombiano

(Valencia, Victoriano, 2010, pag. 3)
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llustracion 2 Registro de los instrumentos- grados de dificultad 1 en repertorios bandisticos. Una propuesta para el
contexto colombiano (Valencia, Victoriano, 2010, pag. 6)
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BANDA GRADO 0,5
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llustracion 3 Registro de los instrumentos- grados de dificultad 0,5 en repertorios bandisticos. Una propuesta
para el contexto colombiano (Valencia, Victoriano, 2010, pag. 4)
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llustracion 4 Registro de los instrumentos- grados de dificultad 0,5y 1 en repertorios bandisticos. Una propuesta para
el contexto colombiano (Valencia, Victoriano, 2010, pag. 7)

Finalmente, es importante mencionar que los procesos de bandas de iniciacion en Colombia
orientan y varian el trabajo creativo de los musicos que le han apostado a componer y
arreglar piezas especializadas para estos formatos, cualificando sus productos y

aproximandolos a otros territorios, cabe sefialar que en este trabajo de grado se adicionara
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un pardmetro a los ya anteriormente expuesto y es el uso de la cancion como herramienta

apoyo al desarrollo de la afinacién de los sonidos explorados con el instrumento.

2.2. El Canto

2.2.1. Iniciacién en el canto en Colombia

La practica del canto, asi como la instrumental ha estado presente en las tradiciones
musicales de nuestro territorio, el canto es una forma de comunicacién para la humanidad.
En muchas culturas afro e indigenas en Colombia como los montes de Maria donde
desarrollan actividades musicales alrededor del bullerengue, los cantados, los palenques,
etc. Estas expresiones musicales son una pequefia muestra de como se involucra la
musica en la vida cotidiana, siendo una actividad recurrente como comer, dormir o trabajar.
En la cartilla de entrenamiento vocal de los Centros Locales de Artes para la Nifiez y la
Juventud de Bogota (2016) se menciona como el canto es una expresion natural del ser
humano y una forma comunicacion ancestral y universal, la cual alimenta muchos sucesos
que transcurren tanto alrededor como en el interior del ser humano” (Sur & Arbelaez, 2016,

pag. 7)

Como ejemplo de que la musica hace parte de la cotidianidad, podemos mencionar a las

cantoras del pacifico, en palabras de Sur & Arbelaez:

“Las cantaoras se expresan a diario a través del canto y narran sus
sentires, sus dolores, sus alegrias o describen situaciones de su
cotidianidad a través de la musica, del canto, de sus canciones. Contrario
a lo que sucede en muchos de los pueblos indigenas o campesinos, en
nuestras culturas urbanas, la musica se desligd en buena parte de la
cotidianidad de la nifiez y la juventud y apenas se le encuentra
esporadicamente en las escuelas, pues ni siquiera existe como una

actividad propia de la ensefianza” (Sur & Arbeldez, 2016, pag. 9)
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De esta manera encontramos que, en las ciudades y poblaciones urbanas, la muasica se
encuentra presente en lo cotidiano desde otras perspectivas®®, no tan tradicionales como
las mencionadas anteriormente y por ello surge la necesidad para los entes
gubernamentales de llevar la musica a diferentes ambitos como colegios y escuelas de
formacion para ensefiarla, aprenderla, conocerla y apropiarla. Es asi, como desde hace
muchos afios el Ministerio de Cultura disefi6 ha implementado proyectos dirigidos a la
practica coral, consoliddndola como area de estudio y ensefianza en las diferentes casas

de la cultura de los municipios, academias y colegios a nivel nacional.

En lo referente a las etapas de desarrollo de los nifios y el desarrollo vocal, Maria Olga
Pifieros menciona que, entre los 18 meses y los tres afios de edad, los nifios comienzan a
desarrollar su musicalidad, incluyendo la memoria tonal, por ende, deberian trabajarse
aspectos como la afinacion ritmica y melddica. En Colombia, la educacién musical a nivel
prescolar, guarderias, pre kinder y kinder es casi inexistente, debido en gran medida a la
forma del sistema de educacion actual, en el que un profesor tiene a su cargo un
aproximado de 30 nifios y donde debe no solo ensefiar musica, sino a escribir, hablar,
contar y otras mas habilidades en las que se deben desenvolver en esa etapa. Asi, la clase
de musica se resume en la ensefianza de muchas canciones infantiles, sin ningin objetivo
especifico como lo puede ser el dar leccion de algin concepto musical o vocal claro o

ejercicios disefiados para ello (Pifieros Lara, 2004)

En otra etapa, Pifieros comenta, que la mejor edad para iniciar el entrenamiento vocal
guiado es desde los 7 u 8 afios, momento en el que fisiondmicamente, los pulmones y la
laringe se han desarrollado completamente, ademas en dicha edad los nifios tienen mayor
desarrollo cognitivo por lo cual es posible hablar con términos mas especificos en el

desarrollo musical con mayor conciencia y en grupos no muy grandes.

En cuanto a lo técnico, cuando se habla de desarrollo vocal se debe tener en cuenta algunos

términos como rango®, registro’®, y tesitura'®, aclarando que la extension de la voz es un

13 Debido a la tradicion histérica y el medio académico, la perspectiva, por lo general, esta enfocada en el marco musical
europeo, sin embargo, no se pueden desconocer que existen otras culturas desde lo cotidiano como el reggaetdn, el
hip hop, entre otras.

14 Se refiere a la total extension de la voz de un cantante. Disponible en el libro Introduccion a la pedagogia Vocal para

Coros Infantiles. Ministerio de Cultura 2004.

15 Grupos de sonidos en las que se divide el rango, que tienen de comun la utilizacién de un mismo mecanismo vocal,
0 sea se producen con la misma posicion de la laringe, de los cartilagos y la misma cantidad de masa de los pliegues
vocales. Disponible en el libro Introduccién a la pedagogia Vocal para Coros Infantiles. Ministerio de Cultura 2004.

16 E] término Tesitura puede tener dos acepciones: 1. Con respecto al individuo, es el area del rango donde se canta
con mayor comodidad y donde se tiene el mejor sonido; 2. Con respecto a una cancién, es el drea o ambito
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rasgo individual, o sea, el nimero de notas que se emiten pueden variar de una persona a
otra. Segun un Estudio sobre la extensién vocal en nifios de 7 a 10 afios en la Universidad
de La Plata en Argentina (2016), la voz del nifio es mas aguda que la de un adulto y es mas
pobre en armonicos, por lo que presenta menos atributos timbricos, ya que todo esta
directamente relacionado con el tamafio de la laringe: en los nifios, cuyas cuerdas vocales
son mas cortas, la voz es mas aguda que la de la mujer, que a su vez es mas aguda que la
del hombre, cuyas cuerdas vocales son mas largas por lo general. A medida que se crece,
la voz se va modificando, por ejemplo: un bebe puede producir 3 6 4 tonos, y sobre el
décimo mes de vida unos 4 6 5 tonos; en la edad escolar puede alcanzar hasta una octava.
Luego en la etapa de cambio de voz en el paso de nifio a adolescente, la altura disminuye
debido al proceso fisico de alargamiento y espesor de las cuerdas vocales. El sexo del nifio
en la voz hasta mas o menos los 6 6 7 afios no tiene ninguna relevancia sobre la extension
vocal, la diferenciacion comienza entre los 8 y 10 afios. Asi, los nifios de 7 a 14 afios tienen
una extension real de Re4 a un Fa4, demandando en muchos casos alturas que alcanzan
el La o Si. En todo caso lo méas importante es la tesitura, es decir, el rango donde se mueve
sin forzar la voz (Mozzoni, y otros, 2016):

Real

Ir

\

(
MY
N\

 Q

5

Demandada

llustracion 5 Extensién Vocal de un nifio. Revista de Investigaciones en Técnica Vocal- Universidad de la
Plata- Argentina 2016.

Y segun el Ministerio de Cultura (2003) en Colombia, en lo que respecta a nifios entre los
7 y los 12 afios, que es la edad mas comun de iniciacién instrumental y vocal, la tesitura

ideal comprende los sonidos entre mi bemol4 en primera linea, o fa4 en primer espacio de

predominante dentro de un rango en el cual una cancion esta escrita. Disponible en el libro Introduccién a la pedagogia
Vocal para Coros Infantiles. Ministerio de Cultura 2004.
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la clave de sol, y un si bemol4 en tercera linea, o do5 de tercer espacio de la misma clave

asi:

£

B4

LY

B
A

llustracion 6 Tesitura de un nifio. Introduccion a la pedagogia Vocal para Coros Infantiles. Ministerio de
Cultura 2004.

Segun la Cartilla de Introduccion a la Pedagogia Vocal para Coros, ademas de la tesitura,

existen tres registros que se trabajan en esta etapa:

e El registro agudo: en los nifios es la voz cantada, que siempre es ligera y clara. Para
que un nifilo encuentre con facilidad esta voz, se puede pedir que imiten sonidos que
hace un perro, un gato, los pajaros e incluso el llanto de un bebé.

e El registro grave: corresponde a la voz hablada. Para que un nifio encuentre con
facilidad esta voz, se puede pedir que imiten un leén, la voz de un adulto.

¢ El registro medio: llamado voz media o voz mezclada, es la combinacion de los dos
anteriores, con tendencia mas hacia el primero. La voz de la mitad aparece cuando
los nifios hacen juegos donde imitan el sonido de sirenas o glissandos, la maestra

Olga Lucia Pifieros explica al respecto:

“Los nifios presentan con frecuencia cierta dificultad para distinguir su voz
cantada de su voz hablada. La exploracién vocal y los ejercicios que se
utilicen con ellos deben enfatizar siempre el uso de la voz aguda para asi
establecer su existencia y el uso habitual del mecanismo ligero para
cantar. [...] Es muy importante recordar que las voces de los nifios deben
sonar como nifios, y no como voces maduras. Con el uso del mecanismo
ligero pueden tener una mejor calidad de sonido y una mejor afinacion”
(Pifieros Lara, 2004, pag. 100)
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El registro generalizado para los nifios, alrededor de un FA, en el primer espacio del
pentagrama en clave de sol, es donde se produce el uso de la voz media. De esa nota hacia
arriba se distinguira la voz media- aguda (Do de tercer espacio) y aguda (Mi de cuarto
espacio), hacia abajo se distinguira la voz media- grave (do central) y grave (La de quinta

linea en clave de fa):

Voz Aguda
Voz Media- Aguda

Voz Media_ Grave

Voz Grave

llustracion 7 Registro de un nifio. Introduccion a la pedagogia Vocal para Coros Infantiles. Ministerio de
Cultura 2004, pag. 101.

Como se menciond anteriormente, la educacién vocal se encuentra presente en muchos
ambitos escolares y como ejemplo la Orquesta Filarmoénica de Bogota, con su proyecto
“Yamos a la filarmoénica” el cual se encuentra presente actualmente en 38 Colegios
Distritales de la capital del pais, beneficiando grandes poblaciones y realizando estudios
curriculares que permiten la publicacion de planes de estudio de las diferentes &reas.
Dentro de esos resultados encontramos cartillas guia y aulas virtuales donde se clasifican
las teméaticas que se deben trabajar en cada etapa formativa, de esta manera encontramos
en el plan de estudios de coro nivel |, el cual corresponde a las edades que se trabajan en

este capitulo:

PLAN DE ESTUDIOS INTERPRETACION MUSICAL NIVEL CORO |

Sonidos/ Notas e Diferencia la voz cantada y hablada.
e Explora el mecanismo ligero y pesado.
e Sonido natural, redondo, dulce, suave y con foco. Ataque balanceado.

e Conocimiento: Cavidades del cuerpo (toracica, abdominal, pélvica).
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Rango y Tesitura Voz Blanca

@jitb

\J
)
¢

No. Voces e M,P,B

e Una Voz (Manzanas, Peras y Bananos)
Textura Unisono

Respiracion e Ciclo de la respiracién IDA.
e Exploracion y conciencia de inhalacion y exhalacion.

e Estructura del sistema respiratorio.

Postura e Postura corporal 1, 2, 3. Postura de pies 0, 1, 2.
e  Fcil, fluida, dindmica y agil. Estable y solida.

e Postura bucal y Molde vocal.

Energia La voz en el cuerpo y el cuerpo en la voz: engranaje del cuerpo en produccion vocal.
Organos articuladores.

Expresion Artistica e Interpretacion emocional de las obras desde el gesto facial y corporal.
e Movimiento apoyando el ritmo, el texto, el fraseo y elementos

expresivos de las obras.
e Acompafar con pulso, acento y ritmo real en diferentes partes del

cuerpo.

Disciplina Coral Autocontrol, conciencia del espacio, uso de materiales de apoyo, comunicacion

asertiva, escucha activa, valores y autocuidado.

Tabla 4 Plan de Estudios Coro | (Orquesta Filarménica de Bogota, s.f.)

Comparando ambas cartillas podemos encontrar similitud en el registro vocal que ambas
presentan referente al canto en los nifios y los aspectos importantes a tener en cuenta en
la formacién. Mas adelante se definiran los parametros del canto que se usaran en la

composicion.
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2.2.2. Repertorio en el canto

Segun la maestra Olga Lucia Pifieros, investigadora en la iniciacion en el canto, en
Colombia, para escoger repertorio lo primordial es tener en cuenta la edad de quien lo va a
interpretar y su desarrollo vocal. Para iniciacion recomienda escoger canciones sencillas,
gue permitan que el nifio entienda todas las palabras y lo que quiere decir el texto en su
totalidad. Tal y como sucede en la iniciacion instrumental y se ha hecho énfasis en este
documento, sencillo no significa que algo sea simple, puesto que una cancion interesante
musicalmente o divertida no requiere de cosas como figuras o ritmos dificiles, o que existan

varias voces o cambios de tonalidades. Tal y como ella lo describe:

‘Lo mas importante es lo recursivo y creativo que sea el profesor. Lo
sencillo puede ser inmensamente bello. El repertorio de un coro
principiante debe ser a una sola voz. El unisono permite trabajar con
claridad y efectividad muchos aspectos del desarrollo vocal, como los
inicios, la homogenizacién del sonido en las vocales y la memoria tonal”.
(Pifieros Lara, 2004, pag. 112)

Edgar Willems (1890-1978), en sus trabajos sobre todo a la iniciacion musical destaca la
importancia trabajar mas pequefios, en especial el desarrollo del oido musical. Propone
entre otras cosas, a la canciébn como elemento que resume el lenguaje musical y el cual
debe ocupar gran parte en la clase de musica y en su Método Carnet Pedagdgico Nimero
2, aplica un trabajo a través de pequefias canciones que generen grados de dificultad
progresivos en su contenido, como lo son por ejemplo el uso de grados conjuntos, el uso
de segundas ascendentes y descendentes, terceras y asi sucesivamente. Para Willems en
las canciones, los nifilos mas pequefios que estén iniciando, deben emplear de 2 a 5 notas,
estas ademas de su letra, se deben cantar con el nombre de las notas para realizar también
un trabajo de afinacion. Es importante el caracter y la actitud con la que se indica al nifio el
sonido exacto que debe emitir, ya que la entonacion depende mas del cerebro que del
aparato vocal. Ademas, el uso de la escala mayor para despertar el sentido tonal (Willems
& Chapuis, 1996).

De esta manera el repertorio de canciones de iniciacion para nifilos empieza a tener unas

caracteristicas a tener en cuenta:

¢ La melodia preferiblemente al unisono.
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e Canciones sencillas y cortas.

e Uso de 2 a5 notas.

e Uso de letras, pero también del uso del nombre de las notas musicales.
e Manejo progresivo de intervalos.

e Tonalidad.

Mas adelante se analizardn algunos fragmentos cantados que se han incluido en obras
para banda sinfénica de varios niveles de dificultad y se explicard como se aplicara este

aspecto en la composicion.

2.2.3. El canto en las bandas

La banda sinfénica como ensamble, encamina su practica instrumental al trabajo en
conjunto, asi, desde la experiencia de la autora, los saberes implicados en el aprendizaje
estan impartidos en varias etapas, cabe aclarar que dichos procesos se dan 0 no
dependiendo de muchas caracteristicas que ya se han mencionado anteriormente y que
obedecen a aspectos que rodean el proceso como lo es la planta docente, los recursos
econdmicos, la infraestructura, entre otros. De esta manera, la formacidn musical de
décadas pasadas no se daba con ningun tipo de sensibilizacién, sino que un nifio o nifa
llegaba a un conjunto y de manera inmediata se le asignaba un instrumento para que lo
aprendiera a tocar. De alli, que la ensefianza de la musica cambie y ahora los procesos se
estructuran desde una etapa vivencial de la musica, seguida de la practica individual

instrumental, la graméatica musical y el conjunto.

¢,Donde aparece el canto en la banda?, en los procesos mas estructurados es normal
encontrar una etapa de sensibilizacion previa a la instrumental y en esta, es donde entre
las muchas vivencias se da la de cantar, primordialmente por repeticion. El nifio o nifia
empieza a dar los primeros pasos para el desarrollo de la audicion y afinacion temperada
de la voz y el oido. Segun Heidy Carvajal en su trabajo de especializacion en Psicologia
Educativa “Intervencién para el desarrollo de la competencia lectora de la notacion musical
en el grupo de maderas de la banda sinfonica infantil de Fémeque” en la etapa vivencial de

la musica:

“La etapa vivencial de la musica, es el proceso donde los nifios y nifias
exploran la musica y sus cualidades como el ritmo, las alturas, el timbre,

entre otras a través de canciones, rondas y juegos musicales, interviniendo
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en los procesos [...] como la percepcion, la memoria, el lenguaje y el

pensamiento critico” (Garcia, 2019, pag. 7).

Todo lo anterior, desde la experiencia que vive la autora desde su formacién inicial en edad
temprana y la de sus compafieros por muchos afios hasta la que vive e imparte hoy como

persona a cargo de la formacién de otros.

Posterior, cuando se pasa a la siguiente etapa, la practica instrumental, los nifios y nifias
entran en contacto con un nuevo elemento, los instrumentos musicales, donde inician un
proceso de técnica, desarrollando conocimientos y exploracion de las mecéanicas y
digitaciones de cada instrumento y la emisidn del sonido, la articulacién y las dinamicas que
permitan una mejor practica en conjunto. Y es alli donde el proceso cambia por su
naturaleza misma pero también por que el enfoque se centra exclusivamente a lo
instrumental, como si las herramientas, elementos y otras habilidades musicales que ya han

trabajado los nifios y niflas en una etapa previa no fueran necesarios en la que sigue.

En la experiencia, es necesario continuar desarrollando estas habilidades musicales al
tiempo que se realiza la formacion instrumental, entre ellas, el canto, ya que realiza su
aporte con la mejorar aspectos como la afinacion individual y grupal en el montaje de

repertorio y la comprension de la musica.

2.3. Estructura

2.3.1. Formas Musicales

La musica como medio de expresion solo tiene un elemento, el sonido y la forma de
combinarlos para formar melodias y armonias en los diferentes timbres vocales e
instrumentales, asi como su duracidn y articulacion hace que una idea se desarrolle y a su
vez la organizacion de estas ideas musicales son lo que llamamos forma'y con el tiempo se
han ido clasificando en varios tipos en la cultura occidental. En palabras de Dionisio de

Pedro en su Manual de Formas Musicales (1993):

“La forma musical concebida como presentacién, coordinaciéon y
desarrollo, de unas determinadas ideas en un todo homogéneo unitario,
es algo vivo y en constante evolucion. Cada obra tiene un plan formal

propio y original. Plan que puede responder a formas estereotipadas y
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universalmente aceptadas o a formas estructurales de nuevo cufio e
incluso actualizacién o rememorizacién de disposiciones antiguas que,
por unos u otros motivos habian dejado de utilizarse. [...] Por forma se
entiende generalmente la manera en que esta construida una obra

formando un todo completo” (De Pedro, 1993, pag. 27)

Las formas musicales son muchas y existen diferentes formas de clasificarlas, desde temas
espirituales, hasta lo puramente técnico. De esta manera se mencionardn las mas

destacadas desde el ambito técnico:

e Formas Vocales: Ejemplos como las de origen litargico o folklérico, coral, villancico,
motete madrigal, cancién, rondo.

e Formas Instrumentales: Fuga, sonata, sinfonia, concierto, preludio, nocturno,
estudio, variacion, la suite, el cuarteto.

e Formas Mixtas: Opera, sarzuela, ballet, poema sinfénico, oratorio, cantata.

Para finalmente, decidir por la forma tipo Suite, traida al contexto colombiano de la cual se
hablaré en el siguiente capitulo.

2.3.2. La Suite

La Suite es una forma musical. Es vista como un conjunto de piezas independientes que se
escriben para ser interpretadas de una sola vez, contrastando sus caracteristicas tematicas
presentadas al inicio de la primera pieza y en la reexposicion al final de la tercera,
interpretadas de forma ordenada y secuencial, lo cual da como resultado la formacion de
una nueva obra a partir de piezas mas pequefias o de corta duracion. En palabras de Julio

Bas en su Tratado de la Forma Musical:

“La Suite es una serie de piezas instrumentales o tiempos escritos todos
en un mismo tono, derivados de danzas y de canciones con frecuencia
precedidos por un preludio, y dispuestos de manera que altérnense, el

caracter y el ritmo de los mismos” (Bas, 1947, pag. 177).

Sin embargo, esta serie de piezas musicales escritas pueden ser diferentes en cada
composicion, y asi mismo en su contenido. Por ello, es que la suite, la sonata, la tocata, la

partita y otros géneros de la época son considerados por su forma cémo lo mismo, por lo
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gue la Suite no esta acompafada de propiedades y ventajas especiales, en palabras de

Bas:

“Los maestros del pasado trataban libremente, desde todo punto de vista,
la compilacién de sus obras: en el nUmero, en la eleccion, en el caracter
musical, en la observancia de las costumbres inveteradas, principalmente
ritmica de las danzas. A su vez, eran mas constantes en la conformacion
de los tiempos, es decir, en la disposicion de los periodos de las
respectivas piezas” (Bas, 1947, pag. 177).

La Suite fue importante en los siglos XVII y XVIIl, y después de Bach termin6 su periodo de
esplendor. En el siglo XIX resurgio, pero con diferentes caracteristicas, diferenciando la
Suite entre Antigua y Moderna. La Suite Antigua, se centraba en canciones y danzas
populares, breves y sin desarrollo, que con el tiempo se fueron modificando, haciendo que
algunos tipos de danzas desaparecieran y aparecieran otras nuevas, como también
reduciendo el nUmero de piezas conservando la misma extension. Entre las nuevas danzas
aparecieron la allemande, la courante, la zarabanda y la giga, que se convirtieron en las
piezas base de la suite. Sin embargo, respecto al nUmero de piezas y la extension de las
mismas no se establecieron parametros (Zamacois, 1960). Algunas caracteristicas

principales de la Suite antigua son:

e Los movimientos de la Suite estan en la misma tonalidad por lo general, si se
cambiaba o no era a voluntad.

e El numero de piezas dentro de la Suite variaba entre 4 y 9 piezas.

e Las danzas que conforman la Suite se pueden interpretar por separado.

¢ En algunas suites se encontraban dos piezas del mismo tipo, pero en la segunda
pieza se modificaba la tonalidad para diferenciarlo.

e Las piezas mas importantes estaban estructuradas de acuerdo a la forma binaria:

Modo Mayor | A > :||: B > Finalen el Tono principal : ||
Tono Principal Tono de la Dominante

Modo Menor | A =2 :]|: B > FinalenelTono principal : ||
Tono Principal Tono relativo o secundario

llustracion 8 Forma Binaria de la Suite Antigua (De Pedro, 1993, pag. 38)
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En la suite moderna, se encuentra un contenido con mayor densidad, una mayor variedad
de medios técnicos, considerando la Suite como una transicion hacia la sinfonia. De esta
manera la suite, se transformé en una serie de piezas elegidas, coordinadas con variedad

y compuesta con mayor libertad. En palabras de Joaquin Zamacois:

“La moderna Suite solo conserva de la antigua el significado original del
vocablo francés: serie de piezas que forman un todo. Cuanto se refiere a
estructura, estilo y demés de esas piezas, es completamente libre. Podria
decirse que los compositores se sirven de esta denominacion para titular
las obras a las cuales no les cuadraria la de sonata ni la de sinfonia”
(Zamacois, 1960, pag. 165).

La suite del siglo XXI, se distingue por poseer una estructura libre y personal al gusto de su
creador, manteniendo en su base la secuencia de varias piezas u obras. Los movimientos
que la integran estan por lo general en un mismo tono (aunque puede no ser asi también)
para mantener un esquema uniforme, su duracién es corta y sus movimientos se contrastan

por su tempo (uno rapido sucede uno lento y viceversa) (Lucas, 2019).

En Colombia, desde hace muchas décadas, han sido varios los musicos y compositores
que han aplicado el modelo de la suite en sus obras: desde José Rozo Contreras (1894-
1976), pasando por el reconocido Gentil Montafia (1942-2011) y sus “Suites Colombianas”,
gue hacian alusién a un conjunto de 4 piezas musicales, elaboradas sobre ritmos de baile,
entre los mas destacados en sus obras: el bambuco, el pasillo, la danza, la guabina o el
porro, que inicialmente eran para formato de guitarra solista, y posterior con la
instrumentacion del llamado “trio tipico” (bandola, tiple, guitarra) (Perilla, 2014). Hasta el
actual y gran especialista en bandas Victoriano Valencia, dedicado a la produccién y
creacion de musica colombiana para todos los niveles del formato de Banda Sinfénica.
Todos los anteriormente mencionados, han realizado en una sola obra conjuntos de 3, 4 o
5 piezas juntas y sucesivas, elaboradas sobre esquemas ritmicos colombianos como

bambuco, fandango, torbellino, pasillo, guabina, porro, entre otros:

“En Colombia la suite se ha abordado de una forma diferente,
escribiéndose para diversos tipos de instrumentacion. Esta se caracteriza
por ser escrita como una sola obra con varias piezas, en su mayoria con
diferentes ritmos en cada movimiento. Generalmente estad en una

tonalidad determinada y puede modular las funciones de dominante y/o
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subdominante [...] Se ha caracterizado por ser la agrupacion de piezas
diversas, compuestas en momentos y circunstancias diferentes y no como
la presentacién de una sola obra compuesta por varias piezas, como pasa
con las suites del barroco, algunas veces solo son unidas por los ritmos

colombianos” (Arboleda, 2022, pag. 14).

Para la toma de decision sobre el género de los movimientos, se delimitaron aspectos
musicales como el ritmo, figuraciones, velocidades y estructuras que pueden acoplarse de
manera mas sencilla a los aspectos compositivos del nivel 0,5. Determinando entre los méas
convenientes: el vals, el calypso y la cumbia, ritmos que han tenido roles importantes en el
pais, ademas de preservarse y surgir algunas transformaciones con el paso del tiempo,
aungue esto no signifique que otros ritmos no puedan ser convenientes para el nivel de

iniciacion.

2.4. Ritmos musicales seleccionados

2.4.1. El Vals

Dentro de las danzas mas conocidas en Europa, el Vals es uno de los aires que ha
trascendido hasta el presente e incluso tuvo gran internacionalizacién no solo en Europa
sino en el mundo. Aungque su nacimiento no esta definido, muchos historiadores desde el
analisis de su estructura y ritmo ternario el cual marca el acento en el primer tiempo, han
deducido, que puede ser una variante de una danza Austriaca: el Landler o lo relacionan
con una danza provenzal “volta” que significa vuelta. El primer compositor en escribir vals
fue Haydn en 1766, dentro de una sonatina cambiado en tradicional minueto por el vals y
lo orquestal el primer vals fue escrito en la épera "Una cosa rara" de Martin y Soler. En su
forma se observaban dos secciones repetidas de ocho compases cada una. Mas adelante
Lanner y Pamer hicieron su aporte, aumentando el nimero de secciones, pero manteniendo
el estilo de los ocho compases, provocando que no solo fuera una pieza dancistica sino
instrumental también, entre los destacados, el Vals "Los Romanticos" de Lanner (Blog Tono
Menor, 2015).

Més adelante, Chopin escribio Vals con lineas melddicas mas virtuosas y armonias mas

elaboradas, ademas, definié la estructura de forma que seria la méas utilizada en los Vals
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del siglo XIX y que muchos otros compositores terminarian imitando, secciones en

compases multiplos de ocho en la siguiente forma:

| Introduccion |: A :|: B :| C | ReexposicionA | ReexposicionB |

llustracion 9 Forma del Vals de Chopin

Ademas, es importante mencionar que fue Chopin quien establecié el acompafiamiento de
Vals por excelencia dividiendo el acorde de la siguiente manera: en el tiempo fuerte la ténica
en el bajo y la otra parte en los tiempos 2 y 3 en la seccién mas aguda, conservando del

Vals original sélo la estructura ritmica de 3/4 y la proporcién de ocho compases.

Chopin: del ¥ais nv o.
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llustracion 10 Acompafiamiento del Vals de Chopin- Curso de Formas Musicales Joaquin Zamacois

El predominio de Austria no tardo en volver y el Vals adquiriria denominacién de origen
Vienés gracias a su difusién en occidente, escrita por compositores austriacos como obras
independientes o dentro de 6peras, ballets, etc., mencionando a la familia Strauss como
otro de los grandes exponentes, y entre sus valses mas famosos el "Danubio Azul" (1867).
Ya después, con la Primera Guerra Mundial se vino abajo el significado que habia adquirido
el Vals y todo lo relacionado con la prosperidad de la sociedad austro-hungara, y con
Europa en ruinas, el Vals quedo enterrado. "La Valse" de Ravel, compuesta en 1920, es el
altimo gran Vals donde se refleja la grandiosidad y la decadencia de una Viena ya
inexistente (Gil Corral & Serrano Vida, 2012).

53



En su escritura el vals se ha escrito en una métrica de 3/4 o 3/8, aunque su interpretacion
Se ejecuta en un tiempo, con un aire animado, aunque existen vals rapidos y lentos también.
Los tipos de vals son muchos en linea con la evolucion que ha sufrido con el tiempo. En

palabras de Joaquin Zamacois en su Curso de Formas Musicales:

“El vals ha sido uno de los ritmos de danza que mas ha atraido a los
grandes compositores de todas las épocas, elevado, desde luego, a un

nivel superior a toda idea de pieza de baile” (Zamacois, 1960, pag. 228).

Ahora, en el siglo XIX, el ritmo de Vals viaj6é por el océano para instalarse en tierras
colombianas a través del proceso de colonizacibn con el dominio cultural europeo.
Posterior, se da el proceso de independencia que no fue Unicamente politico, sino también
cultural. Por esas épocas, se bailaban en Colombia no solo en fiestas patrias sino en otros
bailes, ritmos espafoles como la contradanza, el minuet y el bolero, mezclados con el
novedoso Vals (reconocida también con el nombre de "el Strauss", nombre tomado del
apellido del famoso compositor Johan Strauss). Y desde entonces, el Vals se mostré como
un ritmo aceptado y divulgado, al punto de reconocerse histéricamente como uno de los
bailes favoritos del Libertador. Después, el Vals buscaba un nombre para el ambito
colombiano, ya que en ese momento recibia varios nhombres como Vals del pais, Vals
nacional, Vals colombiano e incluso Vals del cachaco, mostrando la necesidad de identidad

y aceptacion musical (Sinic, s.f.).

En Colombia, el vals es un aire con compas de tres tiempos, y se distinguen dos especies
de valses: el extranjero o0 a la Strauss (que tiene 32 compases en un movimiento vivo) y el
colombiano (que tiene 16 compases en un aire mas reposado). El vals colombiano, se
componia de dos partes: la primera acompasada y seria y la segunda, la ‘capuchinada’ que
convertia el vals en algo mas extravagante y con mucho mas zapateo. Entre los
compositores de Vals conocidos tenemos a Jorge Pombo, quien compuso los valses
denominados Brisas del Funza y Carlos Umaria y Narciso Garay con los valses Gun Club
y 16 de octubre (Martinez Carrefio, 2003).

Cabe destacar que los criollos, agregarian sus propios elementos a los ritmos europeos
como el vals, que poco a poco dio lugar a los denominados valses colombianos, de los
cuales se origing el pasillo. Mas adelante, analizaremos algunos valses para evidenciar cual

ha sido la transformacion que ha sufrido este aire histéricamente.
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2.4.2. El Calypso

Las islas de San Andrés, Providencia y Santa Catalina constituyen la Unica region insular
que posee Colombia, tiene una situacién geografica que ha definido histéricamente su
diversidad actual. Desde indigenas, hasta piratas y corsarios, fueron sus primeros
pobladores. Aunque no se conoce la fecha exacta de la llegada de los europeos, desde
1494 las islas fueron disputadas por Holanda, Espafa, Inglaterra y Portugal y sus
asentamientos permanentes comenzaron desde la tercera década del siglo XVII. En 1633
junto con los colonizadores, llegaron los esclavos negros, iniciando el proceso de
asentamiento que aportaria a la configuracion de la actual comunidad raizal (Eastman

Arango, 1992). En palabras de Isabelle Leymarie!’:

“El flujo migratorio en el que participaron afro-descendientes, franceses,
holandeses, daneses, espafioles e ingleses, crea lo que hoy se denomina
como “Mosaico Etnico”’, una mezcla de culturas que permearian y
configurarian la naciente cultura caribena” (Ministerio de Cultura, 2014,

pag. 16).

En 1821, el Archipiélago paso a ser parte de la Gran Colombia, y todos estos antecedentes
historicos entre las colonias, guerras, esclavitud y comercio permitieron que la musica, asi
como otros entes culturales viajaran y se instalaran en diversas esferas, lo que derivo que
el Caribe islefio colombiano comparta rasgos musicales con las comunidades costeras de
Costa Rica y Panama, y elementos culturales con Jamaica y Trinidad y Tobago. La riqueza,
variedad y trascendencia que ha tenido la muasica para los nativos de la isla es parte

fundamental en el desarrollo de la identidad islefia (Ministerio de Cultura, 2014).

El calypso, es un género musical preferido por los islefios de la vieja generacion en su
mayoria, nacié sobre 1910 en Trinidad, y por lo general empleaba textos que tenian que
ver con los antiguos cantos de escarnio de tradicion africana, con un contenido satirico y
en ocasiones con anécdotas de tipo sexual. Es también una expresibn muy popular
empleada para circular noticias, que acomparfiaba a los islefios como canto de laboreo y
era vehiculo para las quejas sociales formuladas de manera jocosa (Rodriguez Espinel,

2015). El calypso, es un ritmo de fuerte presencia en los grupos de masica tipica de la Isla,

17 Pianista, musicdloga, cineasta, conferencista y traductora, apasionada por la musica negra. Tiene un PhD. en
etnomusicologia. Disponible en: https://leymarie.net/.

55


https://leymarie.net/

es fiel reflejo del impacto de la industria discografica de mediados del siglo XX y vincula a
los islefios al sistema musical de las Antillas angloparlantes. ElI Calypso se escribe en
compds de 4/4 y es muy cadencioso. Los instrumentos tradicionales utilizados para su

interpretacion son:

e Maracas: Instrumento de percusién comun en las muasicas del Caribe, es fabricado
de calabazas con semillas o cuentas por dentro; produce un sonido muy brillante
gue se obtiene agitdndolas (Ministerio de Cultura, 2014).

llustracion 11 Maracas, imagen tomada de la cartilla Show me your motion- Ministerio de Cultura
2014

e Jawbone 6 Quijada de Caballo: Como su nombre lo indica es la quijada de caballo

secada y preparada para que sus dientes vibren al golpearla, o sean frotados con
un palo delgado de madera a manera de giiiro o guacharaca (Ministerio de Cultura,

2014). ‘ -

Pava

llustracion 12 Jawbone 6 Quijada de Caballo, imagen tomada de la cartilla Show me your motion- Ministerio de
Cultura 2014
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e Tinafono o Tub: Es la tina de lavar la ropa, que se voltea con la boca contra el piso

para crear una caja de resonancia, a la cual se le hace un orificio en el centro para
insertar un cordén que se sujeta con un palo de madera, que pueda sostenerse
con la mano para tensar y producir de tal modo diferentes alturas. Este instrumento

es usado a manera de bajo ritmico y arménico (Ministerio de Cultura, 2014).

llustracion 13 Tinafono o Tub, imagen tomada de la cartilla Show me your motion- Ministerio de Cultura
2014

e La Guitarra: Instrumento de cuerda pulsada que es usada como instrumento

armonico y de acompafiamiento (Ministerio de Cultura, 2014)

v v

llustracion 14 Guitarra, imagen tomada de la cartilla Show me your motion- Ministerio de Cultura
2014

« La Mandolina: Instrumento de cuerda pulsada que se usa para interpretar la linea
melddica o apoyar la funcion armonica mediante la ejecucion de varias voces 0
acordes (Ministerio de Cultura, 2014).
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llustracion 15 Mandolina, imagen tomada de la cartilla Show me your motion- Ministerio de Cultura
2014

La mayoria de los ritmos caribefios como la cumbia, el porro, la salsa, entre otros, tienen
ancestros africanos, que, por lo general presentan en su estructura ritmica una célula basica
que se repite cada dos compases, que se conoce con el nombre de “clave”. En el Calypso,

la quijada y el tinafono son los encargados de hacer notar esta estructura ritmica.

A continuacién, veremos un ideograma explicativo de la funcion ritmica basica que ejercen

los instrumentos en el Calypso:

Calypso
1 2 3 4 1 2 3 4
A A A
Maracas
Yy Yy v
Chi Chi-ki Chi Chi-ki Chi Chi=ki Chi Ch-ki
4 i A i P4 i :
i | | . | |
1 4 L H 1 1
Quijada % ! v ! M ! !
\j \J \J v
Trr Cha-ka Chan Cha-ka Chan Cha-ka Chan Chan
T 3 T T 3 3
(Y- v s - e -
) { A e ! .
Tinéfono %ﬁ)’ k 7{5 | vt ’ %{ﬁ)— l 7%)" %‘7—
Pum Sh - Pum Sh Pum Pum Shhh Pum Pum

llustracion 16 Ideograma Ritmo Calypso, disponible en la cartilla Show me your motion del Ministerio de
Cultura 2014
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Segun este ideograma:

Las maracas se toman una en cada mano y las flechas indican un movimiento
hacia abajo de cada una de las manos, derecha e izquierda.

La Quijada se toma con la mano izquierda de la parte inferior de los dientes, lo que
deja la parte mas gruesa del maxilar hacia abajo. El pufio cerrado indica que la
guijada debe golpearse en la parte inferior para hacer vibrar los dientes, con el
dorso de la mano derecha. La mano que toma el palito para frotar los dientes, no
puede sobresalir por debajo del pufio, porque percutiria con violencia el hueso
maxilar y podria romperse. Las lineas punteadas indican que la quijada debera
tocarse con el palito de madera sobre los dientes en forma ascendente o
descendente, similar a como se toca la guacharaca o el guiro.

El Tinafono se toca sentado con un pie apoyado sobre la tina y el otro sobre el
piso; la mano izquierda sostiene el palo que tensa la cuerda y la derecha queda
libre para poder pulsar y emitir los sonidos que vamos a tocar con el dedo
extendido. La altura y afinacion de los sonidos dependen de la tensién que se le
haga a la cuerda.

Ahora se mostrara el rol ritmico bésico de cada instrumento en el pentagrama:

Escritura Calypso

Score

Maracas

*\
-
L

Fur Qg ur e ard

Jawbone (- 4 £ *
N L L AL QB LU O Y

0

o A
Acoustic Guitar  |Hfim
AN

L)

—a— - - - — .

Tub #—g,'- ¢ T ¢ T y 3 T C oo X T v i 1

u 7 yam o e - e = ram v ft— e
| ! I | |

llustracion 17 Ritmo Basico del Calypso en los Instrumentos Tradicionales, disponible en la cartilla Show

me your motion del Ministerio de Cultura 2014
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2.4.3. LaCumbia

La cumbia es un ritmo de importancia cultural, étnica y artistica, comunmente sefialado
como tradicional y antiguo, citando mezclas de origenes indigenas y africanos, y algunas
influencias europeas. Segun Peter Wade (2000), histéricamente, se ha dicho que la cumbia
era una danza de cortejo entre hombres negros y mujeres indias, que fueron el inicio de los
matrimonios de estas comunidades. Pero, por otro lado, menciona como no se han
encontrado rastros de la palabra cumbia utilizada por observadores de antes de finales de
siglo XIX, sin embargo, los bailes que se describen se asemejan a lo que ahora se denomina
cumbia, aunque siempre ha existido la tradicion de hombres y mujeres bailando alrededor
de un grupo de musicos y este acontecimiento ha recibido varios nombres como fandango,
currulao, mapalé, bullerengue, chandé, entre otros. Pero el termino cumbia, llamada
también cumbiamba?®, se considerada como el principal ritmo folclérico de la regién (Wade,
2000).

En el articulo “La cumbia en Colombia: invencion de una tradicion”, Juan Sebastian Ochoa
menciona como la palabra “cumbia” se ha instalado en la categoria polisémica. Y los

significados mas utilizados son los siguientes:

¢ La Cumbia como un baile y préactica cultural

e La Cumbia como un conjunto de géneros (en plural)

¢ La Cumbia como una categoria de mercado en la industria cultural

e La Cumbia como un género (en singular) de matriz triétnica fundacional del resto

de las musicas del Caribe colombiano.

Sin embargo, en Colombia se habla muchas veces como si la Cumbia fuera una sola cosa
que encierra todo lo anterior de manera uniforme, sin distinguir sus usos Yy significados en
los diferentes momentos y contextos. De esta manera, la Cumbia se vuelve una
construccién social, o sea que no es una entidad existente por descubrir, sino mas bien,
una entidad que esta en permanente transformacion y negociacion a traves de las practicas

y los discursos (Ochoa, 2016).

18 Es un término generalmente utilizado para referirse a la fiesta donde -ocurren la musica y la danza de la cumbia.
Disponible en Musica, Raza y Nacién. Peter Wade

19 La polisemia es la pluralidad de significados de una expresion lingliistica, es decir, una palabra que tienen mas de
un significado. Disponible en: https://www.bbc.com/mundo/noticias-49026735.
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De acuerdo a lo anterior, se describiran cada uno de los significados que el termino tiene

dependiendo sus usos y contextos:

La Cumbia como baile y practica cultural: Se refiere a la practica cultural rural que

ejercian los conjuntos musicales de “negros” e “indios” en el Caribe colombiano,
en los que se agrupan personas a bailar alrededor de musicos con tambores y
cantos (y en ocasiones algunos tipos de flautas). En esta categoria, se permutan
términos como “baile de cumbia”, como la danza y la “cumbiamba” como la
situacion social en conjunto. Asi, se hace referencia a la practica social en general.

La Cumbia como un conjunto de géneros (en plural): Se denota como cumbia a

algunos géneros especificos que tienen similitudes en su aspecto ritmico,
propuestos en tempos moderados, métrica binaria con subdivisién binaria, y la
acentuacion permanente del contratiempo. No obstante, en lo que respecta a los
aspectos melédicos, formales, timbricos y armoénicos son diferentes, por ende, se
consideran géneros especificos y no estilos diferentes en un mismo género:

o Madasica de gaitas: El género cumbia tiene un repertorio muy escaso, fue
incorporado hace pocos afios, quizds tomandolo como influencia de la
musica de flauta de millo.

o Mdsica de flauta de millo: Es un género de mucha importancia, con un
repertorio amplio y de una trayectoria histérica que se pierde en el tiempo.

o Musica de acordedn: Su aparicion se le adjudica a Andrés Landero, conocido
como “el rey de la cumbia”.

o Musica de orquesta de salon: Se refiere a conjuntos del estilo de las big band
norteamericanas y cubanas, como la de “Lucho” Bermudez, “Pacho” Galan
y Edmundo Arias. Aqui se conoce como cumbia a un repertorio particular
reconocido en canciones como “Yo me llamo cumbia”®, “Danza negra” y
“Cumbia sabrosa”.

La Cumbia como una cateqgoria de mercado en la industria cultural para musicas

colombianas con sabor Caribe: Este uso es mas amplio, ya que no se requiere que

la musica comparta la similitud ritmica sefialada, sino que basta con que tenga un
cierto aire Caribe-colombiano. Funciona principalmente como estrategia de las
disqueras para vender estas musicas bajo un solo término. Asi, se consideran
agrupaciones cumbieras a Los Corraleros de Majagual, la Billo’s Caracas Boys,
Los Melddicos, Los Hispanos, entre otras. Pero también a géneros musicales en

compas de 6/8 como el mapalé, el fandango de banda o el fandango.
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e Cumbia como un complejo de géneros con aire caribefio-colombiano en

subdivisién binaria: Es el uso mas comun, agrupando diversas musicas del Caribe

colombiano, tanto rurales tradicionales como urbanas modernizantes que guarden
una similitud ritmica. Asi, el término cumbia une a las mismas cumbias
mencionadas con ritmos como el porro, la gaita, el bullerengue, la tambora, el
chandé, el merecumbé, y en general toda clase de fusiones, innovaciones e
hibridaciones que los musicos puedan inventar manteniendo esa misma estructura

ritmica basica.

Estas diferencias -mencionadas anteriormente-, no suelen ser reconocidas cuando se habla
de Cumbia, y por esto es que el término, suele general ambigledades y confusiones, y en
otros casos discursos probleméaticos y usos politicos acerca de sus origenes, evolucién y

significado simbdlico (Ochoa, 2016).

Se enfocaréa ahora en la categoria de la Cumbia como un conjunto de géneros (en plural),
las cumbias de millo, de acordedn y de orquestas de baile, -como ya se mencion6- tienen
relacion, pero a su vez diferencias importantes. Para empezar, cada género de estos tiene
repertorios especificos, por ejemplo, los formatos de flauta de millo y de gaitas estan
estandarizados a partir del formato de tambor alegre, llamador, tambora y maracas o
guache, percusion tradicional que no ingreso a los conjuntos de acorde6n o a las orquestas
de baile, exceptuando las maracas en las orquestas de baile. Resaltando que el timbre del
tambor alegre en especial define en gran medida los ritmos dentro de los conjuntos de

gaitas y de millo.

En palabras de Juan Diego Parra Valencia, compilador del libro de la Cumbia: Resonancias,

transferencias y trasplantes de las cumbias latinoamericanas:

“Es casi inexistente la interpretacion de una cumbia de acordedn por un
conjunto de millo, o una cumbiade millo por una orquesta [...]
Esta sola diferencia genera un cambio tal en las sonoridades, que
dificilmente se puede asumir como una misma mdusica, adaptada a otros
instrumentos, como se suele decir” (Parra Valencia, y otros, 2019, pag.
42).

Entre los aspectos musicales comunes a todas estas formas de cumbia encontramos:

e La métrica: Compas binario con subdivisién binaria.
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e Tempo moderado: Similar a los porros (tanto de bandas como de orquestas y
gaitas) y las gaitas.

e Ritmica: No muy sincopada y enfatizada en los tiempos fuertes y los
contratiempos, marcando un ritmo tranquilo, cadencioso y controlado.

e Letras: Serias, con poco espacio para la gracia, el doble sentido, las
exageraciones. Ademas, en muchas letras se especifica que la cancién es una
cumbia, como se baila y con qué instrumentos se interpreta, haciendo alusion a
elementos como velas, playas, el ron, las caderas sensuales, la pollera, el
llamador, el alegre, las gaitas y la cafia de millo.

e Nombres: Son frecuente nombres que incluyan el término cumbia en él. Ejemplos

como la Cumbia sampuesana o La cumbia continental, entre muchas otras.
En cuanto al elemento armoénico encontramos:

e Cumbias de millo funciones armonicas principalmente tonales y funcionales.
o Cumbias de acordedn funciones arménicas en su mayoria modales (déricas).
e Cumbias en orquestas de baile con funciones armoénicas que alternan lo modal

(mixolidio y edlico) y lo funcional.

Segun Juan Diego Parra Valencia, compilador del libro de la Cumbia: Resonancias,

transferencias y trasplantes de las cumbias latinoamericanas:

“El uso de pedales modales en las cumbias de acorde6n y de orquesta,
por su estatismo arménico, sumado a la sobriedad ritmica, al repertorio
instrumental y también a que el repertorio cantado presenta seriedad
en sus letras, ayudan a generar ese aire nostalgico y profundo que los

discursos sobre la cumbia” (Parra Valencia, y otros, 2019, pag. 44).

Ahora, en la propuesta del Maestro Victoriano Valencia sobre el ritmo de Cumbia en el
formato tradicional de flauta de millo y gaitas en el territorio Nacional incluida en su catrtilla
“Pitos Y Tambores” del Ministerio de Cultura y el Plan Nacional de Mdusica para la

convivencia (2004) muestra la siguiente figuracion ritmica (bases de percusién?®) sugiriendo

20 Una base de percusion hace referencia a una estructura bien definida, a un patrén, constituido por la accion de uno
0 mas instrumentos de percusién. Su extension es generalmente de uno o dos compases, que se repiten
constantemente, sin embargo, durante su ejecucion es posible tener algunas variaciones. Disponible en la cartilla Pitos
y Tambores. Ministerio de Cultura 2004.
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una velocidad de cien (100) pulsos de negra por minuto (Valencia, Pitos y Tambores: Cartilla

de Iniciacién Musical, 2004):
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llustracion 18 Figuracion Ritmica Cumbia- Cartilla Pitos y Tambores, Ministerio de Cultura 2004

Con su respectiva explicacion:

l Movimiento descendente
GUACHO
O Movimiento ascendente con giro de mufieca
LLAMADOR J Golpe con la mano en el parche, generalmente a contratiempo
Pauta de dos lineas. Se utiliza para escribir instrumentos de
l:t percusion con dos timbricas contrastantes.
@J Aro. Percusion en la parte del cuero que abrasa el vaso de la
tambora
TAMBORA J Abierto o cuero. Golpe con baqueta en parche.
J Madera. Percusion en el vaso de la tambora
> Acento. Enfasis especial en el golpe
J Golpe con la mano en el cuero
Q Quemado cerrado
TAMBOR A Abierto
ALEGRE
aF Tapado
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Tabla 5 Bases de Percusion Cumbia- Cartilla Pitos y Tambores, Ministerio de Cultura 2004

Asi, como en la Tambora, las variaciones estas organizadas por Victoriano Valencia,
aumentando el grado de dificultad asi, en la imagen se muestran los primeros tres niveles

de variacion:

VARIACIONES 1 VARIACIONES 2 VARIACIONES 3
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llustracion 19 Variacion de la Tambora Cumbia- Cartilla Pitos y Tambores, Ministerio de Cultura 2004

Mas adelante cuando entremos en el item de los elementos que conformaran la
composicion, hablaremos sobre los aspectos tomados, analizados y simplificados para el

primer movimiento de la misma en ritmo de Cumbia.
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3. MARCO METODOLOGICO

El enfoque de este proyecto es cualitativo. En este proyecto se pretende desarrollar la
composicién de un repertorio para banda de iniciacion de nivel de clasificacion 0,5 con la
agregacion del canto de los sonidos trabajados a través de la cancion, como herramienta de
apoyo para la afinacion instrumental a través de la recoleccion y el analisis de informacién musical
especifica sobre la forma musical de la suite y los géneros que se emplearan en los distintos
movimientos, la indagacion documental y entrevistas realizadas a diferentes cantantes con
experiencia en iniciacion vocal y la observacion de los resultados del proceso de montaje de la
obra en varias bandas sinfonicas. De la experiencia de la autora, surgié la pregunta de
investigacion, a la cual se pretende dar respuesta. La investigacién se mueve en dos sentidos,
entre la informacion encontrada y su interpretacion, lo que ira dando cambios a la realidad de la
misma, ya que, en este caso, la teoria es s6lo un marco de referencia, que se ird transformando

a partir de la informacion observada y descrita.

El disefio de esta investigacion es abierto y flexible, sera construido durante el trabajo de campo
y sera de tipo fenomenoldégico, con el analisis documental y musical de los géneros explorados
para la experiencia de creacién de repertorio para bandas sinfénicas en procesos de iniciacion, y
al analisis documental y entrevistas para la agregacion del canto en su proceso inicial también
como herramienta de apoyo en la afinacion instrumental y su ejecucion en agrupaciones de varios

municipios del Departamento de Cundinamarca.

Las categorias de analisis se centran en los siguientes temas: Parametros compositivos del
repertorio para banda sinfénica clasificaciéon 0,5 y los parametros compositivos para el canto

(disefio de cancion):

Nivel Nivel Ritmico y Nivel Nivel Nivel Texturay  Nivel Técnico- Nivel
Timbrico Métrico Melédico | Armdnico Orguestacion Expresivo Forma
Formato Métrica Intervalica Sistema Roles Dinamicas Estructura
Registro Figuracion Extensién Acodrdica  Densidad arménica Articulaciones = Duracion
Tempo y agdgica Densidad timbrica

Tabla 6 Parametro Compositivos para Banda por Victoriano Valencia
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Armonia Ritmo

Texto

Sonido Melodia Tonalidad Métrica- Tempo i
EANES hodeBatag Modo Motivos Rl'tmi:os 'I'd omar ruene
Dinamicas Tesitura- Funcién Relacloniconiiosielemanios

musicales

Estructura Arménica Periodo- Seccion

Tabla 7 Parametro Compositivos Canto (Ministerio de Cultura, Programa Bésico de Direccion de Coros Infantiles,
2004)

3.1. Disefio de herramientas de recoleccion

3.1.1. Analisis musical de Obras para Banda Sinfénica

La primera herramienta es el analisis de algunas obras musicales compuestas, arregladas
0 adaptadas para el formato de Banda Sinfonica, en los ritmos escogidos (Vals, Calypso y
Cumbia) y otras que contengan fragmentos vocales en niveles iguales o cercanos al 0,5
con las categorias mencionadas anteriormente, se utilizara el andlisis musical desde Jan
LaRue debido a que a pesar de que los ritmos son colombianos, todas las obras se
encuentran escritas para formato de Banda Sinfonica, los 4 pardmetros se resumen en

Forma, Armonia, Melodia y Ritmo:

Forma .
. . Armonia 3 .
Dimensiones Color Armonia Ritmo
Timbre Tensién Tonalidad- Modo Métrica- Tempo
Dinamica Estructura Armdnica Motivos Ritmicos
Contrapunto
Textura y trama

Tabla 8 Parametros de Analisis de la Estructura Musical por Jan LaRue

Las cinco (5) obras son:

e El Vals tradicional Pueblito Viejo de José A. Morales en arreglo de Cesar Augusto
Cano Arteaga para banda nivel de dificultad 2.

67



e EI Calypso Cayo Albuguerque, corresponde al udltimo movimiento de la Suite
Paisajes Sonoros de Juan David Caro para banda nivel de dificultad 1.

¢ La Cumbia Cumbiambita de Yeyson Duran para banda nivel de dificultad 0,5.

e La cuarta pieza, es el fragmento de la cancion presente en la obra para banda
sinfénica: jQue nota es la banda! Paseo Vallenato en nivel de dificultad 0,6 de
Cesar Augusto Cano Arteaga.

e La quinta pieza, es el fragmento de la cancién presente en la obra para banda
sinfonica: jLo logramos! Tambora de nivel de dificultad 0,9 de Cesar Augusto Cano
Arteaga.

3.1.2. Entrevista a cantantes

La segunda herramienta que se utilizara es la entrevista, enfocada a personas con los
siguientes perfiles: directores corales en casas de la cultura de municipios, colegios o
Academias de Musica o profesionales y estudiantes en formacion que tienen experiencia
con el trabajo de iniciacion vocal y coral en nifios. Todos los perfiles anteriores con
experiencia en el trabajo de iniciacion vocal y coral en nifios de 6 a 12 afios. Las personas

entrevistadas seran:

e Entrevista 1: Vanesa Sanchez Rosas- Artista Formador Coral de la Filarmonica de
Bogota.

e Entrevista 2: Ricardo Piedrahita- director procesos Corales de Cundinamarca de
la Gobernacion de Cundinamarca y director de la Academia de Canto de
Facatativa.

e Entrevista 3: Zully Giovanna Lozada Ayala— directora de Coro de la casa de cultura
del municipio de Calima- El Darién- Valle del Cauca y estudiante de Licenciatura
en Musica de la Universidad del Valle.

e Entrevista 4: Sonia Angelica Hernandez, directora de coro de la Academia de
musica Valentia.

e Entrevista 5: Silvia Bibiana Ortega profesional en canto, docente universitaria y

fundadora de la academia Voz con dos.

El modelo es el siguiente:
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CATEGORIA

Identificacién del
Sujeto

Formacioén

Experiencia

Herramientas

Opinién

SUBCATEGORIA

Informacién
General

Inicial

Inicial 2
(Opcional)

Académica
Especifica

Laboral

Metodologia

Opinién desde la
experiencia

PREGUNTAS
¢ Cudl es su nombre?
¢ Cudl es su edad?
¢En qué lugar naci6?

¢Como fue su formacion musical inicial? ¢En qué aspectos
considera que se diferencia la formacién inicial que usted recibi6
con la actual?

¢Interpreto algun instrumento musical durante su proceso de
formacion inicial? ¢, Por cuanto tiempo lo hizo? ¢ Cémo fue el papel
del canto en su formacion instrumental?

¢Como llego a trabajar en el area del canto siendo
instrumentista?

¢Considera que la ensefianza del canto por parte de un
instrumentista tiene desventajas? ¢ Cuéales?

¢ Realizé estudios técnicos y/o profesionales en el area del canto
o lo incursioné de manera empirica? ¢ Donde?

¢Ha tenido algun tipo de formacién como docente respecto a la
iniciacién del canto en edades tempranas entre los 6 y 10 afios?
¢ Por cuanto tiempo?

¢En qué tipo de procesos ha desempefiado este tipo de
iniciacion?

¢Maneja algun tipo de metodologia para este tipo de procesos?
Si la respuesta es SlI, ¢,Podria describirla brevemente?

¢, Cudles son los primeros sonidos con los que trabaja la iniciacién
al canto y en que registro?

En las bandas, generalmente la primera escala que se trabaja es
la de Bb, ¢ Considera pertinente esta escala en la iniciacion del
canto? Si No ¢Por qué?

¢ Qué ritmos colombianos considera pertinentes en la iniciacién
del canto? ¢ Por qué?

¢Cual es su impresion de realizar una iniciacion vocal por
imitacion con los 5 primeros sonidos de la escala de Bb en ritmo
como el vals, la cumbia y el calypso? Con el escenario anterior,
¢ Cémo lo abordaria?

¢ Considera pertinente que un estudiante en este rango de edad
que toca un instrumento o esta incursionando en él, reciba
educacion vocal al mismo tiempo? ¢ Por qué?

Tabla 9 Modelo Entrevista Iniciacién en el Canto
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3.1.3. Observacion Pasiva del Montaje

La tercera herramienta es la Observacion pasiva que se realizaré del resultado del montaje
de las piezas en las diferentes bandas, cada banda recibira el Score y las partes de la Suite
completa 6 semanas antes a la observacion pasiva que se hara, dejando mediante una

grabacién en audio y video la muestra del montaje?*:

El formato de Observacion es el siguiente:

FORMATO DE OBSERVACION PASIVA
Fecha:
Lugar:
Banda:
Tiempo de Conformacion:
Formato Instrumental:
Observador:
Hora de Inicio:
Hora de terminacion:
Actividad:

Descripcion de la interpretacion musical:

Canto:

Afinacion Instrumental (Individual y grupal):

Ritmo, Pulso:

Ensamble:

Comentarios:

Conclusiones:

Tabla 10 Formato de Observacion Pasiva de las Bandas

2! La Suite Colores en su totalidad fue entregada a cada director de cada banda, cada uno de ellos a eleccion propia
por temas de tiempo, decidira que movimiento trabajar.
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3.1.4. Entrevistas a directores que hagan el montaje

La cuarta herramienta de andlisis es una entrevista direccionada a los directores de las
bandas que realizaran el montaje de alguno de los movimientos de la composicion. El

modelo es el siguiente:

CATEGORIA SUBCATEGORIA PREGUNTAS

¢, Cual es su nombre?

Identificacion . Cual es la Band dirioe?
del Sujeto y la nformacion ¢Cual es la Banda que dirige~
Agrupacion II .
Genera ¢ Cuanto tiempo lleva este proceso?
¢Cuales es el rango de edad de los participantes del proceso?
¢Cbémo se encuentra estructurado el proceso frente a recursos
humanos y dias de trabajo?
¢ Cuanto tiempo destino al montaje de la obra?
¢,Cudl fue su impresion de la obra durante el montaje a nivel
Instrumental y ritmico y melddico para su agrupacion? ¢Lo considero
Musical General  pertinente?
Estructura de la ¢ Considero pertinente el ritmo utilizado en el movimiento? ¢ Por
Obra qué?
¢ Qué instrumentos tuvieron mayor dificultad en el montaje de la
obra? ¢ Por qué?
¢ Cual fue su impresion de encontrar secciones cantadas en la
obra?
Sobre el Canto

¢,COmo las abord6?
¢, Qué dificultades encontr6?

Opinién Experiencia del ¢ Cual es su opinion frente al desarrollo de repertorios para Banda

montaje en iniciacion que incluyan el uso del canto a través de la cancién
para trabajar aspectos instrumentales como la afinacion?

Tabla 11 Modelo Entrevista directores que realizaron el Montaje de la Obra
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4. RESULTADOS

4.1. Conceptuales

4.1.1. Andlisis de Obras para Banda Sinfénica

A continuacion, se analizaran cinco (5) ejemplos?? compuestos o adaptados en niveles de
dificultad 0,5 y 2 en ritmos como el Vals, Calypso, Cumbia y otros més con fragmentos de
canciones para evidenciar cuél es su estructura formal y musical basando el andlisis en el
planteado por Jan LaRue.

Pueblito Viejo- Vals

La primera obra es el Vals tradicional Pueblito Viejo de José A. Morales en arreglo de Cesar
Augusto Cano Arteaga para banda nivel de dificultad 1, en esta pieza encontramos una
velocidad sugerida de negra a un tiempo de 120 en métrica de 3/4. En su forma general, la

pieza esta dividida en 3 medianas dimensiones o secciones:

Pueblito Viejo

Introduccion Parte A Parte B

Compas 1- 16 Compas 17- 34 Compas 35- 70

llustracion 20 Analisis de la Forma Vals Pueblito Viejo

Respecto a su armonia se encuentra que en la Introduccion y la Parte A la tonalidad es Am,
moviéndose entre los grados | (Am), IV (Dm) y V (E7) y después en la Parte A, modula a su
tonalidad paralela de A en modo mayor moviéndose entre los grados | (A), IV (D) y V (E7),
todo lo anterior, con el acompafamiento tradicional del Vals: fundamental del acorde en el
primer pulso del compas en el bajo de la banda y su respuesta en los pulsos 2 y 3 con las

notas restantes del acorde en otros instrumentos. Para este caso el bajo después de dar

22 Scores de las obras analizadas en Anexos.
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su primer pulso presenta otras notas de relleno armdnica. En la siguiente ilustracion se

ejemplifica la introduccion del tema:
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llustracion 21 Analisis Armonico Pueblito Viejo

En lo que implica el ritmo, encontramos como destacado el uso del silencio de corchea, en
especial para el inicio de compas y el uso de negras con puntillo. En el aspecto melédico
predominan varios aspectos, por una parte, el uso de grados conjuntos, por otro el uso de

notas repetidas en un mismo motivo melédico y saltos ho mayores a una quinta:

Parte A Ritmo en corcheas, nota repetida en el
motivo y grados conjuntos

Pueblito viejo.(Vals)
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Notas repetidas en los motivos y saltos de 4as ascendentes o
5as descendentes

llustracion 22 Analisis Ritmo- Melédico Pueblito Viejo Parte A
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Uso de negras con puntos y corcheas

llustracion 23 Andlisis Ritmo- Melédico Pueblito Viejo Parte B

Cayo Albuquerque- Calypso

La segunda obra es el Calypso Cayo Albuquergue, corresponde al Gltimo movimiento de la

Suite Paisajes Sonoros de Juan David Caro para banda nivel de dificultad 1, en esta pieza

encontramos una velocidad sugerida la blanca a un tiempo de 90 en compas de 2/2. Esta

dividido en 5 medianas dimensiones o secciones. En palabras del compositor:

De esta manera,

“Se hace un homenaje a la musica islefa. Inicia desarrollando una
melodia imitando un canto géspel, el cual se ve interrumpido por los
metales, que recuerdan la introduccién de Puinawai (movimiento I). El
tema A se desarrolla en ritmo de Calypso [...] hacia el compas 41 aparece
un puente que se desarrolla sobre un movimiento arménico propio de las
musicas caribefias [...] en el tema B aparecera la base ritmica del Soca.
La obra termina recapitulando la introduccién” (Caro, 2020, pag. 87)

la forma general de la pieza es la siguiente:
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Cayo Albuquerque

Introuduccion Parte A Puente Parte B Coda
Compas 1- 24 Compas 25- 40 Compas 41- 64 Compas 65- 80 Comlpgss 81-

llustracion 24 Andlisis de la Forma Calypso Cayo Albuquerque

Por la explicacion dada por el compositor anteriormente, el analisis se centrara en la parte
A, que es la que desarrolla el ritmo del calypso: Meldédicamente, se encuentra dividida en
dos grandes frases similares y disefiadas en figuras simples como blancas y negras, la
mayoria en movimiento por grados conjuntos y pequefios saltos que no exceden la quinta
en modo mixolidio, pero presentadas en diferentes timbres o conjuntos de instrumentos, la
melodia principal en la primera frase entre el compas 25y 32 es presentada en el Piccolo,
flauta, oboe, clarinete, saxofén alto y la segunda entre los compases 33 y 40 por el fagot,

tenor, trompeta, corno, trombon, eufonio asi:

Grados coniuntos
f /
4 1

Oboe Fa>—AFt—p—o g

|
1| |
I
i i 3 i i | =

P

=l & 1
. i |
4 1 \
y A= — } T — N N T T |
ANEY 1 1 1 = [~ ] 1 =i i 1 1 1 il |

llustracion 25 Analisis Parte A Melodia Calypso Cayo Albuquerque

El acompafiamiento de la melodia se da en la acentuacién de los tiempos fuertes
presentado en el clarinete bajo, el saxo baritono, el eufonio, la tuba y el contrabajo y por
otro lado, la acentuacion del contratiempo en el fagot, el saxofén tenor, el corno y los

trombones asi:
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llustracion 26 Andlisis Parte A Acompafamiento Calypso Cayo Albuquerque

En el acompafiamiento ritmico en la percusion, encontramos las congas, el redoblante, el

bombo, el gliro y las claves en su orden asi:

2
Congas - |= 2 |; [ iy
Redoblante T — J 'J )J )J PJ 4 >J 4 ,_’
Bombo r ¢ r ¢
' [ 1t
| o — z
Giro P — e e ™ ™ 7
Claves r L r {

llustracion 27 Andlisis Parte A Percusion Calypso Cayo Albuquerque

Cumbiambita- Cumbia

La tercera obra es la Cumbiambita, en ritmo de Cumbia composicion de Yeyson Duran para
banda nivel de dificultad 0,5, en esta pieza encontramos una velocidad sugerida negra a un
tiempo entre 140- 150 en compas de 4/4. Esta dividido en 5 medianas dimensiones o

secciones. en esta pieza encontramos en su forma general:
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Cumbiambita

Introuduccién Parte A Puente Parte B Coda

Compas 1-8 Compas 9-17 Compas 18-25 Compas 26-33 Compas 34-50

llustracion 28 Andalisis de la Forma Cumbia Cumbiambita

Melddicamente, se encuentra disefiada en figuras simples como blancas y negras, la
mayoria en movimiento por grados conjuntos y pequefios saltos, ademas del trabajo notorio
de nota repetida, presentadas en diferentes timbres o conjuntos de instrumentos, por
ejemplo, la melodia principal en la introduccion entre el compas 1y 8 es presentada en el
clarinete bajo, el saxofdn baritono, el fagot, el corno, la trompeta, el trombdn, el eufonio y la
tuba, refleja el uso de grados conjuntos a pesar del uso de algunos silencios, a continuacion,

Uso de grados conjuntos
constante

un fragmento:

e y~1
\
Ay
At
\]
Ayt

A

Fagot —F b

llustracion 29 Analisis Melodia Introduccion Cumbiambita

Ahora, en la melodia que toman algunos instrumentos en la parte A, se observa el uso

constante de notas repetidas:

/ Uso de nota repetida

M

M

Oboe

mf

llustraciéon 30 Andlisis Melodia Parte A Cumbiambita
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El acompafiamiento de la melodia se da en la acentuacion de los tiempos fuertes y el tiempo
débil del segundo pulso, con el manejo simple de dos notas, presentado en el fragmento a

continuacion en el clarinete bajo, el saxo baritono, fagot y la tuba asi:

| | N N I N I I 5
Fagot o2 2 —r— 2
i € — e o o [® ——

llustracion 31 Andlisis Acompafiamiento Parte A Cumbiambita
En el acompafiamiento ritmico en la percusion, encontramos las congas, el redoblante y el
bombo realizando ritmos que ya involucran las corcheas y cambios en el redoblante entre

el aro y el parche asi:

S L 1 S e o o

FJ'J-.IJ

Rbl  [H— |: -t |j |= |: LI' J Uso de
<

»

Corcheas

L ]

Bmb 1:-‘: :l I_! | _I | I_ |

llustracion 32 Acompafiamiento Ritmico Parte A Cumbiambita

La cuarta y quinta pieza, son fragmentos de canciones presentes en obras para banda
sinfénica: jQue nota es la banda! Paseo Vallenato en nivel de dificultad 0,6 y jLo logramos!

Tambora de nivel de dificultad 0,9 de Cesar Augusto Cano Arteaga.

iQue nota es la Banda!

En la obra jQue nota es la banda! Encontramos un fragmento cantado de apenas dos

compases de extension, en su aspecto ritmico encontramos el uso de solo negras, en el
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melddico el uso de grados conjuntos con los primeros seis (6) grados de la escala de Bb
mayor y en el texto de la cancién el titulo de la Obra:

cantar lra.vez, tocar 2da.vez.

168
‘ - ‘DF i ; )
Flava (oo 2
":JU' I | I -
que no - taes la ban - da

llustracién 33 Andlisis Cancién Obra jQue nota es la Banda!

iLo logramos! Tambora

En la obra jLo logramos! Tambora encontramos un fragmento cantado de apenas dos
compases de extension, en su aspecto ritmico encontramos el uso de solo negras, en el
melddico el uso de notas repetidas y saltos de terceras descendentes y ascendentes con
los primeros seis (6) grados de la escala de Bb mayor y en el texto de la cancién “Tambora,

tambora, es un ritmo alegre, que canto con mi alma, porque me enamora”:

(—
cantar
f | —_ .
# a1 —p % e S %
Flauta . N i -  —— i
tam-h - 2 tam - bo - ra es-un rt-moa - le - gre
—
= _.D,_F
1 f—f (7] — f— - O
I — r 17 —1 1 5 ~ - .
que can-to con tial - ma por-que ME¢-na- MO - ra

G

llustracion 34 Analisis Cancion jLo logramos! Tambora
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4.1.2. Entrevistas a Cantantes

Dentro del resultado del andlisis? realizado a las entrevistas realizadas se destaca que:

El total de los entrevistados tuvieron una formacion inicial instrumental en diferentes casas
de la cultura y centros musicales publicos de sus ciudades. Entre las diferencias que

encuentran entre los procesos musicales de iniciacién de antes y ahora mencionan:

¢ Actualmente, existen mas areas formativas ademas de la banda, como el proceso
Orff, coro, gramatica, cuerdas pulsadas y cuerdas frotadas, ademas de ello, se
enfocan mucho en la iniciacién musical del nifio.

¢ En las escuelas de formacion existe la figura de los talleristas, antes solo habia un
director ensefiando todo y su cualificacién no era la mejor, no tenian los elementos
pedagdgicos como los de ahora.

e La educacion musical actual se ha enfocado en el factor humano y el cuidado de
los nifios.

¢ Aunque hay mas investigaciones al respecto, cuesta renovar el conocimiento, hay
muchos profesores basandose en metodologias antiguas que ayudan, pero que
fueron creadas en un contexto social y de época diferente al actual.

Respecto a si la consideran que la ensefianza del canto por parte de un instrumentista tiene
desventajas:

o EI40% piensa que, si hay desventajas, en el trabajo técnico especifico y el cuidado
de la salud vocal de los nifios.

e El 40% tiene una posicion neutral que relacionan directamente ventajas o
desventajas con la formacién responsable en el canto por parte del instrumentista,
gue no debe basarse solo en la que se recibe en la universidad porque no es lo
suficientemente soélida y por otro lado el tema de las habilidades de las personas
las cuales son diferentes en todos.

e El 20% considera que no hay desventaja porque la mayoria de profesionales

reciben dentro de su formacion superior materias como técnica vocal y coro.

Frente a la pregunta sobre la metodologia que trabajan en estos procesos de canto,

encontramos que del total de entrevistados:

23 Andlisis completo de entrevistas en Anexos.
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e EI 40% realiza un estudio del contexto y del pre concepto que trae el nifio, ademas
de un diagndstico de la voz hablada, para conocer si tiene alguna condicién de
salud que limite el trabajo.

o EI 20% realiza un diagnéstico de su respiracion y realiza ejercicios de
calentamiento y estiramiento en los diferentes momentos de la clase.

e EI 80% realiza juegos de Imitacion de sonidos, corporales y ritmicos.

e EI 100% realiza trabajo de alturas y melodias sencillas desde el unisono.

e EI20% introduce instrumentos de percusion menor y melédicos como el xil6fono y

trabaja la improvisacion involucrada desde el canto.

Respecto al registro que se trabaja en la etapa de iniciacion de los nifios, se llegd a la
conclusion de que cada caso es diferente, ya que son muchos los factores que pueden
hacer que esto varié, sin embargo, todos los entrevistados estan de acuerdo en que hay un
registro estandarizado en la mayoria de casos. Cada entrevistado maneja un estandar
diferente desde su experiencia, pero encontramos en comun el registro que comprende

entre el Re y el Sol:

Registro de un nifio

Do Re Mi Fa Sol La Si

e ] E2 E3 E4 E5

llustracion 35 Registro Vocal de un Nifio- Entrevistas

Acerca de la pertinencia de usar los 5 primeros sonidos de la escala de Bb mayor, los
entrevistados respondieron lo siguiente:

e EI 20% no lo considera pertinente debido a que hay pases naturales que van a ser

muy complicados en las notas Si bemol y Do que pueden forzar al nifio en su

laringe.
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o EI 80% lo consideran pertinente, pero hacen las siguientes advertencias: 1) No
poner notas mas abajo del Si bemol porque se pueden tener dificultades; 2) Tener
en cuenta la edad de los nifios, entre mas pequefios la dificultad de uso de estas
notas aumenta; 3) Notas como el Si bemol o el Do no van a brillar de la misma

forma que las demas.

Frente a la pregunta de si existen ritmos colombianos mas pertinentes que otros en la
iniciacion en el canto, todos respondieron que si, mencionando entre los mas convenientes:
Torbellinos, bambucos, cumbias, bullerengues, guabinas, porro, vallenato, vals, pasillo.
Debido a:

e Se tienen que explorar, ya que elementos como la sincopa, desde la escuchay la
imitacion, van a ser mas faciles en el momento de mirarlos en una partitura. No
hay que limitarse.

¢ En el canto hay mas versatilidad que en el instrumento.

¢ En los mas pequefios no funcionan tanto los ritmos movidos.

¢ No se deben abordar los ritmos en su estructura totalmente tradicional. Hay que
mezclar con lo que le gusta al nifio. Por ejemplo, escoger una cancion y pasarla a
Cumbia.

Sobre las impresiones acerca de realizar una iniciacion vocal por imitacién con los 5
primeros sonidos de la escala de Bb en ritmo como el vals, la cumbia y el calypso los
entrevistados a manera global opinan que si en la obra, los nifios van a cantar esos sonidos
a manera de dinamica de estudio para solucionar las probleméaticas que tienen en la banda,
trasladar recursos de la técnica vocal para que el nifio pueda afinar, es un ejercicio valido y
pertinente. Que, aunque algunos de los nifios no canten con facilidad, el objetivo es que
conozcan estos sonidos y los puedan integrar muy bien a lo que es su ejercicio técnico con
el instrumento y si en el momento en que cantan la banda va a estar en silencio o con pocos
instrumentos acompafiando, no va a ser dificil de hacer. Recomiendan que el trabajo sea
siempre al unisono y aunque el sonido en algunas notas sea timido por el paso de la voz,
hay que tener cuidado que nadie genere tensiones. En lo ritmico, para ellos lo mas
importante es que las obras estén disefiados al nivel de los nifios y en este caso no tenga
tanta sincopa.

Finalmente, respecto a la pertinencia de que un estudiante que esta iniciando un proceso

instrumental reciba formacion vocal al tiempo los entrevistados opinan que:
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e Si es pertinente ya que ayuda a mejorar la ejecucion del instrumento e incluso
cuando se esta tocando en conjunto, si se puede ejecutar con la voz, lo logras
ejecutar con mas precisién en un instrumento.

e Si es pertinente por la afinacion y el entrenamiento del oido.

e Si es pertinente porque una persona que canta es una persona gue mejora sus
relaciones interpersonales y trabaja aspectos como la pena, el temor, su

autoestima, su salud mental.

4.1.3. Decisiones sobre la estructura de la Obra

4.1.3.1. Forma Musical

La forma musical escogida fue la Suite, aplicada desde el punto de vista de un conjunto de
piezas independientes, que pueden ser interpretadas de forma ordenada y secuencial o no,
lo cual da como resultado la formacién de una nueva obra a partir de piezas mas pequefias

con las siguientes caracteristicas:

¢ No todos los movimientos de la Suite estaran en la misma tonalidad, debido a que
dentro de los movimientos se encontraran presentes dos ritmos de la zona caribe,
por ello una de las piezas se escribira en modo dérico para darle diferencia.

¢ El nimero de piezas dentro de la Suite sera de tres (3).

4.1.3.2. Nivel Timbrico

El trabajo compositivo de la Suite Colores estara direccionado para formatos basicos y
medianos sin que ello influya demasiado en la ejecucién de la misma, de igual forma sera
posible que una banda en formato minimo la ejecute. Asi, la instrumentacion sugerida de la

obra es la siguiente:

Instrumentos de Madera Instrumentos de Instrumentos de Instrumentos de
Metales Percusiéon Cuerda
Flauta Cornos en F (Opcional) Bombo Contrabajo (Opcional)
Oboe (Opcional) Trompetas en Bb Redoblante
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Clarinetes en Bb Trombones Platillos

Clarinete Bajo (Opcional) Baritono o Eufonio en Glockenspiel
Saxofones Altos en Eb Bb Conga
Tuba

Saxofén Tenor en Bb
Saxofén Baritono en Eb
(Opcional)

Fagot (Opcional)

Tabla 12 Instrumentacion Suite Colores

Ademas, el registro de los instrumentos se situard en las primeras cinco (5) notas de la

escala de Bb mayor.

4.1.3.3. Nivel Ritmo- Métrico

Movimiento I- Vals: la caracteristica métrica sera el 3/4, con una unidad de pulso en negras
gue no manejara subdivisién del pulso y un tiempo de negra que puede oscilar entre 100 y
130. El ritmo o0 acompafiamiento en la percusion sera el tradicional: el tiempo fuerte en un
instrumento bajo como el bombo y la otra parte en los tiempos 2 y 3 en una seccidén mas

aguda como el redoblante o el platillo.

Movimiento Il- Calypso: la caracteristica métrica es el 2/2, con una unidad de pulso en
blancas con division del pulso en negras y un tiempo de blanca que puede oscilar entre 80-
100. El ritmo o acompafiamiento en la percusién se presentara con una célula basica que
se repetira cada dos compases. Similar al analisis realizado anteriormente, la parte del Tub
la realizara el bombo; el acompafiamiento de la guitarra lo realizara de manera ritmica el
redoblante con golpe en el aro; el ritmo del Jawbone se realizara en la conga simplificando
el ritmo, y las maracas en el platillo suspendido, todo lo anterior explicito en el desarrollo de

la suite.

Movimiento Ill- Cumbia: la caracteristica métrica es el 2/2, con una unidad de pulso en
blancas con divisién del pulso en negras y corcheas y un tiempo de blanca que puede
oscilar entre 60- 80. El ritmo o acompafiamiento en la percusion se presentara con una
célula basica que se repetird cada dos compases. El tambor alegre sera suplido por el

redoblante combinando golpes en parche y aro realizando una variacién que se mostrara
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mas adelante, la tambora sera reemplazada por el bombo quien en este caso utilizara
también golpes en el parche y en cascara, realizando un ritmo que se encuentra dentro de
las variaciones propuestas para la tambora en la cartilla de pitos y tambores de Victoriano
Valencia, por altimo, los golpes del llamador y el guacho se escucharan en el platillo

suspendido.

4.1.3.4. Nivel Melédico

Respecto a la intervalica, se manejaran grados conjuntos y saltos de terceras, cuartas y
maximo quintas de manera ascendente y descendente, dentro de un contexto diaténico y
con extension maxima hasta la quinta. El ideal tanto en el movimiento como en la cancion

es hacer uso progresivo de estos saltos a medida que avanza la suite.

4.1.3.5. Nivel Armdnico

Las funciones que se utilizaran seran para los movimientos 1y 3 tonales y para el segundo,

modal, con el fin de conservar algunas caracteristicas del concepto de suite original:

Movimiento I- Vals: Se manejara en tonalidad de Bb mayor, con progresiones entre el I, IV
y V grado. Se mantendra el acompafiamiento de Vals mas conocido: en el tiempo fuerte la

ténica en el bajo y la otra parte en los tiempos 2 y 3 en una seccién mas aguda.

Movimiento Il- Calypso: Se manejara el Modo C Dérico, entre la alternancia de los acordes
C y Bb, tradicional en algunas musicas caribefias. Se manejara el acompafamiento en los
tiempos fuertes del 2/2 con el bajo y el resto del acorde a contratiempo en voces mas

agudas.

Movimiento Ill- Cumbia: Se manejara formalmente en tonalidad de Bb mayor, vy
progresiones que involucraran el | y el V grado, similar al desarrollo de las cumbias de
acordedn. Se manejara el acompafamiento en el primer tiempo fuertes del 2/2 con el bajo

y en el segundo tiempo con la distribucién melédica del mismo en el bajo.

4.1.3.6. Nivel Texturay Orquestacion

En general, los roles instrumentales estaran divididos en cuatro (4) bloques: Melodia
(tocada o cantada), acompafamiento melddico (a veces), bajo y acompafiamiento

percutivo. Podran estar distribuidos por familias instrumentales entre vientos o maderas o
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por su timbrica (graves, medios o agudos) que iran siempre al unisono, mientras la

percusion acompafia, no se encontrara ningun soélo durante la suite.

4.1.3.7. Nivel Técnico Expresivo

Las dinamicas que se manejaran oscilaran entre el piano y el forte. Respecto a las
articulaciones, en los vientos, se trabajara el picado simple, no habra mucho manejo de
fragmentos con ligaduras. En la percusién se haran golpes simples asi: en el redoblante
golpe normal, redoble (rebote), on rim (aro o vaso); en el bombo y las congas, golpe normal

(abierto) y apagado y el platillo sera suspendido.

4.1.3.8. Nivel Formal

A nivel general en la mayoria se trabajara una estructura que tendra dos partes: Ay B, que
pueden estar acompafiadas de introducciones, puentes y codas, mas adelante se definira
concretamente la forma utilizada en cada movimiento. La duracion de cada pieza no
superara los tres (3) minutos por lo que la extensién de la suite no sera mayor a nueve (9)

minutos en total.

4.1.4. Decisiones sobre el canto

4.1.4.1. Sonido

La cancién presente en cada movimiento de la suite sera al unisono y cumplira un papel
melddico que estar en ocasiones acompafado por la percusiéon y algunos bajos realizando

acompafiamiento, por lo tanto, su dinAmica siempre sera forte.

4.1.4.2. Melodia

Respecto al rango a utilizar, se tuvieron diferentes referentes conceptuales y respuestas en
las entrevistas que concluian que el mejor registro para cantar en edades infantiles iniciaba
desde un Re4, sin embargo, como el objetivo es plasmar los sonidos que se tocan en el
instrumento, es necesario hacer el uso de las notas Do4 y Sib3 teniendo en cuenta que

estas canciones son inicialmente una dindmica de estudio que pretende aportar a
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problematicas que tienen la banda como la afinacion, por lo tanto, trasladar recursos de la
técnica vocal para que el nifio pueda afinar se considera un ejercicio pertinente. Aunque
muchos nifios presentaran dificultades con el canto, lo primordial es conocer estos sonidos
y que los logren integrar a su ejercicio técnico con el instrumento. Las melodias estaran
construidas de manera sencilla, las palabras seran de total entendimiento y relacién con el
titulo de cada movimiento. El primer movimiento reflejara el uso en su mayoria de grados
conjuntos; el segundo de saltos de segundas ascendentes y descendentes desde
cualquiera de los cinco (5) sonidos; y el tercero de saltos de terceras ascendentes y

descendentes desde cualquiera de los cinco (5) sonidos empleados.

4.1.4.3. Armoniay Ritmo

Se manejaran igual que en lo descrito anteriormente en cada movimiento, la cancién de

adaptard a estas caracteristicas.

41.4.4. Texto

Las canciones se escribiran en espafiol y estaran relacionado con los elementos
presentados en el titulo de cada movimiento, seran invencion de la compositora también.
En el score se encontraran unas sugerencias metodolégicas sobre el calentamiento y

trabajo del canto en esta obra.

4.2, De la Creacion “Suite Colores”

A continuacioén, se evidenciara el proceso de composicién en la que se utilizaron como
referentes: la clasificacién de nivel 0,5 hecha por el maestro Victoriano Valencia, el analisis
de entrevistas e investigacion en el canto, agregandolo como parametro compositivo y
algunas entrevistas vistas de compositores de este nivel. Cada movimiento es nombrado
con un color especifico, que a su vez representa algin elemento natural que representa el

territorio colombiano:

I.  Verde de la montafia
Il.  Marrén Isla
I1l.  Azul del Mar
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La estructura general de la Suite es la siguiente:

Suite Colores

Primer Movimiento Segundo Movimiento Tercer Movimiento
Ritmo: Vals Ritmo: Calpyso Ritmo: Cumbia
Tonalidad Bb Modo C Ddérico Tonalidad Bb

Tabla 13 Estructura General Suite Colores

4.2.1. Primer Movimiento: Verde Montafia- Vals
El primer movimiento de la Suite Colores esta escrito en ritmo de Vals, esta en la tonalidad

de Bb, su métrica es de 3/4 a una velocidad sugerida para la agrupacion que la intérprete

que puede oscilar entre negra= 100 - 130. Su forma es la siguiente:

Verde Montania- Vals

Introuduccion . Coda
Parte B
— Parte A Cancion arte Vocal
Compas 1- 9 Compas 10- 28 Compas 29- 37 Compas 38- 54 Compas 55- 78

llustraciéon 36 Forma General Vals Verde Montafia

El movimiento inicia con la introduccion vocal de una pequefia cancion que cantaran todos

los instrumentistas de vientos y percusion, excepto el platillo suspendido quien dard un
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efecto hacia el final de la frase, esté fragmento melddico esta dividido en dos semifrases en

las que predominan el uso de grados conjunto en orden ascendente y descendente:

FRASE 1
0|
P’ AN 5 T Fo— — — T T T T n |
b O PR — T 1 I — —  —— I i |
[ oo Whio— 0§ C—  ———  —— — —— — S ——— — i |
7.4 s & | | | | & | I~ K] I~ I 1 1 ] 1 1 | 1 | 1 1 | i |
o) = - Z - s 4 s < L S
Ver - dey al - taes - m, la. mon -ta - ha - de mi lin-da ciu - dad,
en la= ¢ - maes- toy, y pue - do mi - rar va - rias es-tre - llas.
SEMIFRASE 1 [ SEMIFRASE 2 |

llustracién 37 Forma Vals Verde Montafna

Letra:

“Verde y alta esta, la montafa de mi linda ciudad,

En la cima estoy, y puedo mirar varias estrellas”

El acompafiamiento que hace el platillo se encuentra hacia el final de la frase con un gran

crescendo en redoble de la siguiente manera:

)

z z 2 2

5 g ——% — % z
¥ T = = = W< T
| | D2 N 1 I [T [T | Ol 1T
| ] | 4II | [T [T | Ol IT
| i [T [ T 1 B I1

llustracion 38 Acompafiamiento del platillo Introduccion del Vals

A continuacion, en la parte A, encontramos una melodia principal, pero ya no en bloque
para toda la banda, sino so6lo en para flauta, oboe (opcional), clarinetes, saxofones altos,
tenores, dividida en dos frases de 8 compases cada una. En la primera frase encontramos

el uso de grados conjuntos desde el Bb, primera nota de la tonalidad y algunos saltos de
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tercera descendentes y ascendentes, también se destaca el uso del silencio en el inicio de

la segunda semi- frase:

| FRASE 1
Bb Bb Bb cm Cm F7 F7 Bb
iy
n ] | 0l | 1 1 | 1 | | I 1 | |

ﬁH n | | 800 1 L 1 1 | 1 | |- n j 1 1 | | n 1 1 |
| I s T y/ 1 1 1 | B0 1 1 1 1 1 1 1 1 - 1 1 1 1 1 1 1 1 1 L |
ANV e 4 | 1 | I Bl [~ =i 1 | 1 1 ! 1 1 1 - | &7 &> 1 1 ] 1 1 ]
ry o @ ° - [~ - L= e v - = L4 =

| I

I SEMIFRASE 1 I SEMIFRASE 2 |

llustracion 39 Frase 1 Parte A Vals Verde Montafia

Mientras la melodia sucede, encontraremos un pequefio contrapunto en la trompeta y el

glockenspiel de la siguiente manera y en el final en la segunda casilla, una pequefia frase

en el glockenspiel que le da tiempo a los instrumentistas que terminan de tocar la parte A,

para iniciar la siguiente parte donde cantaran nuevamente:

Bb Bb Bb Cm Cm F7 F7 Bb
_f 1
P ) ] T T n T n
o 1Y L> ] 3 1 L 1 1 1 1 n F 3 1 1 1 + 1
Melodia L — ———— S ——— o —| —— " — f j f
e = T4 | * & - &
Contrapunto - - - -
— o —  ——
NS e 3 1 1 T 1| |
~e) . 5 - - *
Bb Bb Eb Eb cm Bb F7 Bb -
_f |
o | ¥ A n 1 n 3 n ( 1 1
F .Y ¥ i | | | | F i | | | 4 4 I . 1 — | |
[ an ——— - —— I T I I I T T I T
'IJ Id {’-I .-d I 1 I | I. 1 | 1 =l 1 1 1 I [~ K0 _CJ-
. L LA = * 2 - P —
|
o T L 1
75 F o S —— T— n ¥ - - y ) r y - ) - T p -
(™" S S —— It  —3 . — - i e e
L‘IJ | # 1 | | . | 1 1 1 1 1 1
e - ¥ % 2 ' = = ° -

llustracion 40 Melodia- Contrapunto Parte A Vals Verde Montafia
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Y en el acompafiamiento encontramos la forma tradicional del vals, con la ténica del acorde
en los bajos de la banda como el fagot, el clarinete bajo, el saxofén baritono, la tuba vy el
contrabajo y en la percusién de manera ritmica el bombo, con respuesta de dos negras en
tiempos 2 y 3 de corno, trombon, eufonio y en la percusion de manera ritmica el redoblante,

el movimiento armonico se mueve entre los grados |, Il y V:

Bb Bb Cm Cm F7 F7 Bb Bb
_f) |
P A ) ] —71 - N :  — T
b e
v 4 ﬁ ﬁ = | PO ) — | - is‘ [~
) ] ’ = P
mf
l |
5}-1 1 T T T = = T T
CO Y B R ¥ I i 1 ¥ 1 r ] ek ¥ = r ] I ¥ I rl
= - = - = = = L —— - ! - = - = -
t t

mf

llustracion 41 Acompafiamiento Melédico Vals Verde Montafia

Y el acompafamiento ritmico tradicional en la percusion es:

Sl | N N A O R
Bom.-llr.‘ 3[',- '{fg

llustracion 42 Acompafamiento Ritmico Vals Verde Montafia

4.2.2. Segundo Movimiento: Marrén Isla- Calypso

El segundo movimiento de la Suite Colores estéa escrito en ritmo de Calypso, esta en modo
de C Ddrico, su métrica es de 2/2 a una velocidad sugerida para la agrupacion que la

intérprete que puede oscilar entre blanca= 80 - 100. La forma general del movimiento es:
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Isla Marrén- Calypso

Introuduccién

e Parte A Cancion Parte B Coda Vocal

Compas 1- 16 Compas 17- 26 Compaés 27- 39 Compas 40- 49 Compaés 50- 76

llustracion 43 Forma Calypso Isla Marrén

El movimiento inicia con una introduccién instrumental donde intervienen tres bloques, el
primero en los instrumentos de timbrica mas baja de la banda (contrabajo, tuba, saxofén
baritono, clarinete bajo y fagot) con una nota larga en cada compas, después los timbres
medios (eufonio y trombdn )realizando una respuesta en el segundo pulso de del compas
y en las maderas con timbres mas agudos (flauta, oboe y glockenspiel) un contra canto que
aparece ocasionalmente, mas adelante se desarrolla hasta que toda la banda hace un gran
Tutti que da apertura a la parte A, toda esta seccién caracterizada por el uso de grados

conjuntos y nota repetida asi:

Blogue 2- Uso de Notas Repetidas

3 ] s
Tbn' L 1 | I I I I | I I -
I 1 1 1 I 1 | T T
P

ﬁﬁ 1 I I I } I 1
EUf. i I T L3 I : - I T - I I - I 1 :

ey Ls ﬁ = — ij '1_ =i i_
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Tuba % ] ]

B = = = = = =

P
Cthj. EFprdEo o ‘o S R P :
1 1 1 : 1 1
P
fi L /

Glock A==y P o

\'_JU' . I/I 1 1 ]I JI Il 1 I

\
Blogue 1- Uso de Grados Conjuntos Bloque 3- Contra canto- Uso de Grados
en notas largas Conjuntos

llustracion 44 Introduccién Calypso Isla Marrén
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Referente al ritmo melddico, el mas caracteristico se encontrara en la parte A, iniciara el
trabajo de lectura de la sincopa en instrumentos como la flauta, el oboe, los clarinetes,
escrito desde figuras como la blanca y la negra y el uso del silencio de negra, trabajando
de nuevo melodias en grados conjuntos asi:

/ Uso de Silencio de Negra que genera la Sincopa
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llustracion 45 Parte A- Calypso Isla Marrén

Referente al ritmo arménico en la mayoria del movimiento se trabaja repartido en dos
bloques, en el primero, los instrumentos con timbricas mas graves (contrabajo, tuba,
saxofén baritono, clarinete bajo) realizando sonidos largos en blancas que se mueven con
la armonia, mientras que las timbricas menos graves (fagot, saxofones, trombones,

eufonios) en notas cortas respondiendo a contratiempo (uso del silencio de negra), asi:

C Bb C Bb
¥ F 2 I F 2 I F i F i F I I F i F :
Ton. 3 - S - W - S - — - S— - S— - S— —. w—
Bloque 2, Uso del Silencio de Negra que genera el Contratiempo
Euf. WHEFEFEE P P P E
- - - - o - - -
Tuba i
= = = z = = = =
) | | " I
Cthj. FE : ! ! ! : :
O = = = = = 5

Bloque 1 Uso de notas largas

llustracion 46 Parte B- Calypso Isla Marrén
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El ritmo en la percusién sera el explicado en el apartado anterior de decisiones, se
presentara en la mayoria del movimiento con una célula basica que se repetira cada dos
compases. El ritmo del Tub la realizara el bombo; el acompafamiento de la guitarra lo
realizara de manera ritmica el redoblante con golpe en el aro; el ritmo del Jawbone se
realizara en la conga simplificando el ritmo, y las maracas en el platillo suspendido, el cual

graficamente se ve representado asi:

Rt T L O
Bombo |Hi ’eg’eg ’g({’g‘}‘r(}x_
Pl | e e
o :“ ” 34?’9 [ ” 3\4.3‘- [ ”3‘49-

llustracion 47 Percusion Calypso Marrén Isla

La parte vocal del movimiento, al igual que los demas, es una pequefia cancion que
cantaran en diferentes momentos todos los instrumentistas de viento, esté fragmento
melddico esta dividido en dos semifrases en las que predominan el uso de saltos de

segundas desde cualquier grado y los grados conjunto en orden ascendente y descendente

asl:
Frase 1 Frase 2
27 | | 1 2.
fH |
P ANE I I I T I T T T ¥ ]
A h - I 1 I - 1 I T [ I ——
| .o LG O N I N I | I N Y O B S S S I | T ]
A3 | I I g 1] [ g ® [ 1 | | T [ [T gl& =z ]
o e g o LA P L = =
Megus-ta la Is-1la Y Quie-ro Bai - lar Con es-te Ca - lyp-so que nos po-ne a can - far
El sol quemea - bra za A-re-naenlos pies Ven y yo tein - vi to a go - zar en San An - drés

llustracion 48 Cancién Calypso Isla Marrén
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Letra:
“Me gusta la isla y quiero bailar,
con este Calypso que nos pone a cantar,
el sol que me abraza, arena en los pies,

ven que yo te invito a gozar en San Andrés”.

4.2.3. Tercer Movimiento: Azul del Mar- Cumbia

El tercer movimiento de la Suite Colores esta escrito en ritmo de Cumbia, esta en la

tonalidad de Bb, su métrica es de 2/2 a una velocidad sugerida para la agrupacion que la

intérprete que puede oscilar entre blanca= 60 - 80. La forma general del movimiento es la

siguiente:
Azul del Mar- Cumbia
Introduccion Parte A Puente Parte B Coda
Introduccion Introduccién Compas 14- Compas 20- Compas 24- Coda
Vocal Intrumental 29 23 28 Coda Vocal Instrumental

Compas 1-5 | Compas 6- 13 Comggs 29- Comggs 33-

llustracién 49 Forma General de la Cumbia Azul del Mar

El movimiento inicia con la introduccion vocal de una pequefia cancion que cantaran todos

los instrumentistas de viento madera y viento metal de la banda, esté fragmento melédico

esta dividido en dos semifrases en las que predominan los saltos de terceras mayores y

menores tanto ascendentes como descendentes:
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llustracién 50 Introduccion Vocal- Azul del Mar- Cumbia

Letra:
“La Ola viene y va, con su grande refrescar,

Los peces y las algas habitan con bienestar”.

Lo anterior acompafiado de una base ritmica de cumbia en la percusién, simplificada de la

siguiente manera, la cual se mantendra durante toda la pieza:

Rediame W6 PP T LTI T
mf'

Bk P67 T O T
mf'

Platills HF—¢F—p—Jt—p—F—p o —F—5—
mf ! 2

llustracion 51 Acompafiamiento Ritmico de la Cumbia Azul del Mar

El movimiento continGia con una introduccion instrumental dividida en dos momentos: En
el primer momento, se encuentra la ritmica del bajo que predominara en toda la pieza
sobre la armonia V- I- V- I, en un gran forte (f) para los instrumentos fagot (opcional),
clarinete bajo (opcional), saxofén baritono (opcional), trombén, baritono/ eufonio, tuba y
contrabajo (opcional) Asi:
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C7 Bb C7 Bb
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llustracion 52 Bajo Introduccién Instrumental Cumbia Azul del Mar

Y en el segundo momento, inicia una melodia en forma de respuesta al motivo anterior en
los instrumentos que aun no han aparecido (flauta, oboe (opcional), clarinetes, saxofén alto,

trompeta y glockenspiel), sobre la misma armonia, en el que predomina el uso de silencios

de negra:
C7 Bb C7 Bb
7 .,
O 1
o DT I I I I I I 1
ittt ]
[} - - - (=4 z
S

llustracion 53 Respuesta Introduccion instrumental Cumbia Azul del Mar

En este mismo fragmento, también se realiza una variacion del bajo de la primera parte

para saxofones tenores, cornos (opcional) y trombones que ahora se unen para

interpretar:

Cc7 Bb Cc7 Bb
b 1
o BN
i A — I { { — ‘ I o
™~ 8- | 1 1 | Il 1 [ | =]
ANV | ] | | r ) | |- | r I
!) o [~ CJ o [~ L J
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llustracion 54 Variacion del bajo Introduccién Instrumental Cumbia Azul del Mar
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Después, en la parte A, encontramos huevamente la cancién, pero ya no para todos los
vientos, si no solo para flauta, oboe (opcional), clarinetes, saxofones altos, tenores, cornos

(opcional) y trompetas. Mientras el Glockenspiel la toca como guia para los que cantan.

Seguido, se desarrollan dos motivos melddicos, el primero en la seccion denominada
puente, presente en el fagot, el clarinete bajo, el saxofén baritono, las trompetas, cornos
Eufonios y trombones, con una melodia en la que predominan los saltos de terceras y

cuartas asi:
3a / 4a 3a / 4a
19 2 | T 2
, | )} | | .
T | — ] -~ Py - 1 - 1 |
hll N1 ) | f J - [ F ] J i N - |l | = ¥ ] - . | f ) -
—H—o T ¢ I — i | i R —
[ ' ' | ' ' [ \

llustracion 55 Puente Cumbia Azul del Mar

En el segundo motivo en la Parte B, presente en la mayoria de maderas de la banda se
desarrolla una melodia en la que se hace uso de las corcheas con notas repetidas y saltos

de terceras y cuartas asi:

Nota repetida Salto de 4a
\ IE |
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llustracion 56 Parte B Cumbia Azul del Mar

4.2.4. Score Suite Colores
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INTRODUCCION

"SUITE COLORES” ES UNA PROPUESTA PEDAGOGICA PRESENTADA COMO REQUISITO DE TESIS DE GRADO DE
LICENCIADA EN MUSICA EN LA UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL. ES UNA SUITE DE TRES PIEZAS QUE
DESTACAN LOS ELEMENTOS NATURALES DEL PAIS: LAS MONTANAS, LA ISLA Y EL MAR CON RITMOS
CARACTERISTICOS COMO EL VALS, EL CALYPSO Y LA CUMBIA.

ESTA SUITE PRETENDE RESALTAR ASPECTOS FOLCLORICOS DE COLOMBIA Y ESTA DIRIGIDA A BANDAS DE
INICIACION, SEMILLEROS O PREBANDAS CON CLASIFICACION 0,5 SEGUN LOS PARAMETROS DEL MAESTRO
VICTORIANO VALENCIA Y LA INCLUSION DEL CANTO.

LA INVITACION DE LA COMPOSITORA ES LA DE ACERCAR DESDE LA PRIMERA ETAPA MUSICAL DE LAS
ESTUDIANTES DE LAS BANDAS A LA INTERPRETACION DE MUSICAS DEL FOLCLOR COLOMBIANO. EN ESTA
CARTILLA EL DIRECTOR ENCONTRARA LAS SUGERENCIAS PARA EL MONTAJE DE LAS PIEZAS, LA DESCRIPCION DE
LAS OBRAS, SUS SCORE Y LAS PARTITURAS INDIVIDUALES.

KAREN DAYANA CABRERA FLOREZ

ORIUNDA Y EGRESADA DEL PROCESO DE BANDA SINFONICA DEL
MUNICIPIO DE BOJACA EN CUNDINAMARCA COMO CLARINETISTA,
PARTICIPANDO EN PROYECTOS COMO LA BANDA SINFONICA JUVENIL
DE COLOMBIA VERSION 201, DONDE FUE SELECCIONADA POR
CONVOCATORIA A NIVEL NACIONAL. POSTERIORMENTE, INTEGRO LAS
BANDAS SINFONICA Y FIESTERA DE LOS MUNICIPIOS DE MOSQUERA Y
FACATATIVA RESPECTIVAMENTE CON LAS CUALES PARTICIPO EN
DIFERENTES ~ CERTAMENES A NIVEL REGIONAL Y NACIONAL.
ACTUALMENTE ES ESTUDIANTE DE ULTIMO SEMESTRE DE LICENCIATURA
EN MOUSICA DE LA UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL, EN LA
CATEDRA DE CLARINETE DEL MAESTRO JUAN ALEJANDRO CANDAMIL.

SE 1A DESEMPENADO COMO TALLERISTA Y DIRECTORA DE LA BANDA FIESTERA DEL MUNICIPIO DE
BOJACA, E INSTRUCTORA DE LA RED DE MUSICA DEL MUNICIPIO DE QUIPILE, ACTUALMENTE ES
CLARINETISTA DE LA BANDA SINFONICA JUVENIL DE CUNDINAMARCA.
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INSTRUMENTACION

FLAUTA TRAVERSA
OBOE (OPCIONAL)
FAGOT (OPCIONAL)

CLARIENTES EN Bb
CLARINETE BAJO (OPCIONAL)
SAXOFONES ALTOS EN Ex
SAXOFONES TENORES
SAXOFON BARITONO (OPCIONAL)

CORNO EN FA (OCPIONAL)
TROMPETAS EN Bo
TRONBONES
BARITONOS/ EUFONIOS T.C.
TUBA

CONTRABAJO (OPCIONAL)

BOMBO
REDOBLANTE
PLATILLOS
GLOCKENSPIEL
CONGAS
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SUGERENCIAS METODOLOGICAS

LAS ACTIVIDADES PROPUESTAS A CONTINUACION TIENEN COMO FINALIDAD ACERCAR A LOS ESTUDIANTES AL EJERCICIO DE
ESTUDIO Y MONTAJE DE LAS PIEZAS O MOVIMIENTOS DE LA SUITE, ADEMAS SE PROPONE COMO UNA GUIA METODOLOGICA PARA
EL DIRECTOR, QUIEN DESDE SU CRITERIO PODRA CAMBIAR EL ORDEN DE LAS PIEZAS O INTERPRETARLAS POR SEPARADO A PARTIR
DE LOS OBJETIVOS QUE PLANTEE DESARROLLAR.

o DPARA EL ABORDAJE DE LAS PIEZAS ES IMPORTANTE CONTEXTUALIZAR ASPECTOS RITMICOS DE ESTILO, DE LA UBICACION
GEOGRAFICA, DE LA COMPOSITORA, ENTRE OTROS, MOTIVANDO A LOS ESTUDIANTES DE LOS PROCESOS INICIALES A
INDAGAR SOBRE LOS DIFERENTES RITMOS Y LUGARES DE DONDE PROVIENEN ESTOS.

o ANTES DEL ABORDAJE DE LAS PIEZAS ES ESENCIAL EL ANALISIS DE LAS OBRAS POR PARTE DEL DIRECTOR, ADEMAS DE SU
ESTRUCTURA, FORMA, ARMONIA, ROLES INSTRUMENTALES Y EN ESTE CASO PARTICULAR DE LA APLICACION DE LA
HERRAMIENTA DEL CANTO A TRAVES DE LOS DIFERENTES FRAGMENTOS DE CANCIONES PRESENTES.

e A PARTIR DEL PASO ANTERIOR SE PUEDEN ESTABLECER ALGUNAS SESIONES O PARTES DE ELLAS PARA REALIZAR EL TRABAJO
DEL CANTO PREVIAMENTE. EN ESTAS SESIONES SE RECOMIENDA REALIZAR EL PROCESO SIEMPRE POR IMITACION, LAS
PIEZAS DESTACAN ASPECTOS DE INTERVALICAS PRECISOS:

- EN EL PRIMER MOVIMIENTO ENCONTRAREMOS EN LA CANCION PRESENTE UNA SUCESION DE GRADOS CONJUNTOS
SIN NINGON SALTO.

- EN EL SEGUNDO MOVIMIENTO LOS INTERVALOS PREDOMINANTES SERAN LAS SEGUNDAS MAYORES Y MENORES DE
MANERA ASCENDENTE Y DESCENDENTE.

- EN EL TERCER MOVIMIENTO LOS INTERVALOS PREDOMINANTES SERAN LAS TERCERAS MAYORES Y MENORES DE MA-
NERA ASCENDENTE Y DESCENDENTE.

o EL TRABAJO ANTERIOR, SE PUEDE REALIZAR PRIMERO POR "LALEO” DONDE EL ESTUDIANTE A TRAVES DE UNA SILABA
ESCUCHE QUE PASA CON LAS ALTURAS Y POSTERIORMENTE CUANDO ESTEN INTERIORIZADAS POR PARTE DEL ESTUDIANTE,
PODRA INTRODUCIR LA LETRA DE LA CANCI()N, TODO ESTO COMO SE MENCIONO ANTERIORMENTE POR IMITACION.

o ANIORA, PARA EL TRABAJO INSTRUMENTAL, EN CASO DE ALGUNA DIFICULTAD RITMICO- MELODICA, SE PUEDEN REALIZAR
ALGUNOS EJERCICIOS DE RITMO CORPORAL QUE FACILITEN 8U TRABAJO.

o IDENTIFICAR LAS ESCALAS TRABAJADAS EN LAS PIEZAS V REALIZAR EJERCICIOS PREVIOS CON LOS B PRIMEROS SONIDOS,
QUE S8ON LOS PRESENTES EN LAS OBRAS, PARA FACILITAR ALGUNOS RITMOS O PATRONES PRESENTES EN LAS PIEZAS.

o INCENTIVAR EN LOS ESTUDIANTES EL RECONOCIMIENTOS DE LAS PARTES DE LAS PIEZAS ASi COMO EL ROL
INSTRUMENTAL QUE EJERCEN EN ELLAS, LA INTENCION, EL FRASEO.

o AFIANZAR EL TRABAJO INSTRUMENTAL POR SECCIONES INSTRUMENTALES, SEGUN LAS NECESIDADES QUE TENGA LA
AGRUPACION,
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VERDE MONTANA
VALS

PARA INICIAR EL MONTAJE DE ESTA PIEZA ES IMPORTANTE TENER CLAROS LAS ALTURAS Y LA LETRA DE LA CANCION:

0| '
i 3 3 1 — =] — = = i ! i
[ { oo M/ |- e I =] e 1= | N N P, i) B PSPl i |
Ver - dey al - taes - fa, la mon -ta - Na - de mi lin-da ciu - dad,
en la@ o - maecs- toy, ¥ puc - do mi - rar  va - rias cs-fre - llas.
LETRA:

"VERDE Y ALTA ESTA, LA MONTANA DE MI LINDA CIUDAD,
EN LA CIMA ESTOY, Y PUEDO MIRAR VARIAS ESTRELLAS”

EN ESTE PRIMER MOVIMIENTO LA FORMA DE LA MELODIA QUE PREDOMINA ES EL TRABAJO DE LOS GRADOS
CONJUNTOS Y EL USO DE CALDERONES PARA QUE LOS ESTUDIANTES DESARROLLEN LA HABILITAD DE ATENCION
PARA ENTRADAS Y CIERRES DE FRASES.

ESTRUCTURA FORMAL
e T o . [ i
1 SECCION { INTRODUCCION VOCAL} - PARTE A | CANCION | PARTEB; CODAVOCHL
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I NO. COMPASES ! 1-9 | 1028 1 2957 | 8884 |  BBI8 I
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Seor ITE COLORES

1. VERDE MONTANA- VALS )
KAREN DAYANA CABRERA FLOREZ
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1. MARRON ISLA
CALYPSO




L3Sy ST

MARRON ISLA
CALYPSO

PARA INICIAR EL MONTAJE DE ESTA PIEZA ES IMPORTANTE TENER CLAROS LAS ALTURAS Y LA LETRA DE LA CANCION:

fl |
P A/ | — T — T ]
A EN T T ! I - 1 T T I T - ]
| o B W |- I I I 7 T 1 I I I 1 !
ANIY i & I | | I — I - I I I 1 ]
PY) - L4 L o - - L L > (24
Me gus - ta la is - la, ¥ quie - ro bai - lar,
El sol que mea - bra - za, a - re - naen los pies,
i 2 ‘
0|
g " I I I I ] ] |
F 4" n T I I - T n — T T 1 - 1 - i |
L 0 W I I I 1 I I I — I I I 1 1 i |
;,jz = o — I I I 7 I I = ) e |
L ™ S, - &4
con e -t Ca - lyp-so que nos po - ne a can - far
ven y yo fem - vi - to a go - zar en San n - dres.
LETRA:

"NME GUSTA LA ISLA, Y QUIERO BAILAR, CON ESTE CALYPSO QUE NOS PONE A CANTAR,
EL SOL QUE ME ABRAZA, ARENA EN LOS PIES, VEN Y YO TE INVITO A GOZAR EN SAN ANDRES”

EN ESTE SEGUNDO MOVIMIENTO LA FORMA DE LA MELODIA QUE PREDOMINA ES EL TRABAJO DE INTERVALOS DE SEGUNDA
MAYOR Y MENOR, ASCENDENTE Y DESCENDENTES DESDE CUALQUIERA DE LOS 8 SONIDOS UTILIZADOS.

ESTRUCTURA FORMAL
A R P R |
i SECCION ! INTRODUCCION | PARTEA ! CANCION ! PARTEB ! CODAVOCAL E
i i INSTRUMENTAL i i i i E INSTRUMENTAL 1
fommmmm s B i B S S yommmm e — 1
| NO. COMPASES | I- 16 1o 1 2185 4 8640 1 50-76
] 1
[ b e Lemcceeeee [ deoee e ]
i : |
i ENLACE ARMONICO ! C DORICO i

]
e e e e e e e o e o e e e e e e o e e o e e d




Score

Flauta

Oboe (Opcional)

Fagot (Opcional)
Clarinete en Bb

Clarinete Bajo (Opcional)
Saxofon Alto

Saxofon Tenor

Saxofon Baritono (Opcional)
Corno en F (Opcional)
Trompeta en Bb

Trombon

Baritono/ Eufonio T.C.
Tuba

Contrabajo (Opcional)

Glockenspiel
Redoblante
Bombo
Platillo

Conga
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AzUL DEL MAR
CUMBIA

PARA INICIAR EL MONTAJE DE ESTA PIEZA ES IMPORTANTE TENER CLAROS LAS ALTURAS Y LA LETRA DE LA CANCION:

| =

; o ; = — [ T . & T i |
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AN3Y. T i ! T I I I ] I i | 1 I \ i i i |
o | ! ! [ ! ‘ \ [
La O - la vie-ne va con su gran-de re - fres - car
ces y las al - gas ha - bi - tan con bic - nes - tar
LETRA:

"LA OLA VIENE Y VA, CON SU GRANDE REFRESCAR,
LOS PECES Y LAS ALGAS, HABITAN CON BIENESTAR”

EN ESTE TERCER MOVIMIENTO LA FORMA DE LA MELODIA QUE PREDOMINA ES EL TRABAJO DE INTERVALOS DE TERCERA
MAYOR Y MEJOR, ASCENDENTE Y DESCENDENTES.

ESTRUCTURA FORMAL
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1
| CODA VOCAL
| E INSTRUMENTAL
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4.3. Del montaje

4.3.1. Observaciones Pasivas

Las bandas escogidas participaron por voluntad de sus directores, decidieron y realizaron
el montaje de uno de los movimientos de la Suite, al finalizar el tiempo coordinado con cada
director el cual fue de seis (6) semanas, se realiz6 la observacion y grabacién?* del resultado
del montaje. Las observaciones pasivas?® fueron realizadas de manera presencial a tres

bandas sinfonicas del departamento de Cundinamarca, los municipios fueron:

¢ La Banda Infantil del municipio de Fusagasuga con Azul del Mar- Cumbia- Il

Movimiento (Observacion realizada el lunes 26 de septiembre de 2022).

llustracion 57 Banda Sinfénica Infantil de Fusagasuga?®

e La Banda Infantil del municipio de Bojaca con Marrén Isla- Calypso- I Movimiento
(Observacion realizada el viernes 23 de septiembre de 2022).

24 Links de grabaciones disponible en anexos
25 Formato de Observacion de cada municipio y Link de videos en Anexos.

26 Formato de Autorizacion de Uso de Iméagenes en Anexos
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llustracion 58 Banda Sinfénica Infantil de Bojac&?’

e La Banda Infantil del municipio de Anolaima con Azul de Mar- Cumbia- Il

Movimiento (Observacion realizada el martes 20 de septiembre de 2022).

—

llustracion 59 Banda Sinfénica Infantil de Anolaima

Todos los anteriores, con procesos de iniciacion musical en sus territorios y nifios en edades

entre los 7 y 14 afios. El resultado de las observaciones fue el siguiente:

e Eltiempo de montaje en la mayoria de los casos requiere un poco mas de tiempo,

debido a que como los procesos son nuevos y en la mayoria multinivel, ademas

27 Formato de Autorizacion de Uso de Imagenes en Anexos
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de esto, varios procesos tampoco cuentan en sus plantas con muchos profesores,
el tiempo no resulta ser lo suficiente para el montaje.

e Respecto al tema del canto, se refleja la facilidad para ejecutarlo en las bandas
con estudiantes de mayor edad en su conformacién, por otro lado, se observa el
poco interés o gusto de algunos estudiantes por el tema. Se observa también la
falta de trabajo de esta herramienta en los procesos iniciales, alin con procesos
que aseguran realizar trabajo de sensibilizacion y Orff en una etapa previa a la
instrumental, a pesar de las instrucciones de los directores, los nifios no entienden
temas como el manejo del volumen de la voz, entre otros.

o Referente al ritmo, se observaron varias cosas, primero que la lectura en la
percusion en general de las tres agrupaciones se trabaja por repeticién y no por
lectura consciente, ya que muchas cosas que se escucharon no estaban escritas
en las partituras y tampoco se hacen algunos cortes y por la misma razén al hacer
un ritmo todo el tiempo igual desde el comienzo hasta el final de la pieza, se genera
cansancio, lo que hace que la velocidad empiece a disminuir y el pulso no se
mantenga hasta el final, debido a esto en general toda la banda baja la velocidad;
Segundo referente a la ritmica en general existe algunas dudas minimas que
también pueden estar relacionadas al multinivel y tiempo de montaje de la banda.

¢ Anivel de afinacién y teniendo en cuenta que las bandas estan en una etapa donde
sus integrantes estan empezando hasta ahora a comprender los aspectos técnicos
de los instrumentos y del ensamble como tal, el desempefio fue bueno, sin
embargo, en momentos especificos de las obras se notan inferencias con el tema
del multinivel en algunos instrumentos.

e En general los ensambles fueron buenos, sin embargo, es necesario en algunas
partes de las obras realizar ajustes de balance debido al formato definido de cada

agrupacion.

4.3.2. Entrevistas a directores que realizaron el montaje

Las entrevistas?® fueron aplicadas a los tres (3) directores que realizaron el montaje de
alguno de los movimientos con sus bandas. Todas las entrevistas fueron realizadas de

manera presencial. Las personas entrevistadas fueron:

28 Transcripcion de entrevistas a directores en Anexos.
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e Entrevista 1: Luis Felipe Duarte Leguizamon- director Banda Sinfonica Infantil de
Anolaima (entrevista realizada el martes 20 de septiembre de 2022).

e Entrevista 2: Edwin Ricardo Gonzéalez Hernandez- director Banda Sinfonica Infantil
de Bojacé (entrevista realizada el viernes 23 de septiembre de 2022).

e Entrevista 3: Wilson Ruiz Avendafio- director Banda Sinfénica Infantil de

Fusagasuga (entrevista realizada el lunes 26 de septiembre de 2022).
En el resultado del andlisis?® a las entrevistas se destaca:

Todos los entrevistados son directores de bandas de municipios de Cundinamarca, 2 de los
3 municipios son de 62 categoriay 1 es de 22 categoria en cuanto al tiempo que llevan con
estos procesos de formacion, el municipio de Anolaima tiene el proceso mas joven con tan
solo 6 meses de funcionamiento, Bojacd y Fusagasuga por el contrario llevan 1 afio en
funcionamiento, sin embargo, afirman que sus procesos son multinivel, o sea que hay nifios

de diferentes niveles instrumentales:

= Anolaima Bojacd Fusagasuga

14
12
10

12 12

o N B O

Meses de Funcionamiento

llustracion 60 Tiempo de proceso bandas que hicieron el montaje

Frente al tema de los docentes participantes en los procesos de las bandas, es notoria la
diferencia de categoria en el municipio influye directamente en la cantidad de personal
formativo vinculados en ella, asi mismo, su estructura da la posibilidad de que los nifios
reciban dos clases de instrumento especifico a la semana mas sus dos ensayos generales,
mientras que en los demas municipios la asistencia es de tres clases a la semana la cual

se adecua a las necesidades de la escuela.

29 Andlisis completo de entrevistas en Anexos.
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Numero de Participantes Docentes

Anolaima Bojaca Fusagasuga

W Director M Talleristas

llustracion 61 Planta docente de cada municipio que realizo el montaje

La obra se entregd con seis (6) semanas de anterioridad a la grabacion de la misma, sin
embargo, cada escuela dependiendo sus procesos internos destiné diferentes tiempos para
su montaje, la banda que mas tiempo le dedico al montaje es la Banda Infantil de Bojacay

la que menos tiempo fue la Banda Infantil de Fusagasuga.

Tiempo de Montaje

Semanas

0 1 2 3 4 5 6

B Fusagasuga M Bojaca M Anolaima

llustracion 62 Tiempo de Montaje de cada banda

Frente a la impresion de la obra a nivel ritmico y melddico y su pertinencia para estas
agrupaciones, los directores tuvieron las siguientes impresiones: primero, que acerca a los
nifios a la lectura de 2 medios; segundo, que el rango instrumental es muy facil para los
nifos: y tercero que en los metales trabaja y ayuda con los intervalos en temas de
flexibilidad. y acerca del ritmo utilizado en los movimientos que ellos eligieron:

e Sobre la cumbia, manifestaron que es un ritmo agradable de tocar y de estudiar,
ademas de que ayuda a reconocer siempre un tiempo fuerte y a mantener la
estabilidad ritmica que en proceso de iniciacién es dificil. Para la percusion, la parte
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vocal ayudar porgque casi siempre es una seccién olvidada.
e Sobre el Calypso, perciben que es importante incluir este tipo de ritmos no tan
conocidos con el fin de que los nifios entiendan que la musica colombiana se

interpreta de otras maneras.

Sobre las dificultades que pudieron tener algunos instrumentos dentro del montaje, solo
un director manifestd inconvenientes con el registro del trombdn, el resto de dificultades
obedecen al tema del multinivel de las bandas, lo cual ocasiona que en los estudiantes

mas joévenes se presenten inconvenientes técnicos por lo prematuro de su proceso.

Frente a la impresidén que tuvieron los directores al encontrar secciones de canto en las

obras encontramos que:

¢ En dos de las tres agrupaciones es la primera vez que se encuentran un reto de
este tipo, y de estas dos, solo una habia realizado siquiera algun tipo de
calentamiento que involucrara la voz.

e Dos de los tres directores comentan sobre la dificultad de cantar en algunos

estudiantes que referencian en gran medida a temas de pena.

En todos los casos, muchos nifios participantes entienden y se adaptan rapido al proceso
del canto. Sobre la forma de abordar las melodias cantadas:

¢ La mayoria uso instrumentos de base para que los demas cantaran
e La mayoria hizo que primero la tocaran en sus instrumentos para reconocerla
¢ Algunos trabajaron el texto y ritmo de la letra por secciones

e Para finalizar, los nifios la aprendieron de memoria por repeticion.

Sobre las dificultades a la hora de cantar, se concluy6 que se dan por pena o temor a cantar
de algunos nifios y el desconocimiento de como funciona su aparato fonador y el poco

movimiento del sonido.

Respecto a si consideran pertinente el desarrollo de este tipo de repertorios para estas
agrupaciones los directores respondieron que conseguir obras para este tipo de agrupacion
no es facil y en ritmos colombianos no existen muchas; que este tipo de obras dan
herramientas a los directores sobre la etapa de iniciacion; que la exploracion de otro tipo de
ritmos es importante para dar a conocer ritmos poco trabajadas o no conocidos y finalmente
que en Colombia deberiamos empezar a trabajar mucho mas en este tipo de repertorio para

este nivel, ya que es muy poco el material que hay.

136



5. CONCLUSIONES

La Suite Colores se fundamentd en aspectos compositivos de la iniciacion instrumental para
Banda Sinfénica y el trabajo vocal a través de la cancién, se implementé y validé con tres (3)
bandas del departamento de Cundinamarca con condiciones sociales y estructurales totalmente

diferentes arrojando buenos resultados y alcanzando en su mayoria los objetivos planteados.

Por lo anterior, se concluye, que en la presentada Suite Colores se disefiaron algunas estrategias
que aportan a la afinacion e interiorizacion de los primeros sonidos de los instrumentos que se
interpretan en una banda sinfénica, haciendo uso de una serie de canciones con unas
caracteristicas determinadas que fueron plasmadas a través de tres (3) movimientos que se
desarrollaron en ritmos de vals, calypso y cumbia teniendo en cuenta los pardmetros compositivos

para banda nivel 0,5 (iniciacion) ya existentes.
Que el trabajo logro a través de su fundamentacion conceptual, metodolégica y préactica:

Primero, identificar cuales eran las principales caracteristicas ritmicas, armonicas y de forma del
Vals, el Calypso y la Cumbia, determinando asi, la empleabilidad de sus parametros técnicos y

estructurales, los cuales se adaptaron a una composicién con grado de dificultad 0,5.

Segundo, se realiz6 la exploracién de los parametros compositivos para el canto, propuestos por
diferentes entidades y profesionales que han realizado investigacion y trabajo de campo en el

aspecto vocal, determinando asi, los parametros que se usaron en la composicion de la Suite.

Tercero, se documentd de manera escrita las generalidades del proceso de creacion con las
decisiones compositivas y también audiovisual del resultado del montaje de la Suite Colores en
bandas del contexto real para el que fue disefiada. Sin embargo, los resultados del montaje fueron
menores a los esperados en los espacios donde se puso a prueba la obra, en mayor medida por
la falta de tiempo y disposicién de trabajo de los directores y sus agrupaciones. Se espera que
en un futuro donde la obra se use y trabaje con mayor dedicacion y tiempo, sus resultados sean
mejores.

Resulta pertinente resaltar la importancia que tiene el canto en la iniciacion musical de las bandas
en Colombia, generando a través de este trabajo no solo estrategias, sino un espacio de reflexion
sobre el proceso de ensefianza que se desarrolla actualmente en las Escuelas de Mdsica con
énfasis en Banda Sinfonica, en las cuales, un director o formador puede a través de pequefias

piezas que incluyan el canto desarrollar habilidades extra instrumentales sobre sus estudiantes,
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las que ademas inciden directamente en el trabajo de aspectos como la afinacién y otros mas de

caracter personal que no se desarrollaron a profundidad en este trabajo.

Este trabajo aporta significativamente a la formacion profesional y a su trabajo de la autora porque
se esta haciendo inmersién en el campo formativo de las bandas sinfonicas del pais, dandose
cuenta de las necesidades de repertorio sobre todo en los municipios, de esta manera se
encuentra y desarrolla la habilidad para poder hacer una composiciéon cuando lo requiera o un
arreglo de ser necesario. Ahora, con base en las entrevistas y la experiencia propia se espera
trabajar la herramienta del canto a la par con el instrumento, haciéndola mas visible en el

desarrollo musical de los nifios y nifias.

Finalmente, es importante generar el interés a compositores, directores y en general a musicos
en formacién o profesionales a través de este trabajo hacia la creacién de musica colombiana
para bandas en proceso de iniciacion, desarrollando repertorios académicos como aporte
pedagogico y complemento del trabajo realizado por otros compositores en otros niveles, dirigido

a los nifios, nifias y jovenes de Colombia.
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Anexo 1. Scores de Obras Analizadas
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7.1.2. Cayo Albuquerque- Calypso

Obra Ganadora Convocatoria Departamental de Apoyos y Estimulos - El poder de una Banda

Parcitura 6. Cayo Albuquerque
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7.1.3. Cumbiambita- Cumbia

Universidad Pedagogica Nacional - Facultad de Artes - Departamento de Musica
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Universidad Pedagogica Nacional - Facultad de Artes - Departamento de Musica

OBRA 1 - NIVEL 0.5
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7.1.4. jQue nota es la Banda!

Flute iQUE NOTA ES LA BANDA!

"PaSCO VallellatO" César Augusto Cano Arteaga
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Obra con cardcter pedagdgico que hace parte del método "Como iniciar una banda(infantil)"
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iLo logramos! Tambora

7.1.5.

Formato basico y/o Sinfonico

César Augusto Cano Arteaga
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177



7.2. Anexo 2. Transcripcién Entrevistas Cantantes

ENTREVISTA 1

¢ Cual es sunombre? Vanessa Sanchez Rosas

¢Cual es su edad? 34 afos

¢En qué lugar naci6? Bogota

¢Como fue su formacion musical inicial? ¢En qué aspectos considera que se diferencia la
formacion inicial que usted recibio con la actual?

PwbdPE

Yo empecé cuando tenia 14 afios e ingresé a Batuta, el programa era liderado en ese entonces por el
maestro Gustavo Parra. Estudié alli contrabajo y me desempefié también en las orquestas juveniles de la
sede de suba, que era milocalidad, donde yo vivia cuando era pequefia, y también participé en la orquesta
de Bogotd, que era como la seleccién de los musicos de Bogota. En ese momento Batuta no tenia una
escuela de formacion vocal, pero habia un coro voluntario de nifios y jdvenes que tuvieran alguna aptitud
vocal para las festividades de Navidad, liderado por la maestra Eunice Prada. Todo, a manera de
convocatoria para buscar una solucion y volver un poco mas atractivo los conciertos navidefios que como
un proyecto real. En ese aspecto, digamos que es diferente, porque ahora si hay un area digamos coral,
también hay formacién Orff y en los proyectos en los que yo trabajo, por lo menos con la Filarmoénica,
aunque no en todos los colegios y en los centros filarmaénicos, se trabaja desde la iniciacion Orff, y en otros
la clase de musica normal de colegio con herramientas que nos da la Filarmonica de escalas musicales y
todo, pero pues no, en todos lugares esta el equipamiento para ser procesos asi. En muchos otros, se
saltan la parte de iniciacién y de una vez van al instrumento. La parte gramatical en gran parte, la hacemos
nosotros. Aunque depende de cada centro o colegio, de la distribucion de horarios y pues la capacidad que
haya de distribuir los grupos. Igual el tema gramatical muchas veces es mas practico abordarlo desde la
misma dinamica del estudio y de del instrumento propio. La lectura porque pues se pone mas en practica
y queda un poco mas en recordacién digamos cualquier tema. Pero efectivamente hay momentos en los
que si hay profesores que se dedican a dictar solo la graméatica, pero siempre me he llevado una sorpresa,
y es que cuando doy la gramatica aparte y aparte el canto, pues como que a veces relacionarlas y volverla
a clase de gramatica o canto se vuelve como tedioso, como que se les cambia el chip, es mejor dentro del
proceso, aplicar la parte gramatical directamente ejecutable.

5. ¢lInterpreto algun instrumento musical durante su proceso de formacién inicial? ¢Por
cuanto tiempo lo hizo? ¢Cémo fue el papel del canto en su formacién instrumental?

Empecé cuando tenia 14 afios, ingresé a Batuta y estudié alli contrabajo y me desempefié también en las
orquestas juveniles de la sede de suba, también participé en la orquesta de Bogota, que era como la
seleccion de los musicos de Bogota. Después a los 18 pasé al conservatorio de la Universidad Nacional a
estudiar el basico en contrabajo y después me cambié de programa, porque tuve un accidente, una moto
me atropell6 y me rompio el ligamento y me dijeron, usted no puede volver a tocar como en un afo, y td
sabes que eso para cualquier instrumentista es echar todo a la basura en cuanto a la practica musical de
tu instrumento, ademas habia tenido unos tropiezos con el maestro que estaba en ese momento, era
demasiado rigido y como que no entendia muy bien.

6. ¢Como llego atrabajar en el area de canto siendo instrumentista?

Mientras paso todo lo anterior, cuando estudiaba, yo asisti al coro y la maestra de canto me invité a darme
una oportunidad de incursionar en el canto, a ella le gustaba mucho el trabajo que yo hacia en el coro y fue
muy chévere no quedarme quieta, aunque no estaba muy convencida de ser cantante, en ese momento
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fue mas por la necesidad de hacer misica a ver si de pronto se podia recuperar algo de mi carrera como
contrabajista en el afio, pero cuando el tiempo paso, sencillamente, me habia enamorado del canto y no
quise volver al contrabajo, senti que me sentia muy realizada personalmente con el canto. Lo que se hacia
de canto alla se resumia como unos coros, era para diciembre. Antes del contrabajo como no tenia acceso
a otros instrumentos, pues mi primer instrumento fue el canto. Entonces me divertia mucho cantar desde
siempre, la musica me ha conectado con el canto siempre.

7. ¢Considera que la ensefianza del canto por parte de un instrumentista tiene desventajas?
¢Cuéles?

Total, 0o sea, zapatero a tus zapatos. Cuando uno hace un proceso seguido, un seguimiento sobre un
cualquier instrumento, el que sea, ensefia técnica. Hay técnica vocal, cierto, pero esa palabra técnica tiene
una responsabilidad muy grande, cierto, y esa palabra técnica se utiliza en todos los instrumentos. Lo que
yo le digo a mis cantantes antes de que piensen que yo les voy a ser virtuosos es que no los voy a dafiar,
que les voy a mantener su vida, su salud vocal plena. Por ejemplo, una persona que toca contrabajo y
viene a ensefiar clarinete. Bueno, tal vez pondra los dedos de pronto le habran sonado en el colegio saber
las posiciones, se puede buscar por Internet, como soplar y como digitar las notas, ¢ Pero ti no sabes como
estas ensefiando? Las tensiones de los dedos, de los musculos. Puedes causar cualquier lesion, y alli con
la voz, es todavia méas delicado ensefiar a cantar, pues de manera sana si 0 para poder percibir cosas que
son normales. Por lo general, la gente canta y tiene un poco de mafias. Entonces, saber pulir eso para que
el cantante desarrolle una técnica para que no se haga dafio, es una responsabilidad muy grande para
nosotros como formadores. La responsabilidad como docentes es sostener la salud de su estudiante.

8. ¢Realizé estudios técnicos y/o profesionales en el area del canto o lo incursioné de manera
empirica? ¢Donde?

Yo soy cantante musico egresada de la Universidad Nacional y actualmente me desempefio como directora
coral en coros infantiles y juveniles en diferentes proyectos como la Filarménica y otros en una escuela de
mausica de Fontibon.

9. ¢Ha tenido algun tipo de formacién como docente respecto a la iniciacién del canto en
edades tempranas entre los 6y 10 afios? ¢ Por cuanto tiempo?

Si, yo siempre he trabajado desde primera infancia hasta adolescentes, desde que tenia los 18 afios de
edad.

10. ¢En qué tipo de procesos ha desempefiado este tipo de iniciacion?

Coros infantiles y juveniles en diferentes proyectos.

11. ;/Maneja algun tipo de metodologia para este tipo de procesos? Si la respuesta es S,
¢;Podria describirla brevemente?

Bueno, lo primero que hacemos es un diagnostico de su voz hablada, indago si tiene alguna condicion de
salud que me impida exigirles o que me limite un poco a pedir algunas cosas. Dentro de los ejercicios que
hacemos previos al calentamiento, tratamos de diagnosticar su estado de respiracién, si al eliminar el aire,
hay alguna tensién, digamos, a veces hacen como mucha presion, entonces esto genera como pensiones
laringeas que no se necesitan.

A veces le dicen a un nifio que cante y entonces te canta y ya después uno se da cuenta que el nifio tiene
un problema de comunicacion, entonces primero hay que entrar en confianza, porque la voz se mueve su
voz en la medida que tiene emociones. Tienes que mostrarle al nifio qué te gusta sentir su energia,
mostrarle que no pasa nada si no quiere participar, pues pasa mucho. Entonces después vamos a hacer
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que se ria, que haga como llora, como asusta, como se asombra para que genere sonidos y desde alli yo
ya empiezo a mirar si hay realmente un movimiento de la voz, para que el nifio, cuando tenga que cantar,
pueda relacionar esas alturas, como decirle que se ria como Papa Noel y el haga Jo, Jo, Jo, y decirle,
bueno, esa es tu voz de pecho. Después ellos me imitan a mi, entonces ahi empiezan a explorar otras
alturas para que cuando ya tengan que poner las notas dentro de un teclado y puedan vocalizarlas, inclusive
con nombres de notas que yo les hago con do re, mi re do, sin importar que no sea la altura o el DO este
perfecto. Ellos lo van haciendo y no se dan cuenta en qué momento pasa eso.

12. ¢;Cuéles son los primeros sonidos con los que trabaja la iniciacion al canto y en que
registro?

En la iniciacion, los que el nifio me dé. En un estado central, se calcula en un rango, hay uno que es muy
comun, digamos en nifios de 6 a 10 afios, es como Re Mi Fa# Sol La, en re mayor, una tonalidad bien
parejita para ellos, sobre todo teniendo en cuenta que su voz de pecho todavia no es tan grave. Ya otras
notas, ellos las pueden hacer, o sea, en la medida en que vamos a abordar las obras o lo que vayamos a
hacer colectiva o individualmente, pero en cuanto a sonoridad y colocacién es mas practico y mas facil
llegar desde el Re para arriba que ponerlos desde el Do, porque hay un cambio de registro muy bruscos y
entonces la voz de pecho se asimila més a la voz hablada.

13. En las bandas, generalmente la primera escala que se trabaja es la de Bb, ¢Considera
pertinente esta escala en la iniciacion del canto? Si No ¢Por qué?

No, yo cogeria los 5 ultimos de esa escala. Desde abajo no porque hay unos pasajes naturales que van a
ser muy complicados y van a terminar forzando al nifio en su laringe pasando de su voz de pecho a la de
garganta, entonces no estan familiarizados para hacerlos técnicamente.

14. ;Qué ritmos colombianos considera pertinentes en lainiciacién en el canto? ¢Por qué?

Pienso que se tienen que explorar, entre mas dificiles los ritmos que se aborden al principio va a ser mucho
mas facil. El nifilo no va a ser tan cuadriculado. Cualquier ritmo o musica colombiana va a ensefiar muy
facilmente la sincopa. Digamos, por la escucha, por la imitacién, va a ser muchisimo mas féacil, entonces,
en el momento de mirar lo de esos ritmos en una partitura, cuando lo relacionas con algo que ya has
vivenciado, pues va a ser muy facil y mucho mas facil de leer. Si va a abordar la partitura, primero, va a ser
muy dificil de que lo ejecute. Tienes que primero hacer que el nifio imite bastante, escuche y entienda el
canto y el ritmo y lo ejecute y después con el papel identifique visualmente cdmo suena cada nota o figura.
No me parece que haya que limitarse o que el nivel mas bajo tiene que solamente cantar en negritas y
blanquitas y binario. No. De hecho, no lo recomiendo después es mas duro.

15. ¢(Cudl es su impresion de realizar una iniciacién vocal por imitacién con los 5 primeros
sonidos de laescalade Bb en ritmos como el vals, lacumbiay el calypso? Con el escenario
anterior, ¢ Cémo lo abordaria?

En este caso es diferente, porque en tu obra de banda, no necesitas un coro, sino que ellos mismos van a
entonar esos sonidos a manera de dindmica de estudio. Si el momento donde cantan la banda va a estar
en silencio y pues todo esto es un registro cémodo, no va a ser dificil de que lo saque. Pero va a ser un
sonido timido en ese registro por el paso de la voz, en ese momento, la voz tiene que cambiar un poquitico
su color, porque si no empieza a apretarse. Pero es posible, habra nifios que ya estdn acostumbrados a
cantar mas de pecho, y otros que podran hacer la cancion arriba en la octava, esto seria genial, pero
requiere un poco mas de estudio. Mi sugerencia seria que trataras de observar a los que pueden, si hay
voces que pueden subir y que naturalmente lo pueden hacer. Octavarlo en algunos seria muy chévere.
Ahora, para lo que vas a trabajar si lo vas a trabajar en el registro grave, puedes hacer BRRRRRR suave,
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no llevandolos a la cabeza, sino mas bien llevandolos al registro de pecho, ya que es el registro que
predomina en ese rango, y si todos lo logran, pues entonces va a estar colocandose la voz ya de ahi, para
tratar de tararear inclusive con un fragmento de la misma cancién con PAM, PAM, PAM. Y en otro trabajo
mas extensivo, hasta transponer un poquitico arriba o abajo para que explores. En el canto existen métodos
gue se basan en los grados conjuntos y en los saltos, y esto apoya bastante el solfeo y por relacion ellos
empiezan a memorizar esos altos, entonces me parece Util y valido.

16. ¢;Considera pertinente que un estudiante en este rango de edad que toca un instrumento o
esta incursionando en él, reciba educacion vocal al mismo tiempo? ¢Por qué?

Si, total, inclusive por aquello de poder ejecutar mejor un instrumento, poder desarrollarlo y cantarlo, y darte
cuenta la comparacién de los sonidos, eso inclusive beneficiaria cuando estas tocando en conjunto, no
porque la unificacién de los sonidos de lo que esta sonando sea a través de lo que tl realmente estas
percibiendo con tu oido. Entonces, si tu lo puedes ejecutar con tu voz, tienes que saber ejecutar con mas
precision en un instrumento. En cambio, un nifio a veces toca y como no lo canta, pues esta ya tocando
cualquier nota, pues nada, esta la trenza y se da a través del canto. Pero entonces, mas que eso, es que
ellos tengan como una conciencia de los intervalos. También que estan cantando para que puedan ejecutar
y conjuntamente pueda formarse muchisimos mejores resultados. Sin embargo, ya cuando vas a dar
técnica vocal, tienes que ser muy perceptivo de que nadie esté generando tensiones, eso es lo importante,
hay que tratar de lograr que la afinacién sea homogénea, que, si alguien no alcanza alguna nota, pues que
no la cante o que la cante abajo o le queda mas facil el registro de arriba, que esté cémodo, donde los
nifios se sientan mas comodos.

Entrevista realizada el jueves 11 de agosto de 2022

ENTREVISTA 2

¢ Cual es sunombre? Ricardo Augusto Piedrahita Rodriguez

¢ Cuédl es su edad? Tengo 49 afios de edad

¢En qué lugar naci6? Yo naci en Bogotd, pero vivo en Facatativa desde los 3 afios.

¢Como fue su formacién musical inicial? ¢ En qué aspectos considera que se diferencia la
formacién inicial que usted recibié con la actual?

NP

Soy flautista. Toque con la Banda Sinfonica de Facatativa inicialmente en el afio 89. Después empecé mis
estudios musicales, con la banda fuimos a festivales en Villeta, en La Vega, en Anapoima, a los nacionales
en Paipa. Antes, era totalmente distinto a lo que ustedes tienen ahora. Lo Gnico que habia era la banda, y
la banda no era una escuela de formacién, era la banda municipal, en ese entonces a cargo del Maestro
Carlos Ramirez, clarinetista de la Universidad Nacional y él era el que nos ensefiaba todo. Ahora por
ejemplo tienen talleristas, eso es otra cosa. Ademas, el Ministerio de Cultura, empieza a hablar de escuelas
de formacion y no solamente enfocadas a los instrumentos de banda, sino de Técnica vocal, coro, entonces
empieza a diversificarse el tema y cuando ustedes llegan pues ya la costa ya conformada de otra manera.
En ese momento, las bandas eran de muasica colombiana, la cualificacién de los maestros, no era la mejor,
no tenian los elementos pedagdgicos como los de ahora. Pero ese tema también depende del periodo, o
sea del alcalde de turno, de las casas de la cultura. Pero se supone que, Ademas, el nifio debe llegar a un
proceso de iniciacién Orff, donde el profesor empieza a detectar los talentos y también los gustos de los
nifios, hacia dénde quiere ir.
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5. ¢lInterpreto algun instrumento musical durante su proceso de formacién inicial? ¢Por
cuanto tiempo lo hizo? ¢Cémo fue el papel del canto en su formacién instrumental?

Soy flautista desde el afio 89. El canto aparece como un tema de gusto, porque a mi siempre me ha gustado
cantar desde muy pequefio y estuve vinculado a un coro desde muy pequefiito. Pero cuando yo estoy en
la Universidad Javeriana aparece un maestro que se llama Alejandro Zuleta, director de la Coral Santa
Cecilia en Bogota y Creador de la coral Sant Jordi, que nos da la catedra de practica coral, entonces ahi
me meto con el canto, a mi siempre me dio como bien y me fue muy bien con el maestro Zuleta. A raiz de
eso, él tenia y estaba en una pastoral, ahi, haciamos actividades sociales para ayuda a los nifios a recoger
mercados para la gente y se nos ocurre hacer un coro para Navidad, entonces ahi empiezo yo con el
proceso, empecé a formar el coro con los mismos comparieros de otras carreras era un coro obviamente
vocacional, era gente que cantaba. De ahi, yo empiezo a interesarme mas por el tema, empiezo a
investigar, a meterme en talleres y ahi empieza todo. De hecho, aunque yo soy flautista, el énfasis que
escogi en la Universidad para para terminar mi proceso académico fue direccion coral. Desde que termine
mi Universidad, nunca he dejado de estudiar.

6. ¢Cbomo llego atrabajar en el area de canto siendo instrumentista?

Aungue yo soy flautista, el énfasis que escogi en la Universidad para para terminar mi proceso académico
fue direccidén coral. Desde que termine mi Universidad, nunca he dejado de estudiar. Siempre he estado
estudiando, capacitandome, cuando vino la pandemia hice varios cursos, he estado vinculado en talleres
que hizo la gobernacion, unos talleres que fueron durante casi 8 afios. También cursos en direccién de
coros infantiles y juveniles. He tomado talleres con directores corales internacionales en elementos como
repertorio, técnicas de ensayo, técnica vocal para coro, infantiles, juveniles, adultos, adultos mayores y
Solfeo avanzado.

7. ¢Considera que la ensefianza del canto por parte de un instrumentista tiene desventajas?
¢;Cuales?

No, son més ventajas que desventajas. De hecho, se supone que por eso en la formacién de un
instrumentista universitario se les da coro, lo que pasa con los instrumentistas es que se encierran mucho
en los instrumentos. Pero el estudio de la voz es fundamental, porque esa formacion le ayuda a tener una
afinacion, le va a fortalecer el solfeo y el entrenamiento auditivo. No es convertirse en un muy buen digitador
de notas, es saber que esta tocando y no dejarle esa responsabilidad solo al jefe de cuerda o al director.

8. ¢Realizé estudios técnicos y/o profesionales en el area del canto o lo incursioné de manera
empirica? ¢Donde?

Soy flautista. Toque con la Banda Sinféonica de Facatativa en el afio 89. Después empecé mis estudios
musicales. Mi formaciéon musical la empecé en la Universidad Javeriana de Bogota, hice todos mis
preparatorios, después me fui para Medellin, estuve un tiempo en la Universidad de Antioquia haciendo mi
carrera, pero después me traslado y termine en la Academia Superior de Artes de Bogot4, he hecho varias
especializaciones en técnica vocal, me encuentro en este momento terminando mi maestria en Direccion
Sinfénica en la Universidad Nacional de Colombia. El énfasis que escogi en la Universidad para para
terminar mi proceso académico fue direccidn coral. Desde que termine mi Universidad, nunca he dejado
de estudiar. Siempre he estado estudiando, capacitandome, cuando vino la pandemia hice varios cursos,
he estado vinculado en talleres que hizo la gobernacién, unos talleres que fueron durante casi 8 afios.
También cursos en direccion de coros infantiles y juveniles. He tomado talleres con directores corales
internacionales en elementos como repertorio, técnicas de ensayo, técnica vocal para coro, infantiles,
juveniles, adultos, adultos mayores y Solfeo avanzado.
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9. ¢Ha tenido algun tipo de formaciéon como docente respecto a la iniciacion del canto en
edades tempranas entre los 6 y 10 afios? ¢Por cuanto tiempo?

Estudios superiores en la Academia Superior de Artes de Bogota con énfasis en direccion coral, varias
especializaciones en técnica vocal y me encuentro en este momento terminando mi maestria en Direccion
Sinfonica en la Universidad Nacional de Colombia, varios cursos y talleres. También cursos en direcciéon
de coros infantiles y juveniles. He tomado talleres con directores corales internacionales en elementos
como repertorio, técnicas de ensayo, técnica vocal para coro, infantiles, juveniles, adultos, adultos mayores
y Solfeo avanzado.

10. ¢En qué tipo de procesos ha desempefiado este tipo de iniciacién?

He tenido experiencia con nifios siempre, yo empecé a trabajar con coros infantiles desde el afio 91, llevo
mas de 30 afios. En mi escuela de musica, que en la que estamos en este momento, ahi empiezo el
proceso, empecé a trabajar con mis hermanas cuando eran chiquitas, ellas fueron mis primeras
estudiantes. Después me contrataron en colegios, academias, escuelas de formacién. Este trabajo infantil
es muy bonito porque te pone a prueba y todo el tiempo tienes que estar documentando todo el tiempo,
tienes que estar buscando estrategias para ayudar. Y en la actualidad, pues ahora tengo unos coros muy
chéveres.

11. ¢(Maneja algun tipo de metodologia para este tipo de procesos? Si la respuesta es S,
¢Podria describirla brevemente?

Bueno, hay que partir del hecho de que el canto tiene que ser una herramienta fundamental y poderosa
para el profesor de musica, el primer acercamiento que tiene el nifio a hacia la muasica es el canto, porque
es su instrumento natural, la voz. Empezando con la exploracion de la voz del nifio, desde la voz hablada,
juegos de imitaciones. Como la voz del nifio va en proceso de desarrollo, también depende la edad, una
cosa es un nifio de 6 a uno de 9. Entonces todas esas cositas, se dan como por edades, y el rango vocal
de los nifios se va ampliando a medida que ellos van creciendo. Entonces los ejercicios o los trabajos que
se desarrollan son distintos. Con nifios mas pequeiitos se hacen juegos infantiles, se hace todo un trabajo
desde lo corporal, desde el ritmo con las Palmas y las piernas. Entonces el profesor tiene que ser muy
histridnico, bailar, saltar, jugar para que el nifio se enamore del canto. Si, entonces, para eso el docente
tiene que investigar y tiene que ser una persona cualificada, tiene que investigar para y preparar la clase.
Y poco a poco se va avanzando, se le van colocando cosas de mayor nivel, cAnones, melodias sencillas,
se hace un trabajo muy fuerte desde el unisono, que todos canten igualito, que entonen bien con las notas
que son, que el nifio identifique las alturas, y para eso hay metodologias, esta, por ejemplo, Orff que tiene
buenas ideas desde la percusion. Aca, por ejemplo, trabajamos mucho Kodaly, como hablar de sonido es
muy complicado y tG no lo ves, entonces al nifio, hay que indicarle, hay que hacer juegos para que el nifio
identifique. Entonces Kodaly es fantastico. Después de que se hace ese trabajo del unisono, ahi si
empezamos a jugar con los Quodlibet son varias canciones distintas y que se entremezclan.

12. ¢(Cuéles son los primeros sonidos con los que trabaja la iniciacién al canto y en que
registro?
La escala sobre la escala de Do Mayor hasta la quinta. Algunos nifios bajan hasta el La, pero ya es muy
es muy bajo.
13. En las bandas, generalmente la primera escala que se trabaja es la de Bb, ¢Considera
pertinente esta escala en la iniciacion del canto? Si No ¢JPor qué?
Algunos lo alcanzan a dar, de todas maneras, entre el Si bemol y el Fa no creo que haya inconveniente,

pero depende también lo que les pongas a cantar, porgue si es un tema dentro de este ranguito de estas
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5 notas, no hay problema, pero si ti ya les pones notas mas abajo o hacia arriba, ya de pronto tienes
dificultad.

14. ;Qué ritmos colombianos considera pertinentes en lainiciacién en el canto? ¢Por qué?

Si, claro, por el por las ritmicas. Mas adaptables ritmos como los torbellinos, bambucos, cumbia,
bullerengue, guabina. En el canto hay un poquito méas de versatilidad, que, en el instrumento, el nifio todo
lo coge muy rapido. Puede que se le dificulte alguna cancion desde el comienzo, pero el nifio no tiene
limite.

15. ¢(Cudl es su impresion de realizar una iniciacion vocal por imitacion con los 5 primeros
sonidos de la escala de Bb en ritmos como el vals, lacumbiay el calypso? Con el escenario
anterior, ¢,Cémo lo abordaria?

Desde el punto de vista ritmico, no hay problema siempre y cuando pues sean cosas que estén al nivel de
los nifios, pues dentro de una cumbia a nivel de ellos, porque hay cumbia, es muy dificiles de hacer. Bueno,
lo del rango ya lo dije igual van al unisono todos. Lo que si es un error es hacer segundas voces.

16. ¢Considera pertinente que un estudiante en este rango de edad que toca un instrumento o
esta incursionando en él, reciba educacion vocal al mismo tiempo? ¢ Por qué?

Es fundamental por lo que te decia al comienzo, por la afinacion. El hecho de que cante, le va permitir a
nivel instrumental mejorar su interpretacion y musicalmente, pues el nivel de ese nifio va a ser mayor que
un nifio que no canta. Ademds, una persona que canta es una persona que mejora sus relaciones
interpersonales con otros. La persona que canta, como tiene que cantar delante de alguien, trabaja cosas
como la pena, el temor, su autoestima, su salud mental.

Entrevista realizada el sdbado 13 de agosto de 2022

ENTREVISTA 3

¢ Cual es su nombre? Zully Giovanna Lozada Ayala

¢ Cudl es su edad? Tengo 26 Afos

¢En qué lugar nacié? Yo naci en Cali, Valle del Cauca

¢Como fue su formacién musical inicial? ¢En qué aspectos considera que se diferencia la
formacion inicial que usted recibié con la actual?

A

Yo empecé en Restrepo, Valle del Cauca, porque vivia ahi, en el 2008. La formacién inicial que tuve fue
instrumental, o sea, antes no te ensefiaban nada de iniciacion, o fundamentacién musical, solo era el
instrumento. Yo llegué por una compafiera que tocaba percusién y pues me interesé mucho como por la
banda. Cuando llegué me dijeron, que el Gnico instrumento que habia era la tuba. Entonces empecé en
tuba. Estuve como 4 afios, después mi papa se vino a vivir a Darién porque le sali6é un trabajo y a nosotros
nos tocé venirnos a vivir también, pero el mismo director que habia en Restrepo estaba aca, entonces no
fue mucho el cambio. Y de ahi hasta hoy, porque todavia toc6. Todavia hago parte de la banda, pero
digamos que no como estudiante, ahora tocamos como para apoyar a los chicos. Los procesos de hoy se
enfocan mucho en la iniciacion musical, en la fundamentacion musical, y también hay mas areas formativas,
porque antes solo era vientos y percusion, ahora ya tenemos cuerdas pulsadas, cuerdas frotadas, canto,
fundamentacién musical, siguen vientos y percusién, entonces ya hay mas como de donde elegir. Pero
digamos que todos los que estan en las areas formativas tienen que ver fundamentacién musical, entonces
digamos que acé la fundamentaciéon musical nos ayuda mucho, porque ahi trabajamos un poco con la
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metodologia de Willems, se trabajan los cuatro momentos que son el auditivo, el expresivo, el cantado y el
ritmico. Entonces, en el momento de los chicos ir a una préactica de conjunto o estar en otra area formativa
ya llegan, digamos preparados para eso, no como antes.

5. ¢lInterpreto algun instrumento musical durante su proceso de formacién inicial? ¢Por
cuanto tiempo lo hizo? ¢Como fue el papel del canto en su formacién instrumental?

Si. Tuba. Desde el 2008, y de ahi hasta hoy, porque todavia tocd. Todavia hago parte de la banda, pero
digamos que no como estudiante, ahora tocamos como para apoyar a los chicos.

6. ¢Como llego atrabajar en el area de canto siendo instrumentista?

Bueno, como te contaba, antes solo era vientos y percusion. Entonces llegé un compafiero que venia de
Apia y habia trabajado alld y vio cdmo era el proceso de escuela de musica con las areas formativas y
todo. Cuando él llegd, dijo que chévere crear aca una escuela de musica, que los chicos tuvieran como la
oportunidad de escoger entre diferentes areas formativas y no solo en banda, porque es que hay que
entender que no a todos les gusta tocar un instrumento de viento. Entonces, se decidié armar la escuela
de musica y resulta que no habia nadie que ensefiara canto y en ese momento yo estaba estudiando la
licenciatura y pues mi instrumento fue la tuba. Entonces se vio la hecesidad de encontrar a alguien y querian
que fuera alguien del pueblo y viendo las aptitudes de cada uno, me dijeron porque no me metia en ese
cuento y yo como que no, a mi no me da, pero acepte. Yo empecé empiricamente, en el 2017 a dar clases
de canto, con lo que nos daban en la Universidad més o menos de técnica vocal y el &rea coral. De hecho,
el primer afio fue muy duro, fue un choque porque yo no sabia nada de canto. Ya después, empezamos a
buscar talleres, ellos (la escuela de musica) también me pagaron algunos talleres de canto. Yo por mi parte
pagué otros. Y ahora yo digo, no, esa es mi area, yo que hacia tocando tuba. No mentiras.

7. ¢Considera que la ensefianza del canto por parte de un instrumentista tiene desventajas?
¢;Cuales?

Yo creeria que si, porque nosotros a pesar de estudiar y tener algunas clases de canto, ese no fue nuestro
instrumento, y a mi, por lo menos, a veces se me dificulta resolver algunas cosas técnicas en cuanto a los
a los nifios. Uno no lo tiene tan claro como un cantante y es ahi que me toca preguntar, qué puedo hacer
con esto, que hago con aquello.

8. ¢Realizé estudios técnicos y/o profesionales en el area del canto o lo incursioné de manera
empirica? ¢Donde?

Pues todo ha sido particular, en la Universidad, con una compariera que ya termind, yo le pagaba las clases
a ella. En la escuela de musica, nos han enviado a talleres de direccion coral y algunas clases de técnica
vocal. Y hay una tallerista que viene cada 3 meses y nos da algunas clases, eso también lo paga la escuela
de musica. No han sido asi como talleres tan profesionales, pero si han sido muy buenos.

9. ¢Ha tenido algun tipo de formaciéon como docente respecto a la iniciacién del canto en
edades tempranas entre los 6y 10 afios? ¢ Por cuanto tiempo?

La formacién que ya te mencioné, yo casi siempre he trabajado aqui en Darién como desde el 2017.

10. ¢En qué tipo de procesos ha desempefiado este tipo de iniciacién?

En técnica vocal yo tengo 3 grupos, infantil, juvenil y adultos. Infantil tengo uno desde el afio pasado y otro
como mixto desde el 2017. Los del mixto empezaron en técnica vocal y ya después empezaron ese cambio
a coro. El problema con el infantil es que ellos entran y salen, entonces con ellos, no es tanto un proceso.
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Casi siempre he trabajado aqui en Darién, tuve un trabajo en Cali, pero no era en el area de técnica vocal,
era mas que todo iniciacion musical Orff.

11. ¢/Maneja algun tipo de metodologia para este tipo de procesos? Si la respuesta es S,
¢Podria describirla brevemente?

Bueno, los chicos antes de entrar a los coros, tienen que ver técnica vocal. Lo primero que yo hago es
juntarlo con el otro grupito que ya viene en técnica vocal, porque como te digo siempre estan entrando y
saliendo. Nosotros aca creamos una malla curricular de la escuela, de ahi, nosotros empezamos a sacar
los contenidos en cuanto a inicial, basico, medio y avanzado. En este caso, ellos entrarian al ciclo inicial,
lo primero que yo hago es como ensefiarles la importancia del estiramiento y el calentamiento en el canto.
Después hacemos ejercicios, siempre muy dinamico, porque ellos al estar tan pequefios se aburren.
Empezamos a hacer como los sonidos pancromaticos, que también son muy importantes. Empezamos a
jugar con las sirenitas, imitacién de animales. Todo se trabaja por imitacién. Después, cuando ya han
jugado mucho y todo eso lo siento y empezamos a hacer algunas cosas técnicas que a ellos se les preste
con facilidad, entonces empezamos a hacer que boca quiusa, trino de labios, que para ellos es super
Chistoso, y algunos se les dificulta, pero la mayoria ya lo puede hacer. Por udltimo, empezamos con
estiramiento, calentamiento y después si cantamos, empezamos con canciones, N0sotros empezamos con
canciones de 1 o dos sonidos, primero para que ellos puedan como entonarlas. Y ya a lo Gltimo hacemos
ejercicios de relaciones enfriar la voz y ahi se acaba la clase y asi muchas veces mas aumentando el grado
de dificultad de las actividades.

12. ;Cudles son los primeros sonidos con los que trabaja la iniciacién al canto y en que
registro?

Bueno, yo no trabajo con 5 primeros sonidos. Yo lo que empiezo es, por ejemplo, haciendo ejercicios de
ma me mi mo mu, entonces yo casi siempre empiezo es en Do, y asi subo hasta donde a ellos les vaya
dando, pero digamos que 5 primeros sonidos, no porque la voz tiene mas. Ahora, yo creeria que la nota
mas grave que a ellos les sale cantada es el Re, porque yo he probado més abajo y a ellos no casi no les
sale o sale muy cansado. Y subir, diria que la escala completa todavia no, pero si les puede funcionar
hasta La o Si, que les sale asi mas o menos real, porque ya después toca explicarles las notas mas agudas.

13. En las bandas, generalmente la primera escala que se trabaja es la de Bb, ¢Considera
pertinente esta escala en la iniciacién del canto? Si No ¢Por qué?

En este caso, utilizar el Si bemol y el do se puede, ya de hacerlo con la técnica y como debia ser es otra
cosa. Un nifio, que no ha cantado nunca y que hasta ahora lo va hacer, no lo consideraria tan pertinente,
pero es que también hay que entender el contexto, porque también depende de la edad, ya después de los
de los 10 u 11 afios ya le sale el si bemol normal, pero digamos que, a un nifio de 7, todavia le va a costar
trabajo. Y en las bandas asi sean de iniciacion hay nifios de todas las edades, asi sea infantil, es facil
encontrar nifio de 12 hasta 15. Es posible solucionar eso por la mixtura de edades. Claro que en esa mezcla
puede aparecer otro inconveniente, el cambio de voz de los chicos hombres, yo casi no me meto mucho
con eso, porque es complejo, pero lo que hago es que no exploré tanto ni para alla ni para aca, hasta que
no cambia su voz completamente. Porqué nosotros somos responsables y podemos estarle dafiando la
voz al nifio. Con ellos hay que trabajar algo que esté como en el medio, Por ahi desde el do hasta el La, y
si ellos ya empiezan a dar un poquito mas o un poquito menos, pues uno se acomoda, el cambio empieza
enlos 12, 13 afios.
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14. ;Qué ritmos colombianos considera pertinentes en la iniciacion en el canto? ¢Por qué?

Si hay ritmos mas pertinentes como, por ejemplo, el bambuco, siempre me funciona. Las guabinas
también. Las Cumbias a veces no tanto por las sincopas o también en los mas pequefios no funcionan
tanto los ritmos movidos.

15. ¢(Cudl es su impresion de realizar una iniciacién vocal por imitaciéon con los 5 primeros
sonidos de la escala de Bb en ritmos como el vals, la cumbiay el calypso? Con el escenario
anterior, ¢, Cémo lo abordaria?

Con lo que te dije en las anteriores preguntas te respondo esta, pero mi opinion es que todo es posible.
16. ¢(Considera pertinente que un estudiante en este rango de edad que toca un instrumento o
esta incursionando en él, reciba educacién vocal al mismo tiempo? ¢,Por qué?

Dentro de mi experiencia, cuando yo empecé a tocar tuba, nosotros no éramos muy afinados. Pero, ahora,
que se ensefia fundamentacién musical, ahi se canta y se da cuenta que, si cantan, afinan mejor en el
instrumento. Generalmente, los chicos que estan en coros y banda, son los mas afinados y no solo con su
instrumento, sino con la banda porque tienen la referencia auditiva de los acordes que tocan.

Entrevista realizada el miércoles 17 de agosto de 2022

ENTREVISTA 4

¢Cual es sunombre? Mi nombre es Sonia Angélica Hernandez

¢ Cuél es su edad? Tengo 28 afios.

¢En qué lugar nacio? Tocancipa Cundinamarca

¢Como fue su formacién musical inicial? ¢ En qué aspectos considera que se diferencia la
formacion inicial que usted recibié con la actual?

L

Yo inicié en la musica tocando flauta dulce en el colegio. Teniamos un profesor de musica. En séptimo, el
profe le dijo a mi papa que yo tenia como facilidad para tocar la flauta, entonces, qué por qué no me metia
en clarinete, pero tocaba comprar el instrumento y mi papa dijo que estaba muy caro. Finalmente, no lo
hicimos y en ese momento no sabiamos cémo funcionaban las casas de la cultura. Mas adelante, cuando
estaba en noveno, practicaba patinaje artistico conoci a un amigo que tocaba trombén y fui a la Casa de la
cultura de Tocancipa y efectivamente podia hacer mi proceso de iniciacion alla con el Clarinete y no tenia
que comprar el instrumento, ahi empecé el proceso. Empecé con una profe que en ese momento estaba
haciendo sus préacticas y aunque en la flauta dulce habiamos visto cosas de partitura y todo eso, ya empeceé
con cosas de técnica y demas. Solo al instrumento, nada corporal, vocal y ese tipo de cosas.
Profesionalmente tengo una licenciatura en pedagogia infantil y estudie una maestria en musicoterapia en
la Universidad Nacional. He hecho varios cursos diplomados con el Ministerio de Cultura de la Universidad
Distrital, la Universidad Pedagdgica. No tuve los recursos para estudiar musica, entonces segui con la
musica de otra manera mientras hacia la licenciatura, cogi todos los cursos y participen todos los
seminarios, diplomados y todo lo que me ofrecieran. Desde que tengo 14 afios estoy tocando clarinete,
porque también como nunca pude hacerlo de manera profesional, mi nivel es basico. Lo que tiene de
diferente la educacion musical de hoy en Casas de la cultura, especificamente porque he trabajado en
diferentes lugares como San Antonio del Tequendama, Guatavita, Fusagasuga, Macheta y Colegios
Privados es el factor humano. Mi maestro antes con el que inicie era muy agresivo y grosero, con nosotras.
La pedagogia ha avanzado mucho en eso, acerca del cuidado de los nifios.
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5. ¢lInterpreto algun instrumento musical durante su proceso de formacién inicial? ¢Por
cuanto tiempo lo hizo? ¢(Cémo fue el papel del canto en su formacién instrumental?

Yo interpreto el clarinete, desde noveno grado, el canto aparece porque empecé como a pertenecer a un
grupo de rock- pop cristiano y cantaba. Ahi me encontré con el canto y ya poquito a poquito, cuando fui
avanzando en las clases en la casa de la cultura, hacian clases de gramatica, y la profesora que dictaba
era corista. Entonces ella nos ensefiaba, pues cositas de canto y demdas entrenamientos de escalas,
acordes.

6. ¢Como llego atrabajar en el area de canto siendo instrumentista?

Bueno, como te estaba contando empecé a cantar en este grupo y me gustaba, pero no sabia mucho, yo lo
hacia muy intuitivamente. Después, cuando empecé a estudiar pedagogia infantil, a la par empecé a
trabajar como profesora de musica de nifios pequefiitos. Entonces, soy curiosa y revolucionaria y me puse
a leer libros de pedagogia vocal del maestro Alejandro Zuleta, ademas de varios cursos y diplomados.

7. ¢Considera que la ensefianza del canto por parte de un instrumentista tiene desventajas?
¢;Cuales?

Le veo desventajas, si, pero es que también depende de cada persona, porque cada persona es un mundo
entero, pero si td estas formado exclusivamente como instrumentista, y como sabemos dentro de los
curriculos de muchas universidades creo que si tiene desventajas en cuanto a que el conocimiento en la
técnica vocal puede faltar, si bien, hay algunas materias donde estimulas el oido hay cosas muy especificas
en cuanto a identificar la voz, los problemas que tiene una voz. Jugar su voz en un aspecto muy basico,
por lo menos dentro de la clase, conocerlas, tonalidades que son mas sencillas para la edad, los rangos,
los registros. Pero si el instrumentista, se dedica a ser profe en este caso, tienen que buscar el recurso
para para no quedarse atras.

8. ¢Realizé estudios técnicos y/o profesionales en el area del canto o lo incursion6 de manera
empirica? ¢Donde?

Estudie licenciatura en pedagogia infantil en la Universidad Minuto de Dios y ahi veia una materia de
musica. Hice mi tesis de grado sobre la ensefianza a través del canto, pero dije no lo puedo hacer asi, yo
tengo que estudiar, tengo que aprender bien, y me meti un poquito més en el piano y la técnica vocal. Me
meti al primer curso que dio la gobernacién de canto, donde yo podia asistir como formadora vocal, porque
tenia pues que ensefiarle, estos nifios muasica y era mas enfocada en el coro. Alli me encontré con una
maestra que se llama Gabriela Ruiz, y me empez6 a ensefiar mas cosas de técnica. Posteriormente, el
Ministerio de Cultura en empezé asociacion con la Universidad Distrital monto unos diplomados muy
interesantes que se hicieron en todo El Pais, estaban planteados hacia el nivel inicial basico y medio y
avanzado. Entonces, al siguiente afio que estuve, después de ser directora de coros, me encontré con la
maestra Maria Olga Pifieros, en un diplomado en Bogota y en Tunja. Y asi terminé todos mis ciclos, y
terminé esos cuatro diplomados a la par de que iba estudiando pedagogia infantil. La maestra Maria Olga
me ensefid muchas cosas, aunque el diplomado era en ensefianza en iniciacion musical, ella enfocé todo
desde la voz y desde el cuerpo, entonces nos ponia a cantar, a bailar, a jugar con cosas externas, a
improvisar. También me corrigi6 muchas cosas. El punto mas importante de donde yo aprendi, como
ensefiar técnica vocal al nifios, jovenes y adultos fue a partir de la iniciacion musical.
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9. ¢Ha tenido algun tipo de formaciéon como docente respecto a la iniciacion del canto en
edades tempranas entre los 6 y 10 afios? ¢ Por cuanto tiempo?

Ya hace 11 afios, siempre he trabajado con nifios, desde los 17, 18 afios comencé a trabajar. Tengo una
Academia, un emprendimiento, se llama Valentia, alli hacemos clases de técnica vocal, ukelele, guitarra,
teclado, etc. En Bogota, Chia, Tocancipa y Fusagasuga, incluso clases virtuales de canto con personas
gue estan en Estados Unidos, o aca en Suba, Mosquera.

10. ¢En qué tipo de procesos ha desempefiado este tipo de iniciacién?

He dirigido coros, bandas, ensambles de iniciacién musical, ensefiado musica en colegios, montado
musicales, o sea, todo lo que se me ha atravesado en la musica lo he hecho y siempre me he formado,
sobre todo en pedagogia. He trabajado en diferentes lugares como San Antonio del Tequendama,
Guatavita, Fusagasuga, Macheta y Colegios Privados.

11. ¢(Maneja algun tipo de metodologia para este tipo de procesos? Si la respuesta es S,
¢Podria describirla brevemente?

Si, yo creo que se basa en entrenar la voz y el oido, para el uso de los recursos técnicos a través de la
musica del interés del estudiante. Lo primero que hago es que estudio el contexto donde estoy parada. ¢ En
qué region? ¢Que tipo de tradicién tiene este lugar? Posteriormente, lo que hago es involucrarlos, incluso
también desde mi, desde mi rol como docente, yo me meto con ellos, juegos con ellos, juegos de ritmo y
corporales, canciones pequeiiitas e improvisacion. Introduzco también instrumentos de percusion menor y
melédicos como el xilé6fono, hago mucho trabajo entre la Voz y el instrumento. Asi, es mucho mas facil que
ellos se abran contigo, canten contigo todo lo que quieran y poco a poco, siendo muy juicioso con el tema
de la afinacion y las tonalidades que los estudiantes pueden hacer. Ya después, meto un poquito mas el
piano, siempre tengo una base arménica, para que yo pueda hacerles Juegos Melédicos y puedan entrenar
su oido y encontrar su voz de cabeza, su voz de pecho y empezamos a explicar al estudiante c6mo
identificar dénde esté colocando la voz para después usarlos en un espacio donde puedan cantar una
cancion y podamos formar un coro o el ensamble de iniciacion. En procesos bandisticos yo creo que hay
que evolucionar, estamos en una transicion muy interesante como musicos y como instrumentistas de
banda, pero todavia hay un estancamiento ahi con el tema concursos, de que el alcalde me echa, etc.
Toca romper eso y salir de lo convencional. Antes de hacer la banda hay que hacer un proceso inicial de
los primeros meses, donde meto a los estudiantes a hacer lo corporal, el tema de canto y la parte de
improvisacion e instrumentos, pero no los instrumentos mas grandes todavia como de percusién menor,
flautas, parecido al Orff. Después que rompen miedos empezamos con la banda. Otra cosa, para mi la
improvisacion es muy importante, es el Pilar de toda la vida porque es lo que mas cuesta, ¢ademés de que
nos pone a todos en el mismo lugar porque todos tenemos que dar ideas y como se hace? Involucrandolo
desde el canto y la percusién corporal, con canciones que a ellos les guste de la region o de la tradicion o
del mundo actual, porque también tenemos que evolucionar. Si toca convertir la cancién del Reggaeton
en Cumbia, lo hacemos. Lo importante es conectar con ellos en un primer momento. Asi, ya no es lo mismo
coger el instrumento de primera sin haber tocado nunca nada antes, que tener encima este proceso de
sensibilizacion.

12. ¢;Cuéles son los primeros sonidos con los que trabaja la iniciacion al canto y en que
registro?

Los nifios mas pequefiitos tienen pequefios los pliegues, lbgicamente no pueden hacer sonidos tan graves.
Se siente que la voz de pecho es notas graves y la voz de cabeza notas agudas, pero en realidad, para
cada persona es diferente, si hay unos estandares, pero para cada nifio es distinto y segiin también mucho
la educacién y demés. Pero digamos que en general, los nifios de 7 a 11 afios mas o menos, tienen mucha
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comodidad a partir del Re mayor, con 5 o 6 primeros sonidos de la tonalidad porque estdn muy conectados
todavia con su voz de pecho, la que usamos para hablar. Ya después se explora algo de mi bemol mayor,
mi mayor, fa mayor y una que otra vez dependiendo si dan, bajo a Do sostenido, Do o Si bemol, mas de
eso no. Ya después de los 11 0 12 es otra historia con el cambio de voz.

13. En las bandas, generalmente la primera escala que se trabaja es la de Bb, ¢Considera
pertinente esta escala en la iniciacion del canto? Si No ¢Por qué?

Bueno, aunque no brille la voz en notas como Do y Si bemol, el objetivo principal no es hacer que ellos
brillen con ese pedazo, sino que en realidad conozcan estos sonidos y los puedan integrar muy bien a lo
gue es su ejercicio técnico del instrumento, en el nivel que esta. Si bemol es una tonalidad importante
porque los instrumentos estan disefiados en su mayoria para iniciar asi. Por eso creo que no es necesario
salirse de eso, sino hacer ese paralelo y trasladarlo, y lo van a poder hacer.

14. ;Qué ritmos colombianos considera pertinentes en lainiciacién en el canto? ¢Por qué?

Si, aunque eso también va a depender de donde esté yo parada. Y en este caso, en el interior somos muy
globalizados y tenemos otro tipo de intereses. Aqui en el contexto Cundinamarca, empezar con algo
binario, cumbias, porros, vallenatos. o en 3/4, llamese guabinas, torbellinos, pero no en su estructura
totalmente tradicional. Hay que mezclar conlo que le gusta al nifio y después le muestras lo otro,
metiendo por los laditos la musica tradicional colombiana que finalmente, hace parte de nuestra mision
salvaguardarla y promoverla para que no muera. Por ejemplo, yo no cogeria una cumbia tradicional, el
pescador de mi tierra, porque muchos de esos nifios nunca hayan tenido ni idea de que existia una cumbia
que se llama el pescador, ni tengan ni idea de quién es José Barros o La piragua, qué es eso. Entonces
que hago yo, cojo la cancién de moda y la paso a Cumbia.

15. ¢(Cudl es su impresion de realizar una iniciacién vocal por imitaciéon con los 5 primeros
sonidos de laescalade Bb en ritmos como el vals, lacumbiay el calypso? Con el escenario
anterior, ¢ Cémo lo abordaria?

Bueno, hay una cosa y es que tu vas a ser formacion vocal por las problematicas que vemos en la banda,
pero tu objetivo principal no es ensefiar técnica vocal. Trasladar recursos de ahi para que el nifio pueda
afinar, puede ser mas tranquilo con el tema de la voz para entrenar el oido. Incluso aunque no brille la voz
en notas como Do y Si bemol, el objetivo principal no es hacer que ellos brillen con ese pedazo, sino que
en realidad conozcan estos sonidos y los puedan integrar muy bien a lo que es su ejercicio técnico del
instrumento, en el nivel que esta. Si bemol es una tonalidad importante porque los instrumentos estan
disefiados en su mayoria para iniciar asi. Por eso creo que no es necesario salirse de eso, sino hacer ese
paralelo y trasladarlo, y lo van a poder hacer. Pues creo que por el tema de los ritmos no se va a tener
como mucho problema.

16. ¢Considera pertinente que un estudiante en este rango de edad que toca un instrumento o
esta incursionando en él, reciba educacion vocal al mismo tiempo? ¢Por qué?

Si, trasladar recursos de la técnica vocal ayuda a que el nifio pueda afinar su instrumento e incluso entrenar
el oido. El problema, es que se ha planteado la iniciacién musical mal. Porque la iniciacién musical no es
solo un periodo, una edad, es un proceso donde se le estda acercando a una persona a la musica, sin
importar su edad.

Entrevista realizada el viernes 19 de agosto de 2022
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ENTREVISTA 5

¢ Cual es su nombre? Silvia Viviana Ortega Ruiz

¢ Cuédl es su edad? Tengo 39 afios

¢En qué lugar naci6? Soy de Bucaramanga

¢,Como fue su formacion musical inicial? ¢En qué aspectos considera que se diferencia la
formacion inicial que usted recibio con la actual?

e

Inicie muy temprano como los 6 afios, empecé cantando en una iglesia catélica, porque vivia enfrente,
habia una reunioén de nifios y yo quise ir, mi mama me llevo y cante y a todo el mundo le gusto. Empecé
con una formacion de Casa de Cultura del del pueblo en Girén, Santander, y después, a los 13 afios, entré
a un programa que se llamaba Dicas (Academia Departamental de Musica de Santander) y era
publico. Inicié en saxofdn alto como 3 afios y después pasé flauta traversa. Ahi tuve formacién coral, solfeo,
guitarra. Y diferente, pues yo creo que hay de todo un poquito, por ejemplo, ahorita hay mucha mas gente
estudiada en esta profesion, personas que se preocupan por la pedagogia musical. Pero de las 16
facultades de musica que tenemos en Bogota solo hay una licenciatura y eso es preocupante. Hay mas
investigaciones al respecto, pero siento que cuesta renovar el conocimiento, o0 sea, si bien es cierto que
nosotros tenemos todos estos pedagogos que nos han marcado el camino y la ruta ensefianza, pues ya
hay muchas cosas mas investigadas. Hay muchos profesores haciendo cosas y basandose en los afios
1600, que no esta mal, porque hay muchos elementos que pueden ayudarnos, pero no lo Unico, teniendo
en cuenta que fueron pedagogias creadas en un contexto social y de época diferente al nuestro. Y esto se
vivencia en la formacion infantil y adolescente, sino en las mismas aulas universitarias. Hoy en dia tenemos
nuevos investigadores, una nueva sociedad, unas nuevas generaciones que nos traen retos diferentes.
Estamos un poco quedados en las apropiaciones de las nuevas metodologias en la ensefianza.

5. ¢lInterpreto algln instrumento musical durante su proceso de formacién inicial? ¢Por
cuanto tiempo lo hizo? ¢Cémo fue el papel del canto en su formacién instrumental?

Flauta Traversa, aln la interpretd. Siempre estuve cantando desde los 14 afios en serenatas, eucaristias.
A los 17 afios entre a la carrera de Licenciatura en MUsica, no habia canto en esa época entonces yo entré
a flauta, tuve diferentes profesores de canto, de forma particular. En la Universidad forme un dueto de
musica Andina colombiana con una compafiera, viajamos a todos los concursos, ganamos muchos,
grabamos dos discos.

6. ¢Como llego atrabajar en el area de canto siendo instrumentista?

Me gradué y trabajé en unos colegios como 3 afios y en una Academia como unos 6, 7 afios en
Bucaramanga y después me di cuenta que no me gustaba tanto la escolaridad, Tuve un trio de chicas y
empecé el proceso solista también con musica colombiana. Gane muchos concursos. Tengo discos,
colaboraciones. Tengo una nominacién al Grammy Latino con el disco completo del Quinteto Leopoldo
Federico y en el 2020, una nominacién a premios nuestra tierra con folkloreta. Tengo una Academia con
mi esposo que se llama vos con dos, hace como 11 afios y tenemos una agrupacion que se llama
Folkloreta con la que hacemos como folklore fusién con composiciones propias y de otros autores.

7. ¢Considera que la ensefianza del canto por parte de un instrumentista tiene desventajas?
¢;Cuales?

Yo no le veo desventajas siempre y cuando la persona tenga la habilidad y ahi hay un problema, no es el
hecho de que alguien ensefie, el hecho es que lo haga sin ningln tipo de capacitacion. Y hay una cosa con
el canto, y es que la gente cree que, porque todo el mundo tiene la voz, todo el mundo suena. Pero la
diferencia entre cantar y ser cantante es muy grande. Porque nosotros le damos la vida entera a entrenar
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la musculatura vocal, en mi caso he estudiado con los profesores que tl quieras, tengo diplomado en
musicas modernas, tengo uno en show and training, tengo la maestria en canto popular, o sea, le he dado
la vida entera a estudiar esto, a decir esto se hace asi, esto se siente asi y aparte, todo es sensacion, todo
es sonido, sensacién, sonido, sensacion. Sin embargo, eso no quita la habilidad de mucha gente, yo fui
asi, nunca tuve un problema de afinacion, pero me desafino obviamente, pero me doy cuenta cuando pasa,
si tengo una tension, en un segundo, porque lo he estudiado y porque también naci con esa habilidad. Hay
mucha gente que también la tiene, eso, les puede dar la posibilidad de decir, venga, yo monto un coro y
les ensefi6é a los nifios. El problema estd cuando tu te pones a hablar de las cosas que no sabes si no
tienes la delicadeza y la responsabilidad de ir a textos, profesores, una capacitacion. Ser responsable, eso
es una cosa de responsabilidad.

8. ¢Realizé estudios técnicos y/o profesionales en el area del canto o lo incursion6 de manera
empirica? ¢Donde?

Me gradué como Licenciada en Mdsica en la Universidad Industrial de Santander, me vine a estudiar con
Ramon Calzadilla, me vine a hacer la especializaciéon en direccion coral de la javeriana y ya estudié con la
maestra Olga Maria Pifiero. Empecé a trabajar en universidades, primero en una fundacion universitaria
de sacerdotes y dirigiendo bienestar y el coro masculino. Después entré a la Academia Luis A. Calvo.
Después dirigi el coro de la Universidad Santo Tomés, después la Universidad pedagdgica y también La
del Bosque. Actualmente estoy estudiando la maestria en interpretacién de canto popular y estoy
terminando mi maestria en canto popular de la Universidad javeriana.

9. ¢Ha tenido algun tipo de formaciéon como docente respecto a la iniciacion del canto en
edades tempranas entre los 6 y 10 afios? ¢Por cuanto tiempo?

El ndmero son 20 afos. En el 2003 o 2004, el Ministerio sac6 unos diplomados de musica para la
convivencia de la parte de coros, y los que estabamos como en la linea de direccién coral recibimos talleres
con Maria Olga Pifieros, en formacién vocal para nifios, también con Alejandro Zuleta y un libro de arreglos
de Chucho rey. Yo hice esas capacitaciones y en Bucaramanga tuve unas capacitaciones con la Escuela
Cantén de Venezuela, ademés del trabajo de 7 afios con la corporacién cultural mochila Cantora, donde
recibi mucha formacién al respecto.

10. ¢En qué tipo de procesos ha desempefiado este tipo de iniciacién?

Vivo en Bogota hace 15 afios, soy profesora de canto actualmente en la Universidad pedagogica nacional.
Encargada de coros infantiles y juveniles de la Universidad Javeriana y estoy terminando mi maestria en
canto popular de la Universidad javeriana. Tengo una Academia con mi esposo que se llama vos con dos,
hace como 11 afios y tenemos una agrupacion que se llama Folkloreta con la que hacemos como folklore
fusion con composiciones propias y de otros autores.

11. ;(Maneja algun tipo de metodologia para este tipo de procesos? Si la respuesta es S,
¢Podria describirla brevemente?

Para mi lo mas importante es el pre concepto ésea con lo que llegan. Por lo general, la primera clase es
que te gusta, entonces siempre estan cantando. No juzgo el conocimiento, o0 sea, si el nifio esta afinadito,
si el niflo esta haciendo cosas que uno sabe que no son sanas, jamas se lo digo, es un nifio. Entonces le
digo vamos a hacer esto, vamos a imitar aqui, vamos a hacer esto, vamos a trabajar. muchas veces llegan
nifios que no tienen agudos, o graves e incluso que cantan que parece hablado todo el tiempo. Otra cosa
es conocer cual es el entorno donde vive, porque de ahi viene todo. Y si el nifio no tiene muchos sonidos
pues nada jugar, utiliz6 muchos elementos, como cintas, pitos, etc. Cambio las actividades todo el tiempo,
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todo el tiempo estamos de pie, la musica se ensefia desde el cuerpo. Saltar, bailar, ir al pulso, al
contratiempo. Para mi el cuerpo es clave y no solo con los nifios.

12. ;Cuéles son los primeros sonidos con los que trabaja la iniciacién al canto y en que
registro?

Pues lo que dicen los libros o lo que dice o lo que dice la informacion que hay es que ti tienes que trabajar.
La octava media de Do a Doy si, una voz blanca se ubica ahi perfectamente, pero cada persona es
diferente, es un mundo. Hay nifios que el La o el Si se les queda. Si tiene una profesora de primaria y una
mama, referentes femeninos, que son los relacionados con su voz que cantan ligerito su desarrollo es
diferente que sitiene a alguien al lado que canta grueso y al imitar va a tratar de hacer un monton de
fuerzas, por eso el contexto es importante.

13. En las bandas, generalmente la primera escala que se trabaja es la de Bb, ¢Considera
pertinente esta escala en la iniciacion del canto? Si No ¢JPor qué?

Muy bueno. Yo me la pasaba tocando y cantando lo que tocaba o sea es una cosa que te afina. Yo no le
veo lio al si bemol, pero vas a encontrar de pronto el nifio que no lo puede hacer. Ese tema es al
azar. Lo importante y qué es lo que si tienes que tener en cuenta es que no fuercen la voz nunca para que
saquen algo. Si tienes un nifio que no le sale y el nifio hace gggg (sonido gutural grave) y no le sale, no lo
forces porque le puedes estar haciendo un dafio importante.

14. ¢;Qué ritmos colombianos considera pertinentes en lainiciacién en el canto? ¢Por qué?

Yo, dificilmente pienso que algo es muy facil o muy dificil, porque eso depende de la persona. A uno le
puede parecer que un 3/4 es muy sencillo hoy tenia una nifia de segundo semestre bailando vals en el
salon, porque no puede con el 3y tiene 18 afios. Ahora en un rasero general, el 3/4 es mas digerible, una
guabina, un Valsecito, un Pasillito, un pasajito.

15. (Cudl es su impresion de realizar una iniciacién vocal por imitacién con los 5 primeros
sonidos de laescalade Bb en ritmos como el vals, lacumbiay el calypso? Con el escenario
anterior, ¢, Cémo lo abordaria?

Pero el ejercicio que vas a hacer me parece interesante, yo personalmente, creo que todo es
exploracion, porgue somos humanos, no somos de tabla, no nos podemos medir por el mismo rasero, por
eso los sistemas de educacion no funcionan y no sirven para nada. Otro punto importantisimo. Es que las
bandas son un gremio de hombres, un gremio machista y Cantar es de mujeres. Y este temor masculino
de aceptar su feminidad y de aceptar cosas y de ir en contra del homosexualismo, porque entonces, si yo
me parezco a las mujeres soy gay. Eso es una vaina social super densa. Pero esa es la mision de nosotras,
ensefiar, educar. Somos educadores y educar no quiere decir solo a un nifio que esta en un aula. Educar
es, que tu educas a tu mama, a tus hermanos, a tu compariero, la educacion es todo el tiempo.

16. ¢Considera pertinente que un estudiante en este rango de edad que toca un instrumento o
esta incursionando en él, reciba educacion vocal al mismo tiempo? ¢ Por qué?

Porque los ayuda a ubicarse mejor en los elementos béasicos de la musica, cuando tU involucras la
voz, vuelvo y hablé del cuerpo, involucras el oido, pero involucras la sensacién que pasa. Entonces eso no
da una percepcion muy interna y delicada, muy sutil, que hace que yo agudicé mis sentidos hacia la musica
y otro factor que me parece super importante es que te involucra emocionalmente mas facil que un
instrumento. La educacioén y la musica tienen que basarse en la humanidad.

Entrevista realizada el viernes 26 de agosto de 2022
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7.3. Anexo 3. Andlisis de Entrevistas a Cantantes

PREGUNTA >

ENTREVISTA 1

ENTREVISTA 2

ENTREVISTA 3

ENTREVISTA 4

ENTREVISTA 5

CONCLUSIONES

Subcategoria: Informacion General

¢Cual es su nombre? ¢Cuédl es su edad? ¢En qué lugar nacié?
Vanesa Sanchez Rosas 34 afios Bogota D.C.
Ricardo Piedrahita 49 afios Bogotéa- Facatativa Cund.
Zully Giovanna Lozada 26 afios Cali, Valle del Cauca
Sonia Angelica Hernandez 28 afios Tocancipa, Cundinamarca
Silvia Bibiana Ortega 39 afios Bucaramanga, Santander
Las personas entrevistadas son hombres y LUGAR DE NACIMIENTO
mujeres con formacién en canto, tienen un
rango de edad entre los 26 y 49 afios, el 60% = Bogota = Cundinamarca = Otras Zonas
nacieron y realizaron sus procesos en la
zona de Cundinamarca y Bogota y el 40% de y

otros departamentos.

W

A\

N\
QA

PREGUNTA >

ENTREVISTA 1

ENTREVISTA 2

ENTREVISTA 3

Subcategoria: Inicial

¢ Coémo fue su formacion musical inicial? ¢ En qué aspectos considera que se diferencia la
formacion inicial que usted recibié con la actual?

Empecé cuando tenia 14 afios en Batuta Suba. Estudié contrabajo y me desempefié en las
orquestas juveniles y en la orquesta de Bogota. En ese momento Batuta no tenia una escuela
de formacion vocal, pero habia un coro voluntario de nifios y jovenes para las festividades
de Navidad. Lo diferente, ahora si hay un area coral, también formacion Orff y gramatica.

Soy flautista. Toque con la Banda Sinfonica de Facatativa. Antes era totalmente distinto, lo
Unico que habia era la banda, y no era una escuela de formacion, el director nos ensefiaba
todo. Ahora por ejemplo tienen talleristas. Ademas, el Ministerio de Cultura, empieza a hablar
de escuelas de formacién y no solamente enfocadas a los instrumentos de banda, sino de
Técnica vocal, coro, entonces empieza a diversificarse el tema. En ese momento, las bandas
eran de musica colombiana, la cualificacion de los maestros, no era la mejor, no tenian los
elementos pedagdgicos como los de ahora.

Yo empecé en Restrepo, Valle del Cauca, la formacion inicial que tuve fue instrumental, antes
no ensefiaban iniciacion, solo era el instrumento. Empecé en tuba. Después me fui a vivir a
Darién. Los procesos de hoy se enfocan mucho en la iniciacién musical y también hay mas
areas formativas, porque antes solo era vientos y percusion, ahora ya tenemos cuerdas
pulsadas, cuerdas frotadas, canto, fundamentacién musical, hay mas como de donde elegir.
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ENTREVISTA 4

ENTREVISTA 5

CONCLUSIONES

Yo inicié tocando flauta dulce en el colegio. En noveno grado empiezo mi proceso en la Casa
de la Cultura del Municipio con el Clarinete. No tuve los recursos para estudiar muisica, segui
con la musica de otra manera mientras hacia la licenciatura en pedagogia infantil. Lo que
tiene de diferente la educacién musical de hoy en Casas de la cultura es la importancia del
factor humano, la pedagogia ha avanzado mucho en eso, acerca del cuidado de los nifios.

Inicié a los 6 afios cantando en una iglesia catoélica, al tiempo inicié en la Casa de Cultura en
Girén, Santander, y después, a los 13 afios, entré a un programa musical de Santander.
Inicié en saxofén alto y después pasé flauta traversa. Ahi tuve formacién coral, solfeo,
guitarra. Y diferente, por ejemplo, hay mucha gente estudiada en esta profesién, personas
que se preocupan por la pedagogia musical. Hay més investigaciones al respecto, pero
siento que cuesta renovar el conocimiento. Hoy en dia tenemos nuevos investigadores, una
nueva sociedad, unas nuevas generaciones que nos traen retos diferentes. Estamos
qguedados en las apropiaciones de las nuevas metodologias en la ensefianza.

.EI. tpta] de los entrevistados tuvieron una formacion FORMACION INICIAL
inicial instrumental:

..y, . . = |nst| tos de Vient
- El 80% inici6 en instrumentos de viento. nstrumentos de viento

- El 20% inici6 en instrumentos de cuerda * Instrumentos de Cuerda Frotada
frotada.

Ambos casos en diferentes casas de la cultura y
centros musicales publicos de sus ciudades. Entre
las diferencias que encuentran entre los procesos
musicales de iniciacibn de antes y ahora se
destacan:

e Actualmente, existen méas areas formativas
ademas de la banda, como el proceso Orff,
coro, gramética, cuerdas pulsadas y cuerdas frotadas, ademas de ello, se enfocan
mucho en la iniciacion musical del nifio.

e En las escuelas de formacion existe la figura de los talleristas, antes solo habia un
director ensefiando todo y su cualificacion no era la mejor, no tenian los elementos
pedagdgicos como los de ahora.

e La educacion musical actual se ha enfocado en el factor humano y el cuidado de los
nifos.

e Hay muchas personas mas estudiando musica, pero de las 16 facultades de musica
gue tenemos en Bogota solo hay una licenciatura.

e Aunque hay mas investigaciones al respecto, cuesta renovar el conocimiento, hay
muchas cosas mas investigadas y muchos profesores haciendo cosas y basandose en
metodologias antiguas que ayudan, pero que fueron creadas en un contexto social y
de época diferente al nuestro. Hoy en dia tenemos nuevos investigadores, una nueva
sociedad, unas nuevas generaciones que nos traen retos diferentes.

PREGUNTA >

ENTREVISTA 1

Subcategoria: Inicial

¢lInterpreto algun instrumento musical durante su proceso de formacion inicial? ¢ Por cuanto
tiempo lo hizo? ¢ Cémo fue el papel del canto en su formacion instrumental?

Empecé con el contrabajo y me desempefié en las orquestas juveniles de la sede de suba.
Después a los 18 pasé al conservatorio de la Universidad Nacional a estudiar el basico en
contrabajo, después me cambié de programa porque tuve un accidente, me dijeron, usted no
puede volver a tocar como en un afio, ademas habia tenido unos tropiezos con el maestro
que estaba en ese momento, era demasiado rigido y como que no entendia muy bien.

Soy flautista desde el afio 89. El canto aparece como un tema de gusto, estuve vinculado a
un coro desde muy pequefiito. Cuando estudie en la Universidad Javeriana aparece
Alejandro Zuleta, nos daba practica coral. Yo estaba en una pastoral, haciamos actividades
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ENTREVISTA 2 sociales para ayuda a los nifios y se nos ocurre hacer un coro para Navidad, ahi empiezo
con el proceso, empecé a formar el coro con los compafieros de otras carreras, era
vocacional. De ahi, yo empiezo a interesarme mas por el tema, empiezo a investigar, a
meterme en talleres. De hecho, el énfasis que escogi en la Universidad para para terminar
mi proceso académico fue direccién coral.

Si. Tuba. Desde el 2008, y de ahi hasta hoy, porque todavia toc6. Todavia hago parte de la
banda, pero digamos que no como estudiante, ahora tocamos como para apoyar a los chicos.

ENTREVISTA 3 El canto aparece en la formacion que inicio en la Universidad.
Yo interpreto el clarinete, desde los 14 afios, cuando estaba en noveno grado, el canto
ENTREVISTA 4 aparece porque empecé como a pertenecer a un grupo de rock- pop cristiano y cantaba. Ahi

me encontré con el canto y ya poquito a poquito, cuando fui avanzando en las clases en la
casa de la cultura, hacian clases de gramatica, y la profesora que dictaba era
corista. Entonces ella nos ensefiaba, pues cositas de canto y demas entrenamientos de
escalas, acordes.

Flauta Traversa, aun la interpretd. Siempre estuve cantando desde los 14 afios en serenatas,
eucaristias. A los 17 afos entre a la carrera de Licenciatura en MUsica, no habia canto en
esa época entonces yo entré a flauta, tuve diferentes profesores de canto, de forma
particular. En la Universidad forme un dueto de mdusica Andina colombiana con una
compariera, viajamos a todos los concursos, ganamos muchos, grabamos dos discos.

ENTREVISTA 5

CONCLUSIONES  El total de los entrevistados, interpretaron un INSTRUMENTOS EN QUE

instrumento musical durante su proceso de INICIARON
formacion inicial, durante varios afios en
procesos de infancia y adolescencia. El papel = Contrabajo = Flauta = Clarinete - Tuba

del canto aparecio debido a razones como:

1. Accidentes que hicieron cambiar el
énfasis en la carrera.

2. La participacion en coros en la
universidad.

3. Como un tema de gusto, por vinculacion
a coros o bandas de otros géneros desde
edades tempranas.

4. Como parte de la formacién universitaria.

Subcategoria: Inicial 2 (Opcional)

PREGUNTA > ¢,Como llego a trabajar en el area del canto siendo instrumentista?

Cuando estudiaba, yo asistia al coro, y después con el accidente, la maestra de canto me
invit6 a darme una oportunidad de incursionar en el canto y aunque no estaba muy
convencida de ser cantante, en ese momento lo hice por la necesidad de hacer musica y
recuperar algo de mi carrera como contrabajista, pero cuando el tiempo paso, sencillamente,
me habia enamorado del canto y no quise volver al contrabajo, senti que me sentia muy
realizada personalmente con el canto e inicie los estudios de pregrado con énfasis en canto.

ENTREVISTA 1

Aunque yo soy flautista, el énfasis que escogi para terminar mi proceso académico fue
direccién coral. Desde que termine mi Universidad, nunca he dejado de estudiar. Siempre
he estado capacitandome, hice varios cursos, he estado vinculado en muchos talleres.
También cursos en direccién de coros infantiles y juveniles. He tomado talleres con directores
corales internacionales en elementos como repertorio, técnicas de ensayo, técnica vocal para
coro, infantiles, juveniles, adultos, adultos mayores y Solfeo avanzado.

ENTREVISTA 2

A la banda de Darién, llegé un compariero que inicio el modelo de escuela para que los
chicos tuvieran la oportunidad de escoger entre diferentes areas formativas. Decidi6 armar
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la escuela de musica y no habia nadie que ensefiara canto y ellos querian que la persona
fuera del pueblo y viendo las aptitudes de cada uno, me dijeron porque no me metia en ese
cuento y yo acepte. Empecé empiricamente, en el 2017 a dar clases de canto, con lo que
nos daban en la Universidad méas o menos de técnica vocal y el area coral. El primer afio fue
duro porgue yo no sabia de canto. Ya después buscamos talleres.

ENTREVISTA 3

Empecé a cantar en ese grupo de rock pop y me gustaba, pero no sabia mucho, lo hacia
muy intuitivamente. Después, cuando empecé a estudiar pedagogia infantil, a la par
empecé a trabajar como profesora de musica de nifios pequefiitos. Entonces, soy curiosa y
revolucionaria y me puse a leer libros de pedagogia vocal del maestro Alejandro Zuleta,
ademas de varios cursos y diplomados

ENTREVISTA 4

Me gradué y trabajé en unos colegios como 3 afios y en una Academia como unos 6, 7 afios
en Bucaramanga y después me di cuenta que no me gustaba tanto la escolaridad, Tuve un
trio de chicas y empecé el proceso solista también con musica colombiana. Gane muchos

ENTREVISTA 5 concursos. Tengo discos, colaboraciones. Tengo una nominacién al Grammy Latino con el
disco completo del Quinteto Leopoldo Federico y en el 2020, una nominacién a premios
nuestra tierra con folkloreta. Tengo una Academia con mi esposo que se llama vos con dos,
hace como 11 afios y tenemos una agrupacién que se llama Folkloreta con la que hacemos
como folklore fusién con composiciones propias y de otros autores.

CONCLUSIONES La mayoria de los entrevistados, llegaron a LLEGADA AL AREA
trabajar en el é&rea del canto siendo LABORAL EN CANTO
instrumentistas por razones como:

= Enfasis en su formacién superior
e Un 40% por que su énfasis en su
formacion superior fue el canto y la
direccion coral. Agrupacion musical
e Un 40% debido a que surgié6 como una
oportunidad laboral para ensefiar en

if,/,

diferentes escenarios. ) %/

eUn 20% por que organizaron una b /
agrupacion musical desde jovenes en la ///// /
que cantaron y con la que realizaron /////,/}
muchos procesos artisticos y finalmente

decidieron dictar algun tipo de clase o
iniciar una academia.

Subcategoria: Inicial 2 (Opcional)

= Oportunidad laboral

N

PREGUNTA > ¢Considera que la ensefianza del canto por parte de un instrumentista tiene desventajas?
¢,Cudles?

ENTREVISTA 1 Total. Cuando uno hace un proceso ensefia técnica y tiene una responsabilidad muy grande.
Lo que yo le digo a mis cantantes antes de que piensen que yo los voy a ser virtuosos es
gue no los voy a dafiar, que les voy a mantener su vida, su salud vocal plena. Por lo general,
la gente canta y tiene un poco de mafas y saber pulir eso para que el cantante desarrolle
una técnica en la que no se haga dafo, es una responsabilidad muy grande para nosotros
como formadores. La responsabilidad como docentes es sostener la salud de su estudiante.

No, son mas ventajas que desventajas. De hecho, se supone que por eso en la formacion de
un instrumentista universitario se les da coro, lo que pasa con los instrumentistas es que se
encierran mucho en los instrumentos. Pero el estudio de la voz es fundamental, porque esa
formacion le ayuda a tener una afinacion, le va a fortalecer el solfeo y el entrenamiento
auditivo. No es convertirse en un muy buen digitador de notas, es saber que esta tocando y
no dejarle esa responsabilidad solo al jefe de cuerda o al director.

ENTREVISTA 2

Yo creo que si, porque nosotros a pesar de estudiar y tener algunas clases de canto, ese no
fue nuestro instrumento, y a mi, por lo menos, a veces se me dificulta resolver algunas cosas
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ENTREVISTA 3 técnicas en cuanto a los a los nifios. Uno no lo tiene tan claro como un cantante y es ahi que
me toca preguntar, qué puedo hacer con esto, que hago con aquello.

Si, pero es que también depende de cada persona, si tu te estas formado exclusivamente
como instrumentista, y como sabemos dentro de los curriculos de muchas universidades el
conocimiento en la técnica vocal puede faltar. Pero si el instrumentista, se dedica a ser profe
en este caso, tienen que buscar el recurso para para no quedarse atras

ENTREVISTA 4

Yo no le veo desventajas siempre y cuando la persona tenga la habilidad y ahi hay un
problema, no es el hecho de que alguien ensefie, el hecho es que lo haga sin ningln tipo de
capacitacion. Y hay una cosa con el canto, y es que la gente cree que, porque todo el mundo
tiene la voz, todo el mundo suena. Pero la diferencia entre cantar y ser cantante es muy
grande. Porque nosotros le damos la vida entera a entrenar la musculatura vocal. Sin

ENTREVISTA 5 embargo, eso no quita la habilidad de mucha gente, que les puede dar la posibilidad de decir,
venga, yo monto un coro y les ensefid a los nifios. El problema esta cuando td te pones a
hablar de las cosas que no sabes y no tienes la delicadeza y la responsabilidad de ir a textos,
profesores, una capacitacion, es una cosa de responsabilidad.

CONCLUSIONES Respecto a si la consideran que la ensefianza del . !(I;gSKITIASll\IDZEARDAE(\L) UCEA hATo
canto por parte de un instrumentista tiene POR PARTE DE UN
desventajas: INSTRUMENTISTA TIENE
) ) ) i DESVENTAJAS?
¢ El 40% piensa que, si hay desventajas, la mas

importante el tema del trabajo técnico
especifico y el cuidado de la salud vocal de los
nifios .
El 40% tiene una posicion mas neutral que //"

relacionan  directamente  ventajas 0 //
desventajas con la formacion responsable en & /
el canto por parte del instrumentista, que no ﬁ// /
debe basarse solo en la que se recibe en la / /
universidad porque no es lo suficientemente //
sélida y por otro lado el tema de las ///f’
habilidades de las personas las cuales son

diferentes en todos.

e El 20% considera que no hay desventaja porque la mayoria de profesionales reciben
dentro de su formacién superior materias como técnica vocal y coro.

Subcategoria: Académica Especifica

= Si = Depende =No

N

PREGUNTA > ¢ Realizé estudios técnicos y/o profesionales en el area del canto o lo incursiond de manera
empirica? ¢Donde?

ENTREVISTA 1 Yo soy cantante musico egresada de la Universidad Nacional y actualmente me desempefio
como directora coral en coros infantiles y juveniles en diferentes proyectos como la
Filarmonica y otros en una escuela de musica de Fontibon.

ENTREVISTA 2 Mi formacion musical la termine en la Academia Superior de Artes de Bogota con énfasis en
direccion coral, he hecho varias especializaciones en técnica vocal, me encuentro
terminando mi maestria en Direccién Sinfonica.

ENTREVISTA 3 Pues todo ha sido particular, en la Universidad yo le pagaba las clases a una amiga. En la
escuela de musica, nos han enviado a talleres de direccion coral y algunas clases de técnica
vocal.

ENTREVISTA 4 Estudie licenciatura en pedagogia infantil en la Universidad Minuto de Dios. Hice mi tesis de

grado sobre la ensefianza a través del canto, tomé clases de piano y técnica vocal.
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ENTREVISTA 5 Me gradué como Licenciada en Musica en la Universidad Industrial de Santander, me vine a
estudiar con Ramén Calzadilla, me vine a hacer la especializacién en direccion coral de la
javeriana y ya estudié con la maestra Olga Maria Pifiero. Actualmente estoy estudiando la
maestria en interpretacion de canto popular y estoy terminando mi maestria en canto popular
de la Universidad javeriana.

CONCLUSIONES Todos los entrevistados estan realizando o realizaron estudios superiores en carreras
profesionales ademas de formacién adicional asi:

e El 20% son estudiantes de pregrado en licenciatura en musica.

e El 20% son profesionales en otras carreras de pedagogia, pero no especificamente
musical.

e El 60% realizé su pregrado en musica.

e EI 60% tiene estudios de posgrado en areas musicales.

e EIl 100% ha tomado clases, cursos, talleres y/o diplomados en el area de canto durante su
carrera musical.

ESTUDIOS REALIZADOS
120%

100% ™
80%
60%
’ [ | [ |
40%

0%
Estudiante de  Profesional en  Profesional en Especializacion Cursos, Talleres,
Pregrado otra area Musica Otros

Subcategoria: Académica Especifica

PREGUNTA > ¢Ha tenido algdn tipo de formacion como docente respecto a la iniciacion del canto en
edades tempranas entre los 6 y 10 afios? ¢ Por cuanto tiempo?

ENTREVISTA 1 Si, yo siempre he trabajado desde primera infancia hasta adolescentes, desde que tenia los
18 afios de edad.

Especializaciones en técnica vocal. Cursos en direccién de coros infantiles y juveniles.
Talleres con directores corales internacionales en elementos como repertorio, técnicas de

ENTREVISTA 2 ensayo, técnica vocal para coro infantiles, juveniles, adultos, adultos mayores y Solfeo

avanzado.

ENTREVISTA 3 La formacion que ya te mencioné, yo casi siempre he trabajado aqui en Darién como desde
el 2017

ENTREVISTA 4 Me meti al curso que dio la gobernacion de canto, con la maestra Gabriela Ruiz, después

con el Ministerio de Cultura en tomé asociacion con la Universidad Distrital unos diplomados.
Clases con la maestra Maria Olga Pifieros, en un diplomado en Bogota y en Tunja.

El nimero son 20 afios. Con el Ministerio unos diplomados de musica para la convivencia de
la parte de coros, talleres con Maria Olga Pifieros, en formacién vocal para nifios, también
con Alejandro Zuleta. En Bucaramanga tuve unas capacitaciones con la Escuela Cantén de
Venezuela, ademas del trabajo de 7 afios con la corporacién cultural mochila Cantora, donde
recibi mucha formacién al respecto.

ENTREVISTA 5
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CONCLUSIONES EI 100% de los entrevistados ha tenido algun tipo de formacién como docente respecto a la
iniciacion del canto en edades tempranas entre los 6 y 10 afos, ya sea desde el énfasis que
eligieron en su pregrado, asi como en cursos, talleres, y diplomados realizados a lo largo de
su carrera musical.

Subcategoria: Laboral
PREGUNTA > ¢En qué tipo de procesos ha desempefiado este tipo de iniciacion?
ENTREVISTA 1 Coros infantiles y juveniles en diferentes proyectos.

He tenido experiencia con nifios siempre, yo empecé a trabajar con coros infantiles desde el
afio 91, llevo méas de 30 afios. En mi escuela de muisica, que en la que estamos en este
momento, ahi empiezo el proceso, empecé a trabajar con mis hermanas cuando eran

ENTREVISTA 2 chiquitas, ellas fueron mis primeras estudiantes. Después me contrataron en colegios,
academias, escuelas de formacion. Este trabajo infantil es muy bonito porque te pone a
prueba y todo el tiempo tienes que estar documentando todo el tiempo, tienes que estar
buscando estrategias para ayudar. Y en la actualidad, pues ahora tengo unos coros muy
chéveres.

En técnica vocal tengo un grupo infantil desde el afio pasado y otro como mixto desde el
2017. Los del mixto empezaron en técnica vocal y ya después empezaron ese cambio a coro.
El problema con el infantil es que ellos entran y salen, entonces con ellos, no es tanto un
proceso. Casi siempre he trabajado aqui en Darién, tuve un trabajo en Cali, pero no era en
el area de técnica vocal, era mas que todo iniciacién musical Orff.

ENTREVISTA 3

He dirigido coros, bandas, ensambles de iniciacion musical, ensefiado musica en colegios,
montado musicales, o sea, todo lo que se me ha atravesado en la musica lo he hecho y
siempre me he formado, sobre todo en pedagogia. He trabajado en diferentes lugares como
San Antonio del Tequendama, Guatavita, Fusagasuga, Macheta y Colegios Privados.

ENTREVISTA 4

Vivo en Bogotd hace 15 afios, soy profesora de canto actualmente en la Universidad
pedagdgica nacional. Encargada de coros infantiles y juveniles de la Universidad Javeriana
y estoy terminando mi maestria en canto popular de la Universidad javeriana. Tengo una
Academia con mi esposo que se llama vos con dos, hace como 11 afios y tenemos una
agrupacion que se llama Folkloreta con la que hacemos como folklore fusiéon con
composiciones propias y de otros autores.

ENTREVISTA 5

CONCLUSIONES Acerca de donde han
desempefiado el trabajo
de iniciacion en el canto, = 120%
los entrevistados ~ 100%
respondieron: 80%

60%
e EIl 100% ha 40% I I I
desempefiado la 20%
0% ||

iniciacién en el canto

Experiencia desde la Labor de la Iniciacién en el Canto

en Coros Infantiles y Director de Trabajoen Trabajoen  Tiene su Proyectos
J i de distint Coro Colegio Academias Propia  Universitarios
uveniles de distintas Academia

entidades.

El 60% ha trabajo en colegios

El 60% ha trabajado en Academias Musicales en el area de canto y técnica vocal
El 60% tienen su propia Academia donde ensefian técnica vocal

El 20% trabaja en proyectos de coros infantiles y juveniles en Universidades
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PREGUNTA >

ENTREVISTA 1

ENTREVISTA 2

ENTREVISTA 3

ENTREVISTA 4

ENTREVISTA 5

Subcategoria: Metodologia

¢Maneja algun tipo de metodologia para este tipo de procesos? Si la respuesta es Sl,
¢ Podria describirla brevemente?

Bueno, lo primero que hacemos es un diagnéstico de su voz hablada, si tiene alguna
condicion de salud que impida exigirles o limite un poco, tratamos de diagnosticar su estado
de respiracion, si al eliminar el aire, hay alguna tension. Después, hay que entrar en confianza
con los nifios, porque la voz se mueve en la medida que tiene emociones. Hago que rian,
gue hagan como lloran, como se asustan, como se asombran, para que genere sonidos y
desde alli, empiezo a mirar si hay movimiento de la voz. Posteriormente ellos me imitan a mi,
ahi empiezan a explorar otras alturas.

Empiezo con la exploraciéon de la voz del nifio, desde la voz hablada y los juegos de
imitaciones. Con nifios mas pequefiitos se hacen juegos infantiles, un trabajo desde lo
corporal, desde el ritmo con las Palmas y las piernas. Entonces el profesor tiene que ser muy
histriénico, bailar, saltar, jugar para que el nifio se enamore del canto y poco a poco se va
avanzando, se le van colocando cosas de mayor nivel, canones, melodias sencillas, se hace
un trabajo muy fuerte desde el unisono, que todos canten igualito, que entonen bien con las
notas que son, que el nifio identifique las alturas. Hablar de sonido es muy complicado y tu
no lo ves, entonces al nifio, hay que indicarle, hay que hacer juegos para que el nifio
identifique.

Lo primero que yo hago es ensefiarles la importancia del estiramiento y el calentamiento.
Después hacemos ejercicios con sonidos pancromaticos, jugar con las sirenitas e imitacion
de animales. Todo se trabaja por imitacion. Cuando ya han jugado mucho, empezamos a
hacer algunas cosas técnicas como boca quiusa, trino de labios, que la mayoria lo puede
hacer. Por dltimo, empezamos con estiramiento, calentamiento y después si cantamos,
empezamaos con canciones, Nosotros empezamos con canciones de 1 o dos sonidos, primero
para que ellos puedan como entonarlas. Y ya alo ultimo hacemos ejercicios de enfriar la voz
y asi muchas veces mas aumentando el grado de dificultad de las actividades.

Lo primero que hago es que estudio el contexto donde estoy parada. Posteriormente, lo que
hago es jugar con ellos, actividades de ritmo y corporales, trabajo canciones pequeiitas e
improvisacion. Mas adelante introduzco instrumentos de percusién menor y melédicos como
el xil6fono, hago mucho trabajo entre la voz y el instrumento. Después, me meto con el piano,
para que yo pueda hacerles Juegos Melddicos y puedan entrenar su oido y encontrar su voz
de cabeza, su voz de pecho y empezamos a explicar cémo identificar donde esta colocando
la voz para después usarlos en un espacio donde puedan cantar una cancién y podamos
formar un coro o el ensamble de iniciacion. Laimprovisacion es muy importantey lo involucro
desde el canto con canciones que a ellos les guste.

Para mi lo mas importante es el pre concepto ésea con lo que llegan. La primera clase
siempre estan cantando. No juzgo el conocimiento, o sea, si el nifio esta afinadito, si el nifio
esta haciendo cosas que uno sabe que no son sanas, jamas se lo digo, es un nifio. Entonces
le digo vamos a hacer esto, vamos a imitar aqui, muchas veces llegan nifios que cantan que
parece hablado todo el tiempo. Otra cosa es conocer cudl es el entorno donde vive, porque
de ahi viene todo. Todo el tiempo estamos de pie, la musica se ensefia desde el cuerpo.
Saltar, bailar, ir al pulso, al contratiempo. Para mi el cuerpo es clave y no solo con los nifios.
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CONCLUSIONES Frente a la pregunta sobre la metodologia que trabajan en estos procesos de canto,
encontramos que del total de entrevistados:

METODOLOGIA EN EL CANTO

Trabaja Improvisacion  EIHNHIIN
Instroduce Instrumentos de Percusion Menor  IININININN
Ejercicios Técnicos Simples MMM
Trabajo de Alturas y Melodias Sencillas  IIINEAEUEAARRER AR AR ERER AR LR RN R R R AR R
Juegos Corporales y Ritmicos  NINIRHIIRRERRR AR R AR R RN AR R T
Juegos de Imitacion de Sonidos | NIEIIIRRTIETIREEIRRU LR RRNNRHRERTRREEI R OO
Ejercicios de Clantamiento y Estiramiento  MINNIIINIIN
Diagnostico de Respiracion  MININIINN
Diagnostico de la Voz | NIIIIANERENERERIEIRm

Estudio de Contexto  NIEIIRRIRTIRNIIERTITION

0% 20% 40% 60% 80% 100% 120%

o El 40% realiza un estudio del contexto y del pre concepto con el que llega el nifio.

e EI 40% realiza un diagndstico de la voz hablada, para conocer si tiene alguna condicion
de salud que limite el trabajo.

e El 20% realiza un diagnéstico de su respiracion.

El 20% realiza ejercicios de calentamiento y estiramiento en los diferentes momentos de

la clase.

El 80% realiza juegos de Imitacién de sonidos.

El 80% realiza juegos corporales y ritmicos.

El 100% realiza trabajo de alturas y melodias sencillas desde el unisono.

El 20% realiza ejercicios técnicos como boca quiusa, trino de labios, que la mayoria lo

puede hacer.

El 20% introduce instrumentos de percusion menor y melddicos como el xiléfono.

e EI 20% trabaja la improvisacion involucrada desde el canto.

Subcategoria: Metodologia

PREGUNTA > ¢ Cudles son los primeros sonidos con los que trabaja la iniciacién al canto y en que
registro?

En la iniciacion, los que el nifio me dé. En un estado central, se calcula en un rango, hay uno
que es muy comun, es como Re Mi Fa# Sol La, en re mayor, una tonalidad bien parejita para
ellos, sobre todo teniendo en cuenta que su voz de pecho todavia no es tan grave. Ya otras
notas, ellos las pueden hacer en la medida en que vamos a abordar las obras, pero en cuanto
a sonoridad y colocacion es mas practico y mas facil llegar desde el Re para arriba.

ENTREVISTA 1

ENTREVISTA 2 La escala sobre la escala de Do Mayor hasta la quinta. Algunos nifios bajan hasta el La, pero
ya es muy es muy bajo.

Yo lo que empiezo es, por ejemplo, haciendo ejercicios de ma me mi mo mu, casi siempre
empiezo en Do, y asi subo hasta donde a ellos les vaya dando. Ahora, yo creeria que la nota
mas grave que a ellos les sale cantada es el Re, porque yo he probado mas abajo y a ellos
no casi no les sale o sale muy cansado. Y subir, diria que la escala completa todavia no,
pero si les puede funcionar hasta La o Si, que les sale asi mas o menos real, porque ya
después toca explicarles las notas méas agudas.

ENTREVISTA 3
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Los nifios mas pequefios tienen pequefios los pliegues y no pueden hacer sonidos tan
graves. Hay unos estandares, pero para cada nifio es distinto y también mucho segun la

ENTREVISTA 4 educacion. Pero digamos que en general, los nifios de 7 a 11 afios mas o menos, tienen
mucha comodidad a partir del Re mayor, con 5 o 6 primeros sonidos de la tonalidad porque
estan muy conectados todavia con su voz de pecho, la que usamos para hablar.

ENTREVISTA 5 Pues lo que dicen los libros es que hay que trabajar la octava media de Do a Do y si, una
voz blanca se ubica ahi perfectamente, pero cada persona es diferente. Hay nifios que él La
o el Si se les queda.

CONCLUSIONES Respecto al registro que se

trabaja en la etapa de iniciaci6n Registro de un nifio
de los nifios, se lleg6 a la
conclusién de que cada caso es
diferente, ya que son muchos los
factores que pueden hacer que
esto varié, sin embargo, todos los
entrevistados estan de acuerdo
en que hay un registro
estandarizado en la mayoria de
casos. Cada entrevistado maneja
un estandar diferente desde su
experiencia, pero encontramos
en comun el registro que
comprende entre el Re y el Sol.

Subcategoria: Metodologia

Do Re Mi Fa Sol La Si

] c— D E3 E4 e Fh

PREGUNTA > ¢En las bandas, generalmente la primera escala que se trabaja es la de Bb, ¢ Considera
pertinente esta escala en la iniciacion del canto? Si___ No___ ¢ Por qué?
ENTREVISTA 1 No, yo cogeria los 5 dltimos de esa escala. Desde abajo no porque hay unos pasajes

naturales que van a ser muy complicados y van a terminar forzando al nifio en su laringe
pasando de su voz de pecho ala de garganta, entonces no estan familiarizados para hacerlos
técnicamente.

ENTREVISTA 2 Algunos lo alcanzan a dar, de todas maneras, entre el Si bemol y el Fa no creo que haya
inconveniente, pero depende también lo que les pongas a cantar, porque si es un tema dentro
de este ranguito de estas 5 notas, no hay problema, pero si ti ya les pones notas mas abajo
o hacia arriba, ya de pronto tienes dificultad.

Utilizar el Si bemol y el Do es posible, ya de hacerlo con la técnica es otra cosa. Para un
nifio, que no ha cantado nunca no lo consideraria tan pertinente, pero es que también hay
que entender el contexto, porque depende de la edad, ya después de los de los 10 u 11 afios

ENTREVISTA 3 ya le sale el si bemol normal, pero digamos que, a un nifio de 7, todavia le va a costar trabajo.
En las bandas hay nifios de todas las edades. Es posible solucionar eso por la mixtura de
edades.

Bueno, aunque no brille la voz en notas como Do y Si bemol, el objetivo principal no es hacer
gue ellos brillen con ese fragmento, sino que en realidad conozcan estos sonidos y los
puedan integrar muy bien a lo que es su ejercicio técnico del instrumento, en el nivel que
esta. Si bemol es una tonalidad importante porque los instrumentos estan disefiados en su
mayoria para iniciar asi. Por eso creo que no es necesario salirse de eso, sino hacer ese
paralelo y trasladarlo, y lo van a poder hacer.

ENTREVISTA 4

Muy bueno. Yo me la pasaba tocando y cantando lo que tocaba o sea es una cosa que te
afina. Yo no le veo lio al si bemol, pero vas a encontrar de pronto el nifio que no lo puede
hacer. Ese tema es al azar. Lo importante y qué es lo que si tienes que tener en cuenta es
gue no fuercen la voz nunca para que saquen algo. Si tienes un nifio que no le sale y el nifio

ENTREVISTA 5
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CONCLUSIONES

hace gggg (sonido gutural grave) y no le sale, no lo forces porque le puedes estar haciendo
un dafio importante.

. . 8 PERTINENCIA DEL USO DE
Acerca de la pertinencia de usar los 5 primeros LOS 5 PRIMEROS SONIDOS

sonidos de la escala de Bb mayor, los DE SI BEMOL EN EL CANTO
entrevistados respondieron lo siguiente:

e EI 20% no lo considera pertinente debido =No =Si

a que hay pases naturales que van a ser
muy complicados en las notas Si bemol y
///ﬁ

Do que pueden forzar al nifio en su
e El 80% lo consideran pertinente, pero ]
hacen las siguientes advertencias: 1) No ’
poner notas mas abajo del Si bemol
porque se pueden tener dificultades; 2) /

\\

laringe.

Tener en cuenta la edad de los nifios,

entre mas pequefios la dificultad de uso

de estas notas aumenta; 3) Notas como el Si bemol o el Do no van a brillar de la misma
forma que las demas.

PREGUNTA >

ENTREVISTA 1

ENTREVISTA 2

ENTREVISTA 3

ENTREVISTA 4

ENTREVISTA 5

CONCLUSIONES

Subcategoria: Metodologia
¢, Qué ritmos colombianos considera pertinentes en la iniciacion del canto? ¢ Por qué?

Pienso que se tienen que explorar, entre mas dificiles los ritmos que se aborden al principio
va a ser mucho mas facil. El nifio no va a ser tan cuadriculado. La sincopa, desde la escucha
y la imitacién, va a ser mas facil y en el momento de mirar esos ritmos en una partitura, lo
relacionas con algo ya vivenciado que si primero abordas la partitura. No me parece que
haya que limitarse o que el nivel mas bajo tiene que solamente cantar en negritas y blanquitas
y binario. No. De hecho, no lo recomiendo después es mas duro.

Si, claro, por el por las ritmicas. Mas adaptables ritmos como los torbellinos, bambucos,
cumbia, bullerengue, guabina. En el canto hay un poquito méas de versatilidad, que, en el
instrumento, el nifio todo lo coge muy rapido. Puede que se le dificulte alguna cancién desde
el comienzo, pero el nifio no tiene limite.

Si hay ritmos mas pertinentes como, por ejemplo, el bambuco, siempre me funciona. Las
guabinas también. Las Cumbias a veces no tanto por las sincopas o también en los mas
pequefios no funcionan tanto los ritmos movidos.

Si, aunque eso también va a depender de dénde esté yo parada. En el interior somos muy
globalizados y tenemos otro tipo de intereses. Aqui en el contexto Cundinamarca es normal
empezar con algo binario como cumbia, porro o vallenato, o en 3/4, guabina o torbellino, pero
no en su estructura totalmente tradicional. Hay que mezclar con lo que le gusta al nifio y
después le muestras lo otro, metiendo por los laditos la musica tradicional colombiana que
finalmente, hace parte de nuestra mision salvaguardarla y promoverla para que no
muera. Entonces que hago yo, cojo la cancion de moda y la paso a Cumbia.

Yo, dificilmente pienso que algo es muy facil o muy dificil, porque eso depende de la persona.
A uno le puede parecer que un 3/4 es muy sencillo hoy tenia una nifia de segundo semestre
bailando vals en el salén, porque no puede con el 3 y tiene 18 afios. Ahora en un rasero
general, el 3/4 es mas digerible, una guabina, un Valsecito, un Pasillito, un pasajito.

Frente a la pregunta su existen ritmos colombianos mas pertinentes que otros en la iniciacion
en el canto, todos respondieron que si, mencionando entre los mas convenientes:
Torbellinos, bambucos, cumbias, bullerengues, guabinas, porro, vallenato, vals, pasillo.
Debido a:
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e Se tienen que explorar, ya que elementos como la sincopa, desde la escucha y la
imitacion, van a ser mas faciles en el momento de mirarlos en una partitura. No hay
gue limitarse.

e En el canto hay mas versatilidad que en el instrumento.

e Enlos mas pequefios no funcionan tanto los ritmos movidos.

e No se deben abordar los ritmos en su estructura totalmente tradicional. Hay que
mezclar con lo que le gusta al nifio. Por ejemplo, escoger una cancion y pasarla a
Cumbia.

Subcategoria: Opinién desde la experiencia

PREGUNTA > ¢,Cual es su impresion de realizar una iniciacion vocal por imitaciéon con los 5 primeros
sonidos de la escala de Bb en ritmo como el vals, la cumbia y el calypso? Con el escenario
anterior, ¢, Coémo lo abordaria?

En tu obra van a cantar esos sonidos a manera de dinamica de estudio, eso es diferente, si,
en el momento donde cantan la banda va a estar en silencio y es un registro comodo, no va
a ser dificil de hacer. Pero si creo que va a ser un sonido timido en ese registro por el paso
de la voz, pero igual es posible. Sin embargo, tienes que ser muy perceptivo de que nadie
esté generando tensiones, eso es lo importante, hay que tratar de lograr que la afinacién sea
homogénea. En el canto existen métodos que se basan en los grados conjuntos y en los
saltos, y esto apoya bastante el solfeo y por relacion ellos empiezan a memorizar esos altos,
entonces me parece util y valido.

ENTREVISTA 1

Desde el punto de vista ritmico, no hay problema siempre y cuando pues sean cosas que
estén al nivel de los nifios, pues dentro de una cumbia a nivel de ellos, porque hay cumbia,
es muy dificiles de hacer. Bueno, lo del rango ya lo dije igual van al unisono todos. Lo que
si es un error es hacer segundas voces.

ENTREVISTA 2

ENTREVISTA 3 Las notas como ya lo mencioné, se pueden solucionar por la mixtura de edades de los nifios
de la banda, los ritmos me parecen pertinentes ya que no tienen tanta sincopa en este
contexto.

Bueno, hay una cosa y es que tu vas a ser formacion vocal por las problematicas que vemos
en la banda, pero tu objetivo principal no es ensefiar técnica vocal. Trasladar recursos de
ahi para que el nifio pueda afinar, puede ser mas tranquilo con el tema de la voz para
entrenar el oido. Incluso aunque no canten con facilidad algunas notas, el objetivo principal
es que conozcan estos sonidos y los puedan integrar muy bien a lo que es su ejercicio
técnico del instrumento, en el nivel que esta. El tema de los ritmos no se va a tener como
mucho problema.

ENTREVISTA 4

El ejercicio me parece interesante, todo es exploracion, no nos podemos medir por el mismo
rasero. Otro punto importantisimo. Es que las bandas son un gremio de hombres, un gremio
machista y Cantar es de mujeres. Y este temor masculino de aceptar su feminidad y de

ENTREVISTA 5 aceptar cosas y de ir en contra del homosexualismo, porque entonces, si yo me parezco a
las mujeres soy gay. Eso es una vaina social super densa, de esto hay mucho tema. Pero
esa es la mision de nosotras, ensefiar, educar.

CONCLUSIONES Sobre las impresiones acerca de realizar una iniciacion vocal por imitaciéon con los 5
primeros sonidos de la escala de Bb en ritmo como el vals, la cumbia y el calypso los
entrevistados a manera global opinan que si en la obra, los nifios van a cantar esos
sonidos a manera de dindmica de estudio para solucionar las problematicas que tienen
en la banda, trasladar recursos de la técnica vocal para que el nifio pueda afinar, es un
ejercicio valido y pertinente.

Que, aunque algunos de los nifios no canten con facilidad, el objetivo es que conozcan
estos sonidos y los puedan integrar muy bien a lo que es su ejercicio técnico con el
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instrumento y si en el momento en que cantan la banda va a estar en silencio o con pocos
instrumentos acompafando, no va a ser dificil de hacer.

Recomiendan que el trabajo sea siempre al unisono y aunque el sonido en algunas notas
sea timido por el paso de la voz, hay que tener cuidado que nadie genere tensiones.

En lo ritmico, para ellos lo mas importante es que las obras estén disefiados al nivel de
los nifios y en este caso no tenga tanta sincopa.

Subcategoria: Opinién desde la experiencia

PREGUNTA > ¢ Considera pertinente que un estudiante en este rango de edad que toca un instrumento o
esta incursionando en él, reciba educacién vocal al mismo tiempo? ¢ Por qué?

Si, total, por aquello de poder ejecutar mejor el instrumento, poder desarrollarlo y cantarlo, y
darte cuenta de la comparacion de los sonidos, eso inclusive beneficiaria cuando estas
tocando en conjunto, no porque la unificacion de los sonidos de lo que esta sonando sea a
través de lo que tu realmente estas percibiendo con tu oido. Entonces, si tu lo puedes ejecutar
con tu voz, tienes que saber ejecutar con mas precision en un instrumento.

ENTREVISTA 1

ENTREVISTA 2 Es fundamental por lo que te decia al comienzo, por la afinacién. El hecho de que cante, le
va permitir a nivel instrumental mejorar su interpretaciéon y musicalmente, pues el nivel de
ese nifio va a ser mayor que un nifio que no canta. Ademas, una persona gque canta es una
persona que mejora sus relaciones interpersonales con otros. La persona que canta, como
tiene que cantar delante de alguien, trabaja cosas como la pena, el temor, su autoestima, su
salud mental.

ENTREVISTA 3 Dentro de mi experiencia, cuando yo empecé a tocar tuba, nosotros no éramos muy afinados.
Pero, ahora, que se ensefia fundamentacion musical, ahi se canta y se dan cuenta que, si
cantan, afinan mejor en el instrumento. Los chicos que estan en coros y banda, son los mas
afinados y no solo con su instrumento, sino con la banda porque tienen la referencia auditiva
de los acordes que tocan.

ENTREVISTA 4 Si, trasladar recursos de la técnica vocal ayuda a que el nifio pueda afinar su instrumento e
incluso entrenar el oido. El problema, es que se ha planteado la iniciacién musical mal.
Porque la iniciacién musical no es solo un periodo, una edad, es un proceso donde se le esta
acercando a una persona a la musica, sin importar su edad.

ENTREVISTA 5 Porque los ayuda a ubicarse mejor en los elementos basicos de la musica, cuando ta
involucras la voz, vuelvo y hablé del cuerpo, involucras el oido, pero involucras la sensacién
que pasa. Entonces eso no da una percepcion muy interna y delicada, muy sutil, que hace
que yo agudicé mis sentidos hacia la musica y otro factor que me parece stper importante
es que te involucra emocionalmente mas facil que un instrumento. La educacion y la misica
tienen que basarse en la humanidad. Estamos tratando con seres humanos, no con piedras.

CONCLUSIONES Respecto a la pertinencia de que un estudiante que esta iniciando un proceso instrumental
reciba formacion vocal al tiempo los entrevistados opinan que:

e Si es pertinente ya que ayuda a mejorar la ejecuciéon del instrumento e incluso
cuando se esta tocando en conjunto, si se puede ejecutar con la voz, lo logras
ejecutar con mas precision en un instrumento.

e Sies pertinente por la afinacion y el entrenamiento del oido.

e Si es pertinente porque una persona que canta es una persona que mejora sus
relaciones interpersonales y trabaja aspectos como la pena, el temor, su
autoestima, su salud mental.

Tabla 14 Analisis Entrevistas a Cantantes
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7.4. Anexo 4. Link de las grabaciones de las bandas

Las grabaciones realizadas a las bandas participantes del trabajo de grado, estaran disponibles

en los siguientes enlaces:

¢ Banda Infantil del municipio de Fusagasuga con Azul del Mar- Cumbia- Il Movimiento
(Observacion y grabacion realizada el dia lunes 26 de septiembre de 2022).

https://youtu.be/SV6E3vSsSk8

e Banda Infantil del municipio de Bojaca con Marrén Isla- Calypso- Il Movimiento
(Observacion y grabacion realizada el dia viernes 23 de septiembre de 2022).

https://youtu.be/2MFjkryDdLO

¢ La Banda Infantil del municipio de Anolaima con Azul de Mar- Cumbia- Il Movimiento
(Observacion y grabacion realizada el dia martes 20 de septiembre de 2022).

https://youtu.be/8iCha2Hhuu0

7.5. Anexo 5. Observaciones realizadas a las bandas

FORMATO DE OBSERVACION PASIVA BANDA # 1

Martes 20 de septiembre de 2022

Fecha:

Lugar: Casa de la Cultura del Municipio de Anolaima Cundinamarca
Banda Sinfénica Infantil de Anolaima

Banda:

Tiempo de Conformacion: Seis (6) meses

Maderas: 2 Flautas- 9 Clarinetes Sopranos- 2 Saxofones Altos
Formato Instrumental:
Metales: 4 Trompetas- 3 Trombones- 2 Eufonios- 2 Tubas

Percusion: 1 Bombo- 1 Redoblante- 1 Platillo

Observador: Karen Dayana Cabrera Florez

Hora de Inicio: HOD [Pl

. L 5:30 pm
Hora de terminacion: P
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. Grabacion tercer movimiento “Azul del Mar- Suite Colores”
Actividad:

Descripcion de la interpretacion musical:

- Canto: Referente al canto se observa un desempefio con facilidad, relacionandolo con que dentro de la
agrupacién no se encuentran muchos nifios en edades muy pequefas. El canto es afinado y no se

observa ningln aspecto como la pena presente durante su ejecucion.

e Afinacién Instrumental (Individual y grupal): La afinacién en general es bueno, sin embargo, debido
al multinivel en algunos instrumentos se presentas fallas en la emisién del sonido, evidentes en chillidos

de algunos instrumentos en fragmentos.

e Ritmo, Pulso: El ritmo y el pulso en general son estables, sin embargo, se observa que la percusién
realiza la célula ritmica base todo el tiempo, 0 sea que no estan leyendo ya partitura, ya que en algunos

cortes y momentos donde no tocan se escuchan.

e Ensamble: El ensamble en general es bueno, con méas ensayos la obra podra ajustarse mejor.

Comentarios del director: El director manifiesta que ha sido poco el tiempo dedicado a la obra por temas de

mantenimiento de algunos instrumentos.

Conclusiones: El montaje en general va bien, se debe mejorar el estudio de la percusién ya que no estan leyendo

al cien por ciento (100%) sus partituras escritas, algunos acompafiamientos pueden destacarse mas.

Tabla 15 Observaciéon Pasiva Banda Sinfonica Infantil de Anolaima

FORMATO DE OBSERVACION PASIVA BANDA # 2

23 de septiembre de 2022

Fecha:

Lugar: Centro Cultural Arturo Valencia Zea del Municipio de Bojaca Cundinamarca
Banda Sinfonica Infantil de Bojaca

Banda:

. - 1 af dio- Banda Multinivel
Tiempo de Conformacion: ano y medio- banda Muttinive

Maderas: 1 Flauta- 6 Clarinetes Sopranos- 1 Saxofon Soprano- 3 Saxofones
Formato Instrumental:

Altos- 2 Saxofones Tenores- 1 Fagot

Metales: 1 Corno- 4 Trompetas- 1 Trombén- 2 Eufonios- 1 Tuba

Percusion: 1 Glockenspiel- 1 Redoblante- 1 Congas- 1 Platillo

Karen Dayana Cabrera Florez
Observador: y

Hora de Inicio: AV I

Hora de terminacién: 5:50 pm
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. Grabacion Segundo Movimiento “Marron Isla- Suite Colores”
Actividad:

Descripcion de la interpretacion musical:

e Canto: Referente al canto se observa un desempefio con un grado de dificultad leve, relacionado con
gue dentro de la agrupacién se encuentran muchos nifios en edades pequerias.

e Afinacién Instrumental (Individual y grupal): En la parte de los metales mas graves se observan temas
de desafinacion que parece de orden individual sobre todo en la Tuba, algunos instrumentos que chillan,
lo cual puede estar relacionado con el multinivel de la banda.

e Ritmo, Pulso: El ritmo y el pulso en general son estables, se presentan algunas disminuciones en

secciones donde son protagonista los metales bajos.

e Ensamble: El ensamble en general es bueno.

Comentarios del director: El director manifiesta que los metales bajos corresponden en su mayoria a los

estudiantes mas jovenes del proceso

Conclusiones: El montaje en general es bueno, se entiende que por el tiempo tan corto del proceso de algunos
metales bajos, con papeles importantes dentro de la obra, se presenten algunas desafinaciones y desajustes.

Tabla 16 Observacion Pasiva Banda Sinfonica Infantil de Bojacéa

FORMATO DE OBSERVACION INDIRECTA BANDA # 3

26 de septiembre de 2022

Fecha:
Bibliot Municipal de E .
Lugar: iblioteca Municipal de Fusagasuga
Banda: Banda Sinfonica Infantil de Fusagasuga Cund.
; 1 afio- Banda Multinivel
Tiempo de

Conformacion:
Maderas: 2 Flautas, 5 Clarinetes, 4 Saxofones Altos, 2 Saxofones Tenores, 1 Saxofén
Formato Instrumental:
Baritono
Metales: 2 Cornos, 5 Trompetas, 3 Trombones, 2 Eufonios, 2 Tubas

Percusion: 1 Glockenspiel, 1 Bombo, 1 Platillo, 1 Redoblante, 1 JamBlock

Observador: Karen Dayana Cabrera Florez

Hora de Inicio: HO [Pl

. . 6:00 pm
Hora de terminacién: P

. Grabacion Tercer Movimiento “Azul del Mar- Suite Colores”
Actividad:
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Descripcion de la interpretacién musical:

Canto: Se observa timidez y algo de desinterés por parte de algunos estudiantes para cantar. No se nota

mayor dificultad para llevar el ejercicio a cabo.

Afinacion Instrumental (Individual y grupal): La afinacién es bueno, sin embargo, se presentan
algunos cruces de armonia en las tubas y los trombones, por falta de atencién o de estudio
probablemente. Las trompetas también presentan algunas dudas en la emisién de algunas notas, se

tiene presente que es una banda multinivel.

Ritmo, Pulso: Se observan algunos inconvenientes con la entrada de la obra, se cruzan ritmicamente,
por otro lado, la percusion hace el ritmo igual de arriba abajo, no se lee la partitura al cien por ciento
(100%) y con el pasar de la obra la velocidad se cae.

Ensamble: El ensamble en general es bueno, sin embargo, algunos temas de balance pueden mejorar
con mayor estudio y madurez de la obra.

Comentarios del Director: El director manifiesta que fue muy poco el tiempo que pudieron dedicar al montaje de

la obra, ademas de enfatizar que el multinivel esta bastante presente con nifios que apenas llevan un mes tocando

en varios de los instrumentos.

Conclusiones: Debido al multinivel y al poco tiempo de preparacion de la obra de presentan varias fallas técnicas

y mas aun notorias cuando el proceso del municipio cuenta con una planta docente especializada en cada

instrumento.
Tabla 17 Observacién Pasiva Banda Sinfénica Infantil de Fusagasuga
7.6. Anexo 6. Transcripcién de Entrevistas directores de Banda que realizaron el
montaje

ENTREVISTA 1

1. ¢Cuél es sunombre?

Mi nombre es Luis Felipe Duarte Leguizamon

2. ¢Cudl es la Banda que dirige?

La Banda Sinfonica del municipio de Anolaima

3. ¢Cuanto tiempo lleva este proceso?
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10.

11.

El proceso que tenemos hoy es nuevo, lo inscribimos este afio en muestra para el festival de Villeta,
es un proceso que estamos llevando al margen de otro juvenil que tenemos aca en el municipio.
Este proceso lleva 6 meses y algunos estudiantes un poquito menos.

¢Cuales es el rango de edad de los participantes del proceso?
Tenemos nifios desde los 7 afiitos hasta los 14
¢Cémo se encuentra estructurado el proceso frente a recursos humanos y dias de trabajo?

Bueno, nosotros afortunadamente tenemos en este momento 3 profesores fijos, 2 contratados por
el municipio incluyéndome y otro contratado por el IDECUT. Al margen de eso, tenemos el apoyo
de la Banda Sinfénica de Cundinamarca con una profesora para saxofén y un maestro para
trompeta que vienen una vez al mes. Los estudiantes tienen tres clases entre ensayo general y
clase de instrumento, que varia segun las necesidades que tengamos.

¢, Cuénto tiempo destino al montaje de la obra?

Este montaje lo hemos visto en el Gltimo mes, con algunos un poquito mas, con algunos un poquito
menos, la semana pasada hemos tenido unas reuniones y los instrumentos también han estado
en mantenimiento, entonces no hemos tenido mucho tiempo, pero pues digamos que desde esa
fecha hasta hoy lo hemos revisado.

¢ Cuadl fue su impresion de la obra durante el montaje a nivel ritmico y melddico para su
agrupacién? ¢ Lo considero pertinente?

Me gusté bastante, es bonita y pues los acerca bastante a la lectura de 2 medios, que leer de esa
manera no es tan facil, pero me parece que esti adecuada.

¢ Considero pertinente el ritmo utilizado en el movimiento? ¢Por qué?

Es un ritmo agradable de tocar, agradable de estudiar. Me parecio6 pertinente por la estructura que
tiene la obra, 0 sea, se presta para eso los momentos, la forma que tiene las repeticiones.

¢ Qué instrumentos tuvieron mayor dificultad en el montaje de la obra? ¢Por qué?

Senti un poco en el trombdn, la voz en un momento un poquito alta para lo que tenemos con los
nifios, les cuesta llegar a esa nota, pero de resto bastante chévere. Lo demds, creo que pues
teniamos cierta dificultad, pero en la medida en que se fue viendo la obra, pues ellos fueron
soltando y entendiéndole, la lograron total.

¢ Cuadl fue su impresién de encontrar secciones cantadas en la obra?

Es muy bonito porque generalmente a los nifios les cuesta en estas agrupaciones y en municipios
como éstos les cuesta cantar, no es tan sencillo, les da pena, sin embargo, nosotros ya con esta
agrupacion y con la juvenil también estamos haciendo algunas obras que tienen canto. Al inicio fue
dificil sobre todo con los grandes de la juvenil, por eso el tener esto en una banda que esta
iniciando, ellos van a hacer todo lo contrario de sus compafieros mas grandes.

¢Cémo las abord6?

Una parte con el teclado y la otra, pues ya con algunos instrumentos base, pues la tocabamos y
sobre eso la cantabamos.
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12. ¢Qué dificultades encontr6?

En el canto no. No se tuvo mayor dificultad con la letra, pues es bastante facil de entender.
Pegajosa de aprender. Las dificultades que vimos son mas por pena, por temor, mas no porque su
registro no se los permita.

13. ¢(Cuédl es su opinidn frente al desarrollo de repertorios para Banda en iniciacion que incluyan
el uso del canto a través de la cancion para trabajar aspectos instrumentales como la
afinacion?

Se que hay algunas obras que incluyen esta herramienta. Sin embargo, a veces no es tan facil
conseguirlas y pues obras colombianas pues no son muchas tampoco. Creo que ese aporte que
estas haciendo es interesante y le da herramientas a todos los directores que tengamos procesos
de iniciacion, entonces me parece pertinente.

Entrevista realizada el martes 20 de septiembre de 2022.

ENTREVISTA 2

1. ¢Cuél es sunombre?

Mi nombre es Ricardo Gonzalez Hernandez
2. ¢Cudl es la Banda que dirige?

La Banda Sinfénica infantil de Bojaca
3. ¢Cuanto tiempo lleva este proceso?

Bueno, este proceso lleva alrededor de 1 afio largo, aunque ha sido intermitente sobre todo por
retomar el proceso después de la pandemia. Es una banda multinivel por que el nifio que lleva un
afo largo en el proceso toca con otro que lleva apenas 4 meses.

4. ¢Cuales es el rango de edad de los participantes del proceso?
Dentro de la Banda Infantil tenemos estudiantes desde los 7 afios hasta los 14 afios de edad.
5. ¢Cdmo se encuentra estructurado el proceso frente a recursos humanos y dias de trabajo?

Bueno, el trabajo se hace con dos instructores, yo, que me encargo de la parte de los metales y
hay un tallerista que maneja la parte de las de las maderas. Se dividen por cuerdas, se dividen por
secciones y por dias. Los nifios asisten mas o menos 3 veces a la semana.

6. ¢Cuéanto tiempo destino al montaje de la obra?

Bueno, la verdad destinamos mas o menos 5 semanas, digamos que a manera general, a pesar
de que es un proceso gue ya tiene un poco la forma, sigue siendo complejo cuando se imponen
obras nuevas por el tema gramatical, de solfeo y todo eso, hacemos primero como un analisis de
solfeo, de notas, de como hacer estudio por secciones del montaje y después ya empezamos a
hacer un ensamble general con toda la banda.
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10.

11.

12.

13.

¢, Cudl fue su impresion de la obra durante el montaje a nivel ritmico y melddico para su
agrupacién? ¢Lo considero pertinente?

La verdad me pareci6 super la obra porque desenvuelve un papel bastante importante para el nivel
gue tienen los nifios. Es una obra que se adapta muy facil para un tipo de banda de estas que
estan en proceso de formacién. La parte ritmica me pareci6 interesante porque mantiene lo que es
el ritmo del calypso de San Andrés con pulso que da una estabilidad melddica dentro de todo todas
las secciones.

¢ Considero pertinente el ritmo utilizado en el movimiento? ¢Por qué?

Me parece importante y bien chévere, porque digamos que las bandas de iniciacién siempre, como
que se enfocan hacia el método Yamaha y otros métodos que siempre son basicos. Pero digamos
que estos ritmos colombianos adaptados en una Banda Sinfénica infantil con este grado estan muy
chéveres, porque pues obviamente ellos entienden que la musica colombiana se interpreta de otra
manera y asi se abre el concepto que ellos tengan de la musica y pueden interpretar muchas mas
cosas y lo pueden hacer de una mejor manera.

¢ Qué instrumentos tuvieron mayor dificultad en el montaje de la obra? ¢Por qué?

Cbémo tenemos una banda que es multinivel. Tenemos chicos que estan hasta ahora con 3 meses,
cuatro meses de aprendizaje y se les dificultan cosas, el trabajo fue mas arduo con ellos para para
realizar el montaje.

¢, Cuél fue su impresién de encontrar secciones cantadas en la obra?

Bueno, pues es la primera vez que nosotros realizamos trabajo con esta parte, sabemos que es la
parte fundamental de la gramatica que el canto basicamente a que los estudiantes tengan una
mejor afinacion instrumental. Me parecié sUper importante, la trabajabamos muchisimo porque
pues a pesar de que algunos las cogen muy rapido por la facilidad melddica, algunos no entonan
tan bien y les cuesta un poco, pero me parecié muy importante para el tema de entonar y hacer del
canto un instrumento amigo de ellos.

¢Coémo las abord6?

Bueno, pues primero que todo fue dificil porque no sabiamos bien la entonacion, entonces los
primeros ensayos lo que hicimos fue como tocar la melodia que estaba escrita. De acuerdo a eso,
pues después empezamos como a revisar el tema de la letra y ya para finalizar hicimos un
ensamble entre todos de solo la letra solo trabajamos la letra por secciones.

¢ Qué dificultades encontrg?

Un poco en la parte gramatical, porque ellos al interpretar un instrumento a veces se confian mucho
del mismo y no saben cémo funciona su parte digamos fisica, cuando cantan, entonces si se les
dificulté un poco, pero me parece muy importante ponerlos a cantar porque esto hace funcionar
muy bien el proceso.

¢, Cuél es su opinion frente al desarrollo de repertorios para Banda en iniciacién que incluyan
el uso del canto a través de la cancion para trabajar aspectos instrumentales como la
afinacion?

Bueno, me parece que es necesaria en el pais, en general, se necesita mucha mas mdusica de
esta, nosotros no conociamos musica sanandresana o de esta parte de la costa que tuviera letra,
me parece bien importante que musica de esta que sea desconocida la pudiéramos adaptar a
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formatos de bandas del interior con estructuras cantadas. Me pareci6 muy chévere y muy
importante.

Entrevista realizada el viernes 23 de septiembre de 2022

ENTREVISTA 3

1. ¢Cuél es sunombre?

Wilson Alexander Ruiz Avendafio
2. ¢Cudl es la Banda que dirige?

La Banda Sinfénica infantil del municipio de Fusagasuga
3. ¢Cuanto tiempo lleva este proceso?

Este proceso lleva afio, porque al inicio del afio 2021, después de una pandemia poco fuerte, el
primer semestre lo tuvimos en virtualidad porque justo fue el inicio del tercer pico de la pandemia,
entonces estuvimos revisando aspectos como de gramatica, un poquito de lectura ritmica, solfeo y
todo, pues desde la virtualidad. Entonces, pues esos chicos se conectaban a sus clases y tratamos
de avanzar. Lo que mas se pudo en el primer semestre del 2021 y nuestro primer encuentro ya
presencial, se dio, se realizé después de junio julio del 2021. Es decir, que en ensayos como tal
con instrumento tenemos un afio.

4. ¢Cudles es el rango de edad de los participantes del proceso?
El participante de menor tiene 8 afios, que es un nifio que toca oboe, y el mayor tiene 14 afios.

5. ¢Cdmo se encuentra estructurado el proceso frente a recursos humanos y dias de
trabajo?

Actualmente en Fusagasuga tenemos dos agrupaciones, Banda Sinfénica juvenil y Banda
Sinfénica infantil. Entonces, los chicos reciben dos clases a la semana con los formadores de area:
talleristas de Clarinete- Saxofén (1), flautas (1), trompetas y cornetas (1), metales bajos (1),
percusion (1) y oboe (1). En este caso serian 6 formadores y un director, el director general de la
Secretaria Maestro Diego Armando Castro, que es el que esta a cargo de la coordinacion y la
direccion de toda la escuela de masica, y yo soy el formador de percusion y soy el director actual
de la Banda Sinfénica infantil. Un nifio en total asiste a cuatro clases: dos de instrumento y dos
ensayos generales. Entonces, la Banda Sinfénica ensaya los lunes y los martes de 3 a 6 de la
tarde. Las escuelas de formacién las manejamos por etapas, los nifios arrancan por la iniciacion
musical desde los cuatro o 5 afios, una etapa es un semestre y ahi es donde empiezan a tener
todo el tema de exploracion, de reconocimiento de timbricas, de afinacidn, cantando rondas
infantiles. Algunos de esos chicos, ya cuando terminan sus cuatro etapas, pasan a instrumentos y
en ese instrumento tenemos 6 etapas: reconocimiento del instrumento, el cuidado, pues porque
obviamente tl sabes que en un municipio el tema de Del deterioro de los instrumentos es altisimo
y a veces no es tan facil por cuestiones administrativas, no es tan facil hacer un mantenimiento
cada afio, porque pues los recursos a veces no estan a veces. Es un tema un poco complicado
administrativamente, entonces la primera etapa es como eso, después las primeras notas, al
menos las primeras 6 notas y después de haber tocado lineas melddicas sencillas pasan a la
agrupacion. Aungue algunos pueden pasar desde la etapa 1, pero después de 3 meses de
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10.

reconocimiento del cuidado del instrumento, que es como lo que lo que mas nos importa. En
ocasiones tratamos de adaptarnos para involucrarlos a la agrupacién mientras van adquiriendo
destreza como manejando un multinivel, a veces solo con redondas. En una nota que puedan hacer
y que funcione arménicamente, y mientras van funcionando, en este caso, por ejemplo, los que a
veces es un poco complicado la formacion.

¢ Cuanto tiempo destino al montaje de la obra?

Qué bueno, pues destinamos 3 semanas, que en realidad se resume en 5 o0 6 ensayos generales.
Primero, les comparti las partituras para que iniciaran como un trabajo de reconocimiento, solfearla
un poquito. Algunos chicos tienen instrumentos en casa y pues me enviaban de pronto videos o
algo de lo que de lo que tenian en el movimiento.

¢ Cuédl fue su impresién de la obra durante el montaje a nivel ritmico y melddico para su
agrupacién? ¢Lo considero pertinente?

Respecto al rango instrumental y las posiciones es muy facil para los nifios. Es facil por la por la
escritura y la composicion esta dentro de la escritura de iniciacion en todos los instrumentos. En
los metales es un poco la flexibilidad de Del intervalo que hay de quinta en los metales también,
pues eso les ayuda mucho a la flexibilidad. Es el caso de la percusién. La parte vocal, obviamente
les va a ayudar porque pues casi siempre la percusiéon es como la seccion olvidada porque uno
esta siempre detallando maderas metal. En el caso de las placas, pues me parece interesante,
porque como que los conectd un poquito con la parte melddica que a veces ellos no funcionan
mucho, pues a excepcién del chico de las placas, pero los demas siempre son como muy ritmicos
y en este momento involucrarlos en la parte vocal me parecio interés.

¢Considero pertinente el ritmo utilizado en el movimiento? ¢Por qué?

Si me parece pertinente, completamente si. Nos ayuda a reconocer siempre un tiempo fuerte nos
ayuda también a mantener una estabilidad ritmica que, en principio, en la percusiéon es un poco
dificil, trabajando un poco dinamicas entre piano y fuerte, a veces el ritmo de cumbia ayuda mucho
a la estabilidad, porque cuando a veces le pedimos a los nifios de iniciacion que toquen, que hagan
pianos o toquen suave lo que hacen es relacionarlo con la velocidad y empiezan a dejar caer el
ritmo. Entonces me parece que si. Es muy importante iniciar un proceso con el ritmo de Cumbia,
ya que ahi podemos trabajar aspectos técnicos, pues como esos de mantener una estabilidad
ritmica y pues Asi mismo, la agrupacién puede estar un poquito mas segura a la hora de tocar.

¢ Qué instrumentos tuvieron mayor dificultad en el montaje de la obra? ¢Por qué?

Pues lo que evidencid no es no es tanto en la dificultad a la obra de interpretarlo, sino en el tiempo
de preparacion de algunos de mis estudiantes. Hay estudiantes que llevan aproximadamente como
15 dias el caso de 2 saxofonistas que entraron hace apenas cuatros ensayos o el caso de un chico
de la tuba que apenas lleva dos ensayos y pues técnicamente estan en proceso, aln no tienen un
sonido estable, el ataque a veces es un poco brusco, el primer ataque no les suena. Entonces ya
son aspectos técnicos que tenemos que trabajar con la agrupacion, pero dentro de las partes veo
que no, que se pueden lograr, obviamente con practica se puede lograr. Aparte de eso, incluir la
parte vocal con la parte instrumental también, como que lo saca a uno un poco de lo que estamos
acostumbrados, que es estar tocando en todo momento obras instrumentales y pues teniendo en
cuenta, pues el nivel 0.5 como lo ataque del jardin de los gnomos, como ir subiendo un poquito el
nivel, pero aqui en Fusagasugad pues estamos como con ese orden ya como muy marcado,
entonces esta parte vocal, pues realmente les gusta y también nos ayuda a empezar a afinar.

¢ Cuél fue su impresién de encontrar secciones cantadas en la obra?

Bueno, pues la primera impresion, pues ya habiamos de pronto trabajado, algo de calentamiento,
pues con la forma vocal normal, es decir, hacemos el calentamiento con la escala ascendente,
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descendente, un chico toca, los demas cantamos y hasta ahi. Es decir, nosotros no habiamos
tenido la posibilidad hasta el momento de incluir una letra, de memorizarla, pues como tan rapido,
es decir, es el tema funcional chévere.

11. ;Cémo las abord6?

Empezar a trabajarlo con 1 clarinete o con las placas. Pienso que un chico puede entonar,
independientemente de si tiene técnica o no, pues en este momento porque hay algunos chicos
que no tienen ese ese tipo de formacién, pues es como un primer paso. Al ser un trabajo grupal,
también es interesante porque dejan la pena. Es decir, como que se camuflan detras del otro y
pueden descubrir de pronto, que se les facilita o les puede llamar también la atencion el tema vocal.

12. ¢/Qué dificultades encontro?

Bueno, pues empiezo yo a detectar como formador que hay algunos chicos que se les dificulta
entonar que es un aspecto importante a la hora de hacer las adaptaciones curriculares del
instrumento, también para decirles a algunos formadores que se preocupan mucho por la técnica,
por el sonido, por el ataque en el caso de los metales, por ejemplo, las maderas también estan
muy pendientes del ataque de la técnica del color, de muchas cosas y este aspecto cantado es al
parecer no tan importante para algunos formadores. Entonces pienso que el ejercicio, pues también
nos deja a nosotros una ensefianza de que tenemos que revisar las adaptaciones curriculares para
incluir algo de técnica vocal para los nifios, porque obviamente que si lo interiorizan la afinacién de
la Agrupacion va a mejorar también.

13. ¢ Cuédl es su opinion frente al desarrollo de repertorios para Banda en iniciacion que incluyan
el uso del canto a través de la cancion para trabajar aspectos instrumentales como la
afinacion?

Bueno, pues en este caso me centro mas, como en el en el nivel de la obra, ya que teniendo en
cuenta que es una obra con lineas melédicas sencillas, pienso que aqui en Colombia deberiamos
empezar a trabajar mucho mas en este tipo de repertorio. Lo que encontramos ya viene como en
niveles, con obras japonesas, asiaticas y muchas americanas, y aqui en Colombia, pues realmente
es muy poco el material. Entonces ahi también se ve la monotonia en los encuentros de que una
obra suena cuatro y 5 veces, porque pues es como el Unico material a veces que estd como como
muy como, muy bien disefiado, y aqui en Colombia, pues desafortunadamente las personas que
se han interesado por ese tipo de iniciacion, con ritmos colombianos y con repertorio nuestro,
realmente para para empezar a dejar un. Poco de lado. Las obras americanas y ese tipo de
adaptaciones 0.5 de iniciacién. Yo creo que es muy importante, entonces en este caso me parece.
Me parece muy chévere. Por ese tipo de situaciones, porque creo que es un buen punto de partida
para empezar a crear mucho mas material de iniciacion desde este desde esta perspectiva.

Entrevista realizada el lunes 26 de septiembre de 2022

7.7. Anexo 7. Andlisis de Entrevistas directores de Banda que realizaron el

montaje
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CATEGORIA

ANALISIS DE ENTREVISTAS

SUBCATEGORIA

PREGUNTAS

¢;Cual es su
nombre?

¢Cual es la Banda
que dirige?

CONCLUSIONES

¢Cuanto tiempo
lleva este
proceso?

CONCLUSIONES

¢Cuales es el
rango de edad de
los participantes

del proceso?

CONCLUSIONES

ENTREVISTA 1

Luis Felipe Duarte
Leguizamon

La Banda Sinfénica de
Anolaima

Todos los entrevistados son directores
de bandas de municipios de
Cundinamarca, el 66,66% de los
municipios son de 62 categoria y el
33,33% es de 22 categoria.

ENTREVISTA 2

Ricardo Gonzélez
Hernandez

La Banda Sinfénica
infantil de Bojacéa

Identificacion del Sujeto y la Agrupacién

Informaciéon General
ENTREVISTA 3

Wilson Alexander Ruiz
Avendarfo

La Banda Sinfénica infantil de
Fusagasuga

CATEGORIA DEL MUNICIPIO

=62 =2a

\\\\%\

El proceso lleva 6 meses Este proceso lleva Este proceso lleva un afio en
y algunos estudiantes un = alrededor de 1 afo, funcionamiento, es una banda
poquito menos. aunque ha sido = multinivel.

intermitente. Es  una

banda multinivel.

Acerca del tiempo que llevan con
estos procesos de formacion, el
municipio de Anolaima tiene el
proceso mas joven con tan solo 6
meses de funcionamiento, Bojaca y
Fusagasuga por el contrario llevan 1
afio en funcionamiento, sin embargo,
afirman que sus procesos son
multinivel, o sea que hay nifios de
diferentes niveles instrumentales.

TITULO DEL GRAFICO

= Anolaima Bojaca Fusagasuga
15 12 12
10
6
5
0

Meses de Funcionamiento

Nifios desde los 7 hasta Estudiantes desde los 7 El menor tiene 8 afios y el mayor

los 14 afios
edad.

El rango de edad de los
participantes de las Bandas
participantes para los tres
procesos es en promedio el
mismo, entre los 7 y 14 afios
de edad.

afios hasta los 14 afios de

tiene 14 anos.

Edad de los Participantes

7

== Anolaima
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:,Cémo se
encuentra
estructurado el
proceso fuente a
recursos humanos
y dias de trabajo?

3 profesores fijos (director
y dos talleristas) y el
apoyo de una profesora
para saxofén 'y un
maestro para trompeta
que vienen una vez al
mes.

Los estudiantes tienen
tres clases entre ensayo

2 instructores, director
encargado de la parte de
los metales y un tallerista
que maneja la parte de
las de las maderas.

Se dividen por cuerdas,
se dividen por secciones
y por dias. Los nifios
asisten mas o menos 3

6 talleristas: Clarinete- Saxofén
(1), flautas (1), trompetas y
cornetas (1), metales bajos (1),
percusion (1) y oboe (1) y un
director,

Un nifio en total asiste a cuatro
clases: dos de instrumento y dos
ensayos generales. Antes de
ingresar a la banda ha tenido

general y clase de vecesalasemana. minimo 3 meses de formacion de

instrumento. formacion en temas como
reconocimiento del instrumento y
su cuidado, asi como las
primeras notas.

CONCLUSIONES  Frente al tema de los docentes . -

participantes en los procesos de las Numero de Participantes Docentes

bandas, se nota como la diferencia de 8

categoria en el municipio influye 6

directamente en la cantidad de

personal formativo vinculados en ella, 4

asi mismo, su estructura da la - -

posibilidad de que los nifios reciban . . .

dos clases de instrumento especifico a 0 ) )

la semana mas sus dos ensayos Anolaima Bojaca Fusagasuga

generales, mientras que en los demas . .

municipios la asistencia es de tres M Director M Talleristas

clases a la semana la cual se adecua

a las necesidades de la escuela.

CATEGORIA Estructura de la Obra
SUBCATEGORIA Instrumental y Musical General

Destinamos mas 0 menos

¢Cuanto tiempo
destino al montaje

Este montaje lo hemos
visto en el Ultimo mes,

5 semanas, a pesar de

Destinamos 3 semanas, que en
realidad se resume en 5 0 6

de la obra? con algunos un poquito que es un proceso queya ensayos generales.
mas, con algunos un tiene forma, sigue siendo
poquito menos, han complejo cuando se
tenido eventos y los imponen obras nuevas
instrumentos han estado por el multinivel de la
en mantenimiento. banda.
CONCLUSIONES Laobrase entreg6 con 6 semanas de

anterioridad a la grabaciéon de la Tiempo de Montaje

misma, sin embargo, cada escuela
dependiendo sus procesos internos e
destino diferentes tiempos para su

montaje, la banda que mas tiempo le 0 2 4 6
dedico al montaje es la Banda Infantil
de Bojaca y la que menos tiempo fue
la Banda Infantil de Fusagasuga.

Semanas

Fusagasuga M Bojaca M Anolaima

¢Cual fue su
impresioén de la
obra durante el
montaje a nivel
ritmico y melddico

Me gustdé bastante, es
bonita y pues los acerca
bastante a la lectura de 2
medios, que leer de esa
manera no es tan facil,

Me pareci6 super la obra
porque desenvuelve un
papel importante para el
nivel que tienen los nifios.
Es una obra que se
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Respecto al rango instrumental
es muy facil para los nifios
porque esta dentro de la
escritura de iniciacién en todos



parasu

agrupacion? ¢Lo
considero
pertinente?

CONCLUSIONES

;Considero
pertinente el ritmo
utilizado en el
movimiento? ¢ Por
qué?

CONCLUSIONES

¢Qué
instrumentos
tuvieron mayor
dificultad en el
montaje de la
obra? ¢Por qué?

pero me parece que esta
adecuada.

adapta muy facil en
proceso de formacion. La
parte ritmica me parecié
interesante porque
mantiene o que es el
ritmo del calypso de San
Andrés con pulso que da
una estabilidad melddica
dentro de todo todas las
secciones.

los instrumentos.

En los metales trabaja y ayuda
con los intervalos en temas de
flexibilidad.

Para la percusion, la parte vocal,
obviamente les va a ayudar
porque casi siempre la percusion
es como la seccion olvidada,
siempre son como muy ritmicos
y en este momento involucrarlos
en la parte vocal me parecié
interesante.

Frente a la impresion de la obra a nivel ritmico y melddico y su pertinencia para estas
agrupaciones, los directores tuvieron las siguientes impresiones:

olvidada.

Es un ritmo agradable de
tocar y de estudiar. Me
parecié pertinente por la
estructura que tiene la
obra, o sea, se presta
para eso los momentos,
la forma que tiene las
repeticiones.

Acerca a los nifios a la lectura de 2 medios
El rango instrumental es muy facil para los nifios.

En los metales trabaja y ayuda con los intervalos en temas de flexibilidad.

Para la percusion, la parte vocal ayudar porque casi siempre es una seccion

Me parece importante
porque las bandas de
iniciacion siempre se
enfocan hacia el método
Yamaha y siempre son
bésicos. Estos ritmos
colombianos adaptados
en una Banda Sinfénica
infantil con este grado
estan muy chéveres,
porque ellos entienden
gue la musica colombiana
se interpreta de otra
manera y asi se abre el
concepto que ellos
tengan de la mausica y
pueden interpretar
muchas mas cosas y lo
pueden hacer de una
mejor manera.

Si me parece pertinente porque
nos ayuda a reconocer siempre
un tiempo fuerte nos ayuda
también a mantener una
estabilidad ritmica que, en
principio, en la percusion es un
poco dificil, trabajando un poco
dinamicas entre piano y fuerte, a
veces el ritmo de cumbia ayuda
mucho a la estabilidad, porque
cuando a veces le pedimos a los
niflos de iniciacion que toquen,
que hagan pianos o toquen
suave lo que hacen es
relacionarlo con la velocidad y
empiezan a dejar caer el ritmo.

Acerca del ritmo utilizado en los movimientos que ellos eligieron:

Sobre la cumbia, manifestaron que es un ritmo agradable de tocar y de estudiar, ademas
de que ayuda a reconocer siempre un tiempo fuerte y a mantener la estabilidad ritmica que
en proceso de iniciacion es dificil.

Sobre el Calypso, perciben que es importante incluir este tipo de ritmos no tan conocidos
con el fin de que los nifios entiendan que la musica colombiana se interpreta de otras

maneras.

Senti un poco en el
trombén, la voz en un
momento un poquito alta
para lo que tenemos con
los nifios, les cuesta
llegar a esa nota, pero de
resto bastante chévere.

Cémo tenemos una
banda que es multinivel.
Tenemos chicos que
estan hasta ahora con 3
meses, cuatro meses de
aprendizaje 'y se les
dificultan cosas, el trabajo
fue mas arduo con ellos
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No es dificultad de interpretarlo,
sino en el tiempo de preparacion
de algunos de mis estudiantes.
Hay estudiantes que llevan 15
dias y técnicamente estan en
proceso, aun no tienen un sonido
estable, el ataque a veces es un
poco brusco, el primer ataque no



CONCLUSIONES

para para realizar el

montaje.

les suena. Incluir la parte vocal
con la parte instrumental
también, como que lo saca a uno
un poco de lo que estamos
acostumbrados, entonces esta
parte vocal, pues realmente les
gusta y también nos ayuda a
empezar a afinar.

Sobre las dificultades que pudieron tener algunos instrumentos dentro del montaje, solo
un director manifestd inconvenientes con el registro del trombdn, el resto de dificultades
obedecen al tema del multinivel de las bandas, lo cual ocasiona que en los estudiantes
mas jovenes se presenten inconvenientes técnicos por lo prematuro de su proceso.

SUBCATEGORIA

¢Cual fue su
impresion de
encontrar
secciones
cantadas en la
obra?

CONCLUSIONES

¢Cémo las
abordo?

CONCLUSIONES

Es muy bonito porque
generalmente a los nifios
en estas agrupaciones y
en municipios como éstos
les cuesta cantar, no es
tan sencillo, les da pena.

Sobre el Canto

Es la primera vez que
realizamos trabajo con
esta parte. Me parecio
sUper importante, la
trabajdbamos muchisimo
porque algunos nifios las
cogen muy rapido por la
facilidad melédica, pero
algunos no entonan tan
bien y les cuesta un poco,
pero me pareci6 muy
importante para el tema
hacer del canto un
instrumento.

Ya habiamos trabajado algo de
calentamiento, pues con la forma
vocal normal, es decir, hacemos
una escala ascendente,
descendente, un chico toca, los
demés cantamos y hasta ahi. Es
decir, nosotros no habiamos
tenido la posibilidad hasta el
momento de incluir una letra, de
memorizarla, pues como tan
rapido, es decir, es el tema
funciona chévere.

Frente a la impresion que tuvieron los directores al encontrar secciones de canto en las

obras encontramos que:

e Endos de las tres agrupaciones es la primera vez que se encuentran un reto de
este tipo, y de estas dos, solo una habia realizado siquiera algun tipo de
calentamiento que involucrara la voz.

e Dos de los tres directores comentan sobre la dificultad de cantar en algunos
estudiantes que referencian en gran medida a temas de pena.

e Entodos los casos, muchos nifios participantes entienden y se adaptan rapido al

proceso del canto.

Una parte con el teclado y
la otra, pues ya con
algunos instrumentos
base, pues la tocabamos
y sobre eso la
cantdbamos.

Primero tocar la melodia
que estaba  escrita.
Después empezamos
como a revisar el tema de
la letra y ya para finalizar
hicimos un ensamble
entre todos de solo la
letra solo trabajamos la
letra por secciones.

Sobre la forma de abordar las melodias cantadas:
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Empezar a trabajarlo con 1
clarinete o con las placas. Pienso
que un chico puede entonar,
independientemente de si tiene
técnica o no, algunos chicos no
tienen ese ese tipo de formacion,
pues es como un primer paso. Al
ser un trabajo grupal, también es
interesante porque dejan la
pena.

La mayoria uso instrumentos de base para que los demas cantaran

La mayoria hizo que primero la tocaran en sus instrumentos para reconocerla
Algunos trabajaron el texto y ritmo de la letra por secciones

Para finalizar, los nifios la aprendieron de memoria por repeticion.



¢Qué dificultades
encontré?

CONCLUSIONES

No se tuvo mayor
dificultad con la letra,
pues es bastante facil de
entender. Pegajosa de
aprender. Las dificultades
gue vimos son mMas por
pena, por temor, mas no
porque su registro no se
los permita.

Un poco en la parte
gramatical, porque ellos
al interpretar un
instrumento a veces se
confian mucho del mismo
y no saben como funciona
su parte digamos fisica,
cuando cantan, entonces
si se les dificulté un poco,
pero me parece muy
importante ponerlos a
cantar porque esto hace
funcionar muy bien el
proceso.

Empiezo a detectar que hay
algunos chicos que se les
dificulta entonar que es un
aspecto importante a la hora de
hacer las adaptaciones
curriculares  del instrumento.
Entonces pienso que el ejercicio,
pues también nos deja a
nosotros una ensefianza de que
tenemos que revisar las
adaptaciones curriculares para
incluir algo de técnica vocal para
los nifios, porque obviamente
que si lo interiorizan la afinacion
de la Agrupacién va a mejorar
también.

Sobre las dificultades a la hora de cantar, se concluy6é que la dificultad va en varios

sentidos:

e Por pena o temor a cantar de algunos nifios.
e Por desconocimiento de como funciona su aparato fonador y el poco movimiento

del sonido.

CATEGORIA

SUBCATEGORIA

¢Cual es su
opinién frente al
desarrollo de
repertorios para
Banda en
iniciacion que
incluyan el uso del
canto através de
la cancién para
trabajar aspectos
instrumentales
como la
afinacion?

Se que hay algunas obras
que incluyen esta
herramienta. Sin
embargo, a veces no es
tan facil conseguirlas y
pues obras colombianas
pues no son muchas
tampoco. Creo que ese
aporte que estés
haciendo es interesante y
le da herramientas a
todos los directores que
tengamos procesos de
iniciacién, entonces me
parece pertinente.

Opinién

Experiencia del Montaje

Bueno, me parece que es
necesaria en el pais, en
general, se necesita
mucha mas mdusica de
esta, nosotros no
conociamos musica
sanandresana o de esta
parte de la costa que
tuviera letra, me parece
bien importante  que
musica de esta que sea
desconocida la
pudiéramos adaptar a
formatos de bandas del
interior con estructuras
cantadas. Me parecio
muy chévere y muy
importante.
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Bueno, pues en este caso me
centro mas, como en el en el
nivel de la obra, ya que teniendo
en cuenta que es una obra con
lineas melddicas  sencillas,
pienso que aqui en Colombia
deberiamos empezar a trabajar
mucho mas en este tipo de
repertorio. Lo que encontramos
ya viene como en niveles, con
obras japonesas, asiaticas y
muchas americanas, y aqui en
Colombia, pues realmente es
muy poco el material. Entonces
ahi también se ve la monotonia
en los encuentros de que una
obra suena cuatro y 5 veces,
porque pues es como el Unico
material a veces que esta como
como muy cémo, muy bien
disefiado, y aqui en Colombia,
pues desafortunadamente las
personas que se han interesado
por ese tipo de iniciacién, con
ritmos  colombianos y con
repertorio nuestro, realmente
para para empezar a dejar un.
Poco de lado. Las obras
americanas y ese tipo de
adaptaciones 0.5 de iniciacion.
Yo creo que es muy importante,



entonces en este caso me
parece. Me parece muy chévere.
Por ese tipo de situaciones,
porque creo que es un buen
punto de partida para empezar a
crear mucho mas material de
iniciacion desde este desde esta
perspectiva.

CONCLUSIONES Respecto a si consideran pertinente el desarrollo de este tipo de repertorios para estas
agrupaciones los directores respondieron:

e Conseguir obras para este tipo de agrupacién no facil y en ritmos colombianos no
existen muchas tampoco.

e Este tipo de obras dan herramientas a los directores sobre la etapa de iniciacion.

e La exploracion de otro tipo de ritmos es importante para dar a conocer ritmos
poco trabajadas o no conocidos.

e En Colombia deberiamos empezar a trabajar mucho mas en este tipo de
repertorio para este nivel, ya que es muy poco el material que hay.

Tabla 18 Analisis Entrevistas directores que realizaron el Montaje

7.8. Anexo 8. Formatos de Autorizacion de Uso de Imagenes y Video
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