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Resumen

Este trabajo busca indagar en las narrativas visuales y percepciones que sobre lo estético
tienen y vivencian un grupo de nifias y nifios de los 6 a los 13 afios, que asisten al
“Castillo de las Artes” ubicado en la localidad de los Martires en Bogota, participando en
una serie de talleres que se disefiaron basados en el concepto de situacion didactica
acufiado por Guy Brosseau, y las perspectivas estéticas de lo bello, lo grotesco y lo
cémico. El enfoque es cualitativo y se utilizara la metodologia hermenéutica interpretativa
para dar cuenta de las narraciones visuales que se recopilan en las intervenciones
realizadas. En el analisis se tienen en cuenta aspectos como lo simbdlico en el dibujo, la
pintura, lo plastico y lo que sucedié en cada una de las sesiones contrastandolo con
planteamientos tedricos sobre tres perspectivas estéticas. El trabajo se enmarca en la
linea de “pedagogias de lo artistico visual”, como trabajo de practica pedagdgica reflexiva,
con el objetivo de aportar al campo desde la experiencia en educacion no formal y la
reparacion simbdlica con nifios y nifias en riesgo de habitabilidad de calle y explotacién
sexual; contribuyendo a la expansion de su capital simbdlico y cultural, y de sus familias
indirectamente, finalmente se espera que se identifiquen los cambios relevantes luego de
vivir la experiencia de la secuencia didactica, e identificar las necesidades
artistico/educativas en este contexto segun lo interpretado desde las experiencias
estéticas. Las conclusiones sefialan lo necesario que se encontrd6 para aportar
significativamente al espacio desde las artes visuales y las perspectivas estéticas

planteadas.
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Introduccién

En el ambito educativo para la infancia vulnerable en Colombia, los lenguajes
artisticos y las artes visuales desempefan un rol muy importante en el desarrollo integral
de las nifias y los nifios. Las didacticas implementadas en la ensefianza de las artes en
contextos vulnerables tienen una intensa trascendencia en el desarrollo artistico y

convivencial en estas poblaciones.

Es importante resaltar que este trabajo de grado se acentla en un analisis de la
experiencia estética infantii en “El Castillo de las Artes”, y busca comprender las
narrativas que sobre estas experiencias construyen un grupo de nifios y nifias que
actualmente viven el barrio Santa fe, para entender de qué maneras se puede reparar y
atender desde las artes visuales las necesidades de estos contextos vulnerables, para
ello se utilizar4 una metodologia interpretativa y de andlisis de contenido, analizando las
narrativas visuales, el diario de campo en las tres categorias estéticas de: lo bello, lo
grotesco y lo comico, definidas teniendo en cuenta el contexto relacional, haciendo
alusiobn al grado de confianza, sinceridad y empatia en la comunicacion con el

investigador. Por lo anterior este trabajo se organiza en cinco capitulos.

El primer capitulo presenta el planteamiento del problema, la pregunta de

investigacion, la justificacion, los antecedentes y los objetivos.

El segundo capitulo presenta el marco contextual, el cual resalta las caracteristicas

del espacio donde se desarrolla la practica de trabajo de grado.

El tercer capitulo, en un primer momento desarrolla una aproximacion a la
situacion didactica segun Guy Brosseau (2007 y 1986), el cual tiene el propdsito de tomar

una referencia metodoldgica para la accion ideal del proceso educativo.

En un segundo apartado se expone un acercamiento a la experiencia estética a
partir de un didlogo con algunos de los planteamientos de los tedricos: Gadamer (1991) y
Mandoki (2006), y una perspectiva de lo bello segin Byung- Chul Han (2019), una
perspectiva de lo grotesco analizado por Gonzalves (2013) y una perspectiva de lo comico
por Bergson (1985) y Bajtin (1990). El propdsito de este capitulo es ubicar los lugares
desde donde se va a derivar las propuestas de transposicion en objetos de la cultura y
también desde donde se analizard los resultados de la vivencia de las mismas

perspectivas en la secuencia didéctica.



El cuarto capitulo se centra en el disefio metodoldgico desde un enfoque
hermenéutico, con el disefio de una investigacién narrativa describiendo los actores, las

etapas y la forma en la que se hace el andlisis del contenido.

El quinto capitulo contiene las conclusiones provenientes del andlisis de la
secuencia implementada en el cual se identifica las perspectivas estéticas encontradas y
resultantes después de la implementacion, asi como recomendaciones para futuros

planteamientos artistico/educativos en el Castillo de las Artes.
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1. EL PROBLEMA

1.1. Planteamiento del problema

Para iniciar este texto, es pertinente mencionar que el interés por la experiencia estética
infantil surge en mi primera préctica docente en el Instituto Pedagdgico Nacional, en un
momento en que la docente Melissa Hurtado hace mencién sobre “la experiencia estética”
siendo ella maestra de primera infancia y educacion especial con énfasis en las artes;
claramente le pedi permiso para indagar sobre el tema en mi anteproyecto, para luego
encontrarme con los y las autoras que recojo mas adelante, entonces debido a mi
vivencia previa en el espacio y contexto del “Castillo de las Artes” vi necesaria y pertinente
realizar una intervencién educativa centrada en la “experiencia estética infantil” desde las
artes visuales, pues la intencién iba encaminada al desarrollo de habilidades de lectura

estética activa en su cotidianidad y de manera bésica en las artes visuales.

En el apartado siguiente se aborda la dimension estética en el ser humano, y en principio,
desde la perspectiva de las orientaciones y lineamientos curriculares para la educacion
artistica desde el afio 2000 luego el 2010 y los mas recientes del afio 2019, los cuales
aportan diversas miradas desde tres lugares epistemoldgicos que se refieren en lo que

sigue.

En el afio 2000 los lineamientos curriculares en educacion artistica coordinados y
redactados por Maria Elena Ronderos y Maria Teresa Mantilla (2000), y sus
colaboradores y colaboradoras, tienen una mirada a partir de los estudios de filosofia,
citando Ronderos y Mantilla (2000), principalmente a Kant y Hegel sobre la estética y lo
artistico como un punto integrador de la historia, las ciencias y los valores supremos del
espiritu, ademas lo estético reconocido como lo bello, lo arménico, lo imponente, lo
grandioso, lo simulado, lo disimulado, lo admirable, lo perfecto, etc. Asi mismo en su
expresion intima debe hacer comprensible la desdicha, la miseria, el mal y el delito
potenciando la catarsis, siendo producto en el libre juego del entendimiento y la
imaginacién prescindiendo necesariamente del pensamiento racional y teniendo cada
elemento en su composicibn una parte activa y fundamental; Acercandose a una
definicion de la estética que se esta reevaluando en los discursos actuales sobre lo bello,

bueno y verdadero, sin embargo plantea que la sensibilidad artistica se desarrolla primero



gue la sensibilidad estética, ya que la sensibilidad artistica se asocia a lo simbolico
universal no entendible pero real en un objeto singular, en contraste de la percepcion
conceptual de la sensibilidad estética; plantea también la problematica de educar en un
horizonte digital de la experiencia estética con las computadoras como la propia memoria

humana desbocada en su poder de proyeccion.

En el planteamiento que se hace en las orientaciones para la educacion artistica del afio
2010, realizados por Barco, Parra, Rojas, Sierra, Torres y Vargas docentes expertos y
expertas de la Universidad Pedagogica Nacional, se menciona a Gadamer y se define a la
apreciacion estética como la facultad que vincula lo sensible con lo racional, al establecer
ordenes y valoraciones desde las percepciones sensoriales llegando a ideas, reflexiones y
conceptualizaciones mediante los cédigos que las artes y la cultura han construido
historicamente y que se encuentran en cambio y devenir constante, asi en la afinaciéon de
la interpretacion de las artes se potencian habilidades indagatorias frente la cultura, la
naturaleza y el mundo. Para posibilitar la apertura a estos codigos pertenecientes a los

lenguajes artisticos se plantean la interpretacion formal y la interpretacion extratextual.

En la interpretacion formal, se realiza una lectura desde su estructura en los colores
formas y lineas, en sus relaciones de tension y el equilibrio, y en su organizacién espacial,
siendo en moédulos, concentraciones, progresiones, asimetrias y simetrias, estos
esquemas analogos a la geometria se describen argumentativamente en relacién con el
objeto que se representa utilizando las matematicas como recurso de analisis y sintesis
de las formas siendo analogos a los tratados y reglas propuestos por Da Vinci, citado por
Barco, Parra, Rojas, Sierra, Torres y Vargas (2010) en las orientaciones para la educacion
artistica, para la busqueda de la representacion y estabilidad de una naturaleza universal
y perfecta por ejemplo; usando la historia para favorecer el desarrollo de nuevas

representaciones mentales.

En la interpretacion extratextual, se exige un enfoque hermenéutico de analisis ya que se
debe leer en relacion al contexto del que provienen los recursos artistico/educativos de
uso, pues se toma el arte como productor histérico de cultura, estando el ser humano
inserto en estas tramas de significacion es necesaria una ciencia interpretativa para esta
urdimbre historica y cultural, y puede ser aplicada para la comprension de la sociedad y la
cultura desde la lectura de dmbitos economicos, politicos, antropologicos y etnograficos
haciendo uso del arte como un indicio arqueolégico y permitiendo un distanciamiento para

ver en perspectiva estos procesos historicos sociales y culturales, generando una



objetivacion comun para la evaluacion pasando a tener en cuenta la estimaciéon a una
practica u objeto de la cultura lo que implica una vinculacién afectiva entendiendo la obra

y contribuyendo a legitimarla cultural y/o patrimonialmente.

Una tercera interpretacion es en el ambito de la comunicacién pues alli se sugiere que se
integre la apreciacién y la sensibilidad estética traduciéndolo al lenguaje y construyendo
un sentido para un espectador, generando condiciones para su circulacién y
convirtiéndolo en hecho social para una comunidad de validacion, en contraste de una
obra realizada pero no publicada, ademas hay que tener en cuenta las tecnologias de la
comunicacion, ya que al desarrollar una comunicacién activa permite la interaccion,
interrogarse y renovarse con mundos posibles expandiendo habilidades simbolicas,
expresivas y potencialidades comunicativas incidiendo en la organizacién social cultural e
ideoldgica siendo la educacion artistica soporte del desarrollo cognitivo y la construccion

de sistemas de representacion simbdlica.

En las Orientaciones curriculares para la educacion artistica y cultural en educacién
basica y media del afio 2019 en su capitulo 4.3, se desarrolla una revisién en los
lineamientos y orientaciones para la educacién artistica anteriores (2000 y 2010) y
definicion tedrica desde Eisner (1998), Gardner (1990) y Wolf (1991) de las competencias
especificas en el campo de la educacién artistica y cultural procurando contener la

experiencia estética en los tres componentes que se proponen.

En la dimension de la sensibilidad perceptiva se define desde Eisner, citado en las
Orientaciones curriculares para la educacién artistica y cultural en educacion bésica y
media del afio 2019, reconociéndola como las condiciones neurofisiolégicas, es decir los
estimulos y respuestas del organismo, considerando la experiencia del sujeto y sus
emociones, potenciando las capacidades para preguntarse por aquello que percibe, como
siente al mundo, a si mismo y a los otros, por ello la importancia de experimentar diversas
experiencias estéticas; seguidamente retoman a Howard Gardner, citado en las
Orientaciones curriculares para la educacién artistica y cultural en educacion basica y
media del afio 2019, reconociendo la funcién cognitiva que tienen las emociones desde lo
que él llama los dominios perceptivo, productivo y reflexivo, encontrando que los nifios
mas alla de las inclinaciones tematicas, también diferencian los rasgos formales de una
obra, desde obras abstractas hasta los trabajos de sus comparfieros de los suyos propios;
con la tercera tedrica Dennie P, Wolf, citada en las Orientaciones curriculares para la

educacion artistica y cultural en educacion basica y media del afio 2019, son definidos



tres roles fundamentales, como observador, creador y critico-reflexivo coincidiendo con
Eisner y Gardner, citados en las Orientaciones curriculares para la educacion artistica y
cultural en educacién basica y media del afio 2019, en la medida que se contempla, se
compara y se pregunta evocando experiencias similares e integrando la informacioén a lo
gue conoce. En los lineamientos del afio 2000 se enuncian como competencias de
“‘pensamiento contemplativo; de transformacién simbdlica; pensamiento reflexivo,
habilidades conceptuales y de juicio critico”. En las orientaciones para la educacion
artistica del afio 2010 es definido como una manera sensible de concebir el mundo desde
sensaciones, sentimientos y emociones que “promueven el conocimiento significativo y el
desarrollo de un ser integrado” pues se comprende y se siente el mundo a la vez que se
monitorea la presencia propia cambiante y dinAmica que moviliza a actuar con sentido y a
generar vinculos de reflexién y emocion con la vida, a si mismo la sensibilidad es descrita
como “el conjunto de disposiciones bioldgicas, cognitivas y relacionales, que permiten la
recepcion y el procesamiento de la informacion presente en un hecho estético” (p. 63) y la
ampliacién de este espectro flexibiliza el pensamiento fomenta la innovacién y la creacion
de mundos posibles siendo la sensibilidad perceptiva indispensable para posibilitar las

experiencias estéticas.

Al referirse a la competencia de produccidon-creacion se tratan de procesos de
significacion y creacion relacionados con su exposicién y socializacion, considerando a los
estudiantes como agentes activos. Eisner, citado en las Orientaciones curriculares para la
educacion artistica y cultural en educacion basica y media del afio 2019, en la dimensién
productiva se refiere al desarrollo de los lenguajes artisticos especificos para la
produccion de formas; hablando en el tratamiento material al manipularlo y controlar sus
posibilidades y limitaciones; sobre la percepcion de relaciones cualitativas entre la imagen
gue se desea, las formas del entorno y las formas que van emergiendo; las habilidades
para crear, pretendiendo la autenticidad haciéndola personal logrando la transformacion
simbdlica de la experiencia, simbolizando mundos posibles, expresién poética y
materializacion metaforica; las habilidades de composicion atienden un orden estético y
expresivo persiguiendo una totalidad cohesionadora, teniendo en cuenta la intervencion
docente para orientar la observacion de elementos y narrativas para la generacion de

formas.

Segun Eisner, citado en las Orientaciones curriculares para la educacién artistica y

cultural en educacién béasica y media del afio 2019, “la capacidad de ver, concebir de



forma imaginativa y construir son afectadas por la experiencia 6ptima en el contexto”.
Gardner, citado en las Orientaciones curriculares para la educacion artistica y cultural en
educacion béasica y media del afio 2019, lo denomina dominio productivo y es distinguido
por las formas de aprendizaje en las diferentes culturas, el encuentra que la expresion
imaginativa de los nifios pequefios es comparable a la de los artistas adultos o jovenes
que hayan tenido una formacion artistica y cultural favorecida. Wolf, citada en las
Orientaciones curriculares para la educacién artistica y cultural en educacion bésica y
media del afio 2019, lo ve de manera que el estudiante asume el rol de creador
compartiendo las habilidades e intuiciones necesarias para poner en juego, al igual que el
artista adulto. Los lineamientos curriculares del 2000 lo nombran:

Pensamiento de transformacion simbdlica de la experiencia. Segun lo describe,
se orienta al manejo de formas expresivas sustentadas en la elaboracion de
metaforas y procesos de simbolizacién. De ahi la importancia de las
concepciones estéticas, que fundamentan las intuiciones del sentido necesarias
para aprehender sensiblemente y para comunicarlo mediante lenguajes
simbdlicos expresivos. Esto es coincidente con las habilidades propuestas por
Eisner para desarrollar la dimension productiva. La expresividad se traduce en
actitudes, habilidades y modos conscientes de intervenir cualitativamente el
contexto social, cultural y natural (MEN, 2019, p 65).

Las orientaciones pedagodgicas del afio 2010, sugirieron la competencia comunicativa
siendo inadecuada pues “se refiere a un universo amplio, de los sistemas linguisticos,
mas alla del arte y la cultura” (MEN, 2019, p.66), por ello se incorporé la competencia de
produccidn creacion, sin embargo de las orientaciones del 2010 se rescata una definicion
coincidente entendiendo que integra la apreciacion estética y la sensibilidad en las
acciones creativas, pues aporta visiones y valoraciones inéditas de la realidad conocida
llegandose a concretar en la practica del saber artistico y entendiendo la transformacion
simbdlica como proceso de modificacion y manipulacion de los cédigos de las artes y de
una cultura para enriquecer las posibilidades de expresion, por ello se redefine por la

competencia de produccién creacion.

La comprension critico-cultural, es denominada por Wolf como reflexion critica; por
Gardner como reflexion y por Eisner como dimension critico cultural, y se trata de la
habilidad de generar y argumentar valoraciones sobre las propias producciones artisticas
y las que circulan en la cultura, se refiere en los lineamientos del 2000 al pensamiento
reflexivo, las habilidades conceptuales y al juicio critico; y las orientaciones del 2010 a la
apreciacion estética; se debe tener en cuenta el importante papel vinculador del docente

para con todos los estudiantes sin distincion, para encontrar elementos para cuestionar



las practicas instrumentalizadas, decorativas, terapéuticas, técnicas o de entretenimiento

de ensefianza en las artes que han desvirtuado su rol sustancial en la cultura.

Segun Eisner, citado en las Orientaciones curriculares para la educacién artistica y
cultural en educacién béasica y media del afio 2019, se relaciona con la dimensién
perceptiva y demanda el desarrollo de habilidades para dialogar y otorgar significado y
valor a los productos o préacticas artisticas y culturales, potenciando su comprensién
experiencial desde elementos formales y de orden histérico y cultural. Gardner, citado en
las Orientaciones curriculares para la educacion artistica y cultural en educacion béasica y
media del afio 2019, lo expone como reflexion en la conceptualizacion de las artes,
coincidiendo con Eisner, citado en las Orientaciones curriculares para la educacion
artistica y cultural en educaciéon basica y media del afio 2019, al otorgar valoraciones en
su forma y el espectro socio-cultural desde la reflexion perceptiva del patrimonio, los
trabajos propios y de sus comparfieros, Eisner, citado en las Orientaciones curriculares
para la educacion artistica y cultural en educacién basica y media del afio 2019, recoge
las comprensiones de personas que han tenido ricas o pobres oportunidades en el
desarrollo artistico encontrando que los primeros pueden ubicarse desde aspectos
formales e histérico culturales y los segundos desde lugares relativistas, escépticos o
despectivos. Wolf, citada en las Orientaciones curriculares para la educacién artistica y
cultural en educacién basica y media del afio 2019, entiende que en este rol reflexivo se
deba tener distancia con la obra, preguntandose por su procedencia, particularidades, su
relacién con otras obras y con las diferentes practicas culturales enfocando una necesidad

de generar y potenciar una conversacion con lo que pueden percibir, crear y reflexionar.

En los lineamientos del afio 2000 esté reconocido como pensamiento reflexivo valorando
las ideas y procedimientos en la produccion artistica y cultural, otorgando habilidades para
la construccion de conceptos y generando argumentacion en torno a su experiencia
vivencial con las artes. Las habilidades conceptuales y de juicio critico los lineamientos
del 2000 lo denomino, el juicio estético juzgando las experiencias sensibles propias
ligadas a la vida cultural, movilizando el cuestionamiento sobre el sentido que tienen las
cosas y desarrollando un juicio critico susceptible a modificarse segun la experiencia
estética impulsando la valoracion del arte, la cultura, las tradiciones, el patrimonio y los
procesos de reconstruccion y cohesion sociocultural e historica. Las orientaciones
pedagogicas del 2010 denominan a esta competencia “apreciacién estética”

entendiéndose como, procesos mentales, actitudes, conocimientos y valoraciones que



permiten la comprensién sensible de un hecho estético como ideas reflexiones y
conceptualizaciones. Alli se entienden dos competencias la formal y la extratextual,
siendo la formal como la comprension de la estructura y en su configuracion como un
todo; “en la interpretacion extratextual se sitia el arte como producto histérico de una
cultura” (MEN, 2019, p. 69) donde se evidencian los sistemas de significacion y se busca
ampliar al estudiante las circunstancias de su produccion, para que haya lugar a la
legitimacion asi mismo distanciarse, discutir, valorar y adoptar un juicio critico frente a una

mayoria.

En el documento “Curriculo para la Excelencia Académica y la Formacion Integral 40x40”
“Orientaciones para el area de Educacion Artistica”, del afio 2014 de la “Secretaria de
educacién distrital’; dentro de los aprendizajes propios de las artes se entiende la
sensibilidad estética como la actitud sensible o “ser’ lo que significa “la capacidad de
procesar la experiencia visual, sonora, olfativa, tactil, gustativa o cinestésica (del
movimiento), darle significado estético y reaccionar ante ella de manera emocional e

intelectual” (p.27)

Con todo lo anterior podemos inferir que la experiencia estética se conforma de diferentes
dimensiones pues al vivenciarla se pueden adoptar herramientas de valoracion, también
ubicarse en un contexto particular y también tener capacidades de apropiacion
interpretacion, transformacion y creacion de procesos y/o productos artisticos y
socioculturales. Asi el conocimiento sensible se traduce en elementos formales y

simbdlicos que hablan del estudiante y la cultura a la que esta vinculado.

En Colombia las orientaciones curriculares, pedagodgicas y epistemoldgicas, para
preescolar que define el “Ministerio de Educacion Nacional” (2018) dan visibilidad a la
nifa y el nifio en diversas dimensiones de su desarrollo; en la dimension estética
especificamente se orienta en el reconocimiento de los lenguajes artisticos para la
construccion de las capacidades de sentir, conmoverse, expresar, valorar y desarrollar la
capacidad de transformar las percepciones, ya que estos lenguajes “juegan un papel
fundamental al transformar lo contemplado en metéforas y representaciones armonicas de

acuerdo con las significaciones propias de su entorno natural, social y cultural’(p.20).



“Al ofrecer posibilidades de expresién, sentimiento y valoracion que permitan al nifio
su desarrollo en la dimension estética sera capaz de amarse a si mismo y amar a los
demas, favoreciendo de esta manera el desarrollo de actitudes de pertenencia,
autorregulacién, confianza, singularidad, eficiencia y satisfaccién al lograr lo que a si
mismo se ha propuesto”. (MEN. 2018, p. 21)

Ahora bien, ¢Qué pasa cuando no se expone a los nifios y nifias a diversas experiencias
estéticas y artisticas?, ¢Cuando esta sensibilidad estética no es trabajada desde la
infancia?, ¢Cuando no hace parte de la formacion de los sujetos en los procesos
educativos?, Se corre el riesgo a desarrollar formas inadecuadas de relacién, pueden
terminar en practicas violentas, desafortunadamente, esto puede caracterizar a una parte

de nuestra sociedad, volviéndose una situacion de indolencia frente al otro.

En el Informe especial sobre violencia contra la infancia en Colombia (2006), se
encuentran algunos tipos de vulnerabilidad contra los nifios y nifias, a través de
precariedad, represion, abandono, desapariciones, desplazamiento, secuestro, nifios en la
guerra, (minas antipersona), homicidio, suicidio, muertes accidentales por descuido,
violencia intrafamiliar, abuso sexual, violencia psicoldgica, lesiones corporales y consumo

de sustancias psicoactivas.

A lo largo del informe se sefiala que, si estos abusos son vividos cronicamente por las
nifias y nifos, permeando la individualidad, la autoimagen, el auto respeto y por supuesto
la capacidad relacional, se generaran sintomas y “conductas de interiorizacion (tristeza y
aislamiento), de conductas de exteriorizacion (agresion, desobediencia), otros trastornos
de relacion social (fracaso escolar, poca participacion en actividades, etc.)” (Ministerio de
la proteccion social, 2006, p. 107) como también se desarrollan relaciones interpersonales

fracasadas y actitudes de desconfianza, temor y rabia para toda su vida.

Es asi, y en este marco que se hace la siguiente pregunta de investigacion:

¢ Cudles son las narrativas visuales que construyen un grupo de nifios y nifias de 6 a 13
afos asistentes a una serie de encuentros sobre la experiencia estética en el “Castillo de
las Artes” ubicado en el centro de Bogota, al vivenciar una secuencia didactica que

aborda las perspectivas estéticas de lo bello, lo grotesco y lo comico?

1.2. Justificacion



De hecho, los nifios y nifias, que crecen en contextos de violencia, resultan fragiles y
volubles a la realidad, por lo tanto, son personas que tendrdn muchas barreras en su
ejercicio vital y social. Es aqui donde hay que sumergir al infante en diversas experiencias
estéticas, que le van a posibilitar el desarrollo sensible, y la comprension y evaluacion de
lo que le estd pasando y ver otras formas de ser y estar en el mundo, buscando

alternativas, para estar mejor.

En la sociedad actual se deben comprender normatividades como la convencién sobre los
derechos de la nifia y el nifio de 1990, que en su articulo 29 nos dice que debemos
“Preparar al nifio para asumir una vida responsable en una sociedad libre, con espiritu de
comprension, paz, tolerancia, igualdad de los sexos y amistad entre todos los pueblos,

grupos étnicos, nacionales y religiosos y personas de origen indigena” (1990, p.15)

Cuando una persona es consciente de su estar en el mundo y respeta a su familia, se

reconocera y desde el principio de su vida sera un sujeto consciente de siy sus derechos.

Los articulos de la convencién son derechos superiores y son claros en hacer visible la
necesidad que tenemos de construir una convivencia sensible en el marco de la

comprension y amistad entre todos los pueblos.

Eric Erikson (2005) dice que en el transcurso de los 0 hasta los 6 afios la nifia y el nifio
adquieren aprendizajes y valores como la confianza, la esperanza, la maduracién
muscular, la verbalizacion, la autonomia, la voluntad de aprender, de discernir, de decidir
y la insercién social en la iniciacion del aprendizaje escolar, muy importantes para su
inclusién social, mas adelante, de los 5 a los 13 afios, los nifios y las nifias idealmente
desarrollarian aprendizajes alrededor del sentimiento de capacidad, competencia y de
participacion en el proceso productivo de la sociedad desarrollando su perfil de futuro
profesional, la siguiente etapa es de los 12 a los 20 afios, significando un desarrollo
entorno a la identidad psicosexual, identificacion ideoldgica, identidad psicosocial y la
identidad cultural y religiosa, desarrollando una busqueda de relaciones desde la
confianza, la lealtad y la confusién misma de identidad para encontrar nuevos estados de

armonia en sus dimensiones identitarias.

Son vitales estas etapas para el desarrollo psicosocial de una persona, ya que de hecho

son los pilares para desarrollar hdbitos de relacionamiento profundos en lo cotidiano.



Eisner (1995), en su texto “Educar la visién artistica”, se pregunta: ;Por qué ensefiar
arte?, y se liga a la creatividad, la construccidon de ideas conscientes, a experimentar la
experiencia vivida de la conciencia, a el relato de las formas sentimentales, y a ser
mediador en la formacion de conceptos, ademas manifiesta que las artes visuales tienen
aportes unicos al ser humano, como la capacidad de expresar e interpretar lo inefable, es
decir lo que no se puede expresar con palabras, la posibilidad de ver y vivificar lo
mundano, el activar la sensibilidad y revelar ideas y sentimientos escondidos, y al conocer
el arte poder redescubrir el sentido del mundo de la vision.

La educacion artistica entonces aporta al desarrollo de las nifias y niflos desde la
dimensién cognitiva y sensible, por medio de la activacién simbdlica, siendo entonces lo

simbdlico detonante para la interpretacion y el aprendizaje de la realidad.

Hormaza (2023) en su investigacién sobre el “Impacto Pedagdgico, Didactico y Artistico
de las Politicas y Programas Implementados para la Ensefianza de las Artes, en una
Muestra Seleccionada de Seis Instituciones de Narifio y Tres Instituciones de
Cundinamarca” donde evalua “el impacto de la politica de inclusion de las artes y
lenguajes artisticos en la educacion inicial y programas para menores de 6 afios en la
primera infancia colombiana” (Hormaza, 2023, p. 3), afirma que “Cada forma artistica
utilizada en el proceso de ensefianza se convierte en una herramienta para que los nifios

exploren, descubran y den significado al mundo que los rodea”, (p. 76-77)

La nifia y el nifio al vivir experiencias de manera significativa, con algunas categorias
estéticas y diferentes materialidades artisticas, realizara su descubrimiento estético del
mundo desde el aprendizaje en un dialogo material y simbdlico en el arte, y sus formas de
percibirlo en un lenguaje visual, para evocar sensibilidad y pensamiento, tendra la
oportunidad de amarse a si mismo, amar a los demas y dar un sentido al mundo que le

rodea.
1.3. Antecedentes

Para la investigacion de estos antecedentes he indagado principalmente bases de datos
cientificas, como Academic search premiere, repositorios de diferentes universidades,
también en la biblioteca virtual de la biblioteca Luis Angel Arango, en otras fuentes como

Scielo, busqueda abierta y con operadores booleanos en Google, Google Academic,



Redalyc, también Bing el buscador de Microsoft y finalmente inteligencias atrtificiales

especializadas como Research Rabbit, Undermind, Scispace y Elicit.

Los antecedentes estan organizados en Investigativos, artisticos, y de contexto, porque

permiten un panorama en 3 dimensiones del estado del arte.

1.3.1. Antecedentes Investigativos

El primer antecedente esta en la investigacion “Hacia una nueva narrativa sobre los usos
del arte en la escuela infantil” realizado por Aguirre, en Universidad Publica de Navarra,
en Espafia en el afio 2012, donde el objetivo de la investigacion fue problematizar la
educacion artistica para la infancia a través de una metodologia narrativa, desde la
asunciéon de la complejidad infantil y de una idea de arte desde la experiencia, sus
principales conclusiones fueron, que desde la observacion de

Las propuestas editoriales y de los usos de las artes en las actividades escolares y
museistica dirigidas a la infancia, se conducen hoy casi especificamente a reproducir
los patrones mas hegemonicos e idealizados de la historia del arte, y a emplear para
ellos formatos pedagdgicos orientados a la transmision clénica de informaciones y
conocimientos. (Aguirre, 2012, p. 171).

Como la perspectiva de la visién del artista genio, la concepcion de competencias
“simplificadoras” de la infancia y su edulcoracién y sesgo de la realidad, la formacion para

el conocimiento de las artes y no para el descubrimiento identitario.
Otra conclusién y recomendacion es aprovechar

“las artes como una ocasion propicia para involucrar a nifios y nifias en experiencias
complejas, que les impulsen a tomar decisiones, a problematizar, a seleccionar
recursos y a comprender de forma critica la vida que viven y el mundo que les rodea”.
(Aguirre, 2012, p. 171).

Desde el reconocimiento de los resortes cognitivos, sociales y afectivos de las
capacidades de las artes, asi también su capacidad para desarrollar experiencias
significativas, haciendo conciencia que es:
Principio y motor del conocimiento y de la relacién con lo real, su valor como elemento
constituyente de la conformacién de lo social y cultural, su utilidad como elemento

conformador del juicio estético, pero también ético y su presencia incuestionable como
fundamento del mundo emotivo, del placer y el deseo. (Aguirre, 2012, p. 167)



Es decir, implementar el arte para vincularse desde la pasion, para poner en acto la
experiencia humana, las fantasias, hechos, creencias, reflexiones, sensaciones,
sentimientos, suefios o realidades. Como sugerencia menciona que el trabajo “con las
artes y con la cultura visual supone conectar con los deseos, fantasias y
preocupaciones que movieron a los artistas a realizar sus obras, para que ahora
éstas sean motores de las nuestras” (Aguirre, 2012, p. 172), a través del “conocimiento
de los contextos y significados culturales que las artes visuales tienen en el presente y
han tenido en el pasado” (Aguirre, 2012, p. 169). También resalta el trabajo investigativo
de Malaguzzi, (2005), Cabanellas y Hoyuelos, (1994, 1998), precisando sobre su
propuesta de “la pedagogia Reggio Emilia”, los multiples recursos sensibles y cognitivos

gue las nifias y nifios emplean para su desarrollo y crecimiento.

Un segundo antecedente es de Scott, W. (2023) titulado, Las escuelas preescolares de
Reggio Emilia: sus fundamentos, su filosofia y su practica, en inglés: “The pre-schools of
Reggio Emilia: their foundations, their philosophy and their practice”, publicado en la
revista académica Education Journal Review, tuvo como objetivo relatarnos los
fundamentos, filosofia y practica de las escuelas preescolares en Reggio Emilia, Italia,

usando la resefia como metodologia de narracion.

Las escuelas preescolares de Reggio Emilia fundamentalmente nacieron y han venido
desarrollandose como una iniciativa comunitaria con una apuesta para futuro; “los 100
lenguajes del nino” expresion de Loris Malaguzzi, citado por Scott, W. (2023), son
entendidos como las formas verbales y no verbales de expresién infantil enmarcando esta
forma de percepcion como una filosofia fundamental en estas escuelas; las nifias, los
nifios y los maestros son personas con un gran potencial, listos para entablar relaciones,
listos para ser escuchados y ansiosos por aprender; el registro y la documentacién son

elementos clave para la construccion del curriculo y los espacios con ellas y ellos.

En la practica la experiencia de las escuelas Reggio, se organiza al padre como primer
educador y guia para que también comparta sus ideas y observaciones y participe en la
educacion de su hija o hijo; el docente del aula como segundo educador, tiene el rol de
investigador para tener conversaciones significativas con los nifios y nifias; y el aula o el
entorno como tercer docente que debe ofrecer una rica multiplicidad de estimulaciones

para experimentar y aprender. Como conclusiones destaca la creacion del plan de



estudios individualizado basado en los intereses de los nifios y nifias, lo que fomenta el
pensamiento individual y resolucion de problemas, junto con la autoexpresion, la
comunicacion y el trabajo en equipo, y la educacién como una relacion bidireccional de

comprension docente alumno, y el deber de la presencia del juego en el aprendizaje.

El tercer Antecedente es el trabajo llamado “Mantener la curiosidad: aprendizaje inspirado
en Reggio Emilia”, en inglés “Sustaining curiosity: Reggio-Emilia inspired learning”
desarrollado en la Universidad de Massachusetts, Boston, publicado en el 2021, los
autores Senent, |., Kelley, K., y Abo-Zena, M, buscaban reducir la brecha entre las
busquedas de responsabilidad y las nociones estandarizadas de rigor en la educacién de
la primera infancia y las practicas infantiles sélidas, desde el punto de vista del desarrollo
al relatarnos las bases del enfoque de las escuelas Reggio Emilia articulado por Loris

Malaguzzi.

El enfoque tiene el potencial de fomentar relaciones significativas, vinculos sociales,
enfoques pedagdgicos participativos, culturalmente relevantes y en derechos humanos.
Desde el reconocimiento del nifio como un ciudadano competente, capaz y activo, con

derechos y capacidad de accion.

Los maestros escuchan atentamente los numerosos lenguajes de las nifias y los nifios
para comprender su pensamiento y responder con sensibilidad a sus curiosidades,
preguntas y teorias propias, los entienden como interlocutores validos. Asi, la
intencionalidad de los adultos, se basa en la documentacién y la coproduccién de un
curriculo emergente que responda a la necesidad de cada nifia y nifio, para incorporar la
inclusion de todos los estudiantes; teniendo en cuenta el entorno como un tercer docente,
este enfoque demuestra que los nifios preescolares pueden utilizar una amplia variedad
de medios para representar y, por lo tanto, comunicar sus construcciones mucho mas
facilmente, de manera mas competente y a una edad mas temprana en los contextos
aplicados, para comprender de manera mas profunda y completa los acontecimientos y

fendmenos de su propio entorno .

Sin embargo, esta investigacion también sefiala la problematica respecto a nivel mundial
de la evaluacion; ya que resulta complejo desarrollar pruebas estandarizadas sobre todo

en este caso, donde el protagonismo es la coproduccién de un curriculo con un enfoque



individual. Asi mismo problematiza la buena financiacién, y las politicas publicas y

educativas de Reggio ya que en cada lugar del mundo son diferentes.

Concluyen mencionando que “las semillas de la transformaciéon pueden estar contenidas
en el propio enfoque, con su insistencia en los derechos humanos, la practica inclusiva y

el respeto por las capacidades y la autonomia de los nifios”.

El cuarto antecedente de Vitalich, P se titula “Del Juicio Estético a la Cartografia
Deleuziana: Analisis de los Juicios Sobre Gustos en la Infancia”, en la Universidad de
Buenos Aires, Argentina, publicado en el 2007, este trabajo aborda los juicios de gusto de
nifos entre los 4 y los 12 afios a través de entrevistas que recorren la cartografia
propuesta y el ethos (rasgos que conforman el caracter) moral, desde preguntas como:
“¢Qué cosas te gustan?”, el porqué de esos gustos, preguntas puntuales por libros,
programas, musica, peliculas, actividades, etc. Por ejemplo “; Te gustan las peliculas?”,
“¢.,Cual?”, “; Por qué?”; programas que no les gusten; que les gustaban antes y ahora no;
preguntas sobre las historias y personajes, asimismo esta la posibilidad de investigar
sobre temas que surgen en la entrevista que resultan importantes. Por ejemplo: cuales
son las relaciones de las referencias que hacen los nifios cuando hablan de géneros

como aventuras, terror, romantico.

La investigacion esta orientada al descubrimiento y elaboracion de nuevos observables.
Postulando bajo los conceptos de Spinoza y la Biologia de Von Uexkull, es decir “la
interaccion de lo que puede un cuerpo”. Ubicando “la latitud de un cuerpo o su dindmica,
como el poder de afectar o ser afectado, y la longitud de un cuerpo o su cinética que
identifica al cuerpo en las relaciones de movimiento y reposo, lentitud y velocidad,
entre particulas e individuos (Vitalich, 2007, p. 5), proponiendo una cartografia de
gusto. Hume es citado con Deleuze en el documento de Vitalich (2007), “Todo lo que es
agradable a los sentidos es también, en alguna medida, agradable a la imaginacion y le
presenta al pensamiento una imagen de la satisfaccion que da su explicacién real a los
6rganos del cuerpo”, los argumentos morales sobresalen para justificar el rechazo, como

“la cumbia venezolana es mejor que la cumbia villera” asociada a problemas.

Concluye que hay “aspectos de la realidad psiquica que van mas alla de la simple

seriacion de los objetos de los cuales los seres humanos gustan, y que hay modos del



placer estético que no estan ligados necesariamente al sentido” (Vitalich 2007, p. 11), es
decir el sentimiento es primario, como la fascinacién por la composicion o descomposicion
de las cosas en el trabajo realizado por un mago, o la identificacion emocional por un
ritmo musical en especifico, también mediante la experimentacion de una existencia
posible en la interiorizacién de un relato, o el disfrute por un efecto de reestructuracién en
un final inesperado en una pelicula. La atencion es capturada por la intensidad de la
velocidad en los objetos que excitan su imaginacion en diversos movimientos y ritmos,
como juegos donde se hacen girar estos objetos o se les lanza al aire para agarrarlos

siendo estos mismos objetos de atencién en su imaginacion.

El quinto antecedente se trata del trabajo de Mellizo, R. W. publicada el afio 2005, por la
Universidad de la Salle en Bogota, Colombia, titulado “La nifiez habitante de la calle en
Colombia: reflexiones, debates y perspectivas”, desarrolla una indagacion en la pregunta
“¢cudles son las implicaciones tedrico-practicas de la exigibilidad de los derechos de los
nifos y nifas en las practicas pedagdgicas con nifos de la calle en Colombia?” Para
“dotar de contenido el discurso de los derechos humanos ante los nifios de calle” (Mellizo,
2005, p. 2) desde el construccionismo social ya que la investigacion produce “procesos
analiticos e interpretativos con los cuales es posible construir saberes que resultan validos
en contextos particulares” (Mellizo, 2005, p. 2), con un disefio metodoldgico cualitativo sus
principales reflexiones y hallazgos fueron, el reconocimiento “de los nifios y nifias de la
calle como victimas de un modelo de desarrollo injusto e inequitativo que no reconoce su
derecho a tener derechos” (Mellizo, 2005, p. 17), contempla “cuatro dimensiones del
derecho a la reparacion: la restitucion de derechos, la indemnizacion por dafios, la
atencion psicosocial y la garantia de no repeticion” (Mellizo, 2005, p. 17); llamando la
atencion especificamente la dimension de la atencion psicosocial porque alli existe la
demanda por generar procesos psicosociales y socioculturales que reconstruyan los
imaginarios de la vida social como los soportes afectivos, lealtades, sentidos familiares y

vecinales de pertenencia.

Estos trabajos resultan relevantes para la investigacion ya que es necesario el cambio del
paradigma en la educacion artistica en la infancia, en el reconocimiento de la accion de
sus valores cognitivos, sociales y afectivos, y en la innovacion de las propuestas para el
desarrollo de experiencias significativas, para que la educacion artistica sea “detonante de

procesos formativos complejos, poniendo el énfasis en la resolucién de problemas o en el



dialogo critico con el artista y su obra” (Aguirre, 2012, p. 169). Asi mismo la importancia
que tiene el enfoque Reggio Emilia ya que ha dedicado una importante atencion al
desarrollo pleno de las habilidades de las nifias y los nifios en preescolar. A través de la
lectura de sus 100 lenguajes, el uso del ambiente, el respeto y aporte a la construccion de
las capacidades de autonomia y relacionamiento, el reconocimiento de la utilidad de la
documentacion para la coproduccion y aplicacion de un curriculo que responda a las
necesidades de la nifia y el nifio en el contexto, siendo asi punto de partida para mi

investigacion.

También, me plantea un reto sobre los recursos disponibles de cada contexto, y la
creatividad en el espacio.

1.3.2. Antecedentes Artisticos

Un sexto antecedente es la Exposicidn Internacional de Bellas Artes para Nifios de Lidice,
Republica Checa, Europa, (ICEFA Lidice) fue creada en 1967 para recordar a los nifios
victimas de Lidice asesinados por los nazis alemanes, asi como a todos los nifios que han
muerto en las guerras; aunque en un principio fue de caracter nacional, en 1973 esta
exposicion se convirtié en internacional, el concurso ICEFA Lidice es un concurso para
nifios de 4 a 16 afos, para todo tipo de organizaciones que trabajen con nifios. Desde
2004, el principal organizador de la exposicion fue el Memorial de Lidice, con el apoyo del
“Ministerio de Cultura de la Republica Checa”, el Ministerio de Juventud, Educacion vy
Deportes de la Republica Checa, también el Ministerio de Asuntos Exteriores y la
Comisién Checa para la UNESCO. Desde 2013, la exposicion también cuenta con el
apoyo de centros checos. El objetivo principal del concurso fue brindar a los nifios de
Chequia y del extranjero la oportunidad de expresar visualmente su deseo de vivir en un
mundo sin guerras, contribuir al desarrollo de la creatividad infantil en el trabajo artistico y
fomentar la cooperacion internacional.

Siguiendo la recomendacién de la UNESCO, han trabajado tematicas como Tradiciones y
patrimonio, Agricultura familiar o nuestro jardin y campo, luz, ¢escuela? jEducacion!,
viajes, agua (por encima del oro), quimica, paisaje, robot e inteligencia artificial, museo,
danza, caravana.

El séptimo antecedente se trata del evento “Arcoiris en el asfalto” en Pasto, Colombia,
segun Fajardo (2021), desarrollado por los maestros Yury Rosero y Alvaro Reyes en

1996, para reemplazar el mal uso del agua que daba apertura al carnaval de blancos y



negros en Pasto, los 28 de diciembre las calles se convierten en un gran lienzo para unir a
las comunidades para dibujar en libertad diversidad de mensajes personales o politicos;
este evento esta financiado por los cabildos participativos, siendo este evento de apertura
una valiosa oportunidad de participacion comunitaria desde las habilidades en el trabajo
en familia para el dibujo a gran formato con tiza.

Estos antecedentes me son Utiles porque me dan una perspectiva posible con relacion al
disefio desde lo técnico, disciplinar y expositivo de la secuencia didactica, ademas me
muestra unos conceptos que trabajan para la construcciéon de un mundo que dialoga

simbdlicamente contra la guerra y que se basa en relaciones cooperativas.

1.3.3. Antecedentes contextuales

El octavo antecedente es el trabajo de grado de Cruz, F. (2014) en Bogota Colombia,
titulado “Transformacion de la préactica docente por medio de una experiencia
basada en los principios de las escuelas Reggio Emilia”, ella propone replantear las
practicas pedagodgicas en la infancia desde las Artes Visuales y se pregunta “; Cémo el
disefio de un ambiente de aprendizaje centrado en los principios de las escuelas Reggio
Emilia transforma las practicas docentes artisticas de una docente en formacién?” , desde
una metodologia de narrativas docentes y un proceso de discernimiento, que implico,

distinguir, analizar y diferenciar llegé a las siguientes conclusiones.

e Es necesario tener una comunicacion activa constante y ética.

e La documentacion tiene una gran importancia ya que permite reflexionar
interpretar y potenciar la practica docente, y conocer las motivaciones de las

personas con las que se trabaja.

e La mirada del nifio es mas rica porque él mismo construye su conocimiento al

creer en sus capacidades.

e El arte es fundamental, comprendiéndolo en el sentido estético, para desarrollar

ambientes estéticamente agradables.

e La alfabetizacion se da en varias dimensiones del ser humano, alfabetizacion

emocional, social, corporal y comunicativa.



Este trabajo es un antecedente local y muy cercano del cual retomo la importancia del
ambiente de aprendizaje, la posibilidad de alfabetizacién en varias dimensiones, el ver la
educacién como una red de relaciones por el uso de un lenguaje, la comunicacion ética, el
activo y robusto ejercicio de la documentacion, los valores sobre la autonomia, la
confianza en las capacidades de la nifia y nifio y la necesidad docente de estar siempre
en disposicion de la escucha activa. Ya que estos valores y herramientas al reconocerlas

me aportan organizacion y conciencia para el disefio de una secuencia didactica.

El noveno antecedente se trata de la publicacion de un articulo cientifico en la revista de
la Facultad de Bellas Artes de la “Universidad Pedagégica Nacional” en Bogota,
Colombia, “(pensamiento), (palabra). Y Obra”, publicada en el 2009 vy titulada
Descendiendo desde la infancia o arte de la Investigacion Infantil; donde Alejandra
Vilanova pone en la mesa la discusion las formas de investigar, partiendo de la accion del
arte para reconocer preguntas, los procesos que han dado lugar a esas inquietudes, para
componer y recomponer la informacion, observando y leyéndola dentro de una préctica,
recomponiéndola, exponiéndola y finalmente asumiéndola, tomando una posicion. Siendo
las formas de hacer del arte, formas de recuperar la acciéon con sentido, y un hacer
cargado de teoria que habla desde otros lenguajes. Mostrando que el hacer es el punto

de conexion en la investigacion.

El arte, la infancia y el hacer, se relacionan en sus formas de conocer porque se genera
una apertura para hacer lo inexplicable, lo que escapa a las logicas estructuralistas
hegemoénicas, siendo la investigacion el espiritu pleno de la infancia, teniendo en cuenta
gue las acciones cargadas de sentido de los nifios no pueden encerrar un solo significado,
y que para encontrar esta forma de conocer de los nifios hay que escuchar desde las
acciones, un saber sintiendo, un hablar haciendo, un leer viviendo, un tocar mirando, un
pedir agrupando, un recordar cambiando, un percibir mezclando, y un hacer sin
explicaciones es decir el poder “hacer comprendiendo”, comprender desde un hacer
cotidiano que al capturarlo se le da un orden y control ansiado para que investigar no sea
sblo para interpretar la realidad sino para poder vivir-nos en otras realidades, es decir
recuperar el lenguaje metaférico y su resonancia; al dejar que se desarrolle la
investigacion infantil hay que escuchar atentamente para dialogar, para que la narracién
se convierta en una herramienta posibilitadora de las maneras de hacer de los

participantes, para que narre lo que ocurrié de forma metaférica y no solo para que suene



bonito sino permitiendo que sea una forma de hablar de ello vivenciando y causando
efectos en quienes lo leen o escuchan, constituyendo formas de estar entre gestos y
acciones, desplazando y desbordando vocablos que salen de un pensamiento- boca

totalmente racionalizados.

Estos antecedentes resultan importantes porque me hace consciente de la necesidad de
escucha, observacién y documentacién atenta a las relaciones posibles entre realidad y

saber desde las formas de conocer de las infancias.

El décimo antecedente se trata del trabajo “Libertades Sensibles. Laboratorios de
exploracion y sensibilizacion artistica visual para nifias y nifios de la Escuela Maternal de
la Universidad Pedagdgica Nacional” Desarrollado en Bogota, Colombia, del docente
Caro, H. para el titulo de pregrado en el afio 2022 se pregunta, “;Cuales son las
experiencias de los nifios y nifias de la Escuela Maternal de la Universidad Pedagdgica
Nacional al vivenciar un laboratorio de exploracién y sensibilizacion visual?” (Caro, 2022,
p. 15), y mediante un enfoque metodolégico cualitativo encuentra que, a través de
ejercicios como vivenciar una galeria, construir una pifiata, vivenciar una celebracién
comunitaria, experimentar ambientes estimulantes, experimentar con diversos materiales
para la creacion, en la vivencia colaborativa con su familia y con diversos estimulos

sensoriales.

“contribuyen a fomentar experiencias significativas... o cual enriquece sus experiencias y
amplia su mirada respecto al mundo a la vez que le permite seguir jugando y explorando,

lo cual estimula constantemente su imaginacion y fortalece su autoconfianza...”

Hay que tener en cuenta que este trabajo se desarrollé en once sesiones siendo las tres

tltimas mediadas por las TIC.

Este antecedente me muestra posibles interacciones con la poblacion desde diversas
experiencias, abriéndome un abanico de posibilidades para incidir en la poblacién desde

una concepcion amplia de experiencia estética.

Un onceavo antecedente se trata del trabajo “Apropiacion del espacio urbano a través del

taller artistico: un acercamiento a las subjetividades politicas de nifios y nifias del barrio



Brisas del Volador (Ciudad Bolivar, Bogota)” por Claudia Tovar Guerra, Isaac Salgado y
Jaime Hernandez Garcia, publicado en el afio 2024, la investigacion:

Explora las subjetividades politicas de nifios y nifias a partir de su participacion

social y urbana en el barrio Brisas del Volador (Ciudad Bolivar, Bogota), en el

marco del estudio sobre la experiencia de nifios, nifias y adolescentes

creciendo en ciudades, Growing Up in Cities Il (Tovar, Salgado Hernandez,
2024, p. 190).

Y a partir de una metodologia etnografica multisituada que busca comprender la
experiencia de los sujetos locales desde sus contextos situados y, al mismo tiempo, en un
marco mas amplio que facilite el andlisis en comparacion con otros contextos, utiliza
diversas técnicas de recoleccion de datos cualitativos, como recorridos urbanos, talleres
artisticos, entrevistas semiestructuradas, creacion de personajes, mapeo social (mapas
participativos), documentacion fotografica y observacién participante, los nifios y las nifias
recorrieron su entorno, compartieron lo que aman, identificaron lo que les preocupa,
asociaron palabras con imagenes y crearon superhéroes y superheroinas para el barrio,
gue caracterizaron a partir de resolver los problemas locales y finalmente, tuvieron la
oportunidad de participar en un proceso de exigibilidad protagonizado por la Junta de
Accion Comunal (JAC), para exigir la devolucion a la comunidad de un parque publico que

esta cerrado desde hace casi quince afos.

Las principales conclusiones fueron, que las narrativas de los nifios y las nifias constatan
que ellos y ellas tienen informacién importante sobre las situaciones de su entorno, que
afectan el desarrollo de su cotidianidad y su visién de futuro, reconociendo su entorno

social, geografico, natural, estratégico y su vinculo con los animales del entorno.

La subjetivacion politica que surgi6 de las nifias y nifios en la creacion de superhéroes
gue resolvian problemas como basuras, contaminacién e inseguridad, localizandolos en
su entorno cercano, algunos refiriéndose al personaje en primera persona desarrollando
una identificacion con el mismo, asi mismo destacan dos respuestas sobre el origen del
superhéroe aludiendo a la inteligencia y la voluntad ademas de generar un movimiento de
lo individual a lo colectivo del barrio, también en cuanto a los vinculos, vale resaltar que
en algunos casos se denotaron en un sentido horizontal manifestandose como un equipo
de superhéroes, también hay que destacar que el surgimiento del superhéroe transmuta
lo negativo en positivo surgiendo como producto del mismo problema como uno que surge

de la basura y arboles quemados u otro que surge de experimentos de padres malvados.



Con las méscaras de los animales mas queridos se identificaron haciendo movimientos y
sonidos en el momento de la comparsa, ademas de gritar ritmicamente “queremos el

parque” acompafado de saltos y volteretas.

Al demostrar la capacidad para poder actuar se evidencia en los superhéroes
capacidades como la creatividad, la voluntad y la inteligencia afrontando sus capacidades
frente a su entorno publico, no se encontré6 un ambiente de impotencia o desesperanza,
también estuvieron atentos a proponer ideas para el derecho de peticion para el reintegro
del parque, se reconoci6 su papel dentro de la comunidad favoreciendo la confianza en su

participacion publica para mejorar su entorno y expectativas hacia el futuro.

Las relaciones de poder en la comunicacién del superhéroe con la comunidad se
manifestaron por una parte distante y por otra en llamados mas directos, en las relaciones
con las personas mayores los nifios siguen su guia mientras esta no sea coercitiva y sea
respetuosa asumiendo roles protag6nicos y con conviccion, frente a la pregunta sobre qué
podria debilitar al héroe en su mayoria surgieron respuestas fantasticas, solo una

respuesta fue realista al mencionar a los presidentes y politicos.

La identidad con el territorio se fortalecié ya que vivieron diversas experiencias con las

gue reflexionaron y tomaron posicion.

Frente a la heteronomia y autonomia siempre hubo inventiva para enfrentar a la
impotencia frente al problema que se presentaba ademas de ser las artes la lidica y las
nuevas tecnologias los lenguajes mas cercanos y estimulantes para expresarse y tramitar

sus relaciones y afectos.

Finalmente, el proceso demostré una capacidad de sofiar el futuro planteando que si se le
da continuidad al proceso se puede lograr una subjetivacion critica, creativa, Yy

constructiva.

Se trata de un antecedente para mi trabajo porque toma la voz de las nifias y los nifios,
analiza su actuar en las dinamicas propuestas por los investigadores y toma elementos de
las artes como técnicas de recoleccion de datos en la investigacion y de apropiacion de
conceptos por parte de las nifias y nifios, asi como resultados tangibles de la

investigacion.



La doceava investigacion como antecedente se titula “Observar, tejer y pintar: una
etnografia a partir de la imagen para pensar la ciudad” este documento fue desarrollado
por Alba Lucia Cruz Castillo, Alex Leandro Pérez y Paula Andrea Cifuentes Ruiz,
publicado en el afio 2024, el objetivo fue propuesto como “un ejercicio pedagdgico de
fortalecimiento de procesos de identidad territorial y apropiacién de espacios publicos” (p.
3), desde las metodologias de investigacion de la estética y la ethografia para comprender
las caracteristicas de los espacios urbanos en contextos de exclusion, aproximando una
proyeccion reveladora de los anhelos y apuestas de las comunidades en la interaccion

con su entorno.
Las principales conclusiones fueron:

El trabajo con comunidades vulnerables debe involucrar “reflexiones académicas que
incorporen estrategias didacticas y pedagogicas en sintonia con la realidad de su

contexto” (p. 15).

Se identifico la fotografia y la pintura como mediadores entre la imaginacion y la realidad,
dando nuevos significados a la imagen urbana, aportando a la reflexién interior del
individuo, respecto a su vinculacién colectiva y los roles que deben asumir para consolidar

sus luchas y proyectarse para el bien de su entorno fisico y social.

Se reconocié en la accion de caminar y detenerse para contemplar una experiencia
enriquecedora de analisis estético y etnografico al recopilar sensaciones, diagnosticar

situaciones y valorar comportamientos que en el cotidiano no se tienen en cuenta.

La materializacion de la investigacion se dio en el barrio “El recuerdo sur” en el disefio de

un parque en un area libre y protegida de los vendedores de lotes que no les pertenecen.

Y en el barrio “Las cruces” respondio a la atraccion de nuevos grupos poblacionales a un
espacio que se estaba deteriorando, convirtiéndolo en un lugar que recopila historias, un
hito en su contexto y que aporta a las necesidades de esparcimiento y fortalecimiento de

la asociacion comunitaria.



Este antecedente responde a mi necesidad de observar dos grupos poblacionales
vulnerables y uno de ellos directamente relacionado en la localidad de santa fe, siendo
proxima a mi contexto de estudio, también logr6 desarrollar una analogia desde los
dispositivos artisticos, etnograficos, didacticos y de reflexion pedagogica para
encontrarme con posibilidades creativas y de analisis en estos lugares de saber para el
planteamiento de la accién en el contexto del barrio santa fe y las localidades vecinas.

Mi treceavo antecedente viene desde el Instituto Distrital de las Artes (ldartes) pues
abordan la linea estratégica de “Arte y memoria sin fronteras”, la que se hara mencion en
el marco contextual y en el que el Castillo de las Artes se encontraba trabajando y la cual
estuvo en el Plan de Desarrollo Distrital 2020 — 2024, cuyos obijetivos fueron establecer
guias de cambio social desde de las artes y reconocer métodos aplicados, promoviendo
“las practicas artisticas y culturales comunitarias para el fortalecimiento del tejido social

visibilizando a comunidades histéricamente segregadas”.

Mediante el fortalecimiento de lazos de confianza entre las comunidades y diferentes
entidades e individualidades que tienen presencia, capacidad y vocacién para la
construccién colectiva, la construccién de memoria, reconciliacion y reparacién simbdlica
y el desarrollo de las comunidades de manera libre y activa en un nuevo contrato social y
ambiental, a través de festivales, procesos de creacion y formacion, circulacion,
investigacion, exposiciones, arte urbano y centros culturales, apoyo a iniciativas artisticas
comunitarias, la promocion de “laboratorios comunes” y la creacién del festival “Arte y
memoria sin fronteras”. Teniendo un enfoque con la participacion especial de mujeres y

jévenes.

La mencién de este antecedente es necesaria porque en la accion de llevar un enfoque
de transformacion experiencial de las perspectivas estéticas, se enmarca en los objetivos
de la linea de Arte y memoria sin fronteras en la medida que se fomenta el tejido social y
se ejercita la accion de reparacion con una comunidad que es vulnerable y que

histéricamente ha sido segregada.



1.4. Objetivos
1.4.1. Objetivo general

Comprender las narrativas que sobre su experiencia estética construyen un grupo de
nifios, nifias y jovenes que asisten al castillo de las artes a partir de una secuencia

didactica en torno a las categorias estéticas de lo bello, lo grotesco y lo cémico.

1.4.2. Objetivos especificos

e Caracterizar las percepciones de los nifios nifias y jovenes sobre las categorias

estéticas de lo bello, lo grotesco y lo comico.

e Estudiar la propuesta didactica en torno a las categorias estéticas de lo bello, lo

grotesco y lo comico.

e Analizar los cambios vividos por los nifios con relacion a su apreciacion estética a

partir de la secuencia didactica implementada.



2. Marco Contextual

Cl. 23 #14-19, Bogota, entrada al castillo de las Artes

Para este apartado me he referenciado en el archivo “Documento de Sistematizacién
y Memoria del Proyecto “El Castillo de las Artes” (2020 - 2021 - 2022)”, realizado en
el marco de la ejecucién del contrato 1757 de 2022 por encargo del Instituto Distrital de



las Artes — Idartes, Bogota D.C. (2022), que me fue facilitado por la coordinadora Laura
Giraldo.

El proyecto “El Castillo de las Artes”, se ubica en la Cll 23 #. 14 -19 en el barrio Santa Fe,
se dio por medio del convenio Interadministrativo Marco No. 2491 de 2020, celebrado
entre la Secretaria Distrital de Seguridad, Convivencia y Justicia — SDSCJ, el Instituto
Distrital de las Artes - IDARTES, la Fundacion Gilberto Alzate Avendafio — FUGA vy el

Instituto Distrital para la Proteccion de la Nifiez y la Juventud - IDIPRON,
El objetivo de estas cuatro entidades es unir esfuerzos administrativos, técnicos

Compartir recursos humanos, con el fin de llevar a cabo acciones enfocadas en
promover la participacion, el empoderamiento, la visibilizacion y el reconocimiento de
las practicas creativas y memorias de grupos sociales, en alto grado de vulnerabilidad
que habitan en la localidad de los Martires y el barrio Santa Fe (Idartes, 2022, p. 5).

Que ademéas de tener referentes constitucionales y legales para su desarrollo, se
encuentra en el Plan de Desarrollo Distrital 2020 — 2024 “Un nuevo contrato social y
ambiental para la Bogota del Siglo XXI”, que estda en sintonia con la relacion

interadministrativa de las instituciones distritales mencionadas.

El Idartes tiene como finalidad garantizar el desarrollo y el acceso a los derechos
culturales de los habitantes del Distrito Capital focalizando la formacion, creacion,

investigacion, circulacion y apropiacion de diversas practicas artisticas.

Los principales objetivos del Idartes en el Castillo son:

e El fortalecimiento del tejido social, la construccién de memoria y la reparacion simbdlica
colectiva por medio de las préacticas artisticas y culturales.

e Fortalecer a quienes, desde un enfoque social, comunitario intervienen en el Castillo.

e Posicionar al arte como elemento esencial en la cotidianeidad de la ciudadania, con el
fin de propiciar el reconocimiento, la apropiacion y el intercambio de las dimensiones
expresivas, creadoras, técnicas y criticas del Idartes.

e Poseer un enfoque diferencial, de género y territorial al ejecutar los anteriores objetivos
estratégicos.
(Instituto Distrital de las Artes- Idartes, 2022, p. 6).

En la incidencia del Castillo de las artes esta la circunscripcion territorial de la localidad de

Los Martires que:

[...] limita al norte con la Avenida El Dorado o Calle 26 y la localidad de

Teusaquillo; al sur con la Avenida 1° de Mayo y la localidad Antonio Narifio; al



occidente con la Avenida NQS o Carrera 30 y la localidad de Puente Aranda; y al
oriente con la Avenida Caracas Y la localidad de Santa Fe. (Secretaria Distrital de
Integracion Social, 2021, p. 8)

El Barrio Santa Fe que esta dentro de los Martires “limita con el Cementerio Central por el
norte, al oriente con la Avenida Caracas, por el lado sur con la Calle 21, en el barrio la
Favorita y, por ultimo, limita al occidente con la Calle 23, donde esta ubicado el barrio

Samper Mendoza (Alcaldia Mayor de Bogota., s. f.).

Asi como lo narra el documento de sistematizacion “Lectura Integral de Realidades (LIR):
Localidad de Los Martires (Secretaria Distrital de Integracion Social, 2021), las
problematicas que impactan en mayor medida a los habitantes de la localidad son, “la
inseguridad, el expendio y el consumo de sustancias psicoactivas, la marginalizacion,
estigmatizacion y discriminacién de gran parte de la poblacién” (Idartes, 2022, p. 16).
Ademas, para las personas que trabajan en el Castillo de las Artes existe la vulneraciéon
de derechos de los y las pobladoras de la localidad a nivel estructural e institucional.
Existe una incapacidad distrital y estatal para responder a las demandas de Ixs
habitantes, obstaculizando de este modo el fortalecimiento del tejido social y la

transformacion de la comunidad.

Teniendo en cuenta que hay un reconocimiento de la vulneracion de derechos en la
poblacion de los Martires se resalta que la atencién a las mujeres, poblacion LGBTIQ+,
los y las trabajadoras sexuales, personas migrantes, habitantes de calle, victimas del
conflicto armado, personas desplazadas, jovenes nifios y nifias debe ser primordial, asi
como la importancia de las iniciativas de la poblacion de este territorio frente a sus
problematicas vividas, se puede denotar las luchas historicas de la localidad concentradas
en enfrentar la marginalizacion del territorio y sus habitantes. Sin embargo, la poblacion
exige el fortalecimiento de espacios formativos en la localidad a las entidades distritales
debido a que se ha incumplido la adecuacion del espacio para la casa de cultura de los

Martires y que el Castillo de las Artes no responde a dicha necesidad.
La transformacién del Castillo VIP al Castillo de las Artes

El Castillo VIP era un club de entretenimiento nocturno que fue allanado en el
2017 por el CTI de la fiscalia desde de la extension de dominio, pues se



comprobé que el Castillo pertenecia al narcotraficante José Ricardo Pedraza
Diaz, acusado de dirigir una red de lavado de activos (Idartes, 2022, p. 14).

Luego en el 2020 Idipron e Idartes negociaron con la Sociedad de Activos Especiales la
responsabilidad para administrar el lugar. Después Idartes, el Idipron, la Fuga, la
Secretaria de la Mujer y la Secretaria Distrital de Seguridad Convivencia y Justicia
crearon un comité de Seguimiento del Proyecto del Castillo, supervisando los procesos de
adecuacion de la infraestructura del predio y el planteamiento de las acciones que se
llevarian a cabo en el territorio; todo esto bajo el Convenio Interadministrativo No. 2491
que esta planteado para una duracién de cuatro afios, que abarca el periodo de 2020-
2024.

Los componentes para tener en cuenta en el desarrollo de la primera fase del proyecto
fueron: Arte y Memoria; sostenibilidad, emprendimiento y competencias para la vida; y
Circulacién artistica y cultural. En la segunda fase, el enfoque esta dirigido al inicio de la
ejecucion de procesos de creacion, circulacion, apropiacion, investigacion y formacion
artistica a través de programas como Nidos, Crea y la estrategia Culturas en Comun,
siendo estas pertenecientes al Idartes. La fase tres estd centrada en la circulacién y
consolidacién del trabajo realizado en el Castillo, por lo tanto, como estrategia, se plante6
el desarrollo de intercambios culturales y artisticos, asi como la articulacién de los
Circuitos de la linea Arte y Memoria Sin Fronteras, el desarrollo de cine foros y la
promocién de exposiciones colectivas. Por ultimo, en la fase cuatro se propuso la
inclusion educativa, laboral y/o sostenibilidad de procesos artisticos y culturales
colaborativos. Se propone entonces desarrollar procesos de formaciéon articulados a
actividades laborales de las artes en la ciudad o que promuevan el desarrollo de la
sostenibilidad y el emprendimiento en la poblacion que participe de las actividades del

Castillo de las Artes.

La Relacion Interinstitucional

Teniendo en cuenta la esencia de innovaciéon social del Castillo de las Artes son mas de

las cuatro instituciones distritales del convenio las que cobran importancia en el espacio.

La Secretaria de la Mujer esta presente debido al hombramiento del Castillo como el
ancla de la Estrategia de la Manzana del Cuidado de la localidad de los Martires, estando

implicada desde el cuidado y la atencion de los nifios para que las madres puedan



acceder a servicios como educaciéon y empleabilidad, desde un enfoque territorial

reconociendo la diversidad de las mujeres habitantes de la localidad.

La “agencia para los refugiados” o el “alto comisionado de las Naciones Unidas para los
refugiados” (ACNUR) ha sido fundamental al contribuir a nivel presupuestal para la
adecuacion de la infraestructura y la generacion de espacios para el desarrollo de
actividades artisticas como laboratorios de creacion colectiva, apoyando la creacién de
archivo fotografico y la creaciébn de historias de vida con familias colombianas y
venezolanas. También se ha fortalecido el trabajo por medio del laboratorio “Nido de
Suefios” cuya intervencién se centra en los nifios habitantes de la localidad de los
Martires, este laboratorio es denominado el corazon del Castillo porque transforma los
imaginarios del lugar, siendo indispensable la articulacién con la secretaria de la mujer,

debido a la importancia del cuidado en el trabajo con la infancia.

El proyecto Crea de Idartes ha sido una estrategia igualmente importante por el trabajo, la
formacion y la experimentacion con diversos lenguajes artisticos con la poblacién,

enfocandose en la construccién de memoria.

En el programa culturas en comin se evidencia la apropiacion comunitaria del Castillo
pues se han mejorado las condiciones para el desarrollo de practicas artisticas y la

descentralizaciéon de la cultura en Bogota.

La Construcciéon de Memoria en el Castillo de las Artes

La manera en la que un hecho es rememorado siempre es diversa, en el castillo pueden

ser opuestas e incluso estar en conflicto entre ellas.

El ejercicio de memoria ha sido transversal a las actividades artisticas y culturales
desarrolladas en el Castillo, sin embargo, quienes habitan el espacio hacen un ejercicio
de memoria que no necesariamente se encuentra atravesado por las artes, por ejemplo,
el significado politico del habitar este espacio por las mujeres trans, pues antes alli su

presencia no era aceptada.

Asi mismo la memoria se ve atravesada por el ejercicio comunitario el cual se construye
desde la dificultad, las diferencias y lo local, escuchando atentamente, para poder

construir mas alld de la institucionalidad y crear un empoderamiento politico, social y



cultural. Siendo el papel del arte reconocido para empoderar y fortalecer la comunidad

ademas de ser un elemento esencial en la construccion de memoria.

El papel de la institucionalidad y de Idartes ha sido la escucha de la comunidad pues la
memoria de los Martires y Santa Fe no puede ser construida sin su comunidad, se tiene
que escuchar y acompanar, meterse a los “pagadiarios” a invitar a los nifios a asistir a los

talleres.

Siendo la confianza una base muy importante para los procesos de construccién de
memoria en la comunidad sobre lo institucional, pues se evidencia una deuda histérica
frente a la restauracion de derechos de la poblacién que habita Santa Fe y Los Martires.
Poniendo al servicio de la comunidad los programas, estrategias, actividades de
formacion, articulacion y circulacion de Idartes para generar una transformacién del
territorio a través del arte, conservando el pasado para construir memoria y generar
cambios. Teniendo en cuenta la creacion de estos lazos de confianza con la comunidad
como un elemento esencial para el fortalecimiento del Castillo, en un proceso de largo
aliento debido a las interacciones negativas con la institucion que ha tenido la comunidad,
pues todo se habia visto como un negocio a través del conflicto sin una construccién

continua desde un proceso pedagoégico, con un enfoque de género.

Esta construccion de memoria se guia en ocasiones por la experiencia en migracion,
conflicto armado y el desplazamiento forzado resultando el Castillo no solo un espacio de
memoaria colectiva y local sino un espacio atravesado por muchas experiencias de vida

gue se dan en el territorio nacional.

En el Castillo de las Artes se encuentra la linea de trabajo Arte y Memoria sin Fronteras la
cual estuvo en el Plan de Desarrollo Distrital 2020 — 2024, que se plantea la creacion de
una estrategia enfocada en la promocién de la memoria y la construccion de paz a través
de las artes y la cultura, con el fin de reducir los niveles de segregacion social, reconocer
la diversidad y aproximarse a la realidad social de Ixs habitantes de Bogota. Teniendo un
enfoque en el fortalecimiento de base comunitaria, empoderando a los colectivos creando
espacios que fortalezcan su autoestima y enriquezcan la fuerza creativa que poseen por

medio de las préacticas artisticas.

El circuito MujerES Arte y Memoria liderada por la linea Arte y Memoria sin Fronteras

tiene una finalidad de reconciliacion reparacion simbdlica y construccion de paz, donde se



puede construir memoria social y colectiva desde las artes, pues en estos espacios se
pueden identificar causas comunes y pueden reconocer distintas maneras de habitar las
localidades, como la integracion de las diversas identidades que habitan las localidades
de Santa Fe y los Méartires, la defensa y apropiacion del territorio, el reconocimiento de las
diversas formas de ser mujer y la construccion de memoria en el Castillo de las Artes;
segun el Idartes en el archivo “Documento de Sistematizacion y Memoria del Proyecto “El
Castillo de las Artes” (2020 - 2021 - 2022)” el circuito MujerES esté centrado en presentar
iniciativas artisticas lideradas o dirigidas a mujeres en toda su diversidad, y que a su vez
busca descentralizar la oferta cultural de Bogota, promoviendo la circulacion de la artes y
enlazdndose con el enfoque del Castillo en el fortalecimiento y empoderamiento de Ixs

habitantes del barrio Santa Fe y la localidad de los Martires.

El enfoque diferencial segun lo planteado en la Linea de Arte y Memoria del Idartes han
sido personas que desarrollaban actividades sexuales pagas, mujeres, personas que
habitan calle, jovenes en riesgo, poblacién migrante, victimas del conflicto armado,
comunidad transgénero, comunidad LGBTIQ+ y poblacion diversa de las localidades de
Santa Fe y los Matrtires.

Un obstaculo transversal al proyecto del Castillo de las Artes es la carencia de recursos

econodmicos y humanos, que a la vez se ven retrasados por la legislacion del Idartes.

También el analfabetismo digital en gran parte de la poblacién y el acceso limitado a los
medios para participar en convocatorias distritales resulta una necesidad importante a

resolver en el territorio.

La innovacion la han evidenciado en la forma en que las experiencias de personas que
habitan y transitan El Castillo de las Artes son aprovechadas para la construccion de

memoria, cultura y la apropiacion de las técnicas artisticas.

Sin embargo, para hablar de transformacion social se debe tener en cuenta que el Castillo
no garantiza el acceso a los derechos como el trabajo y la salud, que puede ser
sectorizado el enfoque poblacional, ya que por ejemplo a las madres cabeza de hogar que
trabajan todo el dia no se alcanza a llegar, pero que hay un ejercicio de ciudadania activa
ya que al existir un espacio comunal se ha facilitado la creacion de tejido social y memoria

de la poblacidon del barrio Santa Fe y la Localidad de los Martires.

Desde la perspectiva personal de Angel Dario Serrano Acosta



Al llegar al espacio se siente un ambiente desolador, denso, de consumo de sustancias,
donde se ve la miseria, resultado de este sistema econdémico y social injusto, lo describiria
como un desierto de cemento y humo, respetuoso con sus docentes, La puerta del
Castillo, sus paredes y muchos lugares de su interior hace recordar relatos de la época
medieval, adentro es fresco y tranquilizador. En la porteria si no eres conocido te
preguntan quién eres, a quien buscas, a donde vas, a que vienes. Mas adentro casi
siempre esta una jornada de salud, de vacunacién, de diagnostico contra las
Enfermedades de Transmision Sexual.

En el primer piso es un espacio amplio, alli hay un balcén lleno de las exposiciones de los
trabajos desarrollados en el Castillo, En la parte de abajo hay una bodega, un espacio
para Pole dance sus barras y elementos de trabajo, una pasarela en el centro, y un
espacio multiusos donde veo que se usa para bailes con personas mayores o cuando hay
jornadas especiales se montan mesas para la disposicién del evento, algunas veces he

trabajado alli, pero al ser un espacio tan amplio no tiene buena acustica.

En el segundo piso se encuentran las oficinas de Idartes y de la manzana del cuidado, un
cuarto donde las personas vienen a buscar ropa y la cocina donde también almacenan los
elementos para asear. Alli almorzamos las y los profes que participamos junto con
quienes coordinan el espacio de Idartes, bromeamos, nos reimos hablamos un poco de
todo lo que pasa en el castillo y en la actualidad del pais desarrollando un sentido muy
horizontal, personal y familiar en el contexto de trabajo. Un espacio muy importante en
este piso es en el fondo el aula especial de nidos que segiin me han contado es un lugar

muy bien dotado para atender a la primera infancia.

En los demas pisos hay diferentes salones que los ocupan Idiprom, ACNUR, otras
organizaciones y salones especializados como una barberia y un espacio de lectura

infantil, otros salones son para la educacion con adultos.

El dltimo piso es también muy amplio, he visto que lo usan para clases de baile, también

hay una gran cocina que se usa para los eventos mas grandes.

El castillo se siente como un laberinto sin embargo casi siempre trabajamos en el cuarto
piso en donde se ubica el salén de artes plasticas, trabajamos en mesa redonda, el salén

tiene dos habitaciones y en una clase donde traje un tendedero para el secado de los



trabajos “nos ampliamos” también a un pequefio patio en el pasillo donde a veces

hacemos ejercicios de activacion.

Lxs docentes que me estan acompafiando en el castillo son Jasbleidy Salas Guzman de
apoyo a la gestion comunitaria de Idartes y Edwin Osorio del programa Crea de ldartes
quienes son licenciados en educacién basica con énfasis en ciencias sociales de la
Universidad Distrital Francisco José de Caldas, y se han encontrado en la labor

comunitaria y artistica en el Castillo.

Me he encontrado con dificultades con la asistencia y constancia de los nifios y nifias
participantes, sin embargo, desde mi trabajo continuo he logrado identificar y consolidar
un grupo base que si bien es posible que no asistan a todas las sesiones me he

encontrado frecuentemente con ellos.

La préactica se posibilita porque desde el afio 2023 tuve un acercamiento mediante el
convenio 809 de 2022 para el primer periodo del 2023 suscrito entre “El Castillo de las
Artes”, la “Unidad Administrativa Especial de Servicios Publicos” — UAESP y la
Universidad Pedagdgica Nacional — UPN, realizando monitorias y en las cuales yo
pregunte gque si luego de que se terminara dicha pasantia podria seguir acompafnando el
espacio, recibiendo una respuesta aprobatoria, luego acompafiando el espacio en la
medida que me lo posibilitaba la vida y ya en el 2025 asumiéndolo como mi espacio de

practica de grado.

Mi rol en relacion con el Castillo se encuentra como un docente comunitario pues a pesar
de que sea un espacio institucional, como se menciona antes es un espacio donde prima
la atencion a la comunidad y se debe estar presto a atender lo que se necesite incluso en
la calle, ayudando a hacer ollas comunitarias, apoyando eventos con los nifios, ayudando

a barrer, apoyar en las actividades que suceden dentro y fuera del Castillo.

3. Aproximacion Teodrica

En la linea que vamos, desarrollaré mi acercamiento tedrico en 2 grandes categorias
tedricas definidas a partir de la pregunta y objetivo general. Ellas son: situaciéon didactica,

y experiencia estética con tres de sus categorias. Para el primer caso me interesa ser



muy descriptivo en los elementos a tener en cuenta para que se construya pensamiento

en un ambiente educativo.

3.1. Una aproximacién al concepto de Situacién didactica segun Guy Brosseau

Para desarrollar esta aproximacion me he remitido a la teoria de las situaciones didacticas
planteada por Brosseau (2007 y 1986), también citado por Salinas, M (2010) y el trabajo
de Barrera (2024).

En principio una “situacién” debe ser entendida como la interaccion de un individuo con un
medio que concluye en un conocimiento que se da, entonces la “situacién didactica”

resulta siendo todo el entorno del alumno.

La modelizacion de la situacion didactica constituye una clasificacion de diversas

situaciones para la construccion de saberes, son 4 momentos en la modelizacion.

1. Lasituacidon de accién: corresponde al proceso de sucesion de situaciones por la
cual el alumno va a aprender un método para resolver su problema, visto el
problema como lo aclara Barrera (2024), desafios que impulsan la reflexion y

reconfiguraciéon de las preconcepciones del alumno.

Ej. Planteo un acercamiento a la perspectiva de lo bello o vinculante desde la narrativa
visual de dos nifios que se encuentran en un parque Yy juegan, lo cual supone una

manera de entablar relaciones de afecto y amistad.

2. La situacion de formulacion: corresponde a la capacidad del sujeto para
retomar, identificar, reconocer, descomponer y reconstruir un objeto en una

matriz linglistica.

Ej. Con la misma situacion en esta etapa la mirada va a descomponer y reconstruir la
experiencia vinculante haciendo analoga su cotidianidad a la narrativa visual del juego

entre dos nifios.



3. La situacion de validacion: se organiza los enunciados en demostraciones,
convenciendo o dejandose convencer a partir de argumentos sélidos y

demostrables (no retéricos, de autoridad o0 que no buscan una respuesta).

Ej. Esta etapa desde lo vinculante se desarrollaria en espacios de interaccion y encuentro
grupal que propendan la vinculacién de los participantes a partir de la solucién de un

problema comun.

4. Situaciones de institucionalizacion: caracterizada por los procesos de reflexion

docente generados por los alumnos en basqueda de conocimiento especifico.

Ej. Finalmente esta etapa se desarrolla desde el registro, sistematizacion y andlisis que se

desarrolla en este proyecto de grado.

En el apartado de componentes y estrategias de las situaciones didacticas, Salinas (2010)
referencia que un componente muy importante es la devolucion, que se trata de “el acto
por el cual el docente hace que el alumno acepte la responsabilidad de una situacion
de aprendizaje (a didactica); y la Institucionalizacién en cuanto situacién de accién,
cuando se reconoce el valor de un procedimiento que va a convertirse en un medio

de referencia.

Las situaciones de interaccién didactica que plantea Brosseau (2007) se exponen a

continuacion:

e Situacién adidactica: cuando el alumno acepta el reto como propio y origina su
respuesta sin intervencion del educador.
Ej. Donde el alumno toma el concepto de lo vinculante e indaga en su
individualidad sobre los objetos significantes, como vinculos que le han regalado

su familia 0 sus amigos.

e Situacién fundamental: donde existe un conocimiento disciplinar con una
situacion que lo caracteriza y diferencia de los demas.
Ej. “lo bello y vinculante”, en una creacion pictorica donde involucra al parque

como punto de encuentro.



Ej.

Situacién didactica: cuando un problema elegido por el educador lo involucra

en el juego de interrelaciones del alumno con su medio.

Me involucro como docente en la narracion del dispositivo sociocultural de

referencia, y como mediador lo estoy problematizando constantemente.

Salinas (2010) muestra los 4 contratos didacticos que propone Brosseau:

Contrato de emisién: es cuando envia un mensaje sin ninguna preocupacion de
su recepcion.

Ej. Un medio de comunicacion masivo.

Contrato de comunicacién: donde quien emite (docente) se hace responsable
de hacer llegar el mensaje al destinatario (alumno).

Ej. Supone gque estando inmersos los procesos educativos, se presenta una
situacion de formulacion y la trae al contexto mediante preguntas o estimulos que

posibiliten su proximidad con el cotidiano de los alumnos

El contrato de pericia: donde el emisor garantiza la autenticidad de lo que emite.

Ej. Una exposicién argumentada con autoras y autores reconocidos

El contrato de produccién de saber: donde quién emite garantiza innovacién en
sSu mensaje.
Ej. Al aportar desde una investigacion cosas que no se sabian como el presente

trabajo de grado.

Estos contratos, segun Brosseau (2007) son recontextualizados (por Filloux apoyado por

Rousseau), para precisar las obligaciones reciprocas entre alumno, sociedad y

profesores; asi mismo sobre las paradojas que se dan en los procesos formativos donde

decirle o no a un alumno que es lo que puede hacer frente a un problema, crea las

posibilidades de intervencion.

A continuacién, se plantean los efectos en cuanto la pérdida del sentido de la ensefianza

entendido segun Brosseau (1986).



El efecto “Topaze”: (cuando un profesor da excesiva informacion al estudiante y
no deja que se constituya el pensamiento) y el control de la incertidumbre por
medio del tipo de preguntas formuladas en las situaciones de aprendizaje.

Ej. Puede ser una pregunta que induce la respuesta al mismo tiempo como, por
ejemplo: ¢Me pueden decir que lo més bello es la amistad porque se puede

confiar en el otro?

El efecto Jourdain o malentendido fundamental: como un reconocimiento a los
saberes vacios del alumno para evitar la evidencia del fracaso escolar.

Ej. Puede ser que un estudiante haga cualquier cosa por pasar el tiempo y le
digamos que esta muy bien que alli lo puede dejar y no lo motivamos para que lo
siga construyendo.

Los deslizamientos metacognitivos y metadidacticos: vistos como fracasos de
ensefianza, siendo la auto referenciacion y alejamiento del objeto de conocimiento
verdadero el resultado de estos deslizamientos.

Ej. Cuando digo lo mas bello que me ha pasado son mis 300 amigos y con ellos
siempre hablo sin problemas y hago un relato de mi vida personal sin tener en
cuenta el dispositivo sociocultural de referencia y los acontecimientos reales de la

situacion didactica.

El abuso de analogia: Cuando se crea un tipo de efecto “Topaze” al simplificar en
exceso los objetos de analogia.

Ej. Hablando de lo vinculante digo por ejemplo cuando su mama les da un abrazo.

El envejecimiento de las situaciones de ensefianza: cuando la reproduccion de
los contenidos dados tiene cada vez una peor recepcion. Brosseau (2007) analiza
gue los contenidos en una instruccion que no exija la intervencion permanente del
docente envejecen mas lento. siendo esta una nocién esencial para la renovacién
académica.

Ej. Cuando siempre se usa la misma metodologia, no se varia la materialidad
técnica, la disposicion corporal o los medios didacticos segun el contexto

especifico.



Brosseau (2007) muestra también varios contratos que regulan la interacciéon entre

profesor, alumno, medio, y/o hipotesis epistemoldgica:

Contrato de imitacion o de Reproduccion Formal: se basa en la repeticion y la
imitacibn de procedimientos y soluciones presentadas por el maestro. Los
estudiantes aprenden a través de la practica repetitiva y la memorizacién, se
menciona que es interesante para aprender un oficio.

Ej. Se refiere a la repeticion constante del oficio pictérico para mejorar formal y

técnicamente.

Contrato de Ostensidon: aqui el maestro muestra explicitamente un conocimiento
general o universal, para generar las habilidades que los estudiantes deben
adquirir, luego este conocimiento sera retomado, reconocido y redefinido mas
adelante.

Ej. Presentar en su totalidad un dispositivo sociocultural y mas adelante

presentarlo parte por parte haciendo énfasis en su composicién simbdlica.

Contrato de Condicionamiento: este contrato se centra en la creacion de habitos
y respuestas automaticas a través de la repeticion y el refuerzo. Los estudiantes
aprenden mediante la asociacion de estimulos y respuestas. El inconveniente
aparece cuando el docente se preocupa desesperadamente por las causas de
aprendizaje (estimulos para aprender), sin preocuparse por las razones de saber
(perspectivas conceptuales de profundidad filoséfica e historicidad).

Ej. Se refiere a generar un estimulo o un ambiente para realizar mejor 0 mas
fluidamente una tarea, pero puede pasar que se olvide alimentar simbodlica,

historica y filos6ficamente el ambiente de aprendizaje.

Mayéutica Socratica: este contrato implica el uso de preguntas estratégicas para
guiar a los estudiantes hacia el descubrimiento del conocimiento por si mismos. El
maestro actta como un facilitador del pensamiento critico. La idea epistemoldgica

sobre conocimiento que tenga el docente sera definitiva en este contrato, ademas



de la efectividad o dispersién del conocimiento a través de las preguntas y
respuestas que surgen.
Ej. Se refiere al preguntar sobre un tema involucrando el contexto mas cercano de

los estudiantes para traer el conocimiento y situarlo al presente mas entendible.

e Contratos de Aprendizaje Empiristas: estos contratos se basan en la
observacién y la experimentacion. Los estudiantes aprenden a través de la
experiencia frecuente, repetitiva, directa y la manipulacion de objetos o situaciones
particulares.

Ej. Se refiere a la experimentacion por ejemplo con la pintura y su bdsqueda de
colores para representar una situacion concreta, o la vivencia repetitiva de una

situacion para asociar acciones comportamentales.

e Contratos Constructivistas: en este enfoque, el aprendizaje se considera un
proceso activo de construccion del conocimiento desde los saberes antiguos. Los
estudiantes son vistos como constructores activos de su propio entendimiento, y el
maestro facilita este proceso proporcionando un entorno rico en oportunidades de
aprendizaje. Un ejemplo seria pensar en las fases adidacticas de accion
formulacién y validacion.

Ej. Se refieren a la consecucion secuencial donde existe una situacion de accion
de referencia (lo bello, vinculante), luego acercandolo al contexto (formulacién)
mediante preguntas para reconstruirlo, y por ultimo generando situaciones de
interaccion donde se evidencie (validacion) la situacion entre los estudiantes

(como nos ponemos de acuerdo para jugar qué en el parque).

Estos contratos resultan insuficientes para construir un saber canoénico en la medida que

esta sujeto a indicios y estrategias de regulacion

En el desarrollo de las estrategias que propone Brosseau (2007), en los contratos
basados en la transformacion de saberes antiguos, el sistema didactico cuestiona el orden
empirico, la organizacion cultural estdndar y plantea la necesidad de conocimientos
provisorios, “transpuestos” y revisables en el proceso de ensefianza. “La génesis didactica
colectiva de los saberes procede por medio de modificaciones y rupturas, a modo de una

génesis histérica” Brousseau (2007). Entonces esta génesis historica requiere una



memoria didactica del profesor, adaptacion al medio y saberes en renovacion. Brosseau

propone estos contratos en la revision de saberes antiguos.

La revelacion: siendo la evocacion de un saber antiguo para servir de antinomia o
contraste del saber nuevo y luego pasar a ser rechazado.
Ej. Lo bello como algo perfecto (saber antiguo), lo bello como algo que relne

(saber nuevo), aquello que nos redne no es siempre perfecto.

La situacién de revisién: cuando “las situaciones pasadas son evocadas,
formuladas, reconstruidas, racionalizadas, y justificadas en una situacién didactica
particular” Brosseau (2007), dependiendo en gran medida de la memoria del
alumno.

Ej. Lo bello como vinculante en la memoria, se busca en las interacciones futuras

donde confluye lo vinculante.

La recuperacion: cuando se cuestiona abiertamente el antiguo saber, pues “es
objeto de comentarios, explicaciones, cuestionamientos, criticas o incluso rechazo”
Brosseau (2007), ubicando el antiguo saber en una nueva dialéctica.

Ej. Si el saber es lo bello vinculante, que significa lo vinculante para los alumnos

€en su contexto.

El analisis de este referente teérico me permite ver las posibilidades desde cada

herramienta para orientar la planificacion las situaciones didacticas secuenciales teniendo

en cuenta las posibilidades de desarrollo de aprendizaje referencial usando vy

diferenciando las formas y estrategias de modelizacion, interaccion didactica, los

contratos didacticos y de interaccion, y la revision de saberes antiguos para la

movilizacién de los saberes, pues al contextualizarlos se busca que los apropien y sean

usados en la cotidianidad sociocultural.

Para el desarrollo ideal de un ambiente educativo hay que tener en cuenta los 6

componentes de las situaciones didacticas:



En la modelizacion para la reconstruccion de un saber y resolucién de un problema, asi
como la posibilidad del alumno de asumir la responsabilidad propia de encontrar

conocimiento y la institucionalizacion como uso para la reflexion y medio de referencia.

La interaccion didactica desde el asumir el problema como propio, el diferenciar

claramente un conocimiento especifico y la importancia de la interaccién docente.

Los contratos didacticos asumiendo la responsabilidad de recepcion de lo que se
transmite, con argumentos sdlidos, con novedad del conocimiento y teniendo en cuenta

las posibilidades de conocimiento que se pueden provocar.

El cuidado que se debe tener con la pérdida de sentido de la ensefianza por el exceso
de informacién, simplificacion o efecto topazé, el celebrar los saberes vacios o el efecto
Jourdain, los deslizamientos de autoreferenciacibn y anecdéticos y finalmente el

envejecimiento o la falta de renovacion en la reproduccion de contenidos.

Los contratos de interaccidén segun los conocimientos que se quieran construir; En la
reproduccion formal para la adquisicién de una técnica; La ostension como un contenido
gue se comparte para retomar mas adelante; Se debe tener un especial cuidado con el
contrato de condicionamiento ya que responde como estimulo respuesta y se debe tener
un equilibrio entre el estimulo para aprender y las razones conceptuales de saber; Es de
resaltar la importancia de la mayéutica socratica pues es desde las preguntas que se va a
hacer un acercamiento al contexto; Desde el empirismo sobresale la experiencia directa;
Finalmente el contrato constructivista que recoge un método para resolver un problema, lo

descompone y reconstruye desde la experiencia y argumentos sélidos.

Para los contratos con la revisién de saberes antiguos en la revelacion como un saber
antiguo que es contrastado para dar paso a un saber nuevo, la revision de una situacion
pasada reconstruida en una situacion particular, y la recuperacién al cuestionar al antiguo

saber en el contexto actual.



3.2. Un acercamiento a la experiencia estética: dialogo entre algunos

planteamientos de Gadamer y Mandoki

Mandoki (2006) aclara que la estética no es algo puramente filoséfico, sino que involucra
la cultura, la sociedad, la comunicacién, la politica, la economia, la historia, la
antropologia, la cognicién, la semidtica y la neurologia, pues es desde un contexto
particular donde se valora e interpreta la relaciéon con un objeto especifico, por ejemplo, el

juego.

El juego esta inscrito como funcién elemental en la vida humana, pues sin juego no hay
cultura, segun Gadamer (1991) autores como Huizinga o Guardini aterrizan el culto
religioso en un ejercicio ludico, sin embargo, el juego en la estesis no se orienta a una
libertad de estar sujeto a un fin, mas bien es un impulso libre a la experimentacion.
Gadamer y Mandoki sugieren pensarlo como un vaivén, un columpiamiento, 0 como un
juego de olas donde no hay fin para terminar el movimiento, este vaivén significa también
gue hay un espacio de juego que otorga libertad de movimiento para apreciar el todo y las
partes del objeto, el auto movimiento siendo como lo caracteriza Aristételes, citado por
Gadamer (1991), algo propio de lo viviente, el auto movimiento menciona el autor,
representa el exceso de la autorrepresentacion como el juego entre cachorros o
mosquitos, entendiendo el exceso por la reuniéon de un grupo de seres vivos de una
misma especie; ahora diferenciado y caracterizando el juego humano, este contiene la
razon, una herramienta para dar fines y valoraciones consciente y objetivamente, ya que
ordena y disciplina, Gadamer lo entiende como una racionalidad libre de fines en la

repeticion del movimiento.

En el juego, en la mismidad y lo repetitivo, tiene presencia la identidad y evoca una
conducta libre de fines que se auto refiere como tal. Gadamer pone el ejemplo de un nifio
que juega a botar la pelota y se alegra cuando puede alcanzar tal o cual nimero de veces
antes de que se le caiga. Esta auto observacion y participacion interior también
implican un “jugar con” y jugar a observar, entonces alli se libera la representacion y
se percibe algo por su misma existencia, desarrollando una autonomia del movimiento,
una articulacion que la hace el sujeto. Desarrollando la identidad hermenéutica o
interpretativa y al percibir algo como lo que es y ha sido dando un sentido a la obra y
siendo fundamento en la experiencia estética. El sentido propone un desafio que es algo
que hay que entender y solo responde quien acepta el desafio, aunque se da una

respuesta propia activamente. Sin embargo, esta respuesta al desafio de interpretacion y



sentido no es exclusiva de “la institucion académica del arte” pues Mandoki (2006) nos
ubica en el lugar donde la experiencia se trata de vivir la estésis donde se involucran
todos los sentidos para apreciar y no se encuentra en un estatus privilegiado como se ha
planteado desde una “estética académica”, siendo muy diferente de la observacion de

unos pocos objetos definidos por la institucion.

Gadamer (1991) nombra de nuevo a Kant, ensefando una perspectiva en la que “la
forma” es portadora de belleza porque al verla hay que construirla activamente, darle
significado, hay que ejecutar un movimiento hermenéutico en la observacion de la forma
en la obra. Este mito universal de lo bello se ha forjado en el absoluto occidental
eurocéntrico que se acogié benévolamente y no es Unicamente la belleza segun Mandoki
(2006) aquello que ocupa a la estética ni a la construccion de formas interpretativas, mas
bien existe un modo especifico, individual y singular de apropiacion y valoracion de la
realidad, es la condicion fundamental de todo ser viviente y aborda los sentidos ya
mediados por una cultura especifica. Gadamer(1991) cita a Richard Hafmann y menciona
que la “significatividad propia de la percepcion” es algo verdadero, exponiéndose en su
propio significado ya no solo en lo estético, entonces el modo en que una obra se
interpreta y la identidad misma detras de la obra, alli se ubica la experiencia (artistica)
estésica entendida por Mandoki (2006), que es lo que se encuentra entre la facultad
creadora de imagenes y la facultad de entender y apreciar conceptos bien elaborados,

siendo una significatividad experimentable.

Gadamer (1991) recupera la significatividad del simbolo en el uso de una tablilla de
recuerdo, algo que antiguamente se usaba para reconocer un antiguo conocido, también
toma un relato de Aristéfanes en donde los hombres van en busca de su mitad
complementaria, llamando a esto amor, interpretando esto como el encuentro desde la
estésis, como ejemplo se formula la pregunta ¢Qué es a lo que remite la estética?, lo que
propone es que por ejemplo lo bello se entiende como una alegoria donde se dice lo que
se quiere decir, de manera diferente, pero también lo refiere inmediatamente, ademas
debe ser un significado que debe conocerse previamente, entonces lo simbdlico en la
estésis es un fragmento que promete complementar un todo de nuestro propio fragmento
vital, lo bello asi como cualquier otra categoria estética que interpele a nuestra
experiencia sensible seria una evocacion de un orden integro posible, una experiencia
histérica en simultaneidad presente, entonces en un encuentro con la estésis se

experimentara la totalidad del mundo, la posicibn ontologica y la finitud de esta



trascendencia, Gadamer (1991) dice que Hegel la definia como “la apariencia sensible de
la idea”, Entonces lo simbdlico en la estésis seria un juego entre lo que se muestra y se
oculta y de esta conformacion del aura o lo insustituible como lo menciona Walter
Benjamin (en Gadamer 1991). Para entender el completo sentido de la obra Gadamer
también cita a Heidegger en un juego de ocultamiento- des- ocultamiento y encubrimiento
gue se da, que es un factum innegable como una resistencia contra toda expectativa de
sentido, en este encuentro Mandoki (2006), y Gadamer (1991) citando a Rilke acontece
un impacto de ser observados y volteados en la experiencia estésica, entonces la
significatividad de la experiencia estética en lo simbdlico segin Mandoki (2006) y
Gadamer (1991) mencionando a Goethe y Schiller, no so6lo remite al significado sino
tomando de referencia lo que es representacion en el derecho candnico y publico, lo hace
estar presente, no en la imitaciéon sino representado en su plenitud sensible. Lo simbdlico
no esta refiriendo a un fin con un significado, es decir es simil al juego, donde exige un
trabajo de construccion propio es un espacio y tiempo determinado, siendo la experiencia
estética no alegoérica, si no conteniendo en si lo que significa, el desafio de quien lo
asume (y de todos) es abrirse y crear esa conformacion de perspectiva comun, potencial

que la estesis configura a través de su memoria y lenguaje.

En la fiesta se representa la comunidad en su forma mas completa, la diferencia de la
fiesta es tener el caracter de “no trabajar”, que, por la division social de trabajo, el trabajo
divide y aisla; la fiesta es el todo congregado por algo, es una experiencia estésica,
pues involucra todos los sentidos, ademas congrega intencionalmente y une a unos y
otros e impide dispersarse o desintegrarse en vivencias individuales, como lo menciona
Mandoki (2006) responde al prendamiento pues unifica y vigoriza al sujeto y a la

colectividad.

En la estructura temporal de la fiesta la celebracién suprime la representacion de una
meta, es decir en la celebracién no hay que ir para llegar, al celebrar una fiesta se esta alli
en todo momento. La fiesta es la que ordena el tiempo, como una festividad que se repite

cada cierto tiempo en cierta época del afio y marca un momento importante.

La concepcion del tiempo es diferente en la fiesta, siempre esta lleno, responde a ser
propio, porque la fiesta ofrece tiempo, invita a demorarse, alli entonces la estésis se

concibe como un ser organico que se siente en cada detalle estando unido al todo,



entonces resulta necesario aprender a demorarse para conectar y recuperar la esencia de

la experiencia temporal.

El juego en el hombre libre representa la asuncion del peligro de su libertad, también el
juego de interpretacion y vivencia desde todos los sentidos en los objetos que busca
entender, teniendo en cuenta la unificacion y simultaneidad de tiempos, estilos, clases y

culturas.

Se esta en el juego de la naturaleza que es quien otorga la permanencia de las formas. Al
captar esa permanencia se re-conoce desde lo sensible lo que no fue posible en un
primer momento de desconcierto, desde la funcién de la interpretacién simbdlica singular

y experiencial.

Para ver aquello que nos inunda nuestras sensaciones en la relacion con un tiempo

pausado y un espacio especifico al sentir el placer en el juego de entender e interpretar.

En la secuencia didactica el juego, la fiesta y lo simbdlico son estimulos profundamente
constructivos para el alumno, porque juega a interpretar lo que se le propone en la
temporalidad elongada, estando presente con todos sus sentidos, creando asi un

ambiente de significacion corpérea.

El juego en lo educativo da una estructura cultural, porque se desarrolla una sujecién al
estar en el espacio en una conciencia libre con un objetivo que viene desde el cuerpo,
porque se le da relevancia a la curiosidad, la interpretacion y la significacién activa que se
percibe estésicamente en el alargamiento simbdlico y temporal, y al encontrarse con otros
cuerpos dispuestos al juego y la significacién se teje una urdimbre de intercambios

simbolicos que usan y comunican desde la estésis.

3.3. Una perspectiva de lo bello segin Byung- Chul Han

Para desarrollar este enunciado he leido y he encontrado significancia las paginas del
libro “La salvacién de lo bello” de Byung- Chul Han (2019). En donde analiza nuestra
época, representada por el artista Jeff Koons y el IPhone, donde todo debe estar pulido y

brufiido, donde nada dafia, y el deber ser significa Gnicamente lo positivo; la cultura del



wow y el me gusta es la dominante y todo se basa en complacencias; lo negativo
representa un obstaculo para la comunicacion acelerada. Sin embargo al ser todo belleza,
alegria, comunicacién y suavidad, no hay nada que interpretar o descifrar, ya que nada
conmociona, hiere o asusta; las esculturas de Koons implican lamer la obra, es decir un
arte vaciado de todo sentido, ya que el arte terso y pulido eliminan la distancia y la
negatividad del juicio estético por la idea de naturaleza facil y levedad, desmitificAndola y
llevandola a un consumo total, solo por sentir el pornografico placer de vivir, quedando

eliminada la alteridad de lo negativo.
La negatividad significa algo que cuestiona y dice “debes cambiar tu vida".

La razon positiva higiénica y transparente siente asco ante cualquier forma de negatividad
porque es sucia y perturba la comunicacion desde lo igual, porque es asquerosa e
inconsumible, la razén higiénica implica el fin del erotismo Han (2019) citando Bataille dice
que el erotismo es ensuciamiento, el secreto es sucio, lo distinto es extrafio. La
comunicacion positiva y transparente pasa filtros de calculo y control y acelera los

circuitos de la informacion, la comunicacion y el capital.

Un cuerpo terso en el “face” o en la “selfie” representa una fachada sin profundidad ni
mirada, se convierte en un autdmata en la comunicacion, sin ningan poder, el primer
plano de un cuerpo, o lo mismo que el cuerpo seccionado, resulta pornografico porque al

partir de esta imagen cercenada, resultan segmentos convertidos en érganos sexuales.

La estética de lo pulido y lo terso resulta ser una superficie optimizada sin ninguna
resistencia ni negatividad, libre de dolor, lo bello es entonces lo débil y tierno; muy
diferente de lo sublime, visto como grande, macizo, tenebroso, agreste, rudo, que causa
dolor, horror y desgana que es atroz y conmueve el &nimo. Entonces actualmente lo bello
aletarga y busca que el dolor y el horror sean purificados para convertirse en sosiego con

un regusto apenas negativo.

Han (2019) citando a Kant también habla del placer por la armonia de las facultades
cognitivas, porque lo bello entretiene y mantiene a punto el mecanismo cognoscitivo,

como también la complacencia del sujeto por si mismo en el sentimiento de su dominio.

Lo que plantea Han (2019), es volver a lo bello, una “Sublimidad des-subjetivante”.
Apartando la belleza digital de lo liso y lo pulido, y se ve hacia la belleza natural, alli

encontramos sublimidad, porque rechaza a lo humanizado rompiendo el hechizo que el



individuo le ha lanzado a la naturaleza, donde el individuo sale de si, donde se da cuenta
de su finitud y sufre una conmocion, donde hay un estremecimiento y liquidacién del yo, lo
bello natural es aquello resplandecientemente efimero, es el ya del todavia no, y lo bello
artistico es la copia del silencio que habla la naturaleza.

Desde diferentes perspectivas estéticas se plantea una nueva mirada de lo bello

La estética del encubrimiento muy diferente de la pornografia de escaparate, Han
(2019) aclara que lo bello es indesvelable, es semioculto, seductor, vacila a la hora de
manifestarse, porque si se ve desde una postura hermenéutica se descubre un objeto de
deseo, erdtico, también desde lo alegérico, porque en el juego entre el enigma y

desvelamiento resulta el amor, siendo un ejemplo el centellea

}r de la piel en los espacios de la ropa.

La estética de la vulneracion se trata desde el amor como pasividad radical al exponer
el dolor y la herida, ya que sin herida no existe la verdad que encierra el ver. Porque al
exponerse a una herida la alteridad esencial se desvela, sin herida no hay poesia, y sin

dolor todo sigue igual.

La estética del desastre, al estar sin estrellas, desorienta siendo una estética del
acontecimiento, porque es la muerte del sujeto auto- erético que se aferra a si mismo,
des- subjetivandolo para luego como Han (2019) citando a Blanchot dice que un cielo
vacio también es un cielo ilimitado, y en lo soportado y lo terrible nos hace reconocer el

corazon de lo bello entre lo roto y lo no idéntico.

Segun Han (2019) citando a Barthes, para el analisis de una imagen se debe tener en
cuenta tres aspectos en el studium de la fotografia, uno adoptando una manera para
asumir responsabilidad en el love (mucho mas cercano), diferente del like (o lo igual en el
deseo) sin responsabilidad. Dos el punctum siendo la herida que dafa, el silencio y vacio
oculto que cuestiona mi mirada al recordar y despertar una latencia del sustraer la
significancia de la percepcion realizada, y tres el affectum como la afectacion, hoy que no
tiene silencio que es acelerada, que grita, excita y que genera un agrado inmediato, la
imagen digital no tiene una distancia estética porque no permite cerrar los ojos en su

velocidad de transmision.



Lo liso, pulido, resulta morboso, inerte, no puede morir, hoy la enfermedad de lo bello
tiene sus sintomas en lo sano y lo pulido, entonces la negatividad resulta ser una fuerza

vivificante de la vida por ser una muerta viviente no deformada.

El ideal de lo bello citando a Kant, Han (2019), resalta una moral desarrollando un
acuerdo del gusto con la razon y de lo bello con el bien, diferente del hoy donde lo liso es
igual y nada caracteristico y lo sexual, se traduce al ser deseable en su sex appeal, en su
confianza y carisma, desvinculando la belleza de la herida de verdad, desarrollando una
industria del cuerpo para que sea consumible. No correspondiendo el atractivo sexual con
la belleza moral. El ideal de belleza y sensualidad moral en una persona seria desde su
caracter y psicologia, su virtud, su duracion, su firmeza, su constancia, como el fuego y su
quemadura indeleble o su inalterabilidad, asi mismo se identificaria un enemigo, una
forma, una medida propia, un limite propio, una figura propia, un amigo, definiendo el
caracter. El face resulta ser un mercado sin caracter. Al hacer una analogia con dos
elementos, el agua no tendria ningun caracter por no dejar una marca fija, como un
consumidor ideal; la tierra al ser firme permite desarrollar los conceptos de propiedad,
vecindad, clan, estirpe, estamento. La interconexién y la comunicacion desplaza al ser tan
liguida porque alli no se pueden edificar fortalezas, umbrales, muros, fosos 0 mojones

fronterizos, la lisura no tiene caracter.

La belleza como verdad al tener en cuenta que la armonia consiste en reconocer que
nada es absoluto, se abre la oportunidad de contemplar la totalidad para ver su
movimiento y accion, significando que se revocan mil particularidades para concentrarlas
en la expresion de una figura dando interioridad subjetiva, libertad y reconciliacion. La
diferencia de la sujecion a la hipercomunicabilidad aparente y la contemplacion
significante de un objeto, es debido a su distancia estética y su impacto con relacion a los
impulsos y pasiones propios; una relacion estética debe significar que el sujeto es libre
segun su propio interés en el objeto; siendo la contemplacion un fin en si mismo sin
poseer ni tener intenciones finitas alli, entonces el sujeto se subsume en el objeto y se
reconcilia con él. Lo bello invita a demorarse y queda fuera de todo consumo o posesion,

desaparecen las ansias e intereses.

La politica de lo bello segun Han (2019) deberia ser como las flores, todo un juego y un
lujo sin finalidad, libre de necesidades, independiente de las precariedades de la vida
como formas desde el disfrute de las cosas bellas, desde actos bellos como era en las

ciudades griegas la vida de contemplacién de la filosofia, viéndola como lo que nunca se



acaba pues el amor al conocimiento tiene una belleza perpetua. Hoy lo politico es secuaz
y siervo del sistema y actla bajo la idea de la necesidad, no es bello porque el lujo de lo
bello es la forma de la vida del hombre libre por ser una dislocacién y divergencia de lo

necesario y util.

Han (2019) plantea el ideal de la politica de lo bello citando a Aristételes desde la felicidad
como ética de lo bello y la justicia como bueno y lo mas bello, se trata entonces de
renunciar a ser el centro y dar espacio para el otro, para desarrollar un juego ético,
simétrico y justo, dando origen a un estado bello de convivencia y alteridad. Contrastante
al hoy que es una politica central narcisista donde se destruye la heterogeneidad de lo
distinto, desde el atractivo sexual, lo pornografico y lo anestésico sin trascendencia ni

significancia, sin valor ético ni politico real, entregandose a la inmanencia del consumo.

Lo erdtico es indirecto, da rodeos, tiene distancias escénicas, no expone directamente, es
alusivo, no es directamente afectante, la temporalidad de lo erético es la demora,
ralentizacion y la distraccion, circula sin revelar, esta construido con base en el secreto, es

indesvelable.

Uno se siente invitado a demorarse en lo bello, a contemplar, a liberarse de uno mismo, a
subsumirse en lo bello, a estar en la eternidad del presente, y la salvacion de lo bello
siendo una resistencia al consumo, resulta siendo la salvacién de lo distinto, el arte bello
original se trata de las fiestas pues es un tiempo elevado, nupcial, festivo, de demorarse,
significa una pequefia embriaguez, cuando acontece un tiempo con valor de culto; hoy

significa tiempo, la ganancia absoluta.

La belleza como reminiscencia, de recordar y reconocer lo que ha sido el padecer
anterior, porque alli hay una existencia interiorizada, porque representa una experiencia
de la duracion anti consumo, siendo el acontecimiento del recuerdo una porcién de tiempo
puro que se libera de su fugacidad, y resulta un recipiente rebosante de aromas florales,
viendo el presente, fecundidad en el pasado, para transformar los sentimientos de
mediocridad, limitacion o mortalidad, en plenitud, totalidad y eternidad, porque
corresponden relaciones secretas entre cosas y nociones que acontecen en amplios
periodos temporales, Han (2019), cita a Nietzsche diciendo que la belleza es la que se
insinda lentamente en suefios y se apodera sin que nos demos cuenta, porque la belleza
y la verdad narran desde los recuerdos de la vida y sus relaciones de acontecimientos, en

donde solo elegimos las formas de comunicarnos.



Al haber un didlogo mutuo por unir dos cosas para construir una bella metafora, en donde
se diferencia de ser mas que un mero intercambio de informacién sin narrativa se intente
engendrar en lo bello, insinuando que desde la contemplacién y el amor a lo bello se hace
un puente con el eros y se tiene un acceso a lo inmortal porque se despierta una fuerza
engendradora, porque da alas al pensamiento y lo guia ya que eros significa
ontolégicamente la aspiracion del ser, porque resulta lo bello una consagracion
ontoldgica, enseflando una verdad mas alla de la complacencia estética, lo bello en la
verdad del ser distinto.

Lo bello es engendrante, poetizante, da a ver, es la verdad sobresaliendo,
resplandeciendo, més alla de la complacencia desinteresada, se oculta tras los
fendmenos, es inaparente, hoy engendrar en lo bello resulta un producto de consumo
estético. Como oposicion a ese mandato, desde los planteamientos de Han (2019), lo
bello debe ser vinculante y duradero, dando una medida por excelencia, y el eros seria la
aspiracion que vincula la fidelidad, viniendo del azar a una construccion soélida y
necesaria, una fidelidad vinculante y siendo la salvacion de lo bello la salvacion de lo

vinculante.

Lo bello entonces actualmente se entiende como lo liso, lo terso y no debe asustar pues
asi es accesible a un consumo total sin una necesidad negativa de interpretacion, porque
desde el analisis de Han (2019), la interpretacion es sucia y frena los circuitos de la
informacién, comunicacién y el capital. Un cuerpo terso y cercenado en forma de selfie
pierde todo poder y se convierte en segmentos como 6rganos sexuales pornograficos.
Actualmente lo bello y liso es tierno y débil, busca aletargar el dolor, lo grande, sublime y

tenebroso para que no sea negativo.

Han (2019) citando a Kant narra que lo bello mantiene afinado el mecanismo cognoscitivo,

asi como complace al sujeto en el sentir de su dominio de la armonia de sus facultades.

Han (2019) plantea des subjetivar al sujeto abocandolo a la naturaleza donde no hay
control humano para que se dé cuenta de su finitud, sufriendo la liquidacion del yo.
Porque desde mi rol de investigador y mi experiencia de vida al no tener un supuesto
control sobre el ambiente y lo que pueda pasar, al estar indefenso ante los embates de la

naturaleza, se aprende a fluir, a adaptarse y reconstruirse constantemente sobre la



marcha dandose cuenta de que no se es un ser todo poderoso que viene a administrar el
territorio, sino que se es parte del mismo y se debe ser tolerante con todo lo que nos
rodea haciéndole frente con las manos y el pensamiento abierto y listo para abrazar los
cambios que vengan, ademdas de hacerse consiente de que una persona no se capaz de
estar completamente sola sin necesitar apoyo u orientacién de alguien mas, de alguien

que se haya des- subjetivado también y sea solidaria.

Esta nueva mirada de lo bello que plantea Han (2019) significa hablar de una estética
donde hay que descubrir la alegoria que se asoma levemente; también una estética
donde se reivindican las heridas que revelan una verdadera alteridad; y una estética
donde se desorienta el sujeto des-subjetivandolo para que reconozca posibilidades
infinitas. Estando la des- subjetivacion en el lugar de salir de su ensimismamiento para ver
las sensibilidades y capacidades de accion posibles con el otro, y operando en este
trabajo como la necesidad de llevar una convivencia tolerante, tierna y solidaria entre

quienes habitan el espacio.

Una necesaria distancia estética que se necesita hoy debe tener en cuenta lo que se ama
realmente de una imagen, aquella herida que se reconoce para despertar una latencia y

significancia y aquello que realmente nos afecta.

Han (2019) refiere a Kant desde la belleza como bondad y gusto con la razén, teniendo
cercania simbdlica de estas virtudes en el ser como la quemadura indeleble del fuego,
definiendo un limite y caracter propio, asi como los limites que se trazan en la realidad de
la tierra firme, diferente de la interconexion e hipercomunicabilidad liquida pues esta no
permite edificar nada, pues la hipercomunicabilidad liquida implica mostrar muchas cosas
en menos de un minuto para luego tener una mente agobiada y saturada que solamente
va a responder a un sentido vacio de entretencién sin una posibilidad de captar algun

mensaje por sencillo que sea.

Lo bello debe invitar a demorarse libremente, a estar en la eternidad presente, haciendo
una resistencia al consumo, recordando las heridas pasadas, teniendo en cuenta que
nada es absoluto en las diferentes particularidades que se contemplan y que el fin en si
mismo es la contemplacion a la belleza perpetua del conocimiento, desde la liberacién de
las necesidades y la precariedades de la vida, dando espacio para la alteridad no

narcisista; siendo lo bello la estética de lo vinculante.



Asi cuando se reconoce la herida desde la contemplacién se da apertura a la posibilidad
de observar, desde la virtud, las experiencias y las oscuridades que se han vivido, para
detenerse y analizar la negatividad contenida en esta que enriquece la belleza de nuestro

ser y de quienes nos acompafian.

3.4. Una perspectiva de lo grotesco

En el articulo que lleva como titulo La pervivencia de lo grotesco De Jer6nimo Bosco a
Paul McCarthy publicado por Gonzélvez, J (2013), retoma las miradas de Wolfgang
Kayser y Mijail Bajtin en cuanto a lo grotesco, de José Miguel Garcia Cortés a cerca de lo
monstruoso y de Sigmund Freud sobre lo siniestro para de esta manera mostrarnos la
naturaleza necromdntica, macabra, fea, oscura, deforme, desordenada y de la miseria

subterranea y oculta de lo grotesco como una gruta en sus formas de expresion.

Gonzalvez (2013), cita a Wolfgang Kayser (1964), quien al realizar una revision histérica y
cultural reconoce la presencia constante de lo grotesco como categoria estética, pues
engloba las obras para ser concebidas como frutos de suefios o la locura, englobando lo
monstruoso hibrido con lo mecénico y lo organico siendo determinada por expresiones de
sorpresa, repugnancia y. carcajada, Incluye a “animales nocturnos y reptiles que viven
dentro de otras ordenaciones inaccesibles al hombre dentro de lo grotesco...
prefiriendo, ademas, toda clase de sabandijas”, la irrupcion de lo grotesco supone una
perturbacién profunda al orden de la realidad, en el que lo familiar y cotidiano se
percibe amenazador y extrafio, para Freud (1919), en su ensayo sobre lo siniestro
considera que esto es el “espanto que afecta a las cosas conocidas y familiares desde
tiempo atras”, como algo que debia estar oculto pero es desvelado y supone una irrupcién

en lo cotidiano.

Esto supone el terror en la existencia después de atravesar una situacion percibida como

traumatica.

Gonzalvez (2013), citando a Victor Hugo, trae la importancia de desarrollar la relacién de

lo grotesco con lo cémico, para poderlo traer a la historia a través del mundo del arte con



poesia y verdad. Para Kayser citado por Gonzalvez (2013), lo comico significa tener un
sentimiento de superacion de lo terrible y horroroso, transformar en ridiculo y divertido lo
que se siente terrible, “la satira y la carcajada, supondrian una forma de exorcizar y

conjurar lo siniestro”,

Gonzalvez (2013) cita la obra “La cultura popular en la Edad Media y el Renacimiento” de
Mijail Bajtin (1941) y refiere a las fiestas del asno donde se abolia el orden establecido en
jerarquias, privilegios, reglas y tables provisionalmente, significando una liberacién y
ensalzamiento de la risa, el triunfo de la liberacién, segun Gonzalvez (2013) en el mundo
al revés se juega con la inversion de los roles sociales como el laico dando la misa, de
género, como el hombre con una maquina de coser y su hija y la mujer fumando y
bebiendo, o fisicos como gente caminando cabeza abajo. Esto era un caos ademas de
tener un tono subversivo al cuestionar lo establecido. La risa unida al lenguaje obsceno e
injurioso permitia al ciudadano reponerse del temor a la muerte, ademéas de celebrar la
vida reivindicando “el cuerpo desde un punto de vista animal, centrado en el sexo, las

excrecencias o el vientre”
Gonzalvez (2013) citando a Mijail Bajtin (1988)

“El rasgo sobresaliente del realismo grotesco es la degradacion (...). Degradar
significa entrar en comunién con la vida de la parte inferior del cuerpo, el vientre y
los érganos genitales, y en consecuencia con (...) el coito, el embarazo, el
alumbramiento, la absorcién de alimentos y la satisfacciéon de las necesidades

naturales" (p.124)

Lo monstruoso y horrible entran en contradiccion con las formas tradicionales de entender
el cuerpo, Gonzalvez (2013) citando a Bajtin, “el cuerpo carnavalesco, es incompleto,
cambiante y contradictorio, festeja los procesos vitales como una forma de unirse a la

tierra, de ser fértil, de morir, renacer y de ensalzar el cuerpo en su materialidad”

El autor resalta dos puntos importantes planteados por Bajtin y Kayser, el poder de
transgresion de lo grotesco en lo racional, y su naturaleza deforme y cambiante. También
resalta el recurso de la exageracion en las fiestas medievales relacionandolo con lo
comico, para desarrollar una accion que simboliza la sobre posicion a lo siniestro o terrible
que pueda suponer lo grotesco, asi lo relacionan con lo vivido y fértil, celebrando el

cuerpo viejo enfermo, deformado.



Mijail Bajtin en el texto “la cultura popular en la edad media y el renacimiento en el
contexto de Frangois Rabelais” (1990), trata lo grotesco relacionado con el cuerpo como
todo aquello que lo desborda desde sus orificios y supera la frontera con otros cuerpos, y
siendo la hibridacién humano/animal, concepcion més antigua de lo grotesco, asi como la
fragmentacion del cuerpo animal para adoptar funciones que tienen que ver con la
organizacion social. Las degluciones y excrecencias relacionandose con la tierra como
una madre fértil que recibe lo bajo y no celestial, menciona a Gargantia y Pantagruel
como gigantes devoradores que terminan con la vida de su madre al nacer, haciendo
referencia a la muerte prefiada o tierra fértil, son también demonios que juegan con los
cuerpos de los hombres al emborracharse y desinhibirse; haciendo presente el carnaval y
la risa como fuentes de fuerza y de manifestacién del cosmos en el cuerpo desde los

alimentos, los excrementos y el acto sexual, venciendo la risa al terror c6smico y punitivo.

3.5. Una perspectiva de lo comico

El texto “La risa” de Henri Bergson publicado de 1985, sugiere que para que se deé la risa
es necesaria una anestesia momentanea del corazén, de la emocidén, ya que este
estimulo se dirige a la inteligencia pura y se compone de una complicidad con otros
rientes imaginarios o relacionados con el efecto risible, es decir corresponden efectos de
las costumbres de una sociedad particular, Bergson lo designa como “la sensibilidad de lo
absurdo’(p.13), y corresponderia a una significacion social, relacionandolo con lo
involuntario o fortuito, por distraccion en la rigida costumbre y falta de agilidad ante lo

inesperado.
Lo comico es contemplado en la profundidad escritural de un distraido Don Quijote

Asi entonces los vicios de lo comico es la risa que involuntariamente se revela y castiga a
la costumbre y el deber ser, en un juego de tension y elasticidad vital, y la risa justamente
aparece en esta inteligencia pura y cuando las personas “libres del cuidado de su

conversacion empiezan a tratarse como obras de arte” (Bergson, 1985. p17).

Para acercarse al nacimiento del concepto de lo cémico, Bergson (1985), nos ensefia los

conceptos de fealdad, pasando a lo deforme y luego a lo ridiculo, asociando la deformidad



con la posibilidad imitativa de la misma, resultando una fealdad comica, asi mismo
menciona que la comicidad se da cuando por ejemplo un caricaturista exagera en el
mismo sentido de la naturaleza cémica de la expresion encontrada y esta expresion

reflejo y significado de lo cémico, una rigidez por costumbre.

Retomando esto de lo imitativo o la seriacion o también repeticién, se asocia con lo
mecanico funcionando detras de la vida, en una suerte de logica de la imaginacion en la
“mecanizacion artificial del cuerpo humano” (Bergson, 1985, p.25), la rigidez de la
costumbre o como si la persona dejara de ser persona para ser una cosa, o la funcién que
ejerce se convierte en lo mecanico siendo una ruta de origen de lo cémico y en la medida
en la que hay reincidencia en lo mecéanico resulta mas cémico, es acertado nombrar a una
marioneta siendo analoga a una despersonificacion mecanica del habla y encubrimiento
del actor quien lo maneja. La analogia cémica de la bola de nieve donde se empieza por
algo pequefio y a medida que avanza se vuelve més grande causando efectos magnificos
e inesperados y logrando mas risas si vuelve al lugar del principio, Kant es citado por
Bergson (1985), al pensar en la desproporcion entre causa y un efecto que se resuelve en
nada.

Este automatismo Bergson (1985), lo menciona como un acto risible de imperfeccion y

correccién social.

Abordando un procedimiento de repeticion coincidente que se ve en la comedia
contemporanea, que al preparar al publico y jugar con su ingenio se vuelve un acto de

teatro clown.

En el lenguaje, su expresion y lo que crea el lenguaje mismo resultan cuestiones comicas
también, existen las frases ingeniosas que toman una frase y la transforman en parodia
en un contexto que la determina, por ejemplo, el absurdo en frase consagrada, o hasta
prolongar una idea para hacer caer en las enredaderas de si mismo a quien desarrolla un

discurso.

El juego de palabras también obedece a una distraccion como también lo menciona
Bergson (1985), en el retruécano, que se trata de usar palabras que suenan parecidas
para desarrollar una parodia de ellas, como lo solemne a lo familiar, o a lo vulgar o al

contrario hablar de lo bajo como algo respetable, siendo un humorista un moralista bajo



un disfraz de sabio, pues jugara con lo bajo y lo solemne para detallarnos en los

accidentes de lo cotidiano.

La risa de los caracteres segun Bergson (1985), es humillante para quien la motiva, es
una broma social, entonces se relaciona con los prejuicios de la sociedad, es en donde el
vicio se muestra al descubierto, para tener una imaginacién poética y construir una

narracion que sea impersonal pues alli radica la posibilidad de lo risible

Un caracter comico resultaria siendo la vanidad segun Bergson (1985), pues a su
alrededor giran muchos vicios de relacidon social, ademas de ser exageradamente
charlatana pensando ser solemne en su propio oficio. Lo cémico noble al ser un absurdo
gue se hace visible se trata de una movilidad en la memoria al asociar lo pasado y con lo
gue va sucediendo en el presente en la obstinacién del espiritu, por distracciébn o
automatismo, jugando con ideas que nos recuerdan los juegos del ensuefio a lo que se
desaparece la légica y las conveniencias sociales. Segun Bergson (1985), la risa
responde a modelos de impertinencia en la sociedad, y en un principio se simpatiza con
quien provoca la risa y le invitamos a reir de nosotros, pero luego nos guardamos pues la
risa es tomada para humillar a quien actta, no hay benevolencia ni equidad y sobre todo

para quien busque la risa encontrara amargura al ser humillado.

Al hacer una revision a la interpretacion realizada por Simén (2015) en su articulo “La raiz
secreta de lo comico. La risa segun Bergson”, donde aborda los textos “La risa” de 1900,
“Los datos inmediatos de la conciencia” de 1889, “Materia y memoria” de 1896 y “La
evolucion creadora” de 1907. Simdn nos aclara que segun Bergson “el efecto cémico se
produce como resultado de la disonancia entre dos tendencias que se oponen, la materia
y el espiritu”; estando la fantasia comica enlazada con la vida y con el arte, Bergson
espera obtener un conocimiento profundo del proceder de la imaginacion humana y la
imaginacién social y colectiva, Bergson (1985), encuentra que toda situacion cémica hay
tres elementos, la inteligencia, una anestesia temporal de la sensibilidad y compafiia
humana. El analisis propuesto es que la emotividad ensalza todo acontecimiento de
seriedad, mientras que la inteligencia aporta circunstancias de un aire festivo. Ademas,
estando la sociedad presente pues siempre nos reimos de alguien en complicidad con
otros, y siendo capaces de reirnos de un objeto o animal cuando nos recuerda actitudes o

expresiones humanas.



Simén (2015) citando a Bergson dice que lo que nos hace reir es una analogia de
mecanismo que pretende imitar la vida, aclarando que la vida es creacion, libertad, y
elasticidad ilimitada; cuando la vida penetra a la materia se vuelve rigida y automatica
blogueando su devenir infinito, provocando la risa cuando un ser vivo nos recuerda un
artefacto. Derivando lo comico cuando un cuerpo vivo asume una rigidez mecanica. Asi
Bergson (1985), al abordar el problema del cuerpo versus el espiritu los encuentra uno
cuantitativo (cuerpo, materia) y cualitativo (espiritu), que mantienen una relacion de
oposicion, pues la materia es caracterizada porque no esconde nada, conteniendo
posibilidades de division numérica conservando su naturaleza; la multiplicidad del espiritu
es cambiante, diferente en sus cualidades de divisién pues contiene memoria y duracion;
siendo la materia cuantitativa actual y real, y lo espiritual cualitativo, virtual y posible,
abriendo rutas de divergencia por ejemplo en las diferencias de evolucion en las especies

segun aspectos mas alla de lo externo.

“La materia es necesidad, mecanismo; el espiritu, pura creatividad y actividad libre”
(Simén, 2015, p. 45). Siendo oposicion desde el momento en que se actualizan con el
“impulso vital” que al vencer la materia que resiste, origina a todos los organismos y las
especies; “la materia es el mecanismo que se le opone a la vida” (Simon, 2015, p. 45). El
impulso vital al haber tomado cuerpo en la materia arrastra irremediablemente una parte
de automatismo, asi mismo al estar en la materia constituye un hecho de detencion en el

movimiento de la vida.

El cerebro humano al hacer posible el encajamiento del espiritu y realizar una separacion
entre excitacion y reaccion, resulta no ser prisionero del automatismo como el resto de los

animales ligados al instinto.

Segun Simon 2015, Lo que plantea Bergson es que un gesto muy marcado, una torpeza o
una distraccién son motivos de risa, y se encuentran comicos porque significa que la vida
alli se ha estancado, saliendo victorioso el mecanismo. La vida exige atencion despierta y
flexibilidad de cuerpo y espiritu para adaptarnos a tiempos y espacios incesantemente
cambiantes. La tension y la elasticidad son complementarias para el actuar en la vida, y
nos permitimos ciertos automatismos indispensables para la vida, pero si son excesivos
constituyen un obstdculo para la supervivencia de nuestro grupo social y nuestra
individualidad. La sociedad aspira a vivir de la mejor manera posible, por ello sospecha de
toda excentricidad, rigidez y deformidad del cuerpo o el espiritu ya que es percibido como

el abandono al automatismo de las costumbres adquiridas siendo una amenaza para la



supervivencia y el desarrollo, y al no ser una agresion no las puede reprimir de modo
material, entonces las sanciona riéndose, significando la risa un correctivo para el

perfeccionamiento social llegando a ser amoral en algunos casos.

De la misma manera sucede con las instituciones instalando sus reglamentos como leyes
mecanicas e inevitables despojando de su elasticidad a la vida; cuando las ceremonias
son arrancadas de su contexto son como una farsa social, alli aparece la satira social,
cuya intencién no es el mero divertimento, sino la critica de la realidad utilizando el

ingenio.

Segun Bergson citado por Simén 2015, con lo cémico se expresa un amoldamiento
particular de un individuo a su conjunto social, burlandose de las costumbres y de la virtud
inflexible, y quien no se adapta a su grupo social se convierte en el objetivo de las burlas

siendo sancionada la inflexibilidad y el aislamiento.

Bergson (1985), no deja claro que la risa sea una expresion de la libertad pues responde
a un mecanismo de la naturaleza o la misma sociedad que se dispara automaticamente
sin ninguna reflexion y castiga por igual a culpables e inocentes, y con frecuencia

guardando un sentimiento de superioridad sobre aquel que motiva la risa.

Lo cédmico se produce cuando somos conscientes de un habito rigido y artificial inserto en
la flexibilidad de la vida, siendo un instrumento util pues “disuade a los individuos de caer
en un ensimismamiento narcisista que les impediria adaptarse con éxito al grupo social”
(Simén, 2015, p. 47), no siendo del todo justa ni buena pues intimida humillando, siendo la
naturaleza previsora de la risa otorgadora a cada persona de un poco de maldad o

malicia.

Segun Bajtin en el texto “la cultura popular en la edad media y el renacimiento en el

contexto de Francgois Rabelais” (1990).

La risa cumple un papel liberador, positivo, regenerador y creador, diferente al que
propone Bergson el cual resalta unas funciones denigrantes, moralizadoras y punitivas.
Rabelais es un gran cémico literato contemporaneo de Bocaccio, Cervantes y
Shakespeare, segun Bajtin (1990), que conocian la literatura de Atenea, Macrobio, Aulio,

Gelio y Homero referido por Bajtin (1990), cuyos temas trataban de la risa eterna de los



dioses. Ademds, contribuyeron desde un latin vulgar a la descomposicion del régimen
feudal y teocratico a mediados del siglo XVIII, que en su caracter oficial imponia la
seriedad el ascetismo, una siniestra providencia, el pecado, la redencién y el sufrimiento
siendo formas opresivas que expresaban el bien, la verdad, lo importante y estimable

aprovechando la docilidad que se encuentra en la veneracion y lo serio.

El cristianismo primitivo permitia las fiestas como necesidad de legalidad en el
surgimiento de las expresiones comicas puras como las fiestas de “locos”, de san
Sebastian, del dia de los inocentes, del dia de san juan, dia de la trinidad o, de afio
nuevo, siendo celebraciones legales e incluso desarrolladas en los templos, luego cambi6
la perspectiva de la risa como proveniente del diablo condenando las mimicas, el canto y
la gesticulacion pasando a ser semi legales y méas contenidas y al final de la edad media
ilegales y llevadas a las calles y las tabernas. En ellas se manifestaban inversiones
parodicas del culto oficial, mascaradas y danzas obscenas siendo en su naturaleza
transgresora, desarrollando degradaciones de los ritos y simbolos religiosos en una
transferencia al plano corpéreo, como los tragones y borrachines sobre el la mesa de
ofrendas ejecutando obscenidades o estriptis, sin embargo, no era puramente denigrante
contra el ritual y la jerarquia religiosa, sino asociado a la alegria y el renacimiento
corp6reo, siendo las celebraciones de afio nuevo y trinidad regocijos desenfrenados. Pues
instaurado institucionalmente reconocia una segunda naturaleza del hombre (la bufoneria)

para que al menos se manifestara una vez al afo.

Como lo menciona Baijtin “los hombres son toneles desajustados que el vino de la
sabiduria haria estallar si prosiguiese fermentando incesantemente bajo la presion
de la piedad y el terror divinos. Hay que ventilarlos para que no se estropeen. Por
eso nos permitimos en ciertos dias las bufonerias para regresar luego con

duplicado celo al servicio del sefior” (1990, p.72)

Se debe tener en cuenta que la cultura religiosa entre los siglos VIl y IX no se habia
formado completamente y la cultura popular era muy fuerte entonces, se tenia en cuenta
forzosamente siendo un régimen feudal progresista y relativamente popular, fiestas como
las saturnales relacionadas con las cosechas tenian aun una gran vitalidad, sin embargo
entonces se hacian coincidir las fiestas cristianas con las paganas para cristianizarlas, asi

de apoco crecieron las restricciones para las fiestas populares.



Al principio el cura se permitia relatos para provocar la risa, luego seguia el ayuno y
penitencia, al final la risa significaba un renacimiento feliz relacionado con lo material y
corporal, siendo autorizada la risa, la carne y la vida sexual; luego prohibidas en el ayuno,
significando el festejo la risa pascual o la risa de navidad.

Estas fiestas giraban alrededor de las estaciones, los ciclos lunares, la muerte y el
nacimiento, la renovaciéon de la vida, lo corporal ambivalente devorador y procreador. En
las fiestas estaba autorizada la risa, también el principio material y corporal a través de
banquetes y regocijos callejeros publicos y domésticos, concretando la esperanza popular
y un mejor y mas justo porvenir visto en la abundancia material, en la igualdad y libertad,
como las saturnales en su edad dorada.

Lo popular se alegraba en los funerales del pasado y el presente, haciendo énfasis en la
renovacion y sucesion en lo histérico y social, a su vez, lo oficial religioso miraba al

pasado sancionaba y consagraba el régimen existente.

Un elemento esencial era el disfraz entendido como la renovaciéon de las ropas y la
personalidad social, también se entendia como la permutacion de las jerarquias, haciendo
rey al bufén, existiendo un abad, obispo y arzobispo de la risa, reyes de la risa, usando la
ropa al revés, las medias de los pies en la cabeza. Invirtiendo la jerarquia de lo bajo y lo
alto. Al arrojar lo sublime antiguo y perfecto al infierno de lo inferior corpéreo y material,
muriendo y volviendo a renacer. Se encarnaba al tiempo dador de vida y muerte
transformando lo antiguo en lo nuevo. Encontrando el porvenir utépico en las imagenes y
ritos de la risa festiva y popular. Sus participantes mas asiduos eran los marginados de la
sociedad, aunque esta fiesta de concepcion comica arrastraba a todos irresistiblemente,
adoptando un aspecto festivo desde la risa y el juego en el mundo y su historia, pues la
risa le aplacaba el miedo y le procuraba una victoria sobre el mas alla, aclarando la
conciencia y revelando un nuevo mundo, jugando con lo que se teme y haciéndole

burla.

La risa descubrio la verdad del mundo, se opuso a la adulacién e hipocresia y destruyo el
poder a través de la boca del bufén. Como represalia la institucién admite el bufén sélo
cuando se presenta de manera insustancial sin pretender incidir en la vida seria y rigida

de la edad media.



La risa superé al censor interior, al miedo, a la prohibiciéon y permitié la expresion de la
concepcidn popular anti feudal, descubriéndola y formulandola interiormente, descubrié al
mundo de manera mas licida y alegre convirtiéndose en una herramienta de liberacion en
manos populares. El poder era seriedad, oprimia, aterrorizaba, encadenaba, mentia y

distorsionada suscitando sospechas.

Las fiestas en una mesa bien servida derriban la seriedad, desde la comicidad, las
obscenidades y las imitaciones burlescas, la mentira y el miedo desaparecian ante la
victoria de lo corporeo. La risa es de uso para encontrar la verdad y la cercania con el
pueblo.

En el cristianismo incipiente con igual sinceridad se conciliaban los mundos de la fiesta y
la seria lealtad, como en los antiguos libros religiosos aparecen ilustraciones grotescas de
libre inspiracion al lado del texto, coexistiendo los dos mundos, pero sin fusionarse. La
literatura comica de la edad media se conocia como la “risus paschalis” o parodia sacra,
que de ninguna manera se trataba de satira, indignacién o rebelién contra los males de la

vida social y cultural de la época.

Bajtin (1990), trae a Rabelais en Gargantia y Pantagriel, significando una carcajada
histérica seguida por la caida de la edad media. Luego del s. XVII lo grotesco organico y
sexual se volvioé privado, asi como toda la comicidad se desarticuld. ElI fenémeno de la
risa se des universaliza, se individualiza cada vez mas y se descompone haciéndose
incomprensible al dejar de ser tipica, yendo de la mano con el modelo cartesiano. En el s.
XVIII se desprecia la risa, el festin y se cultiva el abstracto y la razén, se reduce a la ironia
desnuda el radicalismo de la negacién, siendo entonces la ironia una forma cerrada y

restrictiva de la risa que no entendemos y no es popular.

Para leer el folklore comico de Rabelais citado por Bajtin (1990), hay que entenderlo en su
tiempo y contexto, no anacronicamente, alli el vientre es el centro de la configuracion
cosmica significando lo inferior, a su vez dador de vida en su forma de embarazo y
arrebatador de la misma en su forma de absorcion de comida, deglucién y excrecion
perteneciendo al campo de lo grotesco, organico, sexual, comico, elemental, popular y

casi animal.

La comicidad se manifiesta en la naturaleza sin restriccion de los personajes compafieros

de Pantagriel dominados por sus sentidos, apetito desmesurado, sensualidad o



indecencia, para divertir, hacer reir, sorprender y hasta instruir sin escandalizar al publico
rabelesiano. Esta risa rabelesiana apunta al conocimiento y la verdad, purificando la
conciencia de la seriedad que finge y el dogmatismo que la oscurecen.

Bajtin (1990), menciona que En Pantagruel la risa es argumento, restituye al lector Ia,
facultad de reir que la oscuridad le ha quitado; Rabelais citado por Bajtin (1990),
considera que la risa es la liberacion para conocer una vida espiritual pura, siendo lo
cémico y la razén dos componentes de lo humano y ofreciéndose la verdad alegre al

hombre cuando se encuentra en un estado de gozo despreocupado.

La base del efecto comico es la relatividad universal fisica y espiritual, de lo ficticio y lo
real de lo grande y lo pequefio, de lo superior y lo insignificante, la alegria de vivir

mezclado con la superioridad y el desprecio a las cosas fortuitas y pasajeras.

Desde la anestesia al corazén en la sensibilidad de lo absurdo por Bergson (1985), para
sancionar y corregir la sociedad o la sociedad narcisista, presentando la ambivalencia de
espiritu/cuerpo, emotividad/inteligencia, elasticidad/rigidez y flexibilidad/mecanismo,
significa lo comico una celebracion a los prejuicios de la sociedad y una pretension a la
socializacién desde la humillacion a las individualidades; sin embargo la risa hacia los
mecanismos rigidos institucionales es la satira, que puede pretender cambiar la mirada
que se tiene frente a lo establecido, pasando a ser una herramienta liberadora desde la
irreverencia, aplacando el miedo como lo menciona Bajtin (1990), para superar el sensor
interior y plantear el futuro sin miedo en el actual sistema cartesiano. La existencia de
carnavales y festividades periddicas (cristianas), hacen de las personas que las viven y
disfrutan revivir la naturaleza bufona y ventilar sus “toneles de sabiduria” (Bajtin, 1990),
asi como desde los disfraces, los banquetes y el regocijo se conectan con lo bajo y lo alto,
con lo comico, espiritual y emotivo y lo grotesco, mecanico y rigido, experimentando un
renacimiento corpéreo y sensorial, liberandose y regenerandose, muchas veces logrando
una cohesion social desde el disfrute y el encuentro de una verdad en el gozo

despreocupado y el desprecio a lo pasajero.

3.6. Como se emplean las narrativas en este trabajo de grado



Se desarrollan analisis sobre los productos plasticos resultantes, las fotografias y el diario
de campo entendiendo estos elementos como narrativas del proceso, interpretandolos a
la luz de una matriz donde se ubica lo planteado en la teoria, lo que se propuso y lo que
sucedid, buscando que no se quede en la descripcidbn anecdética sino que permita
visualizar el contexto, lo vivenciado de manera objetiva y los aprendizajes logrados con la
experiencia.



4. DISENO METODOLOGICO
4.1. Enfoque epistemolégico — hermenéutico

Esta investigacion tiene una aproximacion desde el enfoque histérico- hermenéutico
dentro del paradigma cualitativo, pues al realizar un recorrido histérico, los aportes de la
hermenéutica, reunidos e interpretados por Villalobos, L (2012), me muestran el arte de
Hermes, es decir la técnica de transmitir, intermediar, comunicar e interpretar.
Parafraseando a Heidegger citado por Villalobos (2012), se trata de la interpretacion de la
realidad desde una conformacién de muchos textos desde instituciones, narraciones y
mas productos culturales heredados que fundamentan la construccion del ser humano y

su mundo, siendo el lenguaje donde vive y habita el ser.

El lenguaje entonces no es una herramienta si no, la esencia que hace el pensamiento
posible, asi mismo la hermenéutica debe ser entendida como algo dindmico y en
movimiento ya que es un proceso que habita el tiempo y se construye como historia “que
se transmite socialmente, pues todo proceso comprensivo pasa por la toma de conciencia
de la historicidad fundamental” (Cruz, 2012, p.70- 71), asi entonces toda interpretacion es

situada en una realidad siendo parcial relativa y contingente.

Entonces el lenguaje en el relato o la narracién al articular el tiempo adquiere significacion
antropoldgica, al esclarecer la experiencia humana de ser en el mundo en una concepcion

narrativa de si mismo, de la interaccion intersubjetiva y situada espacio- temporalmente.

Al recopilar las narraciones en el diario de campo, las producciones plasticas que los
participantes decidan no llevarse y fotografias de los diferentes lenguajes simbdlicos que
se plantean y surjan en las experiencias con el desarrollo de la secuencia didactica y la
mediacion de los libro album para luego interpretarlas a la mirada de una intencién

educativa, le da un sentido hermenéutico a mi trabajo de investigacion.

4.2. Disefio — Investigacion narrativa

Al tomar entonces la narrativa como forma para disefiar mi investigacion, implica como lo

refiere Rodriguez (2019), que a través del discurso se cree, estudie, analice, interprete



y conozca la realidad social para posteriormente transformarla, ofreciendo una
herramienta critica de la mirada al investigador. También se posibilita esta misma postura
critica con respecto a los discursos que circundan y originan el problema social pues el rol
a desempefiar del investigador es de lector, intérprete y escritor, entonces la narrativa
tiene la funcion de exponer el fenébmeno de estudio, analizarlo e interpretarlo, y también
ser medio de expresién para la reconstruccion tedrica del proceso investigativo, pues las
narraciones y relatos dan cuenta de los fendbmenos sociales que constituimos; el
investigador entonces tendra que describir el problema, presentar las hipo6tesis y
narrar cGmo lo confrontd, analizé e interpreté los datos en el proceso, a partir de
descripciones y comprensiones para develar el sentido y el significado de las acciones y
discursos realizados por los actores en un contexto y tiempo determinado, que surge de la
especulacion del investigador “por la busqueda del significado y el entendimiento del
fendmeno social”, Smith (1980) citado por Rodriguez (2019). Esta busqueda se organiza

desde:

“Los estudios cualitativos porque intentan describir sistematicamente las
caracteristicas de las variables y fendmenos con el fin de generar y perfeccionar
categorias conceptuales” desde acontecimientos, interacciones,
comportamientos, pensamientos para descubrir y validar asociaciones entre
estos fendmenos o comparar los constructos y postulados generados a partir de
fen6menos observados en distintos contextos, asi como el descubrimiento de
relaciones causales, evitando asumir constructos o relaciones antes de
comenzar, la narrativa puede ser considerara como un método oportuno para
alcanzar tales intereses; claro esta, si el investigador logra superar las
descripciones autobiogréaficas y anecdoticas del conocimiento experiencial, y
pasa a sustentar epistemoldgicamente los discursos estudiados con el fin de
alcanzar la construccion de “teorias que expliquen los datos, las hipédtesis
creadas en el proceso, o las proposiciones causales ajustadas a los datos,
(Rodriguez, 2019, p. 6).

La narrativa entonces permite construir de manera reflexiva el conocimiento que se narra
ademas de establecer relaciones semiodticas y simbdlicas permitiendo el reconocimiento

de la persona en su vida cotidiana.

Al buscar el entendimiento del fendbmeno social “experiencia estética y nifiez vulnerable”,
me propongo el reto de describir, las acciones, discursos, acontecimientos, interacciones,
comportamientos y pensamientos, superando lo anecdético y lo autobiografico, de lo que
pasard en el Castillo de las Artes, explicando las hipotesis que se desarrollen en el

proceso. Ubicandose esta investigacion en un disefio de corte narrativo.



4.3. Actores — Nifios y nifias del Castillo

Son alrededor de 15 nifios y nifias entre los 6 y 13 afios que habitan la localidad de los
martires y/o en el barrio Santafé, son poblacion flotante pues asisten voluntaria e
intermitentemente al espacio, muchos de ellos son hijos de recicladores, trabajadores de
fabricas o hijos de trabajadoras sexuales, otros estan desescolarizados, tienen trastornos
cognitivos y/o psicosociales o estdn en una alta vulnerabilidad a diversos tipos de

violencias y vulneracion de sus derechos fundamentales.
4.4, Etapas
4.4.1. Etapa 1 — Indagacion sobre las percepciones sobre lo estético

Para esta etapa de indagacion de pre saberes se desarroll6 una estrategia de recoleccion
de datos, para reunir las percepciones que sobre lo estético en las artes tienen los
participantes, se disefiaron una serie de intervenciones donde se tuvo la pretensién de
que narrarian su realidad con relacion a su familia, su barrio, sus gustos, y su cultura
visual.

Indagacién en las percepciones que sobre lo estético en las artes tienen los nifios,
nifas y jovenes que asisten a los talleres sobre “la experiencia estética” en el castillo de
las artes.

Se debe tener en cuenta que los dibujos parten de una instruccion de concepto, es
decir en esta primera parte no tiene ningln acercamiento a una mimesis 0 a una
orientacion técnica definida por el docente, es acertado mencionar que los dibujos
vienen de la expresion interior del alumno que resulta espontanea al no ser delimitada
por el docente.

El analisis del dibujo que se realiza se encuentra desde la 6ptica de Ricardo Marin
Viadel, en su libro “Didactica de la Educacion Artistica para Primaria” (2003), del

capitulo 2, “El dibujo infantil: imagenes, relatos y descubrimientos simbdlicos’.

Resultados desde las ideas, reflexiones y

Teoria Planteamiento o o o
conceptualizaciones de los nifios y nifias.




Sesion 18 de febrero de 2025

Juego corporal para ver la disposicién de las
nifias y nifos, usando las onomatopeyas “suas,
Rompehielos boing, suacate, mondongo, somondongo, racata”

y relacionarlas con movimientos para movilizar la
) “‘energia”.
Como se menciono

en el planteamiento

Este ejercicio resulté en este primer momento clave para generar
del problema, lo una distension del espacio y un encuentro desde el juego con los
que aclara las chicos y mi presencia.
orientaciones para '
la educacion
artistica del afo
2010 citando a

Gadamer, define la
apreciacion estética
como la facultad

que vincula lo
sensible con lo

racional al Biblioteca de
establecer 6rdenes 'm?%len'es I
y valoraciones mentales: sol,
desde las casa, arbol,
percepciones . perro, gato,
sensoriales or, pez, avion
llegando a ideas, y mariposa.

reflexiones y
conceptualizacione
s mediante los
cbdigos que las
artes y la cultura
han construido

o i)

s 2\ A

histéricamente y . ij =S

gue se encuentran DS T o —

en cambio y devenir En esta primera intervencion se evidencian los dibujos infantiles
constante.

gue siguen la indicaciéon dada, ademas es acertado relacionar lo
definido por Viadel. (2003) donde habla del principio de aplicacién
multiple pues en muchos dibujos usaron un esquema simple sino la
misma figura geométrica para ilustrar las imagenes propuestas.
También esta presente el principio de forma ejemplar, pues el punto
de vista evidencia la mayor cantidad de detalles. Se puede inferir el
principio de imperativo territorial, pues cada elemento del dibujo
posee su espacio propio y no existen superposiciones. Al final
resultaron cansados de este primer ejercicio por el reto de hacer
muchos dibujos, ademas nos llevé mas tiempo del planeado.




Familia o con
guien vivo.

En este segundo ejercicio se observo también la intencion de seguir
las indicaciones del docente, ademés formas de dibujo que como lo
relata Viadel (2003), se encontr6 el principio de importancia de
tamafo segun es significante el familiar en el hogar. Como también
los principios ya mencionados de imperativo territorial, forma
ejemplar, aplicacion multiple. Sin embargo, no todos se sintieron
cémodos al hablar sobre su familia, hay que tener en cuenta que
era mi primer acercamiento y es apenas comprensible que no le
quieran contar a un extrafio sobre su familia, fueron pocos quienes

realizaron el ejercicio y los demas realizaron dibujos libres.

Superhéroe en
grabado de
isopor.




En el tercer ejercicio se plante6 la tematica de superhéroes sin
embargo surgieron también elementos como arboles, corazones y
exploraciones hacia las texturas, también como lo clasifica Viadel,

(2003). Se trata de un tipo de ilustracion preesquematica, pues

tiene una estrecha relacién con la emocionalidad, a pesar de la

orientacion de crear super héroes y heroinas, se ejemplifica
también la exploracién de la figura humana.

En este momento de la sesion el conocer una técnica diferente y
ser asombrados en la reproductibilidad de su imagen en un
grabado o “sello”, resultdé agradable y surgieron motivos para afinar
su propuesta grafica para que el resultado fuera mejor.

Sesion 25 de febrero de 2025;

Resultados desde las ideas, reflexiones y

Planteamiento o o o
conceptualizaciones de los nifios y nifias.

Juego corporal para ver la disposicion de las
nifias y nifios usando un ejercicio de tren de
energia en donde cada uno de los participantes
propone un movimiento y el resto del grupo lo
sigue

Rompehielos

En el acercamiento
tedrico que se hace
a la experiencia
estética desde
Gadamery
Mandoki, se aclara
se la estética
abarca muchos por
no decir todos los
nucleos que
componen el
ambito social y vital
que hacen parte del
individuo,
involucrando todos
los sentidos,
Mandoki lo
denomina como
estésis, donde se

Este juego pretendia relajar el espacio sin embargo llegaron pocos
chicos al principio, consecuentemente la actividad fue muy corta y
varios chicos les dio pena hacer un movimiento dejando la actividad
en un sin sentido de realizacion.

visualiza el todo y la

Dibujos sobre
el barrio




especificidad del
objeto de
apreciacién, como
un juego de
observacién con
unos fines
conscientes
desarrollando una
identidad
interpretativa, para
fundamentar la

En este ejercicio se ven exploraciones de texturas y manchas entre
los méas pequefios; una figura humana en una hoja cortada, un gato
en tonos de verde y finalmente canchas de basquetbol.
Segun Marin Viadel aqui se ve el garabateo ya que predomina la
expresion motriz; también un reflejo de una etapa preesquematica
porque hay una representacion de la idea de la figura humana y de
la idea de la figura del gato verde, asi como el esquema en la
representacion de las canchas ya que hay un marcado uso de la
linea geométrica.

Al hablar de la efectividad en el ejercicio hay que decir que aparte
de los nifios y nifias que hicieron las canchas porque venian de una
localidad diferente a los Martires, los demas entraron en un estado

experiencia
estética. de negacion frente al territorio y actuaron de manera que se
dispersaron; quien dibujé la figura humana corté la hoja en un
sentido de rebeldia pues presioné al chico a dibujar lo que yo
planteaba hasta que decidié “destruir’ lo que ya habia hecho.
» Yl Y '
\ - \ /
] 3 ;
La estésis

simbdlicamente
debe complementar
el fragmento que
nos cuestionamos
de nuestra vitalidad
historica en el
presente, Hegel y
Benjamin tomado
de Gadamer (1991)
“la experiencia
sensible de la idea”,
entendido también
como el “aura’,
siendo
representado en su
plenitud sensible
segun Mandoki
(2006) siendo
configurada en la
memoria y lenguaje
estésica.

Lo que gusta
de la cultura
visual en
plastilina
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En este ejercicio se volvié a captar la atencion de los alumnos y se
evidencio la intencién clara de dos nifias al representar “minios” y
“pikachus” como gusto y posibilidades de la plastilina, otra
chiquitina deseo realizar un gato con bolitas y palitos sintiéndose un
poco frustrada al no lograr ser mas realista y otro de los chicos que
se dispersé mas, fue captado por el profe Edwin que me apoyo y al
haber una cierta afinidad con los capibaras, contuvo al chico.
Entre las niflas mas grandes se caracteriza como lo menciona
Viadel el “apogeo de las influencias culturales” pues dominaron muy
bien la representacion estos modelos de su cultura visual; con la
chiquitina de 7 afios que hizo el gatito existié un dominio de
patrones universales en las figuras geométricas, sin embargo por




falta de préactica y experimentacion se frustro al no poder hacer algo
mas complejo pues mentalmente se encontraba en un estado de
desarrollo diferente, finalmente la contencion que hizo el Profe
Edwin con el capibara llamo6 mucho la atencion pues funcioné como
una figura de desarrollo préximo que se acerco al realismo.

El ejercicio funcioné muy bien en su materialidad pues desde el uso
de las manos con las posibilidades de la plastilina llamo y contuvo
la atencion de las nifias y nifios.

Stencil

En el espacio
festivo se encuentra
la comunidad
representada
completamente, se
congrega por el
estar e involucran
las individualidades
todos sus sentidos
unificando y
vigorizando al
sujeto y la
colectividad,

superhéroe la recortaran y se realizara un esténcil con ella.

Lo que resultd fue que en el momento en el que de nuevo se capto
la atencidn de los chicos unos fueron por la plastilina y otros se
lograron enganchar con el esténcil con algunos ejemplos y

sugerencias de como desarrollar uno; resultaron en librillos con
imagenes de los ejemplos llevados y algunas otras con otras

imagenes personalizadas.

Estas imagenes creadas por ellas y ellos en esténcil respondieron

sobre todo a un juego con la pintura, tal vez incluso a la ideacién de

personajes por incluir ojos en las imagenes, asi como la relacién de
un patrén universal de corazon.

estando la estésis
ubicada en el sujeto
demorandose en el

Al final de la sesion se intentd plantear un espacio narrativo sobre
las creaciones realizadas, sin embargo, no se logro entre el ajetreo
de volver a dejar el espacio organizado y tomar el refrigerio.

todo y sintiendo

Sesion 4 de marzo de 2025

cada uno de los

Planteamiento

Resultados desde las ideas, reflexiones y
conceptualizaciones de los nifios y nifias.




detalles de la fiesta.

Dibujo a gran
formato con
pelota de tenis.

]

En esta primera intervencion se buscé generar un ambiente de
distension e imaginacion que viniera desde las artes visuales.
Se evidenci6 un disfrute por la pintura al azar con la pelota y pintura
sobre los formatos grandes de papel.

Al asociar el espacio con juego con las pelotas de tenis se cre6 un
ambiente en el que se faltaron al respeto y el docente Edwin les
llamé la atencion de manera fuerte al no atender al llamado que

centra la atencidn... “imoscal... jmosquito!

En las lineas trazadas al azar en los papeles se indagé qué formas

vieron y se encontraron estrellas, constelaciones, caballos y
bicicletas

Que nos gusta
delaTV,
peliculas o
libros

La alusion a la indicacion solo

fue seguida por una estudiante

que dibujo a la princesa “Elsa”
de la pelicula Frozen

La nifia mas pequefa de 6 afios,
encontrandose en una etapa
preesquematica, investigo la

materialidad a partir de la
mancha; logroé identificar la idea

de una de las ilustraciones. ~ _ gatito




Una de las nifias (que vive en
Kennedy) decidié pintar “un
paisaje y el paisaje pintado mas
pequefio por alguien”,
encontrandose en una etapa
segun Viadel de principio de
realismo y seudorrealista, pues
se ven superposiciones de los
elementos, una exploracion
tridimensional y una linea
horizonte, asi como la
observacién de los cambios de
color en la naturaleza,
ubicandola en una mentalidad
orientada a lo visual.

Otro de los chicos (que vive en
Kennedy) estuvo
experimentando con el negro y
blanco, aunque habia que
motivarlo constantemente
porque se frustra con facilidad.
Se podria describir como
exploraciones abstractas y
naturalistas.

También se puede ver la
superposicion muy timida de
elementos.

Un chico de pocas palabras
propuso esta obra, se podrian
interpretar corazones, un lugar

natural, dos figuras humanas tal
vez en un tapete o entrando por
una puerta.

Se alcanza a ver que existe una
especie de linea de horizonte y
se siente una distincion entre
objetos cercanos o lejanos
(puede que me equivoque), se
podria ubicar en una etapa
seudorrealista, sin embargo,
cada elemento y mancha casi
gue respeta su propio espacio.

Una nifia decidi6 dibujar a su
mufieco, un 0so, no logré
determinar que queria expresar
con las manchas negras y
grises.

Se podria ubicar también en una
etapa seudorrealista por su edad
(11- 13) afios y porque su dibujo

esta proporcionado.




Dos alumnas imitaron su

paisaje. Se podrian encontrar en

una etapa esquematica, por su

edad (7 a 9 afios) y porque es

un elemento que se repite
muchas veces.

Un alumno decidio realizar la

pintura de una ventana con seis

colores, podria decirse que esta

en una etapa esquematica pues

toma un elemento de la realidad
y lo repite desarrollando una

relacién particular entre color y

objeto.

Finalmente, un alumno opto6 por
una practica incipiente de graffiti,
se podria ubicar en los principios
del realismo pues segun Viadel
existe una relacion entre el uso
del color y la identificacion
emocional.

En esta intervencién se logr6 identificar, que hay un gusto por la
pintura que da apertura a una experimentacion mas flexible
permitiendo la ideacién de objetos que nos producen gusto y
bienestar, como crear una ventana a otra realidad.

Sesion 11 de marzo de 2025

. Resultados desde las ideas, reflexiones y

Planteamiento R . >
conceptualizaciones de los nifios y nifias

Dibujo a gran
formato en
técnica seca,
basado en la

cultura visual. — , —
Esta alumna fue la primera que llego, trabajo en el

personaje “Ansiedad” de la pelicula Intensamente,
tuve la oportunidad de hablar tranquilamente con
ella sobre su personaje, me relaté que queria ser
muy rapida como este personaje pues a veces no
le alcanzaba el tiempo porque preferia estar

cobijada que en el frio de las mafianas.




Luego llegé la autora de esta obra, es muy
callada y me pidi6 el celular para copiar la imagen
de Kuromi, ella me conté que el poder de Kuromi

era tener muchos amigos.

A mitad de la sesion llego otro alumno el cual va
de vez en cuando al Castillo, él se mueve mucho
mas por la calle por ello fue dibujando lo que le
iba saliendo, dando como resultado esta “Puerca
Rata”.

Esta sesion tuvo la particularidad de que cayé tremendo aguacero
en la hora de la clase, por ello solo asistieron tres estudiantes, sin
embargo, se desarrollé un acercamiento mas tranquilo y
personalizado.

Encontré que cuando el cuerpo, esté involucrado en la accion
creativa se interesa mas, asi como el apoyo afectivo que debe estar
en el espacio de la clase, entendiéndose como un espacio para
sentirse seguro hasta de hacer lo mas extrafo.




En esta primera etapa de indagacion sobre los presaberes sobre las percepciones que
tienen las nifias y nifios sobre la experiencia estética logré evidenciar primero que la
practica artistica es un momento de juego y festivo pues al contrastar radicalmente con el
territorio unifica individualidades aunque por momentos existieran tratos entre ellos de
irrespeto o intolerancia, se lograban resolver desde poner en el lugar de la empatia,
aunque incluso buscaran las formas mas rebuscadas de justificarse como “; te gustaria
gue ati te apagaran la luz del bafio?...R: En mi casa mi mama lo hace... ¢y por qué tu lo
haces?... R: para ahorrar luz... Claro la debes apagar, pero cuando no haya nadie en el
bafio...R: jajajaja.

También responden al juego al proponer formas de observar e interpretar la vida desde
posturas que abren ventanas a otras posibilidades de realidad, aunque ello signifique
anular el contexto crudo, grotesco y real fuera del castillo.
Simbodlicamente lo desarrollado por las nifias y nifios, aunque algunas veces fue seguida
la instruccién en su mayoria no, esto quiere decir que obedecieron a su propia brujula
sensible conectdndose con ese todo que en ese instante les sugeria la estimulacion.

Cabe mencionar que también una caracteristica de la experiencia estética para varias
personitas significa asistir al castillo por comida o afecto que su contexto fuera del castillo
no les aporta.

Existi6 una gran presencia de la agresion fisica y verbal, esto lo entiendo que es también
una manera de sobrevivir en el contexto, sin embargo de diferentes maneras se buscé
contener estas actitudes y tratando de generar una simpatia; se evidencio una fragilidad
en algunos chicos en cuanto a la exigencia de trabajo en el aula es decir si se les exigia,
respondian de una manera oposicionista, la cual en principio me guiaron los docentes
titulares, pero al pasar el tiempo con mas confianza busque de re direccionar la actividad
encontrando el modo en que se sintieran Mas a gusto; una postura de los chicos en el
estar en el espacio fue ser egoista, pues al estar la necesidad de compartir material
primaba la individualidad, siempre hice precisiones sobre esperar el turno y pedir prestado
usando las palabras por favor y gracias; de manera interesante en uno de los espacios se
lleg6 a un punto verbal en comun sobre la resolucién de problemas siendo en la discusién
o el dialogo antes que llegar a la agresion fisica, determinando que esta agresion ocurre
mas en el momento de “jugar” o “molestar” también abogue por la empatia aunque en
estos casos siempre me respondieron con una justificacion a todo lo que les planteaba;
los cuerpos infantiles buscaban estar en posiciones como pudieran “acomodarse” en un
espacio reducido, en un par de ocasiones encima de una mesa y simularon dormir al ver
un audio visual y un libro, también jugar con sus compafieras y compafieros con los que
encontraban cercania, encuentro que en muchos casos hay actitudes oposicionistas y
conforme uno tiene mas experiencia las puede manejar mejor; al trabajar unos ejercicios

de armar una marioneta uno de los chicos de “centro amar” el cual esta escolarizado




asimilo sin inferirle la respuesta que estdbamos armando un cuerpo identificandose con
los brazos, piernas y tronco; cuando empezamos a trabajar las mascaras observe un gran

interés por el disfraz y fue asociado con los carnavales que ocurren en Venezuela.

El cuerpo lo encuentro en muchos casos violentado, obligado y habituado a defenderse
asi mismo en una busqueda de abstraerse de una realidad densa, grotesca y que suefia
con paisajes, lugares y sentires diferentes, siendo los mas pequefios quienes al parecer

ven, pero no se sienten golpeados por esta realidad.

4.4.2. Etapa 2 — Disefio e implementacion de la secuencia didactica

Para esta etapa se desarrollara una estrategia educativa y de recoleccién de datos para
caracterizar, y relacionar las categorias estéticas propuestas en la cotidianidad, para esto
se disefiara una secuencia didactica tomando como referencia lo descrito sobre el tema
en el capitulo dos, se dividird las sesiones requeridas respondiendo a las categorias

estéticas y sus producciones artisticas.

La secuencia didactica en torno atres categorias estéticas (Lo bello, lo grotesco y
lo coOmico)

Titulo del contenido: Secuencia didactica, “la experiencia estética infantil”
Tipo de contenido propuesto: Libro aloum

Duracién aproximada: Cinco meses; diez y ocho sesiones

Temas principales del contenido: Lo bello, lo grotesco y lo comico

Los subtemas: La cultura visual, la sana convivencia, la resoluciéon de conflictos,

la creatividad, la pluriculturalidad.
Publico objetivo del contenido: Nifios y nifias entre los 6 y 14 afios
Idea central del contenido:

Desde la mediacion de tres contenidos literarios de los libro album, Voces en el parque”

de Anthony Brown (1999), “Con mis palabras” de Cristina Tebar (2020) y “Donde viven los



monstruos” de Maurice Sendak (2011), se pretende elaborar una secuencia didactica
pues la narracion y la visualizacién de estos contenidos permiten abordar los temas de “lo
bello” como vinculante, (Byung- Chul Han), “lo grotesco” como todo aquello que desborda
el cuerpo y “lo comico” como la burla y el juego con aquello a lo que se le tiene miedo
(Mijail Bajtin).

Las mediaciones daran como resultado narraciones visuales de los participantes de la
secuencia y partiendo de estas se van a estructurar las nociones sobre lo que significa

para los nifios y nifias la vivencia de este ciclo de experiencias estéticas.
Pertinencia:

Espero que los nifios y nifias se involucren e interactien con este contenido desde la
motivacion por la curiosidad, la creacién plastica y narrativa que permite los medios

referenciados, la identificacion con su realidad y el espacio fisico y simbdlico del castillo.

El contenido resulta pertinente porque al haber estado realizando una observacién
participante percibi que la interaccion en el espacio, su concepcion simbdlica y el tramite
infantil necesitan mediacion para una comprensiébn menos agresiva o al menos una

nocion diferente de relacionamiento en el contexto del barrio.

Las capacidades que espero potenciar a partir de la vivencia de la experiencia estética
son herramientas de valoracién, capacidades de apropiacion, interpretacion,
transformacioén y creacion de procesos y/o productos artisticos y socioculturales, el
reconocimiento de los lenguajes artisticos para la construccion de las capacidades de
sentir, conmoverse, expresar, valorar y desarrollar la capacidad de transformar las
percepciones, pues se lograra transformar lo contemplado en metaforas y
representaciones de acuerdo con las significaciones propias de su entorno natural, social
y cultural. Favoreciendo de esta manera el desarrollo de actitudes de pertenencia,
autorregulacion, confianza, singularidad, eficiencia y satisfaccion al lograr lo que se han

propuesto”

Las emociones que aspiro que se evidencien al disfrutar el contenido sean desde la
frustracion, su superacion y alegria al ver lo creado por sus manos, sensibilidad e

inteligencia



La secuencia:

Previamente en las primeras cuatro sesiones se hace una observacién participante para
analizar las dindmicas del espacio, evidenciar que acercamientos se tienen con la
experiencia estética, cdmo, quienes y de qué manera asisten ademas de compartir y

experimentar con materiales y técnicas de las artes plasticas y visuales.

Partiendo de los dispositivos socioculturales libro album “Voces en el parque” de Anthony
Brown (2023) y “Con mis palabras” de Cristina Tebar (2020) me permiten problematizar y
desarrollar lo planteado por Byung- Chul Han (2019) en “La salvacion de lo bello” como
primer tema, siendo “la salvacion de lo vinculante”, desarrollando el andlisis y secuencia
didactica entorno a este primer libro album. El analisis permite un desarrollo perceptivo
amplio de los asistentes al espacio, pues el texto permite desglosar un contenido
simbodlico en clave de las posibilidades de amistad y vinculos afectivos, también
referenciar obras de arte la cultura occidental, pretendiendo generar aptitudes y actitudes,

en via de convivencias y relaciones mas respetuosas entre los nifios y nifias asistentes.

1. En la primera sesion se socializa el libro album abriendo la posibilidad de lectura

de cada voz por 4 participantes diferentes, vinculando a los nifios y nifias.

a. Se enfatizan tres preguntas en momentos puntuales de la lectura

¢,De qué manera haces amigos?

¢A qué juegas con tus amigos?




¢, Cual es tu lugar favorito para jugar?

b. Busco indagar por medio de la expresién plastica, pictérica, narrativa y del
dibujo las narrativas frente al concepto de la amistad.

2. En la segunda intervencion se siguen las sugerencias de los docentes titulares del
espacio y se observa de manera participativa las relaciones y comportamientos de
los nifios y nifias asistentes en el espacio del parque y en los juegos que se
desarrollen.

3. Latercera intervencién se tomé de referencia de la segunda voz la cual va a releer
y se tomara referencia de la siguiente imagen y puntualmente de la pequefia

referencia a Mary Poppins.

Del andlisis de esta imagen se desprende la referencia a la pelicula “Mary
Poppins” de 1964 el cual pretende desde la visualizacion de la primera hora
generar una lectura creativa y de imaginaciéon y fantasia en los espacios, asi
mismo se buscara alimentar la cultura visual de los nifios y nifias.

Pregunta orientadora




¢, Como desde la fantasia me vinculo al mundo?
Propuesta creativa

Elabore un/a amigo/a imaginario/a.

4. La cuarta intervencion se trabaja con base en los comportamientos de los infantes

pues hay violencia y poca tolerancia entre unas y otros.

Se propone la mediacién del libro “Con mis palabras” de Cristina Tebar (2020)ya que en el
libro se abordan maneras desde el diadlogo vinculante de como solucionar desacuerdos

gque se presentan en el cotidiano infantil.

e,..E.. 4 Eﬁ

https://www.youtube.com/watch?v=1zZWEIAh2PF8

Las preguntas orientadoras seran

a. ¢Como me siento cuando me enojo con mis amigos y/o amigas?
b. ¢De qué manera soluciono mis conflictos?

c. ¢Cbomo puedo solucionar mejor mis conflictos?

El producto a desarrollar se propone un trabajo colectivo en gran formato donde se

respondan las preguntas


https://www.youtube.com/watch?v=1zWElAh2PF8

5. La quinta intervencion de cierre de la perspectiva estética “lo bello” se buscara

trabajar el respeto por las diferencias desde la imagen de referencia siguiente

Las preguntas orientadoras seran
¢, Qué siento en mi cuerpo cuando me enojo?

¢, Qué hago cuando mis amigos piensan diferente a mi?

Partiendo del dispositivo sociocultural libro album “Donde viven los monstruos” de
Maurice Sendak (2006), me permite problematizar y desarrollar lo planteado por
Gonzalvez (2013), siendo lo grotesco aquello que sobresale al cuerpo; Bergson
(1985), siendo lo comico una sancion social y Bajtin (1990), una reivindicacién de la
celebracién popular contra lo que se teme, desarrollando el andlisis y secuencia
didactica entorno a este tercer libro album. El analisis me permite un panorama
centrada en el contexto y el contenido me permite asociar simbdlicamente las
posibilidades de lo grotesco y lo cémico, teniendo en cuenta su visualidad y su
intencién de narrativa imaginaria, pretendiendo generar aptitudes y actitudes en las

posibilidades creativas e identificacion con el poder ser de otra manera.

6. La sexta intervencién con la tematica de lo grotesco se aborda buscando la
creacion narrativa desde experiencias desde las siguientes tres imagenes del libro

“Donde viven los monstruos” de Maurice Sendak (2011):



¢, Qué travesuras has hecho?

¢,Como te han castigado?

¢ Que ves en la imagen?

¢, Qué imaginas?




7. En la séptima intervencién correspondiente a la tematica de lo grotesco, se ubicara
en la entrada un monstruo para que entren al salén bajo su

cuerpo:

Se abordara la relectura del cuento hasta cuando llega a donde viven los monstruos e
interactda con ellos:

A continuacion disefilaremos barcos para viajar a donde viven los monstruos con
decoraciones particulares de cada nifio y nifia, a cada uno se le dara ademas una
hoja y dos colores de crayones para recorrer parte del castillo y hacer frottage para
recaudar texturas, lo que sera la piel del monstruo, al volver al salén se les dara la

indicacion que dibujen y recorten un monstruo con los siguientes disefios modelo:



10.

Para que al final recorte y pegue las texturas en el cuerpo del monstruo de

cartulina y tener como resultado el barco de viaje y el monstruo que conocimos.

En la octava intervencion se trabaja en la realizacion de marionetas con formas de
monstruos hibrido entre humano y animal, hablando sobre sus animales favoritos y
si tienen pijamas o disfraces de animales.

En la novena intervencién se contindan construyendo las marionetas

En la décima intervencion la coordinadora Laura Giraldo sugirié el cortometraje

“Angel or monster”, https://www.youtube.com/watch?v=P740NAkOCSo

Desarrollando las siguientes preguntas

¢, Quiénes son los personajes?

¢, Qué se prepara para una fiesta de cumpleafios?

¢, Qué se hace en una fiesta de cumpleafios?

¢, Qué comieron? (“pastel”)

¢A qué jugaron el sapo y el mosquito? (escondite)

¢, Como diferenciar la imagen alegre y divertida de la oscura y ligubre?

Creando al final un pop up sobre el escondite con una mirada por fuera del
artefacto del que busca y adentro el personaje que se esconde.

https://www.youtube.com/watch?v=rLW879ca2CA

Se aprovecha la propuesta para entablar una relacion con las interacciones de
amistad que pueden volverse violentas o que infunden terror. También se realizara

la visualizacion dos veces analizando el corto a la luz de las preguntas.


https://www.youtube.com/watch?v=P740NAk0CSo
https://www.youtube.com/watch?v=rLW879ca2CA

11.

12.

En la onceava intervencion se leera sobre el encuentro de Max con los monstruos
en el libro album. Planteando la celebracion de la fiesta de los monstruos
realizando un acercamiento contextual desde la noche de brujas o carnavales a

los que los nifios hayan asistido.

¢ Para qué es la noche de brujas?

¢, Qué cosas usamos para asustar en la noche de brujas?

¢, Qué cosas son divertidas para hacer en la noche de brujas

¢, Qué cosas les hacen reir en noche de brujas?

¢Alguien ha estado en un carnaval?

¢, Qué cosas son divertidas para hacer en una fiesta o en un carnaval?
¢ Qué cosas les hacen reir en una fiesta o en un carnaval?

¢Hacer la fiesta y el carnaval de los asustadores?

Nos dedicaremos a hacer personajes que asusten en forma de marionetas, titeres
y mascaras y tal vez disfraces en donde se aborda lo grotesco que se transforma

en lo comico popular.

En la doceava sesion se propuso observar hasta el minuto 13:59 del desfile
Mascarada Acarigua

https://www.youtube.com/watch?v=p6Lbz6ns-30&t=873s

para ver ejemplos de mascaras y disfraces en un carnaval y luego la realizacion de las
mismas basados en el referente de Miqui Lilintal

https://micalilintal. wixsite.com/misitio



https://www.youtube.com/watch?v=p6Lbz6ns-30&t=873s
https://micalilintal.wixsite.com/misitio
https://micalilintal.wixsite.com/misitio
https://micalilintal.wixsite.com/misitio

13.En la treceava sesion se plantea seguir adelantando los proyectos de las

mascaras y hacer preguntas claras sobre las perspectivas estéticas
¢, Qué es parati lo bello?
¢Qué es para ti lo grotesco?
¢, Qué es parati lo comico?

14. En la catorceava sesion se sigue trabajando en las méscaras
15. En la quinceava sesion se trabaja en el proyecto de mascaras y se da un primer
cierre a la recoleccion de datos.

16. En una sesion futura se procura tener registro de las mascaras realizadas.

4.4.3. Etapa 3 — Los cambios vividos

Para la etapa de interpretacion de datos se va a utilizar la técnica de analisis de
contenido, segun Ruiz (2004), el analisis de contenido esta inscrito en la investigacion en
ciencias sociales y viene del campo de las ciencias del lenguaje, esta técnica permite
comprender la complejidad de la realidad social al estudiar el significado de los
testimonios recogidos.

La metodologia de andlisis de contenido se organiza en tres niveles, superficie, analitico e
interpretativo; el nivel de superficie lo constituyen las formulaciones de los participantes;

en el nivel analitico se organizan las formulaciones a partir de criterios de afinidad o de



diferenciacién para construir categorias y en el nivel interpretativo se desarrolla la
comprension del sentido de la informacion a la cual se ha accedido, creando la sintesis de
los textos de manera completa y estructurada.

Como mi investigacién se centra en la interpretacién de la experiencia estética de los
nifos y niflas del Castillo de las Artes, se buscara analizar los textos producto de la
secuencia didactica propuesta ya que como lo menciona Ruiz (2004), “el lenguaje es
productor de sentido” y permite establecer esquemas de comprension en relacién con el
contexto social y cultural. Siendo entonces el analisis de contenido un mediador entre la
forma, el significado y praxis de las formulaciones de los participantes, otorgando sentido
desde datos historicos y vivenciales; para ello se tiene en cuenta el contexto cultural,
siendo las condiciones de vida, habitos y costumbres; y el contexto relacional, haciendo
alusiobn al grado de confianza, sinceridad y empatia en la comunicacion con el

investigador.

Segun Ruiz (2004) en el analisis de contenido se trabaja con dos elementos estructurales,
las Referencias, que son los testimonios y relatos vitales que aportan los participantes y
los Rasgos, que son aquellos elementos que los investigadores consideran significativas

porque permiten caracterizar las diferencias o para identificar las coincidencias.

Para la organizacion se trabaja desde las estrategias de delimitacion, que se trata de la
cantidad de elementos presentes en los testimonios de los participantes; y la
determinacioén, que se trata de la manera como se establece el sentido de un testimonio.
Las estrategias de determinacion se subdividen en estrategias intertextuales, que se trata
de la forma en que se relacionan uno y otro testimonio, desde el método agregativo donde
se toman las coincidencias y resonancias cooperativas y el método discriminativo donde
se toman referencias de la historia personal y familiar, resultando una resonancia
diferencial. Las estrategias extratextuales se tratan del sentido que se le da al testimonio

segun el contexto inmediato y las caracteristicas especiales del informante.

Para la organizacion de la informacion en su descripcién y andlisis en primer lugar se
identifica y clasifica la informacion, en una recopilacion segun la delimitacion,
determinacion, produccion y el interés de nuestro estudio, en una caracterizacion

periddica de los momentos en los testimonios.



Para la construccién de categorias se analiza la informacién segun su afinidad y/o
diferencias convirtiéndose estos en rasgos, luego con la estrategia de delimitacion
extensiva se definan el nimero de documentos a revisar, luego a través de la
determinacién se van definiendo las categorias desde el marco conceptual, y el método
agregativo y discriminativo de informacion, dando asi unas pautas para la organizacion de
categorias en los informes escritos, cada categoria tendra fragmentos de testimonios e
interpretaciones del investigador, asi mismo el investigador definira cudles y qué

categorias son de primer orden y de segundo orden.

Se realiza entonces una apuesta interpretativa que sera pertinente en mayor o menor
medida en cuanto sea consecuente con el contexto investigado, al hacer interpretacion es
porque se toma en cuenta una afirmacion de un informante que resulta relevante para

nosotros y descubrimos que es un testimonio mas rico en matices que otro.

Al reflexionar y expresar los criterios tenidos en cuenta para organizar los datos, el
investigador hace explicitas sus interpretaciones para enriquecer la reflexion tedrica y

metodolégica que le es propia al contexto de estudio.

El andlisis de contenido tiene como objetivo el desarrollo de un metatexto analitico a
través de preguntas que corresponde ser dirigido a comunidad especializada, los
informantes y el publico en general, entonces hay que tener en cuenta unos codigos
linglisticos comunes y la reconstruccion de la experiencia investigativa; Esta estrategia se
hace visible cuando se trae el contenido de los libro album al contexto mediante preguntas
que refieren a la amistad, a la resolucion de conflictos, las formas en las que se puede ver

un monstruo o las formas de vivenciar una fiesta.



4.4.3.1. Procesamiento de informacion

“Lo bello”

Lo planteado en el libro “La salvacién de lo bello” de Byung- Chul Han (2019). Remite a la
necesidad de cuestionar la sociedad actual, de sentirse afectado, desarrollando un
estado de simpatia (tratar de entender lo que siente la otra persona), desde la
convivencia y alteridad, al visualizar las posibilidades de interpretacion, interiorizando la
experiencia de memoria colectiva de un padecer anterior, reconociendo las diferentes
miradas de lo vivido, siendo “lo bello” “la salvacién de lo vinculante”.

Sesion del 25 de marzo de 2025

Lo planteado

Lo que sucedio

Primera sesion: mediacion del
libro “Voces en el parque” (2023).
Tres preguntas generadoras en
momentos puntuales de la
mediacion

A qué
juegas
con tus
amigos?

¢De qué
manera
haces

amigos?

¢, Cual
estu
lugar
favorito
para
jugar?

Se buscara indagar por medio de

la expresion pléstica, pictorica y

del dibujo las narrativas frente al
concepto de la amistad.

Se realizo la
mediacion a 4
voces intercaladas
con los nifos,
nifias y las
preguntas
propuestas, en la
mediacion
resultaron relatos
de parte de una
asistente de 13
afos sobre amistad
y traicion de la
misma, uno de los

chicos desarrollé
una actitud pasiva
a las actividades
propuestas,
también surgieron
relatos de juegos
como “pilla”
(cogidas), “chicle”,

“‘yermis” y
“baloncesto”;
plasticamente

resultaron
imagenes de

“amigas
sosteniendo un

”

corazon”, “casas’,

“paisajes”, “amigos
jugando futbol en

canchas”, un “arbol
de la vida”, unos
“columpios “rotos”,
manchas
significando “la
felicidad”, un dibujo
titulado “los




matagusanos” y
una escultura de
“‘dos amigas y un

corazén”.

Sesion del 01 de abril de 2025

Lo planteado Lo que sucedio

Nos encontramos y
asistieron
bastantes nifias y
nifios, saltamos
laso en el castillo y
luego nos dijeron
que no se podia
porque podria sufrir
un accidente
estructural, fuimos

HUAWEI P30 e
QO TRIPLE CAMERA

a buscar un
parque, para
encontrarlo se
organizaron y

pusieron de
acuerdo a cual
L ibamos ya que a
Segunda sesién: La docente de yaq
RS dos que fuimos e
apoyo me recomendo asistir al . o
o L . (renacimiento y
parque con los nifios y nifias llevé .
: uno del barrio) no
un lazo y una pelota para jugar,
P estaban
asi mismo ser observador , ) e
- . disponibles; alli un
participante de actitudes de los
; . grupo la paso
chicos y chicas.

jugando futbol y el
otro grupo ya que
ibamos con una
cachorra jugaron
con ella, con el
lazo y con la
pelota, al
devolvernos
surgieron actitudes
de violencia entre 00 WAYEGES
unos y otros que se
trataron de mediar
lo mejor posible ya
gue la contencion
enlacalleyen
movimiento resulté
muy compleja.

Sesion del 08 de abril de 2025

Lo planteado | Lo que sucedié




Tercera sesion: Se retoma la
segunda voz del libro “Voces en el
parque” (2023), se realiza el
analisis de tres imagenes, “yendo
al parque, soltando al perroy
volviendo del parque”.
Sobre la imagen soltando al perro
se pone en discusion la pequefa
imagen de “Mary Poppins” (1964)
y se proyecta un fragmento de la
pelicula haciendo énfasis en la
posibilidad de la fantasia, se
trabaja desde la pregunta
¢ Como desde la fantasia me
vinculo al mundo?, se propone la
posibilidad de crear un amigo
imaginario.

Se realizé la
mediacion del
fragmento del libro
y el fragmento de
la pelicula
haciendo
preguntas en el
intermedio sobre la
imaginacién como
posibilidad estando
en situaciones de
conflicto, los
resultados
plasticos fueron un
amigo imaginario
llamado Angel, una
caja con un gato
dentro que no se
podia ver, una
mufeca,
exploraciones con
la pintura y varios
paisajes.

Amigo imaginario “Angel’




Caja con gato adentro

Azul

Sesion del 15 de abril de 2025

Lo planteado

Lo que sucedi6

Cuarta sesién: Teniendo como
principio los desencuentros
convivenciales en el territorio se
propone la mediacién del libro
“Con mis palabras” de Cristina
Tebar (2020), ya que en el libro se
abordan maneras desde el dialogo
vinculante de cémo solucionar
desacuerdos que se presentan en
el cotidiano infantil.

Las preguntas orientadoras son
¢,Como me siento cuando me
enojo con mis amigos y/o amigas?
¢,De qué manera soluciono mis
conflictos?
¢, Como puedo solucionar mejor
mis conflictos?

El producto por desarrollar que se

La mediacion se
desarrollé en dos
tiempos pues
llegaron primero
unos chicos y
luego otros, junto
con el docente de
apoyo se
dividieron en tres

grupos y fueron
por materiales de
pintura, la
pregunta central
fue ¢ Como
soluciono un
conflicto?
Partiendo del
ejemplo de querer




propone debe ser desarrollado en
trabajo colectivo respondiendo a

las preguntas. respuesta negativa

grupo de las nifias

un juguete y
encontrar una

al pedirlo, en los
tres grupos se
encontraron
diversos
productos, en el

mas pequefias
fueron arcoiris,
soles, flores y
calcos de manos.
El segundo grupo
resolvio en cuatro
intervenciones
divididas en
arcoiris, playa
venezolana, free
fire y &rboles. En
el tercer grupo se
resolvié con ayuda
del docente de
apoyo y el grupo
de los chicos mas
grandes con un
paralelismo entre
cuerpo ofuscado y
paisaje tranquilo.

Sesion

del 22 de abril de 2025

Lo planteado

Quinta sesion: Para el cierre de la
perspectiva estética de lo bello se
analiza una de las imagenes del
libro “Con mis palabras” de
Cristina Tebar (2020), en donde
aparecen las sensaciones en el
cuerpo cuando aflora la rabia y se

Lo que sucedi6
Resulté en .
imagenes sobre
sentires diversos
en el cuerpoy de
diferentes colores
asi mismo la
segunda pregunta

propone ilustrar esa sensacion

se respondio




desde las preguntas. llevando a

¢, Qué siento en mi cuerpo cuando discusiones y
me enojo? y ¢Qué hago cuando | didlogo, se tuvo la
mis amigos piensan diferente a interaccion

mi? ademas de
poblacién
adicional de

“centro amar” de
integracion social
nifios y nifias entre
6y 8 afios
ilustraron también,
aunqgue algunos

fueron erraticos en
seguir las
indicaciones.

Lo “Grotesco”

Lo mencionado por Gonzalves (2013) trae a colacién la obra de Kayser (1964), en todo
aquello que vive en otras ordenaciones inaccesibles al hombre, lo que es una
perturbacion al orden de la realidad donde lo familiar se percibe como amenazador y
extrafio. También estéa involucrada la obra de Baijtin (1988 y 1990) trayendo todo aquello
que significa degradacion entrando en comunién con lo inferior en el cuerpo y festejando
los procesos vitales uniéndose a la tierra, siendo fértil muriendo y renaciendo en la
materia.

Sesion del 29 de abril de 2025

Lo planteado | Lo que sucedi6




La sexta intervencion aborda la tematica de

lo grotesco, se inicia buscando la creacién

narrativa desde experiencias propias desde

las siguientes tres imagenes del libro
“Donde viven los monstruos” de Maurice

Sendak (2011):

En la sesion se fueron
realizando las
preguntas a medida
gue se presentaban
las imagenes y
surgieron
interpretaciones como
que el nifio se queria
comer al perro;

¢, Qué
travesuras
has hecho?

relatos de travesuras
como apagar las
luces, tirar agua y
harina a las amigas y
amigos, robar
bombones, botar las

¢ Como te
han
castigado?

maletas; que los
regaiaban por hacer

travesuras y los

castigaban por
semanas, que en el
libro el nifio por estar

¢, Qué ves
enla

imagen?
¢Que

imaginas?

tanto tiempo atrapado
en el dormitorio se
volvié un bosque.
Usaron la mayoria las
imagenes de
referencia para relatar
la historia imaginada,
muy pocos dibujaron
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Sesion del 6 de mayo de 2025

Lo planteado

En la séptima
intervencion se
ubicara en la
entrada un monstruo
para que entren al
salén bajo su
cuerpo.

Lo que sucedi6

Se abordara la relectura del cuento hasta
cuando llega a donde viven los monstruos
e interactla con ellos.

Un elemento diferente
gue caracterizé el
espacio fue la
asistencia del grupo
de “centro amar” que
son nifias y nifios
escolarizados, en el
momento de hacer el
barco se tuvo que ser
muy detallado pues
ninguno sabia hacer
un barco de papel, las
nifias y nifios mas
mayores que hacian
presencia tomaron un
tono de mucho
descontrol y juego
para causar

desorden.




En el momento de
salir a recoger
texturas por el castillo
fue muy disfrutado.
Sin embargo, en el
momento de dibujar y
disfrazar el monstruo
con las “pieles”

(texturas)
recolectadas hizo falta
| un modelo de ejemplo

pues la idea fue
compleja de entender;
aparte de ello
surgieron una gran
cantidad de disefios

A continuacion disefiaremos barcos para
viajar a donde viven los monstruos con

_ / “ de barcos y
decoraciones particulares de cada nifio y monstruos. muchos
nifia, a cada uno se le dara ademas una con rasgos

hoja y dos colores de crayones para
recorrer parte del castillo y hacer frottage
para recaudar texturas, lo que sera la piel
del monstruo, al volver al salén se le dara
indicacion que dibuje y recorte un monstruo
con los siguientes disefios modelo:

humanoides. Otros
respondiendo a una
curiosa orientacion de
monstruosidad
subjetiva viajante.

Para que al final recorte y pegue las
texturas en el cuerpo del monstruo de
cartulina
Y tener como resultado el barco de viaje y
el monstruo que conocimos.

Lo comico segun Bergson: Significa un acto mecéanico de descuido por costumbre donde
la burla anestesiando la sensibilidad induce a una correccion social y a una exageracion
de la torpeza. Siendo la risa una humillacion sobre quien recae.

Sesion del 13 de mayo del 2025




La intervencién que intente plantear desde las marionetas suponia abordar el cuerpo y su
division por partes para desarrollar una analogia donde los movimientos involuntarios
tienen cabida y son acogidos habitando un espacio social comun.

Lo planteado

Lo que sucedi6

En la octava intervencion se trabaja en la
realizacion de marionetas con formas de

monstruos hibrido entre humano y animal,

hablando sobre sus animales favoritos y si
tienen pijamas o disfraces de animales.

En esta sesion se
evidencié que habia
problemas en el
manejo de costura
para la unién de las
partes, pues
asistieron nifios y
nifias muy pequefias,
ademas no habian
maestros de apoyo
suficiente para
contener y apoyar en
el ejercicio con todos
y todas las nifias.
Por otro lado, uno de
los chiquitines de
centro amar identificé
las partes con una
figura humana.
Se reflejo en la
experiencia con
algunos chicos mas
grandes al no tener
tareas para hacer (no
habian suficientes
agujas y resultaba
peligroso tener mas)
actuaciones de
molestar a los mas
pequefios o los mas
callados, identificando
esto en el diario de
campo como una
posibilidad real de lo
grotesco.

Sesion del 20 de mayo del 2025

Lo planteado

Lo que sucedi6

En la novena intervencidon se continlan
construyendo las marionetas

Se siguio presentando
el problema de
molestar en clase por
parte de los méas
grandes, entonces les
llame la atencion
intentando poner en el
lugar de quien

TESm]~ 7=




molestaban.

Me di cuenta
definitivamente que
resultaba muy
complejo el
tecnicismo de la
marioneta, al final se
lograron armar 4
marionetas de mas o
menos 14 nifios y
nifias que estaban.

Sesion del 27 de mayo del 2025
Lo planteado Lo que sucedi6

El cortometraje se
puede describir como
una relaciéon ambigua

En la décima intervencion la coordinadora
Laura Giraldo sugiri6 el cortometraje “Angel

or monster” (2024), entre depredador/
https://www.youtube.com/watch?v=P740NA presa.
kOCSo Se repitio dos veces

para un andlisis mas
detallado en el antes
y después de las

preguntas.
Surgieron dibujos en
el interior del pop up
de conejos, gatos,
perros y el meme
copia del ejemplo del
video técnico.
En el exterior del pop
up aparecieron

A

= corazones, 0S0S,
Desarrollando las siguientes preguntas mariposas, flores 'y

¢, Quiénes son los personajes? papas.
¢, Qué se prepara para una fiesta de Este producto
cumpleafios? especialmente fue
¢ Qué se hace en una fiesta de muy apreciado por las
cumpleafios? nifas y nifios que
¢, Qué comieron? (“pastel”) asistieron.
¢A qué jugaron el sapo y el mosquito? Se encontr6 que los
(escondite) nifios y nifias que
¢, Como diferenciar la imagen alegre y molestaban mas

divertida de la oscura y lugubre? estuvieron mas



https://www.youtube.com/watch?v=P740NAk0CSo
https://www.youtube.com/watch?v=P740NAk0CSo

Creando al final Pop up sobre el escondite tranquilos.
con una mirada por fuera del artefacto del Luego de la reflexion

gue busca y adentro el personaje que se sobre como ciertos
esconde. juegos pueden
https://www.youtube.com/watch?v=rLW879 | volverse terrorificos
ca2CA y/o violentos.

Se aprovecha la propuesta para entablar
una relacion con las interacciones de
amistad que pueden volverse violentas o
gue infunden terror. También se realizara la
visualizacién dos veces analizando el corto
a la luz de las preguntas.

Lo “Cémico”

Lo cémico se aborda sin dejar de lado lo grotesco porque como lo propone Baijtin (1990),
la risa cumple un papel regenerador, liberador, positivo, creador y transgresor estando
relacionadas con las fiestas de las cosechas, las estaciones, la muerte y el nacimiento,

concretando la esperanza popular en un porvenir abundante, justo y libre.

Siendo el disfraz entendido como la renovacién de la personalidad social permutando las
jerarquias, existiendo reinas y reyes de la risa, invirtiendo el orden de lo superior sublime
e inferior grotesco, arrojando lo perfecto a lo bajo corporal para morir y renacer,
transformando lo antiguo en nuevo, arrastrando la fiesta desde los marginados a toda la
sociedad, cumpliendo la risa la funcién de aplacar el miedo procurando una victoria sobre
el més all3, jugando con lo que se teme y haciéndole burla.

Descubriendo en la risa la verdad del mundo, destruyendo el poder por la boca del bufon,
convirtiéndose en un arma de liberacion en las manos del pueblo desde las obscenidades,
burlas, groserias, parodias o imitaciones burlescas, originando y atestiguando una vida
espiritual pura en colectivo desde la relatividad en la alegria de vivir y el desprecio a las
cosas pasajeras.

Sesiones del 3 de junio al 1 de julio de 2025

Sesion del 3 de junio del 2025

Lo

== (i}

Lo planteado

que sucedié

En la onceava intervencion se leera
sobre el encuentro de Max con los
monstruos en el libro aloum.
Planteando la celebracién de la fiesta
de los monstruos realizando un
acercamiento contextual desde la
noche de brujas o carnavales a los
gue los nifios hayan asistido.

En esta intervencién como esta en el diario de
campo, surgieron respuestas como en una fiesta
o carnaval se va a comer, bailar, disfrazarse,
poner musica y comer pastel.

En la noche de brujas se va a divertirse y asustar
También se vieron actitudes de dafiar el trabajo

de él o la compafiera

¢ Qué cosas son divertidas para hacer



https://www.youtube.com/watch?v=rLW879ca2CA
https://www.youtube.com/watch?v=rLW879ca2CA

en la noche de brujas
¢, Qué cosas les hacen reir en noche
de brujas?

¢Alguien ha estado en un carnaval?

¢, Qué cosas son divertidas para hacer
en una fiesta, o en un carnaval?
¢, Qué cosas les hacen reir en una
fiesta, o en un carnaval?
¢Hacemos la fiesta y el carnaval de
los asustadores?

Nos dedicaremos a hacer personajes
que asusten en forma de marionetas,
titeres y mascaras y tal vez disfraces
en donde se aborda lo grotesco que
se transforma en lo cémico popular.

Sesion del 10 de junio del 2025

Esta sesion la intervino una compariera del
castillo para reunir ideas con los nifios y
nifas para un emprendimiento.

Sesién del 17 de junio de 2025

Lo planteado

Lo

Se propuso observar hasta el minuto
13:59 del desfile Mascarada
Acarigua
https://www.youtube.com/watch?v=p6
Lbz6ns-30&t=873s

para ver ejemplos de mascaras y
disfraces en un carnaval y luego la
realizacion de las mismas basados en

el referente de Miqui Lilintal
https://micalilintal. wixsite.com/misitio

que sucedio

En la practica se tuvieron
inconvenientes con la
presentacion del material
audiovisual, entonces se
perdié un poco la atencion, se
retomoé en el momento del
inicio de la fabricacién de las
mascaras.
Se definieron personajes
como
My Melody
Kuromi
Personajes de PAW Patrol
Angela de Stitch
Mario Bros
Chuki
Y cuerpo de Minecraft

Hubo mucha ilusién al ver las



https://www.youtube.com/watch?v=p6Lbz6ns-30&t=873s
https://www.youtube.com/watch?v=p6Lbz6ns-30&t=873s
https://micalilintal.wixsite.com/misitio
https://micalilintal.wixsite.com/misitio
https://micalilintal.wixsite.com/misitio

posibilidades de creacion
desde sus propios gustos.

Sesién del 20 de junio de 2025

Lo planeado

Lo que suced

-7

Se plante6 seguir adelantando los
proyectos de las mascaras y hacer

preguntas claras sobre las
perspectivas estéticas
¢, Qué es pararti lo bello?

¢, Qué es para ti lo grotesco?

¢, Qué es para ti lo cémico?

Esta semana me ofrecieron
estar el viernes y yo teniendo
la disponibilidad de tiempo
acepté sin pensar.
Frente a las preguntas casi
todos los asistentes se
cerraron a responder, sin
embargo, una de las nifias me
respondié que lo bello para
ella era la cama para dormir,
lo grotesco eran las tareas de
inglés y matematicas y lo
cémico era cuando alguien se
caia, se vio un gustoy
autonomia por el hacer
escultorico.

Hay un gusto por la
representacion de la cultura
popular y que a su vez se
manifiesta en la necesidad
real de abstraerse del
contexto complejo en el que
viven.

Sesioén del 24 de junio de 2025

Lo planteado

Lo que sucedi

o

Seguir trabajando en las mascaras

Los nifios y nifias avanzaron
en el proyecto sin embargo
hay baja tolerancia a la
frustracion en el tiempo que
demora la construccion, sin
embargo, hay una emocion
por disfrazarse en noche de
brujas.

Como varios nifios y nifias
vienen de vez en cuando se
van amontonando los

procesos incompletos.

Sesion del 1 de julio de 202

Trabajar en el proyecto de mascaras

5




Varios procesos iniciaron, me doy cuenta de que
el acompafiamiento constante de los docentes en
el territorio marca una diferencia positiva, ademas
de entender como contener a las nifias y nifios
mas inquietos.
Se observa que disfrutan los elementos que
autbnomamente han fabricado quienes han sido
mas constantes.

Sesién lunes 22 de septiembre de 2025

Se observa la primera mascara
(pensada como My Melody)
terminada después de mucho trabajo.




5. Resultados y conclusiones

Resultados “lo bello”

En las intervenciones propuestas desde las mediaciones con los libro album “Voces en el
parque” (1999) y “Con mis palabras” (2020), se contextualizaron en juegos tradicionales,
seres imaginarios, lugares, objetos y acciones significativos para las nifias y nifios, asi
como también acuerdos para encontrar espacios para jugar, momentos para intervenir en
las lecturas y division de tareas al enfrentar un reto grupal, se evidencié también en lo
descrito por los nifios y niflas que hay una tendencia sobre cémo resolver los conflictos
desde las discusiones y didlogos como se puede evidenciar tanto en las imagenes como
en el diario de campo de la sesion del 22 de abril del 2025.

De la misma manera se ve que el espacio educativo es insuficiente pues se retorna
frecuentemente a comportamientos violentos y agresivos como lo relata el diario de

campo del 4, 25 de marzo, 1, 8, 22 de abril.

Se encuentra que existe una direccionalidad a la organizacion colectiva y de resolucion de
conflictos desde el dialogo y la discusion cuando hay que resolver objetivos que
benefician a todo el grupo como se evidencia claramente en la sesion del 01 de abril de
2025.

Conclusiones “Lo bello”

En la propuesta desarrollada existe la tendencia a un entendimiento grupal y que, desde
el analisis visual de los lugares, objetos, intereses, de resolucion de problemas y de
encuentro, existe una identificacion colectiva, y un entendimiento por el acercamiento a lo
natural y al terrufio de donde se viene o se anhela, sin embargo, resultan insuficientes las

intervenciones porque hay un rasgo marcado hacia las agresiones y la violencia.

Las sensibilidades para llegar a acuerdos son movilizadas por el bienestar individual

manifestado en lo colectivo.

También la construccién social y colectiva evidencia limitaciones en el desarrollo ladico y
artistico/educativo infantil, pues cuando termina el espacio “seguro” de encuentro (la
clase) los nifios y nifias asumen actitudes defensivas y/o de ataque que responden a las

l6gicas de sus contextos familiares o locales.



Se evidencia entonces que el espacio mediado por las artes y el juego reline, encuentra y

significa a lo bello como vinculante desde la autoorganizacion.

Al pensar el futuro se debe analizar como lograr que se traspase lo vinculante fuera del

espacio artistico/educativo.
Algo sucedido en el espacio

Surgioé un relato del profesor Edwin del mes de agosto del afio pasado donde con uno de
los estudiantes estaban armando las cometas, cuando de pronto un habitante de calle en
su estado alterado se acerca y pregunta qué estan haciendo, a lo que el alumno
responde... estamos haciendo cometas... el habitante de calle se sienta en frente y
espera... cuando ya acabd el nifio dice... ey pille pille... sale corriendo y vuela la

cometa... alo que el habitante responde que chimba y sigue su camino.

Este relato ilustra las capacidades de muchos de los nifios y nifias del territorio de santa
fe y los martires en mediar con estas poblaciones, pues si un nifio o adulto que tal vez
solo juegue videojuegos en su casa y/o apenas salga a centros comerciales se quedaria
seguramente sin posibilidades de reaccion frente a estas situaciones que son cotidianas

en este territorio.
Resultados de lo grotesco y lo comico

Se relacionaron los resultados de lo grotesco y lo cémico porque tienen un fuerte diadlogo
entre si; desde lo grotesco se encontré que existe una tendencia al disfrute por la broma,
la travesura, que existen grandes habilidades imaginativas. Hay un marcado gusto por
disfrazarse y el carnaval, lo mismo en lo cémico al mostrar posibilidades imaginativas
como se ve en la sesion del 6 de mayo, el 3 de junio, y del 20 de junio hasta el 22 de
septiembre de 2025 y que aquello que resulta no da cuenta directa del contexto (como lo
mencioné con lo bello, se niega) porque lo crudo se niega en automatico buscando
posibilidades de imaginar. Lo propuesto con los barcos fue una motivacion desde la intriga
pues muchos no sabian hacer esta manualidad; los monstruos fueron un elemento
imaginario que dio como resultado dibujos esquematicos Viadel (2003) referentes a
formas geométricas base y elementos de cuerpos alegéricos a la cultura entendidos como
de miedo (alas de murciélago, tentaculos, cuernos) y particularmente uno que tiene un
semejante con una bacteria, u otros que respondieron directamente a la imaginacién y

creatividad infantil.



Sin embargo, como en el relato mencionado existen didlogos con la calle entre los chicos

mayores ya que aprenden a moverse en ella.

Que algo que resulta degradante desde lo verbal y las acciones en el cuerpo es la burla a
quien se equivoca en el cotidiano, como burlarse de lo mecanizado o sobre quien tiene un

error (al caido, caerle) reincidiendo en dindmicas violentas.

Lo cdomico entendido desde la colectividad estd en la posibilidad de alegrarse con
conciencia de que es apropdsito como se evidencia en las sesiones donde se escoge de
que se quieren disfrazar y se toma seriamente el reto quién lo asume, como se ve en el
registro del 22 de septiembre de 2025, también se evidencia que el contexto es muchas

veces de transito pues pasaron muchos nifios y nifias en el espacio.

Conclusiones lo grotesco y lo comico

Las narrativas que encuentro en la secuencia implementada obedecen a las posibilidades
y potencias de imaginar en los momentos de quietud y de ser otro ser de otra realidad
mas tierna y diversa, encuentro que esto responde a la misionalidad del castillo pues esta

propuesto un espacio seguro para poder ser.

En la sesion del 27 de mayo de 2025 después de proyectar el cortometraje y dar la
indicacion para el pop up, surgieron imagenes en donde lo simbdlico familiar o tierno se
mesclaba con algo que diera miedo o fuera un depredador dejando unas narrativas donde

lo tierno puede tomar matices de terror.

Desde lo comico y el disfraz aparte de buscar ser otra persona, también se vio una
necesidad de crear un blindaje y espada como el de minecraft para simplemente habitar el

espacio.

Aquellos cambios mas significativos que se ven responden a la posibilidad de ser
diferente y medianamente respetar la diferencia desde ponerse en el lugar de, aunque se
debe tener en cuenta que dos horas semanales resulta insuficiente para un cambio
profundo en nifios y nifias que en muchas ocasiones solo asistieron a un taller de la
secuencia, sin embargo, otros fueron y siguen asistiendo estando enganchados con lo

gue se propone en el castillo.



Desde esta secuencia se aporta una
posibilidad para la tolerancia a la diferencia,
pues al final el 26 de septiembre de 2025 se
desarroll6 una comparsa de carreteros el cual
fue una fiesta y carnaval donde habitaron las
poblaciones de nifios, nifas, recicladores,
mujeres, y poblacion Igbtig+, significando una
esperanza de convivencia més tranquila en el
territorio y evidenciandose lo bello (vinculante),
lo grotesco (union del cuerpo con lo organico y

la tierra) y lo cdmico (celebracion colectiva..

En el futuro se sugiere explorar formas

diferentes para abordar mas clara o Comparsa de carreteros, 26 de septiembre

directamente un contexto tan complejo como el | de 2025, vivencia de la fiesta y el carnaval
desde una propuesta del Castillo de las

del barrio Santafé.
Artes.

6. Conclusiones generales

Para cumplir con los objetivos propuestos se realizd6 una primera indagaciéon durante
cuatro sesiones en las que se concluy6, que la practica artistica es vista como un juego
que abre otras perspectivas de realidad, pues desde el juego se sujetan al espacio y
tiempo presente desde la curiosidad y la interpretacion activa, y que su estésis esta
mediada por cuerpos violentados, rasgos agresivos e individualistas del entorno, faltando
en la mayoria adaptacion a contextos formales de educacion, asi como algunos nifios y
niflas orbitan el Castillo para saciar su hambre fisica o buscar afecto, dando cuenta de la

marginacion, y de la estructura inequitativa del sistema.

Mas adelante se fue disefiando y construyendo la secuencia didactica, teniendo en cuenta
la documentacion que se iba recogiendo en el diario de campo y la posible respuesta de
la poblacibn con las perspectivas estéticas escogidas, pues el conjunto de las
perspectivas de lo bello, lo grotesco, y lo cémico da un panorama de aporte significativo a
la vida desde lo que puede vincular, abrazando la realidad desde lo diferente, con

posibilidades para la risa y alegria comuan. La secuencia se fue planteando para construir



el conocimiento tedrico desde la transposicion en los libro album y la estésis buscando
tener novedad en lo que se proponia y la contextualizacion a situaciones de su vida
cotidiana, y aunque como se menciona en la teoria de las situaciones did4cticas citando a
Brosseau (2007), fue inevitable caer en la pérdida de sentido, en el efecto Jourdain
(celebrar cualquier cosa que haya hecho), de apoco se fue haciendo un ejercicio mas
riguroso a medida que avanzaba la practica en el espacio educativo.

Aquellos cambios que se identificaron y comprendieron son, que para vivir en un territorio
como el del barrio Santa fe se, desarrolla una habilidad de anulacién del contexto,
aprendiendo a vivir y disfrutar el presente inmediato en el espacio del castillo (mientras se
esta en el castillo), que es necesario proponer dinamicas que desarrollen la auto
organizacion, pues al encontrar un objetivo de bienestar comun se lo disfrutan y asi se
llega a lo bello vinculante junto con lo comico comun encontrado al vivenciar la secuencia;
asi mismo como esta en la misionalidad del castillo seguir proponiendo espacios donde se
valore la diversidad y se abrace en espacios seguros para equivocarse, pues el tono
comico punitivo y sobre todo agresivo del territorio estd muy marcado en las infancias; y
aunque se ve un cambio leve en el trato entre los nifios y niflas mas constantes en el
espacio, desde el respeto, hay quienes asisten nuevos o estan acostumbrados a la calle y

solo llegan a pedir alimento siendo todo un reto contener su convivencia.

Hay que tener en cuenta que el espacio estd basado en la confianza, la constancia del

trabajo con la poblacién y el darse a servir a lo que haya que hacer.

Aquello que se puede seguir trabajando en el castillo debe tener esta mezcla de auto
organizacion y respeto por la diferencia y que sea constante y desde la ternura radical,
pues deben dinamizarse l6gicas de trato desde el respeto y afecto, ser mas familiares y
conciliadoras, para enganchar a la mayor cantidad de nifios y personas que se pueda
para proponer un momento que aporte algo diferente en vida de quienes recepcionan la
experiencia, pues las dindmicas de un cambio real deben ser de manera

macroestructural.

Para atender a las necesidades en el aula que es analoga al multigrado se debe estar en
disposicion flexible y con capacidad de atender multiples intereses que sobresalen en
cada sesion. Es posible disefar otras secuencias didacticas que aporten experiencias que
enriguezcan las miradas a la alteridad en los nifios y nifias, sin embargo, siempre se debe

estar atento a adaptarla en la marcha.



El acompafiamiento de docentes pares resulta de muy importante utilidad y referencia,
pues al nosotros ser docentes noveles, contamos con poca experiencia en el campo y nos
aportan desde formas para contener el grupo, hasta maneras como direccionar la
metodologia de la sesidn segun el contexto, y también el aporte a la planeaciéon conjunta
de las sesiones, porque resultan relevantes y mas ajustadas para un aprendizaje

significativo en el contexto.

El cuerpo presente tanto de las y los docentes como de las y los alumnos entran en
dialogos semidticos y proxémicos, percibiendo de qué manera se llega al espacio y como
una de las partes (alumnos terribles), como se puede aprovechar del otro (docente
despersonalizado de su rol), 0 como se pueden generar intercambios de experiencia y
conocimiento que nutran a ambas partes y se vayan con una disposicion diferente hacia la

realidad.

Los hallazgos plastico-visuales y la inclusién del libro 4lbum en el proceso, resultaron en
narrativas que involucran valores como la amistad, la complicidad y el juego; el resaltar la
vida como origen de la diversidad y lo positivo; las posibilidades ocultas de la imaginacion
y el poder ser de otra manera; el encuentro social para el analisis y la resoluciéon de un
problema o reto que se propone, dando cuenta de la cercania y contextualizacion visual y

social que se puede hacer desde la posibilidad de la imagen narrativa.

Aunque esta practica para el trabajo de grado no estuvo acompafiada por el comité de
practicas de la Licenciatura en artes visuales (LAV), considero que una de las maneras
en las que se puede mejorar el acompafiamiento en las practicas pedagogicas, es
generando espacios 0 documentos de retroalimentacion frente a lo que va sucediendo en
las sesiones de practica, para entender de qué otras maneras se puede abordar lo que

acontece.

Teniendo en cuenta los ejes de estudio de la linea de pedagogias de lo artistico visual
(PAV) las cuales son, educacién y creacion colectiva, propuestas y desarrollos educativos
segun poblaciones de aprendizaje, escenarios de la educacién artistica y didacticas de las
artes visuales; los aportes de este trabajo aunque de manera general abarcan cada uno
de los ejes de la linea y se realiza una descripcién y desarrollo detallado de las
situaciones didacticas, se centra en los desarrollos educativos segun poblaciones de

aprendizaje, porque en la practica aunque se ve que se esta aprendiendo a poner en



accion la teoria, hay un valioso acercamiento a los contextos desde la mayéutica socrética

donde se visibilizan las posibilidades para tener otras perspectivas en el entorno.

Realizando la organizacion en el anexo externo al documento de cada una de las
fotografias de los procesos resultantes que no se llevaron las nifias y nifios, me di cuenta
que se puede realizar un andlisis mas exhaustivo para abarcar lo simbdlico
minuciosamente de cada una de las imagenes contando con la disposicién del tiempo. Ya
que hay narrativas visuales muy interesantes que no se alcanzan a abarcar este primer

analisis desarrollado.

Considero que también el hecho de desarrollar una tesis de grado debe implicar el
pensarse en un escenario fuera de unx mismx pues muchos de los trabajos que he visto
en la licenciatura son autorreferenciales y aunque tienen validez considero que el ejercicio

pedagogico no debe orbitar sobre un ego propio.

Al surgir un gran archivo de obra escolar es necesario mencionar que responden a
procesos de experimentacién y puesta en lo tangible sobre la metacognicion de la
realidad y desde alli se deben explorar formas de analisis e interpretacion pues hay una
riqueza infinita en lo que proponen desde sus propias subjetividades los nifias y nifias
para entender sus formas de procesar las realidades y los aprendizajes que nos interesan

que recepcionen.
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8. Anexos

8.1. Anexo 1 - Consentimiento

Consentimiento informado

En el desarrollo del espacio artistico-educativo “La experiencia estética infantil, UNA
SECUENCIA DIDACTICA”, se propone la vivencia de una serie de experiencias desde las
perspectivas estéticas de lo bello, lo grotesco y lo cdmico con diferentes medios
didacticos y materialidades, para observar, recolectar, analizar, interpretar y comprender
las relaciones, textos y creaciones visuales que surjan entre el dispositivo educativo

propuesto y el contexto en el que se desarrolla.

El Castillo de las Artes me permitié desarrollar las sesiones artistico-educativas, con nifios
y nifias que se encuentran en una situacion de especial proteccidn constitucional y por lo
tanto solo estoy autorizado a recopilar los espacios, objetos y uso de material de archivo
resultante de los procesos creativos, dialdgicos, textuales y visuales de las experiencias

mediante la fotografia sin rostros, y el registro en el diario de campo del investigador.
La persona que en algun momento no quiso continuar pudo dejarlo de hacer libremente.

La persona participante del proceso es duefia de sus creaciones artisticas.






