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Resumen

El trabajo de grado presenta una caracterizacion del pianista acompaiante y su labor
en dos (2) universidades publicas de la ciudad de Bogota. Esta tesis se enfoca en las
habilidades interpretativas, las cuales corresponden a los dominios del pianista en formacion,
y las habilidades analiticas que adquieren importancia en la practica colaborativa. Durante el
proceso de estudio, se contd con la participacion de diez (10) pianistas que ejercen
profesionalmente en el campo del piano colaborativo, tanto en Colombia, como en el
extranjero, y quienes laboran en las dos (2) universidades sobre las cual se basa la
investigacion, o han tenido contacto con alguna de ellas. En estas entrevistas se pudo recopilar

las destrezas que se podrian requerir para la formacion de un pianista acompafiante.

Palabras claves: Piano, pianista acompafnante, musica de cdmara, caracterizacion.



Abstract

This thesis presents a characterization of the accompanying pianist and their role at
two public universities in the city of Bogotd. The study focuses on interpretative skills, which
correspond to the competencies of pianists in training, and analytical skills, which gain
relevance in collaborative practice. During the research process, ten professional pianists
working in the field of collaborative piano, both in Colombia and abroad, participated in the
study. These pianists are either currently employed at, or have had professional contact with,
the two universities on which the research is based. Through interviews, it was possible to

gather insights into the skills that may be required for the training of an accompanying pianist.

Keywords: Piano, collaborative piano, chamber music, characterization.
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Introduccion

El piano como instrumento de cuerda percutida, es considerado versatil referente a los
papeles que puede desarrollar, dentro de los cuales se encuentra la interpretacion solista, la
imparticion de clases tedricas a partir de su conformacion y la realizacion de progresiones
armonicas y melodias, que pueden colaborar con la interpretacion de otro instrumentista.

El presente trabajo esta direccionado a nutrir los conocimientos existentes, de acuerdo
con el ultimo papel mencionado, el cual es, el pianista acompafante o también conocido como
pianista colaborativo. Este oficio que realiza el intérprete ha sido de gran importancia para la
formacion académica y el desarrollo de las actividades musicales que surgen en el dia a dia,
por tal motivo, la demanda de acompafantes con el pasar del tiempo va en aumento, lo que
refuerza la necesidad de un espacio formativo que se enfoque en desarrollar las habilidades
requeridas para el desempeino que tendra el pianista en este campo especifico de la
interpretacion.

Para lograr llegar a la conformacion de un plan de estudio enfocado en el pianista
acompafiante, se requiere conocer y describir los aspectos que estructuran, diferencian y
definen este tipo de interpretacion, realizando una comparativa con perfiles similares como el
del pianista solista.

El trabajo de grado presenta una caracterizacion que define las habilidades propias del
acompafiante, las cuales son clasificadas en dos categorias: Habilidades técnico-
interpretativas correspondientes a los dominios del pianista intencionalmente formado, y las
habilidades analiticas las cuales son presentadas desde dos asuntos: La lectura de la partitura y
la abstraccion de la forma musical. Asi mismo, se aclaran términos que son aludidos y
utilizados en el oficio del piano colaborativo, los cuales son la repentizacion, transposicion y
reduccion, en donde se menciona su utilizacion en la practica interpretativa.

Referente a los dominios del pianista intencionalmente formado, se toma como
ejemplo tres (3) escuelas de formacion, las cuales son: Escuela rusa, alemana y francesa del
piano, que permiten dar una mirada de su estructura en la formacion, y a su vez, del repertorio
utilizado para la préctica educativa, impartida por un maestro formado del mismo modo.

Dentro de la investigacion se conto con la participacion de diez (10) pianistas que se
desempefian en el campo del acompafiamiento. Su eleccion fue realizada de manera concreta,
permitiendo seleccionar ocho (8) pianistas que se desempenaran dentro de las universidades

sobre las cuales estd basada la investigacion, y adicionalmente, se cuenta con la participacion



de dos (2) pianistas que ejercen el oficio en el exterior, los cuales son reconocidos por el
trabajo que han realizado en la escena lirica, y a su vez, han tenido contacto formativo y
laboral con una de las universidades mencionadas.

En el marco metodolédgico se puede encontrar el analisis de las respuestas recolectadas
dentro de las entrevistas, que permite realizar una construccion acerca de las habilidades que
el pianista acompafante requiere para desarrollar su oficio, clasificindolas por nivel de
importancia, de acuerdo con las experiencias adquiridas en el desempeio del piano
colaborativo.

Para finalizar, las conclusiones son clasificados en dos sentidos: Conclusiones del
trabajo y del investigador, las cuales permiten nutrir futuras investigaciones del piano
colaborativo y de igual manera, la formacion profesional del investigador, como interprete

perteneciente al oficio.



Planteamiento del problema

Delimitacion

En la actualidad y desde sus inicios, los instrumentos de tecla se han desempefiado no
solo por la posibilidad de interpretacion solista, sino por desempefiar el papel de
acompafiamiento a otros instrumentos. A su vez, todos los métodos y tratados de solfeo,
armonia, analisis musical, composicion, direccion, incluyendo los textos de los renombrados
pedagogos musicales del siglo XX como Orff, Martenot, Willlens, etc, adicionalmente a ello
el repertorio que pasa por los corales de Bach hasta llegar a los estudios modernos de jazz.
Todos ellos aluden al piano, ya que, desde su génesis, los instrumentos de tecla fueron
inventados para ello, para acompaifiar, para entender y sintetizar los demds grupos de
instrumentos, es decir, siempre ha sido asi, pero no es que el piano hubiera sido incluido
después, por el contrario, con el pasar de los afios se descubrid esa versatilidad que ofrecian
los instrumentos de tecla, referente a lo mencionado anteriormente. Adicionalmente ha sido
una herramienta de apoyo en el aula para los docentes de musica, ya que al ser un instrumento
que permite realizar melodias y acompafiamientos por un mismo ejecutante, resulta ser
bastante agil a la hora de interpretar canciones elegidas para la formacion musical de los
estudiantes. Hablando especificamente de su construccion, esta permite la comprension,
andlisis de la forma y armonia sobre los cuales se componen los tratados. Ademas, los
directores y music6logos se refieren a €l, por la posibilidad que brinda no solo en la lectura de
obras pianisticas, sino que, a su vez, la posibilidad de ejecucion con obras que estan realizadas
para formatos corales, orquestales y mixtos.

Como instrumento complementario, la motricidad fina resulta uno de los movimientos
que se permiten desarrollar con mayor precision. Asi mismo, la lectura simultanea de dos
pentagramas permite un mayor desarrollo de los dos hemisferios cerebrales, dando como
resultado no solamente la disociacion, sino también la discriminacion auditiva de las
diferentes tesituras y rangos sonoros. Esta misma caracteristica del instrumento le permite
realizar la interpretacion de obras orquestales en uno o dos pianos, mayormente utilizados en
las clases de formacion de directores y para el acompafiamiento de solistas.

Por esto ultimo, el mayor porcentaje de los pianistas, optan por dedicar su carrera
profesional al oficio del acompanamiento, dado que en el entorno musical colombiano, no hay
espacios suficientes para desarrollarse como solista de manera profesional. Dando como
resultado, que los pianistas opten hacia esta manera de emplearse, cuando se trata de

ejecucion instrumental. Asi mismo, el oficio del piano colaborativo, con el pasar de los afios a



ha ido en crecimiento, generando asi una mayor demanda para las escuelas de formacion en
educacion superior. Esto se debe a que los instrumentos melodicos como el violin, trompeta,
clarinete, etc., requieren de un acompafiamiento armoénico para la interpretacion de sus obras.
Por lo cual, la actuacién de un pianista colaborativo se vuelve necesaria ya que el
acompafiamiento de este repertorio puede ser escrito por el compositor de tres maneras. La
primera se trata de una composicion directamente al piano, en donde se le asigna un rol
protagonista dentro de la participacion de la obra. El segundo caso es el de un concierto para
instrumento solista, en donde la participacion de una pianista que esté encargado de la
reduccién orquestal se convierte en una necesidad, ya que facilita la interpretacion de las
obras que estan escritas para ese formato instrumental, especialmente en la formacion
académica, en donde la posibilidad de contar con la participacion de una orquesta que esté a
disposicion de un solista es casi nula.

Por ultimo, si bien muchos de los pianistas que optan por enfocar su carrera al
acompafiamiento han aprendido de la practica diaria, existen habilidades base que le permiten
al acompanante ser mas preciso a la hora de la ejecucion. Estas destrezas requieren de un
menor o mayor desarrollo, las cuales varian dependiendo del instrumento o la agrupacion a la
cual se esta asistiendo.

Universidades de Europa, en paises tales como Francia, Alemania, Italia Rusia e
Inglaterra han visto oportunidad de formacion para el pianista acompafnante que van desde el
pregrado hasta el doctorado. Por su parte, el continente asiatico, Taiwan y Corea del Sur,
también proporcionan formacion para el perfil estudiado. Asi mismo como Canada y Estados
Unidos por parte de Ameérica del Norte. En Oceania, solamente se encuentra Australia y para
el caso de Africa encontramos a Israel y Sudéfrica. Esto es resultado de la demanda que cada
vez va en crecimiento.

Para el caso de Latinoamérica, se destacan paises como Venezuela y Brasil al ser
pioneros en musica sinfonica. Para entrar mas en materia con lo que respecta al enfoque del
piano colaborativo, la universidad de Costa Rica ofrece la licenciatura en musica con énfasis
en acompafiamiento. Por tal motivo, y no ajeno a los demas conservatorios, universidades o
escuelas en el mundo, la Universidad Pedagdgica Nacional y el conservatorio de la
Universidad Nacional de Colombia requieren del pianista acompafiante para la formacion
académica profesional. Asi mismo, dentro de su maya curricular, hay asignaturas enfocadas a
que el pianista realice la practica del acompafiamiento con los mismos compafieros en

formacion, generando asi un acercamiento a los repertorios de nivel basico que son utilizados
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en la practica diaria, lo cual origina soluciones a los posibles problemas que se pueden llegar
a presentar.

Las dos universidades por tratar dentro de la investigacion son universidades publicas
situadas en la ciudad de Bogota. Se eligi6 la Universidad Nacional de Colombia ya que fue la
primera institucion en la cual el investigador de este proyecto tuvo su primer acercamiento al
piano colaborativo, antes de empezar su pregrado en la Universidad Pedagogica Nacional,
segunda universidad elegida para el trabajo de investigacion, y como agradecimiento a su
propia institucion se realizo la eleccion para hacerla participante del proyecto. Esto permite
generar una comparativa entre la formacion que se aplica en las universidades que tienen dos
enfoques formativos distintos. El titulo que recibe el egresado de la Universidad Nacional es
maestro con énfasis en el instrumento con el cual realizo la carrera, y por el lado de la
Universidad Pedagdgica, se recibe el titulo de licenciado en musica. Esto a comparacion del
mismo titulo en otros paises como México y Argentina, en donde el licenciado recibe su
autorizacion para laborar profesionalmente, en Colombia el titulo de licenciatura se da a
quienes se forman especificamente para la ensefianza. Este resultado puede ser un punto de
comparacion, dado que la segunda universidad tiene su enfoque formativo como maestro en
musica, aunque contienen la misma cantidad de semestres a cursar, el resultado y enfoque
instrumental resulta ser desigual.

Con esta caracterizacion se busca identificar los elementos que definen al pianista
acompafiante, con base en las necesidades que se presentan en el contexto musical expuesto,
buscando asi llegar a una mejor visibilidad del perfil y, lograr identificar la importancia que
cumple el piano acompanante como formador en el contexto académico, no solo como
instrumento complementario sino como instrumento acompafante. Asi mismo, se buscara
validar un oficio que se ha realizado durante muchos afios desde la informalidad en
comparacion con ejercicios similares. De igual modo, dar a conocer como funciona y como se
forman los pianistas que toman como opcion profesional este campo especifico, los cuales

respaldan constantemente la formacion académica.

Pregunta de investigacion
(Cuadl es el perfil que caracteriza al pianista acompanante, en relacion a lo
técnico-interpretativo del instrumentista formado en la Universidad Pedagdgica Nacional y la

Universidad Nacional de Colombia?
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Objetivos
General
Desarrollar un perfil acerca del pianista acompanante, identificando las caracteristicas
y necesidades que se presentan en el entorno musical, de los estudiantes y egresados de piano,
centrandose en la Universidad Pedagogica Nacional y la Universidad Nacional de Colombia
entre los afios 2020 y 2025.
Especificos
- Identificar las habilidades técnico-interpretativas y analiticas que debe desarrollar
el pianista acompafiante, tomando en cuenta los campos laborales en los que es
requerido.
- Indagar sobre la pertinencia de espacio de formacion para el perfil de pianista
acompanante.
- Establecer la importancia que tiene el pianista dentro del ensamble
acompafante-instrumentista, y exponer las habilidades que se requieren de acuerdo

al enfoque profesional que se desee especializar.

Justificacion

La musica, en Colombia en los afios mas recientes, ha tenido un cierto crecimiento en
la oferta de musicos que se desempefian profesionalmente. Un ejemplo de ello es la creacion
de las agrupaciones orquesta filarmonica de mujeres y la filarménica de musica colombiana,
proyectos de la orquesta filarmonica de Bogota. Asi mismo, en el afio 2023, la orquesta
sinfonica nacional de Colombia implementa el proyecto Sonidos para la construccion de paz.
Después de casi 22 afios, se vuelve a la reapertura de la Banda Sinfénica Nacional y por
primera vez se crea el Coro Nacional de Colombia. Para este Gltimo, se realizaron audiciones
para la eleccion de director, asistente de director, asistente vocal, 80 coreutas y el perfil que es
investigado en esta caracterizacion, el cual es pianista acompanante, que, para necesidades de
la ANMS, se ofert6 una plaza.

Para el afio 2024 se crea la banda sinfonica de Santander, con sede en Bucaramanga,
para lo cual estuvo el trabajo conjunto de la UIS y la gobernacion, con el fin de dar mayor
fortalecimiento al desarrollo del sector artistico.

Para el caso local, un porcentaje de los coros existentes en la ciudad tienen la

posibilidad de contar con un pianista acompaiiante, el cual se encarga del acompafiamiento de
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todo el repertorio a interpretar, y en muchas ocasiones se ve en la necesidad de realizar
improvisacion con base en la armonia. De igual manera, los compositores escriben para el
piano como instrumento acompafante, ya que maneja un rango sonoro bastante amplio y su
facilidad de entendimiento a la hora de escribir, lo convierte en un instrumento versatil a la
hora de plasmar las ideas musicales. Asi mismo, permite realizar acordes y melodias de
manera simultanea, lo que, a su vez, le da la posibilidad de ejecutar todas las voces de los
formatos que contiene una mayor cantidad de instrumentos.

Por ultimo, en los primeros momentos del montaje de la 6pera y de la Zarzuela, se
necesita de un perfil més avanzado del pianista acompafiante, al cual se le denomina pianista
reductor. Dicho perfil consta de habilidades en la lectura mucho mas desarrolladas que el del
pianista acompafiante, pues este tiene la tarea de reducir la orquesta a la interpretacion del
piano, lo cual conlleva tener la posibilidad de leer una mayor cantidad de pentagramas en
simultaneo, a la vez que se realiza la trasposicion. Esta es la habilidad de interpretar la musica
a una altura distinta a la original, resultando ser de manera ascendente o descendente (Latham,
2017, pag. 1523). Lo cual es aplicado en los instrumentos que, por su estructura y/o
desarrollo, leen en una tonalidad diferente a la real.

Si bien es un perfil buscado para realizar apoyo en el desarrollo musical, llamese
ensayo o presentacion, es de un alto grado de desconocimiento las caracteristicas que debe
tener un pianista acompafiante. Es por ello, que en el presente trabajo se busca conocer cuales
son esas destrezas que requiere el perfil mencionado, no solo desde la perspectiva del pianista,
si no desde quién es acompaifiado. Esto permite que se llegue a una conclusion colectiva para
favorecer que el perfil, tenga un crecimiento y una visibilidad, con base en las necesidades
actuales que presenta el entorno musical.

No obstante, al principio se hacia referencia a las audiciones en donde se abrian
convocatorias para pianista acompanante, es importante resaltar la realidad del entorno
musical en Colombia, donde un gran porcentaje de pianistas en formacion, el cual resulta ser
mayor, suefian con ser solistas. Esto va en contra de la realidad musical del pais, dado que son
requeridos con mayor regularidad los docentes y pianistas acompafiantes. Por ello, para
quienes deseen desarrollar su carrera profesional en este campo del acompafiamiento, podran
conocer las habilidades requeridas para poder ejercer en el medio. Adicionalmente, entender
cuales son las tareas que debe realizar el acompafiante, de acuerdo al formato o instrumento
que se esté apoyando.

A su vez, para aquellos instrumentistas o agrupaciones que estén requiriendo de un

pianista acompafante, resulta de manera valiosa, conocer cudles son las habilidades que ha de
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tener desarrolladas el pianista para poder realizar el acompafiamiento, ya sea para el
acompafiamiento de solistas, grupos camara, coros o agrupaciones sinfonicas.

Para el caso de la universidad pedagogica nacional, un gran numero de egresados del
programa de licenciatura en musica, empiezan su labor profesional como directores de las
agrupaciones en colegios, resultando ser en mayor medida el coro institucional. Para tal caso,
le proporciona al pedagogo, la informacion necesaria sobre las habilidades que podrian
necesitar para poder realizar el acompanamiento de sus agrupaciones. Dado el caso, si se esta
realizando la busqueda de pianista o si el docente es quien debe realizar el acompafiamiento y

requiere del conocimiento necesario para realizarlo.
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Antecedentes

Como primer antecedente se expone a (Berrio, 2018) con su trabajo de grado llamado
Propuesta curricular para la inclusion del piano acompariante como pregrado en musica
inicia, relatando la historia del piano colaborativo en las ultimas 7 décadas. Luego, en la parte
central describe todas las habilidades a desarrollar como lo son: la repentizacion, lectura a
primera vista, improvisacion e idioma extranjero, para finalizar con la propuesta curricular, la
cual sugiere que sea en los ultimos 4 semestres de la carrera con 4 niveles de musica de
camara, 4 niveles de idioma elemental, dentro de los cuales se encuentra Latin, Italiano,
Francés y aleman, 3 niveles de reduccion orquestal, 3 niveles de acompafiamiento a la danza,
4 niveles de lectura a primera vista y en el ultimo semestre, trabajo de grado. Si bien es una
propuesta con una cara bastante grande para la formacion del pianista acompaiiante, es de
importancia empezar a plantear esos espacios de formacion que permitan desarrollar las
habilidades necesarias que son requeridas en este perfil.

Asi mismo en la ciudad de Cali, (Ramirez, 2022) con su trabajo Recursos técnicos-
musicales para la formacion inicial como pianista colaborativo, en donde expone los
diferentes formatos en los que son incluidos el pianista acompafiante, saliéndose del papel de
pianista solista. Es por ello por lo que el trabajo empieza a dar evidencia que de la demanda
de pianistas acompafantes y a su vez de un espacio de formacidn especifico en ese perfil.

Si bien en Colombia aun es un perfil que necesita de una estructuracion mas solida en
cuanto los espacios de formacion para pianistas acompafiantes, en Espana (Vallés Grau, 2015)
quien es pianista acompaiiante, ha publicado varios articulos sobre la figura del pianista
acompanante en Espafia, como lo es su articulo La situacion del pianista acompariante es
Espariia en donde da a conocer la posicion del pianista acompafiante en Espafia en donde
realiza una organizacion de la oferta de asignaturas que permitan el desarrollo del pianista
acompafiante. Si bien Vallés ha expuesto el perfil del pianista acompafante, desde sus
caracteristicas y las habilidades a desarrollar, adicionalmente a ello, realiza el andlisis sobre la
posicion del pianista acompafiante de manera legislativa. Es un tema que menciona en el
articulo anterior y en sus otras publicaciones El acompariamiento al piano, en donde llega
expone la falta de respaldo legal, hablando no solo a la carencia de espacios de formacion,
sino a la falta de contratacion laboral en torno a este perfil. Esto desemboca en la publicacion
de su trabajo La especialidad de pianista acompariante en la titulacion superior de musica:
una propuesta de curriculum e integracion en el sistema educativo espariol. Dicho trabajo fue

realizado como tesis doctoral en la Universitad de Jaume.
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Al igual que (Vallés Grau, 2015), (Romero Arrabal, 2017) con su tesis doctoral
Repensando la asignatura “repertorio con pianista acomparnante” para un conservatorio del
siglo XXI la cual permite dar a conocer la labor que desempefian los pianistas acompafiantes
en los instrumentos, danza, canto y teatro musical. A su vez, presenta una propuesta
metodoldgica que permita solucionar los problemas que pueden presentarse para aquellos
acompanantes.

Por ultimo y conservando las investigaciones en europa occidental (Romero Arrabal,
2017) quien es docente del conservatorio de Ronda en Malaga, Espafia; en su articulo
“Investigando al/a la pianista acompafiante” relata que los pianistas son formados para ser
intérpretes, los cuales, debido a la oferta laboral, deciden inclinar su vida profesional hacia la
pedagogia y en unos afios mas recientes han tomado la decision de ser pianistas
acompafiantes, siendo la demanda cada vez mayor. Es por ello por lo que da una mirada de las
dificultades que se presentan, no solo desde el punto de vista del acompafiante, si no del

cantante o grupo a quien se esta acompafando.
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Marco teorico
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Caracterizacion

Cuando se habla de interpretacion musical, existe gran variedad de formatos
instrumentales los cuales son influencia de la tradicion europea. Estos corresponden a
orquestas sinfonicas, bandas, grupos de cdmara como trios, cuartetos o quintetos, en donde el
piano participa de manera acompafiante, junto a determinado instrumento solista que, en el
mayor de los casos, resulta ser melddico, generando asi una dualidad acompanante-
instrumentista. (Grau, 2013, pag. 16)

A lo largo de la historia el piano fue conocido por tener un papel secundario dentro de
las obras de los otros instrumentos, dado que lo compositores escribian para el como
acompaiiante. No fue sino hasta principios del siglo XIX que se elimin6 este papel secundario
que contenia el piano, para darle asi un peso significativo en la interpretacion. A partir de este
momento, el rol del piano se alterna entre acompanamiento y protagonismo, dependiendo la
estructura de la obra que se esté interpretando (Temas para la educacion , 2013, pag. 1). De tal
manera, y realizando una conexion con el intérprete, el pianista acompafiante o para algunos
casos, conocido como pianista colaborativo, es el encargado de facilitar una base musical
solida, tanto a instrumentos solistas, como a agrupaciones que requieran de su participacion
en la ejecucion de la musica.

El trabajo que realiza el pianista acompafiante ha sido un apoyo a la formacion
académica y al desarrollo musical durante décadas. Si bien en la actualidad hay muchos
pianistas que ejercen esta profesion, existe un desconocimiento sobre las caracteristicas y
dominios que el acompafiante ha de poseer para ejercer el oficio.

La RAE explica que es la forma de “determinar los atributos peculiares de alguien o
algo, de modo que claramente se distinga de los demas”. Por esta razon, se busca identificar
cudles son esas caracteristicas del pianista acompafiante, ya que por medio de la
caracterizacion se busca encontrar estos atributos, los cuales para su descripcion requieren la
participacion de profesionales que se dedican al oficio.

Para este fin se requiere la informacion que los profesionales brindan para la
investigacion formativa, a partir de una entrevista que recoja las caracteristicas especificas del
pianista acompafante, a la vez que las herramientas analiticas que le acercan al entorno
musical en el que se desempena (coro, opera, etc.).

En este trabajo de grado, las caracteristicas del pianista acompafiante se presentan

mediante dos categorias para su comprension:
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e Habilidades técnico-interpretativas. Corresponden a los dominios del pianista
intencionalmente formado que surgen de la digitacion, comprension de las obras
musicales y la estilistica de estas.

e Habilidades analiticas. Corresponden a la capacidad intencionalmente desarrollada a
través de la configuracion de dos asuntos: lectura de la partitura - abstraccion de la
forma musical.

Se define lo técnico interpretativo como aquella posibilidad de relacionar la mecanica del
piano con movimientos que responden a las diversas exigencias estéticas y estilisticas
(Chiantore, 2001, pag. 20). De tal manera, la técnica resulta en un cimulo de elementos que el
artista tiene a su disposicion para expresarse, la cual ha experimentado cambios como
resultado de la evolucion y transformacion del propio instrumento. Asi mismo, la biisqueda de
nuevos recursos y sonoridades por parte de los grandes compositores, dan como resultado
estudios técnicos, los cuales desarrollan nuevos métodos de la ejecucion instrumental.

La lectura de la partitura se considera una habilidad analitica que esta ligada a la capacidad de
abstraer la forma musical desde dos posibilidades: la composicidn y su interpretacion. Para
ello se extraen elementos desde “el campo de visual, el aspecto motriz, las dificultades de la
relacién 6culo-manual, los signos del codigo grafico musical, el aspecto ritmico, el aspecto
melddico, los elementos del lenguaje musical, el repertorio, entre muchos otros” (Arturi,
2019, pag. 2). Por tal motivo, la suma de cada uno de estos elementos logra un desarrollo,
progresivo, en la decodificacion de la partitura y la ejecucion instrumental, siendo estos
dominios divisibles para la lectura, y dando como resultado una habilidad innata, con la cual,
al conservar la fidelidad en las indicaciones marcadas en el texto, se llegara a una correcta

interpretacion de la idea musical.

La formacion del pianista

A lo largo de la historia, la formacion en el piano se ha visto sujeta a cambios, los
cuales son producto del desarrollo que ha tenido el instrumento y del repertorio que los
compositores han aportado en las diferentes épocas, dando como resultado, el estudio
minucioso en interpretacion de cada uno de los estilos.

Esta formacion del pianista requiere de 2 puntos: el estudio riguroso del instrumento y
el acompanamiento por parte del maestro experto en el proceso formativo del estudiante, el
cual serd entendido como la practicada guiada, la cual serd impartida por un pianista

profesional quien recibié su formacion de la misma manera.
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Esta practica guiada varia tanto en las cualidades especificas de la interpretacion del
instrumento y el repertorio asignado. Esto se debe a la forma en que la escuela se enfoca en
conservar la ensefianza del instrumento a través de las obras que los compositores nacionales
habian aportado (Reyes Pinilla, 2022, pag. 87). Estas escuelas de formacion en el piano
surgen a partir de este mismo punto, pues dichas composiciones han aportado para el
crecimiento de sus tradiciones culturales y de ensefianza, lo cual da como resultado el
desarrollo de caracteristicas propias. Asi mismo, los métodos que los docentes han aplicado
como normas de la ejecucion, buscan dar una solucidn eficaz que genere una resolucion a los
problemas que se pueden presentar en la interpretacion (Narejos, 1998, pag. 8). Si bien, cada
escuela imparte la formacion con caracteristicas especificas, el resultado no siempre llega a
ser el mismo cuando se habla de la interpretacion instrumental. Esto debido al proceso de
ensefianza-aprendizaje, el cual resulta de manera diferente en cada estudiante, a diferencia de
los conocimientos tedricos, los cuales si resultan de manera igualitaria al final del proceso
formativo.

Al conocer las diferentes escuelas, se logra identificar tanto similitudes, como
diferencias, cuando se trata del repertorio y técnica implementada en la formacion. Esto es
resultado de los acercamientos a los instrumentos de teclado que han tenido a través de la
historia, lo cual genera una mayor extension del repertorio nacionalista que a su vez es
utilizado para la formacion del pianista.

Por esta razon, la practica guiada no se constituye por una formacion en donde todas
las escuelas comparten las mismas caracteristicas, sino aspectos especificos que logran definir
y diferenciarlas a cada una de estas. A su vez, se resalta que aun con las diferencias en los
procedimientos realizados durante la formacion, en todas ellas se busca proveer al pianista de
soluciones que le permitan resolver aspectos técnico-interpretativos que puedan aparecer en la
ejecucion pianistica. Para ello se definiran la escuela rusa, francesa y alemana; escuelas
europeas, las cuales a través de la historia han demostrado un mayor ntimero de referentes,

tanto intérpretes como compositores.

Escuela de piano rusa, francesa y alemana

Se entiende por escuela pianistica a una comunidad en la cual sus miembros
comparten usos, procedimientos y actitudes que dan lugar a ciertas acciones orientadas a
tratar los problemas que puedan aparecer en la ejecucion del piano. Estos rasgos resultan ser
caracteristicas particulares, que generan una identidad sobre la cual, los estudiantes no se

pueden negar, al menos durante la etapa de aprendizaje (Narejos, 1998, pag. 5).
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Se busca explicar los componentes y caracteristicas que definen la escuela rusa,
francesa y alemana, las cuales son los pilares de la formacion pianistica en cuanto a técnica
interpretativa. Estas tres escuelas han aportado en gran medida al desarrollo de la técnica y
del repertorio del piano a lo largo de la historia, ya sea, desde la emocionalidad, el
virtuosismo o desde su pedagogia, brindando un amplio panorama sobre las distintas formas
en las que se puede ejecutar el piano. Si bien hay elementos que comparten en comun, cada
una de ellas han apropiado acciones en la interpretacion del piano que las hace
diferenciadoras de las otras. Este desarrollo de la técnica interpretativa de cada escuela se
debe al repertorio y al acercamiento que tuvieron con los antecesores del piano, como el
organo, clavecin y clavicordio.

Por este punto existe una comparativa a destacar, la cual es el acercamiento que
tuvieron desde un principio estas tres escuelas a los instrumentos de teclado. Para el caso de la
escuela alemana y francesa, tuvieron un mayor acercamiento a los antecesores del piano, lo
cual permite un mayor desarrollo tanto del repertorio, como de la técnica con la que se
interpretaban los instrumentos de teclado. Para el caso de Rusia, no cont6é con una proximidad
pronunciada con los predecesores del piano, siendo los maestros de la escuela italiana,
quienes les ofrecieron ese acercamiento a estos instrumentos, con su llegada al pais mas
grande del mundo. Por tal motivo, se puede ver el desarrollo técnico-interpretativo que ha
venido fortaleciendo la escuela rusa, el cual ha resultado ser en un lapso de tiempo mas corto
(Reyes Pinilla, 2022, pag. 61).

Para la actualidad estas caracteristicas han trasegado a lo largo del mundo, siendo
resultado de la formacion técnico-interpretativa que los pianistas han trasmitido a las nuevas
generaciones. Estos cambios que se llegan a dar no pierden su enfoque, el cual es dotar al

pianista de soluciones a problemas, que se pueden llegar a presentar en la interpretacion.

Escuela de piano rusa

Para el siglo XXI, Rusia se ha convertido en unos de los paises con un alto nivel en la
formacion no solo de pianistas sino de musicos a nivel mundial, esto debido a la exigencia en
la practica guiada existente en la formacion. A su vez, es de saber que su acercamiento a los
instrumentos de teclado se dio por la llegada de clavecinistas provenientes de Alemania,
Francia e Italia, los cuales dieron a conocer las posibilidades en la produccion de sonido que
permitia ese instrumento.

Realizando un comparativo dos siglos atrés, rusia no lleg6 a tener un acercamiento

profundo con el clavecin y clavicordio; sin embargo, existen piezas de compositores rusos
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escritas para el clavecin, en donde las primeras obras tienen similitud en el estilo de
composicion, de aquellos maestros que llegaron a la Unién Soviética, lo cual generd un
aprendizaje sobre las caracteristicas del folklore propio de cada pais. Esto les permiti6 a su
vez generar caracteristicas propias de la musica nacional.

No fue sino hasta el segundo cuarto del siglo XIX que se presenta el mecanismo de
doble repeticion, el cual fue patentado por el francés Sebastien Erard. Este nuevo mecanismo
permitia golpear nuevamente la cuerda antes de que la misma volviese a su posicion de
reposo. Esto marca una linea divisoria en la manera de interpretar el piano moderno
(Chiantore, 2001, pag. 28), y es en ese momento que el clavecin empieza a ser relevado y
comienzan a aparecer una serie de pianistas dedicados a la ensefianza del instrumento en
donde surgen los dos referentes mas importantes: Nikoldi y Anton Rubinstein, los cuales
fundaron el conservatorio de Moscll y San Petersburgo (Reyes Pinilla, 2022, pag. 70).

Desde el inicio, en la formacion musical de los estudiantes rusos se prioriza la
produccion de sonido, a su vez, la técnica que incorpore el uso del peso generado por el brazo
y libertad corporal, permitiendo asi, una base fundamental para el ingreso al conservatorio y
continuar los estudios como pianista profesional, convirtiendo estos aspectos en los pilares
que componen la escuela rusa. Sumado a ello, su concepcion se basa en la ejecucion profunda
de la obra, la cual genere una emocionalidad significativa en el intérprete.

El primero logra diferenciar la interpretacion que llegan a generar los pianistas
formados bajo esta ensefianza, siendo un elemento propio que sé genera por las necesidades
técnico-interpretativas de las obras nacionalistas que fueron implementadas al repertorio ruso.
A comparacion de las otras escuelas, el sonido generado resulta ser potente, sin implementar
el golpe hacia el teclado, si no, por el contrario, el uso de la fuerza de gravedad como el
generador del sonido. Esto se logra con la implementacion del peso propio del brazo, el cual
se libera hacia el teclado sin generar ninguna resistencia, dando como resultado un sonido
mucho mas profundo e intenso. Este se destaca de manera diferenciada en las dindmicas que

contienen intensidades de mayor volumen (mf, f, ff, ff/).

Escuela de piano francesa

El repertorio del piano en la escuela francesa resulta ser extenso, debido a la
posibilidad de haber tenido un acercamiento mas profundo a los instrumentos de tecla en los
siglos XVII y XVIIL Esto aportd al crecimiento de las bases técnicas, en pro de la
interpretacion del llamado barroco francés, generando un estilo galante y refinado en la

ejecucion.
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La llegada del piano a la ciudad de Paris no gener6 un cambio significativo, si no, por
el contrario, origind grandes criticas debido al la tradicion interpretativa y pedagogica sobre
las cuales se habian establecido con el clavecin. Esto favorecio a Francia en su técnica, la cual
involucra un mayor uso del dedo en un sentido unitario (Chiantore, 2001, pag. 578). En este
sentido, el “fabricante de pianos” Sébastien Erard, en 1808, realiza experimentos por generar
un cambio en el mecanismo de este reciente instrumento, dando como resultado el doble
escape, el cual fue patentado y produjo un mayor reconocimiento a Erard. Este nuevo
mecanismo le permitia al intérprete, realizar una mayor cantidad de notas de manera repetida.
Esto se convierte en una manera mucho mas ligera de interpretar el piano, a la vez que poseer
un mayor control en los cambios dindmicos. (Reyes Pinilla, 2022, pag. 46). Para el afio 1820,
la fabrica de pianos Erard en Paris, se convirtié en un referente de innovacion sobre los
mecanismos del piano.

Estas nuevas mecanicas generaron nuevas posibilidades interpretativas, las cuales
compositores como Cécile Chaminade, Camille Saint-Saéns y Frédéric Chopin, entre otros,
entendieron y fueron capaces de emplear en sus composiciones. Esto dio un mayor
virtuosismo a la interpretacion pianistica, junto con un desarrollo mucho mas amplio de la
armonia, y de los elementos que lograron definir el periodo del romanticismo.

Su técnica interpretativa aun conserva la tradicion clavecinista del siglo XVIII, en
donde a comparacion de la escuela rusa, no existe un sonido profundo al utilizar el peso, si no,
por el contrario, el brazo se mantiene fijo implementando la técnica de la mufieca (jeu du
poignet), buscando un toque superficial a la tecla, el cual genere un sonido perlado jeu perle.
Asi mismo, esto va acompanando a la fidelidad sobre el texto que el compositor realiza,
buscando ser preciso en las indicaciones de tempo, articulacion y dindmica, siendo esta la
primera condicion para la interpretacion de una obra.

Para entender la concepcion de la escuela francesa es necesario plantear dos puntos
que son realizados de manera simultadnea. Como primer punto se encuentra el virtuosismo
dentro en la ejecucion, el cual va ligado al segundo punto que son las melodias cantébiles. De
tal manera, realizando una conexion entre estos dos, el estilo compositivo que enmarca esta
escuela, se basa un virtuosismo cantébile, el cual, a su vez, es acompafiando de la ligereza por

parte del interprete.
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Escuela alemana

La escuela alemana se caracteriza en gran medida por los compositores que han
aportado al crecimiento del repertorio pianistico. Dentro de ellos se encuentran Bach y
Beethoven, los cuales a través de sus obras demuestran un rigor técnico-interpretativo, el cual
es reflejado en la formacion de esta escuela. Por tal razon, existe una rigurosidad por la
interpretacion de las lineas melddicas y el entendimiento de la forma musical que presenta la
obra.

El control técnico del piano se fragmenta en dos puntos especificos; los ejercicios
técnicos y el pedal. El primero busca generar un control riguroso de los dedos por medio de
ejercicios que fortalezcan la técnica basica y en el segundo busca acentuar la armonia de
manera precisa sin perder claridad en las lineas melodicas.

La polifonia se convierte en uno de los aportes de mayor relevancia que se le apunta al
desarrollo pianistico de la escuela alemana, especialmente con Johann Sebastian Bach. En ¢€l,
se ve un desarrollo contrapuntistico, el cual era uno de los aspectos que caracterizaba el
barroco, buscando que cada una de las voces contara con una independencia melodica, que, a
su vez, aportara arménicamente a un colectivo.

Bach se caracterizo por dominar de forma clara la polifonia, en donde una melodia
expuesta se repetia en todas las voces, siendo esta replicada en distintos grados de la
tonalidad, conservando su estructura ritmica e intervalica. Por tal motivo, a lo largo de los
afios la obra de Bach ha sido una fuente de estudio en la formacién de pianistas, no solo por
su técnica compositiva, sino que también posibilita un mayor entendimiento de la idea
musical que se quiere interpretar. Sumado a ello, sirvid de influencia para otros compositores
como lo fue Ludwig van Beethoven, quien también aporto a la escuela pianistica alemana.

El estilo compositivo de Beethoven se resalta dentro de los grandes compositores de la
tradicion, dado que fue quien generd una transicion entre el periodo clasico y el roméantico, el
cual se desarrolla a partir del siglo XIX. Sus mayores aportes al desarrollo pianistico fue la
implementacidn de todo el rango sonoro, que van desde los graves hasta los agudos, y asi
mismo empled un mayor rango dindmico. Esto se puede ver aplicado en las 32 sonatas para
piano, las que requieren de un nivel técnico-interpretativo de alto grado, ya que son obras que
desafian de manera eminente al intérprete.

El desarrollo intelectual con el que se afronta una obra es de suma importancia para la
formacion de los pianistas porque prioriza la relacion existente en la composicion musical y a
su vez, creando consciencia interpretativa al momento de entender, analizar y ejecutar el

discurso musical. A su vez, posee gran relevancia la estructura y la forma en el texto,



24

generando consciencia y fidelidad en la interpretacion. Por tal razon, la concepcion de la
escuela alemana permite entender de manera precisa el pensamiento musical a través del
piano, permitiendo que la musica hable por si sola.

Por dichos motivos, la escuela alemana ha sido y sigue siendo referente en la
formacion de grandes intérpretes en el piano, no solo de la musica barroca, cldsica o
romantica, sino de la musica contemporanea. Esto es debido a las bases técnicas que brinda

esta escuela, las cuales dan como resultado una ejecucion precisa, en alusion al texto musical.

Habilidades del pianista acompafnante

Si bien hay espacios académicos dentro de las instituciones de educacidn superior, que
permiten dar una mirada acerca del pianista acompafiante, es importante dar a conocer cuales
son las habilidades especificas que necesitan desarrollar. Estas se caracterizan a partir de dos
categorias; habilidades técnico-interpretativas - habilidades analiticas.

El acompanante debe tener una compresion de forma, asi mismo como de la armonia,
melodia y el ritmo, estos cuatro componentes se encasillaron en la parte analitica, en las que
(Barreiro Berrio, 2018) menciona al respecto “El pianista colaborativo debe poseer, ademas
de un buen nivel en la ejecucion del instrumento, un excelente nivel analitico en materia de
armonia, contrapunto, morfologia y estilistica” (p. 5). A su vez, como la técnica,
interpretacion, lectura a primera vista y escucha, las cuales son representadas en la
interpretacion que el pianista acompafiante debe desarrollar para poder desenvolverse en el
entorno musical.

Adicional a ello el conocimiento de la afinacion de los instrumentos no temperados.
Con esto no quiere decir unicamente al momento previo al momento musical, sino durante la
interpretacion de la obra, lo cual busca que el pianista tenga la destreza de identificar si el
instrumento al que estd acompafiando realiza, de manera asertiva, la ejecucion de la obra con
la afinacidn correcta o, por el contrario, hay que realizar correcciones de altura. (Romero
Arrabal, 2017, pag. 181). Para el caso del pianista repetidor es importante que el intérprete
posea conocimientos de técnica vocal, trasposicion, diccion lirica y fonética (lenguas), por tal
motivo su enfoque se direcciona al acompafiamiento de cantantes y conjuntos corales; sin
embargo, tanto el pianista repetidor como el acompafiante deben poseer un alto nivel de
lectura a primera vista que les permita realizar la ejecucion instrumental. En ocasiones el
pianista repetidor realiza la transposicion de la obra, de acuerdo con las posibilidades del
rango vocal que posea el cantante o en algunos momentos no tan comunes, al registro que

presenta el coro al cual se acompafia. En el repertorio formativo para voz, las obras se pueden
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encontrar en tonalidad para las cuatro voces establecidas (soprano, alto, tenor y bajo), este
repertorio resulta ser métodos, arias y lieder.

Para el caso de las obras solistas, estas, estan escritas en una sola tonalidad de acuerdo
con la seleccion de los compositores, las cuales van arraigadas a la eleccion de progresiones
concretas, dadas las sensaciones que generan ciertas combinaciones de sonidos. Para dar un
ejemplo de las sensaciones que son producidas en la eleccion de una tonalidad en especifico y
las progresiones que esta genera, sera utilizada la sonata para piano no.2 del compositor y
pianista ruso Alexander Skriabin (1872-1915). Obra escrita de 1892 a 1897, la cual contiene
dos (2) movimientos, resultando ser una forma no usual, dando como resultado una obra al
estilo de “poema sinfonico™ a la cual el mismo compositor subtituld de dos maneras:

e Sonata Fantaisie (Sonata Fantasia)

e Sonata Méditerranée (Sonata Mediterraneo).
Al respecto de su obra, Skriabin menciona:
“El primer movimiento (Andante) representa la quieta noche surefia en la playa. La seccion en
“Mi Mayor” representa la acariciante luz de la luna después de la primera oscuridad de la noche.
El segundo movimiento (Presto) representa la ancha, tempestuosa, agitada, vasta expansion del
océano”.
Tomando como referencia la relacion color-tonalidad musical de Skriabin, la tonalidad que
genera la obra se sitlia en Azul o Azul perlado, dado que la tonalidad de la obra es “Sol sostenido
menor”, relativa menor de “Si mayor”, a comparacion de la seccion en “Mi mayor”, la cual
representa la luz de la luna después de la primera oscuridad de la noche” la cual se encuentra al
final del primer movimiento, siendo una relacion tonal que no es convencional, ya que la
tonalidad de inicio y fin no son las mismas.
En el primer cuadro se encuentra la division de los compases. En la segunda columna se
encuentra la relacion del campo tonal y el color con cudl se relaciona, y en la tercera columna
contiene las emociones que este genera con relacion a los colores (Gonzalez Compeén, 2011,

pag. 232).



Sonata no.2 Alexander Skriabin.

Primer movimiento

Compas Color y campo tonal

1-11 Azul - Sol sostenido menor
12 Gris - Mi bemol

13-59 Azul - Si

60-61 Amarillo - Re

62 Naranja - Sol

63-70 Rojo profundo - Fa

70-76 Rosa o acero - Si bemol

77 Naranja - sol

78 Violeta - Do sostenido
79-83 Rosa o acero - Si bemol
86-89 Azul - Sol sostenido menor
90-98 Azul cielo - Mi

98-99 Verde - La

100-121 Azul cielo - Mi

Tabla 1 Sonata n°2 de Skriabin

26

Emocion o concepto

Contemplacion
Humanidad
Contemplacion
Alegria

Juego creativo

Diversificacion
voluntad
Pasion o lujuria

Juego creativo

Voluntad del
creativo
Pasion o lujuria

Contemplacion
Suenos
Materia

Suefios

de la

espiritu

Por tal motivo, los compositores buscaban expresar ciertas emociones a través de las

tonalidades, como llega a ser el caso de Skriabin, ya sea en la relacion de sonido-color o

sonido-emocion. Para el caso especifico en el acompafiamiento del canto, cuando son obras

solistas, se realiza la transposicion, teniendo en cuenta el rango vocal que posea el solista.

Esto, aunque permita la interpretacion de la obra debido a la conservacion de su estructura

intervalica, genera un cambio en las emociones que se generan por la eleccion de la tonalidad.

En géneros puntuales como la 6pera, no existe la transposicion, ya que, al existir papeles

concretos, se busca que, para la interpretacion del personaje, el cantante posea el rango vocal

requerido de acuerdo con lo escrito por el compositor, y al requerir de un grupo de musicos

tan grandes como lo es la orquesta, las posibilidades de que todos los musicos transporten se

vuelve nula.
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Por tal motivo, aunque el pianista posea la habilidad de transposicion, la cual facilite la
interpretacion de una obra, en diferentes tonalidades de acuerdo con el rango vocal que posea
el cantante, al generar ese cambio, también se alteran las emociones que producen dicha
tonalidad, la cual es seleccionada de manera estratégica por el compositor, de acuerdo con el
ejemplo elegido de la segunda sonata para piano de Skriabin.

En lo que se refiere al acompafiamiento de instrumentos transpositores como clarinete,
trompeta, saxofon, (nombrar los instrumentos transpositores), no es necesario realizar la
trasposicion a la hora de interpretar la parte del piano, pero si al momento de leer la seccion
del instrumento al cual se estd acompafiando. Esto le permite al pianista acompafante leer la
linea del (audio) dar indicaciones que beneficien al ensamble de la obra.

Por tal motivo, esto permite abrir un margen entre las habilidades que ha de poseer el
pianista acompafante, al momento realizar el apoyo a los diferentes instrumentos. Asi mismo,
es necesario que algunas habilidades posean un mayor de desarrollo, dependiendo del
instrumento al que se esté¢ acompanando, ya que, para algunas obras, el desarrollo de la
lectura a primera vista necesita de un grado mucho mas excelso. Esto permite organizar, de
manera progresiva, el repertorio que permite la formacion del pianista acompafiante,
empezando desde obras sencillas que en el mayor de los casos resultan ser acompafiamientos
para la voz, hasta llegar a las obras de instrumentos de viento que se caracterizan por ser obras

de un nivel superior.

Habilidades interpretativas

Como repentizacion se entiende a la ejecucion de una obra musical sin ningln estudio
previo de la misma, la cual es de vital importancia para poder desarrollar el oficio de pianista
acompaiiante, (Romero Arrabal, 2017), también se conoce como lectura a primera vista.
Concepto el cual es més utilizado en la actualidad. Asi mismo (Vallés Grau, 2015) menciona
que “A nivel practico, como punto de partida serd imprescindible una buena lectura” (pag.
191) es por ello que existe una concordancia en resaltar la lectura a primera vista como
habilidad principal para la formacion del pianista acompanante, dado que le permite al
intérprete abarcar una gran cantidad de repertorio en un lapso de tiempo mas corto.

Ahora bien, existe un proceso de decodificacion, el cual debe realizar el pianista al
momento de ejecutar los simbolos puestos en la partitura. Este proceso que realiza el pianista
incorpora dos momentos en concreto: La lectura de las notas puestas en la partitura y la
ejecucion instrumental. Para ello se deben poseer habilidades visuales, de coordinacion

motora y reconocimiento de la configuracion del piano (Arturi, 2019, pag. 3).
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Por tal motivo, debe existir una relacion en la que el pianista asocia lo que ve con
movimientos o posiciones puestas en el piano. Con el propdsito de adquirir una mayor
velocidad en la decodificacion de la partitura, se adiciona el analisis armonico y estructural, el
cual se puede realizar de manera inmediata, para que, le posibilite una lectura de mayor
fluidez interpretativa.

Otro nivel de lectura que requiere de otras caracteristicas es la transposicion, en
donde (Latham, 2001) lo define como “Interpretacion o transcripcion de la musica a una
altura distinta de la original mediante el ascenso o descenso de todas las notas con un mismo
intervalo.” (p. 1523) es por ello por lo que requiere de habilidades musicales mas
desarrolladas para su interpretacion, en donde se encuentran los cambios de claves y
armaduras que le permitan ejecutar la musica con la altura real (Ramirez, 2022, pag. 40).

Este tipo de lectura se utiliza principalmente para las reducciones orquestales, ya sea
de un concierto solista o la reduccion de una obra para orquesta, las cuales son utilizadas para
las clases de formacion para directores. Asi mismo, es importante para el acompafiamiento de
cantantes, pues al poseer rangos vocales distintos surge la necesidad de que el pianista
acompanante pueda interpretar la misma obra en distintas tonalidades, para asi permitir la
comodidad de interpretacion por parte del cantante (Romero Arrabal, 2017, pag. 193).

Esta habilidad de lectura debe ir acompafiada de una so6lida formacion pianistica. Es
decir, haber pasado por el repertorio solista del piano, el cual permite desarrollar la técnica y
la interpretacion, el cual le permita desenvolverse de una mejor manera como acompafante.
Hay que pensar el repertorio del piano global como el inicio en la eleccion de la profesion del
pianista acompafiante, pues no es posible la una sin la otra (Barreiro Berrio, 2018, pag. 11).
Dice (Vallés Grau, 2015) “Se requiere, por tanto, de un buen nivel pianistico, arménico y
analitico” (p. 188). Es por ello por lo que se debe tener presente, la importancia que tiene el
desarrollo del pianista solista para el pianista acompanante; puesto que, al haber pasado por el
repertorio global del piano, le permite desarrollar técnicas interpretativas que, combinadas con
la lectura a primera vista, da la posibilidad al pianista acompafiante de abarcar una mayor
cantidad de repertorio en poco tiempo.

En el nivel mas desarrollado de lectura en el piano, encontramos la reduccion. Al
respecto (Latham, 2001) menciona “El término se usa mas frecuentemente en referencia a los
arreglos para piano en los que se reduce la parte de acompafiamiento orquestal o instrumental
de una obra y que suele usarse para el ensayo de obras para solistas” (pag. 1258) por lo cual
resulta ser una habilidad que le permite al ejecutante interpretar las partituras que estan

escritas para otros formatos diferentes al piano, siendo requerido este dominio tnicamente en
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momentos especificos. Esta habilidad se encuentra en la formacion de directores de orquesta,
en donde se combina la lectura a primera vista con la transposicion. Esta segunda habilidad es
infaltable, ya que, por la construccion de algunos instrumentos de viento, se requiere de su
realizacion para llegar a la afinacion real de la nota.

Los directores combinan estas tres habilidades en el estudio diario de las obras
orquestales o corales, lo que se define con exactitud como reduccion orquestal. Esta habilidad
le permite al director escuchar la musica que originalmente esta escrita para estos dos
formatos, en un solo instrumento. Por tal motivo, resulta ser un dominio ineludible del
director.

Si bien en el siglo XXI, existen variedad de opciones para poder suplir esta necesidad
de escucha, como las plataformas digitales o los mismos programas de edicion de partitura, es
imprescindible que el director tenga la habilidad de reduccion al piano, la cual le permita
interpretar, escuchar y entender la musica de manera preparatoria al ensayo. Esto se debe a
que “en el piano, mas que en otro instrumento de cuerdas alguno, tenemos un muy estimable
sustituto de la orquesta completa, por cuanto lo mismo es capaz de matizar a voluntad la
fuerza, la intensidad del sonido, quiere realizar un juego polifénico considerable” (Vela
Gonzales, 2022, pag. 235).

Por ultimo, la improvisacion se convierte un recurso al cual el pianista acompafante se
ve en la necesidad de recurrir, en los momentos que la obra posee Uinicamente cifrado para su
acompafiamiento. Por ello es importante que el intérprete conozca los patrones basicos del
género que se esta ejecutando, para asi, originar una concordancia con la modalidad que se

esta acompaiiando.

Habilidades analiticas

Al enfrentarse a la ejecucion de una obra a primera vista, el acompafiante debe tener
conocimientos estructurales de la obra que le permitan, con una mayor facilidad, ejecutar la
misma. El analisis, no necesariamente de una manera profunda, sera de gran importancia para
asi estructurar un panorama que le permita al acompanante, determinar elementos importantes
como; tonalidad, métrica, velocidad. Asi mismo, al momento de realizar la revision de la obra
serd de gran ayuda la identificacion de los pasajes de mayor dificultad y los tutti, los cuales
son encontrados en los conciertos solistas, en donde el piano es el encargado de reducir la
orquesta (Ramirez, 2022, pag. 39).

Dentro de este escaneo de la partitura se debe tener una deduccion de la armonia que

le permita al acompafiante acertar la mayor cantidad de notas posibles. Puesto que al tener
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idea de la armonia sobre la cual se mueve la musica, existe una conciencia musical que le

permite al acompafiante tener mas control sobre la lectura.

Campos laborales del pianista acompafnante

En la formacion académica existen diferentes ensambles musicales, los cuales
requieren de ciertas habilidades en especifico, para poder realizar la actividad musical. Para el
caso de los musicos de orquesta, deben tener la capacidad de seguir los cambios agogicos y
dinamicos que el director indica por medio de los gestos. Por ejemplo, en grupos de jazz, la
escucha y la improvisacion se vuelven las destrezas requeridas para lograr la realizacion del
estilo interpretativo del formato. Los grupos de menor cantidad de integrantes se les denomina
grupos de cdmara, en donde el minimo requerido son 2 instrumentistas. El piano se encuentra
en gran medida en este formato, en donde pasa de ser un instrumento acompafante a ser
protagbnico, ya que los compositores escriben la parte del piano pensando en que este tenga
un didlogo dentro de la obra.

Realizando una comparativa entre realizar un acompafiamiento y la interpretacion de
musica de camara por parte del piano, resulta ser distinto, dado que en la primera instancia la
ejecucion resulta ser un apoyo para el solista, teniendo el deber de seguir los cambios
agodgicos y dinamicos que este llegase a realizar, generando sobre el acompafiante una
responsabilidad sobre el resultado final. En cambio, en la musica de camara, el piano toma un
papel dentro del ensamble, generando asi, una comunicacion entre los instrumentos
participantes, dando responsabilidad a los involucrados sobre los cambios que puedan surgir
en la interpretacion de la obra y el resultado que se genere de esta.

En la academia, el pianista acompafante se desempefia en la interpretacion de obras
para otros instrumentos que contienen, dentro de sus partes, el acompafiamiento para piano. El
hecho de realizar este repertorio sin su respectivo acompafiamiento no condiciona al
instrumentista de no poder llegar al resultado esperado en su desempefio musical. Asi mismo,
si se cuenta con el respectivo acompafiamiento, resulta de mayor provecho para el estudiante,
dado que entra en funcion la escucha activa, en donde el instrumentista logra oir el soporte
armoénico que genera el piano.

En los procesos corales, se utilizan diversos instrumentos para el apoyo de las obras a
interpretar, dentro de los cuales se encuentra el piano, la guitarra, el cuatro, el ukelele, etc.
Este primero es utilizado con frecuencia, ya que permite la realizacion de armonia y melodia
en un solo instrumento. Asi mismo, algunos compositores han escrito para el piano como

acompanante, puesto que contiene un rango sonoro mas extenso. A su vez, este instrumento
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es utilizado para realizar la reduccion orquestal con un enfoque acompafante, dentro de los
cuales se suma el formato coral. Un ejemplo de este formato son los réquiems, para el cual
compositores como Mozart, Verdi, Fauré, Brahms, Dvorak, Stravinski, han escrito.

Para la interpretacion de estas obras se requiere el acompafiamiento de una orquesta o
coro, en donde mayoria de casos, no cuentan con esta posibilidad dada la cantidad de musicos
que se requieren para tal fin. Por tal motivo, esta tarea es suplida por una pianista
acompanante, que, en los casos corales, cumple la funcion de pianista repetidor. Este trabajo
es mucho mas accesible para los coros, ya que por medio de un solo instrumento se puede
interpretar lo que estéa escrito para la masa orquestal. Esto lo convierte en uno de los campos
en donde el pianista acompafante se puede desenvolver.

En la actualidad, se realizan audiciones para la seleccion de musicos que aspiran a ser
parte de agrupaciones como los son orquestas, bandas, coros o grupos de camara. Para estas
audiciones, los aspirantes instrumentistas, deben interpretar pasajes especificos, los cuales son
impuestos. Asi mismo, en la mayoria de los casos se solicita la ejecucion de un concierto
solista, en donde se utiliza el piano como acompanante, dadas las posibilidades de reduccion
de la masa orquestal que este viabiliza y asi acompafar la ejecucion del solista. Para el caso
de los cantantes, las audiciones se realizan de la mayoria de las veces con piano, por la
posibilidad de realizar armonia y melodia necesaria para el acompanamiento.

En ambos casos, ya sea de acompafiamiento instrumental o vocal, el piano resulta ser
un instrumento adecuado para la realizacion del apoyo, dada su eficacia a la hora de realizar el
montaje y la ejecucion de la obra. Esto se debe al requerimiento de un inico instrumentista
que esté encargado del acompafiamiento, por tal motivo, lo convierte en un instrumento facil

de adaptar, permitiendo que las audiciones y/o conciertos resulten ser mas practicos.

Convocatorias de pianista acompaiante del afio 2023 al 2025

Coro nacional de Colombia

La Asociacion Nacional de Musica Sinfénica (ANMS), en el marco del proyecto del
Ministerio de Cultura, “Sonidos para la construccion de paz”, abre la convocatoria para
participar en el proceso de seleccion del Pianista Repetidor del Coro Nacional de Colombia,
cuyas actividades se realizaran entre julio de 2023 y diciembre de 2023, e invita a todos los

interesados a participar en el proceso de seleccion.
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Perfil de los aspirantes:

- Préctica en lectura a primera vista.

- Capacidad para realizar reducciones de repertorio a capella, asi como la reduccion
para piano si se requiere.

- Amplio conocimiento de la estilistica vocal y coral de los diferentes periodos de la
musica.

- Capacidad para acompaiar al coro en conciertos programados con solo
acompanamiento de piano.

Tomado de (Coro Nacional de Colombia , 2023)

Coro filarmonico juvenil

Bases de la convocatoria:

Para la conformacion del Coro Filarménico Juvenil se requiere convocar jovenes entre
los 18 y 28 afios, cumplidos a la fecha de las audiciones, que se encuentren interesados en
integrar la agrupacion.

En virtud de lo anterior, los postulantes no pueden haber cumplido mas de 28 afios a la
fecha de cierre de la presente convocatoria. Dada la naturaleza del contrato, se aclara que no
se admite la participacion de menores de edad, la cual estd integrada, asi:

- Diez (10) cantantes, Soprano.
- Nueve (9) cantantes, Alto.

- Diez (10) cantantes, Tenor.

- Diez (10) cantantes Bajo.

- Un (1) pianista acompanante.

Tomado de (Corporacion Carmina Gallo , 2025)

Musica de camara

La definicion resulta ser ambigua, dado que es un formato que surge a principios del
siglo XIX, siendo un ensamble que no llegaba a ser interpretado en los teatros, iglesias o
grandes recintos donde habia un gran publico. Este conjunto es reducido, lo que resulta en una
ejecucion privada, o en algunos casos, su realizacion se da en salas de pequenas dimensiones.
La musica, que esta escrita para instrumentos solos, son excluidas de este formato, puesto que
uno de los requisitos es el poder tocar en conjunto. A su vez, los virtuosismos son apartados

de este formato, sin exceptuar que sean formatos mas pequefios de los que se presentan en las
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grandes salas de concierto. También se define como “musica” en la que solo es requerido un
ejecutante por parte, en comparacion al formato orquestal (Latham, 2001, pag. 257).
Dentro de los formatos instrumentos mas comunes se encuentran:

- Trio de piano: Est4d conformado normalmente por un violin, el cual es encargado de
las melodias, a su vez, un violonchelo encargado de los bajos y en ocasiones con la
respuesta de lineas melddicas contrapuntisticas y el piano, el cual es el encargado de
algunas secciones armonicas y melddicas en partes especificas de la obra, y es quien
lleva la guia de la misma, ya que en su partitura contiene no solamente su seccion,
sino que adicional a ello, los score de los otros instrumentos participantes.

- Trio de cuerda: Estd compuesto por un violin, quien es el encargado de interpretar la
linea melddica, acompafiado por una viola, quien se encarga de realizar la armonia y
de respuestas cuando existe un didlogo con la melodia del violin, y un violonchelo
encargado de los bajos, dando como resultado la base armoénica.

- Cuarteto de cuerda: Esta conformado por dos violines encargados de las lineas
melddicas, en donde se crea un didlogo entre estos dos instrumentos, y a su vez, una
viola encargada de realizar apoyo al acompafiamiento armonico, y un chelo encargado
de los bajos con mayor pronunciamiento.

- Quinteto con piano: Este formato esta formado por cuarteto de cuerdas, al cual se
suma el piano, quien realiza el acompanamiento armoénico de los dos (2) violines del
cuarteto, y en ocasiones es el cuarteto, quien acompafia la linea melddica que contiene

el piano. Este formato instrumental tuvo mayor auge a mediados del siglo XIX.

El piano, como instrumento perteneciente a la musica de cadmara, se puede ver
involucrado desde las composiciones de Bach (para el periodo, clavecin), puesto que para la
época era un instrumento gran versatilidad, el cual realizaba el doblaje de los demas
instrumentos o en ocasiones interpretaba el bajo continuo. Para este tipo especifico de
ejecucion, el clavecin no estaba realizando un papel protagénico como se usaria en la musica
de camara, aunque este hiciera parte del formato. Por el contrario, con esta clase de
interpretacion, se elaboraba un acompafiamiento, que, para este caso especifico, resultaba ser
improvisado. Este tipo de interpretacion es caracteristico del estilo musical barroco. (Latham,
2001, pag.165)

En esta misma época, surgen géneros como la cantata, el dueto para voces, la sonata a
solo y trio sonata, para los cuales su interpretacion se extendia como una actividad

socialmente deseable dentro de la poblacion mayormente acomoda de la clase media. En el
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caso de los principes europeos, eran requeridos musicos que contaran con un gran virtuosismo
interpretativo, debido a la exigencia que demandaban las obras. (Latham, 2001, pag. 258)

El trio sonata resultd ser uno de los géneros mas populares durante la fraccion central
del siglo XVIII, el cual constaba de dos violines y continuo como formato instrumental. Para
algunos casos, como el de Alemania, el formato podia variar, siendo interpretado por flauta u
oboe, violin y continuo, o para dos flautas y continuo. En algunas ocasiones, los intérpretes
tenian libertad en cuanto a la eleccion de los instrumentos que serian utilizados en la obra.
(Latham, 2001, pag. 258)

De esta manera, el clavecin resultaba ser un instrumento tan versatil, que se adaptaba a
instrumentos no solo de cuerda, sino también de viento. Por tal razén, compositores del
clasicismo, como Mozart, crearon obras para el formato de camara, como lo es el trio para
piano, violin y viola, y el quinteto para vientos y piano. Asi mismo, se destaca la sonata para
dos pianos en Re mayor. (Guio Rodriguez, 2019, pag. 13). A su vez, Haydn escribi6 trios para
este formato, quien alrededor de 1770, escribid obras en las que se necesitaban de un primer
violin con un alto nivel técnico-interpretativo.

Fue para este periodo, el momento en el que el piano empieza su auge, el cual es
generado a su vez por la desaparicion del bajo continuo. Este suceso es generado por varios
factores, los cuales son:

e [a forma de composicion de las obras: Si bien es conocido que en el barroco, el bajo
continuo era utilizado para dar un soporte armonico, y que, a su vez, este era
interpretado de manera improvisada, para este nuevo periodo, se buscaba claridad y
precision en la armonia, sin hacer énfasis en la improvisacion, por tal razon esta
técnica fue desapareciendo, ya que al escribir una idea musical mas precisa por parte
de los compositores, su armonia resulto ser mas estructurada, generando asi obras con
mayor claridad formal. Asi mismo, el crecimiento de la orquesta diluy¢ la
participacion del bajo continuo, puesto que las cuerdas e instrumentos de viento que
poseen, dentro de su rango, notas graves, proporcionaban una armonia completa que
no dependia de la improvisacion.

e Acompafiamiento de la melodia: La aparicion de una melodia acompafiada por una
serie de acordes, genera una comparativa con la musica barroca, ya que no realiza una
textura contrapuntistica, sino, por el contrario, hay una melodia, la cual es
acompafiada por una armonia clara y precisa.

e Mayor claridad en la escritura musical: Para la época, surgieron nuevas formas

musicales como la sinfonia, el cuarteto para cuerdas y la sonata, en donde la notacion
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se volvid mucho mas precisa, dando, asi como resultado una interpretacion con mayor
claridad sobre la idea que deseaba transmitir el compositor.

En el caso de la sinfonia y la sonata, al poseer la estructura de tres movimientos, la
sonata es utilizada para nombrar instrumentos solistas o formatos de camara reducido,
en comparacion a ello, la sinfonia es interpretada por un formato de musicos de mayor

cantidad, el cual es la orquesta.

Este crecimiento que se hizo evidente en el piano fue generado por la busqueda de una
interpretacion, que lograra aprovechar las nuevas posibilidades que este nuevo instrumento
era capaz de brindar. Sin embargo, existia una relacion con la musica del periodo barroco, al
relacionar la mano izquierda del instrumento de tecla, con los instrumentos graves. Para el
caso del violin, este no resultaba ser totalmente independiente de la mano derecha del teclado.
Esta era la naturaleza de los trios para piano escritos por Mozart y Haydn, y no fue sino hasta
la década de 1790 que se afirm¢ la independencia en la interpretacion de los instrumentos de
cuerda.

Para finales del siglo XVIII y principios del siglo XIX, existe un cambio no solo
musical, sino también cultural y estético, lo cual desemboca en el periodo romantico. Este trae
consigo, cambios significativos en el repertorio cameristico. Esta transformacion produce una
emocionalidad de mayor grado en la interpretacion de las obras, generando un gran impacto
no solo de manera interpretativa, si no a su vez, en la técnica compositiva.

Es en este periodo en el que el piano llega a su auge especificamente en el formato de
musica de camara, participando no solo como un instrumento acompafiante, sino que se
convierte en el eje central del desarrollo de la obra. Para los compositores el piano resultd ser
un instrumento que, por sus caracteristicas, permitia ser combinado con distintos formatos, en
donde se empez0 a resaltar el virtuosismo que las obras requerian para su interpretacion. Esto
debido a la posibilidad que el piano brinda, al poseer un gran rango sonoro, que va de notas
graves hasta las mas agudas, a su vez, la implementacion de las dos manos de manera
independiente posibilita la interpretacion de acordes, arpegios y melodias contrapuntisticas.
Sumado a ello, el repertorio que los grandes compositores como Chopin, Liszt, Rachmaninov,
etc., logran extraen el mayor provecho acerca de las posibilidades que brinda el instrumento.

La obra de Ludwig van Beethoven se encasilla principalmente en el periodo clésico,
pero debido a su exploracion en la estructura y al desarrollo mas profundo del lenguaje
armoénico, se convierte en el compositor que marca esa transicion entre el periodo del

clasicismo y el romanticismo. Especialmente para el repertorio cameristico se resalta los
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cuartetos para cuerda Op. 127, 130 y 131, los cuales marcan una transicion significativa entre
estas dos eras.

Rusia, en comparacion de Alemania, Italia, Austria, no obtuvo un desarrollo
pronunciado en el repertorio nacionalista de la musica de camara. Solo fue hasta después de
1880 que empezaron a aparecer obras que marcaban una caracteristica propia en este formato,
dentro de los cuales se encuentran los cuartetos de Chaikovski y Borodin, los cuales empiezan
a ser la cuna de la musica escrita para este conjunto instrumental.

Si bien el cuarteto para cuerda, seguia siendo el formato con mayor solicitud, en
referencia a los grupos instrumentales utilizados como: dtios (piano y flauta, o piano y violin)
trios (piano, violin, violonchelo), y para algunas obras especificas, hasta nonetos (nueve
instrumentos de cuerda y viento), el piano seguia siendo el instrumento del romanticismo por
excelencia, dados los avances técnicos que los fabricantes como Erard, lograron desarrollar en
el instrumento, permitiéndole a los musicos, llegar a una mayor expresividad interpretativa.
Esto atrajo la atraccion de los compositores, como F. Chopin, F. Liszt, R. Schumann, F.
Schubert, F. Mendelssohn, quienes buscaban extraer, al maximo, las nuevas posibilidades
técnicas que el piano permitia, luego de los avances técnicos y a su vez, posibilitan la
expresion del sentimiento romantico.

Asi mismo, para la época, el arte se situaba en mayor medida en la burguesia, por tal
razon, las obras que pertenecian a los formatos instrumentales de musica de camara eran
destinadas a este grupo social, en donde los instrumentos de cuerda y tecla resultaban siendo
los solicitados en un porcentaje mayor, para la interpretacion.

Después de haber expuesto el significado del formato de musica de cdmara, y haber
explicado sobre la escuela rusa, alemana, y francesa, vale la pena relacionarlos y conocer cual
es el repertorio existente para este grupo instrumental, de acuerdo con las escuelas ya
nombradas. Por tal motivo, el siguiente cuadro contiene la informaciéon mencionada y
ordenada de manera cronologica, de acuerdo con el afio de nacimiento del compositor. Cabe
aclarar que las obras plasmadas en el cuadro fueron elegidas por la participacion del piano,
clave, o continuo dentro del formato instrumental, para fines de la monografia. Lo cual, no
significa que los cuartetos de cuerda, u otra combinacion de instrumentos que sean
pertenecientes a este formato, no tengan importancia o sean relevantes dentro del repertorio

cameristico.



Repertorio cameristico

Periodo/Escuela
Barroco

Escuela rusa

La produccion de
musica barroca
respecto al repertorio
cameristico en Rusia
fue resultado de la
influencia de
compositores
extranjeros.

Escuela francesa

° Marin Marais
(1656-1728).

- Pieces en trio pour
les fliites, violons et
dessus de viole avec
la basse continue.

- Bases continues
des pieces a une et
deux violes avec une
augmentation de
plusieurs pieces
particulieres en
partition.

° Michel Richard
Delalande (1657-
1726).

- Noéls en Trio avec
un Carillon.

° Couperin (1668-
1733).

- 5 sonatas en trio:
La Sultane, La
Pucelle, La
Steinkerque, La
Visionnaire,

L Astreée.

- Sonata en cuarteto:
La Superbe.

- 4 suites les nations:

La Francaise,
L’Espagnole,
L’Impériale.

¢ Jean-Philippe
Rameau (1683-
1764).

- Les Amants trahis.
- Aquilon et Orithie.
- Diane et Actéon.

- Orpheée.

- Quam dilecta
tabernacula.

- Thetis.
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Escuela alemana

° Georg Philipp
Telemann (1681-
1767)

- Begliickte Zeit, die
uns des Wortes
Licht.

- Bequemliches
Leben, gemdchlicher
Stand.

- Beweget euch
munter.

- Brich dem
Hungrigen dein
Brot.

- Capriccio a Flauto
traverso.

- Cello sonata

- Bassoon sonata

- Christ ist
erstanden.

- Cheristus has
einmal fiit dier
Stinde Gelitten.

- Da Jesus nun
merkte.

- Datfiir halte uns
Jjedermann.

- Das Blut Christi
wird unsre Gewissen
reinigen.

¢ Johann Sebastian
Bach (1685-1750).

- Auf, auf! mein
Herz, mit Freuden

- Sonatas para viola
de gamba y clavecin
- Sonatas para violin
y clavecin

- Sonatas para flauta
y continuo

° Handel (1685-
1759)
- Sonatas para oboe



Romantico

° Dmitri Bortniansky
(1751-1825).

- Sonatas para
cuerdas.

- Sinfonia
concertante en Bb
mayor.

° Aleksandr Borodin
(1833-1887).

- Dissonance.

- Mélodie 'dans ton
pays si plein de
charmes’.

- My Songs are
Filled with Poison.

- The Sea Princess.

- The Sea.

- The Sleeping
Princess.

- Trio con piano en
Re mayor.

- Quinteto con piano
en do menor.

° Piotr Ilich
Tchaikovsky (1840-

° Alexandre Pierre
Francois Boély
(1785-1858).

- 6 Romances

° Chevalier de Saint-
Georges. (1745-
1799)

- Adagio in F minor.
- Les Caquets.

- Harpsichord
Quartet in G minor.

° Frangois-Adrien
Boieldieu.
(1775-1834).
-Dton.2, 3y 4 para
piano y arpa.

- Piano trio.

- Pot-pourri d airs.

- Povero.

° Joseph Bodin de
Boismortier.

- Concerto a cinque
in E minor.

- Concierton.2, 3 y
4.

- Diane et Actéon.

- Sonatas para flauta.

- Ixion.

- L’ Automne.

- L’Eté.

- L’Hyver.

° Frédéric Chopin

38

y continuo

- Sonatas para flauta
y continuo

- Sonatas para violin
y continuo

- Sonatas para trio

° Johann Christian
Bach (1735-1782)

- Cuartetos

- Flute Quartet W.B.
58Y59

- Sonata para trio en
F mayor, W.B. 40

° Ludwig van
Beethoven en

- Sonatas para violin.
- Sonatas para cello.
- Trios para piano,
violin y violonchelo.
- Trios con clarinete.

°J. Haydn

- Trios para piano,
violin y violonchelo.
- Quintetos y
cuartetos con piano.
- Sonatas a cuatro.

© Joseph Martin
Kraus

- Piano trio.

- Violin sonata.

° Christoph
Willibald Gluck

° Ludwig van

- Sonata para pianoy Beethoven en



1893)

- Trio para piano en
La menor op. 50.

- Sonata para piano y
violin en Re mayor
op. 12.

- Allegro, TH 159

- Blue eyes of spring,
TH 92/2.

- 6 French song, op.
65.

° Anton Rubinstein
- Sonata para piano y

violonchelo en Sol
menor op. 65.

¢ Camille Saint-
Saéns

- Trio para piano en
Si bemol menor op.
18.

° Hector Berlioz

- Trio para piano,
violin y violonchelo
op. 16.
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- Septeto (violin,
viola, clarinete.

° Robert Schumann
- Trios para piano.

- Sonatas para piano
y violin.

© Johannes Brahms
- Trio para piano en
Do menor op. 101.

- Trio para piano,
violin y violonchelo
en La menor op. 8.

violin en Re menor
op. 35. ° Felix Mendelssohn
- Trio para piano en
Re menor op. 49.

- Sonata para piano y

violin en Re.

Tabla 2 Repertorio cameristico

Plan de estudios de la UPN

En la ciudad de Bogota, capital de Colombia, para el afio 2025, el movimiento musical
requiere para su realizacion del pianista acompafante, ya sea en la Opera, coros, concierto de
solistas o en la formacion académica, realizando el acompafamiento de los profesionales en
formacion. Si bien a medida a que pasa el tiempo, con mayor demanda son requeridos los
acompafiantes, es por ello que mas pianistas se suman a este perfil, asumiendo una carga de
repertorio bastante amplia. Teniendo en cuenta estos escenarios, el pianista acompafiante es un
perfil que necesita un tipo de formacion especifica para lograr el desarrollo de esas habilidades
especificas que le permitan realizar un buen desarrollo musical. Es por ello por lo que se realiza
una recopilacion de informacion referente a los espacios de formacion en educacion superior,
que la universidad pedagdgica nacional en la ciudad de Bogota oferta.

La universidad pedagogica nacional, en donde su enfoque principal es la investigacion
y la formacion de educadores musicales, tiene como requisito de asignaturas en ensamble, las
cuales se dividen en 2 momentos; el primero va desde el semestre uno al 2, en donde se debe
cursar las asignaturas Taller vocal e instrumental I y Il para asi a partir del tercer al noveno
semestre cursar la asignatura Conjunto, en donde la formacion se especializa en un género o

formato especifico, actualmente los conjuntos ofertas son; orquesta sinfonica, banda sinfonica,
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coro, orquesta tipica, big band, orquesta sabor caribe, orquesta de guitarras, jazz rock y pianista
acompaiante. Este ultimo es ofertado para estudiantes de piano principal, en donde el trabajo a
realizar es la asignacion de una o mas obras que requieran acompafiamiento académico del
piano, dentro de las cuales se encuentran tanto obras para instrumentos solistas y piano, como
conciertos solistas en donde se encuentra la orquesta reducida al piano. El acompafiamiento se
realiza a los docentes en formacidn, quienes envian las partituras solicitando el pianista, y es
ahi donde el maestro a cargo de la asignatura realiza la asignacion de acuerdo con el nivel en el
que se encuentre el estudiante, el cual es medido por el desarrollo de la lectura a primera vista
y el nivel interpretativo. Esto permite que el estudiante poco a poco vaya logrando un mayor
desarrollo de la lectura, interpretacion y acompafamiento, a medida que se le va asignando
repertorio al pasar de los semestres. A su vez, permite que el musico sea muy completo, ya que
a la hora de acompafiar estd utilizando todo lo aprendido en las asignaturas como lo son
armonia, gramatica, coro, analisis, taller vocal e instrumental, etc. Proporcionando asi
formacion mas completa, y permitiéndole al licenciado tener las capacidades ejercer como

pianista acompanante (Bautista, 2023, pag. 1).

Plan de estudios de la UN

Si bien se ha mencionado a lo largo del documento, el oficio del pianista acompafiante
o colaborativo va cada vez en aumento, lo que conlleva a replantear los syllabus
correspondientes a la asignatura de acompafiamiento, por parte de los docentes. El motivo por
el cual no se cita el plan de estudios de la asignatura de acompafiamiento en la Universidad
Nacional de Colombia, se debe al cambio que esté siendo realizado por los profesores a cargo.
Por tal motivo, no fue posible compartir su informacion para el momento en el que se
desarrolla el trabajo de investigacion. Sin embargo, la asignatura tiene su ejecucion
actualmente, y es impartida por el maestro Javier Camacho, el cual participa como

entrevistado dentro de la caracterizacion.
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Marco metodologico
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El presente capitulo tiene como fin, exponer la metodologia de investigacion y enfoque,
utilizada en la caracterizacion del pianista acompafante. Asi mismo, se exponen los resultados
y conclusiones de las entrevistas realizadas a los docentes a cargo del acompafiamiento en la
UPN vy la UN, los cuales han sido elegidos por su amplio recorrido en el oficio de

acompafiamiento.

Enfoque y tipo de investigacion

El trabajo de grado se enmarca en el enfoque cualitativo de la investigacion de corte
descriptivo, el cual permite mostrar el conocimiento que poseen diez (10) pianistas
acompaiiantes de la UPN y la UN, acerca de las habilidades que debe poseer el pianista
acompafiante para poder ejercer el oficio, dada la experiencia que han adquirido a lo largo de
los afios en el oficio del piano colaborativo.

La investigacion cualitativa se basa en los “métodos de recoleccion de datos no
estandarizados ni predeterminados completamente. Tal recoleccion consiste en obtener las
perspectivas y puntos de vista de los participantes (sus emociones, prioridades, experiencias,
significados y otros aspectos mas bien subjetivos)” dentro de la cual se permiten “desarrollar
preguntas e hipdtesis antes, durante o después de la recoleccion y andlisis de los datos”
(Hernandez Sampieri et al., 2014, pag. 7). Con esto, se busca que las experiencias que los
pianistas han tenido desde el acompanamiento, sea informacion que busque dar un resultado
general, acerca de las caracteristicas y habilidades que ha de poseer el pianista colaborativo

para su desempeno.

El estudio descriptivo, “consiste en describir fendmenos, situaciones, contextos y
sucesos; esto es, detallar como son y se manifiestan. Con los estudios descriptivos se busca
especificar las propiedades, las caracteristicas y los perfiles de personas, grupos,
comunidades, procesos, objetos o cualquier otro fendémeno que se someta a un analisis.
(Hernandez Sampieri et al., 2014, 92). Asi mismo, resulta ser participativa al incluir las
experiencias y el conocimiento profesional que los pianistas poseen, en relacion con el campo
del acompafiamiento.

Por tal motivo, el trabajo de grado incluye la investigacion cualitativa de corte
descriptiva, en donde se utiliza la entrevista semiestructurada como instrumento para la

recoleccion de la informacion, la cual permite la adquisicion y andlisis del conocimiento dado
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por parte de los pianistas acerca de las habilidades interpretativas y analiticas, las cuales son

aportadas desde la experiencia que han tenido el campo laboral del piano colaborativo.

Poblacion

Al tratarse ciertamente de una caracterizacion sobre el pianista acompafante en dos (2)
universidades publicas de Colombia, este documento plantea la descripcion acerca de la
formacion y el desarrollo artistico-musical de diez (10) pianistas, en donde ocho (8) de ellos
ejercen este oficio en las universidades sobre las cuales se basa la investigacion.
Adicionalmente, a ello, se suma la participacion de dos (2) pianistas colombianos, los cuales
actualmente ejercen en el campo del piano colaborativo en el exterior y quienes se
especializan en el acompanamiento de la voz.

La experiencia y desarrollo que los pianistas han vivido en el campo del
acompafiamiento sera la base para la generacion de nuevo conocimiento, con lo cual, se busca
definir las caracteristicas y habilidades requeridas para el acompanante, siendo estas
proporcionadas a través de las entrevistas realizadas. Dentro de las preguntas se busca
recopilar sus experiencias y saberes correspondientes al acompafiamiento, teniendo como
punto de partida su formacidén como pianistas y culminando con su trayectoria profesional en
el campo del piano colaborativo.

La siguiente informacion contiene las hojas de vida de los diez (10) pianistas
participantes en la investigacion, en donde se puede encontrar su biografia la cual se presenta
desde su formacion como pianista y recorren sus experiencias profesionales en el
acompafiamiento, incluyendo las universidades y proyectos (coros, grupos de danza, Operas)
en los cuales han laborado como pianistas acompafiantes. A continuacion, se presenta la

resefia de cada uno de los pianistas participantes.
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Sandra Bibiana Caceres Rueda

Inicia sus estudios musicales, en la ciudad de Barranquilla,
con el maestro Camacho y Cano, posteriormente en el afo
de 1979 ingresa al conservatorio de la Universidad Nacional
de Colombia de la ciudad de Bogota, don estudio con la
maestra Lilia Andrade y Mireya Arboleda. Paralelamente,
estuvo bajo la tutela de la maestra Yaqueline Tejedor desde
1980 hasta 1986.

En el afio de 1988 le fue otorgada una beca para continuar
sus estudios en la ciudad de Moscu en el conservatorio

' Tchaikovsky, donde en 1994 obtuvo el titulo de pianista y
en el afio de 1997 termino su Maestria en Piano. Durante
sus afios de estudio en Moscu estudio con los Maestros,

Boris Romanov, Natalia Gregorievna Suslova, Tatiana

Nikolaevna Golik y Zinaida Alekseievna Ignatieva.

[lustracion 1 Sandra Bibiana Cdceres . . . , .
Rueda tomada de (Facultad de Bellas Brres  Ha realizado recitales en varios paises, como Rusia,

, 2020)

Colombia y Chile. En el afio 1999 inicia su labor
pedagogica docente en la Universidad Pedagogica Nacional de Colombia y paralelamente
como catedratica de las universidades Javeriana y del Bosque.

En el afio 2006 es nombrada docente de planta de la Universidad Distrital Francisco José de
Caldas. Durante el periodo de 2007 al 2010 se desempefié como coordinadora del proyecto
curricular de artes musicales de la Academia superior de artes ASAB de Bogota, del 2014 al
2108 tuvo a carago la direccion académica del Instituto de Lenguas de la universidad distrital
ILUD.

Actualmente, tiene a su cargo la catedra de piano de la Academia de Artes de Bogota y como

pianista acompafiante en la Universidad Pedagdgica Nacional.
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Oscar Orlando Noguera Ramirez

Inicia sus estudios de piano, a los 7 afios,
en el Conservatorio de Musica de la
Universidad Nacional de Colombia, con el
Maestro Pablo Arévalo, donde culmina sus
estudios basicos luego de 8 afios.
Posteriormente, obtiene la Licenciatura en
Musica con énfasis en Piano bajo la tutela
del Maestro Karol Bermudez en la
Universidad Pedagogica Nacional, donde
actualmente labora como docente y

pianista acompafante.

Fue pianista repetidor de la Escuela de

llustracion 2 Oscar Orlando Noguera Ramirez
Tomado de (Facultad de Bellas Artes , 2020)

Ballet del Distrito por 4 afios bajo la
direccion del Maestro Plutarco Pardo, docente y
pianista acompafiante de la Escuela de Estudios Musicales de la Universidad Central por 3
afios, la universidad Distrital ASAB por 4 afos, y pianista repetidor de la catedra de direccion
de orquesta del Maestro Miguel Pinto.
En los ultimos afios, ha sido pianista acompanante de los talleres Nacionales de Canto y
Direccion, bajo la tutela de los Maestros César Gutiérrez y Andrés Orozco respectivamente,
en producciones con la Fundacion Opera Estudio como el “Barbero de Sevilla”, y en la
programacion oficial de las distintas producciones y concursos de Opera al Parque, mas
recientemente, en la Zarzuela “Luisa Fernanda” también como pianista repetidor. También
invitado junto a un selecto grupo de cantantes colombianos a realizar un Barbero de Sevilla en
espafiol en Madrid, y Almeria, (Espafia) con la direccion del director espafiol Jos¢ Luis Pareja
en el afio de 2014.
En el presente afio, concluy6 2 afios de estudios de Maestria en Interpretacion en Pedagogia
en Piano en el Conservatorio de la Universidad Nacional de Colombia, bajo la tutela del

maestro William Macclure.



Andrés Camilo Riveros Garzon

llustracion 3 Andrés Camilo Riveros Garzon
Tomado de (Facultad de Bellas Artes , 2020)
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Naci6 en la ciudad de Bogota en 1983. En
1998 ingresa a la escuela de musica de la
Orquesta Sinfonica Juvenil de Colombia,
donde estudia piano y teoria musical. En
2000 ingresa a la Universidad Nacional de
Colombia a cursar la carrera de musica,
donde estudiaria con Mariana Posada en el
area de piano, Svetlana Skriagina en teoria
y Gustavo Parra en composicion y
orquestacion. En 2005 se gradua
obteniendo el titulo de Musico con énfasis
en Composicion.

Fue docente de piano y acompafiamientos

en la Universidad Nacional de Colombia

entre los afios 2006 y 2008. Desde 2006 se

desempefia como docente en la Universidad Pedagogica Nacional de Colombia, como docente

de teclado, acompafiamiento instrumental y de direccion de orquesta.

Ha ofrecido recitales como pianista acompafiante en diversas salas de Bogota, Ibagué,

Tunja y Pereira. Ha participado ademés como tecladista en bandas de Metal Sinfonico, asi

como pianista repetidor entre 2006 y 2017 de la compaiia de zarzuela del mtro. Jaime

Manzur. Ha participado en talleres de direccion con los maestros Felipe Aguirre y Andrés

Orozco. También ha cursado piano Jazz con los maestros Robert Christopherson y Ross

Ramsay, docentes de la universidad de Berkeley. Es magister en Educacion e innovacion para

las ciudadanias de la Pontificia Universidad Javeriana.
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Fabian Manuel Rojas Parra

Se formo en la Escuela Superior de Musica
de Tunja y en la Universidad Nacional de
Colombia, culminando la maestria en
pedagogia del piano a mediados del 2011.
Se ha presentado como solista, acompafiante
y musico de camara en diversos escenarios,
incluyendo salas de musica de las principales
universidades. Invitado en varias ocasiones
a tocar en vivo para la radio de la
Universidad Nacional.

Ha colaborado realizando musica original y
adaptada para trabajos audiovisuales y obras

de danza como “La ley del péndulo” y “No

me olvides”, ganadoras de becas de creacion
Tlustracion 4 Fabidn Manuel Rojas Parra en danza de IDARTES y el Ministerio de
Tomado de (Facultad de Bellas Artes , 2024)
Cultura de Colombia
Ha sido docente de piano, investigador y pianista colaborador de la Universidad Nacional,
Universidad de Cundinamarca y la Universidad Sergio Arboleda.
En la Universidad Pedagogica de Colombia es docente del instrumento principal para

pianistas y pianista acompafante.
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Javier Camacho Alvarez

Inicié su formacion musical en la Escuela Superior
de Musica de Tunja, su ciudad natal. En 2005
recibi6 el titulo de Maestro en Musica en la
Universidad Juan N. Corpas de Bogota bajo la tutela
de la maestra Pilar Leyva Duran, discipula de
Claudio Arrau.

Obtuvo el titulo de Doctor en Artes Musicales en la
Universidad de West Virginia (USA) donde fue
alumno del doctor Peter Amstutz. Es Magister en
Interpretacion del Piano, egresado de Duquesne
University en Pittsburgh, Pennsylvania (USA) en la
catedra del prestigioso pianista David Allen Wehr.
En los Estados Unidos fundo junto a su colega Ratl

Mesa el exitoso “Duo Rachmaninoff”. El ensamble

Ilustracion 5 Javier Camacho Alvarez actud en el “IV Festival Internacional de Musica
propercionadapor el entrevistado Clésica de Bogota” (2019), y en las series “Grandes
Pianistas” (2020) y “Musica de Camara” (2022) de dicha sala. El duo fue ganador, ademas, de
la convocatoria VI Festival Internacional de Musica Clasica de Bogota: “Bogota es Francia:
La Belle Epoque”.

Es uno de los pianistas mas activos en la escena musical colombiana actual. A lo largo de su
carrera se ha presentado junto a reconocidos artistas nacionales e internacionales en los
Estados Unidos, Italia, Irlanda y Colombia.

Actualmente, es profesor del Conservatorio de Musica de la Universidad Nacional de
Colombia y pianista colaborativo en la Pontificia Universidad Javeriana, en la Universidad
Central y en la Academia Sinfonica de la Orquesta Sinfonica Nacional de Colombia.

Recientemente, Javier gan6 el Premio Filarmonico de Canto en la categoria “Mejor pianista

acompafiante”, otorgado por la Orquesta Filarmonica de Bogota.
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Miyer Garvin Goenaga

Naci6 el 26 de agosto de 1980 en
Barranquilla. Inici6 sus estudios
musicales a la edad de ocho afios
bajo la direccion de su padre y los
de piano con los maestros Giinther
Renz y Marina Gonzalez. A los
dieciocho afios entr6 al
Conservatorio de Musica de la
Universidad Nacional de Colombia
a la carrera de Piano con la Maestra
Angela Rodriguez graduandose en
2006 como Musico Pianista con

énfasis en Acompanamiento en

dicha institucién, y en 2011 como

llustracion 6 Miyer Garvin Goenaga
Tomada de (Facultad de Bellas Artes,  Magister en Pedagogia del Piano bajo la direccion del Maestro

2020)
William Mac McClure.

Ha ofrecido recitales como solista en los auditorios Teresa Cuervo Borda del Museo
Nacional, Olav Roots, Ledn de Greiff, en el Centro Colombo Americano, entre otros; y ha
hecho musica de camara ofreciendo recitales en los auditorios del Banco de la Republica en
diferentes ciudades del pais, asi como en el auditorio Fabio Lozano de la Universidad Jorge
Tadeo Lozano. También se ha presentado con la Banda Sinfonica del Conservatorio de la
Universidad Nacional. En el 2005 particip6 en el Concurso Internacional de Piano de
Bucaramanga, y ha participado en grabaciones de obras de compositores colombianos:
Gustavo Parra y Diego Vega.

Ha ejercido como profesor de piano y pianista correpetidor en la Universidad de
Cundinamarca y como pianista correpetidor en la Universidad Javeriana. En la actualidad es
profesor auxiliar de la catedra de piano y en la maestria en pedagogia del piano de la
Universidad Nacional de Colombia y docente de piano y teoria musical en la Universidad

Pedagogica Nacional.
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Alejandro Roca

Alejandro Roca es uno de los protagonistas de la escena
lirica en Colombia. Gracias a su interés por el repertorio
vocal ha promovido y participado en importantes
proyectos de este campo en las tltimas décadas. Su labor
como pianista acompanante y preparador vocal en cuatro
continentes sustenta su propuesta musical.

Roca suma en su repertorio vocal mas de setenta obras
de gran envergadura entre Operas y zarzuelas, ha
trabajado como director musical con la Opera de
Colombia, Teatro Colon y Teatro Mayor Julio Mario

Santo domingo y como director invitado de las orquestas

mas importantes del pais (Sinfonica Nacional de

Ilustracién 7 Alejandro Roca Colombia, Filarmonica de Bogotd, Filarmoénica de
Tomado de (Cartagena festival de : o . . . . o
muisica , s.f)) Medellin, Sinfénica EAFIT, Filarmoénica de Cali y Filarmoénica

Juvenil de Bogotd) y ha colaborado a lo largo de los afios con
directores como Gustavo Dudamel, Rinaldo Alessandrini, Andrés Orozco Estrada, Josep
Caballe-Domenech, Daniela Candillari y Miguel Roa, entre muchos otros.

Ha sido director Académico del programa de Clases Magistrales del Cartagena Festival
Internacional de Misica, director del Taller de Opera de la Universidad Central y director
musical en el programa de cantantes de Scuola Italia en Sant”Angelo in Vado y Opera Viva en
Verona (Italia). Sus compromisos recientes incluyen su debut con la Filarmoénica de Filipinas,
Rhode Island Philharmonic, la Orquesta del Teatro Nacional Claudio Santoro en Brasilia
(Brasil), la direccion de la produccion de Le Nozze di Figaro con el Conservatorio del Liceu
(Barcelona, Espana) y el concierto en homenaje a los 100 afos del maestro Luis Carlos
Figueroa con la Orquesta Filarmonica de Cali.

Desde 2022 hace parte del cuerpo de profesores del programa de 6pera de la Universidad de
Yale, donde dirigio6 recientemente las producciones de The Rape of Lucretia de Benjamin

Britten, Die sieben Todsilinden de Kurt Weill y Gianni Schicchi de Puccini.
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César Canon

César Cafion divide su tiempo como pianista repetidor,
repertorista vocal, director de dpera y docente
universitario. Su carrera lo ha llevado a escenarios en
Colombia, Brasil, Canada, Italia, México, Noruega y
Estados Unidos. Ha actuado en importantes escenarios
como el Kennedy Center en Washington, Symphony Hall
de Detroit Symphony, la Opera de San Francisco, el
Teatro Colon de Bogota, el Teatro Amazonas de Opera en
Manaos, la Opera Nacional de Noruega, entre otros. Ha
sido artista y docente invitado en diversas universidades en

Colombia y los Estados Unidos. Recientemente, ha sido

. seminarista invitado de la Universidad de Texas en Austin

lustracion 8 César Carion proporcionada
por el entrevistado y repertorista vocal del San Francisco Conservatory of

Music, donde trabajo junto a la reconocida mezzosoprano
Frederica von Stade.
En Colombia, Cafion ha trabajado como pianista preparador y director asistente en
producciones con la compaiiia de zarzuela Jaime Manzur, Opera al Parque, la Filarménica
Joven de Colombia, el Teatro Mayor Julio Mario Santo Domingo, la Opera de Colombia y el
Teatro Colon de Bogota. Cafion obtuvo grado de honor como pianista en la Universidad
Nacional de Colombia bajo la tutela de Angela Rodriguez, al igual que titulos de magister y
doctor en artes musicales de la universidad de Michigan, donde estudi6 con el reconocido
pianista Martin Katz.
En 2017 fue seleccionado como becario del Merola Opera Program, un programa de
entrenamiento intensivo para cantantes, pianistas y directores de escena. Cafion fue el primer
colombiano en completar el programa de Merola y primer pianista latinoamericano en ser
escogido como pianista residente de la Adler Fellowship de la Opera de San Francisco. En la
actualidad, César es pianista correpetidor de la 6pera de San Francisco y de la Opera Nacional

de Noruega, donde también es director asistente al coro.
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Diego Claros

Musico pianista y magister en Pedagogia del
piano de la Universidad Nacional de
Colombia. Obtuvo la mas alta calificacion en
sus Recitales de Grado en pregrado y
maestria. Es ganador de la distincidon “Mejores
Trabajos de Grado de Pregrado de la
Universidad Nacional de Colombia” XIX
version, 2009.

Actualmente, se desempefia como pianista
acompafante y pianista preparador del Taller

de Opera de la Universidad Nacional de

Colombia, pianista acompanante de la

Academia Superior de Artes de Bogota “ASAB” de la Universidad

llustracion 9 Diego Claros o . . . . )
Tomado de (Universidad de  Distrital, de la Universidad Javeriana y de la Universidad de Los
los Andes Colombia , s.f.)

Andes. Ademas, es profesor de piano y pianista del Coro de la

Universidad de La Sabana y miembro de la Sociedad de Musica de Camara de Bogota.



Daniel Alzate

Llustracion 10 Daniel Alzate proporcionada por el entrevistado
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Pianista egresado del
Conservatorio de Musica de la
Universidad Nacional de
Colombia. Ha tocado como
pianista acompafiante y solista en
diversos escenarios como el
auditorio Olav Roots, Fabio
Lozano, Ledn de Greiff, Teresa
Cuervo Borda del Museo
Nacional, el teatro Jorge Eliecer
Gaitan, la Sala Otro de Greiff,
entre otros. En 2014 fue ganador
del Concurso de Solistas de la
Orquesta Sinfonica de la

Universidad Nacional de

Colombia. Termind sus estudios de posgrado en la maestria en Pedagogia e Interpretacion del

Piano bajo la direccion de la maestra Mariana Posada en el afio 2020 y actualmente es

profesor catedratico en la Universidad Sergio Arboleda, docente ocasional en la Universidad

Nacional de Colombia y docente ocasional de tiempo completo en la Universidad

Pedagogica Nacional.
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Técnica e instrumento de recoleccion de informacion

Al tratarse de una caracterizacion, para recopilar y analizar la informacién que dé una
respuesta acerca de las incognitas existentes en el oficio de pianista acompaiante, la
entrevista como técnica de investigacion “involucra la interaccion directa entre el
entrevistador y el entrevistado con el objetivo de obtener informacion y opiniones detalladas
sobre un tema especifico. La entrevista se utiliza ampliamente en diferentes campos, como la
psicologia, la sociologia, la antropologia y la investigacion de mercado, para investigar
actitudes, comportamientos, motivaciones y experiencias personales” (Kerlinger & Lee, 2001)
citado por (Medina Romero et al., 2023, pag. 26). Por tal motivo, la entrevista resulta ser un
retrato vivido, acerca de las experiencias que los participantes han vivido en el oficio del
piano acompafiante, de acuerdo a las necesidades que el entrevistador presente.

Para fines de la monografia, se utiliza el cuestionario cerrado, el cual contiene
preguntas estratégicamente preestablecidas, con las cuales se planea reunir informacion que
sea cuantificable. A su vez, este tipo de cuestionario permite realizar comparaciones entre si,
para entregar datos acerca de las percepciones y experiencias de los participantes, con lo cual
posibilita un analisis de las respuestas de manera objetiva. También existe una conexioén con
los cuestionarios dicotomicos (dos posibles respuestas) y los cuestionarios politdmicos (tres o
mas alternativas) al existir respuestas preestablecidas. (Medina Romero et al., 2023, pag. 41).

Por tal motivo, la entrevista estd desarrollada en 10 preguntas, las cuales cuentan con
grabacion de audio y transcripcion, siendo cada una de estas respuestas decodificadas y
analizadas para asi llegar a respuestas que describan los rasgos y caracteristicas importantes
del pianista acompanante, de acuerdo con el conocimiento aportado por parte de los maestros

entrevistados.



Informacion de los entrevistados

Formacion
académica

Universidad

Actividad
laboral
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Universidades
o entidades en

las que se

Bibiana
Caceres

Oscar Noguera

Andrés Riveros

Fabian Rojas

Daniel Alzate

Javier
Camacho

- Pianista.
- Maestria en
piano.

- Licenciado en
musica con
énfasis en piano.
- Magister en
interpretacion en
pedagogia del
piano.

- Musico con
énfasis en
composicion.

- Magister en
educacion e
innovacion para
las ciudadanias.
- Pianista.

- Magister en
pedagogia del
piano.

- Maestro
pianista.

- Magister en
pedagogia del
piano.

- Maestro en
musica.

- Magister en
interpretacion del
piano.

- Doctor en artes
musicales.

- Conservatorio
Tchaikovsky.

- Universidad
Pedagogica
Nacional.

- Universidad
Nacional de
Colombia.

- Universidad
Nacional de
Colombia.

- Pontificia
Universidad
Javeriana.

- Universidad
Nacional de
Colombia.

- Universidad
Nacional de
Colombia.

- Universidad
Juan N. Corpas.
- Duquesne
University en
Pittsburgh.

- Universidad de
West Virginia.

-Docente de
piano.
-Pianista
acompanante.

- Docente de
piano armoénico.
- Pianista
acompanante.

- Docente de
piano armonico.
- Pianista
acompafante.

- Docente de
piano principal.
- Pianista
acompafiante.

- Docente de
instrumento
armonico.

- Pianista
acompanante.

- Docente de
piano principal.
- Pianista
colaborativo.

desempeiia
- Universidad
Distrital (ASAB).
-Universidad
Pedagogica
Nacional.

- Universidad
Pedagogica
Nacional.

- Universidad
Pedagogica
Nacional.

- Universidad
Pedagogica
Nacional.

- Universidad de
Cundinamarca.

- Universidad
Pedagogica
Nacional.

- Universidad
Nacional de
Colombia.

- Universidad
Sergio Arboleda
- Universidad
Nacional de
Colombia.

- Pontificia
Universidad
Javeriana.

- Universidad
Central.

- Academia
sinfonica
(OSNO).



Miyer Garvin

Diego Claros

Alejandro
Roca

César Canon

Tabla 3 Informacion de los entrevistados

- Maestro en
musica.

- Magister en
pedagogia del
piano.

- Maestro en
musica.

- Magister en
pedagogia del
piano.

- Musico pianista
- Magister en
piano.

- Director
orquestal

- Musico pianista.
- Magister en
artes musicales

- Doctor en artes
musicales

- Universidad
Nacional de
Colombia.

- Universidad
Nacional de
Colombia.

- Conservatorio
Antonio Maria
Valencia.

- Conservatorio
de Liceu
(Barcelona).

- Universidad
Nacional de
Colombia.

- Universidad
Nacional de
Colombia.

- Universidad de
Michigan.

- Docente de
piano.

- Docente de
gramatica
musical.

- Pianista
acompanante.

- Docente de
piano.

- Pianista
acompanante.

- Docente.

- Pianista
repetidor.

- Coach vocal.
- Director.

- Pianista
repetidor.

- Docente
universitario
- Repertorista
vocal.

- Director.

- Universidad
Nacional de
Colombia.

- Universidad
Pedagogica
Nacional.

- Universidad
Nacional de
Colombia.

- Universidad
Distrital.

- Pontificia
Universidad
Javeriana.

- Universidad de
los Andes.

- Universidad de
la Sabana.

- Universidad de
Yale.

- Opera de San
Francisco.

- Opera de
Noruega.
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Preguntas

1. (Considera usted que la formacion técnico-interpretativa, a partir del repertorio
universal para piano, brinda posibilidades para el desempeiflo como pianista

acompanante?

No

el £

Bibiana Caceres

i

Oscar Noguera
Andrés Riveros X
Fabian Rojas
Javier Camacho
Daniel Alzate
Miyer Garvin
Diego Claros

Alejandro Roca

)X X X ) XX

César Canon

Tabla 4 Respuestas de la pregunta n° 1

La tabla presenta las respuestas dadas por los ocho (10) pianistas. Estos resultados
logran dar una comparativa de (9) contra (1), en donde la mayoria considera que la formacion
que parte del repertorio universal del pianista solista, como base para la formacion del

pianista acompafiante, es clave para poder ejercer el oficio del acompafiamiento.

2. (Cuadl o cudles considera habilidades que debe desarrollar el pianista acompafiante en
su proceso de formacion?

Adaptabilidad a quien acompaiia.

Velocidad para la digitacion.

Velocidad para lectura.

Destreza para realizar analisis del texto musical in situ (en el momento).

m o aw»

Capacidad mental y digital para realizar trasposicion de la partitura.
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A B C ) E |
Bibiana Céaceres Si No Si Si No
Oscar Noguera Si Si Si Si Si
Andrés Riveros Si No No No No
Fabian Rojas Si Si Si Si No
Javier Camacho Si Si Si Si Si
Daniel Alzate Si No Si Si Si
Miyer Garvin No Si Si Si No
Diego Claros Si Si Si Si No
Alejandro Roca Si Si Si Si Si
César Caiion Si Si Si Si Si

Tabla 5 Respuestas de la pregunta n° 2

La fila de la parte superior representa las habilidades propuestas para la pregunta
numero dos (2). Estas respuestas tinicamente se clasificaron en afirmativas o negativas.

Por medio de una gréfica, se muestra los resultados de los diez (10) pianistas en donde
se arroja la siguiente informacion: Los resultados muestran que las habilidades propuestas, en
su mayoria, son requeridas para la formacion del pianista acompanante, en donde la habilidad
de adaptabilidad a quien acompaifia, fue la que obtuvo todos los votos positivos, por el
contrario, la capacidad mental y digital para realizar transposicion de la partitura y la
velocidad para la digitacion son las habilidades las cuales son de gran consideracion para el

oficio, dado que poseen la mayor cantidad de votos negativos.

GRAFICA
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Hlustracion 11 Grdfica de la pregunta n° 2
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Con base en las respuestas recolectadas, se puede inferir que las habilidades mas

determinantes en el oficio del pianista acompafante resultan ser:

e Adaptabilidad a quien acompaiia.
e Velocidad para la lectura.

e Destreza para realizar analisis el texto musical in situ.

Respecto a la transposicion, los entrevistados manifiestan que es una habilidad de
campo en concreto, el cual es el acompafiamiento de cantantes, siendo utilizado en momentos
especificos y no de manera frecuente, asi mismo, no es una habilidad que condicione el
desempefio como repetidor.

En cuanto a la velocidad para la digitacion, si bien es requerida para la interpretacion
del instrumento, los pianistas incluyen esta habilidad dentro de la técnica pianistica, la cual es
adquirida desde 2 puntos, los cuales son planteados en el primer capitulo (La formacion del
pianista). Estos dos puntos son “el estudio riguroso del instrumento y el acompafiamiento por
parte del maestro experto en el proceso formativo del estudiante, el cual sera entendido como
la practicada guiada, la cual serd impartida por un pianista profesional quien recibid su
formacion de la misma manera”. Esta practica guiada sera realizada por medio del repertorio

universal para piano, el cual, a su vez, brinda posibilidades para el oficio del piano

acompaiiante, de acuerdo con las respuestas dadas en la primera pregunta.

3. ¢Esnecesario la creacion de un espacio de formacion con €nfasis en acompafiamiento,

que desarrolle con profundidad los dominios del pianista acompafiante? ;Por qué?

Bibiana Caceres

Oscar Noguera

Si
X

No

(Por qué?

A mi me parece que en pregrado se pueden hacer unos
pinos, puede ser como alguna electiva o algunas
obligatorias para los pianistas, algunos créditos. Pero a mi
si me parece que eso es una maestria, deberia haber una
maestria en piano acomparnante.

Se debe preparar pianistas especialistas para eso. En Rusia,
todos los nifios querian estudiar piano, es el instrumento
mas popular como violin, como habia tanto pianista,
cuando tenian aproximadamente 14 afos les hacian
examenes a todos, obligatorio, e inmediatamente los elegia
el jurado como; solistas, pianistas acompaiantes, directores
corales, tedricos y nadie podia decir que no, ellos los



Andrés Riveros

Fabian Rojas

Javier Camacho

Daniel Alzate

Miyer Garvin

Diego Claros

Alejandro Roca
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escogen asi, lo que comprueba que el pianista se hace en
una especialidad.

Hay que hacer el ensamble, y que estuviera presente el
docente en los ensayos, no tomar al pianista aparte, porque
seria una clase de piano si no se hace asi.

Porque algunos aspectos del trabajo en la vida real no se
preparan cuando estd en el pregrado, de un pianista
enfocado en el repertorio de piano solo. Entonces, si hay
muchas cosas, por ejemplo, la lectura, por lo general no se
estudia lectura a primera vista y eso es esencial para
acompanar.

Por supuesto que necesitamos una escuela especializada, o
un programa especializado en el piano colaborativo.
Durante la carrera no tenemos el tiempo suficiente de
abordar todo el repertorio que se necesita abordar para ser
pianista colaborativo, entonces los pianistas no salen lo
suficientemente preparados en ese aspecto de la carrera y
tienen que ir formandose en el camino, muy tarde.
Entonces, por supuesto que mientras mas temprano
empiecen los procesos y los programas, las escuelas, los
maestros de piano implementen repertorio colaborativo en
sus curriculos, mucho mejor.

Seria muy bueno tener una asignatura de acompafiamiento
como tal, porque a uno en la universidad lo colocan a
acompafar, pero realmente no hay una formacion, incluso
como tal en acompafiamiento, uno poco a poco va tomando
experiencia. No sé si un curso muy intensivo, pero si unas
bases bien solidas del acompafamiento, porque pienso que
el acompafiante se hace acompafiando realmente.

Pues obviamente el medio actual, ¢l medio de un pianista
en Colombia, o sea el mayor desempefio de un pianista, va
a ser acompafar o docencia, llega un momento en el que
toda esa habilidad o todo ese estudio que uno hace se
vuelca, o al acompafiamiento, por un lado, o se vuelca a la
docencia, entonces si se necesita porque de todas maneras
es muy importante que un pianista tenga un medio de
subsistencia, no todo el mundo va a querer irse, entonces
por ejemplo los que quieran estar tocando y de hecho les
interese mucho el acompafiamiento, puede haber un chance
mas de profundizar en €l y hay un pénsum si hay una
carrera para ello.

Si ya hay estudios en otras partes del mundo, estudios a
nivel de doctorado, o a nivel de maestria que permitan eso,
no estd mal que en un nivel de pregrado pueda asumirse.
Sin embargo, lo que no se puede caer, es que en el pregrado
se simplifique el trabajo técnico-interpretativo del pianista.
Es decir, que deje de estudiar repertorio solista o que deje
de estudiar ejercicios de técnica pianistica a nivel de
estudios, a nivel de mecanismo, a nivel de rudimentos. Eso,
como mencionaba antes, tiene que ver con la practica y es
algo transversal a toda la carrera, todo el trabajo profesional
que el pianista quiera desarrollar de momento.

Creo que un espacio especifico si es importante y creo que
hay una serie de habilidades que yo las enumeraria como:
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repertorio, idiomas, quizas lectura y si, tradiciones o algo
asi, que son muy especificas de este oficio, que se tienen
que aprender.

César Caiion X Creo que una escuela, con una buena escuela de
acompafiamiento, con un buen grupo de estudiantes de
acompafiamiento, es una escuela que mejora la calidad no
solo del programa de piano, no solo del programa de
acompafamiento, sino de todos los programas porque
idealmente creo que, en un programa de acompafiamiento,
los acompafiantes van a estar en interaccion con toda la
escuela, no solo en su grupo especifico. No es un evento
aislado, creo que es importante que un programa de
acompafiamiento sea integrado con toda la escuela para
realmente ensefiar y aplicar el oficio desde el comienzo.

Tabla 6 Respuestas de la pregunta n° 3

Como se puede evidenciar en el capitulo I “ofertar laborales del pianista acompafiante”
resulta ser un oficio que va en crecimiento y de acuerdo con las respuestas dadas por los
pianistas, las cuales son positivas en un 100%, se puede evidenciar la importancia que tiene la
creacion de espacio de formacion, el cual se enfoque en desarrollar las habilidades necesarias
para ejercer el oficio de pianista acompafiante.

Dentro de las razones sobre las cuales es importante la creacion de un espacio de
formacion es la falta de tiempo al momento de estudiar la carrera de pianista. Por tal motivo,
no se forma a los pianistas pensando en el desempefio que tendran como acompafiantes. Asi
mismo, es importante que los pianistas tengan un espacio formativo que logre desarrollar las
habilidades requeridas, y a su vez puedan adquirir el repertorio utilizado en el oficio del

acompafiamiento, y no sobre la marcha en el oficio de manera profesional.

4. ;Laasignatura de Acompafiamiento o Conjunto piano acompafante se debe realizar

dentro de la formacion del pianista?

Si No . Por qué? (opcional)

Bibiana Caceres X Estoy de acuerdo con eso en el pregrado, pero nunca que
los estudiantes de ultimos semestres vayan a acompaifar
examenes de los otros instrumentos, eso si no. Porque
cuando uno esta estudiando y va a acompanar a otro, en mis
manos, como es mi trabajo, esta la responsabilidad de
llevarlo. Entonces a mi me parece que si como practica,
pero no como responsabilidad.

Oscar Noguera X Si acotamos a una escuela y voy a acotar todo el tiempo la
escuela rusa. Cuando entra a su carrera un pianista en Rusia
tiene titulo a los 17 afios de bachillerato y al entrar al
conservatorio no tienen ningun problema técnico, ellos
tienen todos esos problemas técnicos resueltos, 1o que no



Andrés Riveros

Fabian Rojas

Javier Camacho

Daniel Alzate

Miyer Garvin

Diego Claros
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tienen resuelto son su cabeza, no tienen gran pensamiento
musical y entran a estudiar 5 afios con un maestro
repertorio, y ademds de eso el concertmaster en donde
escogen un instrumento para acompafiar. Lo mismo que
hizo Bibiana Caceres y que hacen pianistas como Sergei
Sichkov, €l también hizo su carrera de concertmaster,
entonces ellos escogen libremente a quien quieren
acompafiar toda su carrera.

Seria bueno tener una base técnica sélida y concentrarse en
eso, en dominar el piano. Sin embargo, como conjunto yo
consideraria que se podria hacer simultaneamente durante
el pregrado y ya mas adelante tu te puedes especializar, por
ejemplo, en Rusia que ti te especializas en acompanar
determinado repertorio de un instrumento.

Yo creo que las dos, hay que prepararse desde el comienzo.
Tener esa practica desde el comienzo y después el que esté
interesado, dedicarse a profundizar.

Si claro. Yo creo que es mas notorio. Yo creo que debe estar
dentro de la formacion bésica, ya después ti miras si te
especializas en acompafiamiento, pero siendo realistas la
mayoria de los pianistas va a tener que acompafiar. Es una
de las principales salidas laborales, una de las principales
demandas de pianistas. Te van a llamar el 99% de las veces
para acompaiiar una sonata o un concierto y el 1% para ser
solista. Entonces pienso que si.

Yo diria que el conjunto pianista acompafante, porque ese
es el conjunto que se ve en tercer semestre, si mal no estoy,
en el plan de estudio, a mi me parece que es muy pronto
para aquellos pianistas que todavia no tienen las
habilidades necesarias para poder acompanar, entonces que
pasa, que hay mucho que fallan en el intento, no la logran,
pero es mas por esto, si no tienen esas competencias
medianamente desarrolladas les va a costar un monton. Si
es aqui en la universidad nacional, aqui se ve y de hecho es
con conocimientos previos y digamos que el examen de
admision todavia es muy efectivo en cuanto a quien entra y
quien no a pregrado, y obviamente cuando ellos lo ven, a
veces sufren con ciertas partituras y de hecho hay
momentos en donde hay un profesor que es especializado
en dar herramientas solo de lectura, entonces los pone a leer
a un gran nivel y cuando ya hacen eso, después en los
siguientes niveles de conjunto acompafiamiento, entonces
ahi si se les da partituras para que no se vayan a colgar y
sencillamente no puedan leer las cosas.

Es importante que el pianista que esta estudiando en un
pregrado de piano, deberia acercarse al trabajo
colaborativo, tanto con cantantes como con instrumentistas
no cantantes, es decir, con cualquier otro tipo de familia
instrumental, y esta bien por ejemplo que pueda acercar a
cantantes, a instrumentos de cuerda, a instrumentos de
viento, al menos, por no mencionar por ejemplo percusion
que también es otro campo bien interesante. Sin embargo,
es mas cercano al piano, el piano es un instrumento de
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percusion, entonces la manera de atacar, la manera de
escuchar es muy similar a la que tenemos.

Alejandro Roca X Por dos motivos: uno, porque creo que es interesante e

importante que los estudiantes tengan un contacto para
saber si les gusta o si se sienten motivados, y dos, porque
creo que evidentemente es una fuente de trabajo para la
mayoria de los estudiantes de piano. Acompafiar va a ser
una fuente de trabajo real, y por lo tanto creo que cualquier
intento de formacion en ese aspecto es importante, entonces
diria, si.

César Canon X

Tabla 7 Respuestas de la pregunta n° 4

Al igual que la respuesta de la pregunta nimero uno (1), el 90% de los pianistas

afirmaron estar de acuerdo con que los estudiantes de piano puedan ver, dentro de su

formacidn, una asignatura de piano acompafiante. Las dos razones que explican estos

resultados son:

1.

Acercamiento a la practica: si bien es cierto que, dentro de los 2 programas de
formacion musical, hay pianistas que cursan la materia de acompanamiento por
cumplimiento a los créditos requeridos, también hay un porcentaje de estudiantes que,
por medio de la practica, encuentran un gusto por el oficio del pianista acompafante.
Ahora, si bien es importante un contacto directo hacia lo que es acompaiiar, esta
practica contiene dos puntos importantes:

e Contacto directo con el instrumentista: Es importante que dentro de la practica
se cuente con la participacion del instrumentista al cual se va a acompaiiar,
para asi poder dar solucion a los posibles problemas que se puede llegar a dar
en el ensamble e interpretacion de la obra.

e Responsabilidad del estudiante en los exdmenes finales: Si bien es de saber que
dentro de una escuela es necesaria la participacion de varios pianistas para
poder cubrir todos los exdmenes de los estudiantes, hay que tener presente que
por mas que se encuentre dentro de un espacio formativo, el papel que realiza
el acompafiante requiere de experiencia para poder controlar los posibles
problemas que pueden llegar a surgir, para lo cual el estudiante no esta
preparado.

Si bien los exdmenes permiten llenarse de experiencia para sortear los
problemas que pueden llegar a presentarse, para el caso de los acompafantes
es distinto, ya que no tiene Uinicamente la responsabilidad de su interpretacion,

sino que a su vez, carga con el examen del estudiante a quien esta
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acompafiando, y mientras esté cursando la carrera de piano, su enfoque
principal es el dominio técnico del instrumento, el cual le permita pensar en
otros aspectos (afinacion, ritmo, interpretacion) correspondientes a la parte del

instrumento a quien se esta acompaiiando.

2. Fuente de trabajo: Asi como se puede evidenciar en el capitulo titulado “campos
laborales del pianista acompafiante” el acompanamiento resulta ser una de las fuentes
de trabajo a las cuales los pianistas pueden aspirar y de la cual pueden subsistir,
comparandolo con una carrera de solista, la cual por cuestiones del pais termina siendo
imposible. Por tal motivo, es importante que los pianistas tengan una preparacion o un
acercamiento a la practica acompafante, dada la posibilidad laboral que se puede

llegar a presentar en la practica profesional.

5. Para el desempefio eficiente como pianista acompanante, ;considera dominios basicos, la

lectura de la partitura, el analisis de la misma y la transposicion?

Lectura de la Analisis de la Transposicion
partitura misma
Bibiana Céaceres Si Si No
Oscar Noguera Si Si Si
Andrés Riveros Si Si No
Fabian Rojas Si Si No
Javier Camacho Si Si Si
Daniel Alzate Si Si No
Miyer Garvin Si Si No
Diego Claros Si Si No
Alejandro Roca Si Si No
César Canon Si Si No

Tabla 8 Respuestas de la pregunta n° 5
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De acuerdo con las respuestas dadas por los pianistas entrevistados, se pueden
determinar que la lectura de la partitura y analisis de la misma, resultan ser dominios
requeridos para el oficio del acompanante, siendo afirmativas en un 100% de las respuestas.

Con respecto a la transposicion se pueden extraer las siguientes conclusiones:

e En condiciones ideales, acotando a otras escuelas, como el ejemplo que dio el maestro
Oscar Noguera con la escuela rusa, la transposicion deberia ser una habilidad que ha
desarrollado el pianista, la cual es lograda a través de la practica constante, en donde
varios de los pianistas como Daniel Alzate y Alejandro Roca afirman que al no ser una
habilidad requerida en una gran medida, esta no se desarrolla.

e Si bien la transposicion es un dominio que muy pocos pianistas logran desarrollar, esta
no impide que el acompanante tenga una carrera exitosa. Hay que tener presente que si
es una habilidad que le suma al pianista y le da una caracteristica bastante
significativa, pero no es el condicional para desempefiarse en el oficio.

e En la actualidad, existen diversas formas de suplir la necesidad de la transposicion
cuando son requeridas, las cuales son:

° Teclado digital: En la década de los 80, la marca Casio lanza el primer modelo de

teclado digital “Casiotone 201" el cual permite la ejecucion del piano, sin la necesidad

de cuerdas vibrando como generadoras del sonido, el cual, a su vez, permite generar la
sonoridad de otros instrumentos dentro del mismo teclado, oprimiendo inicamente un
par de botones para cambiar su configuracion preestablecida. Para la actualidad estos
teclados han evolucionado y en la actualidad, aparte de poseer un tamano igual al
piano acustico, también cuentan con sensibilidad y peso en las teclas que genera cierta

cercania a la sensacion generada por el martillo. Dentro de las funciones mas
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caracteristicas debe estos teclados, se incluye la transposicion de los sonidos en
tiempo real, en donde el instrumentista interpreta en una tonalidad, y la emitida es
otra, como si se tratara de un instrumento transpositor.

Esta posibilidad, que brinda el teclado digital, se ha convertido en una solucion
cuando se requiere transportar de manera inmediata, ya que, con oprimir un par de
botones, el pianista puede interpretar la obra como la ha estudiado y el teclado se
encarga de mover los sonidos ascendente o descendentemente de acuerdo a la
configuracion que se le haya preestablecido.

° Opciones digitales: Si bien hay paginas web como “IMSLP” la cual es banco de
partituras, en donde el score se entrega en formato PDF, también hay paginas como
Muse Score o Sibelius las cuales aparte de tener partituras, permiten realizar la
transposicion de la obra, en donde la pagina se encarga de reescribir la partitura en la
tonalidad deseada.

Esta también se ha convertido en una opcioén de transposicion cuando unicamente se
cuenta con un piano acustico, en donde el pianista tiene la posibilidad de leer
directamente, ya que la pagina hizo el trabajo de reescribir la obra. Tarea que,

dependiendo de su dificultad, puede llegar a tardar varias horas si se realiza a mano.

6. (Creeria que el pianista acompafiante debe tener mas dominios? ;Cuéles?

Técnica Lectura Entrenamiento Empatia Melomania Conocimiento Reducciéon Lenguas
pianistica  vertical auditivo en la

dinamica de
los
instrumentos

Bibiana X X X

Caceres

Oscar X

Noguera

Andrés X X

Riveros

Fabian X

Rojas

Javier X X X
Camacho

Daniel X

Alzate

Miyer X X
Garvin
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Diego X X X X
Claros

Alejandro X
Roca

César X X
Cainon

Tabla 9 Respuestas de la pregunta n° 6

Para esta ocasion, los pianistas tuvieron la libertad de hablar sobre las habilidades que
eran requeridas al momento de acompaiar, diferentes a las ya planteadas. Sumado a ello,
durante la realizacion de la entrevista, se mencionaron algunas habilidades por parte de los
entrevistados, que complementaban el oficio del pianista acompanante, con lo cual fueron
tomadas y organizadas para el fin de la pregunta ntimero seis (6). Estdn organizadas de mayor
a menor repeticion, de acuerdo con las respuestas dadas de la siguiente manera:

- Entrenamiento auditivo: Si bien es cierto que el musico acompanante debe tener un
desarrollo auditivo propio de la formacion musical, este tipo de entrenamiento auditivo
busca que el pianista sea muy flexible en referencia a cambios dinamicos y agdgicos
que el instrumentista puede llegar a emitir.

- Técnica pianistica: Dominio absoluto del instrumento.

- Empatia: Al ser un oficio que es absolutamente imposible realizar de manera
individual, implica que la relacion humana siempre estara presente en su realizacion.
Por tal motivo, es importante que el acompanante sepa entender y acompafiar con la
mejor disposicion al instrumentista acompaiado.

- Lectura vertical: Ya se ha mencionado la importancia que tiene la lectura en el oficio,
y si bien es de importancia que el acompaiiante logre decodificar y ejecutar con gran
velocidad la partitura a través del piano, es necesario que esta sea una lectura, no solo
de la parte especifica del piano, sino a su vez, una lectura del instrumento o
instrumentos con los cuales se esta realizando el ensamble. Se puede pensar de manera
semejante a la lectura que realiza el director orquestal.

- Melomania: Interés y gusto por la escucha de la musica académica, como base para la
interpretacion y conocimiento del repertorio.

- Reducciéon: Conocimientos basicos del analisis y de la textura orquestal, que le
permita al acompafiante, sustraer notas de las reducciones orquestales.

- Conocimiento de la mecanica de los instrumentos: En el entorno musical Colombiano,
existe una gran diversidad de instrumentos con los cuales el acompafiante debe

interactuar. Esto implica que se conozcan ciertas particularidades propias de cada



68

instrumento, para lograr un ensamble efectivo. Los puntos a tener en cuenta son:

Respiracion, ataque, afinacion, entre otros.

7. (Considera que la formacion del pianista acompafante debe asumir un repertorio

secuencial respecto al nivel de dificultad pianistico?

No
Bibiana Caceres

Oscar Noguera
Andrés Riveros
Fabian Rojas
Javier Camacho
Daniel Alzate
Miyer Garvin
Diego Claros

Alejandro Roca

MR X X X X X X ) X

César Canon

Tabla 10 Respuestas de la pregunta n°® 7

Dentro de la formacion del pianista solista, existe cierto repertorio universal que es
utilizado para el desarrollo de la técnica pianistica. Por tal motivo, resulta importante que la
formacion del acompafiante asuma un repertorio secuencial teniendo en cuenta:

- Nivel técnico en el instrumento
- Desarrollo de la lectura

- Adaptabilidad a otros instrumentos

Si bien, al momento de elegir el repertorio de piano solo, se tiene en cuenta el nivel
técnico que posee en el estudiante, para el proceso formativo del acompanante es importante
tener presente los ultimos dos puntos, dado que el acompanar se convierte en una actividad
que requiere de mucha mas atencion, a comparacion de la interpretacion solista.

Es muy importante tener presente estas habilidades al momento de asignar un
acompanamiento a un estudiante, ya que como mencionan Javier Camacho y Diego Claros,

hay ocasiones en que el estudiante tiene un buen nivel de piano solo, pero la obra de
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acompafiamiento sobrepasa las capacidades a las cuales puede llegar el intérprete. Por tal

motivo, para realizar una asignacion del repertorio no hay que basarse solo en el nivel técnico

que posea el estudiante, sino, a su vez, tener presente el desarrollo de las otras habilidades de

adaptabilidad al momento de tocar con otro instrumento, que corresponden a la dualidad

acompafiante-instrumentista.

8. ¢ Existe diferencia entre acompafiar e interpretar musica de camara? Si_~ No

Bibiana Caceres

Oscar Noguera

Andrés Riveros

Fabian Rojas

Javier Camacho

No

:Por qué?

El rol que cumple el piano. Creo que si hay un repertorio

especifico de musica de camara que se puede hacer en
clases de instrumento principal, pero hay otras de
acompafiamiento. Por ejemplo, si ti colocas las sonatas de
Beethoven para violin y piano, pues eso de
acompafiamiento no tiene nada, eso es musica de camara.
Mas, sin embargo, como aqui, la catedra de musica de
camara no se ha desarrollado tanto, pues los profesores yo
entiendo qué dicen, venga y estudiemos este repertorio. No
es lo mismo acompaiiar el concierto en sol mayor o en re
mayor de Mozart para flauta, que tocar las sonatas para
piano y flauta de Mozart.

Existe la musica de camara que es la que se hace con la
partitura, es musica mas intima, es musica de un auditorio
mas pequefio, para eso se hizo, musica de camara que
precisamente se lee, no se toca de memoria, aunque algunos
solistas hoy en dia les gusta tocar de memoria, al pianista
no. Es una especialidad muy diferente de acompafiamiento,
entonces hay una persona que esta especializada en camara
o simplemente en conciertos, de reducciones de orquesta,
eso es algo muy diferente.

Yo diria que es la misma responsabilidad, en el
acompafiamiento, cuando son dos personas, uno depende
mucho mas del solista, digamos que el solista puede darse
un poco mas de lujo, ya entre mas personas haya, hay que
crear un consenso. Es musica en la que precisamente el
pianista lleva la guia de todo para observar como esta
construida.

Mas que todo por el enfoque de algunos solistas. Algunos
solistas piensan o sienten o han trabajado en funcién de que
justamente, de que los sigan, de que el que los acompana
sea una base para todo lo que ellos hacen. Otros hacen
musica de camara, es decir, que se ponen mas de acuerdo
en cuanto a lo que va a funcionar, todos a un mismo nivel.
Para mi acompanar no existe, es un término que ya ni
siquiera se utiliza. Si uno va a tocar la sonata de Cesar
Frank para violin y piano, uno no estd acompafiando a
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Miyer Garvin

Diego Claros
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nadie, de hecho, en tiempo de Mozart, en tiempo de
Beethoven, especialmente en tiempo de Beethoven, en
tiempo, incluso de Brahms, ellos titulan sus sonatas “sonata
para piano con acompafiamiento de violonchelo” “sonata
para piano y acompafiamiento de violin” entonces para mi
no existe ninguna diferencia. Por supuesto, hay algunas
obras que requieren un trabajo mucho mas cameristico,
mucho mas complejo, pero en general no. El abordaje debe
ser el mismo, incluso si la musica es menos compleja.
Porque muchas veces en realidad dirian que el 50% de las
veces, 70, 80 incluso, lo que te ponen de
“acompafiamiento” es musica de camara. Te asignan de
acompafiamiento, sonata para x instrumento y piano, sonata
es musica de camara, acompafiamiento es un método o de
pronto una reduccion de orquesta para concierto solista.
La unica diferencia que yo veo cuando hablamos de
acompanar, es cuando tu tienes obras que puede hacer
reduccion, pero cuando tu hablas de acompafar, por
ejemplo “sonata para violin y piano de Beethoven” porque
es que a veces uno habla de musica de camara en formatos
mas grandes, 3, 4 o 5, pero no es cierto, digamos que no
hay diferencia. Por ejemplo, cuando la sonata esta escrita
para el instrumento y para el piano, que ti no puedes
reducir nada, ti estas haciendo musica de camara. Pero la
unica diferencia es esa, cuando esta haciendo mas como
reduccion y como un soporte, como emulando la orquesta
u otros instrumentos al piano, para mi eso seria lo que
significa acompanamiento como tal.

Realmente el que estd haciendo acompaiamiento esta
haciendo finalmente un trabajo de musica de cémara,
quiera o no. Insisto, el acompafiar en general, como
mencionaba hace un momento, el acompafiamiento se ha
entendido como que el pianista esta soportando
armonicamente la labor del instrumentista solista, pero no
con el nivel de importancia que se requiere. Respecto a
esto, no podemos olvidar que la mayoria de los
compositores tocaron el piano, al menos las obras de
repertorio estindar. Para la mayoria de los instrumentos, los
han hecho compositores que no son precisamente
instrumentistas de los instrumentos solista, si no que, la
mayoria son pianistas y hacen una aproximacion en el
piano, o sea, pensar que el piano no va a tener el
protagonismo necesario, no tiene mucho sentido, no hace
sentido a lo que es real. Asi que, el pianista acompafiante
esta interpretando también musica de camara en la medida
en que sabe en qué momento tiene su rol melddico, en que
momento tiene su rol llamémoslo acompafiante cuando
hablamos de texturas, como la textura, melodia con
acompafiamiento cuando esta, o cuando tiene una textura
mas a manera de interludio o una textura mas de relieve en
general, eso si es verdad que lo tiene que entender el
pianista, pero no significa que eso reduzca su labor
interpretativa a solamente seguir a alguien, eso no es el
trabajo colaborativo y es un error pensar asi. Por eso la
labor de piano colaborativo o piano acompafiante se ha
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malentendido tanto porque hay muchos intérpretes que
piensan que el acompafamiento es solo eso, estd
subyugado a lo que el solista le diga y no es asi porque no
significa que el pianista se anula en su comprension de la
obra, no significa que el pianismo se convierta en algo
totalmente diferente, o si lo que el pianismo adquiere otro
papel, es otro rol, sea lo que sea, es verdad que hay
momentos del acompafiamiento.

Alejandro Roca X Yo creo que como pianistas tenemos diferentes
posibilidades de interactuar con otros instrumentistas o
cantantes, y una de ellas es acompanar, y yo me refiero a
acompafar cuando por ejemplo uno esta acompafiando a
alguien en una audicién o en un examen, que uno tiene que
tocar para mucha gente, y lee, y va pasando gente y uno
acompafa y trata de adaptarse a lo que la otra persona ya
trae o plantea y hacer tu mejor trabajo, entonces claro que
es interpretacion, pero creo una disposicion que es diferente
y que esta de alguna manera a disposicion del solista que
esta claramente en juego porque es un trabajo, un concurso
0 un examen, o una clase y yo creo que no esta mal, creo
que nuestras actitudes se pueden poner a disposicion de
como dijiste hace un rato, adaptabilidad, pero yo no creo
que eso sea musica de camara, porque no hay espacio para
la discusion, para las decisiones o para el ensayo, o para la
prueba y error. Basicamente, hay que tratar de sobrellevar
la situacion de la mejor manera, entonces yo si creo que la
musica de camara en si misma implica una dinamica de
preparacion que es diferente, una dinamica de interaccion.

César Caiion X El acompanar es algo que esta de acuerdo con el rol que
tiene tu instrumento en cierta pieza. Las sonatas para piano
y violin de Beethoven, estamos diciendo pianista
acompafiante, pero cuando el piano tiene la melodia, el
violin estd acompafiando. En inglés y en los programas en
general han tratado mucho de resignificar el nombre de la
profesion y por eso se llama piano colaborativo.

Al realizar el conteo y analisis de las respuestas recolectadas, existen una gran
diferencia con lo que respecta al concepto que se tiene de la musica de camara y al
acompanamiento, en donde los maestros Alejandro Roca, Fabidn Rojas, Oscar Noguera,
Bibiana Caceres y Miyer Garvin, equivalentes al 50% de los entrevistados, consideran que
existe una diferencia entre estos dos formatos instrumentales. Por el contrario, el otro 50% el
cual corresponde a Andrés Riveros, Javier Camacho, Daniel Alzate y Diego Claros,
consideran que no existe alguna diferencia. Dentro de las razones que validan cada respuesta

estan:
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La preparacion en el ensamble: Existe una diferencia entre preparar un concierto de
Mozart para instrumento solista, y entre preparar una sonata para piano y flauta de
Mozart. Para el primer caso, el piano es el encargado de realizar la reduccion orquestal
y, para el segundo caso, las dindmicas interpretativas que contiene el piano resultan
ser distintas. Si bien, en el acompafiamiento del concierto, los arreglistas toman las
partes de la orquesta y la reducen al piano, muchos de estos arreglos no son pensados
de acuerdo a las posibilidades interpretativas a las cuales puede llegar el pianista a
través del instrumento, teniendo en consideracion la relacion de la técnica pianistica
para llegar a la interpretacion, por tal motivo, el pianista debe ser quien por medio del
analisis y con conocimientos de la textura orquestal, puede sustraer notas que no
resulten ser de gran importancia dentro del acompafiamiento. En el mayor de los
casos, las notas omitidas suelen ser las que estan repetidas y que no afectan la
armonia, la cual, junto a la melodia, son las priorizadas para conservar en el
acompafiamiento. Por el contrario, para las obras que estan en formato de musica de
camara, no se puede realizar la sustraccion de notas, dado que dichas obras estan
escritas y pensadas en la sonoridad que el piano puede generar. A su vez, son obras en
donde los compositores han pensado las posibilidades pianisticas a las que puede
llegar el intérprete.

Dificultad pianistica: Cuando se habla de realizar un acompafiamiento a un
instrumento solista, se tiene presente que el papel principal que este ha de cumplir es
la realizacion de la armonia y melodias que aparecen en puntos especificos, por tal
motivo, su dificultad pianistica no resulta ser de un nivel muy alto, a excepcion de los
tutti. Por el contrario, la misica que esta escrita para el formato de musica de camara
tiene un nivel de dificultad mayor. Esto se debe a que son obras que estan pensadas
con el fin de abstraer todo el potencial sonoro que el piano puede llegar a generar, de
acuerdo con la necesidad del compositor. Sumado a ello, el papel del piano resulta ser

protagonico dentro del ensamble.

Es importante aclarar que la concepcion que existe de musica de camara en el entorno

musical se ha distorsionado, y prueba de ello son los resultados. Por un lado, se relaciona la

musica de camara con el espacio, es decir; hacer relacion al formato instrumental, dentro de

un espacio reducido. Por otro lado, es asociado, de acuerdo con la dificultad interpretativa que

contiene la obra.



Haciendo relacion a la respuesta dada por Diego Claros, dentro de las razones

especificas, se afirma que el pianista que esté realizando la ejecucion de una obra con otro
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instrumentista, automaticamente esta realizando un trabajo de musica de camara. Esto si bien,

se puede mal interpretar cuando se esta realizando un concierto solista y el piano es el

encargado de realizar la reduccion, ya que, por cuestiones de interpretacion, el piano seria

acompafiante, esta respuesta busca darle un papel protagdénico al piano, en donde también al

pianista se le da su importancia correspondiente, conociendo los momentos en los que debe

realizar soporte armoénico, y en los cuales se convierte en protagonista, dependiendo de la

estructura de la obra. Esto permite que exista un trabajo colaborativo entre el pianista y el

instrumentista. Con ello se busca visibilizar el papel del piano colaborativo y no reduciéndolo

a la ejecucion de un soporte arménico que apoye la interpretacion de un instrumento solista.

9. Al momento de acompafiar cantantes o agrupaciones corales, ;El pianista debe ser

quien realice la transposicion de manera inmediata en la obra que lo requiere? ;Por

que?

Bibiana Caceres

Oscar Noguera

Andrés Riveros

Fabian Rojas

(Por qué?
Nosotros si estudiamos medios tonos, arriba y
abajo, puede ser un tono y medio arriba, pero de
resto no.
En condiciones ideales, si. Es muy dificil hacer eso
para un pianista, pero hay gente que tiene esa
habilidad. Digamos que idealmente si y sé que en
esas escuelas (rusa) lo hacen y los entrenan para
€so, que transponen de una vez, entonces ;cOmMo
aprenden? En la practica.
Porque eso tiene que ser estudiado. Porque si ta
quieres ser un intérprete, tienes que tener la
responsabilidad de llegar a preparar lo que vas a
leer, a no ser que seas un genio que llegues y te
arriesgues a hacer una transposicion en vivo, pero
eso es algo que ni se aconseja ni es ético dentro de
la profesion. Si al caso uno le pone transpose, pero
en la organeta o en el teclado, pero eso es una cosa
que ha caido en desuso precisamente por la
tecnologia.
Porque si bien es algo que se puede hacer, que
algunas veces la musica lo permite, que no es
demasiado complicada, otras veces es un trabajo
extra que a veces obedece a falta de planeacion.
Pensar que el pianista tiene que transportar para
arriba, para abajo en cualquier tonalidad. A veces
se puede, a veces no es tan complicado, pero



Javier Camacho

Daniel Alzate

Miyer Garvin

Diego Claros

cuando la musica es de una dificultad elevada, pues
es algo que simplemente se organiza desde antes y
se llega a un acuerdo con el que lo va a acompaiiar,
para de alguna forma, hacerlo. Incluso hay veces
en que algunas personas consideran que se
resuelve si hay un piano eléctrico, y el piano tiene
la funcion y no hay lio, pero en otros casos (piano
acustico) no es tan facil.

Si tiene esa habilidad y la ha logrado desarrollar y
lo puede hacer inmediatamente, maravilloso. Es
una habilidad que no sobra tener, pero
dependiendo del repertorio, hay repertorios
excesivamente complejos que pedirle eso al
pianista a primera vista, no. Entre otras cosas, esos
compositores eran pianistas también, entonces
componian muy ligados al pianismo, entonces
cambiar de tonalidad, subir a bajar medio tono, un
tono, inmediatamente cambia posiciones de la
mano, cambia muchas cosas. Si el repertorio es
muy sencillo, para un coro, para un coro de nifios
o alguna pieza muy sencilla si, no veo porque el
pianista no lo pueda considerar.

Si se necesita en un momento especifico, digamos
un compas, o un sistema, o una frase en especifico,
si, pero creo que debe ser trabajo de los cantantes,
que si necesitan la obra traspuesta, la transponen
ellos. Es dificil, y ademads no es algo que uno hace
todo el tiempo, si yo lo hiciera todo el tiempo,
quizas la habilidad la desarrollaria, pero uno no lo
hace todo el tiempo. Yo lo he hecho en compases
especificos, pero no es todo el ensayo. Te pasaron
partes, estuviste toda una semana estudiando en
esa tonalidad y que en el ensayo te digan “no qué
pena, maestro” yo opino que no.

Porque eso depende mucho de la habilidad del
pianista que tengas en el momento, hay unos que
lo hacen, hay otros que sencillamente no, y
obviamente yo creo que todo se basa en
comunicacion, o sea, si necesita el coro, no sé, lo
que sea, algo transportado, pues diganlo con
tiempo o por lo menos hay muchas facilidades,
tecnologia. El Finale o Sibelius, haga la partitura y
la persona lo lee.

Hoy dia, en la practica de coro, si que es verdad
que es mas importante la labor de transposicion,
porque las dinamicas de coro asi lo demandan,
sobre todo en los ejercicios de calentamiento, por
ejemplo, que lo pueda hacer. No calentamiento a
nivel basico, si no que calentar con determinados
repertorios o fragmentos, si va a demandar que el
pianista tenga esa capacidad de transposicion, pero
yo pienso que esa no es una habilidad que tenga
que desarrollar el pianista por ser colaborador o
por ser acompaiiante, es una habilidad que debe
desarrollar cualquier pianista de formacion, porque
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Alejandro Roca X

César Canon X

Tabla 11 Respuestas de la pregunta n° 8

es formacion de base, o sea es formacion que esta
anclada a la tradicion de la ensefianza del solfeo y
del entrenamiento auditivo y de las habilidades de
desempefio por decir asi, audio-perceptivo,
gramatical o como quiera llamarse. Cualquier
persona que estd en un curso de gramatica debe
hacer transposiciones directamente, en tiempo
real. Pero si es verdad que se necesita mas para la
practica de los coros.

Yo creo que la transposicion es una habilidad que
es bueno tenerla, por supuesto que no sobra, pero
yo no la considero imprescindible, yo sé que
muchos de mis colegas tampoco estan de acuerdo
conmigo, yo soy muy malo transponiendo, pero
pienso que en estos momentos de la realidad, la
transposicion es una habilidad que si uno puede
desarrollarla, ayuda, pero en estos momentos del
mundo donde hay tanto acceso a musica en tantas
versiones donde uno puede transponer facilmente,
por Finale o por Sibelius o puede encontrar editado
en cualquier cantidad de cosas. La transposicion no
me parece una habilidad, imprescindible, casi
nadie te pide hoy en dia, transponer algo a vista,
pasa, a mi me ha pasado pocas veces y uno va
desarrollando eso, pero no creo que sea
imprescindible.

Es una habilidad valiosa, si es necesaria, pero es
una habilidad que en mi vida la he necesitado dos
o tres veces, en esta manera de tiempo real. En la
mayoria de los casos, si hay una transposicion
necesaria, hay por lo menos 24 horas de noticia y
verifican si es posible, etc. Y es una habilidad que
no todo el mundo tenga y no es una habilidad que
yo consideraria indispensable.

La transposicion, como habilidad del musico instrumentista, se ha convertido en una

destreza que muy pocos musicos conservan en la actualidad. Si bien la transposicion esta
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presente en la practica musical diaria con instrumentos de viento como el clarinete, trompeta,

saxofon, se realiza de manera inconsciente por dindmicas propias del instrumento.

El pianista, como intérprete de un instrumento acompanante, debe poseer ciertos

conocimientos de transposicion, especialmente cuando se estan acompafiando los

instrumentos de viento ya mencionados en el parrafo anterior, ya que la parte del instrumento

acompafiado estd escrita en la tonalidad que el instrumentista est4 leyendo, y no la emitida por

el instrumento (mucho instrumento). Por tal motivo, es una habilidad que se utiliza

principalmente en ensayos para realizar correcciones de afinacion, cuando el pianista desea

tocar la parte del otro instrumento.
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De acuerdo con las respuestas dadas por los maestros entrevistados, el 90% no cree en
que sea una habilidad necesaria para el oficio del acompanante. Si bien es valiosa, es tan poco
utilizada que no interfiere en la practica musical. Dentro de las razones que se encontraron
con respecto a esta negacion se encuentra:

- Tecnologia: Como fue mencionado en la pregunta nimero 5, en la actualidad
el teclado digital permite realizar transposicion inmediata de los sonidos,
cambiando solamente la configuracién. Por tal motivo, al existir una
posibilidad a la mano, ha generado que los pianistas no desarrollen esta
habilidad, ya que, al existir una solucién como esta, la destreza cae en desuso,
asi como lo menciona Andrés Riveros.

- Comunicacion: Asi como lo menciona Fabian Rojas, Daniel Alzate, César
Cainon y Miyer Garvin, el tema de transponer se puede solucionar cuando hay
una comunicacion clara respecto a la obra y tonalidad en la que se va a
interpretar, lo cual evita que existan pérdidas de tiempo en el ensamble.

- Practica: Asi mismo como la habilidad de lectura a primera vista, que
desarrolla con la practica constante, la transposicion se desarrolla de la misma
manera. Como mencionan los pianistas, han sido muy pocas ocasiones en las
que se ven en la necesidad de utilizarla, por tal motivo, no hay una practica
constante de la habilidad, lo cual no permite un desarrollo a gran escala.

- Produccién de texto musical: En la actualidad el acceso a las partituras resulta
ser cada vez mas facil por la tecnologia, independientemente de que sea
gratuita o paga. Esto quiere decir que la produccion de ediciones va en
crecimiento, con lo cual, las obras y més especificamente en los métodos, son
realizadas para la voz alta, media o baja, generando asi una solucién que no

requiere de la transposicion directa por parte del pianista.

10. ;Cuando se acompafia musica latinoamericana es indispensable que el pianista
acompafiante tenga la habilidad de improvisar en relacion con el ritmo sobre el cual

esté escrito, cuando la obra esta escrita inicamente con cifrado? Si_ No__ ;por qué?



Bibiana Caceres

Oscar Noguera

Andrés Riveros

Fabian Rojas

Javier Camacho
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JPor qué?
Me parece que es otra especialidad, dentro de la
especialidad de acompanar. Hemos llegado a varias
conclusiones acerca de la dificultad de lectura en este
tipo de musica; Primero, que es otro lenguaje, segundo
que la riqueza ritmica es diferente, las agrupaciones,
es otra cosa, pero algo que dificulta es la edicion de las
partituras, ese es el punto, la letra.
Si yo me adentro a tocar con cifrado es porque
conozco lo que estoy tocando, pero esto implica que la
musica que no esta escrita, si, tiene que ser arreglada,
improvisada y hay que conocer el estilo para buscar
esa improvisacion. Si no se escribe, significa que hay
varias formas de hacerlo y hay que entrar en un estilo
claro que si, eso es importantisimo. Si se entrega un
cifrado, tiene que ser una persona que haya trabajado
con ese estilo de musica, por supuesto. Antiguamente,
era lo mismo, incluso hay partituras del barroco que se
entrega el cifrado también no mas y tu los rellenas, a
mi me ha tocado acompanar asi en barroco, y lo puedo
acompaiiar asi, con el bajo no mas y puedo improvisar
lo demas. En los recitativos de la 6pera, te entrega el
cifrado para los cantantes y tu improvisas para que
entre el cantante, eso es todo improvisado, con un
clavecin, eso es improvisacion, es la misma situacion.
Te entregan un cifrado y si no conoces el estilo, no
sabes qué adornos hacer bien para que, entre el
cantante, todo es improvisado, es el mismo caso. Cada
estilo tiene sus especificidades, entonces claro que hay
que conocerlas. Te dan un cifrado y es musica libre,
claro que lo tienes que hacer con un conocimiento.
Desde mi perspectiva no, pero €so ya va en lo que ti
decidas, depende de que tanto lo quieras adentrar a la
obra, por ejemplo, si te ponen esa cuestion de leer a
primera vista, que tocé como uno dice, apagar
incendios, pero ni siquiera, ti siempre tienes que llegar
con algo preparado, estudiado. Si la persona ya en su
creatividad le hace una improvisacion, le hace un
adorno, eso claro que es bienvenido y enriquece la
musica y uno como musico profesional y dedicado que
le gusta su labor, si seria de esperar. Pero tanto asi que
tengas la calidad de improvisar de una, no. De todas
maneras, por mas jazzista que seas, ellos ya tienen sus
patrones pre-aprendidos, sus escalas, tienen otra
manera de estudiar.
Porque si no, no hay forma de que suene algo
medianamente parecido al estilo que se esta esperando
que suene.
Porque también es una habilidad extra, y fantastico,
que haya pianistas que definen muchos lenguajes y se
defiendan en el jazz, en musicas latinoamericanas o
musicas del mundo, pero es muy dificil encontrar un
pianista que domine absolutamente todos los
lenguajes. Si lo puede hacer fantastico, pero no lo



Daniel Alzate

Miyer Garvin

Diego Claros
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considero primordial, es decir, que el pianista tenga
que improvisar sobre un cifrado para que se le
considere buen pianista colaborativo, no lo considero.
Me parece una habilidad adicional, pero no
fundamental.

No he acompafiado mucho con cifrado a
improvisacion, pero asumiria que se esperaria que el
pianista si lograra improvisar, que no hiciera un
acompaiamiento basico, si tiene solo cifrado. Creo
que eso determina un buen pianista acompafiante en
ese tipo de musica.

Si estamos hablando para hacerlo de calidad, si,
porque la musica lo exige. Pero otra vez, eso haria
parte como de una especializacion del pianista
acompafante, porque hay un montén de literatura, o
sea, no necesariamente debes tener todas las
habilidades condensadas. Por ejemplo, alguien que
transporte es mas para gente que maneje una partitura
que vaya con cifra, porque todo lo puede hacer de una.
En cambio, digamos que en la parte improvisada, para
mi en la musica colombiana es importante, porque es
una musica que debe sonar asi y tiene esa parte donde
uno tiene que aprender a improvisar, claro.

Por supuesto, pero eso ya es una labor que el pianista
colaborativo debe desarrollar, si es que quiere tener
también esa linea de profundizacion en musica
latinoamericana, porque no todos los pianistas deben
tener esa capacidad, por ejemplo. Es como pedirle a
todos los pianistas de musica popular que han tenido
toda su experiencia en eso, que también desarrollen
una experticia en acompafiar musica barroca, o en
acompafiar musica clésica, o en acompaiiar obras de
repertorio  absolutamente ~ demandantes  que
técnicamente son dificiles. Por ejemplo, en cuanto al
repertorio romantico, diferentes estéticas, pienso que
si no se exige de un lado, pues tampoco deberia
exigirse del otro. El punto medio cual seria, pues, qué
ideal de pianista colaborador es poder acompanar
tanto la musica que esta escrita, formalmente escrita o
que se pensd como tal en ese sentido y que estd
plasmado todo en partitura, como aquella musica de
tradicion que todavia permite como tal la
improvisacion, la creacion, los patrones basicos de
acompafiamiento, o sea que si seria el ideal. No lo
necesito para nada cuando estoy acompafiando
estéticas romanticas, barrocas, muy ancladas a la
tradicion occidental eurocentrista. Pero si lo necesito
para estas musicas que tienen en su conformacion de
base, esa demanda, justamente, el poder improvisar, el
poder crear sobre eso. Es como en la medicina, son
como especialidades, y subespecialidades. Esta muy
bien si el pianista colaborador logra tener una
especialidad Y, ademas, determinadas
subespecialidades, exactamente igual que en la
medicina, maravilloso. Pero no significa que el que no
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lo tenga, descalifica a otros tipos de pianismos, que, 0
no tienen la necesidad o simplemente, estan muy
encaminados a un determinado repertorio.

Alejandro Roca X Cuando la obra esta escrita en cifrado, por supuesto
que si, pero eso entra en una clasificacion, en un area
gris de qué género estamos hablando. Si la obra esta
escrita con cifrado, por supuesto que si, y no lo sabes
hacer, no toques esa obra porque esta escrito solo con
cifrado. Pero no todo el repertorio esta escrito asi.
Repertorio latinoamericano es tanto como Francisco
Zumaque, como las canciones de Guastavino, como
Eddy Martinez, como Villalobos entonces creo que es
muy amplio el termino de repertorio latinoamericano.
Yo creo que uno puede tocar canciones de Jaime Leon
sin saber improvisar, si, otra cosa es que no sea el
estilo o los géneros cuando musicas que tienen un
trasfondo folclorico subyacente, ahi tenemos la
necesidad de conocer esos géneros, eso si creo, pero
no necesariamente improvisar. Pero si la obra contiene
solo cifrado o parte de la cual no esté 100% escrita, si
claro, hay que poder hacerlo.

César Caiion X Esto es cierto para la musica latinoamericana, para el
jazz, para el pop, para la musica folclorica de cualquier
lado. Es lo mismo, no es una habilidad que sea
necesaria, si a ti te dan un cifrado y no sabes tocar con
cifrado, t dices “lo siento, pero yo no puedo”, pero es
una habilidad valiosa. Para tocar latinoamericana y
cualquier tipo de musica que no esté escrita como
partitura, tal cual, creo que es una habilidad
complementaria, y una combinaciéon de estilo
diferente al oficio que se ensefia cuando pensamos en
la musica académica, clasica, como la quieras llamar.

Tabla 12 Respuestas de la pregunta n° 10

A lo largo de los afios, el repertorio utilizado en la formacion académica ha ido en
aumento, y es utilizado de acuerdo con las necesidades de la €poca en la que se imparta la
ensefanza. Esto implica que al transcurrir los afos se logre recolectar obras que permitan
desarrollar una técnica en concreto, o un estilo especifico. Con lo cual, los maestros ya tienen
establecidos los repertorios que el estudiante debe abordar para su formacion.

Para el afo 2025, el movimiento musical presenta una transformacion bastante
significativa, en donde las escuelas de formacion han tenido la iniciativa de incluir dentro de
sus programas, énfasis como produccion de audio, gestion, canta autor, etc. Esto conlleva a
repensar las obras utilizadas para la formacion de instrumentistas, lo que resulta en la
incorporacion de obras populares dentro del plan de estudio, las cuales le permitan al

estudiantado, desarrollar nuevas técnicas interpretativas.
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Al tratarse de canciones que no fueron pensadas para la formacion, sino por el
contrario, al consumo del publico, implica que no existe texto musical escrito sobre el cual
guiarse, o el cual seguir de manera especifica como sucede con el repertorio académico. Por
tal motivo, el pianista debe tener las capacidades de improvisar sobre el género que le
corresponde interpretar. Esto implica tener conocimientos previos de armonia, ritmo, estilo y
melodia que le permitan acercarse en gran medida a la interpretacion deseada. A su vez, como
menciona Diego Claros, para las canciones que estan realizadas con otros instrumentos y se
desean interpretar en el piano, es importante la exploracion sonora por parte del pianista para
poder lograr una emulacion cercana a las articulaciones y estilos dados por los instrumentos.

De acuerdo con las respuestas dadas, es importante puntualizar esta habilidad de
improvisacion dentro de una destreza muy especifica del pianista acompafiante. Por tal
motivo, el 30% de las respuestas fueron negativas dado que el trabajo de investigacion se basé
en preguntas a pianistas que se dedican al oficio del acompanamiento dentro de la academia,
lo que significa que su trabajo esta realizado 100 % bajo el texto musical, el cual se busca ser
fiel al texto. El otro 70 % de los entrevistados que respondi6 de manera afirmativa, también
establece la idea de que es una habilidad muy especifica para la cual hay que prepararse y no
requiere que todos los pianistas dominen de ella. Por lo cual, esto permite generar diferentes
especialidades dentro del piano colaborativo, clasificando asi las habilidades, de acuerdo con
la especialidad en la que se desarrollara profesionalmente.

Dentro de las razones que afirmaban la respuesta, se hacia relacion al jazz y sus
corrientes, ya que, dentro del género, la improvisacion es muy importante para su realizacion,
en donde es fundamental el conocimiento de los elementos musicales previos que permitan un
desarrollo de la obra. Haciendo una demostracion de mas antigiiedad, Oscar Noguera da el
ejemplo del bajo continuo, el cual era realizado de manera improvisada y siguiendo los
lineamientos de la musica barroca.

Por ultimo y con el fin de no causar confusion u obviar el trabajo de varios
compositores latinoamericanos, Alejandro Roca aclara que dentro de este repertorio
especifico también se pueden encontrar obras que contiene un texto musical claro, referente a
las melodias y acompafiamientos a realizar en la interpretacion. Por ello, la pregunta esta
guiada a responder las necesidades de una habilidad como lo es la improvisacion, y no a

eludir el repertorio existente, independientemente de que exista o no el texto musical.
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Conclusiones
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Luego de haber realizado los analisis correspondientes a las preguntas planteadas para
el trabajo de investigacion, se presentan las conclusiones correspondientes, las cuales se plana
en dos sentidos. El primero surge de la recopilacion y andlisis realizado en las entrevistas, que
da como resultado las caracteristicas requeridas para el desarrollo del pianista acompanante, y
el segundo es la experiencia del autor de la monografia, la cual parte de su formacion

universitaria y la experiencia vivida en el campo del acompafiamiento.

Primer sentido:

- Las vivencias de los pianistas entrevistados ratifican la premisa “experiencia genera
conocimiento”, ya que varios de los participantes fueron los primeros acompafiantes
que las universidades incorporaron dentro del grupo docente, convirtiendo este oficio
en una oferta laboral real y a la cual los pianistas pueden aspirar al momento de
desarrollar su carrera profesional.

- Para el pianista que se encuentra en formacion o ya haya finalizado sus estudios de
piano y que se plantee como proyeccion profesional, dedicarse al oficio del
acompafiamiento, le serd importante conocer las habilidades resultantes en el trabajo
de grado, las cuales le permitiran un desarrollo éptimo del oficio.

- Lograr desarrollar las habilidades caracteristicas del pianista acompafante, permite
que el estudiante de la licenciatura en musica logre pensarse como el productor de
material didactico y metodologico, que supla esas necesidades de aprendizaje que
pueden llegar a presentarse dentro de la adquisicion las habilidades.

- El primer paso para adentrarse en el oficio del pianista acompafiante es adquirir una
técnica del instrumento so6lida, que le permita no solo realizar la ejecucion de manera
precisa de la obra, si no adaptarse de manera auditiva e interpretativa al instrumento
con el que se estd colaborando en el momento, entendiendo de manera exclusiva la el
modo interpretativo de cada instrumentista.

- El término de pianista acompafiante, si bien es entendido dentro del entorno musical,
es importante que el este evolucione de una manera en la cual se le dé un mayor papel
participativo del pianista, para lo cual, el piano colaborativo se convierte en una gran

opcidn con la cual se puede redefinir la especialidad que realiza el intérprete.
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Segundo sentido:

Como estudiante y futuro licenciado en musica, el acompafiamiento se ha convertido
no solo una proyeccion profesional musical, si no que, a su vez, desde el punto
investigativo, es una rama de la interpretacion pianistica, de la cual, pueden surgir
diferentes temas de investigacion que nutran el oficio.

Al realizar las entrevistas con los pianistas que desarrollan el oficio de manera
profesional en la actualidad, se evidencia que esta especialidad de la interpretacion
pianistica se ha convertido en una opcion laboral hacia la cual proyectarse de manera
profesional, y muestra de ello son las ofertas laborales que con el pasar del tiempo van
surgiendo. Por tal razon, y con mayor énfasis, es necesaria la creacion de un programa
académico que esté pensado en el desarrollo de las habilidades que el pianista
acompafiante requiere tener para su oficio.

El estar dia a dia en la practica de pianista acompanante, me ha permitido entender la
importancia de generar una base técnica muy sélida en el instrumento, que logre
soportar las necesidades interpretativas que se llegan a presentar en el oficio.

La universidad Pedagogica Nacional permite abre diferentes puertas desde el asunto
investigativo, interpretativo, pedagogico, cultural, etc. lo cual da posibilidades a los
estudiantes, sobre diferentes campos hacia los cuales se pueden especializar,
generando a su vez un trabajo conjunto, que permita reunir los asuntos mencionados,
para asi generar un mayor desarrollo de la formacién y actividad musical profesional.
Es importante que las escuelas de formacién musical en educacion superior incluyan
dentro de sus programas, la asignatura de acompafamiento para instrumentistas. Esto
con el fin de construir en los estudiantes, las destrezas que se requieren al tocar en
conjunto con un pianista, quien, de la misma manera, sea visto como una parte
importante en la formacién académica, y no como un complemento al cual, contados
alumnos pueden acceder.

El haber realizado el trabajo de investigacién, me permite agradecer la formacion
integral que ofrece la Universidad Pedagdgica Nacional, en donde la posibilidad de
explorar y educarse es tanto en la parte investigativa como en la ejecucion
instrumental. En cuanto al enfoque cualitativo de corte descriptivo, me permitid

generar ideas que a futuro y continuando con la investigacion del piano colaborativo,



permitiran que el perfil crezca y se puedan crear espacios de formacion que

desarrollen las habilidades requeridas.
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Anexos

Anexo numero 1. Entrevista a los pianistas elegidos para la investigacion

ENTREVISTA PRUEBA PILOTO RUBEN DARIO NAVARRO

Estructura de la entrevista

Presentacion:

Buenos dias. Mi nombre es Santiago Rojas, estudiante de la universidad pedagdgica
nacional, actualmente me encuentro realizando un proyecto de instigacion que abarca al
pianista acompafiante desde dos de las universidades mas importantes del pais, las cuales son
la Universidad Pedagogica Nacional y la Universidad Nacional de Colombia. El fin de este
proyecto es realizar una caracterizacion sobre el pianista acompanante, desde como se da su
formacion actual, pasando por los requerimientos que se necesitan para poder desarrollar el
oficio. Para este fin se pensaron en un principio 12 preguntas, de cuales fueron elegidas 10
para responder a ciertas incertezas que se conocen sobre el acompanamiento.

Para empezar, quisiera pedirle que me hablard su experiencia en el campo del
acompafiamiento. Es importante aclarar que, si desea, la entrevista se puede realizar de manera

andénima.

Preguntas:

1. (Considera usted que la formacion técnico-interpretativa, a partir del repertorio
universal para piano, brinda posibilidades para el desempefio como pianista
acompafiante? Si_ No

Si

2. Sisurespuesta es afirmativa, ;Cudl o cudles considera habilidades que debe desarrollar
el pianista acompafante en su proceso de formacion?

Adaptabilidad a quien acompaiia

Velocidad para la digitacion

Velocidad para lectura

Destreza para realizar andlisis del texto musical in situ (en el momento)

m o 0w

Capacidad mental y digital para realizar trasposicion de la partitura
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Las habilidades serian: adaptabilidad a quien acompaia, velocidad para la digitacion,

velocidad para lectura y destreza para realizar analisis del texto musical in situ.

(Es necesario la creacion de un espacio de formacion con énfasis en acompafiamiento,
que desarrolle con profundidad los dominios del pianista acompafiante? Si No
_ (Por qué?

Considero que si es necesario, ya que al haber un espacio de formacion con énfasis en
acompanamiento se puede profundizar las habilidades del pianista como acompafiante.
Habilidades que van desde la parte técnica, tedrica, interpretativa, la parte de lectura y
la parte auditiva. Estas habilidades se logran con la practica, se logra teniendo la
experiencia de acompafiar a otras personas, entonces, por lo tanto, considero que el

espacio es necesario.

(La asignatura de Acompanamiento o Conjunto piano acompafante se debe realizar
dentro de la formacion del pianista? Si~ No

Considero que si es necesario la materia de piano acompafante dentro de la formacion
del pianista. Si eso se convierte en una especializacion, considero que si, hay que
prepararse de manera especifica para ser pianista acompafiante. Hay que conocer mucho
el proceso de acompaniar, ya que, en la formacién académica, normalmente el pianista
monta repertorio solamente para piano o para piano y orquesta, donde el pianista es el
que estd protagonizando o el que esta destacando dentro de la obra. Pero cuando se habla
de pianista acompafiante, ya el pianista esta en un segundo plano, el pianista es el que
acompaiia, entonces al cambiar ese rol del piano, debe haber una preparacion para que
el pianista sea un buen acompafiante. Aparte de eso hay mucha informacion que debe
conocer el pianista a la hora de acompafar, informacion de como funcionan los
diferentes instrumentos de viento, de cuerdas, ya que eso permite una mayor fluidez al
momento de hacer el montaje de una obra que se estd acompafiando. Entonces
considero, que como es tanta informacion, tantos elementos que hay que aprender, que
hay que conocer, que hay que practicar, considero que, si se puede convertir en una

especializacion, en algo que hay que profundizarlo y aprenderlo de manera especifica.
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Para el desempefio eficiente como pianista acompafiante, ;considera dominios basicos
la lectura de la partitura, el andlisis de la misma y la trasposicion? Si_ No
Considero que si, esos son los dominios basicos para un desempefio eficiente como
pianista acompafante, tanto la lectura de la partitura, tanto el analisis de la misma y la

trasposicion.

(Creeria que el pianista acompafiante debe tener mas dominios? Si_ No  ;Cuales?
Si considero que el pianista debe tener méas dominios, considero que debe tener dominio
auditivo, ya que el pianista acompafiante debe escuchar muy bien lo que esta tocando y
también debe escuchar lo que esta tocando el instrumentista al cual se esta haciendo el
acompafiamiento, ya que uno debe controlar las dindmicas para que el pianista no
destaque sobre el instrumentista a quien acompafia, sino, que sea Unicamente el

acompanamiento.

(Considera que la formacion del pianista acompafiante debe asumir un repertorio
secuencial respecto al nivel de dificultad pianistico? Si_ No
Considero que si se debe asumir un repertorio secuencial respecto al nivel de dificultad

pianistico.

(Existe diferencia entre acompaiiar e interpretar musica de cdmara? Si_ No

Si

Al momento de acompafiar cantantes o agrupaciones corales, ;El pianista debe ser quien
realice la transposicion de manera inmediata en la obra que lo requiere? ;jPor qué?

El pianista si deberia realizar la transposicion de manera inmediata, pero unicamente en
los momentos en los que se esté¢ haciendo el ensamble o montaje de la obra, para
establecer la tonalidad final, a la cual va a quedar esa obra con la agrupacion coral o con

el cantante.

(Cuando se acompafia musica latinoamericana es indispensable que el pianista
acompafiante tenga la habilidad de improvisar en relacion con el ritmo sobre el cual esta

escrito, cuando la obra esta escrita inicamente con cifrado? Si_ No__ ;por qué?
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El pianista acompaiiante si debe tener la posibilidad de improvisar cuando se acompaina
musica latinoamericana, en el caso de que esté escrito solo el cifrado en la partitura. Es
una habilidad que el pianista debe tener. Previamente, debe conocer muchos ritmos,
estilos de musica latinoamericana. Como se acompafia un bambuco, un pasillo, un bossa

nova, un vals, un tango, y si debe tener esa habilidad de poder improvisar.

Entrevistas

Juan Daniel Alzate

(Considera usted que la formacion técnico-interpretativa, a partir del repertorio
universal para piano, brinda posibilidades para el desempefio como pianista
acompafiante? Si  No

Si claro, yo creo que si, las obras de piano son mas dificiles que las obras de
acompafiantes. Sin embargo, no te garantiza que seas un buen acompaiante. Las obras
de piano te dan el nivel técnico y la capacidad de interpretar bien la musica. Sin
embargo, acompaiar es algo distinto a ser solista. Y la verdad solo lo adquieres, es

acompaifiando.

Si su respuesta es afirmativa, ;Cudl o cudles considera habilidades que debe desarrollar
el pianista acompafante en su proceso de formacion?

Adaptabilidad a quien acompaiia.

Velocidad para la digitacion.

Velocidad para lectura.

Destreza para realizar analisis del texto musical in sifu (en el momento).

Capacidad mental y digital para realizar trasposicion de la partitura.

Vale, estan buenas, estan buenas. Yo diria que la principal es la lectura, leer rapido es
clave si uno quiere ser un buen pianista acompafiante y trabajar bien. Si es una habilidad
muy valorada en los pianistas acompafantes, y la rapida absorcion de la musica, el
rapido entendimiento de la musica. Porque a veces uno como pianista acompafnante
incluso tiene que ayudar a los estudiantes a entender lo que esta tocando. Diria yo, esas
que son las dos habilidades principales y una tercera muy importante, que a menudo no
se menciona, es el componente humano. Ser pianista acompanante, y principalmente en
las universidades, implica desarrollar paciencia, o un trabajo muy progresivo muchas

veces, que a veces hay varios pianistas acompafantes que no tienen, que no tienen
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paciencia. Y la rigurosidad de hacer un trabajo muy progresivo que a veces los
estudiantes necesitan, sobre todo en semestres altos, en grados.

La digitacién a veces uno la resuelve en el camino. De pronto los pasajes mas
complicados, si es necesario ponerse a digitar, pero a veces yo no soy muy riguroso
con la digitacion, tengo que aceptarlo. A veces digo, tengo que sacar esto rapido y lo

que salga.

(Es necesario la creacion de un espacio de formacion con énfasis en acompafiamiento,
que desarrolle con profundidad los dominios del pianista acompafante? Si No
__(Por qué?

Si, seria muy bueno, seria muy bueno tener una asignatura de acompafiamiento como
tal, porque a uno en la universidad le ponen a acompaiar, pero realmente no hay una
formacidn, incluso como tal en acompanamiento, eso le va agarrando uno cancha. No
sé si un curso muy intensivo, pero si unas bases bien sentadas del acompanamiento,
porque pienso que el acompanante se hace acompafiando realmente. Pero si seria
bueno, como que le sentaran unas bases a uno. Ya que casi todos los profesores, pero
haga esto asi, hago esto asi, haga esto asi. Pero realmente uno dice, ;Por qué hacer

esto asi? Y la razon. Entonces yo diria que si.

(La asignatura de Acompafiamiento o Conjunto piano acompafiante se debe realizar
dentro de la formacion del pianista? S No

Si claro. Yo creo que es mas notorio. Yo creo que debe estar dentro de la formacion
basica. Ya después ti miras si te especializas en acompafiamiento, pero siendo realistas
la mayoria de los pianistas va a tener que acompafiar. Es una de las principales salidas
laborales, una de las principales demandas de pianistas. Te van a llamar el 99% de las
veces para acompafiar una sonata o un concierto y el 1% para ser solista. Entonces

pienso yo que si.

Para el desempefio eficiente como pianista acompaiiante, ;considera dominios basicos
la lectura de la partitura, el analisis de la misma y la trasposicion? Si No

El andlisis y la lectura, absolutamente, si, como te comentaba, hay que leer, hay que
leer rapido, esa habilidad tiene que desarrollarse si uno quiere ser buen pianista

acompanante, y también el analisis porque eso te ayuda a comprender la musica mas
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rapido y eso es valorado en el ambiente laboral. Si ti no entiendes la musica y tu
estudiante esta igual, eso no va a rendir frutos, tienes que entenderla.

La transposicion. No he tenido que usarla mucho realmente, talvez con cantantes. Pero
hoy en dia hay herramientas y la mayoria de los estudiantes, si tiene que transponer
algo, lo transponen ellos mismos. No me he visto casi en la necesidad de ser rapido
transponiendo. De pronto para revisar pasajes muy especificos y ver si en otras
tonalidades es comodo, si. De pronto para eso, pero que tengas que transponer una

obra entera en un ensayo, no, un fragmentico o un sistema, algo asi.

(Creeria que el pianista acompafiante debe tener mas dominios? Si No
(Cudles?

Yo creo que uno muy bueno es un buen oido. Un buen oido es importante, a veces
ayuda a identificar errores en la partitura. El oido de las dindmicas, estar todo el
tiempo al tanto de si, tu estudiante esta haciendo pianos, esta prolongando una frase
hasta cierto punto, esta respirando en tal punto, tienes que estar pendiente de esas
cosas, pendiente de si al que acompaiias se demora en empezar una frase porque
necesita tomar mas aire, ese tipo de oido, como el de una cierta 16gica musical, l6gica
de acuerdo al instrumento que acompanas. Pero eso se va desarrollando con el tiempo,
eso es como un instinto que vas desarrollando. Por ejemplo, cuando acompanas
cantantes, hay ciertos puntos en los que ti adivinas que el cantante se va a tomar mas
tiempo, 0 va a respirar, o va a alargarse porque ya has acompafnado. Eso solo lo logras
con la experiencia. Entonces es un buen oido, pero un oido no solo armoénico, sino un
oido sobre la interpretacion, la dindmica, la articulacion, de estar en la juega con esas
cosas. Yo le sumaria adaptabilidad al repertorio. Uno como pianista acompanante
acompafiara repertorios extremadamente variados, desde época barroca hasta el siglo

XXI.'Y digitacion si, pero diria que la lectura es méas importante.

(Considera que la formacion del pianista acompafante debe asumir un repertorio
secuencial respecto al nivel de dificultad pianistico? Si_ No

Claro, si, tendria todo el sentido de mundo. Que te pongan primero nose, vaccai, los
métodos mas faciles de canto. Luego te pongan nose, sonatas barrocas, cosas asi. Luego

un poquito clasicas. Parecido al repertorio de piano.

(Existe diferencia entre acompaiiar e interpretar musica de cdmara? Si_ No
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Pues muchas veces en realidad dirian que el 50% de las veces, 70, 80 incluso, lo que te
ponen de “acompafiamiento” es musica de camara. Realmente, siendo realistas, es asi.

Entonces, en ese sentido, no hay diferencia. Te ponen de acompafiamiento sonata para
X instrumento y piano. Sonata es musica de camara, nada que hacer. Acompafiamiento

es un método o de pronto una reduccion de orquesta para concierto solista.

9. Al momento de acompafiar cantantes o agrupaciones corales, /El pianista debe ser quien
realice la transposicion de manera inmediata en la obra que lo requiere? ;Por qué?
Yo diria que de pronto lo que te decia, si se necesita en un momento especifico,
digamos un compads, o un sistema, o una frase en especifico, si, pero creo yo que debe
ser trabajo de los cantantes, que si necesitan la obra traspuesta, la transponen ellos. Yo
creo que los pianistas acompanantes vivimos lo suficientemente ocupados para encima
tener que ponernos a transcribir, eso lo deben hacer ellos.
Es dificil, y ademas no es algo que uno hace todo el tiempo, si yo lo hiciera todo el
tiempo, quizas la habilidad se desarrollaria, pero uno no lo hace todo el tiempo. Yo lo
he hecho en compases especificos, a veces me ha dicho “Juan, puedes tocar esto un
tono arriba, primer sistema, solo para probar si es comodo para el cantante” pero no es
que todo el ensayo. Te pasaron partes, estuviste toda una semana estudiando en esa

tonalidad y en el ensayo te digan “no qué pena, maestro” yo opino que no.

10. ;Cuando se acompafia musica latinoamericana es indispensable que el pianista
acompanante tenga la habilidad de improvisar en relacion con el ritmo sobre el cual esta
escrito, cuando la obra est4 escrita unicamente con cifrado? Si_ No__ ;por qué?

No he acompafiado mucho con cifrado a improvisacion, pero asumiria que se esperaria
que el pianista si lograra improvisar, que no hiciera un acompafiamiento basico, si
tiene solo cifrado. Creo que eso determina un buen pianista acompafiante en ese tipo

de musica.

Javier Camacho

1. (Considera usted que la formacion técnico-interpretativa, a partir del repertorio

universal para piano, brinda posibilidades para el desempefio como pianista

acompanante? Si_ No
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Yo pienso que brinda ciertas posibilidades, pero deja de lado muchisimas otras
habilidades que se necesitan para ser un buen pianista colaborativo, entonces por
supuesto que la educacion del pianista debe ser primordialmente desde la parte técnica
primero, desarrollar bien el aparato técnico, en fin. Hay que desarrollar las habilidades
del pianista solista, por supuesto, aprender el repertorio estandar del piano solo,
desarrollar habilidades como tocar de memoria, en fin, etc. Pero a la par, si uno
pretende ser un buen pianista colaborativo, necesita desarrollar otras habilidades que
no se aprenden necesariamente enfocandose solamente en el estudio del repertorio de

piano solo.

Si su respuesta es afirmativa, ;Cual o cudles considera habilidades que debe
desarrollar el pianista acompafiante en su proceso de formacion?

Adaptabilidad a quien acompania.

Velocidad para la digitacion.

Velocidad para lectura.

Destreza para realizar analisis del texto musical in sifu (en el momento).

Capacidad mental y digital para realizar trasposicion de la partitura.

Como pianista colaborativo estoy de acuerdo con esas habilidades, pero creo que se
necesitan muchas mas. Yo pondria, primordialmente, lectura a primera vista,
fundamental. En cuanto a la adaptabilidad que ustedes mencionan, estoy de acuerdo,
pero eso incluye, por ejemplo; familiarizarse con el tipo de repertorio, y con el
instrumento al que se estd acompaniando. Es decir, si uno va a ser pianista colaborativo
de cantantes, por supuesto que necesita tener manejo de los idiomas estandar, en los que
estd la mayoria de repertorio. No necesariamente hablar los idiomas perfectamente, pero
si conocer la diccion de esos idiomas, esa es una habilidad fundamental, de cualquier
pianista colaborativo que se dedica a dpera o a acompanar /ider. Otra habilidad en ese
campo, por ejemplo, la interpretacion historica, es decir, dependiendo del estilo y del
compositor y de la obra, como tocar los recitativos, como ornamentar, etc. Por otro lado,
un conocimiento estilistico profundo, por ejemplo; Si uno va a tocar con las cuerdas,
especialmente, con violin, con chelo, ellos tienen un repertorio mucho mas cercano al
que tenemos nosotros como pianistas solistas. Entonces, si uno est4 familiarizado con
Beethoven, Brahms, Debussy, Rachmaninov, entonces uno conoce por lo general siendo
pianista ese repertorio, entonces pude aplicar todo lo que conoce alli. Pero si por ejemplo

uno tiene que tocar con percusion, o tiene que tocar con saxofones, el cual su repertorio
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estd mas ligado al siglo XX, a lenguajes diferentes, a estructuras diferentes, entonces de
antemano conocer el tipo de repertorio que sé maneja. Por supuesto es muy diferente
tocar con cuerdas altas, con cuerdas bajas, es muy diferente la emision de la sonoridad
cuando se toca con metales, con maderas, es decir, en cuanto a la adaptabilidad estoy de
acuerdo. Otra habilidad que para mi es necesario, es saber liderar el ensamble, es decir,
no siempre estar a disposicion y al servicio del otro y por debajo del otro, sino establecer
claramente que la responsabilidad de la interpretacion es compartida, entonces ese
pianista que se deja que le digan que hacer, como tocar todo el tiempo, a mi me parece
que no, debe sacar también su personalidad, negociar tempo, estilo, caracter, etc., y
saber desarrollar trabajo colaborativo como tal. Otra, aprender repertorio rapidamente,
una cosa es tener buena lectura a primera vista y otra cosa es tener buena técnica, pero
la habilidad de aprender mucho repertorio en muy poco tiempo es algo que se desarrolla
durante la vida como pianista colaborativo. Durante nuestra carrera como pianistas
solistas, tenemos un semestre o un afio para montar un programa de recital o el recital
de grado se monta en dos, tres afios. Pero esa no es la vida real, la vida real es, la proxima
semana viene un violinista extranjero y tiene un recital importante en el teatro colon, y
la persona que tenga la habilidad de aprender el repertorio rapidamente o de haberlo
estudiado desde antes, ese es el pianista colaborativo mas solicitado. Esa es otra

habilidad, aprendizaje rapido.

(Es necesario la creacion de un espacio de formacion con énfasis en acompanamiento,
que desarrolle con profundidad los dominios del pianista acompafiante? Si No
¢ Por que?

Si, definitivamente. Aqui en Colombia lamentablemente no existe, de hecho, todavia
se utiliza esa expresion pianista acompafiante, que es una expresion que para mi forma
de ver estd ya en desuso. No se usa ya en los conservatorios en EE. UU., en el mundo,
se habla més del pianista colaborativo, porque nosotros mas que nadie sabemos que
nosotros no acompafiamos realmente a nadie, sino que es un trabajo colaborativo que
necesita muchas herramientas. Empezando por ahi, por supuesto que necesitamos una
escuela especializada, o un programa especializado en el piano colaborativo. Durante
la carrera no tenemos el tiempo suficiente de abordar todo el repertorio que se necesita
abordar para ser pianista colaborativo, entonces los pianistas no salen lo
suficientemente preparados en ese aspecto de la carrera y tienen que ir forméndose en

el camino, muy tarde. Entonces, por supuesto que mientras mas temprano empiecen
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los procesos y los programas, las escuelas, los maestros de piano implementen

repertorio colaborativo en sus curriculos, mucho mejor.

[La asignatura de Acompafiamiento o Conjunto piano acompafante se debe realizar
dentro de la formacion del pianista? Si No

Si, definitivamente

Para el desempefio eficiente como pianista acompafiante, ;considera dominios basicos
la lectura de la partitura, el anélisis de la misma y la trasposicion? Si ~ No

Si, definitivamente

(Creeria que el pianista acompafnante debe tener mas dominios? Si ~ No
(Cuales?

Claro. En mi concepto, el pianista colaborativo es un pianista que es mejor. Un
pianista que es mucho mas completo que un pianista solista, muchisimo mas
completo. La cantidad de habilidades que debe desarrollar un buen pianista
colaborativo es inmensa, porque no es solo el dominio técnico y musical de un
repertorio absolutamente complejo, si no, es decir adaptarse a acusticas,
instrumentistas, cantantes, idiomas, lectura de la partitura, estilo, es un monton de
COSas.

Empaparse de la mecanica de los otros instrumentos. Es decir, uno tiene que tener
mucho conocimiento de golpes de arco, si va a tocar con las cuerdas, la articulacion de
como ellos dividen los acordes, porque de eso dependen muchas de las decisiones que
se toman tocando musica de camara, una sonata de Mozart, una sonata de Beethoven,
que uno va a tocar con un chelista, con un violinista, depende mucho del conocer los
instrumentos, es decir, el ataque de los instrumentos. Es muy diferente tocar con una
trompeta o un trombon, eso para mi es fundamental, el dominio absoluto de los
diferentes tipos de ataque, color, sonoridad y repertorio de los otros instrumentos.

Por supuesto conocer muy bien las partituras desde el analisis, pero desde la memoria
auditiva, no solamente desde la memoria fisica, porque uno no puede depender
absolutamente de la memoria fisica tocando como colaborativo, porque si sucede
algun accidente, si el solista entré o donde no era, inmediatamente y auditivamente

uno debe poder responder.
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Otra cosa es la escritura contrapuntistica, se debe dominar muy bien, porque por lo
general nosotros nunca tenemos acompanamiento, por lo general tenemos, voces
internas, voces intermedias, tenemos muchisimos elementos que realzan la tarea de la
otra u las otras que personas que estan tocando con nosotros. Entonces conocer el
movimiento de las voces, la conduccion de la voz, eso es fundamental. Conocimientos
basicos del lenguaje armoénico tradicional, pero también de otros lenguajes, del siglo
XX. Hay que ser muy completos desde el punto de vista tedrico y de repertorio.

La reduccion de partitura, a veces tenemos esas reducciones hechas con millones de
notas, que son imposibles de tocar. Aprender a identificar y a reducir y a simplificar es

importante.

(Considera que la formacion del pianista acompafiante debe asumir un repertorio
secuencial respecto al nivel de dificultad pianistico? Si  No

Por supuesto, hay muchos pianistas que tocan muy bien sus obras de piano solo, y sus
estudios de Chopin, y sus sonatas de Beethoven, y sus piezas de Liszt y de
Rachmaninov, pero se les dificulta demasiado tocar con alguien, precisamente porque
esto involucra habilidades auditivas que uno por lo general no desarrolla cuando estéa

solo.

(Existe diferencia entre acompanar e interpretar misica de cdmara? Si_ No

No, para mi acompaiar no existe, es un término que ya ni siquiera se utiliza. Si uno va
a tocar la sonata de Cesar Frank para violin y piano, uno no esta acompafiando a nadie,
de hecho, en tiempo de Mozart, en tiempo de Beethoven, especialmente en tiempo de
Beethoven, en tiempo incluso de Brahms, ellos titulan sus sonatas “sonata para piano

99 ¢¢

con acompanamiento de violonchelo” “sonata para piano y acompafiamiento de
violin” entonces para mi no existe ninguna diferencia. Por supuesto, hay algunas obras
que requieren un trabajo mucho mas cameristico, mucho mas complejo, pero en

general no. El abordaje debe ser el mismo, incluso si la muasica es menos compleja.

Al momento de acompafar cantantes o agrupaciones corales, ;El pianista debe ser quien
realice la transposicion de manera inmediata en la obra que lo requiere? ;Por qué?
Depende, si tiene esa habilidad y la ha logrado desarrollar y lo puede hacer
inmediatamente, maravilloso. Es una habilidad que no sobra tener, pero dependiendo

del repertorio, hay repertorios excesivamente complejos que pedirle eso al pianista a
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primera vista, no. Entre otras cosas, esos compositores eran pianistas también,
entonces componian muy ligados al pianismo, entonces cambiar de tonalidad, subir a
bajar medio tono, un tono, inmediatamente cambia posiciones de la mano, cambia
muchas cosas. Si el repertorio es muy sencillo, para un coro, para un coro de nifios o

alguna pieza muy sencilla si, no veo porque el pianista no lo pueda considerar.

(Cuando se acompafia musica latinoamericana es indispensable que el pianista
acompanante tenga la habilidad de improvisar en relacion con el ritmo sobre el cual esta
escrito, cuando la obra esta escrita inicamente con cifrado? Si_ No _ ;por qué?

No lo considero porque también es una habilidad extra, y fantastico, que haya
pianistas que definen muchos lenguajes y se defiendan en el jazz, en musicas
latinoamericanas o musicas del mundo, pero es muy dificil encontrar un pianista que
domine absolutamente todos los lenguajes. Si lo puede hacer fantastico, pero no lo
considero primordial, es decir, que el pianista tenga que improvisar sobre un cifrado
para que se le considere buen pianista colaborativo, no lo considero. Me parece una

habilidad adicional, pero no fundamental.

Bibiana Caceres

(Considera usted que la formacion técnico-interpretativa, a partir del repertorio
universal para piano, brinda posibilidades para el desempefio como pianista
acompafiante? Si_ No

Si es necesario haber estudiado su carrera de piano para acompafiar. Indudablemente,
para acompaiar, tiene que ser graduado de pianista. Tu tienes que saber las tablas de
multiplicar en la matematica basica para irte a estudiar o para irte a estudiar cualquier

tipo de ingenieria.

Con relacion a la pregunta anterior, (Cual o cudles considera habilidades que debe
desarrollar el pianista acompafiante en su proceso de formacion?

Adaptabilidad a quien acompaiia

Velocidad para la digitacion

Velocidad para lectura

Destreza para realizar andlisis del texto musical in sifu (en el momento)
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E. Capacidad mental y digital para realizar trasposicion de la partitura
A: Si.
B: No tanto.
C: Si.
D: Si.
E: No.

3. (Esnecesario la creacion de un espacio de formacion con énfasis en acompaiiamiento,
que desarrolle con profundidad los dominios del pianista acompafiante? Si  No
(Por queé?

A mi me parece que en pregrado se pueden hacer unos pinos, puede ser como alguna
electiva o algunas obligatorias para los pianistas, algunos créditos. Pero a mi si me

parece que eso es una maestria, deberia haber una maestria en piano acompafiante.

4. (La asignatura de Acompafiamiento o Conjunto piano acompafiante se debe realizar
dentro de la formacion del pianista? Si~ No
Si, yo estoy de acuerdo en eso en el pregrado, pero nunca que los estudiantes de
ultimos semestres vayan a acompafiar examenes de los otros instrumentos, €so si, no.
Porque cuando uno esta estudiando y va a acompanar a otro, en mis manos, coOmo es
mi trabajo, esté la responsabilidad de llevarlo. Y si al que estoy acompafiando es bien
nervioso e inestable y a mi lo pega, si a mi se me pega eso a veces con mas de veinte
afos, uno dice se fue, se comi6 dos hojas, no dos compases. Entonces a mi me parece
que si como practica, pero no como responsabilidad.
Es que las universidades han hecho eso, ;(No? Para evitarse un pago de pianista
acompafiante. Entonces dicen, ah, no pongan a los de octavo, noveno y décimo a
acompanar a los de primero, segundo y tercero, pero es que el de primero es el que

necesita mas apoyo, pues creo yo, no sé.

5. Para el desempefio eficiente como pianista acompafiante, ;considera dominios basicos
la lectura de la partitura, el analisis de la misma y la trasposicion? Si~ No
Todas menos la transposicion. La transposicion talvez para poder leer, no para
transponer tocando, pero si transponer leyendo. Por ejemplo, yo toco con saxofon, si

yo toco lo que leo en la clave de ellos, pues no va a ser lo que ellos tocan, entonces yo
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ya sé que para el saxofon lo que se escribe en clave de sol, lo paso a clave de fa, ese

tipo de transposicion.

(Creeria que el pianista acompafiante debe tener mas dominios? Si_ No
(Cuales?

Yo si creo, pues la lectura es indispensable, digamos que un buen manejo, es que no
me gusta decir técnica pianistica, sino del control del instrumento, tienes que tener un
control del instrumento. Tiene que tener ese tipo de lectura que sea amplio, que estés
leyendo lo que acompatfias, no solamente leer tu parte. Y lo otro que yo creo es la parte
auditiva, a mi me parece que eso es super esencial, que al principio uno no lo hace
(No? Pues porque uno esté tocando, tocando y tocando, estd preocupado por estudiar.
Pero lo que si te puedo decir es que, en la practica, cuando uno estudia solo, es muy
diferente cuando tu llegas a tocar con una persona, y esa parte auditiva es
superimportante, eso de que tu no estas solo ;{No? Es que eso es acompanar, estar ahi
con el oido atento a ver qué sucede, entonces si me parece que la parte auditiva es muy

importante, de la escucha.

(Considera que la formacion del pianista acompafiante debe asumir un repertorio
secuencial respecto al nivel de dificultad pianistico? Si_ No

Si

(Existe diferencia entre acompafiar e interpretar muasica de camara? Si ~ No

Si, el rol que cumple el piano. Aqui los profesores de instrumento siempre se
equivocan un poco en eso /No? Sobre los clarinetistas, cuando un clarinetista coloca
la sonata de Brahms, cualquiera de las tres, ti dices {Este docente es profesor de
musica de camara o le estd dando clase de clarinete? Creo que si hay un repertorio
especifico de musica de camara que se puede hacer en clases de instrumento principal,
pero hay otras de acompafiamiento. Por ejemplo, si ti colocas las sonatas de
Beethoven para violin y piano, pues eso de acompaflamiento no tiene nada, eso es
musica de camara. Mds, sin embargo, como aqui, la catedra de musica de cdmara no se
ha desarrollado tanto, pues los profesores yo entiendo qué dicen, venga y estudiemos
este repertorio. No es lo mismo acompaiiar el concierto en sol mayor o en re mayor de

Mozart para flauta, que tocar las sonatas para piano y flauta de Mozart.
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Al momento de acompafiar cantantes o agrupaciones corales, ;El pianista debe ser quien
realice la transposicion de manera inmediata en la obra que lo requiere? ;jPor qué?

A mi nunca me ha tocado. Hasta docente yo vi en mi clase de concertmaster, yo
puedo, medio arriba, medio abajo, medio tono arriba, medio tono abajo, lo puedo
hacer, y tono arriba y tono abajo, hasta ahi llego, pero eso de que estd en mi mayor y
toquelo en si bemol mayor, no. Nosotros si estudiamos medios tonos, arriba y abajo,

puede ser un tono y medio arriba, pero de resto no.

(Cuéndo se acompafia musica latinoamericana es indispensable que el pianista
acompafante tenga la habilidad de improvisar en relacidon con el ritmo sobre el cual esta
escrito, cuando la obra est4 escrita unicamente con cifrado? Si_ No_ ;por qué?

Pues eso es un dilema Santiago, pues yo la verdad le digo, no he acompafiado mucha
musica colombiana, todo lo que he acompafiado vamos a decir latinoamericano ha
sido porque esta escrito. Me parece que es otra especialidad dentro de la especialidad
de acompafiar. Le voy a decir el caso sencillo y simple del maestro German Dario
Pérez que lo admiro, es un gran pianista, un gran compositor. El semestre pasado
estaba acompanando un violin €1, y yo tenia que ir a acompaiar otro violin, y ver la
facilidad con lo que €l acompana un tango que no estaba escrito, era el cifrado y pues
obviamente ¢l tiene esa destreza, son destrezas, pero yo sé que ¢l lo hace y yo me
admiro y lo tengo grabado, y digo jQue envidia! Pero cuando €l me ve tocando por
ejemplo el Arutiunian de trompeta, el Creston de saxofon, o incluso un Brahms de
clarinete, €l dice: jQue envidia! Porque es que ese tipo de lectura no es para €l. Yo te
digo, ahora que estoy estudiando a German Dario Pérez, que voy a tocar en mi
doctorado una suit de ¢él, es totalmente otro lenguaje, con decirte, tus sabes el grado
mio de lectura ;Cierto? Y yo no puedo leer a German Dario Pérez, yo no puedo leer la
musica colombiana en ese grado de mi lectura, yo soy una analfabeta cuando se trata
de leer cosas colombianas, y hemos llegado a ciertas conclusiones, primero que es otro
lenguaje. Segundo, que la riqueza ritmica es diferente, las agrupaciones, es otra cosa,
pero algo que dificulta es la edicion de las partituras. Yo le decia a German, si usted
me pasa es suite y se la diéramos a Urtext, se la diéramos una editorial, mejor dicho,
seria mucho mas facil la lectura, es que es el punto, es la letra. Yo estoy tocando otra
suit de otro compositor y le digo, es que leer en finales es muy dificil, y eso que ya

Germaén tiene dos ediciones de esa suit y sigue habiendo errores.
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Tengo a un flautista al que acompafio que es mexicano y ¢l me habla que alld, lo

primero que hicieron los mexicanos y se los admiro, tienen una super editora musical.

Andrés Riveros

(Considera usted que la formacion técnico-interpretativa, a partir del repertorio
universal para piano, brinda posibilidades para el desempefio como pianista
acompafante? Si_ No

Algunas cosas, es que esa pregunta es bien compleja porque ti sabes que uno como
pianista debe que tener unas habilidades muy concretas, muy especificas sobre todo
porque una gran diferenciacion es que cuando tu estas tocado solo, todo depende de ti,
casi que el 80 % depende de ti, el otro 20 depende de los nervios, de alguna situacion
externa. En el acompafiamiento ya este porcentaje baja, yo diria que casi un 50% o
40% porque tl tienes que ya estar pendiente de la linea que esté siguiendo el solista o
sobre cuando uno toca de a 2 personas.

Una es saber tocar piano, eso si seria indiscutible, lo que pasa es que date cuenta de
que en mi caso y sé que por ejemplo en el caso del profesor Karol Bermudez, y
seguramente también otros, empezamos no con repertorio especifico del piano
acompafiante, por ejemplo, el maestro Karol simplemente hacia el seguimiento de
unas piezas que habia ahi, a una organeta. Entonces, en cuanto a que debes saber tocar
piano, obvio, pero que en cuanto que hasta que no toques, pues los estudios de Chopin

completos no puedes acompaifiar, no.

Con relacion a la pregunta anterior, (Cudl o cudles considera habilidades que debe
desarrollar el pianista acompafiante en su proceso de formacion?

Adaptabilidad a quien acompaiia.

Velocidad para la digitacion.

Velocidad para lectura.

Destreza para realizar analisis del texto musical in sifu (en el momento).

Capacidad mental y digital para realizar trasposicion de la partitura.

Solo estoy de acuerdo con el primero.



3.

104

(Es necesario la creacion de un espacio de formacién con énfasis en acompafiamiento,
que desarrolle con profundidad los dominios del pianista acompafiante? Si  No
Por qué?

Si, lo que sucede es que como yo he tenido clase con los profesores de instrumento,
ellos dan una retroalimentacion, pero muy tangencial a lo que puede llegar a ser el
resultado sonoro, y yo voy a entrar un poco mas en materia de cobmo seria la dinamica
de la clase, ahi seria que estuviera presente el docente en los ensayos, no tomar al
pianista aparte, hay que ver el ensamble, porque seria como una clase de piano si no se

hace asi.

(La asignatura de Acompafiamiento o Conjunto piano acompafiante se debe realizar
dentro de la formacion del pianista? Si~ No

Si seria bueno tener una base técnica solida y concentrarse en eso, en dominar el
piano. Sin embargo, como conjunto yo consideraria que se podria hacer
simultaneamente durante el pregrado y ya mas adelante tl te puedes especializar, por
ejemplo, en Rusia que ta te especializas en acompafiar determinado repertorio de un
instrumento. Es el contraste aqui en Colombia que si te toca acompafiar de todo lo que
te pongan y eso es muy dificil, por eso en la pregunta anterior no estaba de acuerdo
con las otras 4. El repertorio hay que conocerlo, no hay que repentizarlo, eso se debe

preparar como una pieza de piano tal cual.

Para el desempefio eficiente como pianista acompanante, ;considera dominios basicos
la lectura de la partitura, el analisis de la misma y la trasposicion? Si_ No

Hoy en dia solo los dos primeros.

(Creeria que el pianista acompafiante debe tener mas dominios? Si_ No
(Cuales?

Si claro. El dominio técnico es imprescindible. La capacidad de estudio de organizarlo
bien, sobre todo orientado a que ti debes conocer parte que estd tocando, porque en el
piano es distinto cuando tocas una pieza, ti debes conocer qué caprichos puede tener
una persona cuando es solista, que hace ralentandos en determinar sitios o que es
caprichosa, ese tipo de cosas hay que tenerlas presentes al momento de estudiar.
Tienes que saber que estds trabajando con otra persona, con otro musico y a veces esa

empatia, ti debes tenerla presente, porque vuelvo insisto, ti tocas solito, t estas
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contigo mismo, pero ya con la otra persona tienes que aprender a trabajar en equipo y
a comunicarte a través de la musica para hacer un buen ensamble, y eso es crucial. Por

ahora esas si me ocurren.

(Considera que la formacion del pianista acompafiante debe asumir un repertorio
secuencial respecto al nivel de dificultad pianistico? Si_ No

Si.

(Existe diferencia entre acompaiar e interpretar musica de cdmara? Si_ No
Yo diria que es la misma responsabilidad, en el acompafiamiento, cuando son dos
personas, uno depende mucho mas del solista, digamos que el solista puede darse un

poco mas de lujo, ya entre més personas haya, hay que crear un consenso.

Al momento de acompafiar cantantes o agrupaciones corales, ;El pianista debe ser quien
realice la transposicion de manera inmediata en la obra que lo requiere? ;jPor qué?

No, porque eso tiene que ser estudiado. Porque si ti quieres ser un intérprete, tienes
que tener la responsabilidad de llegar a preparar lo que vas a leer, a no ser que seas un
genio que llegues y te arriesgues a hacer una transposicion en vivo, pero eso es algo
que ni se aconseja ni es ético dentro de la profesion. Si al caso uno le pone transpose,
pero en la organeta o en el teclado, pero eso es una cosa que ha caido en desuso

precisamente por la tecnologia.

(Cuéndo se acompafia musica latinoamericana es indispensable que el pianista
acompafiante tenga la habilidad de improvisar en relacion con el ritmo sobre el cual esta
escrito, cuando la obra esta escrita inicamente con cifrado? Si_ No__ ;por qué?
Desde mi perspectiva no, pero eso ya va en lo que ti decidas, depende de que tanto lo
quieras adentrar a la obra, por ejemplo, si te ponen esa cuestion de leer a primera vista,
que tocd como uno dice, apagar incendios, pero ni siquiera, ti siempre tienes que
llegar con algo preparado, estudiado. Si la persona ya en su creatividad le hace una
improvisacion, le hace un adorno, eso claro que es bienvenido y enriquece la musica y
uno como musico profesional y dedicado que le gusta su labor, si seria de esperar.
Pero tanto asi que tengas la calidad de improvisar de una, no. De todas maneras, por
mas jazzista que seas, ellos ya tienen sus patrones prea pendidos, sus escalas, tienen

otra manera de estudiar.
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Oscar Noguera

(Considera usted que la formacion técnico-interpretativa, a partir del repertorio
universal para piano, brinda posibilidades para el desempefio como pianista
acompafante? Si_ No

Si claro que si, para ser acompaiante tienes que hacer una carrera de pianista, tienes
que hacer todo lo que hace un pianista, lo que considero es que ademas eso, tienes que
aprender otras cosas, pero la respuesta es, claro que si, no hay otra forma, tienes que

hacer lo de pianista para después hacerse una especialidad.

Con relacion a la pregunta anterior, (Cudl o cudles considera habilidades que debe
desarrollar el pianista acompafante en su proceso de formacion?

Adaptabilidad a quien acompania.

Velocidad para la digitacion.

Velocidad para lectura.

Destreza para realizar analisis del texto musical in situ (en el momento).

Capacidad mental y digital para realizar trasposicion de la partitura.

Resulta que todas, para ser un gran Concermaster. Yo tengo la imagen y lo que aprendi
un poquito, no lo puedo presumir, pero seria un minimo porcentaje de la escuela rusa
por intermedio de Leonardo Céceres, que me ha ensefiado mucho. Obviamente, mi
maestro Carol Bermudez, que también estudidé en Rusia, y Bibiana Céceres, que fue
quien mas me habl6 de acompafiamiento. Asi que todas esas son ciertas, son necesarias,
pero tiene que ser sistematicamente estudiado, yo lo que creo es que ademas de que ta
estés estudiando piano, lo mismo que hizo Bibiana y que hacen pianistas como Sergei
Sichkov, el tiene su titulo del Tchaikovsky, ¢l también hizo su carrera de Concert Master
obligada, entonces ellos escogen libremente a quien quieren acompaiiar toda su carrera.
Yo sé que tiene el Concert Master de violin, ¢l acompafia de todo, pero en Rusia ti
acompafias solo la especialidad que hiciste. Para mi en Rusia son las condiciones
ideales, los pianistas hacen su Concert Master paralelo a su carrera de piano, entonces
obviamente desarrollan todas esas habilidades.

Si acompanas cantantes estds obligado a aprender a transponer en medio tono, en un

tono, etc.
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Lectura, pero mas que lectura, leer las notas, es una lectura en el sentido del analisis
musical, una lectura correcta del estilo, de la época, de lo que estds acompafiando, es
musica barroca, francesa, francesa-barroca, si es Bach, etc. Es una lectura culta de lo
que estas acompanando.

Un acompanante no es un pianista menor, sino que es una especialidad del pianista, es
una cosa especial. Hay personas que se dedican solo a acompaiiar, por ejemplo. Ser

solista es otro tipo de perfil.

(Es necesario la creacion de un espacio de formacion con énfasis en acompafiamiento,
que desarrolle con profundidad los dominios del pianista acompafiante? Si  No
JPor que?

Claro, por supuesto, si acotamos a una escuela, y voy a acotar todo el tiempo la
escuela rusa, que es una escuela con condiciones ideales para los pianistas. Si, ese es
el ejemplo. Ser solista es un perfil, ti puedes tener un perfil de solista perfectamente y
desarrollarte como solista. Honestamente, nosotros en Colombia no hemos iniciado en
educacion musical, porque se empieza con los nifios y se empieza de manera
responsable con los nifios, la formacion del nifio es la mas importante.

Se debe preparar pianistas especialistas para eso. En Rusia, todos los nifios querian
estudiar piano, es el instrumento mas popular como violin, como habia tanto pianista,
cuando tenian aproximadamente 14 afios les hacian exdmenes a todos, obligatorio, e
inmediatamente los elegia el jurado como; solistas, pianistas acompafiantes, directores
corales, tedricos y nadie podia decir que no, ellos los escogen asi, lo que comprueba
que el pianista se hace en una especialidad. Obviamente, un solista puede acompanar
otras cosas y lo hacen porque tiene carrera internacional, pero generalmente se dedican
a su trabajo, de estar en concursos, de grabar disco, de su parte solistas. Hay otros que
solamente van a acompafiar coros, que es un trabajo igual de dificil, pero con una
especialidad. Entonces allé tienen tanto pianista que se dan el lujo, que hay diferentes
perfiles o niveles, todos lo pueden hacer, pero tienen perfiles para escoger, por eso es
que esa escuela funciona tan bien, yo creo mucho en ese tipo de formacion.
Obviamente, es una especialidad que no existe en Colombia, tiene que estudiarse no
solo un afio, sino paralela al estudio del pianista, cuando entra en su carrera. Cuando
entra a su carrera un pianista en Rusia tiene titulo a los 17 afios de bachillerato y al
entrar al conservatorio no tienen ningun problema técnico, ellos tienen todos esos

problemas técnicos resueltos, lo que no tienen resulto son su cabeza, no tienen gran



108

pensamiento musical y entran a estudiar 5 afios con un maestro repertorio, y ademas

de eso el Concertmaster en donde escogen un instrumento para acompanar.

[La asignatura de Acompafiamiento o Conjunto piano acompafante se debe realizar
dentro de la formacién del pianista? Si_ No

Ya esté respondida la pregunta en lo anterior, ahi se responde la pregunta sola, pero
podemos complementarla en esta, claro. En Colombia es increible, yo conozco
pianistas que acompanan de todo y tienen una facilidad y lo han logrado hacer porque
como vivimos un poco en esa desorganizacion, esos nos vuelve como el empresario,
que venda acd y hacer maromas, nosotros aprendemos a tener esa habilidad de
defenderse en lo que sea, acompaifiar lo que sea, lo que venga. Yo creo que yo puedo
acompaifiar ballet muy bien, si viene un bailarin o un profesor, yo puedo acompafiar
una clase de ballet porque entiendo los comandos, pero lo aprendi en la practica y no
tengo ese titulo, yo creo que es el trabajo méas profesional que he hecho, de mayor
calidad. Considero que puedo acompanar ballet, tranquilamente con un profesor de
ballet, puedo hacerle una clase de calentamiento porque entiendo los comandos, pero
por una experiencia, porque nos volvemos toderos, es la palabra, nos volvemos
toderos porque somos recursivos por la misma desorganizacién que tenemos en
nuestro pais. Es una manera mas de hacerlo, més que por escuela, por organizacion, y

eso tiene algunas ventajas, pero también muchas desventajas.

Para el desempefio eficiente como pianista acompanante, ;considera dominios basicos
la lectura de la partitura, el analisis de la misma y la trasposicion? Si_~ No_

Claro que si. Mira el desarrollo de la lectura que lo vuelven un mito. Yo leo algo,
generalmente lo que mas puedo leer es lo de canto y obviamente un poquito mas lo de
flauta, lo barroco lo puedo leer, etc. no soy un gran lector, tengo vacios de nifio por el
profesor también que perdi demasiado tiempo en el conservatorio justamente, en fin.
Es una habilidad que se desarrolla, no hay manera de aprender a leer rapido. Es bueno
tener lectura a primera vista, pero eso definitivamente se aprende con la acumulacion
de lecturas que tengas. Yo lei dos éperas completas, arias, Puccini, que esta lleno de
bemoles, Verdi, etc. pero si vas a acompanar el barroco, en canto estds mas tranquilo
por otras claves. Pero entonces el bajo continuo va mas rapido, todo eso ayuda mucho
a la lectura. Primero la compresion y el andlisis rapido, uno mira la partitura y ya

entiendo el estilo rdpidamente y entonces puedes predecir un poco la armonia, eso
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ayuda mucho. El que tiene una lectura absoluta como la de mi maestro, es un asunto
de que usted ya ley6 todo el repertorio pianistico, por lo menos en un 60 % lo tiene
digerido, hecho y haberlo tocado, eso ya te da una lectura de una dimension de las
convenciones de todo. Karol, tu le ponias la partitura al revés y la leia al revés, porque
mas que leer en vivo es suponer muchas cosas que tu mirada te va a dar, al tiempo
analisis musical, una cantidad de cosas que ya es mas bien la experiencia. Lo que me
ha dado lectura a mi es la experiencia de haber leido, de conocerse uno los papeles y
uno los ve y los reconoce y puede predecir muchas veces hacia donde va el sonido.
Entonces se puede entrar un poco el 0jo, pero depende mucho de la cultura musical, si
no conocer Wagner, etc. yo pienso que mas del 50% de la educacion musical, de un
buen musico, de un buen intérprete, es su cultura musical, aprender a escuchar musica,
eso te da mucha mas facilidad para leer, pienso que la melomania, el ser melomano es
demasiado importante, la parte de melomania ayuda mucho. Experiencia en lectura es
leer, ; Como aprende a leer?; leyendo, en acumular lecturas, es como un lector que
tenga una biblioteca muy amplia en su casa y ha leido muchos libros de filosofia,
entenderd muy fécil la filosofia, cada que lee mas y mas, por lo complejo que es, lo

mismo sucede en el psicoandlisis. Se aprende a leer, leyendo, en la practica.

(Creeria que el pianista acompafiante debe tener mas dominios? Si__ No
(Cuales?

Si, la parte de la cultura musical, es, basicamente eso, un musico enorme en cultura.

(Considera que la formacion del pianista acompanante debe asumir un repertorio
secuencial respecto al nivel de dificultad pianistico? Si_ No

Claro, como todo tiene que tener un proceso, por supuesto

(Existe diferencia entre acompafiar e interpretar musica de camara? Si~ No
Claro, existe la musica de camara que es la que se hace con la partitura, es misica mas
intima, es musica de un auditorio mas pequefio, para eso se hizo, musica de camara
que precisamente se lee, no se toca de memoria, aunque algunos solistas hoy en dia les
gusta tocar de memoria, al pianista no. Es musica que se ensambla porque esta
entrelazada totalmente, se hace musica entre los 2, 3, 4, 5, etc. Es musica en la que
precisamente el pianista lleva la guia de todo para observar como esta construida. Pero

entonces hay musica que el pianista hace orquestal, que son las reducciones de
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orquesta, que eso es otra cosa, para imitar la orquesta es otro tipo de cosas que
produce la cultura musical. Por ejemplo el concierto de flauta de Reinecke o el
concierto de Quantz, su instrumentacion es diferente y uno sabe cuando est4 tocando
los solos de piano, qué instrumentos estas tocando, entonces estds imitando el sonido
de los vientos o de orquesta o trémolos de chelos, o estas tocando trompetas brillantes,
eso lo conoce el pianista muy bien, cuando acompana ¢l estd haciendo eso y esté
imitando ese sonido orquestal que generalmente sale del brazo para que se rellenen
mucho mas los armoénicos del piano, y va indicando el sonido de los violines, etc. Es
una especialidad muy diferente de acompanamiento, entonces hay una persona que
esta especializada en camara o simplemente en conciertos, de reducciones de orquesta,

eso es algo muy diferente.

Al momento de acompafiar cantantes o agrupaciones corales, ;El pianista debe ser quien
realice la transposicion de manera inmediata en la obra que lo requiere? ;jPor qué?

En condiciones ideales, si, la escuela rusa lo ensefa asi. Yo conozco pianistas que lo
hacen aqui en Colombia, ellos pueden transportar directamente, ya sea leyéndola o
simplemente lo transcriben. O si te dan una partitura con otra tonalidad, a mi me
queda mas facil. Yo puedo leer, si me dan la partitura yo leo, pero si me van a
transportar directamente de la partitura, muy pocas veces lo he hecho. Muy dificil
hacer eso para un pianista, pero hay gente que tiene esa habilidad. Digamos que
idealmente si y se que en esas escuelas lo hacen y los entrenan para eso, que
transporten de una vez, entonces ;Como aprenden? En la practica. Una vez me toco
con una cantante de una, uno va aprendiendo con la practica, pero eso podria ser
sistematizado, estudiado, claro que si. El conservatorio estd muy demorado en eso, en
hacer una catedra de acompanamiento, que se le dé al pianista un titulo mas real.
Nosotros no producimos pianistas solistas ni violinistas solistas, tal vez el clarinete es
el instrumento mas avanzado que tiene Colombia, ese ha tenido solistas
internacionales increibles y hechos en Colombia, tal vez por lo de las bandas. Pero
violinistas atin no, no sabemos producirlos, no sabemos hacerlo. Por lo cual es mejor
hacer violinistas de atril, hacer como Venezuela que tiene violinistas de atril muy
buenos, pero en Colombia no hacen solistas, a pesar de que tengamos muchos talentos
y todo, pero no hacemos solistas internacionales para competir con esa escuela, la
nueva escuela coreana y china, llena de orientales que estan es EE. UU. con los

primeros puestos, en fin, y ni hablar de la rusa que esta por todas partes. Entonces
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podriamos ser mas humildes y empezar a formar pianistas para que sean buenos

acompanantes y empezar a formar una escuela.

10. ;Cudndo se acompafia musica latinoamericana es indispensable que el pianista
acompaiante tenga la habilidad de improvisar en relacidon con el ritmo sobre el cual esta
escrito, cuando la obra esta escrita inicamente con cifrado? Si_ No _ ;por qué?

Si, claro que si. Si yo me adentro a tocar con cifrado es porque conozco lo que estoy
tocando, pero esto implica que la musica que no esta escrita, si, tiene que ser
arreglada, improvisada y hay que conocer el estilo para buscar esa improvisacion,
claro que si. Si no se escribe, significa que hay varias formas de hacerlo y hay que
entrar en un estilo claro que si, eso es importantisimo. Si se entrega un cifrado, tiene
que ser una persona que haya trabajado con ese estilo de musica, por supuesto.
Antiguamente, era lo mismo, incluso hay partituras del barroco que se entrega el
cifrado también no mas y ti los rellenas, a mi me ha tocado acompafiar asi en barroco,
y lo puedo acompafiar asi, con el bajo no més y puedo improvisar lo demas. En los
recitativos de la Opera, te entrega el cifrado para los cantantes y ti improvisas para que
entre el cantante, eso es todo improvisado, con un clavecin, eso es improvisacion, es la
misma situacion. Te entregan un cifrado y si no conoces el estilo, no sabes qué
adornos hacer bien para que entre el cantante, todo es improvisado, es el mismo caso.
Cada estilo tiene sus especificidades, entonces claro que hay que conocerlas. Te dan

un cifrado y es musica libre, claro que lo tienes que hacer con un conocimiento.

Fabian Rojas

1. (Considera usted que la formacion técnico-interpretativa, a partir del repertorio
universal para piano, brinda posibilidades para el desempefio como pianista
acompafiante? Si_ No

Si.

2. Con relacion a la pregunta anterior, ;Cudl o cudles considera habilidades que debe
desarrollar el pianista acompafiante en su proceso de formacion?

A. Adaptabilidad a quien acompaiia.
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Velocidad para la digitacion.

Velocidad para lectura.

Destreza para realizar analisis del texto musical in sifu (en el momento).
Capacidad mental y digital para realizar trasposicion de la partitura.

A: Si.

B: Eso est4 implicito en ser pianista.

C: Si.

D: Si.

E: No necesariamente.

(Es necesario la creacion de un espacio de formacion con énfasis en acompafiamiento,
que desarrolle con profundidad los dominios del pianista acompafiante? Si  No
(Por qué?

Si, porque algunos aspectos del trabajo en la vida real no se preparan cuando esta en el
pregrado, de un pianista enfocado en el repertorio de piano solo. Entonces, si hay
muchas cosas, por ejemplo, la lectura, por lo general no se estudia lectura a primera

vista y eso es esencial para acompanar. Esa es una de muchas.

(La asignatura de Acompanamiento o Conjunto piano acompafante se debe realizar
dentro de la formacion del pianista? Si No
Yo creo que las dos, hay que prepararse desde el comienzo. Tener esa practica desde el

comienzo y después el que esté interesado, dedicarse a profundizar.

Para el desempefio eficiente como pianista acompanante, ;considera dominios basicos
la lectura de la partitura, el analisis de la misma y la trasposicion? Si_~ No

La ultima no tanto

(Creeria que el pianista acompanante debe tener mas dominios? Si ~ No
(Cuales?

Ahi iria una de las que mencionaron al comienzo, que me parecio un poco general que
es lo de apartarse a varias personas, tienen que ver con la escucha, me parece que es
esencial porque una parte de la informacion est4 en el papel y uno puede ver la linea

del solista, pero eso es un porcentaje de lo que va a pasar a nivel sonoro cuando los
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dos estén tocando. Entonces, una misma obra, todos los solistas lo tocan diferente y
tiene mucho sentido que uno se conecte lo mejor posible a través de la escucha con ese
solista, con ese estilo, cambios de tempo, volumen, articulaciones, todo el estilo de

tocar de esa persona, que es Unico.

(Considera que la formacion del pianista acompafiante debe asumir un repertorio
secuencial respecto al nivel de dificultad pianistico? Si ~ No
Si, si eso va a que desde los primeros niveles uno esté acompafiando, si, en lo posible,

si, siempre tocar con otros es buena practica.

(Existe diferencia entre acompanar e interpretar misica de cdmara? Si_ No

Si, més que todo por el enfoque de algunos solistas. Algunos solistas piensan o sienten
o han trabajado en funcion de que justamente, de que los sigan, de que el que los
acompaiia sea una base para todo lo que ellos hacen. Otros hacen musica de camara, es
decir, que se ponen mas de acuerdo en cuanto a lo que va a funcionar, todos a un

mismo nivel.

Al momento de acompafiar cantantes o agrupaciones corales, ;El pianista debe ser quien
realice la transposicion de manera inmediata en la obra que lo requiere? ;Por qué?

No lo creo, porque si bien es algo que se puede hacer, que algunas veces la musica lo
permite, que no es demasiado complicada, otras veces es un trabajo extra que a veces
obedece a falta de planeacion. Pensar que el pianista tiene que transportar para arriba,
para abajo en cualquier tonalidad. A veces se puede, a veces no es tan complicado,
pero cuando la musica es de una dificultad elevada, pues es algo que simplemente se
organiza desde antes y se llega a un acuerdo con el que lo va a acompafiar, para de
alguna forma, hacerlo. Incluso hay veces en que algunas personas consideran que se
resuelve si hay un piano eléctrico, y el piano tiene la funcidon y no hay lio, pero en

otros casos (piano acustico) no es tan facil.

(Cudndo se acompafia musica latinoamericana es indispensable que el pianista
acompanante tenga la habilidad de improvisar en relacion con el ritmo sobre el cual estad
escrito, cuando la obra esta escrita inicamente con cifrado? Si_ No__ ;por qué?

Si, porque si no, no hay forma de que suene algo medianamente parecido al estilo que

se esta esperando que suene.
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Alejandro Roca

(Considera usted que la formacion técnico-interpretativa, a partir del repertorio
universal para piano, brinda posibilidades para el desempeiflo como pianista
acompafante? Si_ No

Si.

Con relacion a la pregunta anterior, ;Cual o cuéles considera habilidades que debe
desarrollar el pianista acompafante en su proceso de formacion?

Adaptabilidad a quien acompania.

Velocidad para la digitacion.

Velocidad para lectura.

Destreza para realizar analisis del texto musical in situ (en el momento).

Capacidad mental y digital para realizar trasposicion de la partitura.

Las organizaria en un diferente orden de importancia. Para mi la velocidad y la
transposicion estan en un segundo plano, si son importantes, pero no parecen
prioritarias, ni la velocidad digital, ni la transposicion, me parecen utiles e importantes
en otro contexto, pero no tan importantes como la capacidad de analisis in situ, o la

lectura in situ, o la adaptabilidad, pondria esas tres (3) en un plano superior.

(Es necesario la creacion de un espacio de formacion con énfasis en acompanamiento,
que desarrolle con profundidad los dominios del pianista acompafiante? Si  No
JPor qué?

Si, el porqué es porque creo que hay una serie de habilidades que son especificas de
este oficio, que de alguna manera solo se van a necesitar si uno se dedica a esto, y mi
unica duda en esa respuesta, que no tengo la respuesta honestamente, es si €so es un
espacio de pregrado o de posgrado. Tengo la misma duda con la direccion de orquesta,
yo no estoy convencido de que la direccion de orquesta sea un programa de pregrado,
sobre todo viniendo de nuestro contexto de formacion musical no muy completa antes
del pregrado, pero si creo que un espacio especifico si es importante y creo que hay
una serie de habilidades que yo las enumeraria como: repertorio, idiomas, quizas
lectura y si, tradiciones o algo asi, que son muy especificas de este oficio, que se

tienen que aprender.
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4. (La asignatura de Acompafiamiento o Conjunto piano acompafiante se debe realizar
dentro de la formacién del pianista? Si_~ No
Yo creo que si, por dos motivos: uno, porque creo que es interesante € importante que
los estudiantes tengan un contacto para saber si les gusta o si se sienten motivados, y
dos, porque creo que evidentemente es una fuente de trabajo para la mayoria de
estudiantes de piano. Acompafiar va a ser una fuente de trabajo real, y por lo tanto
creo que cualquier intento de formacion en ese aspecto es importante, entonces diria,

r

S1.

5. Para el desempefio eficiente como pianista acompafante, ;considera dominios basicos
la lectura de la partitura, el analisis de la misma y la trasposicion? Si_~ No
Si, pero creo que te faltan las més importantes que son los idiomas. Yo pondria,
analisis, lectura, transposicion en ese orden. Andlisis primero, lectura en la mitad y

transposicion a lo ultimo, pero si las tres (3).

6. (Creeria que el pianista acompafiante debe tener mas dominios? Si_~ No
(Cuales?
Los idiomas son quizas lo mas importante, mas que la técnica, mas que analisis porque
la inica cosa que te va a dar un conocimiento y un acercamiento real a lo que es la voz
humana y lo que necesita, pero ademas lo que te va a permitir el alineamiento vertical
es el conocimiento de los idiomas, tanto de la diccion, como de la inflexion, entonces
yo creo que los idiomas no son negociables en un pianista acompafiante de cantantes,
hablo principalmente de cantantes que es lo que yo hago. Luego el conocimiento
extensivo del repertorio, es decir, uno sobrevive con la lectura a primera vista un
tiempo, pero el pianista acompafante necesita conocer una cierta porcion del

repertorio para poderse dedicar a esto.

7. ¢(Considera que la formacion del pianista acompanante debe asumir un repertorio
secuencial respecto al nivel de dificultad pianistico? Si_ No
Diria que si, pero no me parece fundamental. Puede serlo, pero no me parece
necesariamente fundamental. Creo que la dificultad del repertorio no tiene que ir
necesariamente ligada al desarrollo técnica pianistica de la persona, sino mas bien
como a la capacidad, de entendimiento musical, de y de manejo del lenguaje y de los

idiomas, que mas que otra cosa. No creo que porque seas mejor pianista haya que
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tocar cosas mas dificiles, entonces me parece que hay un nivel de compresion de la

musica que es un poco independiente de la técnica, quizas, pero si, supongo que si.

(Existe diferencia entre acompafiar e interpretar musica de cdmara? Si ~ No

Si, hay gente que me va a odiar, pero diria que si, y a mi no me disgusta el término
acompafiante, como hay mucha gente que si le molesta, a mi no me disgusta. Yo creo
que como pianistas tenemos diferentes posibilidades de interactuar con otros
instrumentistas o cantantes, y una de ellas es acompanar, y yo me refiero a acompanar
cundo por ejemplo uno estd acompanando a alguien en una audicidon o en un examen,
que uno tiene que tocar para mucha gente, y lee, y va pasando gente y uno acompana y
trata de adaptarse a lo que la otra persona ya trae o plantea y hacer tu mejor trabajo,
entonces claro que es interpretacion, pero creo una disposicion que es diferente y que
esta de alguna manera a disposicion del solista que esta claramente en juego porque es
un trabajo, un concurso o un examen, o una clase y yo creo que no esta mal, creo que
nuestras actitudes se pueden poner a disposicion de como dijiste hace un rato,
adaptabilidad, pero yo no creo que eso sea musica de cdmara, porque no hay espacio
para la discusion, para las decisiones o para el ensayo, o para la prueba y error.
Basicamente, hay que tratar de sobrellevar la situacion de la mejor manera, entonces
yo si creo que la musica de camara en si misma implica una dindmica de preparacion
que es diferente, una dindmica de interaccion, y yo si creo que es dificil por ejemplo
hacer una sonata para violin de Brahms sin ensayo, pero uno puede mas o menos
sortear la situacion de hacer la sonata para violin de Brahms a primera vista para
alguien que esté presentando su examen, su audicion o su posicion para un cupo de
algo. Entonces si, yo creo que una direccion interpretativa diferente entre el

acompafiamiento y la musica de camara.

Al momento de acompafar cantantes o agrupaciones corales, ;El pianista debe ser quien
realice la transposicion de manera inmediata en la obra que lo requiere? ;jPor qué?

No, yo creo que la transposicion es una habilidad que es bueno tenerla, por supuesto
que no sobra, pero yo no la considero imprescindible, yo sé que muchos de mis
colegas tampoco estan de acuerdo conmigo, yo soy muy malo transponiendo, pero
pienso que en estos momentos de la realidad, la transposicion es una habilidad que si
uno puede desarrollarla, ayuda, pero en estos momentos del mundo donde hay tanto

acceso a musica en tantas versiones donde uno puede transponer facilmente, por
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Finale o por Sibelius o puede encontrar editado en cualquier cantidad de cosas. La
transposicion no me parece una habilidad, imprescindible, casi nadie te pide hoy en
dia, transponer algo a vista, pasa, a mi me ha pasado pocas veces y uno va

desarrollando eso, pero no creo que sea imprescindible.

(Cuéndo se acompafia musica latinoamericana es indispensable que el pianista
acompanante tenga la habilidad de improvisar en relacion con el ritmo sobre el cual esta
escrito, cuando la obra esta escrita inicamente con cifrado? Si_ No _ ;por qué?
Cuando la obra esta escrita en cifrado, por supuesto que si, pero eso entra en una
clasificacion, en un area gris de qué género estamos hablando. Si la obra esté escrita
con cifrado, por supuesto que si, y no lo sabes hacer, no toques esa obra porque esta
escrito solo con cifrado. Pero no todo el repertorio esta escrito asi. Repertorio
latinoamericano es tanto como Francisco Zumaque, como las canciones de
Guastavino, como Eddy Martinez, como Villalobos entonces creo que es muy amplio
el termino de repertorio latinoamericano. Yo creo que uno puede tocar canciones de
Jaime Leodn sin saber improvisar, si, otra cosa es que no sea el estilo o los géneros
cuando musicas que tienen un trasfondo folcldrico subyacente, ahi tenemos la
necesidad de conocer esos géneros, €so si creo, pero no necesariamente improvisar.
Pero si la obra contiene solo cifrado o parte de la cual no esté 100% escrita, si claro,

hay que poder hacerlo.

Cesar Canon

(Considera usted que la formacion técnico-interpretativa, a partir del repertorio
universal para piano, brinda posibilidades para el desempefio como pianista
acompanante? Si_ No

Si.

Con relacion a la pregunta anterior, ;Cudl o cudles considera habilidades que debe
desarrollar el pianista acompafiante en su proceso de formacion?

Adaptabilidad a quien acompaiia.

Velocidad para la digitacion.

Velocidad para lectura.
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D. Destreza para realizar andlisis del texto musical in situ (en el momento).

E. Capacidad mental y digital para realizar trasposicion de la partitura.
Interesante porque creo que ninguna de estas se desarrolla muy en detalle en una carrera
de piano. La primera de la adaptabilidad para la persona que se acompana no es algo
que se ve cuando uno trabaja repertorio solista y la ultima que fue la habilidad para
transposicion tampoco es algo que los pianistas estudien normalmente, asi que yo diria
que no tanto. Cuando ti hablas de velocidad para la digitacion y velocidad para la
lectura, yo creo que todo esto sé¢ todo esto se agrupa en la parte técnica, que no es
exclusiva de los pianistas, es un requisito de musico en general, obviamente la lectura
de los pianistas es un poco mas “compleja” porque leemos mas notas al tiempo, pero
también tenemos un instrumento que no sufre de la afinacion por nuestra culpa.
Tenemos un instrumento que es mucho mas accesible del principio hacia el comienzo
del nivel avanzado, me atrevo a decir y cuando hablamos de sonido, no es un sonido tan
afectado organicamente por el cuerpo como otros instrumentos. El clima no nos afecta,
no tenemos que respirar necesariamente, asi que yo agruparia las razones 2, 3 y 4 dentro
de una base técnica, para tener el manejo del instrumento que me parece importante,

como el primer paso para pensar en una carrera de acompaflamiento como yo la concibo.

3. (Es necesario la creacion de un espacio de formacion con énfasis en acompafiamiento,
que desarrolle con profundidad los dominios del pianista acompafiante? Si  No
[Por qué?

Si lo creo necesario, tenemos un monton de escuelas en Colombia que llevan sin esto,
asi qué necesario, no lo sé. Util, si y mucho, y creo que una escuela, con una buena
escuela de acompanamiento, con un buen grupo de estudiantes de acompanamiento, es
una escuela que mejora la calidad no solo del programa de piano, no solo del
programa de acompaiamiento, sino de todos los programas porque idealmente creo
que, en un programa de acompafiamiento, los acompanantes van a estar en interaccion
con toda la escuela, no solo en su grupo especifico. No es un evento aislado, creo que
es importante que un programa de acompafiamiento sea integrado con toda la escuela,

para realmente ensefar y aplicar el oficio desde el comienzo.

4. (La asignatura de Acompafiamiento o Conjunto piano acompafiante se debe realizar

dentro de la formacion del pianista? Si No
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Si

Para el desempefio eficiente como pianista acompafiante, ;considera dominios basicos
la lectura de la partitura, el analisis de la misma y la trasposicion? Si_~ No

Lectura y analisis. La transposicion no la considero basico

(Creeria que el pianista acompafiante debe tener mas dominios? Si_ No
(Cuales?

Si, absolutamente. Lenguas extranjeras, fonética, puede agruparse dentro de idiomas.
Me parece muy Util, casi que me atreverian a decir que necesario para ser un
acompanante confiable, un conocimiento basico de orquestacion, conceptos, no
manejo ideal, pero conceptos, entre mas se sepa como funcionan los otros
instrumentos, mas herramientas creo que podemos tener. Curiosidad y conocimientos
basicos de direccion. Conciencia de la respiracion y de la conexidn cuerpo-
instrumento tanto de vientos como de canto, y como aplicar esto al cuerpo de los
instrumentos que no necesitan aire, las cuerdas, la percusion, el piano, etc. Y luego
hay un paquete de habilidades que pueden definirse como subjetivas, pero creo que
importante trabarle, un porcentaje de interaccion social, por decirlo de cierta manera
medio divertida, un cierto grado de psicologia que se desarrolla al trabajar con
colegas, con diferentes personalidades, diferentes instrumentos, diferentes
dificultades, desafios, inseguridades, seguridades, entonces creo que importante para
el pianista acompaiiante saber que tocar el instrumento debe ser una cosa que es lo

mads automatico para poderse concentrar en el resto de capas que viene en el trabajo.

(Considera que la formacion del pianista acompanante debe asumir un repertorio
secuencial respecto al nivel de dificultad pianistico? S~ No

Buena pregunta, me parece una buena idea, solo que me parece un poco dificil definir
que es secuencial. Generalmente, un problema muy comin es que cuando hay una
catedra o una clase de acompanamiento en una escuela que no tiene un programa de
acompanamiento, muy a menudo las obras que uno acompana son mas dificiles que
las obras que uno toca de solo, o hay mucha negligencia tanto por parte de los
profesores, como de uno mismo como estudiante, a poner el mismo esfuerzo o mas del
esfuerzo que uno le pone al repertorio solista. Obviamente, también hablamos de la

disponibilidad de tiempo y priorizar tareas. En un programa que es de piano solo, que
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tiene una clase de acompanamiento, creo que es importante tener una muy buena
proporcion clara de como asumir esto. Si, creo que es importante tener cosas
progresivas, pero también creo que es importante tener una variedad de cosas para

empezar a manejar varios estilos y varias combinaciones al tiempo.

(Existe diferencia entre acompafar e interpretar musica de cdmara? Si ~ No

No, para acompafiar no es algo que solo los pianistas hacen. Para acompanar es algo
que esta de acuerdo con el rol que tiene tu instrumento en cierta pieza. Las sonatas
para piano y violin de Beethoven, estamos diciendo pianista acompafiante, pero
cuando piano tiene la melodia, el violin estd acompafiando. En inglés y en los
programas en general han tratado mucho de resignificar el nombre de la profesion y
por eso le llama piano colaborativo. Tengo una historia de un profesor a quien se le
atribuy¢ el primer uso del término colaborativo, que mird en un diccionario y una de
las definiciones de colaborar es hacer acuerdos con el enemigo. Asi que, creo que la
habilidad de tocar musica de cdmara se define por la combinacion de gente y no por el
repertorio en si. Porque tu puedes estar tocando repertorio orquestal en el piano, las
reducciones que es una categoria muy especifica. Pero la dinamica en la que estés
trabajando con una sola persona o con un grupo pequefio sigue siendo una dinamica de

musica de camara, asi el repertorio no los sea.

Al momento de acompafar cantantes o agrupaciones corales, ;El pianista debe ser quien
realice la transposicion de manera inmediata en la obra que lo requiere? ;Por qué?

No, es una habilidad valiosa, si es necesaria, pero es una habilidad que en mi vida la
he necesitado dos o tres veces, en esta manera de tiempo real. En la mayoria de los
casos, si hay una transposicion necesaria, hay por lo menos 24 horas de noticia y
verifican si es posible, etc. Y es una habilidad que no todo el mundo tenga y no es una

habilidad que yo consideraria indispensable.

(Cuéndo se acompafia musica latinoamericana es indispensable que el pianista
acompanante tenga la habilidad de improvisar en relacion con el ritmo sobre el cual esta
escrito, cuando la obra esta escrita inicamente con cifrado? Si_ No _ ;por qué?

Esto es cierto para la musica latinoamericana, para el jazz, para el pop, para la musica
folclérica de cualquier lado. Es lo mismo, no es una habilidad que sea necesaria, si a ti

te dan un cifrado y no sabes tocar con cifrado, ti dices “lo siento, pero yo no puedo”,



m o 0w

121

pero es una habilidad valiosa. Yo nunca he tocado salsa, pero cuando trato de, como
decimos nosotros, de fingirlo, hasta cierto punto la gente me cree. Pero yo lo ultimo
que diria es que yo sé tocar jazz o salsa, no. Lo que es pasa es que he tenido
experiencia que me tocd y creci en Colombia, entonces algo tiene uno, que el pianista
clasico promedio no. Lo mismo para tocar baladas, en Colombia, tanto que los
musicos sobrevivimos con semanas y semanas de tocar por ti volaré, i/ divo. Cuando
uno sale del pais se da cuenta de lo rara que es esta habilidad. Para tocar
latinoamericana y cualquier tipo de musica que no esté escrita como partitura, tal cual,
creo que es una habilidad complementaria, y una combinacion de estilo diferente al
oficio que se ensefa cuando pensamos en la musica académica, clasica, como la

quieras llamar.

Miyer Garvin

(Considera usted que la formacion técnico-interpretativa, a partir del repertorio
universal para piano, brinda posibilidades para el desempefio como pianista
acompafante? Si_ No

Si

Con relacion a la pregunta anterior, ;Cudl o cudles considera habilidades que debe
desarrollar el pianista acompafiante en su proceso de formacion?

Adaptabilidad a quien acompaiia.

Velocidad para la digitacion.

Velocidad para lectura.

Destreza para realizar analisis del texto musical in sifu (en el momento).

Capacidad mental y digital para realizar trasposicion de la partitura.

Es muy curioso esas habilidades que pones, hay unas que son como muy abiertas, me
parece a mi, como velocidad en la digitacion, pues si, uno tiene que tener técnica en
donde incluye dedos, digamos que poder decodificar todo el texto musical para poder
hacerlo. La velocidad para la lectura, si, definitivamente. Pero la velocidad para
comprender el texto musical estda muy de la mano, es como una subcategoria de

velocidad de lectura. La lectura no se puede desarrollar, si ti no comprendes el texto
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rapidamente. Yo creo, porque lo he visto en mi experiencia docente, es lo que a veces
se malinterpreta como habilidad de leer, uno creo que es muy rapido viendo nota por
nota y todo el asunto, no. Uno comprende el texto musical y puede ir mucho mas alla
y por eso tiene esa velocidad, entonces digamos que para ser concreto, velocidad de
lectura, velocidad en la comprension del texto, el transporte también es necesario, no
€s muy necesario porque se supone que a uno le dan la parte, pero si hay momentos en
los que por ejemplo cuando uno acompana cantantes, siempre le estan diciendo a uno,
pero ahora en este tono, o por ejemplo si eres acompanante en donde tienes que
acompafiar musical popular también te dicen, esta es la cifra, pero quiero que toques
es este tono, digamos que es también es necesario. Lo mismo me parece,
(Adaptabilidad en qué sentido? A mi me parece méas como saber escuchar, si sabes
escuchar, te adaptas, pero es mas la escucha para uno comprender, pero claro, para
tener esa habilidad de escuchar, ti tienes que saber tu parte porque ti no puedes
escuchar al otro si estas muy pendiente de descifrar lo tuyo, pero esa adaptabilidad a
mi me parece muy grande, entonces digamos como que, no la escojo porque esa
habilidad es una consecuencia de otras habilidades, como escucharse y escuchar al

otro también, esto es muy importante.

(Es necesario la creacion de un espacio de formacion con énfasis en acompafiamiento,
que desarrolle con profundidad los dominios del pianista acompafiante? Si _ No
[Por qué?

Si es necesario, /Por qué? Porque el medio, pues obviamente el medio actual, €l
medio de un pianista en Colombia, o sea el mayor desempefio de un pianista, va a ser
acompafiar o docencia. El pianista solista aqui digamos que ha mejorado porque hay
oportunidades para hacerlo, pero todavia falta, aqui no hay un medio muy s6lido para
elegir ser solista, ademas para llegar a ese punto hay que tener los contactos necesarios
y aca en Colombia, contadas personas puede hacer esto, entonces ese es el asunto,
como que llega un momento en el que toda esa habilidad o todo ese estudio que uno
hace se vuelca, o al acompafiamiento, por un lado, o se vuelca a la docencia, entonces
si se necesita porque de todas maneras es muy importante que un pianista tenga un
medio de subsistencia, no todo el mundo va a querer irse, entonces por ejemplo los
que quieran estar tocando y de hecho les interese mucho el acompafamiento, puede
haber un chance mas de profundizar en €l y hay un pénsum si hay una carrera para

ello.
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4. (La asignatura de Acompafiamiento o Conjunto piano acompafante se debe realizar
dentro de la formacion del pianista? Si_ No
Dificil pregunta, y digamos que voy a tratar de contestarla. Yo diria que el conjunto
pianista acompafiante, porque ese es el conjunto que se ve en tercer semestre, si mal
no estoy, en el plan de estudio, a mi me parece que es muy pronto para aquellos
pianistas que todavia no tienen las habilidades necesarias para poder acompanar,
entonces que pasa, que hay mucho que fallan en el intento, no la logran, pero es mas
por esto, si no tienen esas competencias medianamente desarrolladas les va a costar un
monton. Si es aqui en la universidad nacional, aqui se ve y de hecho es con
conocimientos previos y digamos que el examen de admision todavia es muy efectivo
en cuanto a quien entra y quien no a pregrado, y obviamente cuando ellos lo ven, a
veces sufren con ciertas partituras y de hecho hay momentos en donde hay un profesor
que es especializado en dar herramientas solo de lectura, entonces los pone a leer a un
gran nivel y cuando ya hacen eso, después en los siguientes niveles de conjunto
acompafiamiento, entonces ahi si se les da partituras para que no se vayan a colgar y

sencillamente no puedan leer las cosas.

5. Para el desempefio eficiente como pianista acompafiante, ;considera dominios basicos
la lectura de la partitura, el analisis de la misma y la trasposicion? Si_ No
Las dos primeras si, la transposicion no tanto. Porque la transposicion, de todas

maneras, insisto, es una consecuencia de las dos primeras

6. (Creeria que el pianista acompafiante debe tener mas dominios? Si_ No
(Cuales?
Si, porque de todas maneras dentro del acompafiamiento hay otras habilidades
especificas de la actividad, de la tarea que no se ven. Por ejemplo, una cosa es cuando
tu tienes que acompaiiar partituras en donde no puedes reducir absolutamente nada,
tocar las obras tal cual como estdn, y las otras si es reduccion. Saber que es importante
y saber que no lo es, porque siempre es una reduccion de orquesta, uno escucha muy
bien y sabe que quita y sabe que no, entonces, por ejemplo, la mayoria no desarrolla
esa habilidad, entonces por supuesto que uno les dice no se toca todo, que se puede
realizar de cierta manera, o se puede hacer un determinado arreglo, que es lo que uno

esta haciendo permanentemente, y eso no se logra. También otra cosa es aprender a
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especializarse, en el acompafiamiento también necesita entenderse que tu puedes hacer
una muy buena vida profesional, si ta te sabes el repertorio de clarinete y saxofon, por
ejemplo, ya con eso tienes para divertirte toda la vida. El problema es cuando el
acompanante quiere abarcar mucha cosa y ese es el lio. Otra habilidad que es muy
curiosa que no tenemos los pianistas, que nada que ver, es la habilidad de valorar todo
el esfuerzo que hace y cobrar consecuentemente, porque no lo tienen. Hay mucho
baratero, por asi decirlo, y eso es un problema, porque a la larga eso genera un circulo
vicioso entre los otros instrumentistas, entonces creen que lo que uno hace es poca
cosa, entonces no es, sencillamente no debe ser. Para mi es eso, y obviamente tiene
que tener un montdn, pero un montdn de consciencia corporal. Esto a mi me parece
que es una cuestion de postura, sobre todo la postura al leer, no es lo mimo cuando ta
lees que cuando tu tienes la musica organizada y aprendida y tocas de memoria, es
otro tipo de respuesta, y cuando el acompafante comienza a leer, sufre, y de hecho esa
habilidad de lectura no se desarrolla porque no hay consciencia corporal de leer. Y la
otra que es también tan importante, es ser consciente de digitar, eso ahorra un monton
de tiempo. El pianista simplemente le pega a la nota y ya, no importa con lo que sea,

y no es esto, porque obviamente esto genera un monton de tiempo de aprendizaje y

sufre uno.

(Considera que la formacion del pianista acompanante debe asumir un repertorio
secuencial respecto al nivel de dificultad pianistico? Si  No

Si, lo que pasa es que eso es muy dificil de definir. Porque lo secuencial implicaria
mas bien con quién comienzas a acompafiar. Por ejemplo, quieres aprender a leer, que
no sea dificil, canto. Las partituras para canto son las mas abordables y digamos que te
pueden dar nivel de lectura poco a poco, obviamente llegando a lo mas dificil. Por
ejemplo, lo mas dificil en cuanto a aprenderse en el repertorio es saxofon y percusion,
eso es de lo mas dificil que existe, y hay que ver entre ellos cudl es la secuencialidad.
Clarinete tiene cosas dificiles, pero también tiene cosas féciles. Elaborar eso hace
parte de un gran pénsum. Para mi yo lo organizaria pensando por los instrumentos.
Con que comienza, y poco a poco en la medida en que el nivel aumente, por decirlo

asi ta vas explorando otros instrumentos.

(Existe diferencia entre acompaiar e interpretar musica de cdmara? Si_ No



10.

125

La tnica diferencia que yo veo cuando hablamos de acompafiar, es cuando tu tienes
obras que puede hacer reduccion, pero cuando ti hablas de acompanar por ejemplo
“sonata para violin y piano de Beethoven” porque es que a veces uno habla de musica
de camara en formatos mas grandes, 3, 4 0 5, pero no es cierto, digamos que no hay
diferencia. Por ejemplo, cuando la sonata esta escrita para el instrumento y para el
piano, que tu no puedes reducir nada, ti estas haciendo musica de cadmara. Pero la
unica diferencia es esa, cuando estd haciendo mas como reduccion y como un soporte,
como emulando la orquesta u otros instrumentos al piano, para mi eso seria lo que
significaria acompafnamiento como tal. Y hay otra cosa también importante que hacen
en el canto, que es el coach, el coach vocal que también es importante. Es basicamente

conocer lo que hace el cantante y como lo tiene que hacer y ese es el famoso coach.

Al momento de acompafiar cantantes o agrupaciones corales, ;El pianista debe ser quien
realice la transposicion de manera inmediata en la obra que lo requiere? ;jPor qué?
Debe ser no, no tiene que serlo, para mi no, porque de todas maneras volvemos al
mismo punto, eso depende mucho de la habilidad del pianista que tengas en el
momento, hay unos que lo hacen, ;Si me explico?, hay otros que sencillamente no, y
obviamente yo creo que todo se basa en comunicacion, o sea, si necesita el coro, no sé,
lo que sea, algo transportado, pues diganlo con tiempo o por lo menos hay muchas

facilidades, tecnologia. Finale o Sibelius, haga la partitura y la persona lo lee.

(Cuando se acompafia musica latinoamericana es indispensable que el pianista
acompafiante tenga la habilidad de improvisar en relacion con el ritmo sobre el cual esta
escrito, cuando la obra est4 escrita unicamente con cifrado? Si_ No__ ;por qué?

Si estamos hablando para hacerlo de calidad, si, porque la musica lo exige. Pero otra
vez, eso haria parte como de una especializacion del pianista acompafante, porque hay
un montén de literatura, no necesariamente tienes que tener todas las habilidades
condensadas. Por ejemplo, alguien que transporte es mas para gente que maneje una
partitura que vaya con cifra, porque todo lo puede hacer de una. Pero si estds a cada
rato con una partitura en Fa y te dicen hazlo en Bb, a mi me parece como una perdida
de tiempo. O organice muy bien en que registro lo va a hacer, haga la partitura, y otro
que lo lea, y ya. En cambio, digamos que en la parte improvisada, para mi la musica
colombiana es importante, porque es una musica que debe sonar asi y tiene esa parte

donde uno tiene que aprender a improvisar, claro.
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Diego Claros

(Considera usted que la formacion técnico-interpretativa, a partir del repertorio
universal para piano, brinda posibilidades para el desempeiflo como pianista
acompafante? Si_ No

Si

Con relacion a la pregunta anterior, ;Cual o cuéles considera habilidades que debe
desarrollar el pianista acompafante en su proceso de formacion?

Adaptabilidad a quien acompania.

Velocidad para la digitacion.

Velocidad para lectura.

Destreza para realizar analisis del texto musical in situ (en el momento).

Capacidad mental y digital para realizar trasposicion de la partitura.

Ningun pianista colaborador va a tener un desarrollo 6ptimo si no desarrolla habilidades
interpretativas, con referencia al conocimiento de su propio instrumento. No es la idea
que un pianista colaborador o pianista acompafiante no haya desarrollado suficientes
habilidades y que se haya quedado en un punto plano, en el cual le permita ser
competente solo para acompafiar, pero no para realizar actividades como pianista
solista. Eso es un poquito lo que muchas veces se ha pensado, como que es un pianista
que no alcanzo a desarrollar las habilidades para ser pianista solista, y nada mas lejos
de la realidad. El pianista colaborador debe tener unas habilidades pianisticas
importantes, tanto a nivel técnico, porque el debe estar dispuesto a tocar en las
velocidades en las que los instrumentistas estén presentdndose. Hay instrumentistas que
naturalmente tienen en su conformacion instrumental, el virtuosismo o las habilidades
de técnica de velocidad, es decir, catorce notas por segundo, y el pianista debe responder
a eso. No todos los instrumentistas tienen la misma capacidad, por la naturaleza de su
instrumento. Hay otros instrumentos que tienen otras capacidades y es otra habilidad
que el pianista debe desarrollar, pero las habilidades técnicas del pianista colaborador
deben ser altamente competentes. Por supuesto que un pianista colaborador se enfoca
en repertorio colaborativo, a veces no tendra mucho tiempo de dedicar ni siquiera un 50
% a las habilidades de pianista solista, y el otro 50% al colaborativo, porque la realidad
no es asi. Casi todo su tiempo esta demandado por la labor colaborativa, pero si que es

verdad que el pianista debe seguir trabajando su repertorio solista, como cualquier otro
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pianista, tiene que seguir trabajando su técnica, porque a mayor acompaiamiento no
van a mejor las habilidades técnico-interpretativas del instrumento. Particularmente a lo
que se refiere a precision, a velocidad, al tache de instrumentista, si no que se
desarrollan otras que no necesariamente desarrolla un pianista concertista o solista
dedicado solamente a esa practica, como la lectura a vista por ejemplo, la capacidad de
adaptabilidad a las respiraciones o al fraseo del otro instrumentista, lo cual es una
lastima, pero lo que si es verdad es que cualquier pianista colaborador debe tener unas
altas capacidades técnicas para desarrollar su labor. No solamente es que pueda leer
rapido, ni que pueda repentizar en el momento, o tener la habilidad que hoy dia ya no
es tan requerida, para los cantantes si, pero en la practica casi en el gran porcentaje no
se requiere que el pianista sepa transponer, es solo una practica que se daba muchisimo
hace unos afios cuando realmente la literatura no era una sola tonalidad y tocaba en el
momento hacer transposicion, pero hoy dia casi no se da, al menos en nuestra practica
académica con estudiantes de canto que es donde sucede principalmente la labor de
transposicion, es muy poco frecuente que se dé. Es una habilidad que desarrollar, pero
no es una habilidad sine qua non en todo caso. Chévere que el pianista la pueda tener,
pero las habilidades técnicas son si no es sine qua non, si no se tiene eso, la competencia
para acompanar en tiempo real o para tocar con alguien o para colaborar, no van a ser
suficientes.

El pianista colaborador debe tener la capacidad de responder en tiempo real, o como
usted dice “In situ” las demandas del texto, y debe reaccionar muy rapido, sobre todo
porque la propuesta que el pianista puede leer y la que el instrumentista con el que uno
va a colaborar pueden ser a veces diferentes, o pueden ir en dos vias diferentes.
Entonces generar la triangulacion de los conocimientos o la union de esas vias, o sea
que si es importante que se desarrolle eso. El pianista solista no es que no lo pueda
hacer, pero la manera en la que estudia el pianista solista, lo lleva a hacer ese proceso
a lo largo del tiempo, que también es perfectamente valido, que es algo que también lo
debe poder hacer el pianista colaborador, porque lo que usted percibe en el momento
del ensayo no es la tnica opcidn, después usted puede decir “nose por qué pensé esto”
es mejor esta opcion interpretativa o no lo analicé de la manera correcta, pero al

menos si es verdad que la habilidad del pianista colaborador debe responder a las
demandas interpretativas analiticas del texto musical in situ o en tiempo real, si deben

ser probadas y si deben ser superiores a las de otro tipo de pianismo, cuya metodologia
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de estudio est4 planeada para desarrollar ese tipo de anélisis o esa hermenéutica a lo

largo del tiempo.

(Es necesario la creacion de un espacio de formacion con énfasis en acompanamiento,
que desarrolle con profundidad los dominios del pianista acompafiante? Si  No
Por queé?

Yo creo que si. Es decir, si ya hay estudios en otras partes del mundo, estudios a nivel
de doctorado, o a nivel de maestria que permitan eso, no esta mal que en un nivel de
pregrado pueda asumirse. Sin embargo, lo que no se puede caer, es que en el pregrado
se simplifique el trabajo técnico-interpretativo del pianista. Es decir, que deje de
estudiar repertorio solista o que deje de estudiar ejercicios de técnica pianistica a nivel
de estudios, a nivel de mecanismo, a nivel de rudimentos. Eso, como mencionaba
antes, tiene que ver con la practica y es algo transversal a toda la carrera, todo el
trabajo profesional que el pianista quiera desarrollar de momento. Entonces, si bien
puede plantearse un trabajo de piano colaborativo como una carrera o como una
opcion de pregrado, es verdad que las opciones de maestria y doctorado que se ofrecen
hoy dia, como si fuese una especialidad o una experticia para el pianista, de momento
podrian ser suficientes, sobre todo para no caer en el error de pensar que el pianista
colaborador no tiene que hacer ciertas cosas que tenia que hacer el pianista solista, en
el entendido principalmente de que el pianista en un pregrado estd formando y
consolidando ciertas habilidades que a la larga son comunes y para el pianista que
quiera ser colaborador, pianista solista, los diferentes tipos de proyeccion profesional
que puedan tener los pianistas, no nos podemos olvidar de los pianistas que se
dedican, por ejemplo a la musica popular, un pianista que va a dedicarse a la musica
jazz, los pianistas que van a acompafiar por ejemplo en los departamentos de arte
danzario, ballet por decir algo, hay muchos desarrollos. El pianista que va a
acompanar cantantes o el pianista que va a acompafar coros debe igualmente que
tener ciertas lineas de profundizacion, pero siguen siendo lineas de profundizacion, de
decir, si es que no se cae en el error de rebajar las calidades interpretativas, si se podria
pensar en una carrera de piano colaborador o colaborativo, pero yo en este momento
pensaria como una linea de especializacion, o sea, a nivel de maestria por ejemplo.
Podria ya pensarse la linea de piano colaborativo, justamente porque si se hace en el
pregrado corremos el peligro de no formar bien al estudiante, en lo que tiene que estar

muy bien formado. Que es algo que si no lo tiene o no lo adquiere a nivel del
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desarrollo pianistico de base, tampoco lo va a desarrollar en su profesion, por lo que
digo, no es que el pianista colaborador no tenga el nivel suficiente para no tocar obras
solistas, no, es que el decidi6 especializarse en una linea de piano colaborativo donde
va a tener que ver otras habilidades del piano, otros repertorios muy diferentes, pero
cualquier intérprete que se acerque por ejemplo a repertorios estandar de violin, chelo,
clarinete, flauta, se va a tener que enfrentar a obras que si no desarrollo ciertas

habilidades técnicas en sus etapas de formacion bésica, no lo va a lograr.

(La asignatura de Acompafiamiento o Conjunto piano acompafante se debe realizar
dentro de la formacién del pianista? Si_~ No

Considero que si, es importante que el pianista que estd estudiando en un pregrado de
piano, deberia acercarse al trabajo colaborativo, tanto con cantantes como con
instrumentistas no cantantes, es decir, con cualquier otro tipo de familia instrumental,
y esta bien por ejemplo que pueda acercar a cantantes, a instrumentos de cuerda, a
instrumentos de viento al menos, por no mencionar por ejemplo percusion que
también es otro campo bien interesante. Sin embargo, es mas cercano al piano, el
piano es un instrumento de percusion, entonces la manera de atacar, la manera de
escuchar es muy similar a la que tenemos. Pero si que es verdad que cuando
trabajamos con otras familias instrumentales, incluyendo por supuesto a los cantantes,
a los diferentes tipos de canto que se ensefan: Lirico, popular, en fin, las formas son
diferentes, asi que si creo que es una materia que debe darse, y deben verse unos
cuantos semestres de piano colaborativo. Obviamente que no quiten el énfasis del
instrumento principal, pero que tampoco lo reduzcan a unos cuantos semestres de
relleno, sino que tengan la suficiente exigencia y profundidad para demandar del
pianista que estd viendo esa materia, el rigor que tiene, por ejemplo, acompafiar un
cantante, que implica conocer un poquito de las lenguas que las personas van a acatar,
o la traduccion del AFI (Alfabeto Fonético Internacional), en el caso de los cantantes.
En el caso de los otros instrumentistas, conocer por ejemplo como funcionan
determinados instrumentos, en que registros yo debo tocar un poco mas o un poco
menos en favor de mecénica de los otros instrumentos. Asi que, si es una muy buena
practica que se puede hacer, pero no como un relleno, sino como una actividad
rigurosa, profunda y donde tanto los profesores que, de piano, que deberia ser
responsabilidad el profesor de piano como formacion, como los profesores de las otras

catedras instrumentales puedan hacer el acompafiamiento de esas asignaturas.
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5. Para el desempefio eficiente como pianista acompafiante, ;considera dominios basicos
la lectura de la partitura, el anélisis de la misma y la trasposicion? Si ~ No
No quiero decir que la transposicidon no sea importante, estd muy bien si se logra, de
hecho es una habilidad que los directores sinfonicos deben lograr, pero si el pianista
acompaiante lo tiene, estd muy bien, pero las otras dos por supuesto si. La capacidad
de andlisis y la capacidad de lectura a primera vista si son indispensables. Si son
indispensables, porque no es real que una persona entregue unas partituras y lleguen
en tres meses a encontrarse para hacer el ensayo, eso no es real, hoy en dia las
dindmicas de las catedras instrumentales es tocar en el momento de clase los
repertorios, si bien la lectura a primera vista implica técnicas de cuando no puedo
tocar todo, que puedo destacar y que no, eso hace parte del trabajo de lectura a primera
vista. La lectura a primera vista no es tocar todos los elementos que estan en la
partitura, claramente eso no, ya no seria lectura a primera vista, seria demasiado
pretensioso, ojala se pudiera hacer. Pero la lectura a primera vista tiene unos
pardmetros especificos que son los de sacar la mayor cantidad de elementos
interpretativos que sustenten la obra en un momento determinado en tiempo real, en
una primera aproximacion, porque es verdad que el trabajo a primera vista no es el
Unico momento de encuentro con el instrumentista, es el primer encuentro, no
significa que eso sea todo lo que el pianista colaborativo debe desarrollar, pero si que
es importante como puerta de acceso. Y las capacidades de analisis por supuesto que
las tiene que desarrollar, en ese sentido los pianistas, tenemos la ventaja de ver
muchisimo repertorio en diferentes estéticas, diferentes estilos, diferentes
aproximaciones histdricas y eso nos permite tener una mayor capacidad de
pensamiento analitico del repertorio. Por ejemplo, muchos instrumentistas conocen,
estan tocando una o dos obras del periodo clésico, los pianistas hemos tocado muchas
mas en cuanto a dimensiones, a volumen, en tal caso, por hablar de un estilo
particular. Hay instrumentistas que no tienen repertorio clasico necesariamente porque
no fueron construidos necesariamente en esa época, como los saxofones, que fueron
construidos hacia mitad del siglo XIX y que no tienen ningtn repertorio del barroco,
clésico, sino que se hacen adaptaciones y al que ellos deben ser inspirados un poquito
por el trabajo pianistico, o de los pianistas para saber como es la mejor forma de
articular, la mejor forma de aproximarse a ese estilo. Con eso quiero decir que la

capacidad de analisis in situ, como usted mencionaba o en tiempo real, o rdpida en el
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momento, debe ser una cualidad importante, indispensable. No asi la de la
transposicion, aunque si se tenga, /por qué no la transposicion? Porque hoy dia ya
tenemos diferentes ediciones, versiones. Cuando se transpone para cantantes,
normalmente hay diferentes categorias, para voz alta, para voz media, para voz baja.
Entonces no se necesita y hoy en dia es acceso a esa informacion, es mas facil que
hace unos cuantos afios. Hace 50 afnos obviamente no teniamos los recursos
tecnologicos para acceder de una forma muy rapida a esas versiones adaptadas para
cada una de las voces, entonces si tocaba transponer. Asi que, no es que sea necesario,
chévere que se pueda tener como una especie de plus en el proceso, pero considero
que hoy dia sea una habilidad indispensable, si se tiene, maravilloso porque para le
trabajo con cantantes se agradeceria mucho, asi que si se podria trabajar en ese

sentido.

(Creeria que el pianista acompafiante debe tener mas dominios? Si No
(Cudles?

Yo creo que las que hemos mencionado son las principales. Sin embargo, el debe
tener, por ejemplo, la capacidad, aparte de las que hemos mencionado, de leer lo que
el otro instrumentista demanda para su obra. Porque yo puedo tener una version en mi
cabeza y puedo estar persuadido de algo, de como debe tocarse una obra. Pero el otro
instrumentista tiene una propuesta y yo debo, en tiempo real, asi como cuando leo en
tiempo real, saber reaccionar a las respiraciones, a los cambios dindmicos, a las
miradas, a la gestualidad y a esos, los voy a llamar asi: “guifios performaticos” que se
dan en el momento como tal del ensayo. Asi que eso si, es importante que lo puedan
tener, o sea, la capacidad de reaccionar a lo que los instrumentistas tienen planeado o
pretenden hacer. Eso por ejemplo con instrumentistas que ya tengan un recorrido un
poco mas amplio. Pero con estudiantes iniciales que hasta ahora estan desarrollando
esas habilidades, también saber acompafiar esos procesos. Por ejemplo, no tocar en
velocidades para las cuales ellos no sean todavia aptos. No hacer respiraciones
adicionales, o generar tempos o procesos, por ejemplo, el rubato, que uno trabaja
principalmente con otro tipo de estudiantes, pero para los cuales los instrumentistas
que estan iniciando, de semestres iniciales, pues ain no estan listos para esos procesos.
Entonces, si es importante leer los diferentes momentos de informacion de cada una de
las personas con las cuales uno esta tocando, para saber como acompafiar, para saber

si esta tocando con un color mas brillante 0 mas opaco y como el piano puede
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responder a eso. Asi que, reducir el trabajo colaborativo a solo tener una lectura a
primera vista y a una capacidad analitica muy rapida, es sumamente reduccionista, el
pensar que eso es lo unico que se hace. Pero son muchas las habilidades que el
pianista colaborador tiene que tener, entre esas saber leer la expresion, la intencion,
saber hasta donde el instrumentista, en el caso de los instrumentistas de viento va a
tener su aire, por ejemplo, hasta donde puede alcanzar el arco los instrumentistas de
cuerda, esas posibilidades que solo se dan en la particularidad de cada estudiante, es
como saber leer eso y saber como responder y como acompanar y como compensar las
falencias o carencias que el estudiante en formacion va a tener claramente. Un
estudiante en formacion de pronto respirara mal, de pronto no le alcanzara el aire, no
le alcanzari el arco, hard dindmicas que vayan un poquito en contra de lo que el texto
sugiere, pero el pianista también tiene que saber cOmo suavizar y acompanar y atenuar
esos cambios y darle como realce a la propuesta performatica que ese estudiante tenga,
aunque sea a niveles iniciales, eso implica por supuesto que el pianista acompafiante
no va a estar por encima del solista, pero tampoco que el solista va a estar por encima
del acompafiante, sino que es un trabajo de musica de camara, sinérgico, donde el
piano estd haciendo lo que tiene que hacer con el instrumentista, y de tal manera que
el resultado como tal, el conjunto sonoro de los dos, la resultante sea lo que se realza.
Termino con esto, justamente pensar que el pianista es el que esta debajo del
instrumentista también es una manera erronea de acercarse a la labor colaborativa o
pensar que cuando yo sigo a un estudiante tengo que estar debajo de €l, en cuanto a
volumen, en cuanto a dindmica, en cuanto a todo, y realmente eso es una practica
sumamente reduccionista de lo que es el acompafamiento. Entonces son muchas las
dimensiones que se pueden abordar, aparte de las obvias que son la lectura a primera

vista, el andlisis y otras, pero si hay bastantes mas, es verdad.

(Considera que la formacion del pianista acompafnante debe asumir un repertorio
secuencial respecto al nivel de dificultad pianistico? Si_ No

Por supuesto, si. Es verdad que algunos profesores de algunas asignaciones de carga
de acompafiamiento para algunos estudiantes estan por encima de sus capacidades y se
requiere que haya como una atencidon y un acompafiamiento preciso de qué repertorios
se puede hacer. Ahi est4 justamente el acompafiamiento de los profesores del area de
piano y también obviamente de los profesores de las otras asignaturas. El saber

escoger cuales son los mejores repertorios para determinados estudiantes, de acuerdo
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con sus capacidades, o sea que, si tiene que haber una graduacién, que un estudiante
comienza a tocar en un primer semestre de acompafiamiento una sonata de Brahms,
pues no lo va a superar, porque no esta preparado para ese tipo de repertorios aun. Es
igual, tiene las mismas caracteristicas de progresion en cuanto a nivel de dificultad que
el aprendizaje de piano solista o de cualquier otro instrumento, es exactamente igual,
si se tendria que graduar, y si es verdad que se pueden hacer estrategias o propuestas
donde se pretenda hacer un meso curriculum o micro curriculum para los estudiantes
de "piano colaborativo o piano acompainante, donde haya unas obras que son con esas
caracteristicas estandar de una aproximacion un poco mas facil, hay otras obras que
van a requerir un poco mas de conocimiento, mas experiencia y otras obras que ya
sean como las ultimas que ellos acompatfien si es que alcanzan a acompanarlas, pero
tiene que tener el mismo nivel de progresion que el aprendizaje de cualquier otro

instrumento solista o no, es exactamente igual.

(Existe diferencia entre acompanar e interpretar misica de cdmara? Si_ No
Realmente el que estd haciendo acompanamiento esta haciendo finalmente un trabajo
de musica de camara, quiera o no. Insisto, el acompafiar en general, como mencionaba
hace un momento, el acompanamiento se ha entendido como que el pianista esta
soportando arménicamente la labor del instrumentista solista, pero no con el nivel de
importancia que se requiere. Respecto a esto, no podemos olvidar que la mayoria de
los compositores tocaron el piano, al menos las obras de repertorio estandar. Para la
mayoria de los instrumentos, los han hecho compositores que no son precisamente
instrumentistas de los instrumentos solista, sino que, la mayoria son pianistas y hacen
una aproximacion en el piano, o sea, pensar que el piano no va a tener el protagonismo
necesario, no tiene mucho sentido, no hace sentido a lo que es real. Asi que, el pianista
acompanante esta interpretando también musica de camara en la medida en que sabe
en qué momento tiene su rol melddico, en qué momento tiene su rol llamémoslo
acompafiante cuando hablamos de texturas, como la textura, melodia con
acompafiamiento cuando est4, o cuando tiene una textura mas a manera o una textura
mas de relieve en general, eso si es verdad que lo tiene que entender el pianista, pero
no significa que eso reduzca su labor interpretativa a solamente seguir a alguien, eso
no es el trabajo colaborativo y es un error pensar asi. Por eso la labor de piano
colaborativo o piano acompafiante se ha malentendido tanto porque hay muchos

intérpretes que piensan que el acompafiamiento es solo eso, esta subyugado a lo que el
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solista le diga y no es asi porque no significa que el pianista se anula en su
comprension de la obra, no significa que el pianismo se convierta en algo totalmente
diferente, o si lo que el pianismo adquiere otro papel, es otro rol, sea lo que sea, es
verdad que hay momentos del acompanamiento. En la practica, principalmente con
cantantes, a lo que se le llama, que viene del francés, la repeticion o la correpeticion,
se ha pensado mas para la labor de acompaiiar al cantante en determinados momentos,
para tener en cuenta las tonalidades, las respiraciones y muchas otras cosas, o por
ejemplo cuando se hace el trabajo de opera, cuando se quiere acompanar una opera, el
pianista tiene la labor de pasar muchas veces con los cantantes para el trabajo de
escena, en los ultimos ensayos de antes del montaje con la orquesta, es verdad que el
pianista hacer una labor de repasar el papel de orquesta, pero no tiene la intencion de
hacer musica de camara necesariamente, en obras que estan pensadas para orquesta y
tiene reduccion a piano. Hay muchas de la reduccion a piano que no tienen todo el
material de la orquesta donde solamente el pianista tiene que rescatar lo que es mas
importante o que de hecho la misma reduccion, ya que se quita muchos elementos,
porque tiene que ser pianisticamente viable, entonces ahi es dificil hablar como tal de
un trabajo de musica de camara porque la obra no fue pensada para instrumento, por
ejemplo. No significa entonces que el concierto para solista y orquesta con reduccion a
piano, el pianista vuelva a su falso de rol de estar por debajo de... no tiene nada que
ver. Se quiere o no, por tanto, para mi termina siendo un trabajo de musica de camara,
0 musica para un pequefio formato, donde los dos tienen igual grado de importancia y
donde los dos van a tener sus roles determinados y caracteristicos. Asi que en teoria si,

entendiendo las excepciones que ya he mencionado.

Al momento de acompafiar cantantes o agrupaciones corales, ;El pianista debe ser quien
realice la transposicion de manera inmediata en la obra que lo requiere? ;Por qué?
Hoy dia en la practica de coro, si que es verdad que es mas importante la labor de
transposicion, porque las dindmicas de coro asi lo demandan, sobre todo en los
ejercicios de calentamiento, por ejemplo, que lo pueda hacer. No calentamiento a nivel
basico, sino que calentar con determinados repertorios o fragmentos, si va a demandar
que el pianista tenga esa capacidad de transposicidon, pero yo pienso que esa no es una
habilidad que tenga que desarrollar el pianista por ser colaborador o por ser
acompafiante, es una habilidad que debe desarrollar cualquier pianista de formacion,

porque es formacion de base, o sea es formacidon que estd anclada a la tradicion de la
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ensefianza del solfeo y del entrenamiento auditivo y de las habilidades de desempeiio
por decir asi, audio-perceptivo, gramatical o como quiera llamarse. Cualquier persona
que esta en un curso de gramatica debe hacer transposiciones directamente, en tiempo
real. Pero si es verdad que se necesita mas para la practica de los coros. Para los
cantantes como mencioné hoy dia ya los repertorios estan muy claros en diferentes
tonalidades y si es que hoy en dia un cantante no esta en condiciones de hacer una
obra por la hora del ensayo o por caracteristicas de la voz especificas, de alguna
afliccion, si es verdad que el pianista colaborador debe transponer y deberia tener esa
capacidad, pero insisto, hoy dia no es tan demandable como antes o tan demandante,
quiero decir, hoy dia no se utiliza tanto porque ya estan estandarizados los repertorios,
hoy dia hay tecnologias que permiten la transposicion. Pero si es para pianista del
coro, para casos muy especificos, si es verdad que el pianista debe poder hacer la
transposicion. Entonces, a pesar de que hoy dia no es una demanda tan insistente, si es
el pianista colaborador desarrolla esa habilidad, ya es maravilloso y es un plus, y es
algo que puede sumar a la practica, pero no es una condicion que sea indispensable
para que un pianista necesariamente pueda dedicarse a la labor colaborativa. Eso si
pienso y lo digo no tanto por el ideal de lo que deba hacer un pianista colaborador,
sino en la ejecucion y en la practica, acompanando por ejemplo durante tanto tiempo
cantantes o coros, son habilidades que uno no necesariamente tiene que tener tan
presente, ya si uno lo tiene, maravilloso. Pero si no, no significa una cualidad que
descalifique a alguien que a alguien que quiera dedicarse a la labor colaborativa.
Quiero decir entonces que, si lo tiene, maravilloso, y esta bien que lo logren
desarrollar. Y para la pregunta, que, si el pianista debe desarrollar esa labor, sin que
sea indispensable, claro es un plus que los coros o las voces que suelen ser afectadas o
tiene posibilidades de afinacion que cambian dia con dia, se pueden adaptar. Por
ejemplo, cuando se quiere hacer prueba sobre un aria especifica o sobre una cancion
de arte, puede ser para mirar en que registro queda mejor, esta bien que el pianista
pueda hacer esa labor en tiempo real, y es maravilloso. Pero insisto, no es

necesariamente una obligatoriedad.

(Cuando se acompafia musica latinoamericana es indispensable que el pianista
acompafiante tenga la habilidad de improvisar en relacion con el ritmo sobre el cual esta

escrito, cuando la obra esta escrita inicamente con cifrado? Si_ No__ ;por qué?



136

Si claro, por supuesto, pero eso ya es una labor que el pianista colaborativo debe
desarrollar, si es que quiere tener también esa linea de profundizacién en musica
latinoamericana, porque no todos los pianistas deben tener esa capacidad, por ejemplo.
Es como pedirles a todos los pianistas de musica popular que han tenido toda su
experiencia en eso, que también desarrollen una experticia en acompafiar musica
barroca, o en acompanar musica clasica, o en acompaiar obras de repertorio
absolutamente demandantes que técnicamente son dificiles. Por ejemplo, en cuanto al
repertorio romantico, diferentes estéticas, pienso que, si no se exige de un lado, pues
tampoco deberia exigirse del otro. El punto medio cudl seria, pues, qué ideal de
pianista colaborador es poder acompanar tanto la musica que esta escrita, formalmente
escrita o que se penso como tal en ese sentido y que esta plasmado todo en partitura,
como aquella musica de tradicién que todavia permite como tal la improvisacion, la
creacion, los patrones basicos de acompafiamiento, o sea que si seria el ideal. No lo
necesito para nada cuando estoy acompafiando estéticas romanticas, barrocas, muy
ancladas a la tradicidon occidental eurocentrista. Pero si lo necesito para estas musicas
que tienen en su conformacion de base, esa demanda justamente, el poder improvisar,
el poder crear sobre eso, pero es porque no se han escrito suficientes partituras sobre
€s0, porque ya para obras que hace diez afios no habia algo escrito, ya se han escrito
partituras y estéa bien si se toca eso, pero si es verdad que para el instrumentista que
trabaja, no solo musica latinoamericana si no digamos de tradicion popular, y ahi me
permito meter a la musica jazz, en lo posible, porque uno a veces tiene que acompanar
musica que estda muy anclada a la musica jazz, bueno, a la estética jazz con todas sus
posibilidades, tampoco quiero reducir al jazz una sola expresion, no. Debe tener
ciertas posibilidades de improvisaciéon. Cuando acompafia por ejemplo musica
colombiana, debe conocer los ritmos basicos o patrones basicos de la musica
colombiana. Si acompafian por ejemplo musica andina, debe también conocer esos
patrones. No tiene que ser experto en improvisacion, pero al menos debe querer,
deberia tener esa necesidad de buscar o de estar en esa busqueda para esos fines, pero
sin el &nimo de querer descalificar a los que no lo puedan hacer, si es importante que
el pianista tenga la ambicion el querer al menos buscar un poquito o explorar. Sin
embargo, la musica, en su nobleza, permite que los pianistas puedan acercarse a estos
repertorios, a unos repertorios mas que a otros. No tiene el pianista, porque ser un
experto en todas las estéticas, en todas las areas. Para el tema de musica

latinoamericana en mi experiencia, el pianista si debe conocer los patrones basicos de
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acompafiamiento y si debe tener capacidades, al menos de improvisar de una manera
muy sencilla, para acompaiiar de la mejor forma. Pero eso tiene que ver también con el
conocimiento del patrén de acompafiamiento, que se hace, que no se hace. Por
ejemplo, la musica que se adapta al piano, como es el tratamiento para las cuerdas
pulsadas, que se puede emular, que no se puede emular, que es viable y que no, pero
va mas en la busqueda de cada instrumentista, pero yo conozco por ejemplo, muchos
pianistas colaboradores que no tienen un gran conocimiento de musica
latinoamericana, pero que son tremendos acompafnando por ejemplo, musica de
tradicion europea, y son maravillosos, entonces hay unos por ejemplo que les va mejor
con la parte latinoamericana porque han desarrollado esa experticia. Es como en la
medicina, son como especialidades, y subespecialidades. Estad muy bien si el pianista
colaborador logra tener una especialidad y ademaés, determinadas subespecialidades,
exactamente igual que en la medicina, maravilloso. Pero no significa que el que no lo
tenga, descalifica a otros tipos de pianismos, que, o no tienen la necesidad o

simplemente, estdn muy encaminados a un determinado repertorio.

Anexo 2, grabaciones

https://drive.google.com/drive/u/0/folders/1Eq7gXEzdd-Yin0U6q-YPK7t2J194rul3



