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Introduccion

El convencimiento sobre el valor que representa el arte, en torno al desarrollo humano
y la incidencia desde aspectos sensitivos en los mecanismos de sociabilidad del nifio y la
nifia, han llevado a la introduccion de estrategias, iniciativas y propuestas, que aproximen el
arte a la primera infancia, y que incidan desde su hacer en el desarrollo integral de los nifios
y las nifias. Se parte desde la exploracion como un estamento inherente a la creatividad y las
formas en que el nifio y la nifia reconocen el mundo, a partir de la vinculacion de su sistema
propioceptivo, en donde la sensibilizacidn juega un caracter decisivo frente a estos lenguajes.
De esta manera, la exploracion sobre su mundo material, les posibilita una aproximacion al

medio que les rodea, lo cual les permite observar el mundo a través de los sentidos.

En esta medida, la exploracion a través de los sentidos se convierte en un agente de
captacion de experiencias que apertura el campo receptor del nifio y la nifia, con relacion al
mundo exterior, les permite construir sentidos y experiencias a partir de las posibilidades
estéticas y discursivas que brinda el arte, interpelandoles desde su configuracién humana,

social, expresiva e imaginativa.

Por lo anterior, surge la indagacion sobre estas propuestas que centran la participacion
del nifio y la nifia alrededor de la experiencia y exploracién sensible, como lo es la
Experiencia artistica direccionada a la primera infancia. La finalidad es reconocer sus formas,
sus modos y sus contribuciones en el desarrollo integral de la primera infancia, en relacion

con los estamentos de la alteridad y la otredad.

Por esta razon, el presente estudio se llevé a cabo bajo una de estas iniciativas,
desarrollada por el programa NIDOS - Arte para la Primera Infancia, del Instituto Distrital
de las Artes - IDARTES. Se considera como un escenario pertinente para la visibilizacion de
los procesos de intervencion social desde el arte, a la vez que enfatiza en la participacion
activa del infante, a través de la experiencia senso-motriz, en vinculacion con su entorno

académico, familiar y social.
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Se toma este escenario como objeto de estudio, puesto que el programa NIDOS
cuenta con una trayectoria de intervencion dentro de los escenarios distritales desde el
afio 2013; con siete afios de trayectoria artistico-comunitaria, permite dar cuenta de estos
procesos Yy su incidencia en el desarrollo infantil de la ciudad, debido a que su propuesta
se direcciona al desarrollo de Experiencias Artisticas con nifios y nifias entre los cero y
los cinco afos de edad.

Esta estrategia busca garantizar el derecho de los nifios y las nifias al arte y a la cultura,
haciéndolos participes de encuentros, en donde el nifio y la nifia pueden interactuar con las
diversas expresiones artisticas, en las que se involucra su capacidad de expresion,
imaginacion y creacion al interior del espacio de la experiencia. Es importante resaltar que,
dentro de la experiencia, se concibe al nifio y a la nifia como sujetos activos, con capacidad
de decision dentro de los estamentos de su I6gica y compresion sobre el mundo que los rodea,
las cuales estan en constante transformacion y desarrollo. Por lo tanto, cada una de las
intervenciones artisticas son vivenciadas tanto emocional, fisico o mental por el nifio y la
nifia, de manera diferente en cada uno de los encuentros, lo que le otorga la capacidad de

decision y de accion sobre lo que ve y vivencia, segun sus referentes sociales y mentales.

Partiendo de este reconocimiento, el presente trabajo de investigacion se propuso
como objetivo general: Establecer codmo la Experiencia artistica puede ser un medio de
fortalecimiento de las relaciones de alteridad y otredad de los nifios y las nifias de tres a cinco
afios de edad; y como objetivo especifico: Identificar qué factores inciden en una Experiencia
artistica para fortalecer las relaciones de alteridad y otredad en los nifios y las nifias, de tres

a cinco anos de edad.

Por lo enunciado anteriormente, se inicio el proceso a través de un rastreo documental
para caracterizar y comprender la forma en que se han abordado este tipo de iniciativas, y si
se observaba la potencialidad e incidencia del arte en el desarrollo del nifio y la nifia, no solo
desde sus aristas de ocio y entretenimiento. Lo anterior, llevo a reconocer que los estamentos
artisticos educativos y sociales se encontraban de manera independiente o relacionada con

otros conceptos, pero no en forma conjunta. Es decir, se visibilizo la experiencia en relacién
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con lo educativo y la infancia, lo educativo y la alteridad, la infancia y la alteridad, pero no
se reconocid un abordaje que planteara una relacion directa entre la Experiencia artistica, la
infancia y la alteridad. Si bien en los estudios revisados se abordaban estrategias artisticas,
se movilizaban para corresponder al estudio nuclear de una disciplina especifica, en relacion
con la poblacion que intervenia. Asi, la experiencia desde las aristas educativas se baso en
estrategias de comunicacion a través de elementos précticos que incidian directamente sobre
las formas de estar del otro, permitiendo evidenciar la alteridad trastocada por la experiencia
educativa. A su vez, las experiencias que enfatizaban sobre infancia se reconocian desde
lenguajes comunicativos y artisticos, con el fin de comprender dinamicas de habitabilidad,
sociabilidad y reconocimiento de si, pero no se centraban en la experiencia estética colectiva,

sino en la particularidad y coémo podia tener una incidencia sobre el colectivo.

Tras haber realizado el reconocimiento, se procedié a la elaboracién de un marco
tedrico con base en tres conceptos centrales: Experiencia artistica, Primera Infancia y
Alteridad, que se convirtieron en la fundamentacion tedrica del presente estudio que orientd
los objetivos. Para dar respuesta a estos objetivos, la investigacion se centrd en el analisis de
seis Experiencias Artisticas pertenecientes al programa NIDOS, desarrolladas en los afios
2018-2019 en la localidad de Kennedy, de la ciudad de Bogota. Se encontré cémo estos
escenarios que se sustentaban en el encuentro y la I6gica de la exploracion, bajo un entramado
de lenguajes artisticos, pensados y disefiados para la primera infancia, incidian directamente
en las formas en que los nifios y las nifias se relacionaban, interactuaban y se reconocian
desde ellos mismos. A partir de alli, se propuso una investigacion de corte cualitativo bajo
un estudio de caso, con un abordaje desde los postulados de Helen Simons (2009), los cuales
permitieron establecer las fases del estudio de caso y las orientaciones por donde debia

transitar esta investigacion.

La metodologia desarrollada en el presente estudio se basé en el método de estudio
de caso y se parte de los criterios metodoldgicos del mismo para el disefio, construccién y
aplicacion de los instrumentos como: observacion participante y diarios de campo

contrastados con documentos de sistematizaciones de las Experiencias artisticas
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denominadas: Alebrijes: un viaje hacia la luz, Gea-Tierra, Gea-Argua, El Lavatero, La
siembra de los colores y Bochica - IE, desarrolladas en el Programa Nidos en los afios 2018-
2019. Estos instrumentos aportaron a la construccion de dos matrices de analisis que
posibilitaron la revision de las Experiencias artisticas y luego, posibilito la construccion del
capitulo de resultados y conclusiones, en donde se identificaron los factores que incidian en
las interacciones de los nifios y las nifias, para reconocer de qué manera se manifestaban las
relaciones de alteridad y otredad en la primera infancia, a la vez que los alcances de la

Experiencia artistica en dichos procesos.
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1. Problema de investigacion

En el presente capitulo se desarrolla la problematica central del estudio a realizar, cuéles
fueron las motivaciones y el marco general del programa Nidos - Arte para la primera infancia del
Instituto Distrital de las Artes - IDARTES.

1.1 Planteamiento del problema

Este proyecto de investigacion nace desde el ejercicio profesional en artes escénicas
como artista comunitaria del programa Nidos - arte para la primera infancia; desde la practica
profesional comunitaria surge la inquietud de conocer como las intervenciones artisticas
(Experiencia artistica) no solo son dispositivos de esparcimiento, entretenimiento y ocio
dentro de la institucion educativa, sino que, al ser mecanismos de intervencion social, crean
puentes de dialogo entre el espacio aulico, el agente educativo (adulto), el agente cultural y
el mundo interno del nifio y la nifia; a la vez que interactGa con sus pares, reconociéndose a

si mismo y con el otro.

El programa Nidos es una apuesta de la Secretaria de Cultura, Recreacion y Deporte
(SCRD) para la garantia de los derechos de los nifios y las nifias de primera infancia de la
ciudad, que comprende el arte como un derecho fundamental para la formacion social y el
desarrollo integral de las mujeres gestantes, nifios y nifias, a partir de un modelo de atencion
directa en cada uno de los territorios locales del Distrito capital. Para ello, el programa cuenta

con cuatro estrategias de atencion directa:

Encuentros artisticos para la primera infancia.

Circulacion y apropiacion de contenidos.

Investigacion, sistematizacion y fortalecimiento.

Laboratorios artisticos para la primera infancia.

Estos componentes responden directamente a los principios fundamentales
consignados en estamentos juridicos como la Convencion de los Derechos del nifio (1989),

el Cadigo de Infancia y Adolescencia (Ley 1098 de 2006) y la Ley para el Desarrollo integral

14



de la Primera infancia (1804 de 2016) y asi, el programa Nidos responde a la garantia,
cumplimento y promocion de los derechos a favor de la primera infancia de la ciudad
(Atuesta, 2018).

Se aporta desde la construccion de escenarios de intervencion social que enfatizan en
el encuentro y son divergentes de otras practicas institucionales y desde la expresion y el
disfrute de los nifios y las nifias del patrimonio cultural, a la vez que contribuye al ejercicio

pedagdgico dentro del espacio académico.

Al permitirle al nifio y a la nifia interactuar y dinamizar los contenidos que transitan
en el espacio aulico, reconocer tematicas que ha vivenciado, relacionandolas con su mundo
cotidiano y con el de sus congéneres, dentro de un escenario denominado Experiencia
artistica, y que a la vez co-crea un mundo en compafiia del agente educativo, del artista
facilitador y de sus pares, el espacio aulico'se convierte en un escenario que es transformado
por el imaginario del nifio y la nifia. De esta manera se disipan en forma gradual aspectos
referentes a la diferencia, prejuicio, temor o formas de relacionarse con sus pares, pues
aparecen dentro de la realidad ficcional, elementos del trabajo colaborativo, la complicidad
reconocida bajo los mismos intereses al interior del juego colectivo, que son materializados

a través de la palabra, la accién o de la manipulacién de un objeto.

De este modo, resulta pertinente analizar como la Experiencia artistica, al ser un
escenario de intervencion social, que se desarrolla como un dispositivo de didlogo, de
encuentro, de contemplacion, de exploracion, de juego, de creacion, de extrafieza y silencios,
disefiado para la primera infancia, puede ser un espacio de intermediacion y comprension
acerca de como se construyen y se generan las relaciones de alteridad. Estas relaciones

devienen de las percepciones, representaciones e imaginarios que poseen los nifios y las nifias

1 Se concibe como el ambiente fisico disefiado para el aprendizaje, que a su vez establece relaciones de caracter
social, cultural e histdrico posibilitandole al sujeto que lo habita establecer relaciones simbdlicas con los
elementos y las personas que lo habitan, dotandolo de un caracter flexible dentro de su materialidad. Para mayor
informacion puede remitirse al articulo La construccion social y local del espacio aulico en un grupo de escuela
primaria (2011), de la Dra. Gabriela Naranjo Flores, Docente de la Carrera de Psicologia y Direccion de
Educacion Especial, Facultad de Estudios Superiores Zaragoza, Universidad Nacional Auténoma de México.
15



de 3 a 5 afios, con relacion a sus pares, al entorno, al espacio que habitan, a los contenidos
aprendidos y cdmo estos imaginarios son materializados dentro de situaciones ludico-
artisticas, que ponen en dialogo su yo, con el td (otro). Por consiguiente, encontrarse con el
otro permite mecanismos de escucha, accion-reaccion y modificacion en las relaciones
corporales de los nifios y las nifias, permitiéndoles asi, establecer otras formas de conocerse,

reconocerse, habitar y vivir desde su propio ser, en interaccion constante con el otro.

El presente trabajo parte de una fundamentacion tedrica que abarca elementos sobre
la experiencia, la alteridad, el arte y la infancia y se pretende abordar desde la metodologia
de estudio de caso intrinseco bajo los postulados de Helen Simons (2009), puesto que parte
del interés de conocer las particularidades propias de la Experiencia artistica al ser realizadas
al interior de los escenarios educativos y como se presentan las relaciones y formas de
interaccion entre los nifios y las nifias, de 3 a 5 afios, con relacion a la alteridad y la otredad,
con relacion a los elementos, materias y materiales que constituyen a dicha experiencia

artistica.

Para ello se pretende analizar seis (6) experiencias artisticas desarrolladas entre los
afios 2018-2019 bajo la modalidad de encuentros artisticos y laboratorios artisticos,
desarrollados en la localidad de Kennedy, correspondiente al nimero 8 de la ciudad de
Bogota. La localidad se caracteriza por ser una de las méas pobladas del distrito capital y del
total de 3855.45 hectareas, “98.1 % es area urbana y un 1.8% es area rural. En relacién con
la extensién del distrito capital, la localidad de Kennedy representa el 11.12%, el tercer
puesto en extensién” (AMB, SCRD, 2019, par. 2).

En atencidn a este criterio, las intervenciones artisticas desarrolladas por el programa
Nidos, en su atencion directa, favorecen a los sectores urbanos y rurales al interior de la

localidad, teniendo en cuenta las necesidades propias de cada una de las 12 UPZ? que la

2 Sigla que corresponde a las Unidades de Planeamiento Zonal, definidas como “territorios que concentran
algunos barrios dentro de las localidades y permiten planificar el desarrollo urbano en un nivel zonal” (Arias,
2021, parra. 1).
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constituyen. No obstante, el programa no alcanza a dar cobertura a los 438 barrios y por tanto,
la presente investigacion se centra en las experiencias realizadas en la UPZ Carvajal, Castilla
y Gran Britalia, que corresponden al casco urbano de la localidad y en atencidn a sus propias

necesidades.

Se pretende visibilizar como se presentan las relaciones de alteridad y otredad en la
primera infancia, dentro de su contexto y como estas pueden posibilitar al agente educativo
comprender las formas de sociabilidad del nifio y la nifia, a la vez que logra identificar
patrones comportamentales que inciden en el ejercicio académico. Muchos de estos
comportamientos devienen del entorno social en el que se desarrolla el nifio y la nifia e
inciden en las formas de estar dentro del mismo y las formas de interaccién, no solo con los
contenidos de aula, sino con sus pares. A partir de alli, se logran desarrollar estrategias y
agentes de mitigacion sobre las problematicas emergentes en el aula, que se desprenden de
las acciones particulares, como comportamientos violentos, excluyentes, o que muestran

indiferencia sobre el otro.

En este sentido, el arte puede contribuir al campo de la educacion en términos de
visibilizar nuevas formas de entender la singularidad de los nifios y las nifias, lo cual llevaria
a la construccion de sujetos méas conscientes de si y del otro, y, en consecuencia, se
fortalecerian la tolerancia y el respeto por los aspectos que nos hacen diferentes, dentro de la
semejanza, y que abarcan aspectos fisicos, ideoldgicos, familiares, culturales y sociales. Por
tanto, es de suma importancia generar la apertura de estos escenarios en las primeras etapas

de desarrollo y de escolaridad de los nifios y las nifias.
1.2 Pregunta de investigacion

En el programa NIDQOS, ;como la Experiencia artistica fortalece o pone en evidencia

las relaciones de alteridad y otredad en los nifios y las nifias de 3 a 5 afios de edad?
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2. Objetivos de investigacion
En el presente capitulo se expondran los objetivos nucleares planteados para la

investigacion, siendo estos el medio para dar respuesta a la pregunta que sustenta este estudio.

2.1 Objetivo general

Identificar como la Experiencia artistica, en el programa NIDOS, puede ser un medio de
fortalecimiento de las relaciones de alteridad y otredad en los nifios y las nifias de 3 a 5 afios
de edad.

2.2 Objetivos especificos

¢ Identificar qué factores inciden en una Experiencia artistica, en el programa NIDOS, para
fortalecer las relaciones de alteridad y otredad en los nifios y las nifias de 3 a 5 afios de
edad.

e Reconocer cémo se presentan las situaciones de otredad en los nifios y las nifias de 3 a 5

afios de edad, en el programa NIDOS.
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3. Justificacion

Las intervenciones artisticas en la primera infancia constituyen un tema reciente
dentro del contexto distrital y nacional del territorio colombiano; durante los Gltimos afios se
han desarrollado propuestas que propenden por el desarrollo y la atencién integral de los
infantes del Distrito capital, desde la promocion y centralizacion de la accién y la
participacion de los infantes dentro de los espacios artisticos, lo que ha generado el desarrollo
y surgimiento de alternativas, proyectos e intervenciones que den respuesta a ello. Asi, los
nifios y las nifias del Distrito capital en sus primeros afios de vida, pueden acceder a estos
espacios que han sido esquivos para algunos sectores poblacionales, donde su finalidad esta
en brindarles escenarios que posibiliten crear, construir sentidos, experiencias y formas de
estar dentro de su territorio, a partir de los lenguajes artisticos, siendo estos los elementos de

mediacion entre el nifio y la nifia, la escuela y su contexto.

Atendiendo a estas consideraciones, el presente trabajo de investigacion representa la
necesidad de visibilizar y reconocer como las Experiencias artisticas, al ser intervenciones
sociales, direccionadas a la primera infancia y desarrolladas por agentes culturales
profesionalizados en una linea artistica especifica, orientan la experiencia bajo una
intencionalidad y una planeacién que involucra el reconocimiento de aspectos sociales,
culturales y contextuales que son transversales a la practica educativa. Es importante anotar
que cada institucién posee particularidades sustanciales con respecto a su ubicacién y entorno

social, que son elementos determinantes dentro del ejercicio educativo.

Desde estos factores, las Experiencias artisticas responden a las diferencias diversas
de las instituciones, con el desarrollo de contenidos artisticos que involucran aspectos
significativos del contexto socio-cultural de la zona, para este caso de la localidad de
Kennedy. A su vez, generan espacios de encuentro y habitabilidad de los nifios y las nifias
que participan del Programa NIDOS - Arte para la primera infancia, desde la articulacion
interinstitucional, en pro de tejer estrategias que le posibiliten nuevas formas de dialogo a los
agentes educativos, con relacion al entorno y a la subjetividad de los infantes que diariamente

albergan en las aulas de clase. Bajo esta perspectiva, el presente estudio enfatiza como la
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intervencion artistica es un agente de mediacion al contexto social de la institucion y al
ejercicio educativo y posibilita el reconocimiento del vinculo del arte con la educacion desde
una perspectiva cooperativa, donde cada campo del saber aporta significativamente para el
desarrollo y creacion de la Experiencia Artistica, en pro del bienestar y desarrollo integral de
los nifios y las nifias. Al mismo tiempo, se centraliza el ejercicio artistico en la voz de los
nifios y las nifas que la habitan, la significan y re significan a partir de sus acciones
individuales y colectivas, de tal modo que evidencia las formas en que el nifio y la nifia
comprenden y se relacionan con su entorno familiar, cultural, social y escolar, siendo este
altimo, el lugar en el que se visibilizan y exteriorizan sus sentires a través de
comportamientos especificos. Asi, la Experiencia artistica se convierte en un escenario de
encuentro, de didlogos entre los nifios y las nifias y sus sentires, a través de manifestaciones
artisticas que se emplazan en la exploracion de materias, objetos y creacion de juegos, que le
permiten al nifio y a la nifia, materializar sus imaginarios, describir y manifestar lo que

sienten, desde su propio lenguaje.

Dicho esto, se puede enunciar que la manifestacion artistica al interior del espacio
educativo, no solo brinda momentos de esparcimiento u ocio al individuo, sino que le permite
expresarse desde su capacidad sensitiva, creativa; manifestar su pensamiento divergente y
reflexivo sobre si mismo, a la vez que entabla relaciones entre su entorno y la situacion en la

que esta inmerso.

Por lo anterior, priorizar la atencion cultural en una UPZ especifica que cuenta con
estos asentamientos, a una temprana edad, a través de las Experiencias artisticas, posibilita
otras formas de reconocer, de estar y de brindar alternativas sobre el mundo, para permitir a
los nifios y las nifias contar con la capacidad de reconocerse como sujetos capaces y
autonomos dentro de su realidad, a la vez que perciben y entablan formas de interactuar y

estar con el otro.

Por consiguiente, la Experiencia artistica es el medio que le facilita al nifio y la nifia
formas de vivenciar su propia realidad en convergencia con otras realidades que pueden ser

semejantes o disimiles; como lo diria Ospina (2015) “la experiencia artistica es el lugar
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privilegiado del encuentro con realidades valiosas” (p. 422). Al estar dentro del espacio de
la Experiencia Artistica se genera una mdaltiple realidad co-creada por sus participantes,
donde los aspectos diferenciales de raza, cultura, género, clase, etc. son valiosos, lo cual
permite que las relaciones de alteridad cobren sentido, ya que los aspectos diferenciales de
cada uno de los nifios y cada una de las nifias, agentes educativos y artistas que componen el
espacio de la Experiencia artistica, adquieren un valor significativo tanto en la experiencia

compartida como en los aprendizajes que surgen en la interaccion de sujeto a sujeto.

De esta forma se visibiliza como el arte esta en constante intermediacion con el
entorno educativo de los nifios y las nifias, en tanto amplia sus formas de relacion,
comprension, conocimiento y reconocimiento de si, a partir de la interaccién entre si mismo,
el otro y lo otro. Este Ultimo se comprende en referencia a los elementos artisticos que

transitan y componen la Experiencia artistica.

Por ende, este estudio es pertinente debido a que contribuye significativamente desde
sus hallazgos a los escenarios educativos y no educativos, puesto que visibiliza como el arte
en intermediacion con el medio social aporta y fortalece el tejido identitaria local y distrital.
Se posibilita al individuo desarrollar diversas formas de interaccion desde el si mismo con
relacién al otro, y reconocer maneras de ser, estar y habitar los espacios particulares en
mediacion con el colectivo. De esta manera, se potencia de forma directa el desarrollo
emocional e intelectual de los nifios y las nifias de primera infancia, en tanto la expresion y
exploracion artistica son un vértice que permite reconocer, comprender y relacionarse con el

mundo y con los otros.

A su vez, aporta a todos aquellos que estén interesados en comprender como las
expresiones artistico-pedagogicas posibilitan y fomentan nuevas formas de relacion e
interaccién en los nifios y las nifias, permitiéndoles el libre desarrollo de su personalidad y
de su singularidad, a través del encuentro con el colectivo. En este encuentro se muestra la
forma en que el nifio y la nifia interacttan con el mundo, lo reconocen y actuan sobre él; a la
vez que reconocen al otro desde sus particularidades, sin anular o excluir por los rasgos que

le distinguen y le diferencian de si. Se pretende dar a conocer los aspectos que inciden y
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promueven estos estados de significacion en los nifios y las nifias, por medio de las

experiencias que crean y viven, a traves de lenguajes artisticos.
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4. Estado del Arte

En el presente capitulo se exponen de manera concreta las investigaciones que se han
realizado en relacion con las nociones de Experiencia (artistica), primera infancia y alteridad.
Estas categorias sustentan el desarrollo de este estudio, puesto que es inevitable no entender
las logicas y los canones que se han involucrado en el estudio de la primera infancia, sus
investigaciones, formas de intervencidn y por supuesto, en qué medida el arte ha permeado
estas practicas, ya sea desde los postulados epistemologicos o desde la intervencion fisica,
creativa, performatica (accion artistica que busca generar una reaccion) o experiencial. Para
este ejercicio se plante6 una ventana de observacion comprendida entre los afios 2010 al
2019, que arroj0 14 documentos investigativos y 16 pertenecientes a instituciones
internacionales, especificamente del contexto latinoamericano y espafiol. Entre estos
documentos se encuentran tesis de maestria, doctorado, articulos de investigacion, ponencias
y objetos de conferencia, los cuales permiten reconocer el estado actual de las nociones que

sustentan este estudio, en &mbitos tedricos y de intervencion préactica.

Para esta comprension fue preciso indagar en documentos de investigacion que
sustentan el analisis de la primera infancia con relacion al arte. Se realizd la revision de
distintos autores como: Sandra Marlén Pefiuela Rojas (2015), Luz del Sol Vesga Parra y
Juanita del Mar Vesga Parra (2011), Mdnica Andrea Buritica Realpe y Viviana Guerrero
Rodriguez (2015), Luz Adiola Peldez Loaiza (2013), Diana Carolina Bejarano Novoa (2017).
Estos estudios permiten comprender desde qué lugar el arte se relaciona directa o
indirectamente con la primera infancia, si partimos que dentro de toda relacion establecida
entre sujetos, debe haber un emisor que ejecute una accién y un receptor que la reciba e
interpreta la accion ejecutada o modifique sus propias acciones para dar respuesta al mensaje
recibido, en el arte surge un tercero quien es el que interpreta la accion o la descodifica desde
sus referentes, y a este le llamamos espectador. En este sentido la relacion inherente entre el
arte, la infancia y el medio se gestan desde el encuentro y la participacion activa de los

contextos divergentes y especificos, de las sociedades a las que pertenece el nifio y la nifia.
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Uno de los criterios principales de la expresion artistica en la primera infancia parte
de la fase pictérica, en donde el nifio a partir de garabatos y representaciones que surgen de
su imaginario se expresa con relacion a las formas en que comprende y representa el mundo

que lo rodea.

En este sentido, el arte es un medio de expresion social que vincula a tres participantes
sobre un mismo acto, desde la participacion, la escucha y la observacion, en donde se pueden
identificar que estos criterios son una constante en los procesos de aprendizaje y ensefianza
impartidos por las instituciones educativas. Bajo este criterio se logran visibilizar algunas
apuestas artistico-pedagdgicas centradas desde la experiencia de los nifios y las nifias como
laboratorios creativos, talleres de representacion, experiencias sensibles, circuitos artisticos
que postulaban el encuentro desde la empatia y la pro actividad emocional. Desde estas
experiencias, se les permite generar conocimientos significativos en relacién con los
contenidos dispuestos en el aula y con los que emergen a partir de estas practicas, que llevan
a los nifios y las nifias a conocer otras formas de relacionarse con los contenidos, con si
mismos Yy el estar con el otro, posibilitando nuevas formas en que el nifio y la nifia reconocen
su realidad. A partir de las grafias, los juegos simbdlicos y dramaticos que devienen de la
interpretacion que el nifio y la nifia dan a su realidad, y los juegos dancisticos, en donde el
movimiento se convierte en un medio de expresion no verbal, se permite al nifio y la nifia
reconocer otras formas de movimiento que devienen de los estamentos culturales y sociales

del otro que le acompania.

Estas préacticas validan y sustentan la eficacia y pertinencia de la Experiencia artistica
dentro de los espacios aulicos del Distrito capital, puesto que la experiencia del nifio y la
nifia, a pesar de ser vivenciada conjuntamente, es Unica y particular para cada uno de los
participantes al interior de la misma y es la experiencia la que incide en el desarrollo integral
de las aristas comunicacionales y relacionales de los nifios y las nifias que la vivencian. Dicho
esto, la Experiencia artistica sirve de puente entre los contenidos que se imparten en el aula

y las relaciones que pueden darse entre los nifios y las nifias y su entorno; generan formas de

24



comprension sobre la realidad emergente del nifio y de la nifia y las significaciones que

pueden dar sobre su entorno, sobre si mismos, su medio escolar y familiar.

A partir de ello, la alteridad se hace presente en cada acontecimiento, situacion o
momento de la existencia dentro del aula. La alteridad y la otredad permean la existencia del
hombre como lo asegura Bajtin (2015), “el mundo es, pues, el territorio en el cual se
desarrolla nuestra actividad, concebida siempre en una estrecha interaccion con el otro” (p.
11).

Es inevitable no reconocer que, dentro de la préactica educativa, pedagdgica y artistica,
estas grandes nociones permean el ejercicio formativo y subjetivo del individuo. De esta
manera, se hizo indispensable conocer las caracteristicas esenciales que se establecen bajo
las concepciones de alteridad y otredad. Para ello se encontraron autores como: José Yamid
Castiblanco Castafio (2017), Daniel Gomez Ramos (2018), Salam Adlibi Sibai (2014),
Alejandra Manea y Vilanova Buendia (2014), Juana Inés Castro Acevedo (2015), Analia
Emmerich y Mario Gustavo Martinez (2015), Angela Yazmin Gélvez Pardo y Asceneth
Maria Sastre Cifuentes (2011), Tatiana Carolina Mendoza e Iris Ariadna Ordofiez Arias
(2018) y Astrid Yineth Ramirez (2017).

Estos documentos permitieron reconocer y entender la nocién de alteridad y otredad,
desde los estamentos tedrico-practicos, puesto que presentaban una relacién entre el estar en
si, en mediacion con el afuera, con el otro, otro que le otorga y le problematiza la existencia
a ese ser en si mismo y a la vez le cuestiona y le da su lugar al interior del entramado social.
Estas relaciones permitian concebir que la posicion del individuo al interior de una situacion,
acontecimiento o acto, estaba inherentemente determinada por el otro. En esa medida, estos
estudios logran vislumbrar como la alteridad y la otredad permean constantemente los
escenarios de encuentro entre sujetos, posibilitindoles nuevas experiencias que fomentan la
construccién de conocimiento personal, social, familiar, etc. Facilitaron a este estudio
elementos que se presentan en la Experiencia artistica y que permiten entablar y reconocer
como un sujeto se relaciona e interactia con un mismo elemento, bajo una misma situacion,

con la precision que este elemento puede estar dotado de significados, particulares y
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colectivos. Es decir, como el objeto cobra sentido a partir de los referentes propios del
individuo, los cuales estan sujetos a su cultura, cuerpo social, familiar, historico, politico e
incluso religioso, siendo estos componentes los que determinan como el sujeto fija y
establece los modos de relacidn con lo que observa y a su vez, establece limites que parten

de su posicidn légico-procedimental.

En consonancia con lo anterior y reconociendo que la experiencia media cualquier
proceso de aprendizaje e intervencion artistica, es de vital importancia observar si la
Experiencia artistica ha sido abordada y trabajada en estos escenarios en relacién con la
infancia y la alteridad, o si, por el contrario, solo se ha abordado desde la nocion de
experiencia. Para ello se procedid a estudiar y seleccionar una serie de documentos que
proporcionaron el panorama de esta categoria, en relacion con la poblacién de interés y las
nociones de alteridad y otredad, desde autores como: Carlos Enrique Camargo Morales
(2015), Carolina Avendafio Pefia (2015), Ana Cristina Garcia Gallego y Carolina Garcia
Quiroz (2011), José Manuel Tourifian Lépez (2016), Carlos Surghi (2018), Ludmila
Hlebovich (2013), Nieves Blanco Garcia y José Eduardo Sierra Nieto (2013), Javier Rodrigo-
Montero (2015), Juanita Eslava Mejia (2014), Vanina Lanati y Alejandra Gabriela Panozzo
(2013), Alma Maria Azagra Solanol (2017), Maria Veronica Dillion y Graciela Grillo
(2018), Helena Ospina Garcés (2015), Silvia Espafiol (2010) y Stephania Lozano Pérez
(2019).

Esta seleccion de documentos posibilitd el reconocimiento de la categoria de
experiencia, la cual ha sido trabajada y reconocida dentro de los espacios de ensefianza y
afines, desde la singularidad, reconocida como estamento articular y vivencial, que permite
al sujeto reconocer su vivencia en relacion con el colectivo y cdmo a su vez, posee caracteres
singulares. Asimismo, los documentos arrojaron una compresion sobre como la experiencia
es concebida, abordada, trabajada y desarrollada con relacidon al arte y la infancia, mostrando
que en la mayoria de los escenarios educativos, recurren a la Experiencia artistica como un
medio para que los estudiantes habiten y disfruten de la escuela y sientan motivacion para el

aprendizaje. Segun lo hallado en estos estudios, se devela que los individuos que tienen
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contacto con alguna disciplina artistica reflejan una actitud mas ambiciosa y comprometida
por el trabajo académico, a la vez que los nifios y las nifias se muestran mas receptivos ante

el trabajo impartido en aula.

Por lo tanto, la Experiencia artistica se reconoce como un escenario de invencion en
donde prima el encuentro y la implementacion de elementos artistico-pedagdgicos. Si se
remite a intervenciones de este caracter en el Distrito capital, se halla que es muy poco o casi
nada lo que se ha desarrollado desde este estamento; asi, estos documentos aportan de manera
significativa a la realizacion de este estudio, debido a que esclarecen y validan la pertinencia
del mismo. En esta media, se clarifica que la Experiencia artistica es un escenario no muy
explorado a nivel nacional con poblacion de primera infancia, puesto que, dentro de la amplia
gama de experiencias y documentos revisados, solo una enfatiza en la Experiencia artistica

con primera infancia, en intermediacion con lo educativo.

Es asi como la revision de la documentacidn anteriormente expuesta, esclarece de
manera directa la pertinencia de este estudio, puesto que presenta que cada una de las
nociones han sido abordadas por separado o en binomio. Se establece la alteridad-experiencia
educativa, la cual se fundamenta desde el acto vivo de compartir junto con la presencia del
otro, donde la experiencia no solo se describe desde la vivencia particular, sino que se torna
significativa en el reconocimiento de la particularidad, al interior de la experiencia
compartida, en donde se produce un encuentro, una relacion que compromete no solo los
contenidos impartidos, sino la forma en que el sujeto los problematiza a partir de su propia
comprension en interrelacion con el otro. La dupla experiencia-adolescencia se fundamenta
en la experiencia vivida, en los cambios a los que se enfrenta el adolescente, el cual
compromete toda su auto-representacion, siendo la experiencia un elemento que dinamiza
las formas en que el sujeto habita y comprende cada uno de los espacios con los que se
interrelaciona. En la diada experiencia-adultez, la experiencia se visibiliza desde un enfoque
narrativo y son esas experiencias de vida que cobran sentido y significancia para el individuo

a partir de la palabra, siendo la experiencia particular matizada por el recuerdo, la
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imaginacion, la singularidad y la sensibilidad de quien la narra, donde cada experiencia es

Unica y propia sobre una serie de acontecimientos comunes.

En la Experiencia-primera infancia, se ha intencionado la experiencia desde ejercicios
planeados y estructurados que vinculan el juego como eje rector en el desarrollo del nifio y
la nifia, de acuerdo con sus posibilidades, condiciones y circunstancias. El juego es el medio
de conexidn entre la situacion construida y la participacion activa del nifio y la nifia, con el
fin de reconocer las capacidades diversas de los mismos. La alteridad-infancia se aborda
desde la interpretacion de la yoidad y la alteridad con relacién al sistema simbdlico colectivo
y como las interpretaciones estan determinadas por la particularidad de cada individuo,
haciendo que cada experiencia esté mediada por las relaciones que entabla con el otro y lo
otro. También, la revisién sobre las propuestas de investigacion demuestra como este estudio
tiene validez dentro del espacio académico y préctico de la ciudad de Bogota, ya que aborda
las nociones de alteridad-otredad y primera infancia, bajo un mismo escenario denominado
Experiencia artistica. En este escenario, no solo se aborda cada nocién a partir de sus
componentes epistémicos, sino que busca visibilizar como cada una, desde la coexistencia

mutua, posibilita el desarrollo integral de los nifios y las nifias de primera infancia.
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5. Marco Tedrico

Este capitulo desarrolla de manera amplia las categorias que sustentan esta
investigacion, a saber: Experiencia artistica, Primera Infancia y Alteridad. Debido a que la
Experiencia artistica es el escenario de mediacion y encuentro del estudio a desarrollar, se
estudian y analizan las formas en que, a su interior, se presentan las relaciones de alteridad
en la primera infancia. Al respecto, se realizara una definicion de cada concepto que permita
comprender y definir de manera clara el origen, el significado y relevancia de cada uno desde
su campo, al mismo tiempo que se concibe como se manifiesta el arte en relacion con cada

uno.

5.1 La Experiencia

La experiencia es “eso que me pasa” (Larrosa, 2006, p. 89); todo aquello que nos pasa
es un camino, un recorrido, un trayecto, un instante, un proceso. Es lo que sucede, “es la
salida de si hacia otra cosa” (Larrosa, 2006, p. 91); eso ajeno que invita, que transforma, que
Ileva consigo impregnado de accion. El acto de hacer, de actuar, de vivir una situacion que
me pone en relacidn con otro y con un peso. Un algo que esta fuera, que me es ajeno, pero a
su vez genera un grado de familiaridad, curiosidad al habitarlo, siendo provocador o
simplemente un acto de contemplacion y pasividad que requiere el estar en totalidad. Por lo
tanto, es “acontecimiento”, un hecho vivenciado a través de acciones sucesivas, que alteran

al yo, por elementos que vienen de afuera, como lo designa Larrosa (2006):

Un acontecimiento o, dicho de otro modo, el pasar de algo que no soy yo. Y
"algo que no soy yo" significa también algo que no depende de mi, que no es
una proyeccion de mi mismo, que no es el resultado de mis palabras, ni de mis
ideas, ni de mis representaciones, ni de mis sentimientos, ni de mis proyectos,
ni de mis intenciones, es algo que no depende ni de mi saber, ni de mi poder,
ni de mi voluntad. "Que no soy yo" significa que es "otra cosa que yo", otra
cosa que no es lo que yo digo, lo que yo sé, lo que yo siento, lo que yo pienso,

lo que yo anticipo, lo que yo puedo, lo que yo quiero (p. 88).
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Entonces, la experiencia se enviste de elementos que provienen de la exterioridad, de
eso que estd afuera, que es imposible para el sujeto controlar y que, aunque comparta
similitudes dentro del contexto, no le pertenecen. Larrosa (2006) designa la exterioridad
como lo extrafio, como lo extranjero, lo que deviene de lejos, de fuera, que no es propio y lo
denomina como el principio de alteridad dentro de la experiencia, donde no se puede hablar
de experiencia sin un algo, un eso. Un otro que permita la relacion o la interaccién sobre ese
algo que es ajeno, que es externo a si mismo, que no hace parte de un lugar propio y es ese
algo, eso externo que convoca al sujeto y brinda la posibilidad que sucedan cosas en el sujeto
mismo, en consonancia con el otro y con eso (que podria ser un objeto, un lugar, un espacio
o0 un no lugar); siendo ese algo completamente diferente, lo que puede despertar en el sujeto

mismo la curiosidad de habitar ese lugar, en compafiia de si mismo con el otro.

De este modo, la experiencia es ese lugar que no puede ser denominado como propio
a pesar de habitarlo y vivirlo, puesto que es singular y a la vez colectivo, pero que a pesar de
ser compartida o surgir en un escenario colectivo, es vivida de manera individual debido a
que, el acontecimiento es Unico e irrepetible para cada sujeto. “La experiencia no reduce el
acontecimiento, sino que lo sostiene como irreductible” (Larrosa, 2006, p. 89). Debido a que
el acontecimiento es el eje principal del encuentro del sujeto con su propia vivencia, es ese
algo que le sucede a si mismo, que no esta fuera, sino adentro del sujeto, y no puede ser
reducido a simples hechos, palabras, acciones y limitarlo a la descripcion; puede ser descrito
y enunciado después de vivido. Pero la sensacion y la propia experiencia siempre van a ser
mas avasalladoras que las propias palabras que las describen, debido a que la experiencia

compromete la totalidad del ser, es decir, todo su sistema propioceptivo y exteroceptivo®. De

3 «“E| Sistema Propioceptivo es el sistema mediante el cual el cerebro recibe la informacidon sobre la posicion y
el movimiento de las partes del cuerpo entre si y en relacién a su base de soporte. Esto se produce a través de
una serie de receptores distribuidos por todo el organismo. La sensibilidad propioceptiva es extraordinariamente
importante en la vida de relacién del ser humano. Esta informacién es muy precisa sobre los movimientos
rapidos y contribuye a mantener el tono muscular, desencadenando la mayor parte de los reflejos que mantienen
el equilibrio. En colaboracion con la vista, la sensibilidad propioceptiva tiene vital importancia en
la coordinacién del movimiento: accion de muasculos agonistas — antagonistas, sinérgicos y fijadores, de modo
tal que la resultante final sea un desplazamiento del cuerpo”. (Mifiambres, s. f.). “Exteroceptivo se refiere tanto
a todos esos estimulos que tienen su origen fuera de nuestro cuerpo como a los receptores sensoriales que los
reciben. Los receptores exteroceptivos, que habilitan vias de modalidad sensorial exteroceptivas, se encuentran
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esta manera, se le proporciona al sujeto el lugar central dentro de la experiencia, sin importar
que el acontecimiento sea externo a él mismo, pues es el que pone en movimiento al sujeto,
el que le da el lugar dentro de la experiencia, sin ser un suceso que pasa fuera del sujeto, ya
que el sujeto mismo es la experiencia en si, puesto que es donde ella sucede y tiene diversas

posibilidades de existencia al interior de un suceso, como lo sostiene Larrosa (2006):

El lugar de la experiencia soy yo. Es en mi (o en mis palabras, o en mis ideas,
0 en mis representaciones, 0 en mis sentimientos, 0 en mis proyectos, 0 en mis
intenciones, 0 en mi saber, 0 en mi poder, 0 en mi voluntad) donde se da la

experiencia, donde la experiencia tiene lugar (p. 89).

Es un acontecimiento subjetivo, puesto que es el sujeto es quien vive la experiencia y
por lo tanto, a pesar de que se presente en un espacio compartido, es Unica, porque es un
hecho que se genera dentro de si mismo, pero lleva consigo un movimiento de respuesta. La
experiencia es vivenciada desde la particularidad dentro del colectivo, es transformada y
experimentada a partir de la singularidad del sujeto, con relacion al colectivo y a eso otro.
Esa respuesta estd en consonancia con el encuentro del acontecimiento externo y es esa
exterioridad la que demarca la forma en que el sujeto se relaciona con el acontecimiento que
le afecta directamente en lo que es, en lo que piensa, en lo que siente, en lo que desea, en lo
que sabe, en lo que interpreta, en como reacciona, en como se relaciona con lo otro, con el
otro, como se manifiestan sus representaciones, sus ideas, etcétera. Asi, cuando se habla del
sujeto de la experiencia se hace referencia a un sujeto expuesto, abierto, sensible, que esta en
resonancia con eso que sucede y que le sucede a la vez, “es un sujeto abierto a su propia
transformacion” (Larrosa, 2006, p. 90). Por lo tanto, el sujeto vive su propia transformacion
dentro de la experiencia, es activo dentro de ese algo que lo interpela de manera frontal.

Entonces, es alli, en esa serie de acontecimientos que el sujeto aprende, se interpela, se

en la piel, ya sea en la dermis o la epidermis. El sistema exteroceptivo es un conjunto de receptores sensitivos
formado por érganos terminales sensitivos especiales distribuidos por la piel y las mucosas que reciben los
estimulos de origen exterior y los nervios aferentes que llevan la informacion sensitiva aferente al sistema
nervioso central”. (Pérez, 2016).
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cuestiona, desaprende, se forma y transforma. Por lo tanto, es innegable el caracter formativo
de la experiencia, ya sea dentro de un espacio de formacién formal o no formal, pues la
experiencia le posibilita al sujeto entablar dialogos desde sus propios referentes, formando
su ser a partir de cada una de las vivencias que construye o deconstruye, y que le son
significativas. La experiencia es algo que le sucede a alguien o, dicho de otro modo, la
experiencia es para cada cual propia y por ello lleva su significacion particular. La
significacion es lo que hace que un acontecimiento sea experiencia para un sujeto. Se tiene
entonces aqui una apertura sobre la dimension de la experiencia y como ésta se relaciona y
actla en concordancia con el sujeto. De esta manera, cabe reconocer los tres aspectos

fundamentales de la experiencia:

1. La experiencia es una relaciéon con algo externo, algo que no esta inmerso dentro del
sujeto.

2. Laexperiencia es un hecho que tiene lugar en el sujeto, es decir, implica la totalidad del
si mismo, el ponerse en riesgo, el estar abierto a que algo le suceda y le transforme; por
lo tanto, hace que el sujeto sea otro de lo que es, entable un dialogo desde si con ese otro
transformado, a partir de los acontecimientos que vivencia.

3. La experiencia es un movimiento dial6gico, es una relacion en la que algo le pasa al
sujeto y ese algo genera una respuesta del sujeto sobre ese algo, y en esas devoluciones,

los dos sufren afectaciones.

Por lo anterior, la experiencia es un acontecimiento que posibilita el encuentro del
sujeto con si mismo y con otro, y con un algo denominado por Larrosa como “eso”, que a su
vez la codifica y la transforma. Por consiguiente, el lugar de la experiencia es irrepetible a
pesar de que sea el mismo lugar o el mismo acontecimiento, debido a que el sujeto es
transformado y esta transformacion lo interpela, lo sorprende, lo constituye, lo pone en otro
lugar dentro de si y fuera de si. En tal sentido, las sensaciones detonadas y las significaciones
construidas a partir de la experiencia son Unicas e incomparables, pero generaran en el sujeto

patrones de identificacion con el acontecimiento, lo que lo lleva a construir memorias que, al

32



establecerlas, lograra instaurar diferencias sustanciales entre acontecimientos, a pesar que

sea él mismo; asi, cada experiencia supone un acontecimiento Unico para los sujetos.
5.1.1 ;Qué es la Experiencia artistica?

Si se parte de comprender lo que es la experiencia y como se relaciona con el sujeto,
la Experiencia artistica se centra en el sujeto y la relacion directa con el afuera. El exterior o
ese algo que esté fuera es el que interpela al interior del sujeto, brindandole la posibilidad de
interpretar y transformar las representaciones propias del afuera, en relacion con su propia
visién e interpretacion del mundo material al que pertenece, con lo que se generan estados
de reflexion entre el sujeto, lo cultural, lo histdrico y el entorno. Es bajo estos parametros que
el arte es un medio que posee la capacidad de dialogar entre el sujeto y el mundo que lo
circunda. Por consiguiente, los elementos que influencian la Experiencia artistica, devienen
de manera directa de los agentes relevantes del arte que estan en constante tension con el

entorno social, cultural, politico e historico del sujeto.

Por lo tanto, la relacion que surge entre la obra de arte, la creacion y la percepcion del
sujeto (artista-espectador) esta direccionada por la cadena de sentidos y significados
compartidos. En este sentido, los “modos de relacion que afectan a la percepcion y la rearman
(...) desde su especifica codificacion estética son capaces de alcanzar la organizacién mas
general de la experiencia” (Dewey, 2008, p. XIII) sin caer en un orden establecido, puesto
que la Experiencia artistica puede ser suscitada por el devenir de cualquier espacio elaborado
0 no elaborado por el hombre. Puede ser intencional o no intencional, donde el sujeto pone
su organismo somatico al alcance de la interaccion constante con el entorno y, en estas
lecturas, el sujeto-artista, conecta su sensibilidad con la racionalidad para establecer marcos
de referencia entre su singularidad y la interaccion constante con su entorno. En esta
mediacion es donde nace el producto artistico, en constante reorganizacion de significados,

a partir de la relacién perceptiva de quien se relaciona con él.

De ahi que la Experiencia artistica se funda en los pardmetros de la experiencia
originaria como lo expone Ldpez (1991, citando a Larrosa, 2006), “el hombre debe
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arriesgarse a salir de si para entregarse confiadamente a una realidad que, en principio, se
presenta distinta, distante y ajena” (p. 14), para lograr relacionarse en su totalidad con el
mundo material, a partir de la suma de experiencias vitales que le ofrece el entorno. Bajo
estas realidades diversas, aparece un factor en comun que las relaciona directamente, se

refiere a la estética.

La estética le permite al sujeto lograr relacionar la realidad que ve, con lo que percibe
y siente, ya que la forma en que el sujeto concibe lo bello esta determinado por las formas en
que se relaciona, vive y experimenta los acontecimientos propios de su entorno. Son este
cuimulo de acontecimientos experienciales los que le permiten establecer e identificar la
relacién visceral (lo que siente y percibe) en correspondencia con la I6gica racional (lo que
comprende sobre lo que ve), que lo llevan a estados de reflexidn sobre lo que esta viviendo.

Entonces, cada experiencia artistico-estética que vive el sujeto es Unica por su singularidad.

Por lo anteriormente dicho, la Experiencia artistica no puede ser concebida sin la
experiencia estética. Segun Claramonte (2008, respecto a las ideas de Dewey, 2008), la
experiencia estética no puede ser pensada como una experiencia tal cual (p. XIV). La
experiencia tiene un factor estético, que deviene de una estructura especifica que determina
el tipo de relacion entre el sujeto y el objeto artistico. Si bien “el arte insinda posibilidades
de relaciones humanas” (Claramonte, 2008, p. XIV), estan determinadas por las formas de
relacion entre el sujeto y la obra de arte, donde la codificacion propuesta por la obra de arte
no es fija, es polisémica y rizomatica*, es decir, es un codigo abierto a las posibilidades y

4 “La polisemia consiste en la capacidad que posee un objeto o evento artistico de tener o, mejor dicho,
permitir maltiples significados. La cantidad exacta de tales significados no se puede determinar ya que depende
en gran medida de la capacidad significadora que posea cada individuo que vea la obra”. (Valcércel, 2011). Lo
rizomatico es tomado por Deleuze y Guattari (2002) desde aspectos propios de la naturaleza bioldgica con
relacion al signo y al lenguaje, que puede usarse como metéfora para su aplicabilidad en el arte y la pedagogia.
Entonces, lo rizomético hace referencia a la conexion y relaciéon de los conceptos, que no son fijos sino
trasmutables; pueden estar en constante transformacion para ofrecer una serie de significaciones que, a su vez
se refuerzan o se invalidan en tanto el sujeto esta en constante movimiento, amplitud y transformacion sobre lo
gue conoce. Para ello establecieron 6 items que caracterizan al rizoma: principios de conexion y de
heterogeneidad; principio de multiplicidad; principio de ruptura a significante; y principio de cartografia y
calcomania. (pp. 9-29).
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perceptivas del sujeto, y es alli que la nocion estética que posee el sujeto puede ajustarse o
no, al concepto expuesto por la obra de arte surgiendo un “arte relacional” (Claramonte, 2008,
p. XVII), que refiere la experiencia estética como vivencia, en donde interviene la recepcion
estética, el sujeto es agente activo desde sus creencias, deseos, posibilidades vitales,
representaciones, ideas, etcétera. Por consiguiente, es sujeto abierto, dispuesto a que la
Experiencia artistica lo permee, estableciendo asi un dialogo de movimientos internos y
externos, representado en acciones concretas que pueden ir desde el pensamiento hasta la
accion fisica. Cuando el sujeto (artista-espectador) entra en relacion presencial con el arte y
la experiencia “las realidades que han mediacionado tal acceso pasan a un segundo plano
discreto, sin desaparecer, y ganan una peculiar transparencia” (LOpez, 1991, p. 15), puesto
que la obra lo absorbe y este se siente invadido por ella. La concibe propia a modo de voz
interior, configurandose en ella a medida que la experimenta, la vive y la configura con su
presencia. Saber que no le pertenece, que no es suya, que, por el contrario, es singular y plural
a la vez; caracteristica que la hace transcendente, significativa, Gnica e irrepetible. Asi, la
suma de corporeidades, objetos artisticos que habitan ese tiempo-espacio concreto, hace que
las percepciones sensoriales de cada sujeto se vivan de manera Unica y se relacionen de una

manera particular en el acontecimiento experiencial que vive.

En este sentido, “la obra es distinta pero no distante del él, el sujeto domina la obra
en la medida que se permite ser dominado y permeado por ella” (L6pez, 1991, p. 15); asi, el
arte es el responsable de aumentar la capacidad de comprensién, de reflexion y de relacion
del sujeto con su entorno. La relacion entre el sujeto y la obra implica un modo de

participacion activo-receptiva, como lo describe Lopez (1991):

Al interiorizar la obra, convirtiéndola en un impulso mismo de su accion artistica, el
intérprete entra con ella, en una relacion de vecindad, de presencia. Y esta
prespecialidad funda el verdadero conocimiento. La forma de conocer mas perfecta
no es la que realizamos con actitud incomprendida, objetivante, como un sujeto que
se enfrenta a un objeto, sino la que llevamos por via de encuentro, respondiendo a la

apelacion que nos dirige la realidad conocida (p. 15).
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De este modo, se establece un campo de interaccion que se media entre la realidad
del sujeto y el objeto artistico, el cual parte de la relacion que se teje entre los modos sociales
que determinan la obra y la realidad de los sujetos que la viven, la presencian y la
transforman. Asi, la Experiencia artistica es la que revela la posibilidad que tiene el sujeto de
establecer medios de comprension sobre su realidad y sobre realidades que le distan,
mediante el encuentro con ese lugar que le es distante, pero que a la vez le es proximo. Le
permite reconocer los modos diversos de habitar una realidad concreta y determinante, dentro
de un periodo histérico-social especifico, donde se articulan las realidades mutuas para dar
asi sentido al “complejo tejido del mundo, el mundo de cada cual, la trama de sus
experiencias, sus campos energéticos y operacionales” (LOpez, 1991, p. 17). El arte tiene
consigo la capacidad de encarnar y revelar las realidades y acontecimientos del mundo, de
una manera sensible y expresiva, a través de figuras experienciales que devienen de la

realidad comun.

De esta forma, la Experiencia artistica surge en correspondencia con los
acontecimientos que han llevado al sujeto a un acercamiento con el arte, en relacion con su
mundo tangible, en el cual intervienen las esferas de lo politico, lo histérico, lo social, lo
familiar, lo cultural, y las formas como el sujeto logra comprender y significar los
acontecimientos vividos durante una experiencia. Estos factores constituyen al sujeto, lo
determinan dentro de un cuerpo social, familiar y un momento histérico determinante. Es lo
que le posibilita la comprensién y la mediacién de la comunicacion con la obra para lograr
habitarla, comprenderla, descubrirla y transformarla. Asi, la Experiencia artistica es el medio
de dialogo entre las esferas que constituyen al sujeto y su transformacion le permite
comprenderlas, habitarlas, significarlas, expresar lo que siente sobre lo que experimenta y
aprecia, mediante el encuentro, donde interviene la emocion, la sensibilidad, la expresion, la
apreciacion y el intelecto como los medios que dialogan con la obra artistica, sin dejar de

lado lo que lo constituye como sujeto.

El didlogo que se gesta entre los elementos artisticos y el sujeto (espectador),

constituyen las formas en que este explora, reconoce, transforma, crea y expresa, con la
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finalidad de construir nuevos sentidos y nuevas formas de reconocer el mundo en que habita.
Por lo tanto, la Experiencia artistica es un dialogo de sentido que se centra en el origen
mismo, en el retorno a las fuentes y su interpelacion. Es el viaje a lo comun desde lo
particular, “es una experiencia de conocimiento corporal, emocional, simbolica y estética: es
una experiencia integral” (Huertas, Garcia, Barbosa, Vasquez, Diaz, Rey, Lépez, Suarez y
Romero, 2007, p. 29). Es un escenario que atraviesa al sujeto en todas sus dimensiones, sin
obviar lo que lo particulariza; por el contrario, es la particularidad la que lo hace parte de la
obra, permitiéndole comunicar de multiples formas el impacto del acontecimiento vivido y
en la medida que lo comunica, lo transita, lo reconoce, le otorga sentido y lo re significa

desde sus propios conocimientos, surgen los modos de transformacion conscientes del sujeto.

Por consiguiente, le otorga un caracter polisémico sobre las formas en que ve,
reconoce y participa en la realidad. El sujeto entra en una relacion de unidad con los
elementos de la obra artistica, el autor y las materias que la componen, de manera entrafiable
y libre. El encuentro y entreveramiento de dos 0 mas lenguajes es la unidad mas alta que se
origina durante la Experiencia artistica, donde el uno no se sobrepone al otro, sino por el

contrario, lo complementa.

Estas relaciones entre los lenguajes artisticos, el entorno y el sujeto, son las que
revelan el caracter relacional de las realidades y los acontecimientos, llevan al sujeto a su
desarrollo pleno, mediante acciones de expresion y creacion. A medida que se crean estas
relaciones con base en realidades existentes dentro de la obra, “la realidad gana en riqueza y
complejidad” (Lépez, 1991, p. 17), debido a que se relaciona el acontecimiento con la
realidad original del sujeto y de este plano real surge la “verdad artistica, que es en todo rigor
un modo de verdad ‘poiética’ —creadora—. ‘El pensamiento poético hace vivir entre nosotros
aquello que todavia no existe’, escribe Paul Valéry” (Lopez, 1991, p. 18). En este sentido,
dentro de la Experiencia artistica, todo lo que no ha sido creado adquiere forma y sentido,
mediante el encuentro, el movimiento y el desarrollo de acciones que se complementan y se

transforman.
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5.1.2 La Experiencia artistica en la primera infancia

La Experiencia artistica se constituye como la suma de expresiones sobre el material
creativo que incide directamente sobre la produccion de sentidos, que paulatinamente
desarrollan pensamientos, acciones y actitudes capaces de significar, transformar, reconocer
y re significar las condiciones propias del sujeto; es indispensable reconocer estas facetas
dentro del desarrollo de la etapa inicial. Si bien se reconoce que las nociones de exploracion,
imaginacion, creatividad y transformacion, entre otras, se hallan muy presentes en los nifios
y las nifias, también es importante reconocer a la primera infancia como determinante en el

desarrollo de identidad del sujeto, en su dimension humana.

El nifio y la nifia se reconocen como sujetos receptivos-activos dentro de la realidad
que los circunda, frente a sus propios descubrimientos, retos, limites y posibilidades, las
cuales reconocen mediante realidades relacionales que les ofrecen posibilidades de
interaccion, un espacio ludico, donde el nifio y la nifia son capaces de adaptarse y reconocer

su realidad.

Esta relacién dial6gica que enmarca al nifio y a la nifia con su entorno fisico, establece
una “forma de relacion creadora con el entorno [y] tiene una precisa articulacion interna que
podemos denominar ‘légica de la creatividad’ (L6pez, 1991, p. 42). Esta I6gica se determina
por el pensamiento maltiple y diverso que manifiestan el nifio y la nifia en sus modos y formas
de relacionarse y significar el mundo, a través de procesos ltdicos consientes, en los cuales
se reconocen como protagonistas de la realidad co-creada. A su vez, fundan nexos con la
realidad propia de su entorno ya que, “a lo largo de su infancia, los nifios y las nifias son
exploradores declarados del mundo que los rodea; todo lo que aprenden viven y sienten lo
hacen a partir de un intercambio sensitivo con el entorno y con los otros” (Vargas, 2014, p.
41). De esta manera identifican factores significativos que los llevan a fomentar unidades de

relacion individual y colectiva.

La Experiencia artistica en la primera infancia se sitla de una manera relacional entre
el nifio y la nifia y sus formas de aprendizaje, los lenguajes artisticos, las materias y los sujetos
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que intervienen en ella. El aprendizaje del nifio y la nifia esta determinado por su edad y etapa
de desarrollo, su nivel socioeconémico, su cultura y el periodo histdrico al que pertenece, y
el entramado cultural es determinante en su desarrollo integral, como lo contempla la teoria
sociocultural. Teniendo en cuenta estas variables, una de las maneras en las que los nifios y
las nifias se desarrollan y establecen criterios de comunicacion, es mediante las interacciones
que crean y fomentan con su entorno, a partir de la exploracion y reconocimiento de sus

cuerpos, de los objetos que los rodean y de los otros.

En consonancia, la Experiencia artistica es un escenario flexible que implica &mbitos
de mayor envergadura, que involucra aspectos comunicativos, relacionales y creativos, en
donde el nifio y la nifia interlocutan desde su subjetividad, a través del encuentro con otros y
con elementos que devienen del arte. Se trabaja desde valores estéticos que comprometen la
apreciacion, la experimentacion y la exploracion de materias, materiales y objetos, que son
el centro de la vivencia individual y colectiva del nifio y la nifia. Al mismo tiempo, son el eje
transformador de la experiencia, en donde “el arte se hace parte de la vida, del crecimiento y
del desarrollo de las nifias y los nifos™ (Idartes, 2015, p. 30). Por lo tanto, permite en ellos
otras formas de conocer y reconocer el mundo, a los otros y a si mismos, y amplia su

capacidad relacional y comunicativa con el entorno.

Entonces, la Experiencia artistica para su desarrollo y sus intermediaciones con la
primera infancia, se orienta bajo unos criterios de base que posibilitan la creacion y
produccion de sentidos de los nifios y las nifias, a saber: Cuerpo, espacio, materias,
interacciones, territorio y tiempo. Estas categorias han sido identificadas bajo el marco del
programa Nidos - Arte en Primera Infancia del Instituto Distrital de las Artes desarrollado
desde el 2013, como aquellas que posibilitan el encuentro y la interaccion del nifio y la nifia
con el objeto artistico. Sin embargo, es importante aclarar que esta investigacion se centra
solo en tres de estos criterios: Cuerpo, materias y espacio. Estos estamentos se seleccionan
debido a que el cuerpo es reconocido como primer territorio de habitabilidad del ser humano
y este el que determina la existencia del sujeto, es estamento indispensable para que ocurran

las interacciones entre el si mismo y el otro. En cuanto a las materias, son las que intervienen
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0 propician las interacciones entre los nifios y las nifias y el espacio es el lugar que mediante
la adaptacion, escenificacion y creacion de atmosferas se convierte en elemento fundamental
para que los nifios y las nifias se sumerjan en un mundo ficcional, que posibilita la emergencia
de sus motivaciones, pensamientos y formas de interactuar y relacionarse con los otros, desde

si mismos.
5.1.2.1 Cuerpo.

El cuerpo dentro de la Experiencia artistica ha sido entendido de manera integral. No
se establecen divisiones entre mente-cuerpo, por el contrario, se concibe como una unidad
poseedora de sentido consiente, es decir, se comprende al cuerpo desde su caracter
polisémico y transformador, acorde a los diferentes contextos, vivencias y experiencias
transitadas por el sujeto. Asi, el “cuerpo es una materia autorreferencial: no repite nada que
este fuera de si mismo, no es la expresion de una idea o de una psicologia” (Pavis, 2000, p.
107). El cuerpo es la materia que el sujeto utiliza para expresarse y comunicar, el cual se
transforma y se codifica segun sus propios criterios. Desde la nocién de auto referencia de si
mismo, el cuerpo se emplaza como accion viviente y polisémica, convirtiéndose en su propio
referente dentro de la Experiencia artistica, puesto que la experiencia es transitada por el
cuerpo, es decir, “que se vive (...) COmo conciencia y como instante, memoria y sensacion
de si mismo. Todo lenguaje artistico implica al cuerpo” (Atuesta, 2018, p. 12). El cuerpo
siente, percibe, expresa, reconoce y problematiza su realidad, a través de acciones concretas
que lo particularizan y lo definen dentro del colectivo; acciones relacionadas directamente

con el medio al que pertenecen el nifio y la nifia.

Por lo anterior, es relevante resaltar que el cuerpo contiene dos aspectos
fundamentales como lo mencionan Barba y Savarese (1990); el primero, en el nivel cotidiano
que refiere al cuerpo heredado “por nuestra cultura, nuestra condicion social y nuestro oficio”
(p. 20) y el segundo, en la técnica extra cotidiana que esencialmente hace referencia a los
movimientos que no son conscientes, pero que estan determinados por el ambito cultural

(Barba y Savarese, 1990). Asi, el cuerpo adquiere un valor significativo en la Experiencia
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artistica, puesto que se concibe como primer territorio vivencial, que determina y posibilita

las formas de relacidn entre los nifios y las nifias.

5.1.2.2 Materias.

Las materias son comprendidas dentro del marco de la Experiencia artistica, como los
objetos o elementos elaborados por los artistas para el desarrollo de la experiencia, “son
vehiculos de intercambio de informacion e interaccion entre los participantes” (Atuesta,
2018, p. 12), los cuales son interpretados, re significados y transformados segun el
conocimiento particular del nifio y de la nifia, a través de interacciones que le permiten
aceptar, reconocer y vincularse con la realidad artistica implantada dentro de la experiencia.
A su vez, dichos elementos posibilitan en los nifios y las nifias, la interaccion desde distintos
lugares de reconocimiento que “invitan al nifio a sentir, a experimentar, a realizar juegos
simbdlicos, en los que transforman los objetos, algunas veces su cuerpo como una materia y
los cuerpos de los otros” (Idartes, 2015, p. 177). De esta manera, se les promueven nuevas
formas de relacionarse con el mundo que les rodea y con los otros, mediante la aproximacion

a su realidad particular, en intermediacion con la colectiva.

5.1.2.3 Espacio.

El espacio es definido como los “ecosistemas de las experiencias” (Atuesta, 2018, p.
13), el cual es susceptible a cambios estéticos, desde instalaciones plasticas, sonoras e
imaginativas, para brindar la posibilidad de ser habitados de diversas formas. Puede ser
transformado y resignificado por los nifios y las nifias, de tal manera que, el espacio no solo
alude al lugar fisico, sino que también es concebido como el lugar que ocupa el cuerpo con
relacién al otro, al objeto, a la distancia, al rededor. También es reconocido como ese plano
afectivo, simbdlico, sensible, expresivo, donde el nifio y la nifia logran comunicarse,
expresarse, existir en relacion con los otros, a traves de sus sentidos. Propicia formas de
habitar que parten del didlogo entre cuerpo-mente-espacio, donde el nifio y la nifia logran
reconocer y relacionarse con las imagenes, unas tras otras, a traves de “procesos sensoriales”
categorizados por Jiménez (2009) como:
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Percepcidn: Es el proceso constructivo donde la persona organiza e interpreta

datos sensoriales (de los sentidos) en relacion a (sic) su experiencia. (...)

El espacio: Es el marco de referencia, o mejor dicho el lugar en donde
percibimos los objetos: un teatro, una sala de concierto, una galeria de arte,

entre otros.

La percepcion espacio: Es la relacion entre los objetos y la informacion
que llega al individuo a través de los siguientes procesos sensoriales:

Cinestésica: Sensacion producida por el movimiento.
Héptica: en relacion al (sic) tacto.
Auditivo: Localizacion espacial del sonido.

Visual: Orientacion, localizacion y cambios de posicion del objeto.

Asi, al poseer estos criterios en su creacion, la Experiencia artistica no solo se basa
en la intermediacion de los lenguajes artisticos bajo la creacion y relacion de un objeto
artistico u obra, sino por el contrario, se fundamenta en el sentido de brindar un lugar de
confluencia de lenguajes artisticos y transdisciplinares. Dicho escenario se basa en la
vivencia subjetiva del nifio y nifia, a partir de la intermediacion del arte, para fomentar el
encuentro, el reconocimiento del si y del entorno. A ello, Lozano (2019, citando a Galeano,

2015), menciona:

Las experiencias son el patrimonio de la mente para generar conocimiento en
un transito que tiene su inicio en la experiencia sensorial-motriz, que poco a
poco se transforma (sin auto anularse) en experiencia simbolica cuando el
nifio es capaz de representarse con eficacia, sus mapas conscientes del mundo:
para asi finalmente convertirse en conocimiento concreto, emergente,

creativo (p. 52).
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Entonces, la Experiencia artistica es un lugar atemporal, flexible y moldeable por los
nifios y las nifias. Les brinda la posibilidad de transitarla segun sus tiempos, posibilidades y

modos de representacion e interpretacion de sumundo particular en relacion con el colectivo.

5.2. Primera Infancia

En este apartado se aborda la nocién de primera infancia con relacion a la politica
publica y como esta ha incorporado el arte como elemento para el desarrollo integral de los
nifios y las nifias de la ciudad. Para ello se enuncian algunas de las iniciativas que
fundamentan la formacidon y el desarrollo de los nifios y las nifias. A su vez se esclarece que
las politicas enunciadas al interior de este capitulo, se abordan de manera contextual mas no

se realiza un andlisis a profundidad, debido a que no es la intencionalidad de la investigacion.
5.2.1 El arte y su incidencia en la atencion a la primera infancia.

Las politicas disefiadas por entidades internacionales como Unicef y otras
organizaciones que se preocupan por el cuidado social y la proteccion integral de los nifios y
las nifias, marcaron el desarrollo del marco legal para la infancia en Colombia. Si bien se
habian generado promulgaciones de ley desde 1968, que velaban por el saber-verdad y
productividad de la infancia en el auge del desarrollo productivo del pais, es solo hasta 1989
que el Estado colombiano empieza a visibilizar, desde su funcion social, las condiciones de
los nifios y las nifias. Se encuentran circunstancias como desnutricion, pobreza, trabajo
infantil, vinculacion de menores de edad a los grupos al margen de la ley (guerrillas), entre
otras condiciones, que carecian de toda proteccién por parte del Estado. Por lo tanto, surge
un conjunto de modificaciones sobre la vision de la vida de los nifios y las nifias del pais, a
través de plataformas juridico-politicas que buscaron centralizar la condicion de sujeto de
derechos, planteada por la Convencion de los Derechos del Nifio (CDN). Para ello, se
establecieron normas nacionales que parten de la Ley 12 de 1991, donde Colombia adquiere
un deber para la proteccion, cuidado y desarrollo de los nifios y las nifias dentro del Estado

social de derecho, como lo promulga la Asamblea Nacional Constituyente:
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Son derechos fundamentales de los nifios: la vida, la integridad fisica, la salud
y la seguridad social, la alimentacion equilibrada, su nombre y nacionalidad,
tener una familia y no ser separados de ella, el cuidado y el amor, la educacién
y la cultura, la recreacién y la libre expresion de su opinidn (...) La familia, la
sociedad y el Estado tienen la obligacion de asistir y proteger al nifio para
garantizar su desarrollo armonico e integral y el ejercicio pleno de sus
derechos (ANCC, Art. 44).

Bajo estas premisas se implementan estrategias como: La Ley 1098 de 2006, Codigo
de Infancia y Adolescencia; la Ley 1804 de 2016 para el Desarrollo Integral de la Primera
Infancia de Cero a Siempre; la Ley 115 de 1994, Ley General de Educacion, entre otras, que
propenden por la seguridad y el desarrollo integral de los nifios y las nifias dentro del
territorio. Por lo tanto, las transformaciones juridicas y politicas que ha vivenciado el pais
desde la Constitucion de 1991, han generado espacios de apertura y reconocimiento del nifio
y la nifia como sujetos de derecho activos, a partir del “reconocimiento de diferentes formas
de transitar la infancia (...) de la diversidad cultural y el valor de otros sistemas de
conocimiento en torno al cuidado de los nifios; y la emergencia de recomposiciones
socioculturales” (Amador, 2012, p. 6). La infancia empieza a reconocerse, no solo desde las
diferencias raciales, sino desde su condicion social, familiar, politica y evolutiva, dentro de
las dindmicas sociales, y se promueven estrategias de proteccion y espacios de participacion,
donde el nifio y la nifia logren expresar su individualidad a partir de la escucha, la interaccion,

la manifestacion de su voz y el desarrollo de sus capacidades fisicas e intelectuales.

Dentro de estas transformaciones politicas, la Ley General de Educacidn responde a
las cualificaciones puntuales enunciadas, pues establece dentro del marco legal elementos
sustanciales para el cuidado y el desarrollo de los nifios y las nifias, desde los “aspectos
bioldgico, cognoscitivo, sicomotriz, socio-afectivo y espiritual, a través de experiencias de
socializacion pedagogicas y recreativas” (Articulo 15). De ahi, se reconoce el papel activo

del nifio y la nifia dentro del entramado educativo, social y cultural y, por tanto, poseen el
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derecho de participar en escenarios culturales y artisticos que fomenten su desarrollo
particular y colectivo.

Bajo estos preceptos, las instituciones nacionales se instituyeron en la garantia de
derechos de los nifios y las nifias, en correspondencia con las politicas internacionales que
propendian su desarrollo integral. Asi, el Estado colombiano decreta bajo el Codigo de
Infancia y Adolescencia de 2006, el desarrollo integral de la Primera Infancia como un
derecho inaplazable, pues establece que “la primera infancia es la etapa del ciclo vital en la
que se establecen las bases para el desarrollo cognitivo, emocional y social del ser humano”
(Articulo 29). Esta etapa vital del sujeto, posibilita las formas en que reconoce y se relaciona
con el mundo que le rodea, y contempla un lugar dentro del entramado cultural, social,

historico, etcétera.

Por lo anterior, el arte y la cultura empiezan a tomar un rol importante dentro de la
atencion a la primera infancia, debido a que potencian y desarrollan la sensibilidad, a través
de la experimentacién y la apreciacién estética. El nifio y la nifia instauran la relacion desde
su mundo interno con el externo, mediante la expresion comunicativa a partir de la
manifestacion simbdlica, lo que les permite reconocer su ser en interaccion constante con su

mundo social.

En consonancia, es indispensable reconocer el lugar desde el que los entes juridicos
han orientado, concebido e implementado el arte y la cultura, a partir de la promulgacion de
politicas nacionales en correspondencia con las politicas internacionales, dentro de las
estrategias educativas y sociales para el desarrollo integral de los nifios y las nifias. Cabe
mencionar al Ministerio de Educacién Nacional (MEN), con la Ley 115 de 1994, Ley General
de Educacion, la cual enmarca a la Educacion Artistica como una de las areas fundamentales
para el desarrollo y el conocimiento, y la establece como area obligatoria en todas las

instituciones educativas del pais.

Por su parte, Bogota como capital del pais, ha desarrollado estrategias, mecanismos,
practicas y proyectos direccionados a la primera infancia que vinculen el arte en el desarrollo
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integral de los nifios y las nifias, con el fin de brindar respuesta a su situacion actual. Para
ello se han visibilizado las problematicas socio-econdémicas, nutricionales y acerca de los
grados de escolaridad de la poblacion infantil de la ciudad y brindado escenarios que
posibiliten su desarrollo integral. Para ello, se parte de reconocer que entidades del distrito
como la Secretaria de Integracion social, Salud y Educacién ya “contaban, desde
administraciones anteriores, con experiencia formal en la implementacion de proyectos para
la primera infancia” (AMB, SCRD, 2014, p. 20). No obstante se presentan un nimero
disminuido de iniciativas que fundamenten el arte y la cultura como ejes rectores en atencién
para la primera infancia. Se puede observar que la Secretaria de Educacién del Distrito (SED)
establece el Curriculo para la excelencia académica y la formacion integral: orientaciones
para el area de Educacion Artistica en 2014, que reconoce importantes iniciativas anteriores
como la organizacién curricular por ciclos, donde se establece la herramienta para la vida
Corporeidad, Arte y Creatividad, asi como el Lineamiento pedagdgico y curricular para la
Educacion inicial (2013) que contempla el arte como un pilar en el desarrollo integral de la

primera infancia.

El Ministerio de Educacion Nacional (MEN) ha participado y desarrollado trabajos
intersectoriales para la atencién de calidad en la primera infancia, bajo la Politica De Cero a
Siempre, establecida por la Ley 1804 del 2016, la cual pone en el centro a las mujeres
gestantes y a los nifios y las nifias, desde su nacimiento hasta los seis (6) afios de edad,
concibiéndolos como sujetos Unicos, singulares y activos en su desarrollo politico, social,
familiar y cultural. A la vez, reconoce la corresponsabilidad entre Estado y familia en el

desarrollo integral del nifio y la nifia.

Esta politica puso en el centro del desarrollo de estrategias educativas intersectoriales
a las mujeres gestantes, los nifios y las nifias, en busca de reconocer su singularidad y generar
estrategias de atencion que les permitiera vincularse con la comunidad desde otras miradas.
Para ello se planted desde la mesa técnica intersectorial para la primera infancia, una
participacion del sector Cultura, Recreacion y Deporte en los programas distritales

direccionados a la primera infancia, comprometiendo su participacion desde “conceptos de
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cultura y de arte y su relacion con la formacion de nifios y nifias, con la intencion de que no
se comprenda la atencion desde el sector como un servicio ludico o desde la perspectiva del
entretenimiento” (AMB, SCRD, 2014, p. 20).

A partir de alli, se inici6 una revision al interior del sector Cultura, Recreacion y de
las entidades adscritas para visibilizar las practicas que se habian venido desarrollando con
este grupo poblacional, lo que arrojo una serie de experiencias al interior del sector que
abordaban trabajos con la primera infancia en las localidades del distrito, como conciertos
didacticos, rutas arqueoldgicas, visitas al planetario Distrital y tejedores de sociedad, entre
otras. Esto puso en evidencia que el sector Cultura, Recreacion y Deporte presidia
intervenciones e iniciativas significativas con la primera infancia; no obstante, faltaba
estructuracion conceptual que respondiera al Plan de Desarrollo Distrital (AMB, SCRD,
2014).

Bajo esta iniciativa se implementd el modelo de atencion comunitario, a través de una
dupla integrada por un artista profesional y otro comunitario que desarrollarian su practica
en espacios no convencionales de la ciudad, desde los componentes de musica, arte, y
actividad fisica. Para ello se designo a las entidades adscritas al sector como Idartes para el

desarrollo de esta labor. Para ello,

se abordaron los siguientes temas: politicas vigentes en primera infancia -
perspectiva de enfoque de derechos, movilizacion social y enfoque
diferencial-; la dimension formativa-pedagdgica del modelo; experiencias y
estrategias para el componente de Formacion de formadores y de
Sistematizacion; experiencias y estrategias para el componente de Produccion
y creacion de materiales y contenidos; experiencias y estrategias para el
componente de Seguimiento y evaluacion. Como el modelo del sector para la
atencion de la primera infancia tiene un enfoque predominantemente
formativo, se hizo énfasis en lo relativo a lo pedagdgico y a los requerimientos
operativos para la construccion de orientaciones para la implementacion que

daria inicio en 2013. (AMB, SCRD, 2014, p. 22).
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A partir de alli, implementar métodos de atencién comunitarios como el programa
Tejedores de sociedad (2013) que luego fueron reconocidos como Tejedores de vida (2015),
direccionado a la atencion de mujeres gestantes, familias y comunidad, en las veinte
localidades de la ciudad. Se desarrollaron actividades para el disfrute, la apreciacion artistica,
el reconocimiento y la construccion de identidad de sus participantes, a través del dialogo y
el encuentro en espacios destinados para esta labor. Al mismo tiempo se implementd la
jornada de 40 por 40 (jornada escolar a 40 horas por 40 semanas) suscrita bajo el Curriculo
para la excelencia académica, en el Plan Sectorial de Educacion 2012-2016, en diferentes
instituciones educativas distritales de la ciudad, con el fin de brindar una atencién integral a
la primera infancia en la que versaban los lenguajes artisticos, en articulacion con el Proyecto
Educativo Institucional (PEI) y el Proyecto de Aula (PDA). Asi, se buscaba fortalecer las
diferentes dimensiones del desarrollo de los nifios y las nifias a partir de las artes, desde el
didlogo y la posibilidad de otras formas de divulgacion y presentacién de las problematicas
que transitan la escuela y los contenidos que se desplegaban en el espacio aulico.

De esta manera, el arte para el nifio y la nifia “puede ser la valvula reguladora entre
su intelecto y sus emociones puede convertirse en el amigo al cual se retorna naturalmente
cada vez que algo (...) [les] molesta, aun inconscientemente, el amigo al que se dirigiran

cuando las palabras resultan inadecuadas” (Lowenfeld, 1958, p. 8).

El arte se convierte en una intermediacion entre el nifio, la nifia y el cuerpo social,
puesto que les posibilita medios de interpretacion y des-codificacion del mundo material al
que pertenecen, en tanto encuentran los mecanismos de expresion de su mundo interno en

concordancia con su personalidad y sus deseos interiores.

5.2.2 El desarrollo artistico del nifio y la nifia

El arte en edad temprana es fundamental debido a que el sujeto forma y desarrolla
rasgos caracteristicos de su personalidad en este ciclo vital. “El arte es algo mas que un
pasatiempo; es una comunicacion significativa consigo mismo, es la seleccién de todas
aquellas cosas de su medio con las cuales se identifica” (Lowenfeld y Lambert, 1980, p. 49).
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Asimismo, influye en como el nifio y la nifia, al llegar a una edad adulta, interpretarg,
reconocera y se relacionard con el mundo externo, en relacién con sus necesidades y
pulsaciones internas. Asi, al estar el arte vinculado en el desarrollo de los seres humanos
durante la primera etapa vital, contribuird en la construccién de los campos cognitivos,

sensoriales, emocionales, corporales y sociales.

El nifio y la nifia desarrollan su subjetividad a través de la experimentacion y el
encuentro con el otro, que les permite encontrarse y construirse en la medida que se
comunican desde su corporeidad y se hacen consientes de la misma. De este modo, los nifios
y las nifias aprenden mediante la experimentacion, siendo el arte el medio maleable y flexible
que les contribuye para materializar sus pensamientos en acciones concretas, ya sean desde
lo sonoro, lo corporal, lo plastico y lo narrativo. “Cuanto mas vea, oiga y experimente, cuanto
mas aprenda y asimile, cuantos méas elementos reales disponga en su experiencia, tanto mas
considerable y productiva sera” (Vigotsky, 2009, p. 18). De este modo, se puede enunciar
que cada accion que realizan el nifio y la nifia, a traves de los lenguajes artisticos, refleja de
manera exacta sus sentimientos, su capacidad intelectual, su desarrollo fisico, su capacidad
perceptiva, su capacidad creadora, su gusto estético y las interpretaciones y representaciones
de su desarrollo social.

En consecuencia, se evidencia que, si el arte ofrece diversas posibilidades en el
desarrollo de los nifios y las nifias, a través de la experimentacion, es de suma importancia
comprender cdmo estas manifestaciones se presentan en las etapas del desarrollo. Para ello,
se toma la clasificacién planteada por Lowenfeld y Lambert (1980) quien discrimina cuatro
etapas del desarrollo artistico en el nifio y la nifia: i) Etapa de garabateo (de dos a cuatro
afios); ii) Etapa pre esquematica (de cuatro a siete afios); iii) Etapa Esquematica: La obtencién
de un concepto de forma (de siete a nueve afios) y iv) Etapa del comienzo del realismo: Edad
de la pandilla (de nueve a doce afios). No obstante, en este estudio el centro esta en las dos

primeras etapas, las cuales se examinan con mas detalle, a continuacion.

49



Etapa del garabateo (de dos a cuatro afios). Los comienzos de la auto expresion.

Uno de los primeros medios que el nifio y la nifia utilizan para comunicarse es el
movimiento, “la significacion de los movimientos corporales como de las primeras fuentes
de expresion y comunicacion ya ha sido sefialada por muchos psicologos” (Lowenfeld, 1958,
p. 75). Esta etapa es definitoria en el desarrollo de los nifios y las nifias en el sentido que el
primer trazo determina un paso muy importante en su desarrollo, pues es el inicio de la
expresion y su relacion con el mundo material y la significacion de los objetos que le rodean.
El nifio y la nifia le dan sentido a ese lugar, objeto y situacion, a través de la expresion
representada en trazos (garabatos) que simbolizan su emocionalidad y sensibilidad en

relacién con eso que observan y detallan.

Etapa pre esquematica (de cuatro a siete afios). Primeros intentos de

representacion.

Esta etapa es la siguiente a la Gltima etapa del garabateo con nombre, donde el nifio y
la nifia realizan el transito entre su pensamiento kinestésico a la imaginacién, que representa
su emocionalidad en concordancia con su mundo real. Asi, su capacidad creadora y de
representacion estd enlazada con el mundo real de las formas y con la realidad que vive,
puesto que “crea conscientemente ciertas formas que tienen alguna relacion con el mundo
que lo rodea” (Lowenfeld y Lambert, 1980, p. 147). Esta creacion consiente de las formas
que responde a una emocionalidad concreta, comienza a adquirir significado y sentido en los
nifios y las nifias, debido a que es la forma en que expresan su pensamiento, sus intereses de
manera grafica a través de movimientos concisos, es decir, los trazos y los movimientos ya
no parten del desorden, sino que poseen un ordenamiento consiente desde la mente de los

nifios y las nifas.

50



5.2.3 El desarrollo del nifio y la nifia de tres (3) a seis (6) afios y la influencia del contexto

socio-cultural y psicosocial

Si se reconoce el desarrollo de los nifios y las nifias como principio fundamental de
la educacion inicial, es pertinente partir de la concepcion del desarrollo del sujeto, el cual
inicia desde su concepcion y termina al culminar su ciclo vital (muerte). Dicho esto, “el
desarrollo infantil es multidimensional y multidireccional y esta determinado por factores
biologicos, psicologicos, sociales, culturales ¢ historicos” (AMB, SDIS, 2013, p. 27). Es a
través del desarrollo, que el nifio y la nifia construyen nuevas formas de comprender,
significar, relacionar e interactuar con el mundo que les rodea, pues generan procesos
cognitivos que les permiten construir estructuras de pensamiento mas complejas y
elaboradas. Asi, el nifio y la nifia pueden entablar multiples maneras de relacion con el mundo

y con su saber sobre el mismo y crean criterios propios sobre si mismos y sobre el entorno.

El desarrollo de los nifios y las nifias tiene un caracter social, debido a que es en la
intermediacion con el otro y el entorno que logran reconocerse y construirse; ha sido
abordado desde distintas propuestas teoricas, que han realizado un aporte valioso. Sin
embargo, en este estudio el centro esta en las dimensiones del desarrollo desde el carécter

relacional, teniendo en cuenta el caracter socio-cultural y psicosocial en la infancia.

El aprendizaje del nifio y de la nifia est4 determinado por la interaccién con su
contexto histérico-social, puesto que poseen en si mismos un conocimiento propio que esta
determinado por el periodo histérico y social al que pertenecen. Este conocimiento previo es
lo que les permite comprender los signos sociales establecidos dentro de esa sociedad a la
que pertenecen. Los nifios y las nifias tienen experiencias previas antes de entrar a la fase
escolar; por tanto, el aprendizaje y desarrollo estan interrelacionados desde los primeros dias
de sus vidas (Vigotsky, 1979). Asi, al reconocer su entorno en la interaccion constante que
entablan con el otro y con el medio social, los nifios y las nifias estimulan y activan una
multiplicidad de procesos mentales que afloran en las interacciones. De esta manera, primero
aparece la interaccion social y luego la accion mental (psicologica), en donde interpretan y

reinterpretan lo vivido. Esos procesos, que en cierta medida representan esas formas de
51



mediacion social, son apropiados por los nifios y las nifias durante el proceso de aprendizaje
social, hasta convertirse en modos de relacion, autorregulacion y auto representacion. De la
misma manera, las interacciones que establecen los nifios y las nifias con su medio social,
posibilitan la manera en que se autodefinen, al reconocerse con el otro, ya sea desde su

espacio familiar o escolar.

Con estos dos escenarios fundamentales para la construccion del autoconcepto en el
nifio y la nifia, los primeros afios de vida afianzan elementos fundamentales de la identidad
y la personalidad, los cuales se ven reflejados en los procesos de socializacién, como lo
menciona Papalia, Duskin y Martorell (2012):

La imagen total de nuestros rasgos y capacidades (...) Es “una construccion
cognoscitiva (...)” que determina la manera en que nos sentimos con nosotros
mismos (...) El sentido del yo también tiene un aspecto social: los nifios
incorporan en su autoimagen su comprension cada vez mayor de como los ven
los demas. (p. 252).

Este concepto se empieza a desarrollar en la medida en que los nifios y las nifias logran
crear conciencia de su propia existencia. En edades de tres (3) a cuatro (4) afios, parten del
reconocimiento de si, a partir de la creacion de representaciones simples, de como se
perciben, y su pensamiento salta de una caracteristica a otra, sin conexiones logicas. “En esta
etapa [el nifio] no puede imaginar que puede experimentar dos emociones a la vez (...) porque
no puede considerar al mismo tiempo aspectos diferentes de si mismo” (Papalia, Duskin y
Martorell, 2012, p. 253); por lo tanto, se reconoce de manera dimensional, en donde por lo

general solo exalta las cualidades positivas que lo constituyen.

De acuerdo con lo anterior, la auto representacion esté determinada por la relacion e
interaccion activa que el nifio y la nifia establecen con sus pares, con los adultos, los
cuidadores y las maestras y los maestros, puesto que el desarrollo de la personalidad y de la
autoimagen esta vinculada con la conducta pro social, la cual implica a otros. Por medio de
las interacciones con otros, Los nifios y las nifias logran desarrollar conductas que les

52



permiten relacionarse con el otro, a la vez que establecen rasgos empaéticos e identifican
modelos conductuales que imitan, con el fin de agradar al otro, para asi entablar un dialogo,
ya sea desde la palabra, desde la accion fisica o desde el juego. Cabe resaltar que el juego en
esta etapa ordena, regula y direcciona la mente de los nifios y las nifias, permitiéndoles
establecer reglas que determinan su conducta, en relacion con sus intereses y los otros que

participan en la realidad ficcional que crean (Vigotsky, 1934/2014).

La situacion ficcional que crean, les permite entablar una relacion directa con el otro,
donde logran crear una independencia de su ser en si y de la del otro. Por lo tanto, se genera
una emancipacién entre lo que hacen, lo que ven y lo que comprenden de la situacion, y los
lleva al desarrollo del pensamiento divergente. Logran reconocer sus propias capacidades
relacionandolas con el otro dentro del juego, donde la situacion ficcional es el espacio
relacional de significados, en el que cada objeto y/o cuerpo adquieren un rol de mediacion y
significado entre el mundo exterior y el interior de los nifios y las nifias (Ruiz y Abad, 2011).
Asi, el objeto, el espacio y sus pares, adquieren una significacion en los modos de
representacion de la realidad de los nifios y las nifias, que contribuyen a la concepcion de si
mismo Yy estas concepciones sobre si estan determinadas por las etapas de desarrollo en la

que se encuentren.

5.3. Alteridad y otredad

En este capitulo se aborda el término de Alteridad — Otredad y la incidencia en el

desarrollo social de los nifios y las nifias, en relacion con el arte y la infancia.
5.3.1 ¢ Qué es y qué se entiende por alteridad?

El venir a ser otro: todo ello despliega en este proceso la relacion
reflexiva del ser, y su retorno asi el reconocimiento de si mismo, del

uno a partir de lo otro (Samon4, 2014, p. 10).
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Para entender la alteridad y la otredad dentro del contexto de esta investigacion, debe
partirse de que estos dos conceptos no son nada nuevos y han sido abordados por varios
campos disciplinares, principalmente por la filosofia. La alteridad es una categoria que data
desde la edad antigua, sus inicios se enraizan en el pensamiento de la Grecia antigua con
Platon y Aristdteles; Platdn sostenia que la alteridad era uno de los cinco géneros basicos del
ser y para Aristoteles, la alteridad era algo més que la diversidad (Gonzélez, 2009). Ello no
refiere solo a las diferencias que se presentan entre especies 0 razas, sino por el contrario, se
refiere a la diferencia sustancial que existe dentro de la misma especie, lo que hace

semejanza, pero que a la vez difiere a uno, dentro de lo otro.

Bajo esta perspectiva, el sujeto tiene la capacidad de reconocer lo que le es diferente
y aprender de si mismo dentro de esas diferencias; entabla relaciones de continuidad y
discontinuidad que le permiten conocer el yo a partir de eso otro. Bajo la luz de estas
nociones, la alteridad es un elemento caracteristico del ser, si se parte de la premisa que el
hombre es un ser relacional: “yo no soy persona sino en relacion con otro” (Carrasquilla,
1994 citado en Gonzalez, 2009, p. 121). Asi, la persona se construye a si misma, a partir de

las relaciones que entabla con el otro.

En este sentido, hablar de alteridad sin enunciar al otro o la otredad es imposible;
puesto que si la alteridad, en un principio podria ser entendida como una division entre el yo
y el otro, este otro referenciado, posee caracteristicas sustanciales que lo definen como las
costumbres, las tradiciones, su historia social, contexto geogréfico, familiar, etcétera. No
obstante, si la alteridad implica ponerse en el lugar del otro, alternando la perspectiva propia
con la ajena (Gonzalez, 2009), se fomenta un dialogo a partir del reconocimiento y el
conocimiento sobre la diferencia de ese otro que, a la vez, es extrafio, ajeno; confronta y

establece un dialogo con el yo (si mismo).

El otro es quien recibe, devuelve y construye mediante la apropiacién o
reconocimiento de los signos que los diferencian; “por eso, la alteridad no surge solo del
hecho de reconocerse como diferente y Unico, sino de la posibilidad de ejercer interaccion

con los otros, de establecer comunicacion” (Theodosiadis, 1996, p. 9). Por lo tanto, “la
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alteridad es [el] eje central de la vinculacion humana” (Gonzélez, 2009). De esta manera, la
alteridad implica el acto de reconocer y hacerse otro desde lo que los particulariza, es decir,
implica vivir desde el otro y en relacion constante con el otro, lo cual refiere la vinculacion
psicosocial del sujeto. Evidentemente esta relacion no es idilica ni armoniosa, es un dialogo
mediante el cual se puede reconocer el papel de sujeto, la semejanza y al mismo tiempo el
exterior, a través de un encuentro, de un cara a cara con los otros. A su vez, se envuelve en
un caracter de misterio como lo diria Lévinas (1993, citado por Gonzalez, 2009) “un rostro

en que el otro se da y al mismo tiempo se oculta” (p. 121).

Por todo ello, se reconoce algo de si en el otro, pero a la vez se genera extrafieza o
curiosidad por eso que no se conoce. Dentro de esta perspectiva se establece una via de
aprendizaje sobre el otro y con el otro. La via para reconocer y conocer al otro se desarrolla
a partir de la empatia, la cual posibilita el conocimiento del otro como un yo mismo, como
un alter ego, donde reconozco similitudes de mi yo y exteriorizo las diferencias, en tanto no

exclusion, sino como aprendizaje del mi mismo.

Sin embargo, al estar ligada a aspectos relacionales y reconocimientos de las
diferencias y semejanzas que componen al sujeto, esta concepcidn se enmarca dentro de un
caracter social y genera procesos en dos vias; una parte desde la construccion con el otro, y
otro que, de manera indirecta, puede generar procesos de exclusién social. Esta exclusion
esta dada por las representaciones que se suscriben sobre el otro, desde la relacién del yo (mi
mismo) (Arruda, 1999). Las representaciones se generan por dos nociones; la primera esta
dada por la relacion del sujeto con el afuera (lo que ve y representa)® y la segunda por el
adentro (la concepciédn del si mismo vinculada a sus caracteristicas fisicas o la pertenencia a

un grupo determinado) (Arruda 1999). Por consiguiente, la alteridad se enviste de un aire de

S Caracteristicas que estan dadas por la cultura, la identidad social, histérica y familiar, lo que determina
conductas comportamentales, signos especificos del lenguaje entre otras.
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ipseidad® donde “siempre esta colocada en contrapunto: un no-yo de un yo, un otro, de un

mismo” (Jodelet, 1998, como se citd en Arruda 1999).

En los andamiajes sociales, cuando se interviene la relacion con el otro
indiscutiblemente se produce alteridad, pero a la vez exclusién por las diferencias que lo
caracterizan. Sin embargo, la alteridad no puede ser entendida solamente desde los procesos
de aceptacion o exclusion, puesto que su desarrollo estd imbricado en toda forma de relacion
del ser humano, que esta dada desde la gestacion del hombre, es decir, el “otro” se visibiliza
o emerge en la medida que el yo lo reconoce. Esta relacion no solo puede ser entendida como
el otro que esté afuera, el extrafio o el ajeno, sino también como la materialidad (objetos) que
se relacionan con el yo (si mismo). Claro esta que estos objetos toman significacion desde la
otredad cuando son reconocidos por el yo, y este mismo se convierte en un objeto de
interpelacion del si mismo. Asi, el sujeto establece puntos de referencia y de encuentro entre
su propia perspectiva, la que reconoce y crea con el otro. “El yo en cuanto yo se topa con su

variedad o falta de contenido cuando esta de cara frente al otro” (Gonzalez, 2009, p. 119).

De ahi se infiere que la alteridad esta imbricada en el proceso de desarrollo social del
sujeto; se afiade que la relacion del sujeto con él mismo esta directamente relacionada con la
comprension de si mismo, y esta comprensién es dada por medio del encuentro con ese otro
y con lo otro que lo determina y, en algunos casos, lo califica. Asi, los procesos que llevan
consigo imbricada la relacion con el otro, el medio social y familiar, estan asociados a todas
las acciones que el sujeto realiza desde el momento de su nacimiento y, por qué no decirlo,
desde el momento de su gestacién. En consonancia con lo anterior, las relaciones de alteridad
estan presentes desde la etapa gestacional y se relativizan con el alumbramiento; se van

cimentando y transformando en el transcurso de la vida del sujeto.

Asi, la primera etapa del ciclo vital del sujeto es determinante en la construccion

subjetiva, social e identitaria, puesto que es en la infancia donde se construyen los cimientos

& Caréacter que hace que un individuo sea él mismo y diferente de otros. (Silva, 2002, p. 21).
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de la personalidad del sujeto. Adicionalmente, a partir de la intermediacion entre su yo y el
mundo (otro o lo otro), el sujeto organiza nucleos de referencia que le permiten decodificar
el mundo material en el que existe. A medida que genera estas estructuras mentales,
desarrolla y organiza de manera sistémica y estructural el mundo externo en relacion con su
particularidad individual; en otras palabras, lo expuesto anteriormente es asunto de la
alteridad.

5.3.2 Alteridad e infancia

La nocidn de alteridad es planteada desde el encuentro y la relacién con el mundo
social; permite que el sujeto se desarrolle desde instancias de lo subjetivo, familiar y social,
lo cual le faculta para desarrollar su identidad y fortalecer aspectos de su personalidad. Es
evidente que las relaciones de alteridad deben ser reconocidas y estudiadas en la etapa inicial
del sujeto, debido a que el lugar dentro del cuerpo social estd determinado por el
reconocimiento del otro sobre el si mismo; por ende, es relevante hablar de la alteridad y su

relacion con la infancia.

Se parte de que el desarrollo del infante estd dado por la vinculacion con el entorno
social desde su nacimiento; el nifio y la nifia, desde sus primeros afios de vida, tienen contacto
con el mundo a través de la relacion que establecen con su madre. Asimismo, podria decirse
que este es el primer escaldn de alteridad presente en la vida de los nifios y las nifias. A partir
del encuentro de lo propio (nifio 0 nifia) y el otro (madre), se enmarcan aspectos como el
cuidado y la necesidad del nifio y de la nifia en sus primeros meses de vida. La madre y el
bebé crean un microcosmos dialéctico, es decir, una estructura dialogica entre las acciones
basadas en la respuesta y solucion de las necesidades del bebé. La madre se convierte en una
intérprete del mundo material del bebé y a su vez, les da sentido a esos requerimientos y lo
involucra de manera directa y activa en el intercambio, siendo el nifio y la nifia emisores y

receptores dentro del diadlogo (Vargas, 2014).

El nifio y la nifla comienzan a instituir premisas del lenguaje que involucran
gestualidad y movimientos concisos para manifestar sus intenciones, sentires y deseos.
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Mediante este proceso el nifio y la nifia inician su inmersion al mundo externo, apropian y
reconocen premisas del lenguaje por medio de su madre, a través de las relaciones de
alternancia que se gestan en la comunicacion. A medida que el nifio y la nifia crecen, el
significado en relacién con el mundo empieza a cambiar, debido a su etapa evolutiva. El nifio
y la nifia, al entrar a los tres (3) afios, inician a vivir su yo, a partir del vinculo social que
empiezan a establecer. En este orden de ideas, el nifio y la nifia se reconocen comenzando a
vivenciar el “ser otro” mediante juegos de representacion o la creacion de signos y simbolos
que abstraen de su mundo material; de esta manera los reinterpretan segun su grado de
conciencia, unifican lo que ven y lo desarrollan, segin su propia vision (Vigotsky,
1934/2014).

A los cinco (5) y seis (6) afios, cuando el nifio y la nifia tienen mayor dominio de su
cuerpo, las relaciones con el mundo desde su yo involucran directamente al otro. Es asi que
este otro es participe activo de su mundo interno por medio de la creacion y experimentacion
de situaciones ficcionales que él mismo crea. “Por eso los nifios que estan en esa etapa son
sujetos altamente expuestos a la influencia del medio, los otros y las experiencias que se les

permite vivir” (Vargas, 2014, p. 41).

Los nifios y las nifias en etapa inicial asumen el mundo desde su yo, en relacion
constante con la realidad, la cual implica movimiento dentro de si mismos y que €s
materializado a través de su gestualidad y de acciones que recaen en el otro, ya sea este otro
un objeto o un “tu”. Por ende, todo lo que aprenden, viven y sienten, entra en intermediacion
constante entre el mundo tangible y su mundo sensitivo en torno a los otros. Asi, el nifio y la
nifia reconocen y conocen su realidad y su individualidad desde el encuentro con los otros.
Involucran su corporeidad a partir de los sentidos, las percepciones y las representaciones
que elaboran del otro, mediante la vinculacién del lenguaje corporal; ya sea a través de juegos

0 de la convivencia con ese otro.

Como resultado de estas interacciones con el otro, el nifio y la nifia van reconociendo
su propia libertad sobre sus acciones, la cual se logra a traves de la libertad del otro

manifestada en el encuentro, donde se limitan y se construyen. Asi, generan espacios en los
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cuales sus diferencias sustanciales no se anulan, sino por el contrario, coexisten por medio
del didlogo que se instaura en las interacciones del yo y el tu (el otro); otorgan una
calificacion singular al otro desde un interés individual, pero que es entendido por los dos
debido a los simbolos que los unen dentro del entramado social que los determina (Gonzalez,
2009).

Entonces, en este proceso de encuentro el nifio y la nifia van tomando conciencia de
si y del mundo en el que estan inmersos. Su existencia se permea por experiencias previas
que los constituyen en el desarrollo de su personalidad y les fomentan su identidad como lo
enuncia Gonzalez (2009, citando a Merleau-Ponty, 1996): “La empatia, el amor, la
experiencia vivida expresan significaciones que el yo no constituye, sino que forman la
identidad y el campo en el cual se puede establecer deliberadamente relaciones con los otros”
(p. 123). Por esto, el reconocimiento y la conciencia que se desarrollan sobre el otro y con el
otro, incluyen los factores de la identidad, la personalidad y la conciencia sobre las
diferencias que estan imbricadas en el nifio y la nifia, desde lo bioldgico, lo familiar y lo
social. Asi, “el mundo del otro y del mio son idénticos y diferentes” (Gonzalez, 2009, p. 123),
pero coexisten en la posibilidad del encuentro, a partir del reconocimiento y la distincién de

ese otro, que lleva imbricado un mundo.

5.3.3 Alteridad y su relacién con el arte

El arte ha estado relacionado con el hombre desde tiempos originarios. El arte es un
barémetro de las acciones, de los momentos historicos, politicos, religiosos y de los contextos
culturales por los que atraviesa una sociedad, a la vez que la cuestiona, la retrata y puede
incluso, hasta modificarla. En este sentido, es indiscutible no hablar del arte y su relacion con
la alteridad, la cual podria ser un eje vital en el desarrollo artistico, puesto que el arte necesita
de otro o de lo “otro” para poder manifestarse en el tiempo, como materia expresiva. Para
ello, es indispensable la presencia de otro que observa lo creado, y hace posible que surja la
estela de lo estético dentro del acto vivo, estatico o musical, que otro crea para que otro

observe o vivencie.
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La experiencia esteto-artistica traza modos relacionales entre el sujeto, el objeto y el
espacio, elementos que son mediadores entre su exterioridad y su interioridad, a través de lo
observable. La obra de arte es la experiencia de contacto entre el observador y los signos
estéticos que le suscitan emociones y sensaciones, las cuales son interpretadas por el
observador a partir del cimulo de referentes previos. EI mismo acontecimiento expresivo es
vivenciado e interpretado desde multiples dpticas referidas por el observador (espectador) y
alli, el acontecimiento presenciado es comprendido desde multiples dpticas sobre la misma
materia expresiva. Dicho esto, se hablaria de alteridad, alternancia y otredad en el
acontecimiento artistico, puesto que hay un auto posicionamiento del observador sobre el
hecho artistico. EI mismo acontecimiento da lugar al observador y el observador, al acto

artistico.

Toda produccion artistica estd mediada por la accion de otro que la interpela, la
experimenta, la complementa, la resignifica y la crea. Si bien, toda creacion artistica se
alimenta de “la sociedad, sus conductas, sus ideologias, sus dudas y sus certezas, sus
conflictos y sus tabues” (Elgea, 2006, parra 2). Es el arte el vehiculo que posibilita el transito
de estas situaciones a través de lenguajes de accion poética; quien se halla expuesto a sus
lenguajes, visibiliza y comprende su realidad desde otros lugares, que implican la
identificacion, la asociacion y la reflexion sobre la obra que ve y vive. Asi, se genera en el
sujeto una vision critica sobre lo que ve y se le posibilita una forma de construccion de si
mismo, a partir del encuentro con eso otro que lo convoca, que es ajeno y externo, pero que

a su vez lo identifica.

El sujeto encuentra la capacidad de vivir a través del otro, reconociéndose por medio
de ese que le es ajeno, como lo sostiene Gonzélez (2009), quien cita a Lévinas (1993) que
“introduce el término reconocimiento concebido no como una relacion idilica y armoniosa
de comunién ni como una empatia mediante la cual podamos ponernos en su lugar: le
reconocemos como semejante a nosotros y al mismo tiempo, exterior” (p. 121). ES esa

exterioridad la que cuestiona y a la vez permite reconocer al otro desde sus semejanzas y
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diferencias puesto que, lo externo lleva consigo algo de misterio, de rareza que genera en el

sujeto un interés sobre ese otro que es diferente, pero a la vez semejante.

Por esto, el arte es fundamental en el desarrollo social del sujeto ya que amplia las
formas en que se relaciona con el mundo. De la misma manera establece puntos de
convergencia y divergencia de si, en relacion con el otro y con el mundo y desarrolla su
identidad a partir del nexo con el otro y lo social. “Todas las identidades requieren otro: otro
en cuya relacion y a través del cual, se realiza la identidad de cada yo” (Gonzalez, 2009, p.
122, citando a Laing, 1974). Asi pues, la alteridad se halla imbricada en los procesos de
creacion y expresion artistica, puesto que cada uno necesita del cuerpo social y del contacto

cultural para su permanencia y desarrollo.

Es de resaltar que el arte, por ser un elemento de representacion y expresion social,
posibilita estrategias y brinda nuevas formas de comprender y habitar el mundo social y es
pertinente en los espacios de practicas educativas y pedagogicas, puesto que amplia, sitda,
convoca Yy construye nuevos lugares de enunciacién para los nifios y las nifias, a partir de las
modificaciones de espacios, que les proporciona -a partir del encuentro-, generar experiencias
compartidas que se significan de manera individual. Es alli en donde los nifios y las nifias
descubren factores de proximidad, mismidad, otredad y reconocimiento, en la medida que
redescubren su propio rostro en el encuentro con ese otro, que es similar, pero a la vez es
diferente. Es ese otro que es constante y familiar al interior del encuentro, que problematiza,
cuestiona y modifica las formas de habitabilidad de los nifios y las nifias al interior de la
Experiencia artistica, ya que se propicia que cada uno cargue de sentido y significado la
experiencia vivida, a partir de los antecedentes particulares, de sus propios significados,
consignas y demas modos de ser y estar con el colectivo. De esta manera, se asume la
Experiencia artistica como un escenario propiciador de encuentros y dialogos particulares
desde las coincidencias mutuas, reconociendo que desde alli se aprenden o desarrollan las
primeras manifestaciones de alteridad, permeadas por la presencia del otro, a partir de las
relaciones de cercania y proximidad que se gestan en las interacciones de los nifios y las nifias

a partir de esos objetos, materias y materiales, propios de la Experiencia artistica.
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6. Marco metodoldgico

La intencion general de este capitulo es exponer la perspectiva metodoldgica, la cual
se enmarca bajo un estudio de caso, con el paradigma cualitativo. El estudio abordé el trabajo
de analisis de las experiencias artisticas desarrolladas en el programa Nidos, durante los afios
2018-2019, en dos modalidades: laboratorios artisticos y encuentros grupales o territoriales,
con la finalidad de que contribuyan a dar respuesta a los interrogantes que comprometen esta

investigacion.

6.1 Enfoque de investigacion

La presente investigacion es desarrollada desde un paradigma cualitativo, en la que
se busca comprender y analizar el fendmeno que tiene que ver con la naturaleza o esencia de
la realidad de la Experiencia artistica, y como moviliza, fortalece y visibiliza las formas en
que se dan las relaciones de alteridad en los nifios y las nifias de tres a cinco afios, al interior
del programa NIDOS - arte para primera infancia del Instituto Distrital de las Artes (ldartes)
adscrito al sector Cultura, Recreacién y Deporte de la ciudad de Bogota. Por lo anterior, el
paradigma cualitativo es pertinente para la investigacion debido a que reconoce el sistema de
cualidades y a la vez se sita en el sistema de relaciones cotidianas al interior del fenémeno
de estudio, buscando esclarecer el entramado de los espacios cotidianos. Si partimos de la
definicion aristotélica de cualidad citado por De Azcéarate (1875): “La cualidad es en primer
lugar la diferencia que distingue la esencia” (tomo 10 p. 173-174); de esta manera, la
concepcién que la cualidad no puede ser reducida a una forma esquematica o estructural,
sino que, por el contrario, pertenece esencialmente al individuo, un programa, un proyecto o

una estructura que lo particulariza dentro del colectivo.

Entonces, el enfoque cualitativo ofrece por su naturaleza dialéctica y sistémica,
entablar una relacion horizontal entre el sujeto y el objeto de estudio. La Experiencia artistica,
al ser el objeto de estudio, tiene como finalidad exponer las formas como propicia los medios
para visibilizar y fortalecer las diversas manifestaciones de las relaciones de alteridad en los

nifios y las nifias de tres a cinco afos, al estar en articulacion con escenarios de educacion,
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especificamente jardines de la Secretaria de Integracion Social (SDIS), en articulacion con
el programa NIDOS - Arte para la Primera Infancia del Instituto Distrital de las Artes -

Idartes.

Por lo anterior, el paradigma cualitativo posibilita a esta investigacion establecer qué
medios fortalecen las relaciones de alteridad y otredad en los nifios y las nifias de 3 a 5 afios,
a la vez que visibiliza la incidencia del arte en los escenarios educativos en los que se
desarrolla la préactica artistico-pedagogica denominada Experiencia artistica para la primera
infancia, puesto que este paradigma se interesa, en especial, por las formas 0 maneras en que
el mundo es comprendido, producido y experimentado, tanto por los contextos y los procesos
que vinculan directamente la experiencia vivida y la perspectiva de sus participantes
(Vasilachis, 2006).

A la vez que, por su naturaleza, permite la adaptabilidad al estudio de caso y su
contexto, por tratarse de un tema unico y posee determinadas caracteristicas que ameritan un
estudio riguroso y un acercamiento real al contexto de la Experiencia artistica desarrollada

en la localidad de Kennedy.

6.2 Disefio Metodoldgico

Esta investigacion se desarroll6 a través de un estudio de caso intrinseco, puesto que
la principal finalidad de este estudio es analizar las particularidades propias de la Experiencia
artistica ejecutadas en los afios 2018-2019 en el marco del programa NIDOS - arte para la
primera infancia del Instituto Distrital de las Artes — Idartes, cuyo objetivo es crear e
implementar experiencias artisticas para la los nifios y las nifias menores de seis afios en las
veinte localidades de Bogota. Su finalidad es propender el derecho de los nifios y las nifias a
los espacios de arte y cultura, a la vez de aportar al desarrollo integral en compafiia de sus
familiares, adultos cuidadores, maestros, artistas y demas agentes que incidan en el pleno

desarrollo de esta poblacion.

La estrategia del programa Nidos — arte para la primera infancia se inserta en los

procesos de articulacion con los programas del distrito adscritos al sector Cultura, Recreacion
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y Deporte. El programa Nidos - arte para la primera infancia propone estrategias variadas de
atencion a los nifios y las nifias de la ciudad, para vivir y disfrutar las artes, generando desde
su implementacion procesos de investigacion sobre la primera infancia, lo que lo ha llevado
a posicionarse como un referente claro en el pais, respecto a las intervenciones desde el arte
con esta poblacion, bajo una vision incluyente en la participacion de la infancia en las

dinamicas artisticas de la ciudad (Galeano, 2017).

Bajo esta comprension, se encontrd pertinente abordar la investigacion desde el
estudio de caso intrinseco, por las particularidades propias de las experiencias artisticas
desarrolladas en el programa Nidos, una iniciativa que vincula la experiencia vivencial de los

nifios y las nifias en un trato directo con el arte.

6.2.1 Criterios de seleccion del caso

En estudios de este tipo, Simons (2009) refiere que debe decidirse que es lo que
constituye el caso, es decir, el sistema delimitado, para lo cual debe identificarse la unidad
singular para el anélisis y en algunos casos, estas unidades de analisis pueden tener sub
elementos y casos especificos. Se entiende como la unidad singular a la Experiencia artistica
desarrollada en el marco del programa Nidos - arte para la primera infancia, puesto que esta
tiene unas generalidades inherentes a su construccion como lo son: la intencidn artistica, la
descripcidn de la experiencia, la observacion sobre los participantes, los aprendizajes de los
artistas, entre otros elementos. No obstante, también tiene particularidades de localidad a
localidad, debido a los contextos y necesidades propias de los territorios y los ejes de

investigacion artistica sobre los que trabaja cada una de las localidades.

Este estudio se desarroll6 en la localidad nimero 8, reconocida como Kennedy.
Siendo esta la segunda localidad en extension urbana de la ciudad y la segunda en tamafio
poblacional. Por lo anterior, la localidad de Kennedy tiene unas particularidades propias al
interior de los contextos urbanisticos, es decir, las unidades de planeaciones zonales (UPZ)
que la componen. Para este estudio se establecieron cinco criterios que permitieran responder
la pregunta nuclear y dar respuesta a los objetivos, con relacion a las intervenciones artisticas
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desarrolladas en cada una de las UPZ asignadas por el Programa Nidos, a los artistas
comunitarios de la localidad de Kennedy. Para ello se establecio.

Proximidad de la préactica artistica comunitaria con la poblacion y los contextos a atender.
El deseo y la implicacion del investigador de estudiar dicho caso.
Accesibilidad al caso.

M w0np e

Que no existiesen vinculos previos del investigador con cada uno de los grupos a los que

se les brindo6 la atencion.

A partir de lo enunciado y siguiendo los postulados de Simons (2009) se establecid
como unidad de analisis la Experiencia artistica debido que a través de ella se realizaba la
intervencion en cada una de las instituciones direccionadas por el programa Nidos y esta
ofrecia el medio para analizar las formas en que se presentaban las relaciones de alteridad en
los nifios y las nifias de tres a cinco afios, con relacion a los elementos propios de la

experiencia.
6.2.2 Disefio del caso para trabajo en campo

Para el presente estudio se parte de la construccién de un disefio de caso, como lo
plantea Simons (2009) quien afirma que “la investigacion con estudio de caso, como
cualquier investigacion, necesita un disefio propio” (p. 54), que va construyéndose en la
medida que se observa y se relaciona con la poblacion de estudio. Bajo esta comprension, se
procedié a construir un disefio de caso que emergia en la practica artistica, para lo cual se
partio de la pregunta que sustentd este estudio: ;Como la Experiencia artistica fortalece o
pone en evidencia las relaciones de alteridad y otredad en los nifios y las nifias de 3 a 5 afios?

Unidad de analisis.

Como se ha venido enunciando anteriormente el marco analitico utilizado para esta
investigacion tuvo lugar en las Experiencias artisticas desarrolladas por el programa NIDOS
- Arte para la Primera Infancia del Instituto Distrital de las Artes (Idartes) que se enmarca

dentro de las iniciativas distritales para la atencion integral de la primera infancia, como
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entidad adscrita a la Secretaria de Cultura, Recreacion y Deporte (SCRD). El programa Nidos
surge en primera instancia en el marco de la mesa técnica sectorial en donde el sector Cultura,
Recreacién y Deporte se adhiere a las lineas de atencidn para la primera infancia, como
garante del derecho al arte y la cultura en los nifios y las nifias del distrito. Se establece al
arte como un espacio que no versa en el esparcimiento ludico y entretenimiento (AMB,
SCRD, 2014), y surge inicialmente como un proyecto denominado Ambientes adecuados,
suscrito bajo el marco legal de la Ley 1098 de 2006, que en el capitulo Il. Derechos y
libertades define qué acciones y parametros implementara el Estado para garantizar los
derechos y el potenciamiento del desarrollo de los nifios y las nifias de la primera infancia de
la ciudad. Bajo esta premisa, el proyecto de espacios adecuados se fundamenta en que

Los nifios, las nifias y los adolescentes tienen derecho al descanso,
esparcimiento, al juego y demas actividades recreativas propias de su ciclo
vital y a participar en la vida cultural y las artes. Igualmente, tienen derecho a
que se les reconozca, respete y fomente el conocimiento y la vivencia de la

cultura a la que pertenezcan. (CRC, 2006, art. 30).

Con el fin de dar respuesta al Plan de desarrollo de la Bogot4d humana 2012-2016 se
desarrolla la modalidad de atencion comunitaria, desde un trabajo en dupla que se constituye
por un artista profesional y otro comunitario, para incentivar el didlogo entre la comunidad y
el arte, con lo que se propicié que los artistas comunitarios generaran nuevos imaginarios y

representaciones de los territorios locales.

Posterior a ello, la iniciativa es denominada Tejedores de sociedad y luego, Tejedores
de vida, manteniendo su actividad bajo el mismo plan de desarrollo. Durante este plan
estratégico, el proyecto se centralizd en la intervencion de espacios comunales para la
promocion, apropiacién y creacion artistica para los nifios y las nifias de primera infancia en
ambito familiar, con el fin de afianzar los vinculos entre padres, madres, cuidadores y demas

agentes que velan por el desarrollo integral de esta poblacion.
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Tras la culminacion del Plan de desarrollo 2012-2016 y entrar en vigencia el plan de
gobierno distrital Bogota Mejor para todos 2016-2020, el proyecto se inscribe bajo la linea
de construccion a comunidad, la cual buscaba consolidar espacios seguros y confiables para
la comunidad, acompafiados de un programa de cultura ciudadana y de estrategias que
incrementaran el sentido de pertenencia, complementandose con espacios dedicados a la

cultura, recreacion y deporte (AMB, 2016).

Bajo este contexto, el proyecto Tejedores de Vida se inscribe en la estrategia de
Programa y es nombrado Nidos - arte para la primera infancia, el cual mantiene su objetivo
nuclear, pero inicia una transicion de apertura hacia espacios educativos, manteniendo la

atencion a los espacios de ambito familiar.

El proyecto trasciende a programa, bajo la Ley 1804 de 2016 para el desarrollo
integral de la primera infancia de Cero a Siempre (CIPI, 2013) bajo el programa distrital
intersectorial Garantia al Desarrollo Integral de la primera infancia - Ser feliz creciendo
feliz, la cual se fundamenta en el asentamiento de las bases conceptuales, técnicas y de gestion

para la atencion en primera infancia:

La politica de cero a siempre, en tanto politica publica, representa la postura
y comprension que tiene el Estado colombiano sobre la primera infancia, el
conjunto de normas asociadas a esta poblacion, los procesos, los valores, las
estructuras y los roles institucionales y las acciones estratégicas lideradas por
el Gobierno, que en corresponsabilidad con las familias y la sociedad,
aseguran la proteccion integral y la garantia del goce efectivo de los derechos
de la mujer en estado de embarazo y de los nifios y las nifias desde los cero (0)
hasta los seis (6) afios de edad.

Se desarrolla a través de un trabajo articulado e intersectorial que desde
la perspectiva de derechos y con un enfoque de gestion basado en resultados,
articula y promueve el conjunto de acciones intencionadas y efectivas

encaminadas a asegurar que en cada uno de los entornos en los que transcurre
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la vida de las nifias y los nifios existan las condiciones humanas, sociales y
materiales para garantizar la promocion y potenciacion de su desarrollo. Lo
anterior a través de la atencion integral que debe asegurarse a cada individuo

de acuerdo con su edad, contexto y condicién (Ley 1804, 2016, art. 2).

Bajo el trabajo intersectorial, el programa Nidos se constituye como uno de
los programas de intervencion y préactica artistica del distrito, perteneciente a las lineas de
formacion, creacion y difusion de arte para la primera infancia del Instituto Distrital de las

Artes - Idartes.
Experiencias tomadas para el analisis.

Las experiencias para este estudio fueron seleccionadas por conveniencia, debido a
que formaban parte de las modalidades a las que se tenia acceso dentro del programa Nidos
- arte para la primera infancia. Se focaliz6 en las Experiencias artisticas que fueron ejecutadas
en lalocalidad de Kennedy, entre los afios 2018 y 2019, desde el abordaje de dos modalidades
para su realizacion, propuestas por el programa. Cabe mencionar que en 2018 se ejecutaron
nueve experiencias desarrolladas en el Laboratorio UMBRA, un lugar disefiado para la
exploracién, investigacion y experimentacion, a partir de la luz (vista como materia dentro
del programa). El laboratorio se encontraba ubicado en el Barrio Delicias, perteneciente a la
UPZ Carvajal, dentro del Centro de Formacion Artistica CREA, el cual esta orientado a la
atencion de nifios y nifias de primera infancia de la modalidad Ambito institucional
(especificamente SDIS y ICBF) y comunidad. Esta modalidad enfatiza en brindar espacios
para el goce y disfrute de los nifios y las nifias de las instituciones, en donde cada una de las
instituciones registradas para atenciéon bajo la modalidad de laboratorio, cuenta con un
espacio en cronograma de una vez por mes, por institucion, en donde se atiende a la cobertura
total del jardin o del hogar comunitario. Para ello se dispone un cronograma de atencién de
uno o tres dias por institucion, dependiendo de la cantidad de niveles y nifios registrados. El
objetivo primordial del Laboratorio artistico UMBRA es la exploracion de la luz; la variable

de atencion que posee esta modalidad es que las instituciones se desplazan al espacio que
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cuenta con toda una infraestructura para el trabajo con la primera infancia, desde su

inmobiliario y desde las posibilidades artisticas.

Bajo esta modalidad se analizaron tres experiencias que, desde la perspectiva
investigativa, contaban con elementos significativos desde el dialogo de los nifios y las nifias
con la materia, la luz y las interacciones que se propiciaban a partir del espacio, el
movimiento y la indumentaria propia de la experiencia y que posibilitaba observar y analizar
sus formas de relacion, descubrimiento y reconocimiento de su mismidad en relacién con el

otro.

En la modalidad de Encuentros grupales — Intervenciones Territoriales desarrolladas
en el 2019, las cuales hacen referencia a que los Artistas comunitarios’ realizan un
desplazamiento a las instituciones que brindan atencion a la primera infancia,
especificamente jardines de la Secretaria de Integracion Social (SDIS) y un pilotaje semestral
con Secretaria de Educacion (SED), se tenia la finalidad de brindar la atencion artistica a
estas instituciones. De esta manera, la Experiencia artistica se desplaza a los centros
institucionales en donde se generan transformaciones espaciales a través de la creacion de
ambientaciones, escenografias o ambientes sonoros, que modifican el codigo espacial

habitual de los nifios y las nifias.

Las experiencias abordadas se desarrollaron con grupos establecidos por las
instituciones de SDIS que corresponden a los niveles de Parvulos, Pre jardin y Jardin, con un
namero promedio de integrantes de dieciséis (16) a veinticuatro (24) nifios y nifias por grupo,
acompariados por un agente educativo y un auxiliar pedagogico; estos grupos tenian una
atencion de un encuentro por mes, es decir, uno semanal y de intensidad horaria de una hora.
Para el marco de la SED y con el fin de dar respuesta a la solicitud de la Secretaria, la

experiencia se desarrolld con grupos de Transicidn, con un nimero de veinticuatro (24) a

" Nombre designado a los artistas-contratistas del Instituto Distrital de las Artes, los cuales desarrollan los
procesos creativos e implementacion de las experiencias en cada una de las modalidades; en adelante
denominados como AC.
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treinta (30) estudiantes; grupos que se encuentran en un espacio transitorio, entre el

preescolar y bésica primaria. En esta modalidad se desarrollé un encuentro trimestral, con

una intensidad horaria de una hora.

Cada una de las modalidades por su naturaleza e intencionalidad tenian

particularidades en las formas de atencion que partian desde su infraestructura y espacialidad

las cuales posibilito a este estudio reconocer como el espacio y los elementos propios de la

Experiencia artistica influian en los modos y formas de relacion de los nifios y las nifias entre

si, con el espacio y con los elementos. Por lo tanto, las experiencias seleccionadas brindaron

elementos particulares para responder la pregunta de investigacion que sustenta este estudio.

Particularidades de las experiencias artisticas.

Tabla 1. Laboratorio UMBRA, 2018

Nombre de la
Experiencia

Mes de
ejecucion

Cddigo de
dupla

Descripcion

Numero
de anexo

Alebrijes, un
viaje hacia la
luz

Mayo

L18

Se caracteriz6 por transformar el
espacio en un dispositivo, es decir,
en un objeto que propiciaba las
formas de relacion y encuentro de
los nifios y las nifias, a partir de
materias y materiales luminicos.
Esta experiencia contaba con una
dramaturgia luminica y sonora, la
cual permitia los cambios de
momentos y atmosferas de la
Experiencia artistica.

Anexo 1

Gea-Tierra

Octubre

L18

Se baso en la exploracion de los
colores célidos a través de la luz,
enfatizando en el color rojo, ambar
y amarillo. A su vez se cred una
atmosfera que evocaba el centro de
la tierra, sustentado bajo una
narrativa de exploracion al mundo
subterraneo como justificacion
para trabajar en la oscuridad

Anexo 1
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parcial y dar protagonismo a los
materiales luminicos.

Gea-Argua

Noviembre

L18

Se orient6 en la exploracion del
estado solido del agua y para ello
se trabajé en la paleta de colores
frios. A su vez se construy6 una
dramaturgia desde la mitologia
oriental como linea de accion
narrativa de la Experiencia
artistica, que posibilitara el
encuentro de los nifios y las nifias
desde el dialogo.

Anexo 1

Fuente: Elaboracion propia.

Tabla 2. Experiencias 2019. Encuentros grupales

Nombre de la
Experiencia

Mes de
ejecucion

Cddigo de
dupla

Descripcion

NUmero
de anexo

La maquina de
habitar - El
Lavatero

Mayo

D24

La experiencia enfatiz6 en la
creacion de un escenario movil, que
posibilitara la adecuacion del
espacio aulico de las instituciones.
Para ello se cre6 una escenografia
movil, que partia de la concepcion
del espacio comun, en donde surgia
un encuentro intergeneracional, con
el fin de llevar a los nifios y las
nifias a un reconocimiento de los
espacios de la casa y como estos
propiciaban otras formas de juego.
Para ello se cimentd la dramaturgia
en la mitologia Muisca y se
reconocio el papel de la diosa SIE
como eje articulador de la
experiencia.

Anexo 1

La siembra de
los colores

Julio

D24

La experiencia se cred a partir de la
observacion de los alimentos que
componian la dieta de los nifios y

las nifias en cada uno de los

jardines y asi se disefid una

dramaturgia que partia de la
importancia de la siembra. Para

Anexo 1
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ello, la construccion de la
escenografia y la ambientacion
estaban cimentadas en la mitologia
muisca y en la geometria sagrada.
Con esta experiencia se buscaba
que los nifios y las nifias
reconocieran la importancia de la
siembra y el valor de los alimentos,
al igual de las personas que
intervienen en este proceso.

Se caracteriz6 por la construccién
de un espacio antropoldgico, en
donde los nifios y las nifias
exploraban la zona arqueoldgica
para hallar vestigios muiscas que
Bochica- IE Octubre D24 los guiaran hacia el camino de Anexo 1
Bochica. Para ello debian recurrir al
trabajo colaborativo y desde sus
referentes, encontrar las formas y
modos de llegar al camino de
Bochica.

Fuente: Elaboracion propia.
Poblacion con que se desarrollé las experiencias

La poblacion que se abordé en este estudio estuvo conformada por nifios y nifias de
tres (3) a cinco (5) afios de edad, pertenecientes a la localidad de Kennedy. En su mayoria
los nifios y las nifias participantes, provenian de los hogares promedio como se enuncié en
un apartado anterior. Algunos de los nifios y las nifias se encontraban con medidas de
proteccion, fuese por situaciones de violencia intrafamiliar o por provenir de familias
desplazadas por la violencia, a causa del conflicto interno, lo que generaba que los nifios y
las nifias atendidos presentaran variables con relacién a su solvencia econémica. Esto se
presentd como una generalidad, ya que los nifios y las nifias atendidos en las diferentes UPZ
de la localidad, presentaron diferencias que nutrieron este estudio, puesto que muchas de
estas variables eran reconocidas por el medio social de los nifios y las nifias, méas no por ellos,

lo que se hace evidente en el capitulo de andlisis y resultados.
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Los nifios y las nifias atendidos bajo las dos modalidades en este estudio, no se
enuncian de manera particular por el modelo de atencion desarrollado por el programa Nidos
- arte para la primera infancia, debido a que los artistas comunitarios para el desarrollo de su
practica no poseian documentos técnicos sobre las particularidades de cada uno de los nifios
y las nifias, dado que las intervenciones se realizaban una vez al mes en cada institucion. Se
reconocian las generalidades de los contextos institucionales y de las problematicas generales
de la localidad, atendiendo en promedio 260 a 300 nifios en cada uno de los espacios
asignados por el equipo de gestion territorial del programa, que desarrollaba y establecia las

organizaciones, espacios e instituciones, en donde se efectud cada una de las atenciones.

Para el desarrollo idoneo de la préctica artistica, los nifios y las nifias estuvieron en
compafiia de los agentes educativos y los auxiliares pedagdgicos pertenecientes a las
Instituciones adscritas a la Secretaria de Integracion Social (SDIS), al Instituto Colombiano
de Bienestar Familiar (ICBF) y a la Secretaria de Educacién del Distrito (SED), en
acompariamiento de los agentes culturales, Artistas comunitarios (AC) y por el Equipo de
Acompafantes artisticos pedagogicos (EAAT), quienes se hacian presentes, una vez al mes,
en cada encuentro. Esta dltima figura acompafia todo el proceso de elaboracion e
investigacion de la experiencia, en un encuentro semanal, en un espacio denominado FAP -
Fortalecimiento artistico-pedagdgico con los artistas territoriales de cada localidad; en este

caso, Kennedy.

Los artistas comunitarios de la localidad pusieron su saber, esfuerzo y disposicion en
la creacion de cada una de las experiencias artisticas, con el fin de dar respuesta a las
particularidades territoriales y a los focos de investigacion territorial desarrollados al interior

del programa.

6.3 Instrumentos y técnicas de recoleccion

Partiendo del disefio de caso para el trabajo en campo y atendiendo la estructura de
metodologia de Simons (2009) se seleccionaron técnicas e instrumentos de su propuesta: la

observacion, la cual fue abordada desde la observacion participante, puesto que las
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experiencias estudiadas y analizadas fueron ejecutadas por una de las artistas que desarroll6
esta investigacion y para el pleno desarrollo de la Experiencia artistica se requeria el papel
activo del agente cultural, en este caso del observador. A su vez, la observacion fue registrada
en los informes de sistematizacion artistica desarrollados por el programa Nidos y en los
diarios de campo construidos a partir de las necesidades y emergencias propias del caso
mismo. A su vez, se optd por la elaboracion de matrices de analisis a partir de las
observaciones, hallazgos y analisis de los instrumentos, con el fin de triangular la

informacidn para asi facilitar el analisis y comprension del caso.

A continuacion, se presenta una descripcion de los instrumentos y técnicas para el

estudio del caso.
6.3.1 Sistematizacion artistica en el programa NIDOS - Arte Primera Infancia, Idartes

Los informes de sistematizacion artistica son el analisis, organizacién y descripcién
de los acontecimientos significativos identificados durante la Experiencia artistica. Estos
informes de sistematizacién no corresponden a la metodologia de sistematizacion de
experiencia, sino que se denominan de esta manera al interior del programa Nidos - arte para
la primera infancia. Es un documento que permite el registro de lo acontecido en la
experiencia, a la vez que registra la estructura y los criterios artistico - pedagdgicos de cada
una de las experiencias artisticas. Estos documentos fueron de apoyo sistemético en el
analisis y reflexion de la investigacion, en relacion con las categorias de andlisis nucleares
como: Primera infancia y alteridad. Permitieron identificar los patrones secuenciales entre
las formas reiterativas o significativas que permiten que la Experiencia artistica visibilice,
reconozca y fortalezca las relaciones de alteridad en los nifios y las nifias de 3 a 5 afios. Para
ello, se analizaron tres (3) informes de sistematizacion artistica correspondientes a 2018 y
tres (3) de 2019.

Descripcion de los items que componen los informes de sistematizacion artistica

en el programa Nidos - arte para la primera infancia 2018.

75



Los artistas: Se registra el nombre de la dupla de artistas que va a atender la

institucion designada, acompafiado por una fotografia.

Nombre de la Experiencia artistica: Se registra el nominativo de la experiencia que

enmarca la temética central de la misma.
Mes: Se registra el mes en que se ejecuta la Experiencia artistica.

Intencién artistica: Se registran las intencionalidades de los artistas para con la
Experiencia artistica que han creado y van a desarrollar en los diferentes entornos (ambito

familiar - institucional).

Referentes: Se registran los referentes tedricos, artisticos y estéticos que sustentan la

estructura de la Experiencia artistica.

Descripcion de la experiencia artistica: Se realiza una descripcion detallada de la

estructura de la Experiencia artistica. Bajo este criterio se discrimina:

e Ambientacion: Descripcion de la escenografia o de la distribucion de los elementos

para la reorganizacion del espacio a partir de las intencionalidades artistico- creativas.

Dispositivos: Descripcion de los materiales/objetos que se crean o desarrollan para la
exploracion e interaccion de los nifios y las nifias, que van a permitir la interaccion
entre ellos y ellas. Momentos de la experiencia: Se describe la escaleta de acciones a
realizar por cada uno de los artistas y de las interacciones propuestas inicialmente

para con los nifios y las nifias.

Observacién de los participantes: Se realiza un registro en forma de relato
descriptivo, de una de las interacciones significativas sucedidas durante el desarrollo de la

Experiencia artistica.

76



Aprendizajes de los participantes: Se registra la ensefianza y el aprendizaje que los

artistas adquirieron o reconocieron en cada una de las intervenciones.

Descripcion de los items que componen los informes de sistematizacion artistica

en el programa Nidos - arte para la primera infancia 2019.

Los informes desarrollados para 2019, se sustentan en los informes de 2018; no
obstante el programa Nidos incorpora al formato algunos items para dar mayor veracidad al
registro de observacion de los artistas al interior de las experiencias artisticas. Para ello, se

realiza una descripcion de los items que se incorporan siguiendo la estructura del formato.

Se mantienen los items de los artistas, nombre de la Experiencia artistica, intencion
artistica, referentes, ambientacion, dispositivos, momentos, con la salvedad que son tomados
como partes independientes de la descripcion, es decir, cada uno tiene propia unidad de

contenido o intencién con relacion al tema general y la intencion artistica. Se incorporan:

Territorio: Se registra el nombre de la localidad en la que se desarroll6 la Experiencia

artistica.

EAAT: Se registra el nombre del coordinador del equipo de acompafiamiento artistico

territorial.
GT: se registra el nombre del coordinador de la gestion territorial.
Tema: Se registra el tema nuclear de la Experiencia artistica.

Hallazgos: Se registra el relato descriptivo de una de las experiencias artisticas que
segun los criterios de la dupla de AC, haya sido significativa y de cuenta del cumplimiento

del tema y la intencion artistica; se discriminan por entorno de atencién:

o Institucional: Se registran las atenciones referidas a las instituciones de SDIS, SED e
ICBF.
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e Agentes educativos: Se registra la participacion de los Agentes educativos (maestras y
auxiliares pedagdgicos) en relacion con la tematica y las interacciones que pudiesen haber
realizado con los nifios y las nifias, en caso de que se hubiese presentado de manera

significativa para los nifios y las nifias.

Reflexiones de los artistas: Se registran los analisis y reflexiones de la dupla de

artistas comunitarios desde tres criterios:

e Creacion: Se registran los hallazgos y aprendizajes creativos que reconocié o adquirio la
dupla de artistas.

e Aprendizajes personales: Se registran los hallazgos o aprendizajes a nivel personal del
artista.

e Otros aspectos significativos: Se registran observaciones, sentires y reflexiones de los
artistas sobre aspectos gque no estén enunciados al interior del formato de informe de

sistematizacion artistica.

Estos instrumentos tuvieron como finalidad al interior de este estudio de caso,
reconocer y analizar la estructura de la Experiencia artistica, para asi poder identificar cuales
son los factores que inciden en el fortalecimiento de las relaciones de alteridad en los nifios

y las nifias de 3 a 5 afios.
6.3.2 Diario de campo

El diario de campo es el medio que posibilita el registro de lo acontecido dia a dia;
ademas permite la revision paulatina de los registros y descripciones consignadas en cada
uno de ellos. Por lo tanto, los diarios de campo que se utilizaron para la observacion en el
marco de esta investigacion, posibilitaron la descripcion detallada y objetiva de lo acontecido

en la Experiencia artistica.

Para ello, los diarios de campo construidos estan compuestos por una serie de items

que permiten reconocer aspectos relevantes dentro de la forma en que se compone la
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experiencia. Se elaboré un diario de campo por experiencia realizada, es decir, tres (3) diarios
de campo correspondientes al afio 2018 y tres (3) diarios de campo correspondientes a 2019,
puesto que bajo la modalidad de atencion, las experiencias tienen una tematica central y se
desarrollan de manera trimestral, con unas variaciones de mes a mes, en el complejo de
creacion y elementos estéticos que la componen, manteniendo el foco de investigacion
territorial, la temética central y la intencionalidad. Por ello se seleccionan tres experiencias
de cada modalidad y se profundiza la observacion y descripcion de lo acontecido en los

diarios de campo.

En este instrumento se registr6 de manera directa lo observado mediante la
observacidn participante, y se ofrece una descripcion detallada de cada uno de los encuentros.
Fue disefiado con la intencion de abordar los aspectos mas relevantes para la observacién y
lograr identificar los factores destacados dentro de las categorias de alteridad - infancia y
Experiencia artistica.

Los diarios de campo se identificaron bajo la sigla DC y el ndmero asignado
corresponde a la experiencia observada. A continuacion, se explican los componentes del

diario de campo.

6.3.2.1. Descripcion de los items del Diario de campo, observacion de Experiencia
artistica.

e Nombre de la experiencia: Se registra la nominacion dada por la dupla de artistas al
contenido de la experiencia.

e Nombre de los artistas: Hace referencia al nombre de la dupla de artistas que integran y
desarrollan la experiencia.

e Tipo de institucion donde se realiza la experiencia: Se registra el nombre de la institucion
y si es de caracter privado o publico.

e Numero de participantes: Se registra el nimero total de los nifios y las nifias que participan
0 asisten a la Experiencia artistica.

e Numero de cuidadores: Se consigna el niUmero de personas que acompafien la experiencia.
79



Modalidad: Se consigna la modalidad en la que se desarrolla la experiencia; si es un
Laboratorio o Encuentros Grupales.

Grupo: Se registra el nombre del grupo o como es reconocido ante la institucién a la que
se le brinda la atencion.

Tema de la experiencia: Se consiga el tema que sustenta la Experiencia artistica.
Obijetivo: Se expresa de manera clara la tarea que se quiere conseguir o plantear con la
Experiencia artistica.

Caracteristicas del grupo: Se realiza una descripcion del grupo al que se le brinda la
atencion.

Caracteristicas del espacio aulico - Laboratorio: Se consignan las caracteristicas fisicas
del espacio.

Descripcion de la experiencia: Se registra de manera amplia y descriptiva como se va a
efectuar y desarrollar la Experiencia artistica.

Desarrollo de la experiencia: Se registra de manera amplia, detallada y descriptiva, todo
lo sucedido durante el periodo de tiempo en el que se desarroll6 la Experiencia artistica.
Atencion de situaciones imprevistas (conflictos, unificacién de grupos, cambios de
espacio): Se registran situaciones emergentes que puedan afectar el desarrollo de la
Experiencia artistica.

Modificaciones in situ de la experiencia: Se consignan los cambios y modificaciones
realizados en la experiencia, durante su ejecucion.

Reflexion: Se consignan percepciones y reflexiones de los artistas frente a lo observado y

acontecido durante la Experiencia artistica.

6.3.3 Observacién participante

La observacién es un mecanismo fundamental en todo proceso de investigacion; no

obstante, todo registro parte de una observacion y esta se constituye en una técnica

fundamental en la descripcion de procesos en una investigacion social. La observacion

participante posibilita al investigador matizar lo observado, entre la intencionalidad, la

percepcion, el terreno y los cuestionamientos del investigador, puesto que mediante la
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observacion, “podemos construir una ‘imagen’ completa del escenario, hacernos una ‘idea
del escenario’ que no se puede conseguir con solo hablar con las personas” (Simons, 2009,
p. 86). En este sentido, la observacion participante permitié reconocer el papel consiente del
investigador dentro de la interpretacion y analisis de las observaciones de los datos, y se hizo
focalizacidn en los aspectos relevantes y significativos para la investigacion, en este caso las
interacciones de los nifios y las nifias entre si, dentro del marco de la Experiencia artistica y
lo acontecido durante su desarrollo. Esta observacion se registrd en los informes de
sistematizacion artistica y en los diarios de campo desarrollados para cada una de las
experiencias artisticas ejecutadas en las dos modalidades; se buscé documentar de manera
descriptiva el contexto y las particularidades de cada una de las interacciones de los nifios y

las nifias al interior de la Experiencia artistica.

6.4. Matrices de analisis

Las matrices de analisis desarrolladas para este estudio parten de la identificacion de
unidades o categorias que permitieron encontrar los puntos convergentes entre las
observaciones realizadas y la intencionalidad de cada una de las Experiencias Artisticas
estudiadas. Ante ello, cabe sefialar que “la matriz metodoldgica es el instrumento cientifico
que permite hacer congruente y coherente el proceso de la medicion de variables
independientes, creando un marco de comparacion racional y ordenada” (Rivas, 2017, p.
221). Por lo tanto, permitié analizar y contrastar la informacion recopilada en cada uno de
los encuentros realizados durante 2018 y 2019. Por lo anterior, las matrices desarrolladas en
este estudio parten de las matrices metodologicas para estudios observacionales, la cual no
esta sujeta a la formulacion de cuestionario o preguntas cerradas, sino por el contrario, sirven
de guia de observacion, definiendo con claridad la relacion entre variable-dimension e
indicador (Rivas, 2017).

Para la elaboracion de las matrices de analisis, se realizd una triangulacion de
informacidn desde los documentos de sistematizacion artistica del Programa Nidos - arte para
la primera infancia - Idartes, los diarios de campo y las categorias fundamentales en este

estudio, Experiencia artistica, alteridad y otredad - primera infancia. Se identificaron cuatro
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subcategorias que se presentaban recurrentemente en cada una de las experiencias realizadas,
a saber: Valor simbdlico, desinterés estético, clandestinidad (ocultamiento), y espacialidad.
Cada uno de ellas se present6 bajo una nocién e indicador, que permitié reconocer como se
manifestaban las interacciones en relacion a la alteridad y la otredad, con los elementos de la

Experiencia artistica y con sus participantes.

Para ello se considerd pertinente realizar una matriz observacional para cada una de

las experiencias en donde se contrastaban los diarios de campo con los informes de
sistematizacion artistica del programa Nidos - arte para la primera infancia - Idartes, y una
segunda matriz observacional analitica que analizaba las generalidades encontradas en cada
una de las Experiencia artisticas, en relacion con las categorias y los principios orientadores

identificados en este estudio, los cuales fueron arrojados en la primera matriz.
6.4.1 Descripcidn de los aspectos de las matrices

Tabla 1. Matriz observacional analitica (MOA)

MATRIZ OBSERVACIONAL ANALITICA MOA - EXPERIENCIAS ARTISTICAS 2018-2019

ATENCIONES EN AMBITO INSTITUCIONAL

Experiencias artisticas: Se nombran las experiencias a las que se le hace el analisis sobre las generalidades
encontradas

Modalidad: Se registra la modalidad sobre la que se desarrollé las experiencias artisticas

Tema: Se describen de manera general las tematicas que engloba la experiencia en relacion con el foco de
investigacion territorial

Intencionalidad: se describen las generalidades de las intenciones en relacion al tema y el foco de investigacion

Categoria Principio Indicador Generalidad Factores Andlisis
orientador —
Sub
categoria
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. Se enuncian Se registran, de
Se escribe la ;
. los factores manera concisa y
sub categoria Se aborda la
o . - por los que detallada, las
. 0 principio Se escribe la generalidad desde . .
Se escribe la . o . se hace interpretaciones sobre
. orientador, caracteristica | la subcategoria que . .
categoria que . . evidente el la generalidad en
. como hasido | predominante responde o L
se analiza . Lo . principio relacién con los
denominado del principio directamente a la : o
. orientador en | factores, el principio
en este categoria i )
. relacion con orientador y la
estudio . .
la categoria categoria nuclear

Unidad de analisis: Se registra la unidad de analisis del estudio de caso

Definicidn conceptual: Se registra la definicidn de la unidad de analisis

Definicion operacional: Se describe la finalidad de la unidad de analisis

Nombre de la
Experiencia artistica:

Se registra el nominativo
de la Experiencia

Durabilidad:

Se registra el tiempo
de duracion de la
Experiencia artistica

Artistas:

Se registran los
nombres de los
artistas
creadores y
desarrolladores
dela
Experiencia
artistica

Campos

Se registran las
disciplinas rectoras
de los artistas
comunitarios

Contexto (lugar, tiempo, poblacién, nUmero de participantes, caracteristicas

poblacionales, entre otros)

Se describe el contexto institucional o del lugar en donde se va a realizar la intervencion
artistica

Principios teméticos de la experiencia

Analisis frente a la
tematica/
intencionalidad:

Tema:
Intencionalidad artistica:
Se registra el tema .
central d?a la experiencia. Se descrlb,e_ de manera
analitica la
intencionalidad con
respecto al tema central

de la experiencia.

Se registra la intencion con la que se
realiza la Experiencia artistica

Objetivo: Se registra el objetivo central de la Experiencia

Analisis sobre el objetivo: Se describe el objetivo de manera analitica

Descripcion breve de la Experiencia: se realiza una descripcion concisa sobre la

Experiencia.
Sujetos a observar: nifios entre los 4 y 5 afios
Principio Sub
Orientador Categoria- Descripcion de la situacion Analisis
Indicador
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Se registra la
Se registra la nocion que se

I e . Se analiza las
nocion que se identificd en Se describe de manera clara'y . .
. acciones descritas en
presenta de las detallada lo acontecido en la L
. . o la descripcion de la
manera recurrente | interacciones experiencia s P
S situacion
en la experiencia. de la
experiencia

Convergencias entre los sistemas de la experiencia: Se registran las interpretaciones sobre las generalidades
halladas.

Fuente: elaboracién propia

Las matrices descritas anteriormente brindaron la posibilidad de contrastar e
identificar cudles eran las generalidades de cada una de las experiencias artisticas en cada
una de las modalidades y a su vez, fue posible hallar cuéles eran los factores que se
presentaban continuamente en cada una de ellas, para si lograr identificar qué elementos

incidian en las relaciones de alteridad de los nifios y las nifias de 3 a cinco afios.
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7. Analisis y resultados de datos

En este capitulo se plantea el analisis de la informacion que se ha integrado en los
instrumentos utilizados para el estudio y de los datos recolectados en cada uno de los
encuentros, a partir de una organizacién cronoldgica y por tipo de datos teméticos; en este
caso referidos a la modalidad en que se desarrolld cada uno de los encuentros. De esta manera
se busca dar respuesta al objetivo principal de esta investigacion, el cual establece como la
Experiencia artistica puede ser un medio de fortalecimiento de las relaciones de alteridad y

otredad en los nifios y las nifias de tres a cinco afios del programa Nidos.

Para ello se procedié a la digitacion particular de cada uno de los instrumentos, su
lectura y contraste para identificar las caracteristicas propias de la Experiencia artistica que
inciden directamente en las formas de relacién de los nifios y las nifias, a través del encuentro
bajo lenguajes artisticos, en tanto estos encuentros se consideran el medio para visibilizar las
formas de manifestacion de las relaciones de alteridad en la primera infancia. Asimismo,
identificar como los espacios de intervencion social como lo es la Experiencia artistica,
pueden incidir en la construccion y caracterizacion de la imagen que se tiene sobre el otro, a
partir de los referentes propios de los nifios y las nifias. A continuacion, se presenta el anlisis
y resultado de los instrumentos aplicados en los meses de mayo, octubre y noviembre de

2018 y en los meses de julio, octubre y septiembre de 2019.
7.1 Andlisis de las matrices

Las experiencias artisticas realizadas en los afios 2018 y 2019 fueron analizadas desde
los informes de sistematizacion artistica del programa Nidos - arte para la primera infancia y
los diarios de campo; se encontraron unas subcategorias emergentes que se relacionaban
directamente con las categorias de andlisis. Para su identificacion se construy6 la matriz
observacional (MO) para cada una de las experiencias, la cual permitio establecer los
elementos que eran recurrentes en cada una de las modalidades y de qué forma se presentaban

en cada una.
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Se establecid que la espacialidad estaba directamente relacionada con la categoria de
Experiencia artistica, puesto que era el espacio el que condicionaba las formas de relacion

entre los nifios y las nifas.

7.1.1 Espacialidad: Entendida en el marco de este estudio, como un ecosistema de
experiencia (Atuesta, 2018), referido al espacio fisico que puede estar sujeto a cambios y
adecuaciones desde los lenguajes artisticos y estéticos. No solo hace referencia al espacio
fisico, sino al lugar que ocupa el cuerpo en relacion con el otro; por ello, en el espacio-
experiencia, los nifios y las nifias involucraban todos sus sentidos al entablar un didlogo

mediado por un objeto.

Si se observaban las interacciones bajo condiciones de penumbra u oscuridad, y bajo
estas condiciones, que en la percepcion espacial se activa e involucra el sistema sensorial de
los nifios y las nifias, entonces, a través de este proceso sensorial se recibe una informacion
que le llega desde el campo cinestésico y haptico (Jiménez, 2009), Asi, le permite a los nifios
y las nifias en primera instancia, reconocer su singularidad a partir del reflejo de su sombra.
Si se establece un didlogo unipersonal que involucra gestos, los lleva a auto reconocerse v,
mediante estas acciones, activan su auto percepcion, la cual no solo se centra en el sentido
de la vista, sino que involucra todo su campo senso-motor, a través de acciones puntuales
como ‘“‘romper en risas, tomarse las manos (...) U observar detenidamente las luciérnagas”

(Ver anexo 1 SAL, P 10).

De este modo, se entabl6 un sentido de familiaridad y curiosidad sobre el espacio que
era extrafio. Esta extrafieza les generaba curiosidad, una curiosidad que no estaba dada solo
por el material y los objetos que se hallaban en el espacio-experiencia, sino que se
manifestaba sobre el otro, sobre como se veia el otro bajo diferentes tonalidades de luz y con
elementos externos a su cuerpo. De la misma manera, invitandolo a reconocerlo desde otro
lugar, redescubriendo esas caracteristicas del otro disimiles de si, puesto que, en este rango
etario, de acuerdo con los postulados de Papalia, Duskin y Martorell (2012), el nifio reconoce
las caracteristicas diferenciales y salta de una a otra, sin conexion logica, pero es consciente

de esas caracteristicas. Asimismo, entabla interconexiones a través de sus sentidos y las
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relaciones que surgen dentro del espacio o con el espacio, propician una forma de interaccion
entre el si mismo y el otro, en donde esas interconexiones se manifiestan o pueden

reconocerse a través de los procesos sensoriales.

Al indagar en la Experiencia artistica “El Lavatero”, implementada durante el mes de
mayo en la estrategia de articulacion con Secretaria de Educacion (SED), se observé que el
participante 6 (quien presenta enfoque diferencial-autismo), observo la instalacion del
“Lavatero”, se dirigi6 a los objetos que se encontraban en el espacio quedando “absorto ante
lo que presenciaba. Se quedo atonito en el espacio al ver la instalacion, no hablaba, solo
caminaba y cruzaba sus pies uno frente al otro y daba pequenos saltos” (ver anexo 1 SA 4).
Cabe precisar que la presente investigacion no podria afirmar con certeza el pensamiento y
sentir del nifio en relacion con lo que observaba, ni si logré entablar nexos entre lo observado
y su realidad interna. Por ello, se enfatiza desde lo percibido y observado en las formas de

accionar y de relacion que el nifio proponia, a partir de los elementos existentes en el espacio.

Tras clarificar estos factores, se pudo identificar que el participante 6 estaba creando
relaciones entre las formas y elementos existentes propuestos en el sistema simbdlico de la
Experiencia artistica y el mundo que lo rodeaba (Lowenfeld y Lambert, 1980), permitiéndole

accionar desde su particularidad en relacion con lo que sucedia en su alrededor.

En esta situacion, si se recapitulan los postulados de Theodosiadis (1996), en donde
la alteridad es la posibilidad de interaccionar con otro, pero no solo desde el hecho diferente
0 Unico, sino desde la posibilidad de generar interacciones con el otro o con el medio,
entonces, las acciones ejecutadas por el participante 6, en relacién con los materiales de la
experiencia, le generaban novedad y, en la novedad, se establecian otras formas de interactuar
con el espacio-experiencia, la cual vinculaba factores como el desinterés y la contemplacion,
manifestados desde la percepcion visual y la haptica. Se configuran las formas de encontrarse
con el otro y lo otro, en la medida que los elementos se aglutinan dentro del valor simbélico
de la experiencia y de las intervenciones del nifio y de la nifia, como se evidencia en la

secuencia de acciones y gestos realizados por el participante 6:
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El participante 6 solo estaba quieto en un rincon; tras ver esto una de las
artistas se aproxima a él, con uno de los espumeros y empieza a dejar caer
espuma sobre él. El participante 6 dirige a ella su mirada y estalla en un
pequefio y suave grito, casi inaudible y empieza a tomar la espuma con sus
pequefias manos, la pasa de la una a la otra, desliza sus dedos por las multiples
burbujas que se crean y luego las refriega contra el suelo, accion que repite
varias veces, hasta que una de las artistas retira el burbujero de sus manos y
se lo entrega al participante 6 para que el mismo produzca la espuma. El lo
toma, lo observa detenidamente, mantiene esta accién varios segundos, toma
el burbujero y lo introduce sobre el recipiente que contiene el jabén, lo saca y
lo coloca timidamente en su boca y empieza a soplar. Al ver que produce la
espuma, sus 0jos se abren y en su rostro se dibuja un gesto de sorpresa, sus
comparieros, al ver la espuma, corren y se sientan a su alrededor (Ver anexo 1
SA4).

En esta experiencia, el artefacto se convierte en un mavil para las formas de relacion
entre los nifios y las nifias y el espacio. Se convierte en una metafora puesta para la
materializacion de otra realidad colectiva. No obstante, si en esta experiencia el espacio
refuerza la dramaturgia de la experiencia y moviliza las relaciones e interacciones de los

nifios y las nifas, desde dialogos no verbales, observemos la experiencia del mes de julio:

La siembra de los colores: “encontramos que el participante 1 encuentra una
resistencia hacia el espacio experiencia, debido a que no reconoce los
elementos que han transformado su espacio habitual. El participante 1 no
quiere entrar al espacio, se siente temeroso al ver la parcela” (Ver anexo 1 SA

1y anexo 2 DC5).

Este elemento tiene una relevancia particular dentro de la experiencia desarrollada
debido a que este factor si se presentaba en realizaciones anteriores, pero su relevancia no
era tan determinante. En esta experiencia, la espacialidad es importante puesto que el

participante 1 presentaba enfoque diferencial (autismo) y el cambio de espacio representaba
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un factor influyente en las formas en que lo reconocia y lo habitaba. Este cambio afectaba
sus formas de relaciéon e interaccion con los otros, debido a que, en un comienzo, la
resistencia por el espacio es tal que el participante 1 se vomitd y orind encima, e intentaba
alejarse del espacio (Ver anexo 1 SA5 y anexo 2 DC5). Sin embargo, la docente titular intento

que él permaneciera en el lugar, asi que la experiencia continud su curso.

Al reconocer este acontecimiento, se evidencia como el espacio y las personas que
alli habitan o se encuentran, influyen en las formas en que los nifios y las nifias se reconocen
y lo habitan y se refuerza y brindan las condiciones para que ellos interactien entre si. El
espacio aulico en los momentos de intervencion se convertia en el espacio-experiencia y
ocasionaba una alteracidn del espacio convencional reconocido por los nifios y las nifias. Su
espacio de habitabilidad continua, sufria modificaciones sustanciales, en cuestiones de
iluminacién, inmobiliario, sonoridad y habitabilidad; entonces, estos nuevos cédigos en los
nifios y las nifias que no poseian enfoque diferencial, les causaba curiosidad, extrafiamiento
y excitabilidad en relacion con las materias y personajes que habitaban su espacio cotidiano.
De esta manera, al incorporar dichos elementos en sus interacciones y en la construccién
dialdgica, convertian el espacio-experiencia en un lugar de encuentro e intercambio de

significados con los pares.

No obstante, cuando los nifios y las nifias presentaban enfoque diferencial, la
estructura dialdgica entre el espacio y su persona se veia afectada. A partir de las acciones
que el participante 4 realiz, se pudo inferir que el espacio era un elemento transversal en su
tranquilidad y formas de habitabilidad, debido a que estaba inmerso dentro del espacio-
experiencia por direccionamiento de la docente titular y no, por su propia voluntad (Ver
anexo 1 SA5 y anexo 2 DC5). En un inicio se evidenciaba la ruptura entre el participante 1,
el reconocimiento del espacio y el grupo, lo cual afectaba directamente la interaccion entre
el participante 1 y el grupo. Entonces, en la primera relacion entre el sujeto con el afuera,
como lo evidencia Arruda (1999), no se presentaba o no era clara la forma en que el
participante 4 representaba lo que estaba afuera. El extrafiamiento, a partir de sus acciones o
de lo que se podia observar, se leia desde la repulsion y la incomodidad. Sin embargo, en esta
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instancia la relacion de alteridad podia ser contemplada desde un carécter de ipseidad
(Jodelet, 1998 como se citd en Arruda 1999).

De esta manera, el espacio se vuelve un elemento transversal en el desarrollo de la
Experiencia artistica y brinda las condiciones para que los nifios y las nifias, con enfoque
diferencial, logren estar en sintonia con la realidad ficcional que se presenta. Asi, al realizar
la revision de la Experiencia artistica Bochica-1E, se encontro que al igual que la experiencia
anterior, también habita un nifio con enfoque diferencial -deficiencia auditiva- (ver anexo 1
SA5 y anexo 2 DC6). Pero en esta ocasion, la espacialidad se convierte en el motor de las
interacciones entre el participante 1, los elementos, los personajes de la experiencia y los
otros nifios y nifias. En esta experiencia, el espacio es el marco referencial del participante 1,
asi el espacio aulico se convierte en una extension de la experiencia. Es importante resaltar
que el participante 1 atiende las indicaciones de uno de los personajes centrales de la
experiencia, y sigue cada una de sus indicaciones, sin agredir o violentar a ninguno de sus
compafieros. Se menciona esto debido a que el participante 1 se caracteriz por presentar
comportamientos agresivos hacia el agente educativo, en algunas ocasiones hacia el agente

cultural y, por Gltimo, hacia sus comparieros de clase®.

En esta medida, el participante 1 involucra toda su percepcion espacial mediante el
sistema senso-motor, a través de los campos cinestésico, haptico y visuales, los cuales le
permitieron establecer marcos referenciales sobre los objetos que visualizaba: la realidad
ficcional con sus propios imaginarios, como se evidencia en la secuencia de acciones y

dialogos durante la experiencia:

El participante 1 extiende sus manos cuidadosamente para tomar un
pergamino, asi la doctora Pavloski se lo entrega y él, cuidadosamente lo coloca

sobre el vidrio de la ventana para observarlo. Luego cuando la Doctora Julieva

8 Agresiones que no son descritas en este analisis, ya que se rige por la informacién consignada y el
comportamiento presentado por el participante en la experiencia artistica analizada.
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les comienza a narrar la historia descifrando cada uno de los simbolos, el
participante 1 se acerca y sefiala uno de los simbolos y le dice a la doctora
Julieva: "circulo y mano". Ella lo mira y le dice: “asi es”; el participante 1
sonrie y toma el pergamino en sus manos y se dirige a un rincon del salon (Ver
anexo 4 MQO?2).

Por lo anterior, se evidencia como el participante 1 entra en la realidad ficcional
propuesta por los agentes culturales, pero a su vez, dirige su atencion sobre los aspectos que
le significan de alguna manera y es aqui donde se encuentra la relacion directa con el valor
simbdlico. El participante 1 centra su atencion en los pergaminos que constituyen el libro de
Bochica-1E, pero les da una significacion relevante desde sus intereses. El participante 1
asigna una metafora al pergamino, poniéndolo al servicio de sus intereses imaginativos; en
este orden, el pergamino se convierte en el elemento regulador de sus emociones (Lowenfeld,
1958). Al mismo tiempo, le permite exteriorizarlas; a medida que las exterioriza, entabla
interacciones directas con el espacio y con los otros. En un inicio de la experiencia, los
agentes culturales conducen al participante 1 a involucrarse en el espacio-experiencia, como

se refleja en el documento de sistematizacion artistica:

Participante 1 sonrie y toma el pergamino en sus manos y se dirige a un rincon
del salén; los demas nifios estan atentos a la historia y a las indicaciones.
Llegado el momento de dirigirse a la zona arqueoldgica, la doctora Julieva se
percata que el Participante 1 esta concentrado en el pergamino y se dirige al
grupo diciendo: "vamos a dirigirnos a la zona de excavacion, pero antes
debemos seguir las indicaciones del participante 1, quien es un especialista

en simbolos” (Ver anexo 4 MO6).

Estas acciones realizadas por el participante 1, permitieron reconocer cémo el
pergamino era un mecanismo de intermediacidn en las interacciones propiciadas por el
participante, a la vez que configuraba sus pulsaciones interiores generadas dentro del espacio-
experiencia. Reconocia el espacio desde otros lugares y los significaba desde estructuras

dialdgicas que él mismo co-construia con sus pares. El artefacto-pergamino era el detonador
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para instaurar la comunicacion significativa consigo mismo, en la medida que significaba los
elementos con los que se identificaba desde la percepcion visual sobre el artefacto
(Lowenfeld y Lambert, 1980). En esta medida, entre mas se involucraba el participante 1 con
el artefacto, entre mas lo percibia y experimentaba con él, entablaba un vinculo significativo

que le permitia reconocer otras capacidades dentro de si, buscando la manera de expresarlo.

Asi, se reconocio que los vinculos de significacion también devenian del valor

simbolico que el nifio y la nifia les otorgaba a los elementos.

7.1.2. Valor simbolico: Se refiere a las transformaciones simbdlicas de elementos a partir de
los imaginarios de los nifios y las nifias, que en ocasiones estaban directamente relacionados
con su realidad cotidiana y emergian signos o simbolos que reforzaban la realidad ficcional.
Estos elementos eran materializados a través de los artefactos o dispositivos con los que los
nifios y las nifias se relacionaban, como se present6 en la experiencia Gea-Tierra, donde
aparecen elementos de valor simbélico acompafiados de elementos propios del desinterés
estético o estados de contemplacion, los cuales estan directamente relacionados con las

caracteristicas propias de la Experiencia artistica.

La participante 1 se percata que la Madremonte no esta y al ver a la artista que
manipulaba el titere sin la mascara que le oculta el rostro le dice: “disculpe, usted ¢ quién es?
y ¢donde estaba? Yo no la vi con la Sefiora Monte y ¢Ddnde esta la sefiora Monte? Ella
venia con nosotros, yo la vi, ¢usted se la llev6?” La artista, ante tantas preguntas le responde:
“primero, soy un habitante de este lugar y ayudo a la Madremonte y me encontraba aqui
esperandolos y la sefiora Monte tuvo que ir a ver que sucedia en otros reinos”. La
participante 1 la mira se encoge de hombros y dice: “va a venir ahora”; la artista lamira 'y le
dice: “si claro, ella vive aqui”. La nifia, al escuchar esto abre sus ojos y exclama: “vive aqui,

estoy en la casa de la sefiora Monte” (MO2).

La nocion de experiencia y la alteridad, gracias al valor simbdlico, parte del juego
simbolico. Segun Ruiz y Abad (2011) es la relacion en el transito de significados que el nifio
y la nifia logran entablar en una cadena ldgica, sobre su representacion y los factores
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relacionales que lo llevan a construir una imagen de si, en mediacion con las imagenes

suscitadas por el otro que lo acompafia en la realidad ficcional.

Al reconocer este principio dentro de la experiencia, se logra observar como los nifios
y las nifias establecen un didlogo convergente entre la realidad material y particular de cada
uno y la realidad ficcional que han co-creado, en compafiia de los otros nifios, nifas,
acompariantes, agentes educativos y agentes culturales, en donde se involucran elementos
propios de su cotidianidad particular, con elementos de la realidad artistico-ficcional que
vivencian, como se puede observar en un didlogo de una de las nifias (participante 1) y el
personaje de la experiencia; “Sefiora Monte, eres muy linda, pero debes bafiarte, tu pelo esta
muy sucio, es mas te voy a peinar y quitarte esa basura que tienes en el pelo, ushh” (Ver
anexo 4 MO2 y anexo 1 SA2, P 10). Estas acciones posibilitaron al agente cultural y
educativo identificar factores propios de la realidad de los nifios y las nifias y como estas
determinaban las formas de interaccion de ellos con los otros, mediante elementos que

emergen dentro del espacio-experiencia.

En este dialogo se pudo reconocer como el objeto-personaje (titere de la Madremonte)
le permitid a la nifia reconocer elementos caracteristicos del personaje que no le agradaban y
no la excluyé o sefial; por el contrario, entablé una relacion continua con el objeto-
personaje, ejecutando unas acciones de relacion, las cuales la condujeron en tratar de
organizar el pelo de la Madremonte. No obstante, en este mismo dialogo, desde el andlisis se
presenta una divergencia, en donde las acciones de limpieza podrian tomarse como un
elemento de adecuacion: La nifia trata de mejorar el aspecto de la Madremonte para sentirse
mas comoda con la misma. Al ver que es en vano tratar de retirar todos los elementos que
asocia con suciedad, la mira y dice “asi es tu pelo (...) y eres linda”, la abraza y le da un beso
(Ver anexo 4 MO2 y anexo 2 DC2). En este sentido, es posible enunciar que la nifia reconoce
que esas caracteristicas diferenciales son propias del objeto-titere, pero que esos elementos
no cambian o no definen su relacién con ella; por el contrario, reconoce que este factor no es

determinante para poder relacionarse con ella.
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No obstante, esta experiencia en particular permitio visibilizar que factores externos
como el carécter socio-econdmico también es relevante en las formas de expresion y relacion
de los nifios y las nifias, con los otros y con los elementos y materiales existentes dentro del
espacio-experiencia. Los nifios y las nifias que vivenciaron esta experiencia provenian de un
colegio privado y bilingle y los didlogos e interacciones que propiciaban estaban mediados
por el respeto, manifestadas en pedir consentimiento al otro para realizar una accién. Aqui
se encuentra la manifestacion de la relacion de alteridad, puesto que surge de la necesidad de
ejercer interaccion con el otro desde un factor comunicativo, no solo del hecho de reconocer
su diferencia sino la posibilidad de entablar una interaccién con el otro desde la comunicacién
(Theodosiadis, 1996). Asimismo, se materializa en la palabra y es esta la que marca las
formas en que los nifios y las nifias interactdan entre ellos, siendo la palabra la que antecede
la accion a través de pregunta-respuesta-accion, como se presenta en un didlogo surgido

dentro de la experiencia:

P10: Oye, he estado haciendo la lluvia con mis manos como me ensefiaste

para que la Sefiora Monte salga, pero no logro despertarla.

AC: La Sefiora Monte estd dormida porque esta vigilando otras selvas,
mientras ustedes estan jugando. La artista se queda mirandola fijamente

esperando la reaccion de la nifia, ante ello la nifia la mira y le dice:
P10: Pero ella vendra otra vez.

AC: Si, pero la verdad no sé como podremos despertarla. La nifia la mira y
sale corriendo por el espacio, cuando de repente trae consigo a una compariera
y empiezan juntas a aplaudir y a llamar a la Sefiora Monte (Ver anexo 1 SA2,
P 10).

Se infiere lo anterior debido a que la Experiencia artistica Gea-Argua, la cual es una
continuacion de la temaética, con unas modificaciones en el proceso creativo y que fue

realizada con un hogar comunitario del ICBF (Ver anexo 1 SA3 y anexo DC3) presenta unas
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variables inversas en relacion con las formas de interaccion de los nifios y las nifias. A pesar
que las experiencias realizadas estdn direccionadas al mismo rango etario, se encuentran
diferencias significativas; si en Gea-Tierra la interaccion estaba determinada por la palabra
y esta antecedia a la accion de los nifios y las nifias, bajo la mediacién de un trato cordial y
respetuoso, en Gea-Argua se encuentra que el trato y las formas de interaccion entre si, parten
inicialmente del contacto fisico y no verbal, donde se inicia una relacion con la Experiencia
artistica desde el objeto, ya que es el que posibilita las diferentes formas de interaccién y

reconocimiento de si, con relacion al otro y lo otro.

El participante 1 tom6 a Aquos por los cuernos, acercé su rostro al de Aquos
y grit6. Salio corriendo por todo el espacio (...) tomd su cabeza en compafiia
de la artista y acompafio al participante 1 a recorrer todo el espacio y saludar

a cada uno de sus comparieros. (Ver anexo 1 SA3, P 10).

Entonces, la palabra se convierte en un elemento transitorio dentro de la Experiencia
artistica, puesto que la expresion verbal de los nifios y las nifias es el medio que les posibilita
la materializacion, categorizacion y nominacién de los elementos propios de la experiencia,
en relacion con sus nociones referenciales. Por consiguiente, estas determinan en los nifios y
las nifias las formas en que se reconoce y concibe al otro, a partir de la palabra, estableciendo
un cardacter dialdgico con la realidad que parte de la relacion entre el adentro y el afuera del
nifio y la nifia, es decir, su realidad externa en relacion con su realidad particular (Ver anexo
1 SA2 y anexo 2 DC3- MO 1-3).

7.1.3. Laimaginacién: Los nifios y las nifias utilizan su imaginacion para comprender o darle
sentido al artefacto que no reconocen. Crean nexos entre el mundo externo que los rodea y
el interno (sus impresiones sobre el mundo que reconoce) a partir de una idea preconcebida,
la cual es amplificada y transformada mediante la fantasia que deviene de la imaginacion.
Esto se debe a que en los nifios y las nifias de tres (3) afios, la imaginacidn esta directamente
relacionada con la imitacion del medio y en la etapa de cuatro (4) a cinco (5) afios, parten del
instinto de imitar; pero en esta etapa comienzan a crear relaciones a partir de arquetipos que

son materializados en los juegos. Estas realidades ficcionales creadas en los juegos son las
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que convierten en escenarios de socializacion y reconocimiento de si y de las caracteristicas

del otro.

La experiencia Alebrijes un viaje hacia la luz desarrollada en el mes de mayo (Ver
anexol SA1) enfatiza en la creacion de un espacio onirico creado bajo los criterios de las
disciplinas de artes escénicas, artes plasticas y artes visuales, donde la luz como eje central
permitio reconocer como esta materia consentia el surgimiento de otras formas de estar en el
espacio y de relacionarse con este desde su singularidad, con relacion al colectivo. La
temaética aparece como un eje rector del mes de su ejecucion; sin embargo, se convierte en
un pretexto para la materializacion de cada uno de los imaginarios de los nifios y las nifias,
cuidadores y agentes mediadores con relacion a la tematica nuclear. Es posible evidenciar lo

anterior en la interaccion que se presenta dentro de la experiencia entre el objeto y el nifio:

El participante 1 toma uno de los Kodamas en sus manos (...) lo pone a girar
sobre el suelo y dice: lleg6 la hora de bailar, carnaval, carnaval no hay que
llorar, carnaval la vida carnaval; luego se tira al suelo y empieza a girar en
el suelo sobre su espalda, lo mira y dice: ah, es un radio con luz (Ver anexo 2
DC1).

La imaginacion es un elemento inherente al valor simbdlico debido a que las
transformaciones simbolicas generadas por los nifios y las nifias al interior del espacio-
experiencia, parten de como reconocen el espacio y las asociaciones que establecen con él,
para asi poder co-crear una realidad ficcional que nace de sus motivaciones. Dentro de esas
motivaciones se genera una interaccion directa con el otro mediada por el juego, ya que el
juego le permite la creacion de roles con los que se identifica, a la vez que interactla desde
esos roles con los otros, permitiéndose manifestar aspectos de su personalidad como se

evidencia a continuacion:

La participante 1 en compaiiia de la participante 5, salen tomadas de la mano
y se unen a los nifios y empiezan a imitar a Tarzan; luego los nifios se
convierten en lombrices y gusanos, luego en dinosaurios hasta que aparece
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una rafaga de viento y las hojas se levantan y caen del techo. Alli los nifios y
las nifias se quedan quietos y empiezan a gritar Madre Monte (Ver anexo 2
DC2).

En este sentido, los juegos simbdlicos y la realidad ficcional co-creada por los nifios
y las nifias, los lleva al re descubrimiento de ese compariero que reconocen al interior de las
zonas de juego, asi que lo ven distinto por los materiales luminicos y sienten esa necesidad
de interpelarlo a través del acontecimiento que estan viviendo. Es alli donde se encuentra una
relacion directa con el postulado de Larrosa (2006) quien enfatiza que no se puede hablar de
experiencia, sin un algo o un eso que permita la relacién o la interaccion sobre ese algo. Ese
algo reconocido dentro de la experiencia fueron esos materiales y materias que activaban las
formas de relacion entre los nifios y las nifias. A través de esos materiales, texturas, colores,
temperatura, tematicas etc., el nifio y la nifia materializaron sus imaginarios y los pusieron en
didlogo constante con el imaginario del otro, con el fin de co-crear una realidad Gnica que les
posibilitaba expresarse con libertad. De la misma manera, dentro de esa libertad, el nifio y la
nifia construyeron memorias significativas que se relacionaron directamente con su mundo
real y lo vivenciaron a partir del mundo imaginario que construian con el otro (Ver anexo 4
MO 1). Asi, la imaginacion es un elemento transversal en las Experiencias artisticas, pues
emerge en la relacion del nifio y la nifia con el espacio, el objeto y con el otro, a partir de las

provocaciones suscitadas por €l mismo.

Al ser la imaginacion un elemento que posibilita las acciones del nifio y de la nifia
sobre el objeto, en relacion directa con el otro, el objeto se convierte en el catalizador de la
imaginacion y, dentro de la realidad en la que co-habitan, logran identificar las caracteristicas
diferenciales de si y de sus compafieros, integrandolas dentro de la dramaturgia narrativa y
de acciones que han co-creado, para potenciar esa realidad conjunta desde sus multiples

formas de habitarla.

Los nifios utilizan el material de diversas formas; las tirillas de tela son agua,
ropa que se lava y se plancha, objetos concretos como coronas, rocas, jabon,

cortinas, sabanas que representan juegos simbdlicos que dejan entre ver su
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cotidiano, como la participante 5 que dice: “Las rocas estan resbaladizas,
tienen jabon, cuidado nos caemos”; la participante 8 le dice: “muy bien vecina,
ademas las nifias bonitas como usted no deberian estar con gente como esa,
mas bien tome y ayudenos a lavar porque toca pagar los servicios, el gas, el

arriendo” (Ver anexo 2 DC4).

El nifio y la nifia se convierten en emisores creativos de su realidad y en receptores
de la creatividad del otro. Se es creador en la medida que el medio le posibilita dar lugar a
algo nuevo que nace de su interés y su imaginario, dotandole de valor y significado, cuando
el otro valida la realidad ficcional que este le propone mediante la interaccion en el juego. En
esta instancia, el nifio y la nifia se convierten en intérpretes de la realidad ficcional y de los

significados que transitan en ella.

Estas transcripciones les posibilitan al nifio y la nifia comprender formas de
racionalidad entre si y alli desde la perspectiva de este estudio, a partir de las interacciones y
dialogos que los nifios y las nifias establecen se manifiesta las relaciones de alteridad y
otredad. Siendo asi se logra establecer que la alteridad se manifiesta al interior de los sistemas
de la experiencia desde los siguientes factores.

7.1.4 Clandestinidad (ocultamiento) - ser o no ser: La clandestinidad se manifiesta dentro
del marco de la Experiencia artistica por medio de las formas, materiales y lugares que los
nifios y las nifias encuentran para ocultarse. Si se parte de la comprension que el ocultamiento
se presenta en la primera infancia como un elemento relevante a su existencia, se comprende
por qué los nifios y las nifias se ocultan, se esconden y desaparecen ante elementos que se lo
permitan. “La desaparicion se relaciona con la perdida de uno mismo” (Silvente, 2016); el
esconderse 0 no poder ser visibilizado o no visibilizar una parte de si, es dejar de existir. Por
lo anterior, al estar manifestada en el ocultamiento, la clandestinidad posibilita otras formas
de estar y relacionarse con el espacio y con el otro, con lo que surge la relacion creadora con
el entorno, en vinculacion con la légica de la creatividad. Siendo el pensamiento multiple y
diverso que manifiesta el nifio y la nifia, a traves de las interlocuciones que genera con

relacién a las formas, es alli donde surge su libertad creativa, y es por medio de esta que
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significa el mundo mediante procesos ludico consientes, por medio de la exploracion y

experimentacion a través de su imaginacion (Lopez, 1991).

Por lo anterior, este tipo de situaciones posibilitan una interaccion entre los nifios y
las nifas, a partir de un “intercambio sensitivo con el entorno y con los otros” (Vargas, 2014,
p. 41), que se instala en la realidad ludico-ficcional. Posibilita el reconocimiento de
elementos existentes de su realidad y de la realidad del otro, vinculando estas caracteristicas
que pueden ser similares o disimiles dentro de la realidad ludico-ficcional, como se presenta

en la siguiente interaccion:

La participante 3 se acerca a una de las artistas y timidamente selecciona una
de las Musukus y le dice: “puedo ser un gato-lobo”. La artista la mira y le
dice: “en el mundo de los alebrijes y bajo los ojos del guardian y (sefiala los
dos reflectores RGV) puedes ser lo que quieras”. La participante 3 mira el
techo, mira a la artista y le dice: “son dos bombillos™. La artista la mira, se
agacha quedando a su misma altura y le dice: “son dos bombillos y ¢si los
conviertes en 0jos?”. La participante 3 mira hacia el techo, luego baja la
mirada y mira el espacio y le dice: “nos vemos diferentes”; se queda en silencio
y le dice: “yo soy de Venezuela (realiza una pausa mirando sus pies), mis pies
se ven como cuando salia a caminar por la noche con mi abuela y ella me
daba pany leche jel guardian! ”. Luego, la Participante 3 toma la Musuku, se
la coloca timidamente, se agacha y se desplaza en cuatro apoyos como un
gato; de manera rapida se dirige hacia su compafiera que comparte la misma
procedencia, la mira tratando de reconocerla. La Participante 3, al ver sus
acciones, mueve su cabeza hacia un lado y el otro, luego brinca, se retira la
Musuku y le sonrie y le dice algo al oido, sefialando a la artista. Ambas la
miran, se encogen de hombros, se sonrien y luego salen corriendo hacia ella'y

la abrazan fuertemente (Ver anexo 4 MOA).
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Al encontrar espacios que le posibilitan al nifio y a la nifia, aparecer y re encontrarse,
no solo desde su singularidad, sino desde el encuentro con otros, se les ofrece la facultad de

comprender su propia existencia y la del otro, a traves de elementos comunes.

7.1.5 Valor del desinterés estético: Se reconoce como la indiferencia frente a los lenguajes
artisticos expuestos; segin Lopez (1991) es el inicio para reconocer la realidad del entorno.
El desinterés estético se encuentra directamente relacionado con la estética y la estética
responde a la percepcion de lo bello y se vincula con el arte. Esta diada es la que posibilita al
nifio y a la nifia generar interrelaciones espontaneas con los elementos cotidianos y los
elementos presentes en la experiencia; se establecen interconexiones entre el adentro y el
afuera, bajo una relacion directa entre su realidad particular y la realidad creada en el espacio,

sin negar la realidad que viven, como se presenta en la experiencia GEA-Tierra:

El participante 3 le dice a la participante 1: “ves el techo de la Sefiora Monte,
tiene estrellas, le voy a decir a mi maméa que me compre uno”. La participante
1 le mira y dice: “jYo tengo uno!”. El participante 3 le dice: “jMentirosal
Ninguno tiene el techo de la Sefiora Monte™. La Participante 1 le dice: “yo si,
cuando salgo por el pan con mi mama hay estrellas en la calle y las veo con
mi mama y la sefiora Monte dijo que ella esta por el mundo” (Ver anexo 4
MO 2).

El nifio y la nifia, al reconocer las convergencias o similitudes presentes entre la
realidad ficcional y su realidad, comienzan a centrar su accién en el otro nifio o la otra nifia;
reconocen las multiples realidades de su entorno y las maltiples posibilidades de habitar el

espacio, a partir de acciones, juegos Yy palabras que no son propias de su realidad particular.

7.1.6 Observacion: Se manifiesta dentro del marco de la experiencia a partir del sistema
senso-motor del nifio y de la nifia, ya que ellos observan con todos sus sentidos, activan su
percepcion frente a lo que ven. Asi, la observacion permitio reconocer cuando manifestaba
interés o desinterés sobre los materiales propios de la experiencia o se encontraba en un
estado de contemplacidn, lo que llevé a comprender que cuando se manifestaba el desinterés
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estético en €l o en ella, verbalizaban lo que veian y no lo asociaban o lo transformaban. Por
el contrario, reconocian el material y, por mas que este fuera provocador, su atencién se
centraba en la realidad ficcional propuesta, mediante la narrativa o el juego dramatico
presente en la experiencia. Lo anterior se puede observar en la siguiente interaccion, marcada

por dos momentos distintos de la misma experiencia:

El participante 4 mira con nada de gusto; estd completamente asustado, no
quiere tener ninguna cercania, ni ningln contacto con ninguno de sus
compafieros, ni con los personajes. La profesora le acerca un poco de café y
el participante 4 golpea su mano, en un gesto de rechazo (...) el participante 1
sigue inmovil, no presta atencion a ninguna de las cosas que estan sucediendo,

solo grita y sus lagrimas corren por sus mejillas (Ver anexo 3 MO5).

En esta instancia queda claro que el participante 4 no estd comodo, pero esta
incomodidad Ilama la atencidn de los agentes culturales. En un primer momento reconocen
que sus saberes Yy estrategias artistico-pedagogicas no son suficientes para afrontar estas
situaciones en solitario, para lograr una accion de contencién o una respuesta frente al
acontecimiento estético y artistico que se presentd. Por otra parte, reconocié que los
elementos sensoriales estaban generando una reaccion de rechazo, y ese rechazo y desinterés
tenia al participante 4 absorto en si mismo. Sin embargo, el hecho que no estuviese
interactuando activamente, no queria decir que los nifios y las nifias que disfrutaban de la

experiencia, no lo hicieran.

El participante 3 se acerca y lo observa, luego se acuesta a su lado por unos
segundos, luego se levanta y se acuclilla cerca de su cara y comienza
acariciarle el rostro. El participante 5 esboza una sonrisa y empieza a moverse
en el suelo. El participante 3 le da un beso en la frente y se marcha (ver anexo
3 MO5).

Sin embargo, el desinterés del participante 4 llamaba la atencién de los otros nifios y
nifias, quienes por momentos se acercaban a él, lo observaban e intentaban interactuar con él
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(Ver anexo 3 MO5). Este factor es transversal en el reconocimiento de las relaciones de
alteridad debido que el nifio, al manifestar su indiferencia sobre elementos que podrian haber
Ilamado su atencion, evidenciaba su autonomia sobre lo que percibia y sobre lo que generaba
interés. Ese interés se centralizaba en la realidad ficcional y en la interaccion directa con el
otro, para entrar a la realidad propuesta que muchas veces partia de los referentes externos

del nifio.

El nifio comunicaba a partir de la expresion y exploracion sobre la realidad que
vivenciaba; asi, la Experiencia artistica se convierte en el vehiculo de lo que el nifio desea
expresar, como lo sostiene Dewey (2008) “todo arte comunica porque expresa’ (p. 275). De
este modo, a través de la expresion gestual y verbal, el nifio interactia y expresa su
pensamiento, no solo desde el carécter informativo, sino desde una comunicacion

participativa. Es oportuno mostrar la secuencia de acciones tomada de la experiencia:

La participante 7 distiende una sabana y empieza a cubrirse y lo cubre, él se
queda quieto; luego se quita la sabana y regresa a su rincon. Al ver esto una
de las artistas se aproxima a él con un espumero en la mano y empieza a crear
espuma y a dejarla caer sobre él. El participante 6 levanta su mirada y estalla
en un suave y pequefio grito, casi inaudible; empieza a tomar la espuma con
sus peguefias manos, la pasa de una mano a la otra, desliza sus dedos por las
multiples burbujas que se crean y las refriega contra el suelo y dice “lavo”;

accion que repite varias veces (Ver anexo 2 DC4).
7.2 Principios orientadores de la Experiencia artistica

Partiendo de las identificaciones arrojadas del anélisis de las matrices observacionales
de cada experiencia se identificd que la Experiencia artistica es un sistema que parte de unos
principios orientadores identificados en este estudio (Ver anexo 4 MOA), que se vinculan
directamente con la naturaleza de la Experiencia artistica, es decir, con los elementos que la

componen. Esos principios orientadores se establecen desde las intencionalidades y tematicas
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articuladas al contexto social donde se desarrolla la Experiencia artistica, como se describe
en la siguiente figura:

Contexto social de los
Gbiar il Espacio-Tiempo

Intencionalidad Espadalidad )
artistica SpaaQicd percepcion del

espacio

Len uag'es artisticos
instalacion)

Investigacic‘in
contextua Desinteres estetico
Tema Estética Apreciacion estética
Interaccion Encuentro

Figura 1. Principios orientadores de la Experiencia artistica. Fuente: Elaboracion propia.

A partir del reconocimiento de los principios orientadores de la Experiencia artistica,
se establece como desde su naturalidad, se convierte en un medio idéneo para el
reconocimiento de las formas en que se presentan las relaciones de alteridad y la nocion de
otredad en los nifios y las nifias, puesto que es un medio que se flexibiliza y se transforma
segun los intereses y la libertad creadora con que los nifios y las nifias la asumen y la
vivencian. Ademas, por ser un medio en el que los nifios y las nifias asumen su autonomia y

con ella se apropian de la realidad ludico-ficcional que ellos co-crean, permitiéndoles
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interactuar desde su sentir. A continuacion, se presenta una descripcion sobre los principios

orientadores ilustrados en el diagrama anterior.
7.2.1 Sistema de principios orientadores de la Experiencia artistica

Tema: Se origina a partir de la investigacion contextual del territorio local en donde
se va a desarrollar la experiencia, como se ha enunciado en el capitulo metodoldgico. A partir
de ello, se identifica el asunto o discurso que va a sustentar todo el desarrollo creativo de la
propuesta (Ver anexo 4 MOA).

Intencionalidad artistica: Nace de la articulacion entre el asunto discursivo a tratar y
se configura desde la concepcion experimental del tema, bajo un tratamiento poético y
filosofico y desde elementos narrativos, estéticos y técnicos, que dan lugar a lo que se

pretende generar en el nifio y la nifla-espectador-participante (Ver anexo 4 MOA).

Espacialidad: Se comprende en este estudio como el ecosistema de la experiencia
(Atuesta, 2018), el marco referencial que sustenta la tematica y la intencionalidad, a la vez
que permite la existencia diametral de los objetos o elementos que la constituyen. De igual
manera, responde a un espacio-tiempo dentro de la narrativa ficcional, materializada desde
las instalaciones, con la intervencion de los lenguajes artisticos, que posibilita la
comunicacion entre el nifio y la nifia, los objetos y los otros, a través de la percepcion espacial,
en el cual interviene una serie de procesos sensoriales como: la Cinestésica, el Haptico, el
Auditivo y el Visual. Se activan a partir de la interaccion del nifio y de la nifia sobre el
elemento o el acontecimiento que le provoca, en primera instancia, un proceso sensitivo que
posteriormente genera una activacién encadenada de cada uno. No obstante, algunos
acontecimientos son tan estimulantes para los nifios y las nifias, que emergen todos a la vez
(Ver anexos 4 MOA).

Estética: Se identifica en este estudio a partir de la relacion vivencial que el nifio y la
nifia entablan entre la Experiencia artistica, su l6gica y su percepcion sensorial, a partir de la

participacion activo-receptiva (Lopez, 1991), en donde el nifio y la nifia entablan una relacion
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de vecindad y presencialidad ante lo que ven, viven y experimentan. De tal manera que la
presencialidad dentro de la experiencia es la que le permite identificar el caracter bello,
poético, sublime de los elementos que constituyen la Experiencia artistica, mediante el juego
y la construccion de distintos marcos de posibilidad comprendidos desde su percepcion
sensorial. Esta percepcion sensorial materializa la verdad artistica (L6pez, 1991) haciéndole
creer al nifio y a la nifia que lo que vivencia es real. Asimismo, esa realidad cobra sentido
mediante el encuentro y la interaccion de distintas realidades devenidas de los nifios y las
nifias, los cuales forjan su propio caracter estético y los pueden llevar a apreciar o
desinteresarse sobre lo que ven, para desde si, crear su propia realidad artistica. En este
sentido, encontramos imbricado un principio de alteridad desde la comunicacion con el

entorno y relacional propuesto por Theodosiadis (1996) (Ver anexo 5 MOA).

En consonancia con lo anterior, desde cada matriz observacional analitica, se
encontro que cada uno de los principios orientadores se manifestaron a partir de subcategorias
e indicadores propios de cada principio orientador, visibles en cada una de las interacciones
de los nifios y las nifias y permitian a su vez, identificar las situaciones en donde se
visibilizaban las relaciones de alteridad y otredad en ellos o ellas (Ver matrices
observacionales y matriz observacional analitica). En sintesis, los indicadores se entenderian
en el marco de la investigacion como los aspectos mediante los cuales surgen los factores
que inciden en la manifestacion de las relaciones de alteridad y otredad en los nifios y las
nifias. Puesto que los indicadores que se enuncian en esta investigacion refieren a las
experiencias artisticas desarrolladas, pero estos pueden no presentarse en otras experiencias
artisticas ejecutadas en otros territorios, por ello se asumen como indicadores. Por lo anterior,
bajo estos criterios se da respuesta al objetivo especifico de la investigacion, como se

especifican a continuacion:

7.2.2 Factores que inciden en las relaciones de alteridad y otredad en los nifios y las nifias

En este apartado se presenta la forma en la que se reconocié cada uno de los
indicadores con relacion a los factores que incidian directamente en las manifestaciones de

alteridad en los nifios y las nifias de 3 a 5 afios de edad. Para ello, se parte de la categoria de
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Experiencia artistica y alteridad, identificando, la espacialidad como principio orientador, la
percepcion del espacio, el reconocimiento del espacio como indicador y los factores
cinestésico, haptico, auditivo y visual, a su vez el principio orientador estético abordando
como indicador el valor del desinterés estético, factores de apreciacion estética — observacion
e indicadores, valor simbolico con los factores de Imaginacién - interaccién con los

materiales.

7.2.2.1 Desde la espacialidad. Percepcion espacio - procesos sensoriales - cinestésico -

haptica, auditiva y visual.

Al revisar las Experiencias Artisticas denominadas Alebrijes un viaje hacia la luz,
Gea-Tierra, Gea-Argua y El Lavatero, La siembra de los colores y Bochica-IE se encontro
que dentro de su estructura era necesario contar con una espacialidad fisica, para asi elaborar
el ecosistema espacial de la Experiencia artistica, la cual tenia un espacio-tiempo
determinado, donde la experiencia podia ser narrada o desarrollada a partir de marcos de
posibilidades de accion, suscitadas desde la percepcion espacial e identificadas desde los

procesos sensoriales (Ver anexo 4 MOA).

En el caso de Alebrijes un viaje hacia la luz (Anexo 4 MO1 y anexo 4 MOA), el
espacio hace referencia a un lugar onirico, un lugar de ensofiacion, donde la luz marca los
tiempos y las espacialidades dentro de la misma experiencia. De esta manera, se propicia
interacciones directas desde el movimiento (Cinestésica) entre los nifios y las nifias, donde
una accion detonaba otra accién y se instalaba un dialogo de acciones que referenciaban la
forma en que los nifios y las nifias comprendian el espacio que estaban vivenciando y
flexibilizando desde sus formas de estar. La espacialidad permitié una forma de habitabilidad
desde la relacion que el nifio y la nifia creaban con el objeto (Haptica), en trasformacion de
su identidad, que era reconocida por los otros, pero en la que encontraba la clandestinidad
ofrecida por el espacio y que se manifestaba en el ocultamiento del rostro por medio de los
Musukus (mascara facial de animales hibridados). Esta forma de habitabilidad permitio
reconocer las formas de reconocimiento de si, en relacion con el otro, a partir del objeto y de

transformar su cuerpo en otro desde la animalidad, para interaccionar con el otro y amplificar
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su corporeidad con la emision de sonidos colectivos, que los llevaba a reconocer su cuerpo,

en didlogo constante con la accion del otro (auditiva).

Bajo estos criterios, las interacciones fomentadas por el ocultamiento y los procesos
sensoriales mediados por el espacio y la materialidad de la luz, hacian que la Experiencia
artistica se convirtiera en un medio de conocimiento simbélico, emocional y corporal de los
nifios y las nifias, ya que reconocieron lo diferente de sus cuerpos, a través del encuentro en
interrelacion con el juego. De modo similar, recibieron informacion sobre las caracteristicas
diferenciales del otro, desde un caracter sensorial, que determinaron como se relacionaban

con el otro y lo comprendian, desde sus marcos referenciales.

En el caso de la experiencia Gea-Tierra, la espacialidad esta mediada por el objeto,
por el artefacto externo que moviliza el interés del nifio y de la nifia sobre el objeto, el espacio
y el otro. Al ser el objeto el que condiciona la espacialidad, al introducirse en el espacio-
experiencia, los nifios y las nifias encontraron objetos que les permitieron reconocerse desde
el reflejo de su movimiento sobre un objeto concreto como un espejo (Cinestésica), o desde
el tacto (Héaptica) en relacidn con el otro o el objeto (Madremonte), que amplié los marcos
referenciales sobre el entorno y los cuerpos que habitan el espacio (auditiva y visual). Se
generd una evocacion de la realidad cotidiana de los nifios y las nifias, asi como
interrelaciones en situaciones y signos propios de su contexto familiar e incluso social (Ver
anexo 3 MO2 y anexo 4 MOA),

Con respecto a la experiencia Gea-Argua, el objeto-espacio se interrelaciona, creando
una extension del espacio en el objeto y viceversa. Asi pues, les brinda la posibilidad de
recorrerse mutuamente en integralidad dimensional, desde los procesos sensoriales y cada
uno, manifestandose desde su particularidad. En este sentido, este factor es preponderante,
pues activaba una reaccion en cadena, que no solo involucraba al nifio y a la nifia que
detonaba la accidn, sino que se amplificaba en relacion con el espacio y con su acompafiante
dentro de la realidad ficcional, donde el nifio y la nifia eran los mismos a través de los

elementos existentes en el espacio-experiencia. Esa relacion entre el objeto-espacio y el otro,

107



les brindaron la posibilidad de ser él mismo y ella misma, desde su libertad emocional e
intelectual (Ver anexo 3 MOA3 y anexo 4 MOA).

En las experiencias de encuentros territoriales, la espacialidad tenia dos matices: uno
que partia desde el espacio aulico, el espacio fisico y habitual de los nifios y las nifias, y la
espacialidad creada por la experiencia; un ecosistema que se creaba desde la relacion de
sistemas fisicos que se unian a partir de la nocién de espacialidad, pero cuyos significados
diferian. No obstante, al partir de la espacialidad, se reconocia el vinculo de familiaridad con
el espacio instalado por la Experiencia artistica, el cual proporciond interés sobre los

elementos externos que invadian su espacio habitual, transformando los signos reconocidos.

En la experiencia El Lavatero, la cual se partia de la hibridacion de dos espacios: el
tendedero y el lavadero, con el fin que los nifios y las nifias reconocieran las posibilidades
que ofrecian acciones cotidianas para entablar relaciones; se mezclaba con el espacio de
juego y de esparcimiento para potenciar la instalacion. A partir de alli, la conjuncion de
significados desde la intencionalidad, permitié que los elementos se adecuaran y juntaran
para lograr que los nifios y las nifias se interesaran y se sumergieran en el espacio, donde el
objeto y el espacio se complementaban y emergian desde la realidad ficcional y la accion.
También, surgian desde dialogos que retrataban el diario vivir de los nifios y las nifias y de
las situaciones cotidianas presentadas en el aula que afectaban su emocionalidad y
sociabilidad (Ver anexo 3 MOA4 y anexo 4 MOA). Igualmente, se establecia un sistema de
relaciones desde el encuentro, que interpelaban la perspectiva propia sobre el otro y las
formas en que lo reconocian. Al mismo tiempo, se cuestionaba a partir de la accion y de la
significacion que le generaba, y asi reconocer de donde provenian las categorizaciones que

se le otorgaban al otro. (Ver anexo 3 MOA4 y anexo 4 MOA).

En relacion con la experiencia La siembra de los colores, la espacialidad disefiada
por la experiencia desdibujo el espacio aulico, transportd a los nifios y las nifias a otra
espacialidad, donde tenian la libertad de moldearla desde sus intereses. La clandestinidad y
el ocultamiento se presentaron desde el imaginario del nifio y de la nifia, siendo una cuerda,

una semilla o sus manos, las que le posibilitaron ese reconocimiento de su existencia. La
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capacidad de entablar didlogos con los materiales que se amplificaban al encontrarse con el
otro y tejer desde el material propuesto una sincronia de realidades distintas, bajo el mismo
elemento (Ver Anexo 3 MOAD).

No obstante, al desdibujar y redisefiar el espacio habitual de los nifios y las nifias, se
presentd como un elemento a favor —no en todos los casos—, una ruptura en la identificacion
y vinculacion de uno de los nifios que se encontraba bajo la estrategia de inclusion con
enfoque diferencial de autismo, rompiendo en un inicio toda posibilidad de comunicacién
entre él, el espacio y los nifios y las nifias. Sin embargo, la misma sinergia del sistema de
relaciones que posibilitaba la Experiencia artistica, lo llevé a ocultarse en un comienzo dentro
de si mismo, a la par que reconocia la extrafieza del espacio. Con certeza no es posible
asegurar lo que cruzaba por su pensamiento; lo Unico que se logra identificar es como los
elementos del espacio y los elementos de la experiencia, dentro de la incomodidad y la
extrafieza, le permitieron reconocer su espacio, a partir del encuentro con el rostro de otro
igual. Lévinas (1993, citado por Gonzalez, 2009) sostiene que el rostro que se da y al mismo
tiempo que se oculta, le ofrece familiaridad y tranquilidad, siendo la empatia el medio que le

posibilito reconocerse en su igual.

El encuentro entre el espacio aulico y la Experiencia artistica, co-crea y surgen dos
espacios disimiles que dan origen a otra espacialidad dentro de ese lugar para convivir. De
esta manera, se acoplan para la creacién de un espacio y se posibilita el transito de los
imaginarios de los nifios y las nifias, que hablan sobre la légica con la que comprenden y
reconocen el mundo en una simple provocacion. Ello se present6 en la experiencia Bochica-
IE donde un pergamino fue la puerta de entrada a la visibilizacion del participante 1, mas alla
del nifio que presentaba problemas comportamentales o acciones violentas sobre sus
compafieros (Ver anexo 3 MO 6 y anexo 4 MOA). Esa espacialidad le permitio al nifio con
condicion de disminucion auditiva, encontrar otras maneras de comunicarse con sus pares,
como el gesto, la sefia y en ocasiones la palabra, que lo llevaron a coordinar como una
sinfonia a sus comparieros, relacionandose desde la percepcion y representacion sobre las

acciones del otro. Propicié un encuentro relacional, en el cual sus referentes se
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interrelacionaban con el de otro, para mantener viva la realidad ficcional co-creada, desde
los significados de cada uno de los nifios y las nifias, que se proyectan en el material, y donde
el juego era el resultado de la interaccion con los otros y todo lo que sucedia significaba,

dentro de la realidad ficcional.

Por lo anteriormente enunciado es evidente que los factores que inciden directamente
en las formas de relacion entre los nifios y las nifias de 3 a 5 afios, posibilitindoles maneras
de encuentro y reconocimiento de si mismos son los procesos que devienen de la
sensorialidad de los nifios y las nifias en relacion con el espacio habitado como la cinestesia,
los procesos hapticos, visuales y auditivos, puesto que al ser amplificados al interior del
espacio de la experiencia, modifica las formas en que el nifio y la nifia reconocen su espacio
particular y colectivo, a la vez que entablan relaciones que se enfatizan en la exploracion de

sus sentidos primarios, tacto, gusto, olfato, vista y el auditivo.

7.2.2.2 Desde la estética. Valor del desinterés estético (apreciacion estética -

observacion) - valor simbdélico (Imaginacion) - interaccion con los materiales.

Al revisar las experiencias artisticas Alebrijes un viaje hacia la luz, Gea-Tierra, Gea-
Argua, El Lavatero, La siembra de los colores y Bochica-1E, la estética se presenta desde la
interpretacion del nifio y la nifia sobre la realidad ficcional, a partir del juego y los
significados que los sujetos les dan. Desde este parametro, la estética es evidenciada por el
nifio y la nifia a partir de la experiencia vivida y las referencias que sostiene sobre lo bello o
lo no bello, desde la percepcidn que tiene sobre los objetos que encuentra en la Experiencia
artistica y la interaccion que suscita con ellos a través del movimiento. Este es como lo afirma
Lowenfeld (1958), el primer rasgo expresivo del nifio y de la nifia, que le permite entablar

una relacion con el mundo material y significar los objetos que lo rodean.

Dentro de esta significacion, el nifio y la nifia establecen conexiones entre lo que ven
y sienten. El elemento o artefacto es el que propicia la interaccion con el otro y lo otro a partir
de lo que observa y lo que significa desde su légica. También se encontrd en las experiencias
Alebrijes un viaje hacia la luz, Gea-Tierra, Gea- Argua y El Lavatero (Ver anexo 3 de MO1,
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MO4 y anexo 4 MOA) como el valor del desinterés estético se originaba, a partir de estados
de contemplacion que se manifestaban desde la observacion del objeto, al igual que la
interaccion que el nifio y la nifia tenian con los elementos que existian en la experiencia, en
tanto son estos agentes de transito, entre la realidad ficcional y la realidad particular del nifio
y la nifia, lo que les permitid entablar un dialogo valorativo desde los significados y las

acciones que involucraban directamente al otro.

Esta conexidn dirigia su atencion sobre el espacio, los objetos y las acciones que le
suscitaban, y se manifestaban por medio de su emocionalidad; asi, se incitaba a los nifios y
las nifias a nombrar el objeto. En esta secuencia se evidencia lo propuesto por Lowenfeld y
Lambert (1980) acerca del intercambio del pensamiento kinestésico con la imaginacion, que
le permite al nifio y a la nifia, crear formas conscientemente sobre el objeto que los rodea, a

la vez que los identifica dentro de su realidad material (Ver anexo 4 MOA).

Estas acciones de transposicion o asociacion del objeto, se identificaron como el valor
simbolico que el nifio y nifia le dan al objeto y, a medida que se vinculaban con el objeto y
lo reconocian, se les posibilitaba realizar actos consientes que repercutian de una manera
directa en el otro. Al reconocer las representaciones co-construidas con el otro, se evidencia
el principio de Jodelet (1998) en el que se menciona que la relacion del sujeto con el afuera
sobre lo que ve y lo que representa para si mismo y para el otro, lo coloca en dialogo con las
dos concepciones para construir una sola realidad, en la que se validan las dos
representaciones, con lo que sucede un acontecimiento del yo mismo, en vinculo con el otro,
en intermediacion con el objeto. El objeto, la espacialidad y el acontecimiento viven de
manera particular en el nifio y la nifia; reconocen las caracteristicas que los diferencian y es
el juego el que les brinda la capacidad de reconocer esas caracteristicas e integrarlas por
medio de la empatia, para darle sentido al otro dentro de la realidad artistica (Ver anexo 4
MOA).

Tambien se evidencia la idea de participacion expuesta por Dewey (2008) en donde
se hace relacion a los mecanismos artisticos que le posibilitan al nifio y a la nifia asociar ideas,

imagenes y conceptos propios de su medio social, para recomponer a través del valor
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simbdlico, los signos y significaciones socioculturales que lo componen. Es decir, el valor
simbdlico que adquiere el elemento con el que se relacionan, mantiene un caracter dial6gico
con la realidad y en esta relacion adquiere una riqueza y complejidad desde el imaginario del

nifio y de la nifia.

El sistema de representaciones que parte de la conexion con el afuera, que el nifio y
la nifia reconocen en esas grafias externas es compartido, pero se representa 0 comprende
desde otra logica, que estd permeada por el contexto individual del nifio y de la nifia; este se
manifiesta cuando el nifio o la nifia entablan los marcos de referencia particulares con el
espacio ficcional de la Experiencia artistica. En este sentido, la Experiencia artistica se
convierte en un territorio en el que se desarrollan andamiajes de interaccién con el otro, en

donde emerge el yo individual a partir de la otredad (Ver anexo 4 MOA).

Al revisar las experiencias La siembra de los colores y Bochica-1E, la estética que
compone el ecosistema de simbolos de la Experiencia artistica es el agente provocador en el
nifio y la nifia; interpela las acciones del otro a partir de sus propios referentes, para entablar
relaciones de continuidad y discontinuidad con la narrativa de la experiencia, a partir del
objeto o el artefacto que la habita (Ver anexo 3 MO 5y 6). Asi, estos elementos de transito
entre una interaccién y otra, generan una accion-respuesta provocada por el objeto que, como
intercambio, aparece en la emergencia de nuevos sentidos, en relacion con las caracteristicas
del otro (Ver anexo 4 MOA). En este sentido, se identificd el postulado de alteridad propuesto
por Gonzalez (2011) quien afirma que la alteridad se basa en la alternancia de la perspectiva
propia con la del otro. Dicho esto, en las interacciones mediadas con el objeto, se establece
un encuentro desde lo empaético que fomenta el reconocimiento del si mismo, en comprensién
de las caracteristicas diferenciales del otro, que no son solo referidas a su aspecto fisico, sino
que se enuncian desde las acciones que se realizan con el otro y afectan directamente las
formas del nifio y de la nifia, de estar en el espacio. Se teje asi un sistema de relaciones de
alternancia entre el espacio, lo estético (objeto) y la corporeidad del otro, que posibilita la
existencia dentro del espacio. Entonces, el encuentro con el otro le otorga al nifio y a la nifia,

la primera definicion de si mismo, en relacion con el lugar, el rol que desempefia dentro de
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la experiencia, y le imprime valor y sentido a las acciones que realiza y a las identificaciones
que establece entre el objeto de la experiencia, el espacio, él mismo o ella misma y el otro
(Ver anexo 4 MOA).

Por lo anterior, se precisa que los valores del desinterés estético, presentados a través
de la apreciacion estética - observacion y el valor simbdlico manifestado en la Imaginacién
e interacciones de los nifios y las nifias con los materiales de la experiencia. Inciden
directamente en las formas en como se relaciona y se reconocen los nifios y las nifias, desde

su particularidad.

Por ello, la Experiencia artistica al interior del programa Nidos, posee elementos que
fomentan el encuentro y a partir de alli, se pueden hacer visibles las relaciones de alteridad y
otredad en los nifios y las nifias de 3 a 5 afios. No obstante, desde los hallazgos y el analisis
descrito anteriormente, las experiencias artisticas desarrolladas por el programa inciden y
caracterizan las relaciones de alteridad para la primera infancia, mas no generan procesos de
fortalecimiento de si mimas, debido a que la intervencidn en cada institucion se limita a un
encuentro por mes y en cada uno de esos encuentros, no se puede dar cuenta de un proceso
de seguimiento para cada uno de los nifios y las nifias que participan en los espacios de

experiencia.
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8. Conclusiones

La presente investigacion permitié reconocer la importancia que tienen los escenarios
artisticos, como un medio de interaccion social para la primera infancia, en tanto se evidencia
que el encuentro dentro de un espacio disefiado y pensado para esta etapa del desarrollo,
incurre en el establecimiento de un sistema de relaciones que se determina por las acciones
que se gestan a partir del encuentro con el otro. Es el encuentro el medio de manifestacion
de la mismidad de los nifios y las nifias, al entablar un trato directo con el otro y en ese trato
mediado por los elementos de la Experiencia artistica, logra ponerse en el lugar de la
existencia del otro, a partir de acciones empaéticas suscitadas por situaciones concretas, y que

involucran los actos de referencia y ldgica de cada uno de los nifios y las nifias.

Asi mismo, los elementos trasversales de la Experiencia artistica, no solo incurrieron
en otorgar un espacio de apreciacion, desarrollo de la sensibilidad y de la creatividad de los
nifios y las nifias, sino que también les posibilité descubrir, problematizar, identificar rasgos
y caracteristicas comunes entre si y las mismas divergencias que poseian gracias a sus

costumbres y entorno social.

El encuentro que les brindd la Experiencia artistica, imbricado en una serie de codigos
y elementos que los mismos nifios y nifias flexibilizaban desde sus emociones, percepciones
e intereses, permitieron la edificacion y el reconocimiento del yo, a partir de las acciones
particulares que ejecutaba cada uno de ellos y ellas, en pro de la construccidn colectiva que
les determinaba una realidad artistica, que, para ellos, era veraz. De esta manera, esa
veracidad dejo que la libertad y autonomia imperara el encuentro, en donde la relacion
consigo mismo se volvio rizomatica, en la condicién de posibilidad que le ofreci6 el otro, a

través del dialogo accion-reaccion, permeado por los elementos de la Experiencia artistica.

En este sentido, la interrelacion entre los factores de la Experiencia artistica y el nifio
y la nifia fue el andamiaje para que los nifios y nifias de 3 a 5 afios reconocieran e identificaran
las caracteristicas diferenciales de si y del otro, a partir del encuentro. Si bien, por su etapa
de desarrollo, los nifios y las nifias no logran comprender a cabalidad los factores
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diferenciales, si logran distinguir y caracterizar las diferencias; en este sentido, la experiencia

establecio espacios de intermediacidn para su reconocimiento, de una forma significativa.

En consonancia con lo anterior, se identifico que la Experiencia artistica no fortalece
las relaciones de alteridad u otredad, debido a que los nifios y las nifias no son conscientes de
ellas, puesto que al hablar de fortalecimiento es reforzar y/o corroborar un concepto ya
reconocido por los nifios y las nifias. Sin embargo, la Experiencia artistica si les caracteriza
y les visibiliza dentro del entramado de codigos y formas de relacion de los nifios y las nifias,
a partir de la realidad ludico-ficcional, que les posibilitd nuevas formas de reconocer al otro,
desde un rol o la exaltacion de una de sus caracteristicas diferenciales al interior de dicha

realidad.

En ese sentido se considera que este aspecto puede llegar a ser determinante a medida
que el nifio y la nifia crezcan y se hagan consientes de las caracteristicas diferenciales, puesto
que al poseer una caracterizacion e identificacion previa sobre estos rasgos, pueden llegar a
desarrollar de manera consciente, acciones desde el respeto, en relacion con los rasgos
diferenciales de sus pares y entablar relaciones con el otro; no desde la aceptacion o
tolerancia, sino desde la comprension de estos elementos diferenciales, sin que lleguen a

perturbar su identidad.

A partir de alli, es posible enunciar que la Experiencia artistica enriquece los procesos
particulares de los nifios y las nifias, a través del encuentro y el didlogo constante con el otro,
atravesado por los elementos orientadores de la experiencia. Los imaginarios propios, que
devienen del contexto particular, adquieren sentido y significado en la experiencia particular,
en relacion con la vivencia, permeada por los actos aislados que atafien a la vida particular
en interrelacion constante con la vida del otro. Por tal razon, la Experiencia artistica reconoce
al nifio y a la nifia como sujetos de derecho, autbnomos, pensantes y con la capacidad de
tomar decisiones frente a lo que ven, sienten, escuchan e interpretan de su entorno, a la vez
que los reconoce, los interpela y los reconfigura a partir de sus necesidades e intereses. Por
consiguiente, el arte en la vida temprana del nifio y la nifia, toma un lugar indispensable, pues

le posibilita nuevas formas de acercarse y reconocer su particularidad desde un ambito
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sensible, en relacion con su realidad social, a medida que entabla juicios y desarrolla una
mirada pre reflexiva, que se ird configurando conforme desarrolle capacidades cognoscitivas,

segun la etapa evolutiva en la que se encuentre.

De tal manera, la Experiencia artistica adquiere un valor de significacién dentro del
espacio social del nifio y la nifia, a la vez que posee un sentido reflexivo y formativo, puesto
que, al estar regida en su naturalidad por unas nociones orientadoras, suministra
categorizaciones y posibilita explicaciones sobre la realidad actual y vivencial de los nifios y
las nifias, al enfocar de otra manera los fendmenos distintivos del contexto social en el que

se relacionan con ella.

Desde esta perspectiva, la Experiencia artistica seria para la educacién un escenario
para tratar, con la sensibilidad, la libertad, la autonomia, la creatividad y la imaginacién de
los nifios y las nifias, a través de recrear en la espacialidad, la vida con arte. De la misma
manera, se integran los elementos orientadores de la experiencia como factores de
develamiento de la personalidad de cada uno de los nifios y las nifias, a través del encuentro,
el cual engloba la conexion entre las dinamicas del espacio aulico, sus necesidades y los
ambitos relacionales de la realidad, unificados desde el carécter ltdico-experiencial, debido
a que la Experiencia artistica enmarca la participacion en pro de la formacién humana. En
efecto, se posibilita al agente educativo otras formas de relacion y encuentro con los nifios y
las nifias, a la vez que se comprenden y develan los factores que pueden ser causales de
conductas trasgresoras, violentas, excluyentes, no participativas y ausencias, dentro del aula.
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Nombre de la experiencia artistica
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Intencion artistica

Desde el concepto de lo onirico, disefiar un espacio que permita el encuentro entre los
nifios, las nifias, las madres, los cuidadores, las maestras y los seres miticos conocidos
como Kodamas (dispositivo luminico), quienes custodian el bosque de los Alebrijes,
con el fin de acercarlos a una exploracion sensorial donde intervienen elementos como
la luz, el color y la masica, para asi lograr crear mixturas entre los diferentes tipos de
animales que forman un alebrije.
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Referentes

Murrugarren, M. (2003). Animalario universal del Profesor Revillod,
México: Editorial Fondo de Cultura EconOmica. Se toma por el
reconocimiento que hace sobre la anatomia de los animales y la conjugacion
que se puede realizar con los animales, para lograr crear hibridos o mixturas
entre estos.

Rodriguez, J. (2014). De Alebrijes, Nahuales y otros encuentros.
Bloomington, Indiana: Se toma el cuento corto sobre alebrijes y Nahuales
puesto que alli retrata la naturaleza del Alebrijes dentro de la cultura azteca 'y
la transformacion que ha tenido en la actualidad. Permite crear una linea
dramatica para el desarrollo de la historia y el juego dramatico.

Miyazaki, H. y Suzuki, T.(1997). La Princesa Mononoke [Pelicula]. Japén.
Se aborda como referente estético por el tratamiento que Miyazaki da al
bosque donde aparece el guardian del bosque y los espiritus del mismo. Se
aborda desde la paleta de color con base en la fluorescencia y los espejos de
agua que rodean al guardian.

Horner, J. (2009). Pure Spirits of the forest - The bioluminescence of the night.
AVATAR. Disco Compacto. Atlantic Records.
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Descripcion de la experiencia artistica

Ambientacion

Partimos de crear un espacio completamente hibridado, donde el suelo tierra-agua es el
eje fundamental y a su vez es el contendedor de toda la vida del bosque; se da vida al
fuego y al aire para crear el bosque de los alebrijes, custodiado por el guardian que yace
en todo lo que habita en este mundo. Para ello se parte desde la creacion de un bosque
bioluminico creado con hilo trapillo, telas, botellas de agua, linternas y luces LED, para
evocar la mistica del espiritu y los guardianes de la naturaleza, hacedores de vida y color.
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Descripcion de la experiencia artistica

Dispositivos

Para la experiencia se desarrollaron ocho (8) dispositivos, los cuales fueron nombrados como:

®* Plumas de colores: retazos de tela de colores fluorescentes.
* Kodamas de luz: elaborados con CD forrados en papel aluminio, cinta transparente,

tapas recicladas y mosquitos de luz.

* Espejos de agua: Elaborados con botellas plasticas, en su interior papel
celofan y aluminio, recubiertas de agua y luz.

* Espejos de fuego: Botellas de agua recubiertas de papel celofan de
colores y en su interior, linternas de luz.

* Cascada de luz: Panel de transparencia adornado con tela blanca suspendida en uno
desus bordes; sobre el piso tela quirdrgica azul y sobre el panel agua con papel celofan
picado.

*  Arbol bioluminico: Elaborado en ula ulas e hilo trapillo fluorescente
suspendido desde el techo, acompafiado de telas fluorescentes lycradas
de 1 metro en colores amarillo, magenta, naranja y verde.

*  Espiritus de luz: Elaborados con luces LED y PET.
®* Musuku: Elaboradas en papel Durex, Craft y Bond 28, pintadas con vinilos

fluorescentes y base negra.
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Descripcion de la experiencia artistica

Momentos de la experiencia e intervencion del artista

Al arribar con los nifios y las nifias al espacio, se inicia con un juego desde la danza, con el
fin de realizar la despedida de la luz solar y recibir la marca de agua del guardian, para poder
ingresar a las profundidades del bosque de los Alebrijes. Para ello, se ingresa a través de la
caja de madera, a través del tdnel y se sale a las planicies del bosque, y se encuentran a su
llegada la cascada de luz en compafiia de los espejos de agua, quienes dan la bienvenida a
los visitantes al bosque. Lentamente los espejos de agua se apagan y aparecen los espejos de
fuego, quienes los guian hacia el arbol bioluminico, en busca de los Kodamas de luz, donde
se desarrolla un juego corporal bajo la premisa de bldsqueda. Tras encontrarlos se deja una
libre exploracion sobre el dispositivo, y luego, estos seres son 1os Unicos capaces de despertar
a los espiritus de luz, a través de un canto y premisas basicas de danza ritual para atraer a los
Musuku, espiritus de los alebrijes, para que sean dados a los visitantes y estos puedan ser
transformados en alebrijes y recibir las plumas y mantos de colores para poder ser parte del
bosque de los alebrijes y protectores de todo lo viviente. Al ser transformados en animales
hibridados, los nifios y las nifias habitan todo el bosque y vivirdn como viven estos animales
hasta que, a lo lejos, se escuche el Ilamado del Guardién, que hace que los Musuku se
duerman y regresen a su caja sagrada. Alli los nifios y las nifias reencuentran la marca que
los ha acompaniado en todo el viaje y los espejos de fuego, los ayudan a regresar al camino
que los guia hacia la luz del mundo real, dejando atras el mundo de los alebrijes.
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Observaciones sobre los participantes

“Soy un mono-serpiente y puedo arrastrarme y ver el cielo azul de los alebrijeles”
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El participante 1, un nifio de 3 afios habitante del hogar comunitario Mi Bella
Infancia, se emociona tan solo con saber que va a regresar a la casa de los Alebrijes y
escuchar al guardian, quien, durante el traslado del jardin al laboratorio, va indicando
que el guardian le dice por dénde es el camino. Tan pronto llega rompe en risas y se
toma las manos; al entrara la casa del guardian, se detiene y observa detenidamente
las luciérnagas (manguera LED) y se recuesta sobre el pasto (colchonetas verdes) de
la cama del guardian. Lentamente sale de ahi y se encuentra con los espiritus de luz
(kodamas), los toma y se dirige a sus comparieros con ellos en la mano: “Bailemos” y
se dispone a hacerlos girar en el suelo. Cuando llega el momento en el que aparece el
rugido del Guardian, el participante 1 abre los 0jos, salta y comienza hacer el rugido
del guardian. Cuando escucha que ahora el guardian los va a transformar en alebrijes,
Ileva sus manos a la boca y abre los ojos ytan pronto aparecen los Musuku (méascaras
de animales) el participante 1 toma una, la coloca sobre su cara y empieza a
comportarse como una arafia y luego pregunta mirando la mascara: “¢Qué es?”, y
cuando una de las artistas le responde “es un Mono, pero puede ser lo que quieras”,
el participante 1 salta y empieza a arrastrarse; se coloca el Musuku y dice: “soy mono
selpiente (sic) y puedo volar y arrastlalme (sic), porque tengo el poder del alebrije

que me dio el guardian”.
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Anexo 1. Sistematizacion Artistica (SA2) NIDOS - Arte para la Primera Infancia-
IDARTES 2018
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Los artistas
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Nombre de la experiencia artistica
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Intencion artistica

Estimular la percepcion sensitiva de los nifios y las nifias a través de
diferentes materiales como: la luz, las telas y otros materiales que permitan la
relacion con los diferentes elementos que contiene la tierra (Fuego-Tierra-Agua y
Aire), por medio deljuego simbdlico.
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Referentes

® Verne, J. (2017). Viaje al Centro de la Tierra. México: Buque de Letras. Se toma
desde la narrativa del viaje que guia al protagonista de la historia y de la postura
estética y fotografica con la que Julio Verne presenta el centro de la tierra.

® Ximénes. F. (2007). Popol Vuh. Guatemala: Artemis Edinter. Se recoge desde la
descripcion que se realiza sobre el origen del mundo y la descripcion sobre los
elementos y como estos inciden en el viaje de los protagonistas.

¢ Mantilla, J., Vargas, C., Villamarin, N. y Alzate, L. (2016). Cuentos de espantos y
otros Seres fantasticos del Folclor colombiano. Bogota: Casa Editorial EI Tiempo,
Intermedio Editores, pp. 17-18. Se remite a este libro por el origen del mito sobre la
Madremonte y la vision desde el folclor popular y como esta figura ha sido
reconocida; también sobre el manejo plastico y estético de la imagen de este
personaje que resguarda a la tierra.
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Descripcion de la experiencia artistica

Ambientacion

Los nifios y las nifias se van a encontrar con un espacio que evoca el manto superior
de la tierra, en donde la protagonista es la tierra. Para ello se disefian cortinillas de
papel suspendidas del techo hasta el suelo, para encontrarse con un piso entapetado
de papel picado que genere la sensacion de tierra. Ademas, se construye un nido donde

habita la Madremonte protectora de la tierra; a su vez, el espacio estara iluminado con

colores verde y naranja.
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Descripcion de la experiencia artistica

Dispositivos

Para la experiencia se desarrollaran seis (6) dispositivos los cuales fueron nombrados como:

Cortinillas terrestres: Elaboradas en papel Craft.

Nido Madremonte: Se realiza una adecuacion al dispositivo la caja blanca existente en el

espacio, que consiste en elaborar un nido con esteras de papel Craft picado y luces LED.
Tierra: Elaborado en papel Craft picado, dispuesto sobre el piso.

Luosfera: Caja de luz (en caso que no se pueda adquirir la caja de luz, se

realizara una adecuacion al panel de transparencia).

Terra: Arena de colores.

Madremonte: Titere en espuma elaborado previamente (préstamo a la experiencia).

EE BOGOTA
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Descripcion de la experiencia artistica

Momentos de la experiencia e intervencion del artista

Al llegar los nifios y las nifias al laboratorio, ingresaran al espacio, el cual estara a
media luz con el fin que los nifios y las nifias se encuentren con la Madremonte, quien
les invita a explorar el manto terrestre superior, reconociendo la tierra, las hojas y todos
los elementos que habitan en ella; brindandoles la posibilidad de sumergirse en las
cortinillas terrestres y bafiarse con la tierra que reposa en el suelo, encontrandose con
Luosfera y las gelatinas terrestres, donde podran proyectar y reconocer las formas
terrestres a través de la luz. Para finalizar la Madremonte en compafiia de la artista
entregaré a los nifios y las nifias las escobillas con el fin de limpiar para hallar el camino

de retorno acasa.
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Observaciones sobre los participantes

“En tu ausencia, he hecho un dibujo tuyo y con

mis amigos hemos sembrado un drbol para ti”
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Observaciones sobre los participantes

ijSefiora Monte! jSefiora Monte! puede salir a jugar, preguntaba
insistentemente la participante 1 de cinco afios proveniente del Colegio Gianni
Rodari, nivel de transicion. La participante 1 aplaudia tratando que el sonido que
generaba el golpeteo de sus palmas despertara a la Sefiora Monte. “Oye he estado
haciendo la lluvia con mis manos, como me ensefiaste para que la Sefior Monte
salga, pero no logro despertarla” AC: “la Sefiora Monte dormida porque esta
vigilando otras selvas, mientras ustedes estdn jugando” la artista se queda
miradndola fijamente esperando la reaccion de la participante 1, ante ello la
participante 1 la mira y le dice ““ Pero ella vendra otra vez” AC: “si pero la verdad
no s¢ como podremos despertarla” Sara la mira y sale corriendo por el espacio,
cuando de repente trae con sigo a una compafiera y empiezan juntas aplaudir y a
Ilamar a la Sefiora Monte, las AC se colocan de pie y una de ellas les indica que
la Sefiora Monte pronto aparecera porque el sonido de las hojas les avisa. Dicho
esto, los nifios y las nifias se concentran en el nido de la Madremonte a escuchar
las hojas caer, Cuando de repente aparece la Madremonte y la participante 1 abre
sus 0jos Y su boca expresando sorpresa, se le acerca y le dice: Sefiora Monte la
he estado Ilamando y no se despertaba, quiero mostrarle una cosa, toma a la
Madremonte por una de las garras y la acerca a la caja de luz y le dice: “En tu
ausencia, he hecho un dibujo tuyo y con mis amigos hemos sembrado un arbol
para ti” terminado esta oracion la participante 1 y los nifios Yy las nifias que se
encontraban alrededor de la mesa de luz abrazan a la Madremonte y la
participante 1 se aleja un poco y mirandola fijamente le dice: “Sefiora Monte, eres
muy linda, pero debes bafiarte tu pelo esta muy sucio, es mas te voy a peinar y

quitarte esa basura que tienes en el pelo, ushh”
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Aprendizajes de los artistas

Como los nifios y las nifas, a través del juego simbdlico, lograron reconocer la
importancia del cuidado del medio ambiente y realizaron acciones que evidenciaban
la resonancia que se habia generado a través de materiales como la arena, el papel y
el titere de laMadremonte.

® La importancia del trabajo de la luz y los cambios de color en la
construccion de atmosferas, debido a que permitid incentivar la
imaginacion de los nifios y las nifias y que ellos se apropiaron del espacio
y se sumergieron en la dramaturgia propuesta por la instalacion y la
narrativa implementada.

® La significacion que tiene la construccion de espacios neutros dentro de
la instalacion para los nifios y las nifias, debido a que estos se permiten
lugares de contemplacion y momentos de soledad, donde el nifio y la nifia
se permiten un espacio de estar con si mismo, escuchando el espacio y
sumergiéndose en sus propio yo.
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Anexo 1. Sistematizacion Artistica (SA3) NIDOS - Arte para la Primera Infancia-
IDARTES 2018
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Sistematizacion de experiencias artisticas
Programa Nidos - Idartes 2018
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Los artistas

- JENNY FORERO JULIETH CUARAN

. KENNEDY -

BOGOTA
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Intencion artistica

GEA ARGUA

Estimular la percepcion de los nifios y las nifias a través del juego simbdlico por
medio del contacto con la luz y otras materias que evoquen los diferentes elementos

que contiene la tierra.
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Referentes

e Verne. 2017. Viaje al Centro de la Tierra. México- México D.F. Buque de
Letras. Se toma desde la narrativa del viaje que guia al protagonista de la
historia y de la postura estética y fotografica con la que Julio Verne
presenta el centro de latierra.

®  Ximénes. F.F. Version. 2007. Popol Vuh. Guatemala. Artemis Edinter.

® Se recoge desde la descripcion que se realiza sobre el origen del mundo y la
descripcion sobre los elementos y como estos inciden en el viaje de los
protagonistas. Mantilla j, Vargas C, Villamarin Nohora, Alzate L. 2016. Cuentos
de Espantos y otros Seres fantasticos del Folclor Colombiano. Colombia. Casa
Editorial el Tiempo- Intermedio Editores. P 18-17.

Se remite a este por el origen del mito sobre la Madremonte y la vision desde el
folclor popular y como esta figura ha sido reconocida y sobre el manejo pléstico y estético
de la imagen de este personaje que resguarda a la tierra.

’ ‘ . ?u:-- .? ’
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Descripcion de la experiencia artistica

Ambientacion

Los nifios y las nifias se van a encontrar con un espacio que evoca la corteza terrestre, donde
estara la hidrosfera (Agua) y la Troposfera (Aire); para ello se disefiara un espacio, que une
estas dos capas terrestres creando Argua. Donde, se creard un bajo techo blanco que
contendré corrientes de aire generadas por los ventiladores de donde caeran gotas de agua
gigantes, suspendidas de unas redes y en la punta estara un balon de Pilates, el piso estara

recubierto por millones de gotas de agua en tamafios pequefio y grande (polietileno espuma)

Eg eOGOTA
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Descripcion de la experiencia artistica

Momentos de la experiencia e intervencion del artista

Al llegar los nifios y las nifias al laboratorio se encontraran con Aquos, quien se encuentra
dormido entre la cortinilla de agua, los nifios y las nifias lo despertaran tras realizar un
soplido. Aquos saldra de la cortinilla y los arroparé con su piel para llevarlos al interior de
Argua. Estando en el interior del laboratorio, los nifios y las nifias sentiran las corrientes de
aire y el agua que se desliza por entre sus pies. Al salir de la piel de Aquos, veran el espacio
en azul profundo y luz cristalina, acompafiada de un sonido submarino que los invitara a

sumergirse en el lecho marino y a jugar con las esferas de agua que flotan por el espacio.
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Descripcion de la experiencia artistica

Dispositivos

Para la experiencia se desarrollaran cinco (5) dispositivos los cuales fueron nombrados como:

e Cortinilla Argua: Elaborada con ula e hilo trapillo

e Gotas de agua (Argua): Poliestireno espuma y balones de Pilates en color
azul y gris.

e Bajo techo: Elaborado en Tull Blanco y retazos en colores azul y blanco.

e Redargua: Elaborados en hilo trapillo como una red que en su punta

contendra un balén de Pilates.

e Agquos: Drag6n chino previamente elaborado (préstamo para la experiencia)

Q ‘ g .;,“5‘ :v-.;, [ 4
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Observaciones sobre los participantes
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Observaciones sobre los participantes

www,
idartes.
gov.co

Haaa, es nieve... Mira metdmonos debajo de Aquos, Soy un Dragon de agua
que viaja por la nieve y escupe agua shuuuuuuu, eran las palabras del participante 1
un nifio de 4 afos quien visitaba por Gltima vez el laboratorio en compafia del Hogar

Comunitario Mi Bella Infancia.

El participate 1 tomo a Aquos por los cuernos, acerco su rostro al de Aquos y grito,
salio corriendo por todo el espacio y luego se arrojo sobre una de las gotas de agua,
que lo llevd a caer al suelo algodonado de nieve, rodo6 por el piso y luego se quedd
inmovil, mirando hacia el techo los reflejos de la luz, que traspasaba el agua
profunda (luces suspendidas en el bajo techo) permanecié asi, unos segundos luego
recordd a su amigo Aquos Y salio a buscarlo este estaba reposando sobre el suelo y
el participante 1 buscando un cdmplice sale en busca del participante 3 y le dice:
Echémosle nieve encima para que se despierte, esta dormido. Y empez6 a arrojarle
granizo encima hasta que el dragén qued6 completamente cubierto, luego empezo a
soplar y la artista que presenciaba todo este suceso, empez6 a mover lentamente a
Aquos, la sorpresa del participante 1, al ver que Aquos reaccionaba a lo que él hacia
propicio que el participante 1 se le arrojase encimay le besara los cuernos, luego le
susurro al cuerno y mir6 a la artista y le dijo: oy a ser Aquos, se arrastro por la
nieve y se coloco la tela sobre su cuerpo que era la piel de Aquos y tomo su cabeza,
en compafiia de la artista y acompafié a Diego a recorrer todo el espacio y saludar a

cada uno de sus comparieros.
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El adecuar un espacio como un dispositivo fue una de las estrategias y

hallazgos mas potentes encontrados en el paso por el laboratorio, debido a que
involucra toda una estructura espacial para crear una atmosfera, que permitiese
el desarrollo de una historia y a su vez les brindara a los nifios y las nifias la
posibilidad de habitar mundos posibles suscitados por los elementos alli, que
lograban que los nifios y las nifias lo habitaran, pero a su vez, lo transformaran

con sus ideales e imaginarios.

Esto nos hizo darnos cuenta como cada lugar puede ser modificado con
elementos simples y dependiendo del manejo estético y la enunciacion e
intencionalidad que se oriente, puede lograrse transformar un espacio en
maltiples. A su vez, el indagar sobre materiales reciclables y materiales cotidianos
amplio la vision, en la forma en que nos relacionamos con ellos y como estos
pueden brindar nuevas posibilidades de abstraccion y uso, como lo fueron los

balones de Pilates, el relleno del Puff, las botellas, etc.
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Anexo 1. Sistematizacion Artistica (SA4) NIDOS - Arte para la Primera Infancia-
IDARTES 2019 4

Los Artistas

PAOLALOZANO JULIETH CUARAN

LA MAQUINA DE HABITAR - EL LAVATERO
Mes: Mayo

Territorio: Kennedy EAAT: ROBINSON AVILA
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Temas

La temética de la casa como pretexto para observar la otredad, por medio de las
interacciones que surjan entre sujeto a sujeto.

Materias

Espacio. Narracion. Cuerpo. Movimiento.

Intencion artistica

Evocar un espacio de la casa, especificamente el lavadero y tendedero, a partir de
un dispositivo con materia textil que provoquen en los nifios y las nifias el juego y la
interaccion, de manera que signifiquen y/o transformen este espacio “lavadero-tendedero”
desde su experiencia y cotidianidad.

Referente Aplicabilidad

1. Herrero ifiguez, J. (2014). A partir de los referentes citados anteriormente, tomamos del
Hundertwasser: el artista de las cinco postulado expuesto por el artista Friedensreich

pieles. [online] Hundertwasser: la nocion de la tercera piel, donde se aborda
QueAprendemosHoy.com. la postura del hogar como un escenario movil donde
Recuperado de http:/ intervienen los planos, los colores y las columnas que no
queaprendemoshoy.com/ siguen un esquema regular, que fue aplicado a la Experiencia
hundertwasser- el- artista-de-las- artistica para la construccion de un escenario, como
cinco-pieles/ posibilidad para la significacion del espacio intimo y comdn

(la cocina) de cada uno de los nifios y las nifias.

omm . :
NiD9®5

arte en primera infancia




. 2. Partimos de la ponencia de Victoria Nuviala, quien
Nuviala Antelo, V. (2014). Una

casa es una méaquina de habitar. en esta expone el concepto de casa, construido por el arquitecto
Arquitectura del movimiento

moderno como tecnologia de los
cuerpos. En Il Congreso de transformacion por sus habitantes, en ese sentido, nos permite
Estudios Poscoloniales | 111

Jornadas de Feminismo o o o ~
Poscolonial. Programa Sur Global | COMO un transito de significados materializados por los nifios y las

suizo Le Corbusier como un objeto util ensamblado y en constante
abordarlo desde el dispositivo nombrado “La habitacion onirica”

de la Universidad Nacional de San | nifias a través de los materiales que la componen.
Martin, Biblioteca Nacional,

Buenos Aiires.

2.

Castellanos, M (2011) Contexto histérico de la localidad de Techotiba. Recuperado el 20
de abril a  las 5:20 pm de https://
noticiastechotiba.wordpress.com/2011/08/02/ contexto-histérico-de-la-localidad-de-
techotiba/

3. Nos referimos a castellanos Manuel quien
retrata desde la historia el territorio de
techotiba y los asentamientos muiscas en la
sabana de Bogota y como sus creencias aln
estan imbricadas en el territorio de Kennedy
partimos de alli para focalizar la estructura del
lavadero como territorio y confluencia de

palabra y agua.
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Leon, P. (2012) La historia de Sie o el dolor
delagua. Recuperado de http://
literaturacoloniallatinoamericana.blogspot.com/2012
/10/ la- historia- de- sie- o- el- dolor- del- agua.html

4. 4. Tomanos a Paola Ledn quien describe a Sie la Diosa

del agua como un ser encarnado y sufrido por su territorio, siendo
asi la estructura parte de lo femenino y del significado del agua
para el territorio de Kennedy y cdmo este elemento se hace

presente y toma relevancia en el lavadero de las casas.
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Ambientacion

El espacio sera transformado a través de una instalacion, que parte del concepto
de Lavatero (unificacion de lavadero y tendedero); en dicha instalacion, primaran los
colores frios que evoque el agua, especial blanco, azul, aguamarina y verde menta
manifestados en telas, con las cuales se realizard un lavadero gigante, que serd como un
nicho suspendido en el espacio y sobre él se entrecruzan unos hilos trapillo, donde se
suspenderan prendas de vestir, y afuera paneles en tela como un tendedero, el suelo estara
cubierto por franjas y tiras de tela blanca y azul representaran el agua.

Dispositivos

Lavadero:
Sie- realizado en tela
seda poliéster.
Tenden:
Elaborado en hilo
trapillo.
Pan: Paneles elaborados en velo suizo.

Sie: Franjas elaboradas en tela e hilo trapillo.

Espumeros: Elaborados en PET y media velada.

Momentos

1. Transito hacia el espacio: Este se realizard con un espumero que sera el que guiara a los
nifios y las nifias, al Lavatero.
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2. Ingreso al corazon de Sie: Los nifios y las nifias ingresaran por un tinel-penetrable que los
Ilevaré directo al interior del Lavatero.

3. Lavandero: Los nifios y las nifias escucharan el sonido del agua y

se encontraran en el interior del lavadero con el agua, la cual podran

moldear segun sus intereses particulares.

4. Cierre: Con el sonido del agua (generado por un palo de agua) brotara la espuma del

agua, quien fue la que llevo a los nifios y las nifias a ese lugar, y es ella quien los regresara

a su espacio aulico

Hallazgos

Entorno Institucional: Nifios/nifias

El Lavatero arribd al colegio Marsella de Secretaria de Educacion Distrital, donde
se encontrd el participante 6, un nifio de 4 afios, con enfoque diferencial (autismo) quien
cuenta con el diagnostico del profesional asignado al caso y perteneciente al grupo de
Transicion 1, jornada de la mafiana. El participante 6, se la pasa deambulando por los
pasillos, la oficina de la coordinadora y la cocina, rara vez esté en el salon de clases junto
a sus compafieros. Sin embargo, cuando el Lavatero se apropié del patio de ropas del
colegio y aparecio el tendedero, el lavadero y la espuma del jabon, el participante 6 se
quedd atdnito en el espacio al ver la instalacion, no hablaba, solo caminaba y cruzaba sus
pies uno frente al otro y daba pequefios saltos; mientras esto sucedia sus compafieros
nadaban, lavaban y se cubrian con las sabanas del tendedero, pero el participante 6 solo
estaba quieto en un rincén, tras ver esto una de las artistas se aproxima a él, con uno de
los espumeros y empieza a dejar caer espuma sobre él, el participante 6, dirigié su mirada
y estalla en un pequefio y suave grito, casi inaudible y empieza a tomar la espuma con sus
pequefias manos, la pasa de la una a la otra, desliza sus dedos por la multiples burbujas
gue se crean y luego las refriega contra el suelo, accion que repite varias veces, hasta que
una de las artistas retira el burbujero de sus manos y se lo entrega a el participante 6, para
que el mismo produzca la espuma, él lo toma, lo observa detenidamente, mantiene esta
accion varios segundos, toma el burbujero y lo introduce sobre el recipiente que contiene
el jabén, lo saca y lo coloca timidamente en su boca y empieza a soplar, al ver que produce

nss
NiD9®5

arte en primera infancia




'y en su rostro se dibuja un gesto de sorpresa, sus compafieros

.,

la espuma, SUS 0joS Se

oy

al ver la espuma corren y se sientan a su alrededor, el participante 6 sigue soplando vy al

ver que sus comparferos se abalanzan para tomar la espuma, se traslada a otro lugar del
espacio y vuelve a soplar produciendo més espuma, sus comparieros lo siguen y el luego
de unos segundos los mira y extiende su brazo y emitiendo un “;AH!" les indica que hagan
una fila, una de sus comparfieras comprende el gesto y se forma y extiende su mano, donde
el participante 6 deposita una esfera de espuma que el mismo elabora y asi con cada uno
de ellos, desde ese momento el participante 6 empieza a entablar un dialogo con sus
compafieros desde la espuma y comienza a trasladarse por todo el espacio llevandole
espuma a sus comparfieros, a quienes se encuentran lavando, nadando, planchando. El
participante 6 se agacha y le deja una esfera de espuma y luego sale corriendo. Tras un
tiempo de realizar repetidamente esta accion, busca a una de las artistas y le entrega el

espumero, la mira y sale del espacio.
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Entorno Institucional: Agentes educativos

Durante la intervencion realizada en los espacios correspondiente a la Secretaria
de Educacion Distrital, logro visibilizarse que las maestras mantienen su rol de titulares y
no muestran interés en vincularse con la experiencia, a pesar que se realice la invitacion
desde la palabra y las acciones que presenta la experiencia. Sin embargo, fue sorprendente
encontrar en la Institucion Nelson Mandela en la Jornada de la Mafiana a la Docente Titular
de Jardin 1, quien tras ver la temética de la experiencia, los temas que trasversalizaban y
la importancia que se le daba al agua ya la diosa del agua desde la cosmovisién muisca,
ella desde su saber, se levanta presurosa y se dirige a las artistas y dice: " tengo papel
celofan azul y como estan trabajando lo del agua y la diosa SIE, voy a traerlo y les voy a
colocar capas de dioses...;, los puedo convertir en dioses del agua? " las artistas al ver su
impetu, le permiten a la docente involucrar su material en la experiencia y articulan esta
propuesta con el lenguaje de la misma, para ello parten del relato diciéndole a los nifios y
las nifias que la diosa del agua, les envia las capas del agua para que puedan nadar
velozmente dentro del agua y reconocer el color de sus profundidades. Tras ello, se
procedid a colocar a cada uno de los nifios y las nifias la capa del agua, al igual que a la
docente. Luego de haber realizado este acto, la docente retorno a su escritorio y siguid
desarrollando el ejercicio en el que se encontraba.

Entorno Familiar: Nifios/Nifias
Durante este periodo no se

atendio a esta poblacion

Entorno  Familiar:  Agentes

educativos
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atendio a esta poblacion
Entorno Familiar:Familias
Durante este periodo no se atendio a esta poblacion

Entorno Familiar: Mujeres gestantes

Durante este periodo no se atendio a esta poblacién

Comunidad: Nifios/Nifas

Durante este periodo no se atendid a esta poblacion.

Comunidad: Familias

Durante este periodo no se atendio a esta poblacién
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Desde la creacion

Se plantea una estructura base de la instalacion, donde el lavadero se mantenia
suspendido, sin embargo al realizar el encuentro con los nifios y las nifias de transicion, se
planted que era pertinente que la estructura abriera la experiencia y desapareciera, dejando
al descubierto el tendedero, debido a que los nifios y las nifias necesitaban del espacio
amplio para poder moverse libremente, puesto que los nifios y las nifias venian de su
espacio aulico, el cual se caracterizaba por tener restringida la movilidad, por cuestiones

espaciales y de infraestructura.

Al inicio de la experiencia se habia planteado que todas las sabanas estuviesen
suspendidas con ganchos y otros fijos, al entrar este dispositivo en interaccion con los
nifios y las nifias, se evidencié la pertinencia que todas las sabanas estuviesen con
ganchos, para que los nifios y las nifias pudiesen distenderlas y manipularlas en su
totalidad.

En un comienzo al interior del lavadero se encontraba el agua (tiras de tela), sin
embargo, el espacio al ser habitado con los nifios y las nifias, se logré observar que, para
mayor disfrute y potencia del dispositivo, este deberia aparecer después y no hallarse

inmediatamente, puesto que los nifios y las nifias en un comienzo lo invisivilizaban.

Se planted una variacion de la experiencia, donde no se requeria la instalacion del
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, abordo desde el cuento motor y la aparicion del agua y las

- - e = o~ e~ . . .,
sabanas, ello con el fin que los nifios y las nifias encontraran una significacion de su
espacio y evocaran a través de su imaginacion los espacios a la vez que reconocian el

espacio del agua y del rio.

Aprendizajes personales

Durante el desarrollo de la experiencia, se logré evidenciar la importancia que tiene
para los nifios ylas nifias el trato horizontal, puesto que se sienten reconocidos y esto les
genera una sensacion de confianza en si mismos, para poder explorar con mayor libertad,
su cuerpo en relacién al otro, el espacio y el dispositivo. A su vez se pudo observar que
por la etapa de desarrollo en la que se encuentran los nifios y las nifias, ellos y ellas sugieren
y cuestionan la experiencia, formulando preguntas puntuales desde ¢cOmo? y ¢por qué?
Estos cuestionamientos generan reflexiones en pro del proceso creativo y afianza la

tematica de la experiencia.
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Otros aspectos significativos

La durabilidad de la experiencia deberia estar estimada en 45 minutos, puesto que
los nifios y las nifias por su etapa de desarrollo requieren de intervenciones que estén
direccionadas mas a la movilidad y al reto, cuando se enfatiza en los procesos de
contemplacion o exploracion sensorial, los nifios y las nifias suelen mostrarse cansados.
Para ello se reflexiond como dupla artistica, reconocer el espacio y la contencién corporal
en la que se encuentran los nifios y las nifias y es necesario realizar una introduccion de
30 minutos que les permita el desfogue de energia, para que puedan relacionarse de una

manera tranquila con la intervencion

Cuando se implemente la estrategia de atencion con el programa CREA es
necesario que las intervenciones no sean realizadas una vez al mes, para lograr los
procesos de sensibilizacion con los nifios y las nifias y que puedan tener una interaccion
constante con los lenguajes artisticos, para ello se recomendaria lograr realizar
experiencias dos veces a la semana con cada grupo. A su vez, se cree pertinente por las
necesidades y particularidades de cada una de las instituciones designar duplas base para
la atencion del SED, Cuando sea implementada la estrategia, debido al seguimiento de
proceso con los nifios y las nifias, tanto de las aristas creativas como pedagdgicas y a su

vez esto evitaria la cancelacion de atencién a los jardines.

Es de vital importancia realizar jornadas de sensibilizacién y dialogo con las
maestras para que ellas logren comprender la importancia del alcance de los lenguajes
artisticos, en el desarrollo de los nifios y las nifias y la necesidad de su interaccion con
estos espacios, no solo desde su rol de autoridad si no desde su rol como cuidadora y
persona que vela por la formacion de los nifios y las nifias lo cual generaria afianzamiento
en el vinculo de docente-alumno y les permitiria reconocer como dialogan sus nifios entre
si 'y las dificultades que transitan en el espacio adlico.
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Anexo 1. Sistematizacion Artistica (SA5) NIDOS - Arte para la Primera Infancia-
IDARTES 2019 4

Los Artistas

PAOLALOZANO JULIETH CUARAN

LA SIEMBRA DE LOS COLORES

Mes: Julio

Territorio: Kennedy Eaat: Robinson Avila Gt:

FrancyAlvarez

Intencidn artistica
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Evocar u ) natural, especificamente una parcela perteneciente a un

- 2 e - - - -, -
Bohio Muisca que representa la siembra, a partir de un dispositivo con materia
textil y material organico que provoquen en los nifios y las nifias el juego y la

interaccion, de manera que signifiquen y/o transformen este espacio desde sus

intereses.
Referentes
Referente Aplicabilidad
1. Herrero Ifiguez, J. (2014). 1. A partir de los referentes citados

Hundertwasser: el artista de las cinco pieles. | anteriormente, tomamos del postulado expuesto por

[online] QueAprendemosHoy.com. | ¢| artista Friedensreich Hundertwasser la nocién de

Recuperado de http:// | 14 tercera piel, donde se aborda la postura del hogar

queaprendemoshoy.com/ hundertwasser- el- | «omo un escenario mévil donde intervienen los

artista-de-las-cinco-pieles/ planos, los colores y las columnas que no siguen un
esquema regular; esto aplicado a la Experiencia
artistica para la construccion de un escenario, como
posibilidad para la significacion del espacio intimo y
comun (la cocina) de cada uno de los nifios y las

ninas.
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2. Nuviala Antelo, V. (2014). Una casa es 2. Partimos de la ponencia de Victoria Nuviala,

una maquina de habitar. Arquitectura del | quien en esta expone el concepto de casa, construido por el

movimiento moderno como tecnologia de | arquitecto suizo Le Corbusier como un objeto util

los cuerpos. En Il Congreso de Estudios | ensamblado y en constante transformacion por sus
Poscoloniales | 111 Jornadas de Feminismo | habitantes, —en  esesentido, nos permite
Poscolonial. Programa Sur Global de la abordarlo desde el dispositivo nombrado “la

Universidad Nacional de San Martin, | parcela del bohio muisca” como un transito de significados
Biblioteca Nacional, Buenos Aires. materializados por los nifios y las nifias a través de los

materiales que la componen.

Castellanos, M (2011) Contexto historico de la localidad de Techotiba. Recuperado el 20 de
abril a las 520 pm de https://
oticiastechotiba.wordpress.com/2011/08/02/

Nos referimos a castellanos Manuel quien retrata Contexto-historico-de-la-

desde la historia el territorio de Techotiba y los localidad-de-techotiba/

Asentamientos muiscas en la sabana de Bogota y

como sus creencias aln estan imbricadas en el territorio i )
4. Témanos este bloc como referencia

de Kennedy partimos de alli para focalizar la estructura .
puesto que describe de una manera concreta

de la siembra de los colores, donde identificamos los .
los modos y formas de cultivo de la cultura

alimentos mas recurrentes en la alimentacion de los . .
muisca permitiéndonos asi abstraer los

jardines al igual de los colores predominantes en la dieta . .
aspectos mas relevantes para la construccion

de los nifios y las nifias en esta relacion observamos que L
de la experiencia.

la mayoria de los productos
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Tema“

Casa como pretexto para observar la otredad, por medio de las interacciones que
surjan entre sujetos.

Materias

Tangibles
Cuerpo (personajes y presencialidad de los nifios y nifias en el espacio)

Voz (Presente desde la dramaturgia de la experiencia en el dialogo con los
personajes)

Semillas de eucalipto (Material organico, intervenido con colores que
representan al maiz, frijol y la papa)

Café organico previamente preparado y secado.
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El espacio sera transformado a través de una instalacion que parte del concepto del

Bohio Muisca, especificamente la geometria utilizada en su construccion, para ello
utilizamos el rectangulo y el cuadrado como fuente para la delimitacion del espacio que
provoque una sensacion de parcela utilizada para la siembra; en dicha instalacion,
primaran los colores tierra ( mostaza, negro y amarillo) donde los penetrables estaran
construidos bajo una triada elaborados en hilo trapillo y fique, donde el color mostaza
representa el cuerpo, el negro la tierra y el amarillo (fique) el espiritu, puesto que este
patrén representa la relacion que sostenian los muiscas con la tierra y sus dioses. A su vez,
se extendera en suelo un piso negro que representara la tierra y sobre este una tela cuadrada
de tres colores calidos (mostaza, amarillo y beige) con el fin de realizar una representacion
a los surcos presentes en las parcelas de siembra, sobre esta se dispondra un monticulo de
café (material organico previamente secado y preparado para la manipulacion por los

nifos y las nifias) que jugara el papel de la tierraarada.

Nl
NiD9®5

arte en primera infancia




Espantapajaros: Personaje, el cual llevara un vestuario

o

elaboradoenfiqueytelas
o Cuervo: Personaje, el cual llevardunantifazy su plumaje
seraelaboradoentelas

o Bohiodesiembra: Elaborado en hilotrapilloy fique

o

Tierra: Representada por material organico (Café Molido)
Semillas: Representadas en semillas de eucalipto, las cuales seran

o

intervenidas para la representacion de las semillas de maiz, frijol y papa.
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Momentos

1. Trénsito hacia el espacio: Los nifios y las nifias seran trasladados a la parcela del
bohio Muisca, por el cuervo quien en primera instancia se presentard con los nifios y las
nifias, con la finalidad de ganar su confianza y convencerlos de buscar semillas en la
parcela del Sefior Espantapajaros y posterior aello seguird un rastro de semillas. Estando
dentro del espacio realizara un recorrido con los nifios y las nifias evitando que el
espantapajaros se despierte al ver que no se despierta decide Ilamar su atencion
aprovechando gue este alin se encuentra tieso y no puede girar, ni moverse con libertad.

2. Ingreso a la parcela de siembra: El espantapajaros al descubrir que es el Sefior cuervo
quien le ha estado jugando bromas y lo ha despertado, decide ahuyentarlo y es alli cuando
se percata de la presencia de los nifios y las nifias humanos y realiza una presentacion
corta y les pide que le ayuden adesprender sus pies de la tierra para moverse con libertad,
al realizar esto se acerca a los nifios y las nifias y los introduce dentro de la parcela y les
ensefia como preparar la tierra para la siembra.

3. preparar la tierra: Los nifios y las nifias acariciaran la tierra para que esta se despierte
y entraran en contacto con ella a través de sus manos y pies, donde realizaran una danzay
acciones que seran guiadas o propuestas por la narracién, con la finalidad de preparar y
ofrendar la tierra para la siembra, mientras esto sucede el Sefior cuervo merodea por la
parcela con lo cual el Sefior espantapajaros decide hacer un trato con el cuervo con el fin
que este le ayude a proteger la parcela de sus familiares cuervos y a cambio le ensefiara a
sembrar y le dara unas semillas en agradecimiento.

4. Siembra: tras haber realizado la preparacion de la tierra y el pacto con el cuervo, el
espantapajaros en compafia de los nifios y las nifias, se dispone a ensefarles a sembrar
sin antes explicarles lo que representa cada semilla, luego se procedera a sembrar, mientras
el cuervo esta vigilante, durante un periodo transcurrido el cuervo da una sefial de
aproximacion de la bandada de cuervos, donde el espantapajaros les pide los nifios y las
nifias que lo imiten para evitar que los cuervos se aproximena la siembra y de igual forma
el Sefior cuervo se encarga de ahuyentar a sus familiares, al realizar esto se regresa a la

Nl
NiD9®5

arte en primera infancia




siembra. s

5. Cierre: al haber sembrado el espantapajaros amistado ya con el cuervo le informa a
este que la tierra ya ha tomado las semillas y que lo malo es que sus pies empiezan a
calvarse en la tierra y el vuelve a ponerse tieso, para asi poder proteger la siembra y que
antes de que él se sumerja en el suefio protector de la siembra el Sefior Cuervo debe llevar
a los nifios y las nifias de regreso a su espacio aulico. Dicho esto, el Sefior espantapajaros
vuelve a la posicion rigida y se queda quieto en unlugar de la parcela mientras los nifios y

las nifias salen del espacio en compariia del Sefior cuervo.

Hallazgos
Entorno Institucional: Nifios/nifias

La siembra de los colores arriba al jardin Class genios del futuro encontrandose
con Participante 4 un nifio de 3 afios con enfoque (autismo) perteneciente al nivel de
parvulos. El participante 4 no quiere entrar al espacio, se siente temeroso al ver la parcela,
sin embargo, la docente titular lo ingresa y el participante 4 en su impresion colapsa, se
hace pis encima y vomita, no quiere tener ninglin contacto con el material, ni acercarse a
ninguno de los personajes que yacen en el espacio; la profesora nos manifiesta que
prosigamos que ella se encarga. La experiencia sigue su curso, pero el participante 4 esta
en una de las esquinas del salén envuelto en su propia orina y vomito, la docente toma
unas toallas de papel y lo limpia, luego lo retira del espacio para asearlo. El participante 4
se retira llorando en compafiia de ladocente; la experiencia continta con el restante de los
nifos y las nifias. El participante 4 vuelve al espacio en compafiia de la docente, lo Unico
que quiere es salir del salon pero la docente no lo retira, llorar se ubica en una de las
esquinas, luego la docente lo toma y lo sienta en un extremo de la instalacion de la
experiencia, al lado de uno de los personajes (espantapajaros) el participante 4 mira con
nada de gusto, esta completamente asustado, no quieres tener ningun una cercania, ni

ningun contacto con ninguno de sus compafieros, ni con los personajes; la profesora le
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acerca un poco de café y el pérticipante 4 golpea su mano, en un gesto de rechazo; asi que
las artistas se miran y una de ellas quien encarna al espantapajaros le dice a la maestra:
no es necesario que lo obligues, si el nifio no quiere estar, que no esté y si no quiere explorar
con el material, que no lo haga”. La maestra la miray asiente con la cabeza, luego se retira
a uno de los extremos de la instalacion y acomparia el resto de los nifios y las nifias. El
participante 4 sigue inmdvil, no le presta atencion a ninguna de las cosas que estan
sucediendo, solo grita y sus lagrimas corren por sus mejillas. Cuando el relato de la
experiencia, llega al punto en que el espantapajaros va entregar las semillas que yacen en
su bolso y las empieza a dejar caer en el espacio una de ellas rueda hasta el participante 4,
quien entre sollozos la mira y timidamente extiende una de sus manos y la toma, la proxima
a uno de sus 0jos, luego la baja a su nariz, se detiene y luego la pone sobre su boca y para
después depositarla en el suelo. El participante 4 en ese momento observa todo lo que esta
ocurriendo a su alrededor, ladea la cabeza, pero yace inmdvil en el mismo lugar, pasan
como 4 u 8 minutos y el participante 4 se levanta y empieza a tomar las semillas que estan
proximas a él luego se sienta, se abre de piernas las coloca en el suelo y crea como una
barrera de proteccion con sus piernas y lentamente empieza a tomar manotadas de café y
empieza a cubrir las semillas. Viendo esto una nifia se le aproxima lleva en sus manos un
totumo, el participante 4, la mira y posa su mirada fija en el totumo, extiende sumanoy la
posa sobre este y automéaticamente la nifia lo suelta, el participante 4 lo deposita en el suelo
y empieza a trasladar las semillas al totumo y poco a poco a llenarlo de café, esto lo realiza
repetitivamente una y otra vez, vacia el totumo y lo vuelve a llenar y su llanto cesa, los
gritos desaparecen. El participante 4 se concentra durante toda la experiencia en las
semillas y en el café; cuando llega el término de la experiencia y los nifios y las nifias
deben abandonar el espacio dejando la siembra en custodia del espantapajaros, el
participante 4 se rehisa abandonarla, la maestra se acerca y le dice: “debemos irnos” el
nifio reacciona con movimientos bruscos aferrandose al totumo, donde reposan las
semillas y al tratar de levantarlo el participante 4 se aferra al totumo y se lanza al piso y
empieza a llorar y a gritar que “no, no, no, no, no”, la maestra lo levanta y el participante
4 se va hacia el extremo del salén, la maestra corre hacia el tratando de quitarle el totumo

una de las artistas la mira le dice: “no es necesario que haga eso, si €l quiere permanecer
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en el espacio, pu 0 obstante la maestra dice: “no” y cuidadosamente retira el

totumo de las manos del Bﬁrticipante 4 y deposita el contenido en el centro de la
instalacion, el participante 4 corre a buscarlo, pero la maestra se interpone en su camino,
lo toma en sus brazos y se encamina hacia la puerta, el participante 4 empieza a llorar
nuevamente a gritar estrepitosamente; Sus gritos son angustiantes, no quiere ser retirado
del espacio, mientras la maestra lo esta retirando y lo tiene en sus brazos se voltea y nos
dice: “es extrafo ver el comportamiento del participante 4, por lo general su modo de
comunicacion siempre es, esté, llora, vomita, se orina y grita, es la primer vez que lo veo
calmado y concentrado en algo realmente; gracias. La verdad lo que mas dafio le hace al
nifio es su mama4, porque ella también tiene una condicion y por eso no le puede brindar
toda la atencion al nifio, ni entender su discapacidad. El participante 4 siempre se relaciona
desde el grito y siempre hace esto todos los dias, incluso en su casa” tras decir esto el
participante 4 es retirado del espacio quedando este sumido en un silencio absoluto, las
artistas simplemente se miran y durante un tiempo no pueden cruzar palabras, porque las

acciones del participante 4 han resonado en todo el lugar, dejando una huella imborrable.
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Entorno Institucional: Agentes educativos

La docente titular del nivel de caminadores del jardin infantil voces de los nifios y
las nifias; al ver la experiencia de la siembra de los colores en el transito de los nifios y las
nifias, le pregunta a una de las artistas, si ella también puede participar, tras escuchar que
si; la docente se sienta en una de las esquinas del espacio y empieza a revolver el café con
sus manos, luego lo toma con una de ellas y empieza a rociarlo por encima de los nifios y
las nifias cuando, las semillas hacen su aparicion la docente las toma y empieza a crear
figuras haciéndole una invitacion a los nifios y las nifias, junta sus manos y luego deposita
las semillas y las siembra en la tierra junto con los nifios y las nifias y es alli donde empieza
tararear canciones y a narrar una historia sobre la siembra “ hay que sembrar porque
cuando se siembra se tiene el alimento de la tierra, de alli viene lo que cada uno de nosotros
come miren, miren, en la tierra se cosecha... ah la tierrita”, y diciendo esto, toma café y
levanta sus manos y lo suelta suavemente generando como una cortinilla, luego toma la
semilla y dice: “las amarillas son del maiz, del Maiz hacemos las arepas, la papa es lo que
todos nosotros comemaos todos los dias, aca de jardin y los frijoles son los que ustedes a
Veces NO Se comen, pero son muy ricos, vamos a sembrar entre todos” tras decir esto se

sienta y pone a sembrar en compafiia de los pequefios.

Estos comportamientos hacen que la experiencia sea reconocida y movilizada desde otro
lugar por la docente; ratificando de que la Experiencia artistica no solamente es una
actividad de esparcimiento o de ocio sino por el contrario es un escenario que moviliza,
recuerdos, comodidad y reconocimiento de ellas y de los comportamientos de los nifios y
las nifias que dia a dia tienen a su cargo. El hecho que la docente se vinculara de esta
manera en la experiencia, ofrecié un escenario de comodidad y seguridad a los nifios y las

nifias quienes se permitieron habitar el espacio desde su totalidad.
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Reflexiones de los artistas

Desde la creacion

Es interesante reconocer lo valioso del proceso de investigacion que se ha venido
realizando debido a que, al tener un acercamiento, con el contexto natural de los nifios y
las nifias y observar sus actividades cotidianas dentro del jardin, brindaron los insumos
para entablar conexiones entre el foco de investigacion territorial, el interés de la dupla 'y
los referentes que posibilitaron la materializaciéon de la experiencia. Donde la
referenciacion directa sobre la alimentacion de los nifios y las nifias, suscito el interés de
reconocer los alimentos que se perpetuaron en la siembra desde los tiempos muiscas y
llevarlos a un relato fantasioso, con personajes que son visibilizados en el jardin con la
finalidad de que los nifios y las nifias resinificaran esta préctica ancestral del sembrar,

desde su imaginario en dialogo con personajes presentes en su diarioescolar.
Aprendizajes personales

Vivenciar la experiencia desde la mirada de los nifios y las nifias, ha brindado la
posibilidad de reconocer esta practica ancestral del sembrar y el reconocer lo dificil que
es la labor del campo, en el sentido de preparar la tierra, labrarla y fertilizarla para luego
depositar las semillas que germinan y van a parar a las centrales de distribucién del pais.
Donde el sembrar y la relacién con la tierra y la identidad del territorio depende de
acciones simples pero que al final vinculan de manera directa o indirecta a todos sus

habitantes.

Otros aspectos significativos
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Evidenciar como los nifios, las nifias y las maestras se vinculan con la experiencia
y desde su ser interpretan y reinterpretan el espacio desde la accion simple de sembrar, nos
genera un sentimiento de gratitud y de compromiso con las comunidades educativas que
mes a mes intervenimos desde nuestro hacer artistico.
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Anexo 1. Sistematizacién Artistica (SA6) NIDOS - Arte para la Primera Infancia-
IDARTES 2019 4

Los Artistas

PAOLALOZANO JULIETH CUARAN

Botchiga-IE

Mes: Octubre

Territorio: Kennedy Eaat: Robinson Avila Gt: FrancyAlvarez
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Intencion artistica

Evocar un espacio natural, especificamente un campo arqueoldgico, que contiene
vestigios muiscas, a partir de un dispositivo con materia textil y material organico que
provoquen en los nifios y las nifias el juego y la interaccion, de manera que signifiquen
y/o transformen este espacio desde sus intereses.

Referentes
Referente Aplicabilidad

1. Herrero lfiguez, J. (2014). 1. A partir de los referentes citados
Hundertwasser: el artista de las anteriormente, tomamos del postulado expuesto por el
cinco pieles. [Online] artista Friedensreich Hundertwasser la nocién de la tercera
QueAprendemosHoy.com. piel, donde se aborda la postura del hogar como un escenario
Recuperado de http:// movil donde intervienen los planos, los colores y las columnas
gueaprendemoshoy.com/ qgue no siguen un esquema regular; esto aplicado a Ila
hundertwasser- el- artista-de-las- Experiencia artistica para la construccién de un escenario,
cinco-pieles/ como posibilidad para la significacidn del espacio intimo y

comun (la parcela).
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casa es una maquina de habitar.

Arquitectura  del  movimiento
moderno como tecnologia de los cuerpos.
En 1l Congreso de Estudios Poscoloniales
| 111 Jornadas de Feminismo Poscolonial.
Programa Sur Global de la Universidad
Nacional de San Martin, Biblioteca
Nacional, BuenosAires.

2. Partimos de la ponencia de Victoria
Nuviala, quien en esta expone el
concepto de casa, construido por el
arquitecto suizo Le Corbusier como un
objeto util ensamblado y en constante
transformacion  por sus
habitantes, en  ese sentido, nos
permite  abordarlo  desde el
dispositivo nombrado  “carpa
arqueologica” como un trénsito de
significados materializados por los
nifios y las niflas a través de los

materiales que la componen.

3. Castellanos, M (2011) Contexto
histérico de la localidad de Techotiba.
Recuperado el 20 de
abril a las 5:20 pm

de  https://
noticiastechotiba.wordpress.com/2011/
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Nuviala Antelo, V. (2014). Una

08/02/ contexto-histérico-de-la-
localidad-de-techotiba/.

3. Nos referimos a castellanos Manuel
quien retrata desde la historia el
territorio de Techotiba y los

Asentamientos muiscas en la
sabana de Bogota y como sus creencias
aun estan imbricadas en el territorio de
Kennedy, partimos de alli para focalizar
la estructura del campo arqueoldgico e
identificar que mito era mas pertinente
para el cierre del proceso llevado con

los nifios y las nifias.

Alcaldia de Bogota



Tema

El patrimonio arqueol6gico como forma de acercar a los nifios y las nifias a la historia
de su territorio

Materias

Tangibles
Cuerpo (personajes y presencialidad de los nifios y las nifias en el espacio)

Voz (Presente desde la dramaturgia de la experiencia en el didlogo con los
personajes y la voz en off)

Mesa de luz

Café organico

fly
NiD9®5

arte en primera infancia
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Ambientacion

El espacio sera transformado a través de una instalacién que parte del concepto de
las carpas arqueologicas, utilizadas en las expediciones de excavacion, esta serd elaborada
en malla y tela negra con el fin de oscurecer el espacio, para asemejar a una cueva muisca,

Ny
NiD9®5

arte en primera infancia




donde se encuent
elementos.

iscas y solo con luces ultravioleta pueden hallarse estos

Ny
NiD9®5

arte en primera infancia




Dispositivos

o Arqueologo: Personaje (llevara como vestuario: jeans, botas, chaleco y un
sombreo de explorador)
o Momia Piraga: Marioneta elaborada en espuma, pin pones, cuerda y tela
caribe (en préstamo para la experiencia)
o Tierra: Representada

en café organico.
Pictogramas:
representados  en
fichas en madera El
libro de IE:
elaborado en fibra y
papel pergamino

o Mesa de Luz: La cual serd prestada por cada una de las instituciones
educativas.
o Brochas de excavacion: Seran pinceles o brochas de 2 pulgadas.

Momentos

1. Inicio de la experiencia: Los nifios y las nifias seran abordados en su salén, donde
el Arquedlogo llevara consigo el libro de IE y con este les mostrara hacia donde deben
dirigirse, para ello utilizara la mesa de luz, con el fin de proyectarles a ellos los
pictogramas y formas que deben ser hallados para lograr encontrar la momia de Piraga.

2. Ingreso ala carpaarqueoldgica: El arquedlogo desplazara a los nifios y las nifias junto
con la maestra y en ese lugar se hallara el otro arquedlogo quien recibira a los nifios, las
nifias y a su jefe, donde preparard a los nifios y las nifias para ingresar a la zona de
excavacion, alli les entregara los pinceles o brochas.

3. Exploracion de lazona arqueologica: Los nifios y las nifias ingresaran a cueva muisca,
la cual estard iluminada con luz ultravioleta y se podran ver los simbolos que estan

inscritos en las paredes, los nifios y las nifias los examinaran y luego se pondran a excavar




para poder hallar los pictogramas que orientan el camino hacia la tumba de Piraga. Al
encontrar los pictogramas en compafiia de los arque6logos construiran una forma que les
dirija hacia la tumba, en este momento uno de los arquedlogos se asusta y sale de la cueva
(pretexto para tomar la marioneta de Piraga).

4. Encuentro con Piraga: Tras disefar la figura, la cueva se ilumina y aparece la tumba de
la momia de Pirag4, la cual es destapada cuidadosamente por el arque6logo y los nifios y
las nifias y al darle la luz Piraga cobra vida, mira a los nifios y las nifias y los saluda, luego
se hace consciente de donde se encuentra y les empieza a narrar la historia de Botchiga
cuando esto esta sucediendo, aparece una voz de la nada y es el dios Botchiga, quien en
compafiia de Piragd, les cuentan la historia Qua Aba (historia del maiz)

5.  Cierre: tras haber escuchado la historia, la voz del dios Botchiga desaparece y Piraga
en agradecimiento de haberle despertado les obsequia a los nifios y las nifias la sefia del
maiz y asi los despide, tras entregarles el signo, Piraga vuelve a su tumba y el arquetlogo,
muy asombrado sale con los nifios y las nifias del espacio para dejarlos nuevamente en su

salon.
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Hallazgos

Entorno Institucional: Nifos/nifias

La expedicién de Bochica- IE, llega al Jardin Infantil Materile Lire Lo,
instaldndose en el pre jardin A. Donde se encuentra el participante 1 de 4 afios de edad,
quien presenta discapacidad auditiva, debido a que el menor no tiene desarrollado el
pabellon externo auditivo. El participante 1 se ha caracterizado por ser un nifio hiperactivo
y en algunas ocasiones violento con algunos de sus compafieros, comportamiento que se
ha presentado en experiencias anteriores, donde el participante 1 no reconoce ni figuras de
autoridad, ni el seguimiento de instrucciones. Sin embargo, al encontrarse con la
expedicion sucedid algo con El participante 1. Al encontrarse en un primer momento con
la Doctora Pavloski experta en excavaciones quien se dirige al grupo y le explica porque
se encuentra alli. Steven se concentra en cada una de las indicaciones del personaje. Al
llegar la otra arquedloga la Doctora Julieva, especialista en simbologia, quien lleva consigo
el libro de Bochica- IE; el participante 1 se muestra atento e interesado, cuando la doctora
Julieva junto con la doctora Pavloski abre el libro y les ensefian los pergaminos que
contienen los pictogramas muiscas y la historia de Bochica y el cacique Piraga. El
participante 1 extiende sus manos cuidadosamente para tomar un pergamino, asi ladoctora
Pavloski se lo entrega y el cuidadosamente lo coloca sobre el vidrio de la ventana para
observarlo, luego cuando la Doctora Julieva les comienza a narrar la historia [sic] “omida".
Tras mostrar y decir esto se marcha e ingresa nuevamente a la zona de excavacion, luego
los nifios al encontrar algo o construir algo Ilaman a el participante 1 para que el observe,
esto lo realizan como buscando su aprobacién. El participante 1 cada vez que escucha el
Ilamado corre inmediatamente hacia el compafiero que lo solicita, mira lo que estan
haciendo, observa lo que le sefialan, él mira el pergamino y asiente con la cabeza y se
vuelve a retirar. Esto se realiza durante toda la experiencia. Al finalizar cada uno de los
nifios deposita las fichas en la mesa de analisis, el participante 1 espera que cada uno de sus

compafieros salga, quedandose el de ultimas en la zona de excavacién, al verse solo el
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entierra sus pies y mira a cada una de las arquedlogas, sonrie, las arqueologas le dicen que
es hora de marcharse, el participante 1 niega con la cabeza, en ese instante antes que la
profesora intervenga, la doctora Pavloski le dice: "Participante 1 mira el pergamino que
estudiaste durante toda la excavacién, tomalo es tuyo, para que lo sigas estudiando” el
participante 1 extiende su mano, lo toma, lo mira fijamente y se dirige tranquilamente a su

salon dejando la zonaarqueoldgica.

Entorno Institucional: Agentes educativos

La experiencia Bochica- IE se instala en Parvulos A del Jardin Infantil Class Genios
del futuro, donde se encuentra la docente titular de dicho nivel, quien al ver nuevamente
el material del café se entusiasma y acompafia a las doctoras en la travesia arqueoldgica.
La maestra apoya el relato y apoya a los nifios y las nifias a realizar la exploracion del café.
Cuando uno de los pequefios se quita sus zapatos y se sumerge en el café como si estuviese
en una piscina, la maestra se dirige a €l y le dice: "cuidado con los ojitos al bafarte con la
tierra, puede bafarte las manos para que la sientas mas" al decir esto toma un pufiado de
tierra y lo deja caer sobre el nifio. Luego se aparta y deja que el nifio explore libremente.
La docente rodea la zona de excavacion observando atenta lo que hacen los nifios y las
nifias e interactta con cada uno de los sub-grupos, que se conforman en la excavacion,
atiende a las explicaciones de los pequefios sobre las fichas y ella les ayuda a construir las
figuras, a enterrarlas nuevamente, a excavar. Esto lo realiza durante toda la experiencia, sin
abandonar su rol de cuidadora, manteniéndose atenta ante lo que pueda surgir, sin evitar el

contacto con los nifios y las nifias y con el material.

Reflexiones de los artistas

Desde la creacion

La observacion constante sobre la experiencia y la reflexion sobre los hallazgos
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encontrados, tras la realizacion de cada una de las experiencias, permitio ajustar la
instalacion y la experiencia segun las necesidades e intereses de los nifios y las nifas.
Llevando a la modificacion de los momentos y de los dispositivos, para asi potenciar la
narrativa y los dispositivos, que fueron mas significativos para los nifios y las nifias. Lo
cual arrojo la supresion de la marioneta de Piraga y la voz en off, realizando el relato desde
el hallazgo del libro y desde cada uno de los personajes, siendo asi esto posibilitd una
interaccion y un vinculo mas directo con los nifios y las nifias, la narrativa, los dispositivos

y la instalacion.
Aprendizajes personales

La realizacion de personajes dentro de la experiencia, posibilita a los nifios y las
nifias entrar en esa ficcién que se plantea desde el juego y desde el lenguaje de la
experiencia, lo cual, los lleva a reconocer elementos de su cotidianidad y transformarlos
dentro de la narrativa de la experiencia, a su vez, lograr entablar un dialogo con las
maestras que rompa un poco el esquema de la literalidad, ha sido una busqueda constante,
puesto que ellas siempre ven la necesidad de nombrar los materiales por su nombre propio,
como esto es café en vez de tierra, esto en una ficha de madera, en algunos momentos
fractura la atmosfera construida dentro de la experiencia. No obstante, el dialogar
previamente con ellas o realizar acciones a partir de las aclaraciones, permiten que los
nifios y las nifias exploren el material, pero a la vez sigan en la atmdsfera propuesta y ellas

logran ver como puede clarificarse el material, pero apoyar y potenciar la experiencia.

Otros aspectos significativos

Realizar experiencias donde se vinculan a los padres, permite; uno, que la
experiencia movilice otros vinculos dentro de lo institucional y lo familiar y a la vez, esta

adquiera otros matices, desde los hallazgos y las propuestas de los padres, lo cual refuerza
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la experiencia o hace evidente los aspectos a mejorar de la misma; debido a que los padres
reflexionan desde lo que perciben y sintieron dentro de la experiencia, sin que prime las
necesidades escolares, esto le permite a las docentes reconocer como estos espacios
pueden potenciar la labor escolar, pero a la vez les posibilita a los nifios y las nifias,

reconocerse desde otros lenguajes.

Tras realizar las experiencias y el cierre de intervencion de los jardines, pudimos
identificar la necesidad de generar un espacio de didlogo con las maestras, que les permita
expresar lo que sintieron, lo que hallaron durante las visitas de la dupla a sus jardines, lo
cual seria pertinente agenciar un espacio 0 una reunion que se llevara a cabo
semestralmente o una general al finalizar, puesto que las docentes no contaron con este y
manifestaron lo necesario, a la vez que realizar un fortalecimiento a ellas dentro del
espacio y que este se llevara a cabo por la dupla que las atiende. Asi ellas lograrian
reconocer desde donde y como realizar las transposiciones tematicas y didacticas dentro
de su PDA.
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Anexo 2. Diario de campo 1 (DC1) aplicado al estudio de caso

Diario de campo observacion de Experiencia artistica
Nombre del observador: JULIETH FABIANA CUARAN RODRIGUEZ

Nombre de la Nombre de los| Tipo de institucién
artistas donde se realiza la
Experiencia experiencia
Julieth Cuaran
Alebrijes un viaje hacia la luz Hogares ~ comunitario
Jenny Forero ICBF Mi Bella Infancia
Numero de participantes 15 Numero de cuidadores
2
Laboratorio UMBRA- 2018 NIDOS IDARTES
Grupo: Multinivel Mes: Mayo

Tema de la experiencia: Elementos naturales (agua-tierra-fuego) y la luz.
Objetivo: Crear un espacio ficcional que posibilite la exploracién corporal y el trato
interpersonal de los nifios y las nifias.

Ejes tematicos Descripcion

Caracteristicas del grupo Grupo heterogéneo, se encuentran nifios desde
los 0 a los 7 afios, encontramos nifios en medidas
de proteccion por desplazamiento forzado y en
condicion de abandono parental.

Caracteristicas del espacio aulico- | La experiencia se desarrolla en el laboratorio
Laboratorio UMBRA un espacio disefiado para la primera
infancia, este es amplio y se encuentra con las
medidas de seguridad establecidas por la
legislacién, permitiendo el libre transito de los
nifios y las nifias, consta de un bafio no para los
infantes, pero este tiene cambiador de pafales.

Descripcion de la experiencia

Procedemos a descalzar a los nifios y las nifias, pues ninguno de nosotros puede ingresar
al espacio con zapatos, puesto que el laboratorio tiene tablado, teniendo al grupo sin
zapatos y preparados para el ingreso, partimos de realizar una danza ritual que involucra
estiramiento, para que los nifios y las nifias se despidan de la luz solar y a traves del
movimiento reciban la marca de agua que les permitira ingresar al espacio. Al recibir la
marca de agua la cual es pintura fluorescente con la cual se dibuja una sefia sobre la piel
de los nifios y las nifias para que esta se active son la luz negra (ultravioleta), se procede a
realizar el ingreso de los pequefios convirtiéndolos en pequefios insectos, para que puedan
ingresar por la madriguera ( tanel que se encuentra en la caja de madera) al ingresar por
alli los nifios y las nifias salen por la caja y se encuentran con la cascada de luz (luces
LED), en compafiia de los espejos de agua (espejos acrilicos instalados en el interior de la
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caja) quienes dan la bienvenida a los nifios y las nifias al bosque de los Alebrijes,
lentamente los espejos de agua se apagan y aparecen los espejos de fuego (botellas PET
con luz ) los cuales guian el camino hacia el arbol Bioluminico (suspendible elaborado en
hilo trapillo, PET) en busca de los Kodamas de luz, estado bajo el arbol se desarrolla un
juego corporal que requiere de movimientos de arrastre, anclaje, estacato, tras realizar los
movimientos y quedarse en estado de congelamiento los kodamas de luz descienden desde
el techo sobre los nifios y las nifias, los cuales estdn sostenidos por un panel de
trasparencia, solo al escuchar la sefial del &rbol bioluminico los nifios y las nifias pueden
tomar los Kodamas, cuando el arbol cruje y el panel toca el suelo, los nifios y las nifias
pueden tomar los Kodamas y alli se deja una exploracion libre con el dispositivo, tras
realizar esta exploracion estos seres son los Unicos capaces de despertar a los Musuku
espiritu de los Alebrijes, a través de un canto ritual y una danza desestructura la cual nace
del impulso y movilidad de los nifios y las nifias. Al realizarla los Musukus aparecen
envueltos en un capullo y acompafiados por plumas de colores (retazos de tela
fluorescentes) que transforman a los nifios y las nifias en Alebrijes (animales hibridados)
los cuales serén escogidos y formados por el interés y el imaginario del nifio, al ser
transformados los nifios y las nifias habitaran todo el bosque siendo espiritus protectores
de este hasta escuchar el llamado del guardian, puesto que este hace que los Musukus se
duerman y pierdan su luminiscencia (se apagan las luces negras) y regresan a su capullo,
dejando el espacio en oscuridad y encendiendo una luz RGV para activar la marca del
guardian que les recuerda que el sol esta proximo aparecer para asi dejar el mundo de los
Alebrijes y regresar a su mundo real.

Desarrollo de la experiencia

Siendo las 8.20 am las artistas nos disponemos a salir a recoger al hogar comunitario Mi
Bella Infancia, el cual se encuentra en una zona de peligrosidad media, durante el
desplazamiento nos encontramos con expendedores y consumidores de sustancias
psicoactivas y por este trayecto debemos movilizar a los pequefios. Siendo las 8:30 nos
encontramos en las instalaciones del hogar comunitario, los nifios y las nifias se emocionan
al vernos, el participante 1 se lanza sobre mi, me abraza y dice: “sabia que venian hoy, lo,
lo, 10”, nos disponemos a colocar los palos de guadua para que los nifios y las nifias se
tomen de ellos para desplazarlos hacia el laboratorio, los organizamos por orden de
estatura y les decimos ““ los mas grandes nos va ayudar a cuidar a los pequeios” la maestra
les indica: ““vamos a irnos con cuidado y cada uno pendiente del compaiero que lleva a su
lado” asi, nos disponemos a desplazarnos hacia el laboratorio, durante el trayecto
realizamos un juego motor que tiene como base la narrativa de la experiencia, asi les
vamos narrando a los nifios y las nifias con lo que se van a encontrar este mes en el espacio
y para generarles un traslado ameno que no les permita advertir la presencia de los
consumidores de sustancia psicoactivas del sector. Al aproximarnos al espacio, los nifios
y las nifias empiezan a llamar al guardian del bosque de los alebrijes diciendo. “guardian,
guardian” el participante 1 mira a la maestra y le dice “yo soy amigo del guardian y él me
dice que camino debemos tomar”, la maestra lo mira y le dice si asi es, nos mira y abre
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sus ojos. Nosotras las artistas nos sonreimos en complicidad, pues sabemos que el
participante 1 presenta problemas de comportamiento y agresividad con sus comparieros.
En verdad esperamos que el participante 1 no presente comportamientos que requieran la
intervencion y contencion de la maestra en la experiencia. Llegamos al espacio sobre la
9:01 am, procedemos a descalzar a los nifios y las nifias y al tenerlos descalzos, iniciamos
con la narrativa la cual parte de una danza ritual que involucra estiramiento y movimientos
fragmentados y de salto para poder despedir al sol y que su luz sea extraida de el para que
la luna pueda entrar en los ojos de cada uno y poder ver en el bosque de los Alebrijes, El
participante 1 sigue atento cada movimiento y en un momento dirige “ manos arriba, al
lado, tocamos el pie y abrazamos” asi abraza a su compaiero que le dice: “n00” y lo aparta
el participante uno dice *“ vamos a entrar ya” la artista lo mira y le dice: “ si, asi es, pero
primero debemos hacernos pequeiiitos, pequeiiitos como un insecto” sin dejarla terminar
el participante 1 dice “ que se arrastre, seré una [SicJombriz” la artista se sonrie y dice:
siendo todos pequeiitos” la madriguera de las luciérnagas sera abierta, la puerta se abre y
se ve el tunel de la caja de madera, los nifios y las nifias se muestran temerosos para entrar,
el participante 1 mueve su cuerpo de izquierda a derecha, abraza a la maestra y se dirige
al participante 2 y le dice: “ vamos a ver al guardian” y lo sacude, el participante 2 lo
aparta y mira con timidez el agujero, asi que la maestra toma la iniciativa y tras ella ingresa
el participante 1 y tras este una de las artistas, una se queda al final cuidando al grupo,
siendo las 9: 10 el participante 1 al ingresar rompe en risas y se toma las manos debajo de
su barbilla, corre y se detiene a observar detenidamente las luciérnagas, las palpa y va
lentamente al suelo, coloca sus manos sobre las colchonetas verdes y las acaricia y dice
el pasto esta frio” mirando a la artista, se acuesta sobre él, suspira y cierra sus 0jos,
mientras sus comparieros pasan por un lado o saltan sobre €l, en medio de risas y gritos.
Pareciera que el participante 1 no estuviera absorto dentro de si y no le perturbara el ruido
generado por sus compafieros. Siendo las 9:16 el participante uno abre sus 0jos y los posa
sobre la colchoneta en primera instancia parece que mira la colchoneta hasta que levanta
su mano y mira su sombra, la mueve de un lado al otro, me encuentro recostada a su lado,
el participante 1 extiende su mano toma una de las luciérnagas y la pone sobre mi rostro
y me mira detenidamente y dice: “ las luciérnagas estan bailando”, se voltea dandome la
espalda se queda unos cuantos segundo, se levanta y sale corriendo lleno de energia, se
dirige hacia el arbol bioluminico donde estan sus compafieros, la maestra y la otra artista,
sobre las 9:20 iniciamos la danza ritual que se basa en movimientos de arrastre, vibracion,
fragmentacion y estacato para llamar a los kodamas, manteniendo a los nifios y las nifias
en estacato hasta llegar al congelamiento o contencidn de los cuerpos los cuales lo realizan
a partir de la asociacién con las estatuas, los kodamas empiezan a descender del techo
sobre el panel de transparencia, el participante 5 y 7 se mueven y el participante 1 dice: “
no se muevan sino los kodamas no bajan y el guardian se pone bravo” todos se quedan
quietos y solo mueven sus ojos, cuando los Kodamas tocan el suelo, la artista empieza a
mover su cuerpo lentamente, y el participante 1 la imita, y cuando sus compafieros se
abalanzan sobre los kodamas, el participante 1 grita fuertemente [sic]“ nooooo, asi no”y
se cruza de brazos y zapatea fuerte y se tira al suelo llegando casi al llanto, sus comparieros
lo miran y la maestra interviene para levantarlo, pero una de las artistas se dirige a ella 'y
le dice “ que no intervenga, que deje a ver que va hacer”, el participante 1 al ver que solo
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unos cuantos de sus compafieros lo observan, grita méas fuerte. Haciendo que todos en el
espacio se queden inmdviles, cuando el participante 1 ve que tiene la atencién, se levanta
y dice “ no asi no, con cuidado, sino el guardian se enoja’ toma los kodamas de las manos
de sus comparieros y los deposita sobre el panel y los toma cuidadosamente, lo observa y
empieza abanicarse la cara y este se enciende porque accidentalmente presiona el
interruptor, abre sus 0jos y luego lo pone a girar en el suelo y dice “ llego la hora de bailar,
carnaval, carnaval no hay que llorar, carnaval la vida carnaval” luego se tira al suelo y
empieza a girar en el suelo sobre su espalda, lo mira y dice “aahh, es un radio con luz”
mira a una de las artistas y le dice: ““ es el radio del guardian, me lo regalo a mi” mientras
esto ocurre los demaés nifios imitan lo que hace el participante 1, luego mueve su cabeza y
sale gritando con el kodamas en sus manos, salta, corre y le dice a todo aquel que se
encuentra “es el radio del guardian, mi mama tiene uno igualito” la maestra se toma el
rostro, nos mira y suspira con una sonrisa en sus labios. Siendo las 9:32 El participante 1,
toma de la mano a una de las participantes, teniendo el Kodama en la mano y le dice:
“vamos a bailar” le da unas cuantas vueltas, la suelta y luego se dirige hacia el participante
3 una nifia afro de procedencia venezolana de 5 afios de edad, quien se encuentra sentada
en la penumbra del laboratorio, segun la maestra solo interacta con su coterranea y aun
no se adapta completamente el participante 1 la mira y le acerca el Kodama al rostro,
iluminandola, a ella la luz le molesta y lo aparta con su mano, el participante 1 se percata
de ello, se siente frente a ella y le dice “ lo siento, mira la luz” y empieza abanicarla con
el Kodama, la participante 3 sonrie timidamente, extiende su mano para tomar el kodama,
el participante 1 lo aparta y se levanta, se va a retirar, pero luego se acuclilla y extiende el
kodama hacia el participante 3, este lo tomay lo pone a girar sobre el suelo. Tras marcharse
el participante 1, se detiene lo mira e intenta ver su reflejo, lo coloca a girar sobre el suelo
y se detiene a verlo, se recuesta sobre el suelo mientras el kodama gira y su luz choca
contra las paredes y su rostro, lo mira, lo levanta y dice “encontré la luz del guardian” lo
lleva hacia su pecho, cierra los 0jos y va en busca de su compafiera quien comparte su
misma procedencia territorial. Sobre las 9: 35 procedemos a reproducir el rugido del
guardia quien da la sefial del realizar la danza de los Musukus aqui la danza parte de los
movimientos desestructurados propuestos por los nifios y las nifias quienes saltan, se
arrastran, baten sus brazos y dejan salir su voz “aahh” mueven la cabeza y entran como en
un trance de movimientos conjuntos, este frenesi propuesto por los nifios y las nifias se
rompe al aparecer un capullo nedn desciende de las alturas, los nifios y las nifias o miran
y empiezan a gritar, hasta que la maestra interviene y les dice “vamos hacernos pequeiiitos
y nos vamos a sentarnos para que el capullo descienda” los nifios Yy las nifias se acurrucan
se cercan de su maestra y esperan. Cuando el capullo estd préximo a tocar el suelo, el
rugido del guardian se vuelve a escuchar por todo el espacio. La experiencia esta en su
climax sobre las 9:40 y tras escuchar el rugido los participantes El participante 1, 2, 7,5, 8
tras escuchar el rugido del guardian en especial el participante 1 salta y junto a los otros
participantes imitan el rugido del guardian y poco a poco empiezan a transformarse en
leones, aqui se hace evidente como los nifios y las nifias utilizan su cuerpo para
materializar el sonido, luego el participante 1, 5y 7 se transforman en una mana de lobos
y corren por todo el espacio realizando aullidos y adaptando la forma del lobo hasta que
el participante 1 dice: “ahora somos lobos con patas de dinosaurio” se levanta y comienza
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a desplazarse en dos patas , transforma sus brazos en garras y corre aullando por todo el
espacio. Los otros nifios siguen expectantes en ver lo que tiene el capullo cuando este toca
el suelo y se abre y deja expuestas a las Musukus, los nifios y las nifias se aproximan y
toman una a unay la colocan sobre su rostro, la bandada de lobos dinosaurio se aproximan
y toman unas el participante 1 toma una de las Musukus la coloca sobre el rostro de la
maestra que se encuentra sentada en el suelo y le dice ““ conviértete”, la maestra la toma y
la coloca sobre su rostro, el participante 1 la mira, ella la retira y el vuelve y le dice
“pontela” ella sonrie y se la coloca, el participante 1se coloca la Musuku que corresponde
a un mono y empieza a comportarse como arafia y luego se retira el Musuku y mirando a
una de las artistas le pregunta “;Qué es?” la artista le responde un mono, pero puede ser
lo que quiera, el participante 1 sale corriendo, salta y empieza arrastrarse, se coloca el
Musuku y dice ““ soy mono selpiente (sic) y puedo volar y arrastrarme, polque (sic) tengo
el poder del alebrije que me dio el guardian”, mientras esto sucede y los nifios Y las nifias
han sido transformados en perro-gatos, lobos dinosaurios, monos etc. siendo las 9:44 la
participante 3 se acerca a una de las artistas y timidamente selecciona una de las Musukus
y le dice: “puedo ser un gato-lobo” la artista la mira y le dice: “en el mundo de los alebrijes
y bajo los ojos del guardian y (sefala los dos reflectores RGV) puedes ser lo que quieras,
la participante 3 mira el techo, mira a la artista y le dice: son dos bombillos, la artista la
mira, se agacha quedando a su misma altura y le dice: son dos bombillos y si los conviertes
en ojos, la participante 3 mira hacia el techo , luego baja la mirada y mira el espacio y le
dice: nos vemos diferentes, se queda en silencio y le dice: yo soy de Venezuela (realiza
una pausa mirando sus pies) mis pies se ven como cuando salia a caminar en por la noche
con mi abuela y ella me daba pan y leche jel guardian! Luego la Participante 3 toma la
Musuku, se la coloca timidamente, se agacha y se desplaza en cuatro apoyos como un gato
de manera réapida se dirige hacia su compafiera que comparte la misma procedencia, la
mira tratando de reconocerla, la Participante 3 al ver sus acciones mueve su cabeza hacia
un lado y el otro, luego brinca, se retira la Musuku y le sonrie y le dice algo al oido
sefialando a la artista, ambas la miran se encogen de hombros se sonrien y luego salen
corriendo hacia ella y la abrazan fuertemente. La experiencia ha alcanzado su climax
siendo las 9:50 la maestra se dirige a una de la artistas y le dice que si pueden ir cerrando
debido a que tiene visita del ICBF a las 10, lo que ocasiona que la experiencia deba ser
finalizada 10 minutos antes, para ello se realiza el rugido del guardian junto con los nifios
y las nifias y se procede a dejar el espacio en penumbra solo con la luz azul del RGV para
iluminar la sefial de guardian que indica la salida del sol, asi los nifios y las nifias se retiran
los Musukus y uno a uno en compafiia de su maestra proceden a salir del espacio.

Estando fuera del laboratorio los nifios y las nifias proceden a colocarse los zapatos, los
organizamos y emprendemos el regreso hacia el hogar comunitario, durante el regreso, la
maestra nos manifiesta “que esta muy feliz por el participante 1, es en el unico lugar que
esta tranquilo, a veces para controlarlo le digo, sino te portas bien no te llevo al laboratorio
y cuando vengan las profes les voy a contar que te portaste mal para que no te lleven”.

Atencion de situaciones imprevistas | Terminacion de experiencia diez minutos antes
(conflictos, unificacion de grupos, | por visita de ICBF al hogar comunitario
cambios de espacio)
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Modificaciones in situ de la | Unificacion del cierre mediante cambio de

experiencia luces, se suprimid la perdida de la luminiscencia
de los Musukus, para responder a la peticion de
la maestra.

Reflexion

Durante el desarrollo se logra evidenciar como los materiales de la experiencia le permiten
a los nifios y las nifias materializar sus imaginarios y estar en momentos de calma dejando
ver su sensibilidad y su capacidad de contemplacion a la vez que no tienen que estar sujetos
al grito y al control, ellos mismos llegan a un punto de autorregulacion si bien es necesario
tener una figura de autoridad reconocible, esta puede realizar una guia y acompafiamiento,
si bien la maestra es un ser muy atento con sus pequefios regula y equilibra el control con
ellos, aunque hay momentos que recurre a estamentos de la manipulacion para lograr que
el participante 1 realice las tareas y cumpla con sus directrices lo que nos cuestiona de
¢porque la autoridad o la voluntad de los nifios y las nifias tiene que ser manipulada, para
que obedezca las premisas de la maestra?,; no se podrian generar otros mecanismos’ o /s
tan dificil escuchar lo que necesitan? o ¢por las premuras del hogar comunitario es
insuficiente el espacio de didlogo para entender que es lo que le sucede al nifio’.
Quedéandose en el cumplimiento institucional o la misma legislacion inhibe la capacidad
de accionar de la docente, son cuestionamientos y reflexiones que surgen de una simple
frase al regreso de la experiencia.

Fuente: Elaboracién propia.



205

Anexo 2. Diario de campo 2 (DC2) aplicado al estudio de caso

Diario de campo observacion de Experiencia artistica
Nombre del observador: JULIETH FABIANA CUARAN RODRIGUEZ

Nombre de la Experiencia: Nombre de Tipo de
los artistas institucion donde se
realiza la experiencia
JFCR- JF

GEA- Tierra Colegio  Gianni
Rodari (Privado)

Laboratorio UMBRA-2018 L18 NIDOS-
IDARTES

NUmero de participantes 24 Numero de
cuidadores 2 docentes

Grupo: Transicion Mes: Octubre

Tema de la experiencia: Elementos naturales (agua-tierra-fuego) y la luz.

Objetivo: Crear un espacio ficcional que posibilite la exploracién corporal y
material de los nifios y las nifias dentro de espacio a la vez que propicia el encuentro con
el otro.

Ejes tematicos Descripcion

Caracteristicas del grupo Grupo homogéneo presentan misma
etapa de desarrollo se encuentran entre el rango
de edad de los cinco a los seis afios, compartes
caracteristicas sociales similares.

Caracteristicas del espacio La experiencia se desarrolla en el
aulico- Laboratorio laboratorio UMBRA un espacio disefiado para la
primera infancia, este es amplio y se encuentra
con las medidas de seguridad establecidas por la
legislacion, permitiendo el libre transito de los
nifios y las nifias, consta de un bafio no para los
infantes, pero este tiene cambiador de pafiales.

Descripcion de la experiencia

Se desarrolla una ambientacién que evoca el manto superior de la tierra, con ello
se tiene la intencionalidad de lograr que la tierra sea la protagonista, para ello se procede
a la construccion de unos suspendible, penetrables y cortinillas de igual manera se recurre
a la materia organica (hojas secas) para realizar un doble suelo para generar el sonido y el
olor de la tierra. Dicho esto, el espacio se hallara a media luz, con el fin que, a su entrada,
los nifios y las nifias se encuentren con la Madremonte quien los guiara en la exploracion




206

del manto terrestre superior. Brindandoles la posibilidad de sumergirse en las cortinillas
terrestres y bafiarse con la tierra que reposa en el suelo, encontrandose con Luosfera y las
gelatinas terrestres donde podran proyectar y reconocer las formas terrestres a través de la
luz. Para finalizar la Madremonte en compafiia de una de las artistas o las dos dependiendo
en manejo del grupo entregaran a los nifios y las nifias las escobillas con el fin de limpiar
para hallar el camino de retorno a casa.

Desarrollo de la experiencia

Siendo las 7.30 am las artistas se encuentran en el laboratorio a la espera de la
institucién, puesto que este al ser un colegio privado posee la forma de traslado de los
nifios y las nifias desde la institucion al laboratorio. Siendo las 7:45 la institucion llega al
CREA con los nifios y las nifias, nos disponemaos a recibirlos, los organizamos enfrente de
la entrada del Laboratorio y los nifios y las nifias, como ya conocen las dinamicas del
espacio se sientan en el suelo y proceden a quitarse sus zapatos y a dejarlos en el mueble
que esta dispuesto alli para ello. Tras terminar esta labor sobre las 8:05 am se inicia la
experiencia, primero se realiza una narrativa motora para colocar en disposicion a los
nifios y las nifias para el ingreso al laboratorio y en esta se les va narrando con que se van
aencontrar alli para ello es necesaria la presencia de la Madremonte (titere de gran formato
manejado por una de las artistas) y es este personaje quien narra.

Cuando la Madremonte hace su aparicion, los nifios y las nifias gritan y algunos se
Ilevan las manos a la boca, la maestra los mira y les dice: Silence, pelease. Listening to the
Mother mount!, los nifios y las nifias se quedan quietos y el participante 1 dice: miss the
Mother Mount is yellow, is nice, la maestra la escucha y se lleva el dedo indice a la boca,
haciéndole el gesto de silencio, la nifia abre sus 0jos y se sienta atenta. La Madremonte
ante ello le dice: Thank you my Darling. Now | am going to tell you. Al escucharla el
participante 2 y 3 dicen al unisono: “miss, miss habla inglés como ti” la profe vuelve y
les hace el mismo gesto. La Madremonte les dice: yes, | know speak English, but in this
chance, I will speak Spanish. Los nifios y las nifias abrieron la boca, sus ojos algunos se
rieron otros estaban mas expectantes, la participante 1 pregunto: ¢porque sabes inglés, si
vives aca? La Madremonte se coloca la mano en la frente y responde: hablo inglés, porque
no solo vivo aqui, he habitado muchos reinos y tiempos en los que ta y ni la profe, habian
nacido, yo soy el espiritu, que custodia y protege a la naturaleza, no solo de este pais sino
del mundo.

Tras escuchar esto el participante 3 se acerca, la mira y dice: “has viajado mucho,
como mi papa, €l viaja mucho y por eso no me ve, él no vive conmigo, se fue con una
vieja grefiuda dice mi mama” (aca el participante 3 nos evidencia algo de su nucleo
familiar) tras decir esto se sienta y dice continua por favor. Asi que el participante 4 le
dice: “tu papa no te ve porque no quiere, cierto miss” la maestra abre sus ojos y dice en
voz alta: “Silencie” nos mira con el cefio un poco fruncido y nos hace un gesto que
continuemos, mi compariera se aproxima y me dice: “son las 8:15” asi que la Madremonte
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inicia un breve relato puesto que los nifios y las nifias con sus preguntas ya reconocen
quien este personaje.

“Cuando el tiempo no era tiempo (...) ahora cada uno va a tomar aire, para que la
luz llene cada uno de nuestros cuerpo y podamos movernos con tranquilidad por la
espesura de la selva” tras decir esto la participante 1, se levanta y toma la mano de la
Madremonte y dice: “voy contigo” cuando los nifos Y las nifias ven que la participante 1
hace esto, todos se levantan y toman el brazo de la Madremonte y el vestido para poder
ingresar, tanto que la Madremonte no puede caminar, asi que les dice: *“ nifios para poder
ingresar a la selva, debemos soltarnos y entrar como un soplido de viento, antes que la
Madremonte terminase la frase la participante 1 empieza a soplar, y asi todos los nifios y
las nifias. De esta manera se abre la puerta del espacio el cual se encuentra en Penumbra
y los nifios y las nifias, ingresan lentamente soplando.

Al entrar al espacio la Madremonte se oculta sobre la cueva donde ella habita
(dispositivo de madera) esto se realiza para evitar que toda la atencion este sobre el titere
y para que los nifios y las nifias puedan explorar y reconocer otros elementos existentes en
el espacio.

No obstante, la participante 1 se percata que la Madremonte no estd y al ver a la
artista que manipulaba el titere sin la mascara que le oculta el rostro le dice: “disculpe,
usted ¢quién es? y ¢ donde estaba? Yo no la vi con la Sefiora Monte y ¢ Donde esta la sefiora
Monte? Ella venia con nosotros, yo la vi, ¢usted se la llevo? La artista ante tantas preguntas
le responde: primero soy un habitante de este lugar y ayudo a la Madremonte y me
encontraba aqui esperandolos y la sefiora Monte tuvo que ir a ver que sucedia en otros
reinos. La participante 1 la mira se encoge de hombros y dice: “va a venir ahora” la artista
la mira y le dice: “si claro, ella vive aqui” la nifia al escuchar esto abre sus ojos y exclama:
“vive aqui, estoy en la casa de la sefiora Monte” la artista se sonrie y le dice que si, asi la
participante 1 empieza a soplar, y asi todos los nifios y las nifias. De esta manera se abre
la puerta del espacio el cual se encuentra en Penumbra y los nifios y las nifias ingresan
lentamente soplando., el participante 3 la mira y se va con sus compafieros quienes se
encuentran dentro de la cueva de la Madremonte, luego saca la cabeza y llama a la
participante 1 quien se encuentra con las nifias recogiendo las hojas, las nifias al escuchar
sus nombres se dirigen a la cueva, las nifias ingresan , el participante tres se oculta tras
una de las telas y todos gritan, luego las nifias salen toman hojas y las introducen en la
cueva de la Madremonte alli empiezan a cubrirse el cuerpo con hojas y la participante 1
saca una de sus manos, luego la oculta, los nifios y las nifias gritan y le arrojan mas hojas,
luego el participante 3 se percata de la existencia de un espejo dentro de la cueva, se acerca
y pone su rostro sobre él y empieza hacer muecas, los nifios y las nifias, al ver esto, se
unen y comienzan a imitarle. La participante 1 sigue explorando su cuerpo que cubre y
descubre con las hojas, saca sus dos manos, luego un pie, luego el otro, el participante tres
se retira del espejo y se dirige hacia la participante uno y cuando saca cada extremidad el
se sonrie y las oculta, hasta que grita a sus compafieros que estan en el espejo y pronuncia
el nombre de la participante 1 y dice: “ No esta, se fue con la sefiora”, los niflos Y las nifias
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empiezan a buscarla hasta que la descubren y todos caen en el suelo de cueva envueltos
en risas.

Siendo las 8:30 los nifios y las nifias estan dentro de la cueva de la Madremonte y
el participante 3 le dice a la participante 1: “vez el techo de la Sefiora Monte tiene estrellas,
le voy a decir a mi mamé que me compre uno’ la participante 1 le mira y dice: ;Yo tengo
uno! El participante 3 le dice: jMentirosa! Ninguno tiene el techo de la Sefiora Monte. La
Participante 1 le dice: yo si, cuando salgo por el pan con mi mama hay estrellas en la calle
y las veo con mi mama y la sefiora Monte dijo que ella est4 por el mundo. El participante
3 se queda viéndola, sale de la cueva y se dirige hacia la miss a la cual le pregunta: “; Miss
el techo de la calle es el de la Sefiora Monte?”” la maestra lo mira y mira a las artistas como
preguntando que responder, las artistas no pronunciamos palabra, la maestra al ver que no
le damos respuesta dice: “ si, pero preguntale a ellas” asi que el participante 3 se dirige a
las artistas con la misma pregunta: una de ellas lo mira y le dice: “;tu crees que es el techo
de la sefiora Monte?” el participante 3 baja su cabeza, suspira y responde: “mmm, no sé
pero me gustaria, pero mi mama dice que es de Dios, ¢como puede ser de la sefiora Monte
si es de Dios? La maestra se sonrie y nos mira como diciendo que le van a responder, asi
que la artista ante ello responde: “el techo de la calle es de Dios, pero es protegido por la
sefiora Monte, porque la Sefiora Monte es un espiritu de la tierra que protege a todos los
animalitos y se preocupa por que el planeta y la naturaleza esta sufriendo a causa de la
contaminacion. Pero si tu quieres que el techo sea de la sefiora Monte y de Dios asi es.
Mira este mundo en el que estamos que es la casa de la sefiora Monte, es para ti y para tus
comparieros y aqui todo lo que imagines es posible. El participante 3 se rasca la cabeza,
abre los ojos y sale corriendo hacia la cueva, luego salen todos los nifios y las nifias que
se encontraban alli y empiezan a correr. Unos saltan y toman las lianas (cortinillas) y dicen
soy Tarzan, otros se lanzan al suelo y se cubren con las hojas, otros se arrastran por el
suelo.

Ante esto sale la participante 1 en compafiia de la participante 5 y pregunta: ¢es
verdad que la sefiora Monte nos da el permiso y en su casa podemos crear cosas? La artista
la mira y le dice: “si” no recuerdas las otras veces que has venido, siempre puedes hacer
esas cosas. La participante 1 dice: “si, pero esta vez somos invitados de la Sefiora Monte
y es su casa 'y mi mama y la miss dicen que no podemos desordenar las casas ajenas, ni el
salon de clases”. La artista la mira y le responde: “es verdad que las casas ajenas no las
podemos desordenar sin su permiso y ni el salén, pero la Sefiora Monte les dio el permiso
para que puedan jugar y crear lo que quieras. La participante 1 pregunta nuevamente ¢no
se enoja? La artista responde con una sonrisa “no” asi que la participante 1 en compania
de la participante 5 salen tomadas de la mano y se unen a los nifios y las nifias y empiezan
a imitar a Tarzan, luego los nifios y las nifias se convierten en lombrices y gusanos, luego
en dinosaurios, hasta que aparece una rafaga de viento y las hojas se levantan y caen del
techo, alli los nifios y las nifias se quedan quietos y empiezan a gritar, la participante 1 en
compafiia del participante 3 empiezan a decir: “sefiora Monte, es usted” en ese momento
se encienden las mesas de luz y se escucha la voz de Luosfera “aahh, me han despertado”
los nifios y las nifias se dirigen hacia las mesas de Luz, el participante 4 mira al participante




209

3 y le dice “ es un fantasma” y todos salen corriendo excepto la participante 1 y 5. La
participante 5 se aproxima a las mesas de luz y las toca y pregunta: ¢hablas? Luosfera
responde: si, la nifia sale corriendo tras sus comparieros y los llama. La participante 1 le
pregunta: ;Quién eres? ;Eres hermana de la Sefiora Monte? Luosfera responde: soy la luz
de la luna que se refleja sobre las rocas de la selva y soy amiga de la Sefiora Monte, sobre
mi pueden ver las formas terrestres y dibujar con la tierra de la selva sobre mi. La
participante 1 sonrie y llama a sus compaifieros: “vengan, vengan” cuando los que no se
encontraban cerca se aproximan ella les dice: “miren es Luosfera, amiga de la sefiora
monte y tiene los ojos de la luna y nos deja jugar con ella, nos va a regalar tierra” tras decir
esto una de las artista saca un recipiente de debajo de la mesa y lo pone a un costado, todos
miran y dicen y la tierra. Una de las artistas dice: busquenla, asi todos empiezan a buscarla
unos traen hojas, otros ramas y otros sus manos, cuando el participante 4 grita: “la
encontré, la encontré” todos se aproximan y una de las participantes que se mueve con el
resto como un cardumen, se separa y se dirige a €l y le dice: “espera hasta que no estén
organizados no les das la tierra de la sefiora Monte, no es nuestra y hay que cuidarla y
tratarla con cuidado” todos se acomodan alrededor de las mesas y el participante 4 junto
con el participante 6 reparten la tierra logrando que cada uno tuviese un trozo, luego el
participante 3 empieza a dibujar con la tierra sobre la mesa de luz y cada uno empieza a
ser lo mismo hasta que algunos toman la tierra y buscan sus propios espacios y seleccionan
a sus acompafantes de juego.

Sin embargo, las nifias en su mayoria se quedan en las mesas de luz, los nifios y
las nifias buscan las esquinas del espacio y al acercarse estan dibujando o creando espacios
de construccion y madrigueras. Sobre las 8:45 am las nifias estan creando figuras y dibujos
sobre las mesas de luz, sin embargo, la participante 1 toma una rama y hace una montafa
con la tierra y luego dibuja a la Madremonte y dice: “Sefiora Monte cuidare al mundo y
los animales como tu y les daré amor a todos, incluso al participante 4 porque todos somos
nifios” coloca su mano sobre la mesa y suspira, las otras nifias se aproximan y le preguntan
¢Qué haces? Y ella les responde diciéndoles “le he prometido a la sefiora Monte cuidar el
mundo y a ustedes” diciendo esto las abraza, las otras nifias empiezan a realizar lo mismo
que la participante 1, tras decir esto la participante 1, se dirige hacia la caja en ella solo
estd el participante 4, lo mira y le tiende la mano, el participante 4 la mira y sigue
construyendo su pista de carreras, la participante 1 se va alejar y el participante 4 la llama
por el nombre y la hace entrar a la caja, alli le muestra lo que hace, ella juega por unos
minutos con él y luego sale con él a mostrarle lo que ha hecho y le narra lo que le prometid
a la sefiora Monte, lo abraza y el participante 4 se queda inmovil, luego la participante 1
se ubica frene a la cueva y empieza a llamar a la Sefiora Monte, al no ver respuesta empieza
aplaudir una de las artistas le pregunta: “;qué haces?” ella responde: “el sonido de la lluvia
para despertar a la Sefiora Monte” joye! He estado haciendo el sonido de la lluvia con mis
manos como me ensefaste para la que la sefiora Monte salga, pero no logro despertarla”
la artista le responde: “la Sefiora Monte esta dormida porque estaba vigilando otras selvas,
mientras ustedes estan jugando” la artista se queda mirandola fijamente esperando la
reaccion de la participante 1, ante ello la participante 1 mira y le dice “Pero ella vendra
otra vez” la artista le responde: “si pero la verdad no sé como podremos despertarla” la
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participante 1 la mira y sale corriendo por el espacio, cuando de repente trae consigo a una
comparfiera y empiezan juntas aplaudir y a llamar a la Sefiora Monte, sus compafieros al
ver esto empiezan a unirse uno a uno los nifios y las nifas.

y nifias se concentran en el nido de la Madremonte a escuchar las hojas caer,
cuando de repente aparece la Madremonte y la participante 1 abre sus 0jos y su boca
expresando sorpresa, se le acerca y le dice: “Sefiora Monte la he estado llamando y no se
despertaba, quiero mostrarle una cosa”, toma a la Madremonte por una de las garras y la
acerca a la caja de luz y le dice: “En tu ausencia, he hecho un dibujo tuyo y con mis amigos
hemos sembrado un arbol para ti”

terminado esta oracion la participante 1 y los nifios y las nifias que se encontraban
alrededor de la mesa de luz abrazan a la Madremonte la participante 1 se aleja un poco y
mirandola fijamente le dice: “Sefiora Monte, eres muy linda, pero debes banarte tu pelo
esta

muy sucio, es mas te voy a peinar y quitarte esa basura que tienes en el pelo, ushh,
tu trabajo te ensucia mucho” la participante 1 empieza a peinarla, y al ver que no puede
retirarle su suciedad la mira y dice: “asi es tu pelo verdad, y eres linda” la abraza y le da
un beso, la maestra se acerca y le dice a la artista: “son pasadas las nueve, ya viene la ruta
para irlos sacando” ante ello la artista se levanta y con la Madremonte junta a los nifios y
las nifias y les dice: “gracias nifios por haber venido, ahora debemos regresar al mundo
real” la participante 1 la abraza y le dice: “Sefiora Monte voy a cuidar el mundo y a todos,
lo prometo. Te quiero y no me quiero ir”’ la Madremonte la abraza y le dice: “si cuidas el
planeta y a los otros ahi estaré contigo siempre” La Madremonte les dice: “recuerdan que
éramos brisas de viento para entrar, ahora seremos rafagas de viento y seremos muy
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rapidos para salir de la selva, diciendo estos los nifios y las nifias empiezan a girar y soplar
algunos dicen que son huracanes y pueden volar, mientras esto ocurre la maestra abre la
puerta y cada uno empieza a salir del espacio. Estando afuera, los nifios y las nifias, uno a
uno se colocan los zapatos y la participante 1 se dirige al participante 4 y le dice: “amigos”
el participante 4 la mira y le extiende la mano. La maestra los mira se sonrie y levanta las
cejas y dice a las artistas: “llevo un mes tratando que las nifias y no le hagan el feo al
participante 4, hace unos meses le sali6 o le detectaron un enfermedad en la piel y hay dias
que el nifio huele mal, cuando transpira y la participante 1 es como la lider del salén y
pues me le hacia el feo y los nifios y las nifias empezaban a decirle cosas y ustedes en
menos de un dia hicieron que jugaran y no se fijaran en eso, les contare como se siguen
comportando, la verdad deberia tenerlas todos los dias en el colegio”

Atencibn  de  situaciones Terminacion apresurada por llegada de
imprevistas (conflictos, unificacion | la ruta, se realiza una improvisacion sobre la
de grupos, cambios de espacio) dramaturgia de la experiencia para dar

cumplimiento con los tiempos del colegio

Modificaciones in situ de la Se modifico la narrativa inicial a causa
experiencia de las preguntas de los nifios y las nifias que

origino otra forma de reconocer quien era el
personaje de la Madremonte

Reflexion

En el desarrollo de la experiencia se pudo observar como los nifios a través del
juego o de las preguntas muestran acciones o situaciones propias de su cotidianidad o de
las relaciones familiares, a la vez estas permiten visibilizar como cada una de las
ensefianzas propias del colegio o de su nucleo familiar enmarca las formas de relacionarse
con el otro y con el espacio.

En este grupo se logra evidenciar como las reglas institucionales refuerzan algunas
de las ensefianzas propias de la casa, no obstante, tanto disciplinamiento y regularizacién
dentro de la institucion le limita las zonas de juego y exploracién, hasta el punto de que
los nifios y las nifias se sienten cohibidos en sus propios juegos y permanentemente buscan
la aceptacion o la autorizacion del adulto sobre sus acciones de juego. Hasta el momento
en que se dirigen a las artistas y estas les clarifican las reglas del espacio que rompen un
poco las formalizaciones del espacio institucional y es alli donde los nifios y las nifias
logran relacionarse con total libertad dentro de la experiencia, reconociendo sus propias
decisiones y formas de actuar en relacion al otro a la vez que refuerza su imagen propia y
los vinculos establecidos por el mismo con el otro. Sin embargo, la tematica de la
experiencia se convirtio en un medio de relacion y cuidado con el otro no solo desde el
juego sino desde la acciones propias y representaciones que tenian sobre el otro esto se
evidencia en la relacion de la participante 1 con el participante 4, esta situacién tiene
claridad cuando la maestra explica la relacion entre los nifios y las nifias y sus formas de
intentar y las razones que determinan ciertas acciones del uno sobre el otro.

Fuente: Elaboracion propia.
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Anexo 2. Diario de campo 3 (DC3) aplicado al estudio de caso

Diario de campo observacion de Experiencia artistica

Nombre del observador: JULIETH FABIANA CUARAN RODRIGUEZ

Nombre de la Experiencia: Nombre de Tipo de
los artistas institucion donde se
realiza la experiencia
JFCR- JF

GEA - Argua Hogar
Comunitario Mi Bella
Infancia- ICBF

Laboratorio UMBRA-2018 L18 NIDOS-
IDARTES

NuUmero de participantes 24 Numero de

cuidadores 1 docentes

Grupo: Multinivel

Mes: Noviembre

Tema de la experiencia: Elementos naturales (agua-tierra-fuego) y la luz.

el otro.

Objetivo: Crear un espacio ficcional que posibilite la exploracion corporal y
material de los nifios y las nifias dentro de espacio a la vez que propicia el encuentro con

Ejes tematicos

Descripcion

Caracteristicas del grupo

Grupo heterogéneo, se encuentran nifios
desde los 0 a los 7 afios, encontramos nifios en
medidas de proteccion por desplazamiento
forzado y en condicion de abandono parental.

Caracteristicas del espacio
aulico- Laboratorio

La experiencia se desarrolla en el
laboratorio UMBRA un espacio disefiado para la
primera infancia, este es amplio y se encuentra
con las medidas de seguridad establecidas por la
legislacién, permitiendo el libre transito de los
nifios y las nifias, consta de un bafio no para los
infantes, pero este tiene cambiador de pafales.

Descripcion de la experiencia

Los nifios y las nifias se van a encontrar con un espacio que evoca la corteza
terrestre donde estara la hidrosfera (Agua) y la Troposfera (Aire) para ello se disefiard un
espacio que une estas dos capas terrestres creando Argua. Donde se creara un bajo techo
blanco que contendra corrientes de aire generadas por los ventiladores de donde caeran
gotas de agua gigantes suspendidas de unas redes y en la punta estara un balon de Pilates,
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el piso estara recubierto por millones de gotas de agua en tamafios pequefio y grande (poli
estireno espuma). 2018 Nidos-IDARTES. Planeacion de Experiencia artistica.

Desarrollo de la experiencia

Siendo las 8: 15 am las artistas se desplazan hacia el hogar comunitario, con sus
respectivos bastones de guadua y la indumentaria de seguridad (chaleco y pare) para lograr
asi transportar a los nifios y las nifias al espacio, al estar cruzando el lugar divisamos un
patrulla de policia por el sector algo que no era de extrafiar, al cruzar unas cuantas cuadras
nos encontrdbamos frente a una persecucion policial, ante la cual se generéd un
enfrentamiento armado entre delincuentes y policia, generando que nos refugidramos en
una de las carnicerias del sector, ante ello nos comunicamos via WhatsApp con la docente
y le comentamos la situacion por la cual, probablemente llegariamos un poco retrasadas
por los pequefios, pasados uno 20 minutos, pudimos abandonar la carniceria y proseguir
hacia el jardin, al llegar al hogar la maestra nos pregunt6 sobre lo acontecido y por un
momento pensamos que se iba a cancelar la atencién y comprenderiamos la razon , sin
embargo al decirle a la maestra si creia prudente no trasladar a los nifios y las nifias, ella
respondio: “ por aca eso es muy normal como vieron ustedes la situacion, ademas ese
espacio para los nifios y las nifias es vital” tras ello, le respondimos: “ cuando salimos de
la carniceria, no se veia nada extrafio, la calle estaba sola igual cuando veniamos hacia
aca”. Dicho esto, nos dispusimos a organizar a los chicos. Salimos del hogar comunitario
sobre las 8: 55 am y decidimos cambiar la ruta, se alargaba el trayecto hasta el laboratorio,
pero necesitdbamos garantizar la seguridad de los nifios, las nifias, la maestra y la nuestra,
asi que evitamos la via principal de Delicias. Mientras transportabamos a los nifios y las
nifias, la comunidad estaba pendiente durante el traslado de los nifios y las nifias, las
vendedoras informales de ensaladas y de arepas, saludaban a los pequefios y les decian:
“ya van para el CREA, donde estan los suefios, disfruten” asi fue durante todo el trayecto
lo que imposibilito realizar la narrativa matutina. Al estar aproximandonos al laboratorio
el participante 1 recordod al guardidn del bosque de los alebrijes y dijo: “vamos a donde el
guardian” y todos empezaron a realizar su rugido. El participante 1 se puso inquieto y
queria salir corriendo para llegar pronto, lo que género que la maestra le llamara la
atencion. Estando ya en el CREA sobre las 9:15, el participante 1, entro se sent6 en el
suelo se retird lo zapatos y mirando a las artistas y a la maestra replico: “ya estoy listo,
entremos” la maestra viéndolo le dijo: “espera, debemos ayudar a quitar los zapatos a los
mas pequeflos y esperar que los grandes se los quiten” asi el participante 1 se coloca de
pie y empieza ayudar a sus compaferos a quitarse los zapatos. Lentamente se dirige hacia
la participante 2 y le dice: “;puedes quitartelos o te ayudo?” la participante 3 lo mira y
simplemente le extiende sus pies hacia la direccion del participante 1. Asi él se dispone
quitarle los zapatos y lo hace con cuidado, luego los retira y empieza a organizar los
zapatos de sus comparieros en el mueble dispuesto para ellos.
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Al finalizar el retiro de los zapatos, las artistas acercan al grupo hacia la puerta de
UMBRA vy les dicen: “vamos a tocar la puerta con la palma de la mano, vamos a sentirla,
(Qué sienten? El participante 1 dice: “al guardian” la profesora se sonrie y mira a las
artistas en complicidad. Una de las artistas lo mira y dice “asi es, es el guardian de Argua”
los nifios y las nifias se quedan viéndola y la participante 2 pregunta: ¢angua? ¢Queé es
eso?, el participante 1 antes de que la artista pueda responder dice: “es la casa del guardian
y viendo a la profe le dice. “Cierto” las artistas le dicen si, es la casa del guardian del
viento y el agua. Pero viven en un lugar que es muy muy frio, si nos acercamos y
colocamos las manos sobre la puerta tal vez podamos sentir un poco del frio del lugar. El
participante 1 en compafiia de la participante 2 colocan su rostro de costado sobre la puerta
y mirandose fijamente abren los ojos y empiezan a tiritar. El participante 1 dice: “ohhh,
frio mucho frio me he congelado y no me puedo separar de la puerta, profe ayuda” la
profesora se levanta y lo separa de la puerta, pero €l hace resistencia, asi que una de las
artistas intercede y le dice: “haz sentido el frio, pero no puedes pegarte a la puerta, porque
entonces no vas a poder ver al guardian de Argua. Inmediatamente se queda quieto y se
sienta sobre las piernas de la profesora.

La maestra lo mira y dice: “para abrir la puerta, todos debemos tiritar” nos mira,
encogiéndose de hombros y aprovechando la oportunidad de la profe, una de las artistas
abre la puerta dejando ver el interior del laboratorio, el cual se encuentra completamente
cubierto de nieve y en luz fria. Los nifios y las nifias se levantan para ingresar, cuando
escuchan un rugido y un tintineo todos se quedan quietos. Y lentamente empieza a parecer
Aquos, un dragon de agua. Al verlo, los nifios y las nifias gritan y saltan y uno a uno
empieza a meterse debajo de la piel de Aquos, para poder ingresar al espacio.

Al estar dentro del espacio, lo nifios lo abrazan, lo besan se meten debajo de su piel
y luego el participante 1 grita: “ aahh, es nieve... toma el material con sus manos y lo sopla,
luego mira al participante 3 y le dice: “ metdmonos debajo de Aquos, yo soy un dragén de
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agua que viaja por la nieve y escupe agua shuuu” el participante 3 quien es un nifio de
procedencia afro le sigue el juego, toma nieve del suelo y la arroja por la boca de Aquos,
luego lentamente lo colocan en el suelo y empiezan acariciarlo, mientras esto sucede los
otros nifios estan enterrandose en la nieve y las nifias estan flotando sobre las gotas de
agua (balones de Pilates) la participante 4 se encuentra cerca de la profesora y le esta
colocando nieve en la cabeza, luego la maestra se sacude y le dice: “ ahora yo te voy a
enterrar entre la nieve” toma a la nifia que rompe en risas y la posa sobre el suelo y empieza
arrojarle nieve, los nifios y las nifias al ver esto, se suman uno a uno a excepcion del
participante 1 y 3. Mientras esto ocurre el participante 1 toma a Aquos por los cuernos,
acerco su rostro al de Aquos grito y salio corriendo por todo el espacio, luego se arrojo
sobre una de las gotas de agua que lo llevo a caer al suelo algodonado de nieve, rodo por
el piso y luego se quedd inmdvil, mirando hacia el techo los reflejos de la luz que
traspasaba el agua profunda (luces suspendidas en el bajo techo) permanecié asi unos
segundos luego recordo6 a su amigo Aquos Yy salié a buscarlo, este estaba reposando sobre
el suelo el participante 1 corre a buscar a su complice el participante niUmero 3 quien se
encuentra sobre una de las gotas de agua balanceandose hasta tocar el suelo, esto lo realiza
repetitivamente cuando el participante 1 lo encuentra dice: “ven Aquos estd dormido,
echémosle nieve encima para que se despierte, estd dormido”. Toma una manotada de
nieve, el participante 3 al ver esto toma las puntas de su camiseta y crea un bolsillo el
participante 1 a ver esto empieza a arrojar nieve alli, juntos llegan hasta donde esta Aquos
y el participante 1 empezdé a arrojarle granizo encima hasta que el dragon quedo
completamente cubierto, luego empez6 a soplar, el participante 3 observa y la artista que
presenciaba todo este suceso, empez6 a mover lentamente a Aquos, la sorpresa del
participante 1 al ver que Aquos reaccionaba a lo que él hacia propicio que el participante
1 se le arrojase encima y le besara los cuernos, luego le susurro al cuerno y miré a la artista
y le dijo: “Voy a ser Aquos”, se arrastro por la nieve y se colocd la tela sobre su cuerpo
que era la piel de Aquos y tomo su cabeza, en compafiia de la artista, el participante 3 lo
observaba y estaba esperando que el participante 1 le avisase si podia acompafiarlo, luego
el participante 1 levanto la tela y el participante 3ingreso y juntos en compafiia de la artista
quien sostenia Aquos acompafio al participante 1y 3 a recorrer todo el espacio y saludar
a cada uno de sus comparfieros. Cuando llegaban con Aquos el participante 1 decia: “soy
Aquos y los protejo, sigan jugando yo los cuido” el participante 3 por un momento sale
del cuerpo de Aquos, al ver esto el participante 1 mira a la artista y le dice: “ puedes cuidar
a Aquos” ella lo mira y dice “ si” el participante uno se va hacia donde se encuentra el
participante 3, este se sienta sobre la nieve y toma una de las gotas de agua mirando hacia
el suelo, el participante 1 se sienta a su lado, posa su mano sobre el hombro y le mira,
luego se levanta y va hacia Aquos, toma la cabeza del dragdn y se la coloca sobre el regazo
del participante 3, este lo mira y mira Aquos Yy sonrie, le besa los cuernos y juntos se
acuestan al lado de él.

El participante 3 mira a la artista y dice: “la nieve son bolitas de algodon y el agua
es un balén gigante ¢todo esto lo puede hacer Aquos, para decirle a mi mama? Asi no me
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quedaria solo, el participante 1 lo mira, mira a la artista y le dice: “no estamos solos, Aquos
esta con nosotros” diciendo esto introduce su cabeza en el regazo y le abraza, el
participante 3 recuesta su torso sobre la cabeza del participante 1 como si lo abrazara.

La maestra se encuentra jugando con los otros pequefios cuando se percata de la
hora se levanta presurosa y nos dice: “ se nos hizo tarde el almuerzo de los chiquis, pero
estan tan felices y tranquilos, sobre todo el participante 1, por mi lo dejaria aqui, no sé
porque aca o cuando venimos se pone tan tranquilo, hoy va a estar muy tranquilo y ademas
miralo con el participante 3 ayer pelearon todo el dia y le dijo negro feo, quitate de aqui y
ahora le llevo Aquos y se lo puso y se acostaron al lado de él, que sera lo que no veo o0 no
entiendo del participante 1, ustedes me podria dar tips para lograr esto en el salén de
clases”. Dicho esto, miro el reloj y entendimos que era hora, asi que le dijimos profe como
terminarias la experiencia sin decirles que es hora de irse y sin que sientan que se ha roto
la magia o el espacio que ellos han construido. La maestra abrid los ojos, se quedo en
silencio y nos mir6. Una de las artistas le dijo, solo miralos y si fueras ellos ¢qué harias?,
la maestra se sentd nuevamente, se llevo las manos a la boca y empez6 a rugir los nifios y
las nifias, al inicio no prestaron atencidn, ella se acuclilla y volvié hacer el rugido, al ver
a la maestra una de las artistas dice: “Aquos” el rugido de Aquos estd en la maestra, al
decir esto, los nifios y las nifias se levantan de sus lugares, sale de debajo de la nieve y se
acercan a la maestra, el participante 1 y 3 traen consigo Aquos Yy se lo dan a la profe, ella
sin pronunciar palabra se mete debajo de Aquos y los nifios y las nifias, uno a uno ingresan,
ella abre la puerta, sale con los nifios y las nifias y el dragén, estando fuera entrega el
Dragdn a una de las artistas y ruge de nuevo, asi que la artista le pone la boca del dragon
sobre el rostro de la maestra y le dice: “ya puedes hablar, diles que Aquos te dio su rugido
para traerlos de nuevo al mundo real y ahora ¢l debe volver a su mundo para cobrar vida”
tras escuchar esto la maestra dice lo sugerido, una de las artistas abre el laboratorio y
deposita Aquos. Los nifios y las nifias estdn con su maestra y el participante 3 le dice:
“profe que sentiste al ser Aquos, yo quiero su rugido me ensefas” ella sonrie y lo abraza
y les dice ahora después de que lleguemos al jardin y se coman el almuerzo le digo como
Aquos me dio su rugido, los nifios y las nifias se sientan para colocarse sus zapatos Yy asi
poder abandonar el espacio.

Al salir y realizar el desplazamiento sobre las 12:10 m los nifios y las nifias hablan
sobre Aquos sobre como volaron y viajaron por el agua y se bafiaron con la nieve y el
participante 1 le pide a la profe que si puede irse al lado del participante 3 ello lo mira 'y
nos mira y hace un gesto de aprobacion el participante 1 se ubica al lado del participante
3 y le dice: “tu yo somos fuertes Aquos me lo dijo”. El traslado se realiza entre risas,
caidas de zapatos. Estando en el hogar comunitario la maestra nos dice: “gracias, por un
momento recordé lo que es ser nifia y para jugar y entenderlos hay que ser nifia, gracias
chicas por este afo tan maravilloso, espero volverlas a ver y gracias por hoy y por
enseflarme tanto, siempre lo hacen, pero hoy fue... terminada esta frase la maestra nos
sorprende con un abrazo y asi concluye la Gltima experiencia del afio para el hogar
comunitario.
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Atencion  de  situaciones Por contingencia comunitaria
imprevistas (conflictos, unificacion | (persecucion y enfrentamiento entre policia y
de grupos, cambios de espacio) delincuencia comun) se realizé cambio de ruta
de traslado de los nifios y las nifias y se presento
retraso en el inicio y recogida de los nifios y las
nifias en el hogar comunitario

Modificaciones in situ de la A causa de la contingencia del
experiencia enfrentamiento y por el apoyo de la comunidad
no se realizo la narrativa en el desplazamiento y
para la finalizacion de la experiencia esta fue
dirigida por la docente titular.

Reflexion

Se visibilizo como algunas situaciones son naturales para la comunidad y como
desde el trato y el apoyo logran sobre llevar este tipo de circunstancias, a su vez cabe
resaltar como los lenguajes de los nifios y las nifias que se materializan a traves del juego
y de preguntas que para ellos son vitales dinamizan las formas de interaccion entre pares
y sin necesidad de conocer el conflicto por parte del adulto la experiencia les posibilito o
les brindo el medio para que el participante 1 y el participante 3 pudiesen relacionarse o
interactuar desde otro lugar, donde las diferencias que los hacian distanciarse se
minimizaron durante el espacio de la experiencia.

Por otra parte, este espacio fomento que la maestra descubriera otras formas de
relacion con los nifios y las nifias, logrando comprender algunos de sus comportamientos
no solo desde la observacion sino desde el juego e involucrarse directamente con los nifios
y las nifias.

Fuente: Elaboracion propia
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Anexo 2. Diario de campo 4 (DC4) aplicado al estudio de caso

Diario de campo observacion de Experiencia artistica
Nombre del observador: JULIETH FABIANA CUARAN RODRIGUEZ

Nombre de la Experiencia: Nombre de Tipo de
los artistas institucion donde se
realiza la experiencia
JFCE- PALV

El Lavatero Colegio Marsella
-SED

Encuentros grupales D24 NIDOS-

(territorio) 2019 IDARTES

NUmero de participantes 30 Numero de
cuidadores 1 docentes

Grupo: Transicion 1 jornada mafana Mes: Mayo

Tema de la experiencia: la Casa como pretexto para observar la otredad por medio
de las interacciones que surjan entre los nifios y las nifias.
Objetivo: Evocar espacios propios de la casa para lograr visibilizar las formas de
otredad que transitan en los nifios y las nifas.
Ejes tematicos Descripcion

Caracteristicas del grupo Grupo homogéneo presentan misma
etapa de desarrollo se encuentran entre el rango
de edad de los cinco a los seis afios, compartes
caracteristicas sociales similares. No obstante,
presenta un nifio en inclusion y algunos tienen
padres procedentes de otras regiones del pais.
Sin embargo, los nifios y las nifias son nacidos
en el distrito capital.

Caracteristicas del espacio Se observa que la instalacion donde los
aulico tienen  ubicados  mientras  reparaciones
estructurales de la institucion educativa no son
las indicadas, puesto que los espacios son muy
pequefios para la cantidad de nifios
correspondientes al nivel. No obstante, la
experiencia sera realizada el patio de ropas,
puesto que la sede de preescolar se encuentra
albergada en una casa del sector de Marsella, se
desarrollara en ese espacio puesto que, los
espacios designados para los salones apenas
permiten de manera escasa la movilidad de los
nifos y las nifas.
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Descripcion de la experiencia

El espacio sera transformado a través de una instalacion que parte del concepto de
Lavatero (unificacion de lavadero y tendedero); en dicha instalacion primaran los colores
frios que evoque el agua, especial blanco, azul, aguamarina y verde menta manifestados
en telas, con las cuales se realizara un lavadero gigante que sera como un nicho suspendido
en el espacio y sobre él se entrecruzan unos hilos trapillo donde se suspenderan prendas
de vestir, y afuera paneles en tela como un tendedero, el suelo estara cubierto por franjas
y tiras de tela blanca y azul representaran el agua.

Desarrollo de la experiencia

Por primera vez las experiencias artisticas abordaran las instituciones publicas de
la secretaria de educacion, con el fin de dar atencidn a los niveles de transicion.

Dicho esto, la experiencia llega al colegio Marsella jornada de la mafiana, con la
sorpresa que la sede de prescolar habia sido reubicada por reparaciones locativas y
estructurales de la sede. Por este motivo al llegar al espacio designado (casa sector
residencial Marsella) nos encontramos con la sorpresa que la experiencia no podia ser
ejecutada en los espacios aulicos por falta de espacio, asi que nos ubican el cuarto de ropas
(patio de la casa) que se encuentra debidamente techado y contiene elementos para poder
anclar y suspender los elementos propios de la experiencia. Siendo asi nos dispusimos a
realizar el montaje pertinente de la experiencia como: cuerdas de tendero, Lavatero (nicho
elaborado en tela de color azul y aguamarina que asemeja un lavadero) mientras
realizamos el montaje nos percatamos que un nifio de 4 afios deambula por la institucion
y por un momento se aproxima al espacio donde se esta realizando la instalacién. El
pequefio se sienta en un rincén y observa detenidamente todo lo que realizamos, una de
las artistas se aproxima y le dice: “;Como te llamas? El nifio se levanta y observa a la otra
artista hasta que llega un muchacho de grado once y retira al pequefio del espacio
ofreciendo disculpas por la presencia del pequefio. Una situacion algo peculiar porque no
entendiamos porque se disculpaban por la presencia del nifio. Proseguimos con la
instalacion de la experiencia y al tenerla lista sobre las 9:00 am nos dirigimos al salén de
transicion 1 para informale a la profesora que el espacio estaba listo y nuevamente vimos
al nifio en una de las habitaciones de la casa que en ese momento servian de salones para
las docentes y una de ellas de oficina para la coordinadora y alli estaba el pequefio. Siendo
las 9:10 am la docente nos informa que podemos ingresar para dar la actividad. Al ingresar
la docente nos presenta y les dice a los nifios y las nifias: “ellas son dos profes de teatro a
las que les tienen que hacer caso, sino hablaremos luego y nota para el observador, asi que
todos se organizan en sus sillas y prestan atencion y quien moleste no va” los nifios Y las
nifias se acomodan en sus sillas y no pronuncian palabra alguna. Ante ello las artistas nos
presentamos y vemos necesario realizar la experiencia desde el salon hasta el espacio
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donde se encuentra la instalacion, dicho esto iniciamos con la narracion sobre la Diosa
SIE y su vinculo con el agua, para que los nifios y las nifias comprendan con que se van a
encontrar en el lugar. En primera instancia, los nifios y las nifias nos miran y no pronuncian
palabra, ante ello una de las artistas les dice: ¢conocen a la diosa del agua? Y ninguno
responde, hasta que nos percatamos que la maestra les estaba haciendo el gesto de silencio
y escuchar atentos. Alli le decimos a la profe: si pueden participar y que los nifios y las
nifias pregunten y participen libremente, ella nos mira y les dice: van a responder las
preguntas de las profes. Dicho esto, los nifios y las nifias empezaron a levantar la mano y
realizar preguntas como: ¢Por qué vienen? ;Que es teatro? ;Quién es SIE? Visto esto, una
de las artistas se siente un poco abrumada, asi que la otra se dispone a responder las
preguntas a través de un cuento motor. Donde empieza a vincular las respuestas con el
movimiento, logrando que los nifios y las nifias salgan de las sillas y se aproximen hacia
el tablero, poco a poco los va sacando del espacio y los lleva hacia un hall donde debe
controlarlos debido a que hay una escalera, cuando se dispone a bajarlos una de las
maestras dice sefialando al nifio que nos observaba y deambulaba por el espacio él es de
ese grupo, llévenlo, las artistas nos miramos desconcertadas pero integramos al nifio, quien
en un inicio no presto atencion. Posterior a ello una de las artistas se dirige a la docente y
le pregunta por el nifio y ella responde tiene autismo y cuenta con diagnéstico profesional,
ante ello comprendimos las formas de actuar de él. Cuando la narrativa prosiguié y llego
el momento en que surgia la espuma de agua al esta golpear con las piedras y esta indicaba
cuando era la hora de lavar la ropa cerca al rio que nos guiaba al lavadero de la casa de la
Diosa, los nifios y las nifias, al ver la espuma que se generaba de los espumeros, empezaron
a saltar y a gritar con tal frenesi que una de las maestras de otro nivel sali6 a ver que
sucedia y con grito: “bueno se comportan” los nifios Yy las nifias automaticamente bajaron
la voz y se sentaron en el suelo, quedandose quietos, alli se debid volver a iniciar un relato
pero partiendo desde el gesto y los nifios y las nifias empezaron a imitar los gestos de la
artista, cuando ingresamos al espacio y los nifios y las nifias se introducen en el nicho del
Lavatero y dentro de este espacio la artista les dice: ahora necesitamos aprender a respirar
bajo el agua ;alguno sabe como? El participante 1 se levanta y dice: “inflemos los cachetes
y respiremos, asi podemos respirar” luego el participante 2 dice: “no, es mejor que
levantemos los brazos y hagamos como peces”, seguido a ello el participante 3 interviene
“y si nos abanicamos con las manos para que el aire entre a nosotros” y diciendo esto el
participante 3 empieza a mover sus brazos y los demas empiezan a seguirlo; partiendo de
la accién propuesta por los nifios y las nifias todos realizamos el movimiento y los
llevamos hasta el suelo y la artista les dice: “ tenemos que hacernos pequeiitos,
pequefitos, para poder ver pasar la espuma del agua sobre nosotros, mientras esto ocurre
la otra artista empieza a lanzar burbujas sobre los nifios y las nifias y estos empiezan a
gritar y unos a ponerse encima de otros, hasta que algunos empiezan a llorar y otros a
pelearse porque se pisaron, porgue le jalaron en pelo, porque me pico un ojo, porque me
pellizco. Asi que la artista detiene las burbujas y la que se encuentra al interior del nicho
con ellos, los mira y les dice: “cuando peleamos y gritamos por no poder compartir el
espacio, la espuma del agua se esfuma y el agua no aparece, entonces la Diosa SIE, no nos
regalara su agua y no podremos llegar al tendero de la Diosa” al escuchar esto el
participante 4 pregunta: ;Como la diosa nos da agua, no es dios? El participante 5 le
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responde: ella puede porque Dios es papa de todos y todos nosotros, mirando a la artista
le dice: jcierto profe! La artista lo mira y le dice: ¢porque crees t0? El participante 4 la
mira, abre los ojos y dice: porque si y luego pone cara de angustia, la artista se sonrie y
les dice: “;quieren saber porque la diosa puede darnos agua? Los nifios Yy las nifias
responden si, ella los mira y les dice: “entonces nos vamos a poner muy juntos, sin pelear,
ni pellizcarnos, ni jalarnos el pelo, sintiendo el hombro del compafiero, primero debemos
trabajar en equipo como uno solo, luego les contare por qué” teniendo a los nifios Yy las
nifias unos junto a los otros sin pelear, antes empezaron a buscar espacio para que cada
uno quedara comodo. Alli la artista narro otra historia sobre SIE y el agua (esta historia
mezclaba algo de conocimiento mitico y ficcional, para aproximarlo a la cotidianidad de
los nifios y las nifias.

Cuando logré capturar totalmente la atencién, la artista que se hallaba por fuera
del nicho volvié a lanzar las burbujas y esta vez los nifios y las nifias dejaron que cada una
Ilegase a ellos, mientras esto sucedia, las burbujas empiezan a disiparse y empieza a
parecer el agua por encima y debajo de los nifios y las nifias (se lanza tirillas de tela azul,
blanca y turquesa) cuando los nifios y las nifias empiezan a ver esto el participante 4 dice:
“la diosa nos estd dando el agua” y empieza a tomarla y lanzarla sobre sus compaiieros.
Estando en esto la artista que se encuentra dentro del nicho, sale sin que ellos se percaten
y con el relato les dice: “el Lavatero de la diosa, se empieza a volver una pequefia burbuja
de agua que va girando y girando, se desamarran las puntas del nicho y se cubren los nifios
y las nifias, en su interior se escuchan risas y gritos de alegria y lentamente empieza a
descubrirse, dejandolos en el espacio abierto entre los tendederos. Cuando desaparece el
nicho y los nifios y las nifias salen al espacio, el participante 4 dice: “vamos a nadar hasta
esas rocas, sefialando unas colchonetas que se encontraban al fondo del espacio” los niflos
y algunas nifias lo siguen y empiezan a nadas por encima de las telas, y se suben sobre las
colchonetas y se lanzan, la participante 5 dice: “las rocas estas resbaladizas, tienen jabon,
cuidado nos caemos” y empiezan a tomarse unos y otros de las manos para evitar caerse.
Mientras esto ocurre y los nifios y las nifias nadan y otros se lanzan, el participante 6 se
encontraba sentado en una de las esquinas del espacio, miraba atento como se mecian las
sabanas, se levanta y pasa su mano por una de ellas, la participante 7 lo mira'y va a tomarlo
por la cintura pero el participante 6 grita y regresa a su espacio, luego se levanta y se
detiene a mirar a su comparfieros y empieza a cruzar un pie por encima del otro y luego
salta, la participante 7 des tiende una sabana y empieza a cubrirse y lo cubre, él se queda
quieto, cierra los 0jos luego se quita la sabana, sonrie, se mira las manos y regresa a su
rincén, la participante 7 repite la accidn, el participante 6 se queda quieto y cuando la
participante 7 va realizar el movimiento, el levanta su brazo, cubre el rostro y se retira, la
participante 7 suspira, aprieta sus labios y se dirige a hacia sus comparieras y les dice algo,
todas voltea a ver y dirigen su mirada hacia al techo, una de las artistas se aproxima y les
pregunta ¢, qué sucede?, la participante 7 la mira y dice: él es especial y esto le gusta pero
no mmmm Yy agacha su cabeza. al ver esto una de las artistas se aproxima a él participante
6 con un espumero en la mano y empieza a crear espuma Yy dejarlo caer sobre él, el
participante 6 levanta su mirada y estalla en un suave y pequefio grito, casi inaudible,
empieza a tomar la espuma con sus pequefias manos, la pasa de una mano a la otra, desliza
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sus dedos por la multiples burbujas que se crean y las refriega contra el suelo y dice “lavo”
accion que repite varias veces, hasta que una de las artistas retira el burbujero de sus manos
y lo entrega al participante 6 explicandoles como debe fabricar al espuma para que el
mismo la realice. El participante 6 lo toma, lo observa detenidamente durante varios
minutos, lo acerca sus 0jos, lo olfato, lo siente. Luego toma el burbujero, lo introduce lo
introduce sobre el recipiente que contiene el jabdn, lo saca y lo coloca timidamente en su
boca y empieza a soplar, al ver que produce la espuma sus 0jos se abren y en su rostro se
dibuja un gesto de sorpresa, sus comparfieros al ver la espuma corren hacia el participante
6 y se sientan a su alrededor, ninguno intenta quitarle el burbujero, el participante 6
empieza a soplar y la espuma empieza a salir, sus compaferos al ver se abalanzan, la
participante 7 les dice: “con cuidado, no sean bruscos”, el participante 6 al ver este
comportamiento se desplaza a otro lugar y vuelve a soplar produciendo espuma sus
comparfieros lo siguen y el luego de unos segundos los mira y extiende su brazo y
emitiendo un “jAH!", con el gesto, extiendo su brazo les indica que hagan una fila, la
participante 7 comprende los que el participante 6 quiere que hagan, asi que se forma y
les indica a los demas que deben formarse, luego extiende sus manos hacia el participante
6 y este la mira sonrie y sopla sobre sus manos depositandole una esfera de espuma que el
mismo fabrico, esta accidén la repite con cada uno de sus compafieros, el participante 6
sonrie cada vez que le entrega una esfera a su comparfieros, estos con una sonrisa agradecen
y regresan a las labores que ellos han construido, regresan a nadar, saltar, lavar y planchar
y el participante 6 al ver que cada uno regresa a su labor, se traslada por todo el espacio
regalandoles espuma.

Mientras esto ocurre la participante 7 se dispone en un rincon del espacio a lavar
y planchar y mientras lava empieza a narrarle a la artista “estoy lavando sola y tengo que
planchar, sabes porque y sefiala a sus compafieras que lavan a unos cuantos pasos de ella,
ellas no me quieren me dicen mona caca, y se burlan de mi ;te gustaria lavar conmigo? La
artista asienta con la cabeza y se dispone a lavar, la participante 7 le empieza a decir:
“mejor yo lavo y tU planchas y le indica como hacerlo” las nifas que se encuentran cerca
observan y una se aproxima timidamente y dice: “puedo lavar, también vecina es mucha
ropa, ¢le puedo ayudar? Dirigiéndose a la participante 7, ella la mira y no responde, la
nifia se retira y dice algo a sus comparieras, estas vuelven a sus acciones, la artista se
percata y le dice: “oye, la vecina vino a ofrecerte ayuda y no dijiste nada” la participante
7 la mira y agacha la cabeza y sus ojos se llenan de lagrimas. Suspira y dice: “ ella era mi
amiga, pero luego que llego la participante 8 empez6 a burlarse de mi y ya no me habla
solo me dice monacaca y yo no soy monacaca” la artista al ver esto se retira del lado de la
participante 7 y se acerca al grupo donde se encuentra la participante 8 y dice: ““ ;vecinas
coémo va el lavado?, la participante 8 le dice: “muy bien vecina, ademas las nifias bonitas
como usted no deberian estar con gente como esa, mas bien toma y ayddenos a lavar
porque toca pagar los servicios, el gas, el arriendo” la artista realiza la accion y le pregunta:
(, vecina, gente como esa no entiendo? La participante 8 le dice: “‘como esa monacaca” la
artista le dice: ¢ Qué es monacaca? La participante 8 responde colocandose la mano en la
frente y abriendo los 0jos: es muy mona cara eso es. La artista le dice y porque le dices
asi, ti también tienes cara, la participante 8 la mira a la participante 7 y dice: “cara de caro,
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yo trabajo duro y mi mama dice que la mama de ella no y por eso ushh no podemos ser
amigas, a mi mama le cae mal” la artista abre los ojos y le pregunta: ;quieres ser amiga
de ella? La participante 8 la mira y baja la cara y dice: no sé. En ese momento una de las
nifias del grupo se levanta y dice: “yo si” la participante 7 no me cae mal y ella se parece
a SIE, yo voy a lavar con ella” dicho esto se dirige hacia la participante 7 y sin decir nada
empieza a lavar junto a ella y a doblar la ropa, la artista se aparta y ve como algunas nifias
se levantan y se acercan a la participante 7 empiezan a lavar juntas, luego la artista se
aproxima y escucha a las nifias: “que gente tan sucia, mira como entregaron la ropa, el
pedido llega en una hora, planchemos” la participante 7 sigue lavando y planchando
cuando de pronto llega la participante 8 y deja una cantidad de tirillas de agua sobre la
cabeza de la participante 7 esta queda inmavil y las otra nifias en silencio. La participante
8 se va a retirar y antes de hacerlo le dice: “no eres monacaca, te hice una corona” la
participante 7 la mira y le dice extendiéndole unas tirillas de tela. ;Quieres ayudarnos a
planchar? La participante 8 la mira y se sienta, no recibe las tirillas, la participante 7 las
deja en el suelo, la artista observa atentamente a una distancia prudencial, cuando la
participante 8 se acerca a la participante 7 y toma la misma tirilla de tela que la participante
7 esta lavando y empieza a realizar el mismo movimiento, no hay palabras solo acciones
que se repiten, la participante 8 empieza a traer tirillas de tela a la participante 7 y empieza
a lavar a su lado, no hay palabras, las otras participantes siguen lavando, planchando y
tendiendo y el participante 6 sigue regalando espuma, hasta que en un momento busca a
una de las artistas y le entrega el espumero, se dirige hacia la participante 7 y 8 las mira 'y
las abraza y luego sale del espacio.

Tras la salida del participante 6 pasados unos minutos se aproxima al espacio la
docente para avisarnos que los nifios y las nifias deben salir y los llama, evitando que las
artistas puedan finalizar la experiencia, esta es cortada por la docente y los nifios y las
nifas retirados del espacio.

Atencion  de  situaciones Se realiza una breve intervencion por
imprevistas (conflictos, unificacion | parte de una de las artistas ante ver algo de
de grupos, cambios de espacio) rechazo y bullying hacia una de las participantes.

Modificaciones in situ de la La narrativa fue modificada por la
experiencia intervencion abrupta de una de las docentes de

otro de los niveles
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Reflexion

Durante el desarrollo de la experiencia se reconocid que la politica de inclusion es
un poco deficiente debido a que las docentes no estan al 100 por ciento pendiente de los
pequefios que tienen alguna discapacidad, fue abrumador ver como el nifio deambulaba
por el espacio, entraba y salia de todas las aulas y las docentes a pesar de ser amorosas no
prestaban demasiada atencion a €l, cabe resaltar que cuando el espacio fue intervenido y
después de haber estado dentro de la experiencia durante el tiempo que estuvimos en la
institucion el participante 6 nos acompafio en las diferentes experiencias y logro interactuar
con otros nifios de otros niveles sin que estos sintieran alguna molestia hacia él, puesto que
las docentes si le mantenian cuidado procuraban que los nifios y las nifias no se
relacionaran demasiado con él.

A su vez se observé como por la cantidad de nifios que deben estar matriculados
en la institucion las maestras no prestan demasiada atencidon a las formas de relacion de los
nifios y las nifias, puesto que al indagar sobre la relacion entre la participante 7 y 8 la
docente desconocia la situacion y advirtio que si bien no se hablaban no sabia que le decian
eso 0 que la nifia se sentia sola y rechazada, que ahora comprendia porque en el recreo se
la pasaba cuidando al participante 6, que ella creia que lo hacia porque le gustaba no porque
no tuviera con quien jugar.

Particularmente creemos que la nifia no solo estaba pendiente del participante 6 por
esa razon sino porque de alguna manera ella se identificaba con él en el aspecto que nadie
la comprendia o se interesaba por lo que queria y sentia, al indagar efectivamente el
participante 6 y 7 tenian un vinculo y el participante 6 por lo general le hacia caso a la
participante 7 y esto generaba algo de rechazo entre sus comparfieros. Tras terminar la
experiencia con este grupo y al haber informado a la docente sobre lo que se habia
evidenciado en la experiencia solicitamos si podiamos ver la progresion de la relacion de
las participantes 7 y 8 y si la docente podia informarnos sobre ello, aprovechando que
estariamos semana y media en el espacio. Desde ese dia la docente nos report6 que habia
notado un cambio significativo en la participante 7 sonreia mas, participaba mas y la veia
jugar con otras comparieras en el descanso y que mantenia al pendiente del participante 6
y en algunas ocasiones lo veia jugando con las nifias, luego se va y se sienta o se queda en
la oficina con la coordinadora.

Al realizar la intervencién en la institucion observamos cdmo algunos elementos
imposibilitan al docente percatarse de situaciones que transitan el aula y evidenciamos
como los lenguajes artisticos se convierten en un factor determinate para la visibilizacion
y la respuesta inmediata de algunas situaciones propias del aula que estdn mas alla de los
contenidos académicos, al igual que reconocer como le cuesta a la docente abandonar su
rol de poder y entablar otros tipos de relacion con los nifios y las nifias que esta a su cargo
y por ende formando.

Fuente: Elaboracion propia.
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Anexo 2. Diario de campo 5 (DC5) aplicado al estudio de caso

Diario de campo observacion de Experiencia artistica

Nombre del observador: JULIETH FABIANA CUARAN RODRIGUEZ

Nombre de la Experiencia:

La siembra de los Colores

Nombre de los | Tipo de institucion

artistas donde se realiza la

experiencia

JFCR- PALV
Jardin Infantil

Class Roma Genios del

es referida a la primera sesion.

Futuro SDIS
Encuentros Grupales — (territorio) D24 NIDOS-IDARTES
Numero de participantes 40 divididos en 2 sesiones un grupo Numero de

de 16 nifios y uno de 17. Dicho esto, la observacion registrada | cuidadores 1 docentes

Grupo: Parvulos

Mes: Julio

Tema de la experiencia: La Casa como pretexto para observar la otredad por medio de
las interacciones que surjan entre los nifios y las nifias.

que transitan en los nifios y las nifias.

Objetivo: Evocar espacios propios de la casa para lograr visibilizar las formas de otredad

Ejes tematicos

Descripcion

Caracteristicas del grupo

Es un grupo homogéneo estan entre un
rango de edad de 3 a 4 afios, comparten
caracteristicas socio-culturales similares, es un
grupo de 40 nifos, en los cuales encontramos 3
con enfoque diferencial diagnosticado, donde el
primero es diagnosticado con autismo, el
segundo con discapacidad cognitiva leve, y el
tercero con discapacidad cognitiva. A su vez se
presenta un niflo identificado con enfoque
diferencial por parte de las docentes quienes
aseguran gue el nifio puede tener Asperger, a su
vez en el grupo se cuenta con seis nifios
procedentes de Venezuela, 3 nifios son
afrocolombianos y 3 provienen de la costa
Atlantica.

Caracteristicas del espacio aulico-
Laboratorio

El espacio se encuentra debidamente
iluminado, es un espacio amplio, cuenta con tres
ventanales grandes, rejas sobre las ventanas, un
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mueble de almacenamiento, una salida de
emergencia que da a la salida principal, pero esta
trancada con el puesto de vigilancia del jardin,
cuenta con un perchero y con seis colchonetas
dobles, el piso es en baldosa y tiene 3 toma
corriente

Descripcion de la experiencia

El espacio seré transformado a través de una instalacion que parte del concepto del
Bohio Muisca especificamente la gedmetra utilizada en su construccion, para ello
utilizamos el rectangulo y el cuadrado como fuente para la delimitacion del espacio que
provoque una sensacion de parcela utilizada para la siembra; en dicha instalacién primaran
los colores tierra ( mostaza, negro y amarillo) donde los penetrables estaran construidos
bajo una triada elaborados en hilo trapillo y fique, donde el color mostaza representa el
cuerpo, el negro la tierra 'y el amarillo (fique) el espiritu, puesto que este patron representa
la relacion que sostenian los muiscas con la tierra y sus dioses. A

Su vez se extendera en suelo un piso negro que representara la tierra y sobre este
una tela cuadrada de tres colores calidos (mostaza, amarillo y beige) con el fin de realizar
una representacion a los surcos presentes en las parcelas de siembra, sobre esta se
dispondra un monticulo de café (material organico previamente secado y preparado para
la manipulacion por los nifios y las nifias que jugara el papel de la tierra arada.

Desarrollo de la experiencia

Siendo las 8:30 am del 11 de julio del 2019, las artistas se encuentran en el salon
de parvulos disponiendo el espacio para realizar el montaje de la experiencia mientras los
nifios y las nifias terminan de tomar su desayuno, en mediacion de ello una de las artistas
dialoga con la docente titula, para saber como se va a efectuar la division del grupo vy si
todos los nifios y las nifias registrados van asistir al espacio. Ante ello la docente manifiesta
que siete (7) nifios han faltado debido a que se encuentran enfermos por la temporada de
lluvias que se ha estado presentando en la ciudad. Dicho esto, contamos con 33 nifios los
cuales optamos por realizar la divisién habitual dando asi un grupo de 16 para la primera
atencion y uno de 17 para la segunda.

En el primer grupo la docente manifiesta que prefiere que en la primera sesién se
atiendan los nifios y las nifias que van siendo desocupados puesto que se encuentran en
jornada de talla y peso y se irdn ingresando en el espacio.
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Tras realizar los ajustes pertinentes para la atencion las artistas se disponen a
realizar la caracterizacion de los personajes que guian y acompafian la experiencia. Siendo
las 9:02 am se da inicio a la primera atencion. En primera medida una de las artistas sale
del espacio adecuado para la experiencia y se dirige hacia el comedor el cual también es
el patio central del jardin y alli intenta realizar una breve narracion para contextualizar a
los nifios y las nifias sobre el espacio, pero es imposible al ver esto la artista se dirige hacia
el espacio y le manifiesta a su companera que “no se va a poder realizar toda la narrativa
debido a que los nifios y las nifias van a ir ingresando por turnos”, ante ello la artista que
encarna al espantapajaros le dice: “no te preocupes, realicemos una variacion de la
narrativa aqui, velos ingresando” al ver la contingencia presentada en el jardin se realiza
una variacion de la experiencia el espantapajaros y el cuervo ayudan al ingreso de los
nifios y las nifas al espacio.

Al ver los personajes algunos de los nifios y las nifias rompen en llanto y salen a
ocultarse tras la maestra, la maestra los toma y les dice: “miralas, son las profes, solo que
hoy vienen con unos amigos “no obstante algunos nifios se acercan pero otros prefieren
quedarse con la maestra y otros simplemente quieren estar con los personajes e ingresar
al espacio, ante la situacion las artistas optan por subirse las mascaras sobre la frente para
que los nifios y las nifias se vallan familiarizando con los personajes, en el primer momento
iniciamos la experiencia con 10 nifios y paulatinamente van ingresando los otros. Lo que
genera que la experiencia sufra una restructuracion sustancial en la dramaturgia y los
momentos estructurales. Ante ello se e opta por realizar un relato motor que invita a los
nifios y las nifias a reconocer las semillas y a cultivar la tierra.

Dicho esto, los nifios y las nifias empiezan a realizar un acercamiento al material,
el participante 1 se acerca al espantapajaros y le toca el pelo y sale corriendo, luego
empieza a ocultarse entre el maizal (suspendibles en hilo trapillo) y se toma las manos y
mira por entre los hilos, luego corre hacia el espantapajaros y grita, repite la accion varias
veces y empieza a recorrer lentamente el recuadro de la parcela y con uno de sus pies roza
el café al ver esto un grupo de nifios se suman y empiezan a entrar y salir de los
suspendibles hasta que la participante 1 se detiene y toma el café entre sus pequefas
manos. Mientras esto ocurre otros nifios estan alrededor del otro personaje y el participante
2 toma el pico del cuerpo y extiende su mano y toma un pufiado de café y lo coloca en el
pico del cuervo, el cuervo realiza la accion de comer y los nifios y las nifias que se
encuentran a su alrededor empiezan a llevar café hacia el cuervo hasta que el participante
3 toma uno de los totumos y empieza a llenarlos de café y los lleva hacia el participante
2.

Mientras esto estd ocurriendo la maestra ingresa con el participante 4 quien tiene
enfoque diferencia (autismo), el participante no quiere ingresar al espacio, al ver la parcela
y a los personajes rompe en llanto, la maestra se coloca a la altura del participante 4 y le
dice “mirame, te vas a quedar ahora vengo” dicho esto la maestra va a salir del espacio y
el participante 4 entra en panico, se tira al suelo y empieza a llorar hasta el punto que se
hace pis encima y vomita, una de las artistas (espantapajaros) se acerca lentamente y el
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participante 4 se retira y vuelve a vomitar, ella levanta las manos y se retira el sombrero y
la méscara el participante 4 la miray grita fuertemente y se retira hacia la pared. La maestra
al escuchar el grito del participante 4 ingresa al salon y ve a la artista y le dice: “tranquila
yo me encargo, ustedes contintien” las dos artistas cruzan miradas y en un instante ingresan
los 3 nifios con enfoque diferencial menos el participante 4 debido a que la maestra lo
retira para asearlo, en ese momento nos preguntamos si el nifio volveria a la experiencia o
si era mejor que €l no ingresase.

Ante la situacion me preguntaba ¢ Qué le incomodo? El espacio extra cotidiano, los
personajes que.

La experiencia siguid su curso y los nifios y las nifias que ingresaron fueron
directos al material, el participante 5 y 6 tomaron el café, lo levantaban y lo dejaban caer,
luego enterraban sus manos, tomaban café y las enterraban y algunos siguieron llevandoles
café al cuervo. El participante 5 se sienta en la mitad de la parcela y se retira sus zapatos
y las medias, y empieza a enterrar sus pies, luego toma una semilla la lleva a su nariz y se
acuesta mirando hacia el techo y empieza a frotar sus pies contra la tierra (café) al igual
gue su mano izquierda, luego cierra los ojos y abre la boca llevando el café a ella, pero no
lo come y tampoco se la introduce. El participante 3 se acerca y lo observa, luego se
acuesta a su lado por unos segundos, luego se levanta y se acuclilla cerca de su cara y
comienza acariciarle el rostro. El participante 5 esboza una sonrisa y empieza a moverse
en el suelo. El participante 3 le da un beso en la frente y se marcha. La participante 5 se
sienta y comienza a recoger café y va y se los coloca en los pies al participante 3. Mientras
esto ocurre la docente ingresa nuevamente al participante 4 este intenta salir, pero la
docente se lo impide, este inmediatamente se ubica en una se las esquinas del salon, una
de las artistas va acercarse pero el participante 4 se pega mas a la pared, la participante 6
lo mira expectante y con su mano le hace un gesto de acercamiento, el participante 4 lo
ignora, el participante 3 se va acercar y la auxiliar pedagogica le dice: “no, no, no, no” la
artista le pregunta porque no lo deja acercarse y ella le responde lo golpea o lo empuja, él
es muy violento y ni mas juegos o cuentos o cosas que hagamos logramos que el
participante 4 interactle con los demas, los otros tres que también tienen enfoque no son
violentos como él.

Dicho esto, la maestra ingresa al espacio los cuenta y se dirige hacia el participante
4 lo toma y lo sienta en un extremo de la instalacion de la experiencia, alli se encuentra
uno de los personajes el espantapdjaros, el participante 4 lo mira con nada de gusto, el
nifio esta completamente asustado. La artista le pregunta a la docente: “esta bien obligarlo,
el objetivo de la experiencia no es que el nifio entre en ese estado” la docente la mira y
dice: “si, esta bien, tiene que aprender” el nifio estd completamente asustado no quiere
tener ningln una cercania, ni ningun contacto con ninguno de sus compafieros, ni con los
personajes, la profesora le acerca un poco de café y el participante 4 golpea su mano, en
un gesto de rechazo; asi que las artistas se miran y una de ellas tienen quien encarna al
espantapdjaros le dice a la maestra: “ no es necesario que lo obligues, si el nifio no quiere
estar, que no esté y si no quiere explorar con el material, que no lo haga”. La maestra la
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mira y asiente con la cabeza, luego se retira a uno de los extremos de la instalacion y
acompania el resto de los nifios y las nifias.

El participante 4 sigue inmovil mirando fijamente al parecer su pie o el café que
yace sobre el suelo, esta absorto en si mismo no le presta atencion a nada de lo que sucede,
la participante 6 se acerca y lo mira, pero el participante 4 no se mueve, solo se ve correr
sus lagrimas por las mejillas y al percatarse que la participante 6 esta frente de él, grita.

Cuando el relato de la experiencia llega al punto en que el espantapajaros va
entregar las semillas que yacen en su bolso y las agita de un lado al otro y estas suenan al
chocar con los totumos y las empieza a dejar caer en el espacio una de ellas rueda hasta el
participante 4, quien entre sollozos la mira y timidamente extiende una de una de sus
manos Yy la toma, la préxima a uno de sus ojos, luego la baja a su nariz, se detiene y luego
la pone sobre su boca y para después depositarla en el suelo. El participante 4 en ese
momento levanta la cabeza y empieza a observar todo lo que estd ocurriendo a su
alrededor, ladea la cabeza, pero yace inmdvil en el mismo lugar, pasan como 4 u 8 minutos
y el participante se levanta y empieza a tomar las semillas que estan proximas a él luego
se sienta, se abre de piernas las coloca en el suelo y crea como una barrera de proteccion
con sus piernas y lentamente empieza a tomar manotadas de café y empieza a cubrir las
semillas. El participante 3 al ver esto se sienta frente a él y realiza la misma accion, el
participante 4 lo mira y timidamente parece que esboza una sonrisa, el participante 3 se
levanta y trae un totumo y repite las acciones del participante 4, este empieza a llenar el
totumo del participante 3 de café, viendo esto una la participante 6 se le aproxima lleva en
sus manos un totumo, el participante 4 la mira y posa su mirada fija en el totumo, extiende
su mano Yy la posa sobre este y la nifia automaticamente se lo entrega, el participante 4 lo
deposita en el suelo y empieza a trasladar la semillas al totumo y poco a poco a llenarlo
de café, esto lo realiza repetitivamente una y otra vez, vacia el totumo y lo vuelve a llenar
y su llanto cesa, los gritos desaparecen. El participante 4 se concentra durante toda la
experiencia en las semillas y en el café y en el participante 3 al igual la participante 6 va
y viene con café para que los dos pequefios puedan llenar las totumas. Pasados unos
minutos, uno de los personajes se acerca a los nifios y las nifias, el participante 4 le toma
el pico y hace un gesto de disgusto y mueve su cabeza de lado a lado en negacion, luego
el otro personaje se le aproxima con semillas en sus manos y las deposita, cuando el
personaje se va a marchar, el participante 4 grita, el personaje detiene la accion y el
pequefio retira el sombrero de su cabeza, la bate de un lado al otro, se pone encimay luego
se dirige hacia el participante 3 e intenta colocarlo en su cabeza, el participante 3 le ayuda
y se lo coloca por unos segundos, luego se lo quita y lo arroja a un costado.

Realizado esto el participante 3 se levanta, el participante 4 toma los dos totumos
y se queda inmovil, cierra sus 0jos y coloca el dorso de su rostro sobre estos, suspira 'y se
queda ahi durante un periodo, abre los 0jos se sienta y empieza a seleccionar las semillas
y a separarlas de café asi permanece en concentracion durante el tiempo que le queda a la
experiencia, cuando llega el término de la experiencia y los nifios y las nifias deben
abandonar el espacio dejando la siembra en custodia del espantapéjaros, el participante 4
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se rehlsa abandonarla, la maestra se acerca y le dice: “debemos irnos” el nifio reacciona
con movimientos bruscos aferrandose al totumo donde reposan las semillas y al tratar de
levantarlo el participante 4 se aferra al totumo y se lanza al piso y empieza a llorar y a
gritar que “no, no, No, no, no”, la maestra lo levanta y el participante 4 se va hacia el
extremo del salén, la maestra corre hacia el tratando de quitarle el totumo una de las
artistas la mira le dice: “no es necesario que haga eso, si €l quiere permanecer en el espacio,
puede hacerlo” No obstante la maestra dice: “no” y cuidadosamente retira el totumo de las
manos del participante 4 y deposita el contenido en el centro de la instalacién, el
participante 4 corre a buscarlo, pero la maestra se interpone en su camino, lo toma en sus
brazos y se encamina hacia la puerta, el participante 4 empieza a llorar nuevamente y a
gritar estrepitosamente a la vez que extiende los brazos hacia el espacio de la experiencia
fijando la mirada en una de las artistas; Sus gritos son angustiantes, no quiere ser retirado
del espacio, mientras la maestra lo esta retirando y lo tiene en sus brazos se voltea y nos
dice: “es extrafio ver el comportamiento del participante 4, por lo general su modo de
comunicacion siempre es esté llora, vomita, se orina y grita, es la primer vez que lo veo
calmado y concentrado en algo realmente; gracias”. Luego ingresa nuevamente por los
pequefios restantes y nos dice: “La verdad lo que mas dafio le hace al nifio es su mam4,
porque ella también tiene una condicion y por eso no le puede brindar toda la atencién al
nifio, ni entender su discapacidad. El participante 4 siempre se relaciona desde el grito y
siempre hace esto todos los dias, incluso en su casa” tras decir esto el participante 4 vuelve
a ingresar al espacio y esta vez es retirado del espacio pero por la participante 6 vy el
participante 3 quienes colocan sus manos sobre el hombro y parte de la espalda de este,
tras ellos sale la maestra, quedando el espacio sumido en un silencio absoluto, las artistas
simplemente se miran y durante un tiempo no pueden cruzar palabras, porque las acciones
del participante 4 han resonado en todo el lugar, dejando una huella imborrable.

Atencion  de  situaciones Division del grupo debido a que la
imprevistas (conflictos, unificacion | experiencia se encuentra disefiada para un rango
de grupos, cambios de espacio) de 15 a 24 nifios para que estos puedan explorar,
vivir y resignifica cada elemento a partir de sus
propios intereses.

Modificaciones in situ de la Se cambia la narrativa y algunos
experiencia momentos estructurales de la experiencia por la
jornada de peso y talla
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Reflexion

Tras ver las acciones del participante 4 es imposible no preguntarse ¢Qué queria
el nifio? (Qué le incomodaba? si la docente vio que el nifio encontrd otras formas de
relacion con sus comparieros y casi nunca esta en un estado de relajacion ¢porque lo retira?
Ademas, como el nifio se retira del salon con voluntad cuando el participante 3 y 6 lo
retiran y no presenta ese comportamiento cuando la docente lo realiza. En ese orden me
cuestiono si son las maneras en que ella se aproxima, en la forma que lo obliga a estar o si
simplemente no tiene el conocimiento pertinente para trabajar con él.

Una de las cosas gratificantes de este espacio fue reconocer como la experiencia
empezo siéndole un espacio incomodo, ajeno llevandolo hasta el colapso y luego se le
torno en un espacio ameno, tranquilo donde €él pudo estar en calma y por unos minutos
pudo reconocer a otros en interaccion con €l, verlos a la cara, incluso construir un lenguaje
no verbal que se enfatizé en la mirada del uno con el otro.

Donde la repeticion de acciones instauro una comunicacion bidireccional entre dar
y recibir.

Fuente: Elaboracion propia.
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Anexo 2. Diario de campo 6 (DC6) aplicado al estudio de caso

Diario de campo observacion de Experiencia artistica
Nombre del observador: JULIETH FABIANA CUARAN RODRIGUEZ

Nombre de la Experiencia: Nombre de los | Tipo de institucion
artistas donde se realiza la
experiencia
JFCR- PALV

Bochica-IE Acunar Materile

Lire Lo SDIS
Encuentros Grupales — (territorio) D24 NIDOS-

IDARTES

NUmero de participantes 18 Numero de
cuidadores 1 docentes

Grupo: Pre Jardin A Mes: Octubre

Tema de la experiencia: El patrimonio arqueoldgico como forma de acercar a los
nifios y las nifas a la historia de su territorio.
Objetivo: Evocar un espacio arqueoldgico que contiene vestigios muiscas con el
fin de acercar a los nifios y a las nifias a las historias del territorio que habitan
Ejes tematicos Descripcion

Caracteristicas del grupo Es un grupo homogéneo los nifios y las
nifias se encuentran entre los 4 y 5 afios de edad,
a su vez comparten caracteristicas socio-
econdmicas similares, el grupo se conforma por
24 nifios entre los cuales hay un nifio con
enfoque diferencial identificado con
disminucion auditiva, tres nifios
afrocolombianos dos provenientes del pacifico y
uno de la costa norte del pais.

Caracteristicas del espacio El espacio es un salén compartido entre
aulico o Laboratorio dos docentes divididos por una puesta, cabe
resaltar que es una casa residencial de cinco
plantas adaptada para un Acunar donde se
presenta servicio a la comunidad y personas
vinculadas con la central de abastos. El salon
tiene una ventada que da a la calle, tiene un
mueble organizador, seis mesas Rimax de
colores con cuatro puestos, un perchero y un
organizador de higiene. Este espacio es
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previamente organizado, ser realiza el
levantamiento de mesas Yy sillas con el fin de
generar un espacio amplio sin elementos que
puedan ocasionar accidentes

Descripcion de la experiencia

¢ Inicio de la experiencia: Los nifios y las nifias serdn abordados en su salon, donde
el

Arqueologo llevara consigo el libro de IE y con este les mostrara hacia donde
deben dirigirse, para ello utilizara la mesa de luz, con el fin de proyectarles a ellos los
pictogramas y formas que deben ser hallados para lograr encontrar la momia de Piraga.

e Ingreso a la carpa arqueoldgica: El arque6logo desplazara a los nifios y las nifias,
junto con la maestra y en ese lugar se hallara el otro arque6logo quien recibira a
los nifios, las nifias y a su jefe. Donde preparara a los nifios y las nifias para
ingresar a la zona de excavacion, alli les entregara los pinceles o brochas.

e Exploracién de la zona arqueolodgica: Los nifios y las nifias ingresaran a cueva
muisca, la cual estara iluminada con luz ultravioleta y se podran ver los simbolos
que estan inscritos en las paredes, los nifios y las nifias los examinaran y luego se
pondran a excavar para poder hallar los pictogramas que orientan el camino hacia
la tumba de Piraga. Al encontrar los pictogramas en compafiia de los arquedlogos
construiran una forma que les dirija hacia la tumba, en este momento uno de los
arquedlogos se asusta y sale de la cueva (pretexto para tomar la marioneta de
Piraga).

e Encuentro con Piraga: Tras disefiar la figura, la cueva se ilumina y aparece la
tumba de la momia de Piraga, la cual es destapada cuidadosamente por el
arqueologo y los nifios y las nifias y al darle la luz Piraga cobra vida, mira a los
nifios y las nifias y los saluda, luego se hace consciente de donde se encuentra y
les empieza a narrar la historia de Botchiga cuando esto esta sucediendo, aparece
unavoz de la nada y es el dios Botchiga, quien en compafiia de Piraga, les cuentan
la historia Qua Aba (historia del maiz)

e 5. Cierre: tras haber escuchado la historia, la voz del dios Botchiga desaparece y
Piragad en agradecimiento de haberle despertado les obsequia a los nifios y las
nifias, la sefia del maiz y asi los despide, tras entregarles el signo, Piraga vuelve a
su tumba y el arquedlogo, muy asombrado sale con los nifios y las nifias del
espacio para dejarlos nuevamente en su salon. IDARTES 2019 (Informe de
planeacion y Experiencia artistica)

Desarrollo de la experiencia
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Siendo las 8:15 am las artistas llegaron al Acunar Materile Lire lo, se realizo el
registro matutino dispuesto en ese lugar y se preguntd en que espacio se iba a trabajar ante
ello la maestra encargada nos informd que trabajariamos en el aula de pre jardin A con los
grupos asignados. Siendo las 10:01 am se reorganizo el espacio y nos dirigimos hacia la
docente titular de pre jardin A para notificarle que el espacio ya estaba listo para dar inicio
a la experiencia. Ante ello los nifios y las nifias se aglutinaron en la puerta de entrada del
salon y empezaron a empujarse, la docente titular emitio un fuerte grito “bueno ya, se
sientan o0 ninguno va a ningun lado, que cosita con ustedes” en ese momento todos los
nifios y las nifias se sentaron a excepcion del participante 1, el siguio ahi frente a la puerta
al lado de la artista, la docente se dirigié hacia él y lo tomo del brazo fuertemente y lo
sentd, el participante 1 volvié a levantarse y ella volvio a sentarlo, en ese momento nos
mird y dijo: “hasta que no estén sentados no pasamos al espacio y si el participante 1 no
se controla lo dejamos”™ cabe sefialar que el participante 1 es identificado con enfoque
diferencial, puesto que el menor tiene discapacidad auditiva, debido a que el pabell6n
externo de sus oidos no se desarrollo, segun la docente, el participante 1logra escuchar
cosas. Tras hacer este paréntesis prosigo con la experiencia. Una de las artistas se dirige a
la docente y le dice: “calmémonos mi profe, podemos empezar desde acé y calmar a los
nifios y las nifias, si ve usted estan expectantes y curiosos sobre lo que hay en el otro salén
y por ello el participante 1 esta asi” la maestra replico: “Ustedes saben que €l se aprovecha
de su discapacidad para hacerlo que quiere y no sefior mirando al nifio, ti me escuchas y
me entiendes bien” en ese momento el participante 1 se levanta saca la lengua y empieza
a moverse por todo el espacio, la maestra esta apunto de emitir un fuerte grito, hasta que
una de las artistas le dice: “profe, respire y empecemos, Si vemos que el participante 1
sigue igual de voluntarioso hacemos lo que usted nos dice o terminamos antes” la artista
al decir esto sale del espacio, su compariera la mira y ella le da la sefial de inicio.

Los nifios y las nifias miran por las ventanas, pero la artista se oculta y los nifios y
las nifias empiezan a preguntarle a la otra artista “y tu hermana se fue” la artista empieza
hablar con un acento extrafio y dice: “yo no tengo hermanas, ustedes son los arquedlogos
que han venido acompafiarme a la excavacion” los nifios y las nifias la miran extrafiados.
La artista le dice “disculpen no me he presentado soy la doctora Pavloski y estoy muy
preocupada se sienta en el suelo y los nifios y las nifias se acercan, he perdido algo valioso,
la participante 2 se acerca y le acaricia el rostro y recuesta su cabeza sobre el hombro de
la artista “calmate, te ayudamos” y mira sus compaiieros, los nifios Yy las nifias empiezan
a buscar por el salén, pero no saben que buscan, El participante 1 mira, no busca nada. La
participante 2 se separa de la artista y se coloca frente a ella y le dice: “te podemos ayudar,
pero no sabemos que buscar” la artista los mira, se levanta y dice: “verdad, debo tener,
tener como dicen ustedes y empieza hacer ejercicios de respiracion y los nifios y las nifias
empiezan a decir cosas. El participante 3 “respirar” el participante 4 “calor” participante
5 “cantar” hasta que la participante 2 timidamente dice: “calmarse” la doctora Pavloski la
mira y dice “si, eso, eso” debemos irnos, pero la doctora Julieva no aparece. Tras decir
ello la participante 2 dice “aahh era la que se fue” se acerca a la puerta y empieza a
Ilamarla, al ver esta accion los nifios y las nifias se juntan y empiezan a llamarla, la docente
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los mira complacidos, pero sigue mirando fijamente a el participante 1 quien por un
momento se levanta, pero luego se vuelve a sentar.

Cuando aparece el personaje de la doctora Julieva, quien se estrella con la puerta
antes de entrar, (este personaje lleva consigo las gafas puestas sobre la cabeza) los nifios
y las nifias se rien, ella ingresa sobandose la frente, en ese momento el participante 1 se
levanta y se acerca la mira detenidamente, ella se dirige a uno de los nifios y las nifias,
diciendo: “doctora Pavloski me he golpeado contra la puerta, pero mire lo han encontrado”
el participante 5 se tapa la boca y se rie, la artista dice: “doctora” luego la otra artista le
dice: “doctora Julieva, acd estoy, pongase sus gafas la doctora Julieva le dice: “ las he
perdido no las encuentro” los nifios y las nifias empiezan a saltar y a gritar ahi estan y
sefialan su cabeza la artista mira al techo, los nifios y las nifias le dicen no, en ese momento
el participante 1 se acerca la hala de un brazo hacia él, retira las gafas de la cabeza de la
artista e intenta colocéarselas. La artista lo permite, se coloca las gafas y al ver al nifio le
dice: “doctor, es usted como esta” el nifio se rie, le pasa unos papeles a la doctora Pavloski
y esta dice: “pero que es esto” la doctora Julieva se acerca y junto con ella los nifos y la
nifias, mira se toma la cabeza y dice: “ doctora traje lo que no era, fue por lo que no tenia
mis gafas y sin ella no veia, espere y ustedes esperen” sale del espacio, el participante 1
intenta seguirla pero la docente se lo impide, la artista regresa con un libro de pergaminos
y dice: “lo encontraron, doctora” la artista que encarna a la doctora Pavloski, toma las
hojas y las observa, los nifios y las nifias quieren ver, ella se toma la cabeza camina de un
lado a otro por el espacio y los nifios y las nifias la siguen, hasta que se toma el pecho y
dice: “ Por Bochica” lo encontraron, el participante 1 mueve la cabeza, la participante 2
abre los 0jos y se tapa la boca, el participante 4 dice: “por Bo, quien” y le hala la blusa, la
doctora se gira y les dice: ““ han encontrado el libro sagrado de los muiscas, el libro de
Bochica IE” la artista se coloca a la altura de los niflos y las nifias y empieza a ensefiarles
los pergaminos en compafiia de la doctora Julieva y a medida que los entrega les advierte
que deben ser tratado con mucho cuidado pues son muy delicados, los nifios y las nifias
los reciben y los tratan con tal carifio, que algunos los acarician y otros pegan su rostro a
estos. El participante 1 extiende sus manos cuidadosamente para tomar un pergamino, asi
la doctora Pavloski se lo entrega y el cuidadosamente lo coloca sobre el vidrio de la
ventana para observarlo, luego cuando la Doctora Julieva les comienza a narrar la historia
descifrando cada uno de los simbolos, El participante 1 se acerca y sefiala uno de los
simbolos y le valiéndose del gesto le sefiala a la doctora Julieva “circulo y mano” la
doctora asienta con la cabeza y el participante 1 se dirige a un rincon del salon y empieza
hacer figuras en el suelo y a dibujarlas en el aire, los demas nifios siguen atentos a la
historia y a las indicaciones para ingresar a la zona arqueologica, cuando se va a trasladar
al grupo a la zona arqueoldgica la doctora Julieva se percata que el participante 1 esta
concentrado en el pergamino, se acerca y le dice: “ sabes el camino” el participante 1 la
mira y mueve su cabeza dibujando un si y sefiala una linea en el pergamino, asi que la
artista mira a su compafiera y se percatan que el participante 1 estaba interesado y no
estaba siendo violento con ninguno de sus compafieros, a su vez se hallaba tranquilo y no
se habia molestado, ni grita y tampoco habia realizado alguna accion que molestase al
grupo o a la docente. Ante ello la artista dice: “vamos a ir a la zona arqueoldgica, pero al
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unico que fue capaz de entender el pergamino y conocer el camino es el participante 1, asi
que vamos a ir a la zona de excavacion pero debemos seguir las indicaciones del
participante1” el participante 1 se levanta, abre sus 0jos, levanta el pergamino y valiéndose
nuevamente del gesto, hace el gesto de seguirlo, vuelve a mirar el pergamino y detiene al
grupo con la mano, los nifios y las nifias se detienen, luego sefala a la participante 2, 4, 6
y 7'y les hace el gesto que se acerquen, ellos se acercan, les muestra algo en la hoja y pone
el dedo sobre el pecho de cada uno, los nifios y las nifias lo miran y miran su pecho se rien
y luego dicen “si, sefior” en ese momento las artistas, ni la docente entendieron que
sucedia, pero los nifios y las nifias, si. Luego mira a la artista y ella le dice: “que debemos
hacer” el dibuja un circulo en el aire, la doctora dice: “hacemos un circulo al entrar” el
mueve su cabeza diciendo que si y hace una sefial con su mano (pone el pulgar hacia
arriba) la puerta se abre y el participante 1 se queda en la entrada los nifios y las nifias
ingresan y empiezan a sentarse uno a uno alrededor de la tierra, el participante 1 mira el
pergamino y mira a la doctora Julieva, ella le pregunta: podemos ingresar. El participante
1 la mira y se dirige a la tierra, pasando por un lado de sus compafieros llevando consigo
el pergamino, extiende su mano derecha a la tierra, mira el pergamino y mira a cada una
de las doctoras y hace un gesto con su mano para que el grupo entre a la tierra, el grupo al

verlo se agacha e ingresan a la zona arqueoldgica, tras ver esto la doctora Pavloski
les indica como hacer la excavacion y cada uno comienza a excavar la tierra con sus
manos, el participante 1 realiza la excavacion con una mano, porque no se permite soltar
el pergamino; pasados unos segundos, los nifios y las nifias comienzan a encontrar los
pictogramas la participante 2 al encontrarlo se dirige a el participante 1 al verlos abre sus
o0jos, los toma y los mira y dirige su mirada al pergamino, deposita el pergamino en el
suelo y coloca una de las fichas sobre este, la participante 2 se agacha junto con él, el
participante 1 le sefiala algo en el pergamino, la participante 2 se levanta y se dirige al
participante 8 y le dice: ““ lo encontro, pero debemos buscar conque sacarlo” el participante
8 se levanta y sale y busca en una caja que esta debajo de la mesa de la profesora y saca
unas ollas de plastico, se dirige a la participante 2 y se las ensefia ella las toma y se dirige
al participante 1, el las mira y hace un gesto que no, la participante 2 se va a retirar y el
participante 1 la hala del brazo y toma una olla, la pone sobre el pergamino y toma la ficha
y laiintroduce en la ollay luego le echa tierra, luego toma retira esto de sobre el pergamino,
lo toma y se retira a un rincon Illevando consigo los elementos traidos por la participante
2, los nifios y las nifias lo miran pero el participante 1 no se percata de ello, asi que la
participante 2 en compafiia del participante 8 empiezan a depositar las ollas sobre la tierra
y unos platos. Los nifios y las nifias los toman y empiezan a llenarlos de tierra y lo llevan
a donde el participante 1, este los mira, afirma con la cabeza y los nifios y las nifias se
retiran, durante esto los nifios y las nifias estan jugando pero no hay ruido es decir hay
risas y cuchicheos pero no hay escandalo, tanto que la docente quien supervisa desde lejos,
se acerca y mira que sucede y dice: “ estan callados que les hicieron” las artistas la miran
y le dicen: “nada profe, solo estan jugando a su ritmo” la experiencia transcurre varios
minutos en ese estado, hasta que el participante 8 rompe en llanto, el participante 1 se
levanta de su rincon y se dirige hacia donde se halla el participante 8 lo mira y le hace
gestos (extiende sus afios y frunce un poco el cefio, como si preguntara que es lo que
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sucede) el participante 8 lo mira y dice: “me quitaron la ficha” el participante 1 lo mira,
pone su mano sobre la cabeza del participante 8 y saca de su bolsillo una ficha y se la
entrega y con la cabeza le indica que vuelva a la excavacion, el participante 8 se seca las
lagrimas sonrie e ingresa, luego el participante 1 se dirige hacia su lugar recoge el
pergamino y empieza a recorrer el lugar mirando lo que hacen cada uno de sus comparieros
(es como si supervisara lo que realizan los otros) mientras esto ocurre los dos nifios afro
participante 9 y 10 han creado una zona propia han retirado tierra del centro de la
excavacion y la han depositado a un lado del espacio y lo han delimitado con sus piernas
mientras ellos se convierten en otra zona el participante 6 y 7 llevan y traen objetos y tierra
y cada vez que depositan uno en esta pequefia zona, los nifios y las nifias se toman de las
manos y realizan un giro y dicen “olele, olele” luego se sueltan y cada vez que se realiza
esta accion los nifios y las nifias hacen lo mismo. (creo que este puede ser un canto o
arrullo propio de su region)

El participante 1 ve esto y hace el gesto con su mano, luego se sienta en la zona de
excavacion, deposita el pergamino, lo ve, coloca un pufiado de tierra sobre este, lo miray
se acerca a este cierra sus 0jos, sonrie y suspira, luego empieza a excavar, la participante
2 le entrega una de las fichas, él excava con ella y empieza a depositar todo sobre el
pergamino luego lo alza y se dirige a las artistas y les muestra lo hallado. Cada una le
pregunta que ha encontrado y el participante 1 responde: [sic] " omida" tras mostrar y
decir esto se marcha e ingresa nuevamente a la zona de excavacion, va a depositar el
pergamino pero la docente ingresa y toma algo del mueble, el participante 1 se dirige a
ellay le muestra, la docente lo ignora por completo, el participante 1 la sigue y pronuncia
varias veces la frase de [sic] “omida” la docente se voltea toca su cabeza y lo aparta, el
participante 1 se queda quieto en ese momento una de las artistas se dirige a él y le dice:
[sic]“omida” y toma un poco de tierra y la lleva a su boca y dice “rico” el participante 1
le sonrie e ingresa nuevamente a la zona de excavacion, el participante 9 se acerca al
participante 1 y le ensefia lo que estan haciendo, el participante 1 toma su hoja la mira 'y
realiza el gesto con el pulgar, el participante 9 regresa junto al participante 10. Los nifios
y las nifias, al ver esto cada vez que realizan algo o construyen algo, se dirigen al
participante 1 para que €l lo observe (es como si buscaran aprobacion de él) el participante
1 cada vez que es requerido se levanta y se dirige hacia sus compafieros mira lo que estan
haciendo, observa lo que le sefialan, €l mira el pergamino y asiente con la cabeza y se
vuelve a retirar.

Esto se realiza durante toda la experiencia. Siendo las 10:50 la doctora Julieva y
Pavloski les dicen que segun el pergamino es hora de llevar hacia la mesa de analisis lo
encontrado para sorpresa de las artistas ninguno de los nifios y las nifias hace caso y siguen
sumergidos en sus acciones, hasta que la doctora Julieva se acerca a el participante 1 y le
dice: “doctor y hace gesto de que se acerque a ella” el participante 1 la mira y la ignora.
La docente ingresa y les dice a las artistas: “toca que vallan terminando, el almuerzo o los
saco ya” una de las artistas se dirige a la maestra y ambas se retiran del espacio. Mientras
ello ocurre la otra artista esta con el participante 1 y cuando le va a decir algo, el
participante 1 se levanta, la toma de la mano y la ubica al lado de la mesa, mira el
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pergamino y se dirige al participante 10 y a la participante 2 y los toma del brazo, ellos lo
miran los ubica frente a la mesa y el participante 1 deposita la ficha en la mesa, el
participante 10 y la participante 2 inmediatamente salen hacia la zona de excavacion y
empiezan a recoger las fichas y a llevarlas a la mesa, algunos de los nifios y las nifias se
resisten otros se levantan y empiezan a recogerlas, a medida que el participante 10 y 2
realizan la accion los demas nifios se levantan y empiezan hacer lo mismo (es como si los
nifios y las nifias supieran que deben obedecer a el participante 1 sin discutir) solo hay
cinco participantes que se resisten, el participante 1 al ver esto se dirige hacia donde ellos
estan y se pone en frente, los mira y emite un fuerte aahh, los nifios y las nifias lo miran ,
el participante 1 toma el pergamino y les dibuja un circulo, luego se agacha toma una ficha
y sefiala la mesa, la participante 12, se levanta y empieza a recoger, el participante 13 se
resiste pero el participante 14 lo toma y sefiala el pergamino, el participante 13 hace un
gesto de disgusto pero se agacha y levanta las fichas y se dirige hacia la mesa, todos los
nifios y las nifias han depositado las fichas en la mesa de andlisis, luego el participante 1
se dirige hacia la puerta y con la cabeza les hace un gesto de salida, sefialando el salén,
cada uno de los nifios y las nifias empieza a salir hacia el salon de al lado. El participante
1 espera que cada uno de sus comparieros salga, quedandose él de ultimas en la zona de
excavacion, al verse solo el entierra sus pies y mira a cada una de las arque6logas, sonrie,
las arquedlogas le dicen que es hora de marcharse, él participante 1 niega con la cabeza,
en ese instante antes que la profesora intervenga, la doctora Pavloski le dice: " vamos sal,
es mas mira el pergamino que estudiaste durante toda la excavacion, tomalo es tuyo, para
que lo sigas

Estudiando” el participante 1 extiende su mano, lo toma, lo mira fijamente y se
dirige tranquilamente a su saloén dejando la zona arqueoldgica. Unos minutos después
escuchamos un grito de no y vemos a la maestra ingresar al espacio con el pergamino en
la mano y diciendo “ el participante 1 se llevo esto, miren que pena” una de las artistas le
responde “profe se lo regalamos, es de €1, ese papel hoy es importante para é1” la maestra
nos miray se dirige al salon , las artistas se dirigen con ella y el participante 1 se encuentra
sentado llorando, asi que le decimos: “profe le puedes dar el pergamino” la maestra
responde: “cuando salgamos, se lo puede llevar” ante ello una de las artistas se dirige a la
docente y le dice: “profe déjeselo, mirando a el participante 1 le dice: “doctor usted va a
recibir el pergamino, pero no lo va a dafar ni hacer cosas que pongan de mal humos a la
profesora” El participante 1 se seca las lagrimas con el brazo y se dirige hacia la profesora
y la artista, la maestra toma el pergamino y se lo pasa al participante 1, el participante 1 lo
toma, lo abraza y se dirige a su maleta y lo guarda. La maestra mira a las artistas extrafiada
y dice: “bueno gracias por el espacio, aunque hoy fue un dia de suerte con el participante
1, no siempre es asi, no crean que €l es asi y que yo soy la mala” evidentemente no
pensabamos que fuera la mala, simplemente no escucha al nifio y ademas la docente al
igual que sus comparieras no tienen suficientes herramientas para manejar o educar a los
nifos y a las nifias que estan bajo la politica de inclusion.

Atencion  de  situaciones No se presentdé cambios sustanciales en
imprevistas (conflictos, unificacion | esta experiencia.
de grupos, cambios de espacio)
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Modificaciones in situ de la La planeacion inicial contemplaba una
experiencia carpa arqueoldgica y una marioneta momia, la
cual con el tiempo fueron suprimidas tras
observar que estos elementos no eran del interés
de los nifios y las nifias, dicho esto la experiencia
empezd a configurarse desde tres elementos
transversales tierra-fichas- libro y narrativa.
Cuando se ejecutd la experiencia con el nivel
registrado en este campo de estudio ya habia
tenido la variacion anteriormente descrita.

Reflexion

En la experiencia se logra evidenciar como el cuerpo docente se encuentra limitado
ante los nifios y las nifias que presentan algdn tipo de discapacidad y recurren a las formas
en que los nifos y las nifias regulares atienden obviando las formas de interés y de relacion
que el nifio o los nifios o las nifias, con alguna discapacidad, tienen.

Dicho esto, la docente aunque intenta incorporal al participante 1 dentro de las
dinamicas del aula, cae en desesperacion y podria decirse algo de frustracion con este al
ver que no le obedece y tiende a restringirle la movilidad e incluso la participacion,
Ilevando al nifio a pedir o mediar la aceptacion de su ser no solo del docente sino del grupo,
lo anterior es un juicio personal, sin embargo en el desarrollo de la experiencia se observé
como el nifio requeria validacion de la docente pero no del grupo, el grupo aceptaba y
reconocia los limitantes del participante uno y de alguna manera los nifios y las nifias
atendian y entendia los requerimientos del participante 1. En este sentido la docente es
quien resaltaba el limitante, tal vez lo hacia sin intencion o porque sentia frustracion de
poseer las herramientas suficientes para atender en todo sentido al menor a la vez que debia
dar cumplimiento a las dinamicas institucionales y familiares de cada uno de los pequefios
a su cargo, ducho esto desde un punto de vista particular la ley de inclusion se limita al
papel y la norma puesto que las instituciones obedecen a recibir nifios con enfoque
diferencial, pero las visitas de una vez a la semana o una vez al mes de la pedagoga
especial, es insuficiente para la atencion de estos nifios dentro del aula regular.

Fuente: Elaboracion propia.
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Anexo 3. Matriz observacional 1 (MO1)

Unidad de andlisis: Experiencia artistica

Definicion conceptual: La experiencia artistica puede ser suscitada por el devenir de cualquier
espacio elaborado o no elaborado por el hombre, puede ser intencional o no intencional, donde el
sujeto pone su organismo somatico al alcance de la interaccidon constante con el entorno (Dewey,
2008).

Definicion operacional: La Experiencia artistica se constituye como la suma de expresiones sobre
el material creativo que incide directamente sobre la produccion de sentidos que paulatinamente
desarrollan pensamientos, acciones y actitudes capaces de significar, transformar, reconocer y re
significar las condiciones propias del sujeto.

Artistas:
JFCE- JF

Nombre de la Experiencia artistica: | Durabilidad:
Alebrijes un viaje hacia la luz 60 minutos

Campos
Disciplinares:
Artes Escénicas
Artes Plasticas

Contexto (lugar, tiempo, poblacién, nimero de participantes, caracteristicas poblacionales,
entre otros). La Experiencia artistica se desarroll6 en el laboratorio UMBRA ubicado en el barrio
las delicias de la UPZ Carvajal perteneciente a la localidad 08- Kennedy. Brindando atencién al
Hogar Comunitario Mi Bella Infancia del ICBF, a un grupo de 14 nifios entre los 0 a 7 afios
(multinivel), sin embargo, los nifios y las nifias que se observaron corresponden al rango de edad de
3 a 5 afios. El hogar comunitario se encuentra ubicado en una zona de peligrosidad media, puesto
que a sus alrededores se ubican zonas de micro trafico- hurto y prostitucién. No obstante, la
comunidad residente desarrolla actividades como: venta de verduras, fabricacion de arepas,
reparacion de vehiculos y costura.

Institucion: Hogar Comunitario Mi Bella Infancia

Principios Tematicos de la experiencia

Andlisis frente al
Tema/intencionalidad

Tema: Elementos naturales | Intencionalidad Artistica
(agua-tierra-fuego) y la luz.
Disefiar un espacio onirico que permita

el encuentro entre los nifios, las nifas,
las madres, los cuidadores, las maestras
y los seres miticos conocidos como
Alebrijes quienes custodian distintos
elementos (aire [agua] -fuego-tierra);
con el fin de acercarlos a una
exploracién sensorial donde
intervienen elementos como la luz, el
color y la musica para asi lograr crear
mixturas entre los diferentes tipos de
animales que forman un alebrije.

Se observa una relacion
directa entre las
tematicas propuestas y
la intencionalidad al
realizar una
transposicion  de los
elementos, a su vez se
puede inferir como la
tematica  sobre lo
Onirico  puede  ser
utilizada como pretexto
para visibilizar las
interacciones con cada
una de las materias
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entre los nifios y las
nifias, acompanantes y

agentes tanto
educativos como
culturales.

Objetivo: Crear un espacio ficcional que posibilite la exploracion corporal y el trato interpersonal
de los nifios y las nifias.

Anélisis frente al objetivo: el objetivo planteado se centra en la creacion de un espacio construido
por el artista que provoque o le permita al nifio comunicarse desde la exploracion corporal, en este
sentido la corporalidad puede ser entendida en su macro, puesto que no discrimina o enfatiza sobre
alguna accion concreta del cuerpo, se entiende que la exploracion al abarcar el amplio estamento del
cuerpo permitird la manifestacion de acciones que incidan en el trato interpersonal de los nifios y las
nifas.

Descripcion Breve de la experiencia: Al arribar con los nifios y las nifias al espacio, se iniciara con
un juego desde la danza con el fin de realizar la despedida de la luz solar y recibir la marca de agua
del guardian para poder ingresar a las profundidades del bosque de los Alebrijes. Para ello se ingresa
a través de la caja de madera a través del tunel y se sale a las planicies del bosque encontrando a su
llegada la cascada de luz en compafiia de los espejos de agua quienes dan la bienvenida a los
visitantes al bosque lentamente los espejos de agua se apagan y aparecen los espejos de fuego quienes
los guian hacia el arbol bioluminico en busca de los Kodamas de luz donde se desarrollara un juego
corporal bajo la premisa de bdsqueda, tras encontrar los se dejara una libre exploracion sobre el
dispositivo tras esto, estos seres son los Unicos capaces de despertar a los espiritus de luz a través de
un canto y premisas basicas de danza ritual para atraer a los Musuku espiritus de los alebrijes para
que sean dados a los visitantes y estos puedan ser transformados por estos en alebrijes y recibir las
plumas y mantos de colores para poder ser parte del bosque de los alebrijes y protectores de todo lo
viviente, al ser transformados en animales hibridados los nifios y las nifias habitaran todo el bosque
y viviran como bienes tos animales hasta que a lo lejos se escuche el llamado del Guardian que hace
que los Musukus se duerman y regresen a su caja sagrada. Alli, los nifios y las nifias reencuentran la
marca que los ha acompafiado en todo el viaje y los espejos de fuego los ayudaran a regresar al
camino que los guia hacia la luz del mundo real, dejando atras el mundo de los alebrijes.

Sujetos a observar: interacciones de nifios de 3 a 5 afios

Principio Subcategorias de | Descripcién de la situacion Anélisis
Orientador analisis-indicador
Espacialidad Percepcién del espacio | Los nifios y las nifias, al salir | Se reconoce que

Reconocimiento  del
espacio experiencia

de su espacio habitual (aula de
clase), inician un
reconocimiento del espacio
del laboratorio desde la
observacién y la expectativa,
donde el participante 1 se
muestra expectante, se mueve
de wun lado hacia otro,
esperando que se abra la
puerta, salta, mueve su cuerpo

la observacion es
el primer modo de
habitabilidad de
los nifios y las
nifias, en relacion
con el espacio
fisico, puesto que
lo que ve, es lo
que le motiva
para realizar una
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de izquierda a derecha, abraza
la maestra, cuando se abre la
puerta, el participante 1 se
dirige al participante 2 y le
dice “vamos a ver al
guardian” y lo sacude. Luego
el participante 1 entra
lentamente y se toma las
manos corre y se detiene
observando detenidamente las
luciérnagas (mangueras LED)
las palpa y va lentamente al
suelo y siente la textura fria
del pasto (colchonetas verdes)
se recuesta y suspira cerrando
sus ojos y alli permanece
durante varios minutos

serie de
movimientos que
permiten inferir
como el espacio y
lo que le es
Ilamativo a la
vista, lo provoca o

le causa
curiosidad. Dicho
esto, el

reconocimiento

espacial incide en
las maneras en
como el nifio se
relaciona con el
material debido a
que en él se

instala el
ecosistema de la
Experiencia
artistica.

Cinestésica

Luego el participante 1, 5y 7
se transforman en una mana
de lobos y corren por todo el
espacio realizando aullidos y
adaptando la forma del lobo
hasta que el participante 1
dice: “ahora somos lobos con
patas de dinosaurio” se
levanta y comienza a
desplazarse en dos patas,
transforma sus brazos en
garras y corre aullando por
todo el espacio.

El movimiento se

convierte en una
forma de percibir
al otro
materializada a
traves de la
imitacion en
donde se
reconoce  Ccomo
los nifios y las
nifias, a partir de
su  corporeidad
materializan  su
imaginario y
crean modos de
comunicacion  a
través de la
creacion de un
signo corporal, en
este caso la
animalidad.

Héaptica

Participante 1 toma una de las
Musukus la coloca sobre el

El dispositivo o
artefacto de los
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rostro de la maestra que se
encuentra sentada en el suelo
y le dice “conviértete”, la
maestra la toma y la coloca
sobre su rostro, el participante
1 la mira, ella la retira y el
vuelve y le dice “pontela” ella
sonrie 'y se la coloca, el
participante 1 salta y empieza
hacer como un mono y sale
convertido en mono por todo
el espacio

Musukus se
convierte en el
medio de transito
del didlogo entre
la maestra y el
nifio, siendo este
el detonante para
la  exploracién
sobre el material

Auditiva

El participante 1, 2, 7,5, 8 tras
escuchar el rugido del
guardian en especial el
participante 1 salta y junto a
los otros participantes imitan
el rugido del guardian y poco
a poco empiezan a
transformarse en leones, aqui
se hace evidente como los
nifios y las nifias utilizan su
cuerpo para materializar el
sonido

La audicion es
estimulada por un
agente  externo
(grabacion de
rugido) no
obstante el nifio la
incorpora y sobre
este comienza a
realizar una serie
de
modificaciones
desde sus
referentes, en
donde asocia el
sonido con una
imagen que
reconoce.

Visual

El participante 3 se acerca a
una de las artistas y
timidamente selecciona una
de las Musukus y le dice:
“puedo ser un gato-lobo” la
artista la mira y le dice: “en el
mundo de los alebrijes y bajo
los ojos del guardian y (sefiala
los dos reflectores RGV)
puedes ser lo que quieras. La
Participante 3 toma la
Musuku y sale corriendo por
el espacio y se dirige hacia su
compafiera que al igual que
ella comparten la misma

Los  elementos
que son
llamativos a lo
visual, le
posibilitan a los
nifios y las nifias
entablar

relaciones entre
lo que reconocen

y lo que
descubren al
interior del
espacio y estos
elementos les

posibilitan  unas
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procedencia y le dice algo al
oido sefialando a la artista.

formas de
relacion y
reconocimiento

de Si en

intermediacion
con el objeto

Ocultamiento - ser o
no ser

La Participante 3 toma la
Musuku, se la coloca
timidamente, se agacha y se
desplaza en cuatro apoyos
como un gato de manera
rdpida se dirige hacia su
comparfiera que comparte la
misma procedencia, la mira
tratando de reconocerla, la
Participante 3 al ver sus
acciones mueve su cabeza
hacia un lado y el otro, luego
brinca, se retira la Musuku y
le sonrie y le dice algo al oido
sefialando a la artista, ambas
la miran se encogen de
hombros se sonrien y luego
salen corriendo haciaellay la
abrazan fuertemente.

Las Musukus
(mascaras) le
posibilité al nifio
una manera de
reconocer su
existencialidad en
el espacio a la vez
de recrear 0
materializar ~ sus
imaginarios a
través del cuerpo,
siendo esto un
elemento en
donde el nifio y la
nifia interpela las
formas de
reconocimiento

de si del otro que
lo acompana en la
realidad ficcional

Interacciones del nifio
con el otro

El participante 1, toma de la
mano a una de |las
participantes, teniendo el
Kodama en la mano y le dice:
“vamos a bailar” le da unas
cuantas vueltas, la suelta y
luego se dirige hacia el
participante 3 una nifia afro de
procedencia venezolana,
quien se encuentra sentada en
la penumbra del laboratorio,
el participante 1 la mira y le
acerca el Kodama al rostro,
iluminéandola, a ella la luz le
molesta y lo aparta con su
mano, el participante 1 se
percata de ello, se siente
frente a ella y le dice “ lo

Las interacciones
de los nifios y las
nifias estan
mediadas por el
acontecimiento

que emerge
dentro de la
experiencia a
traves de los
elementos que la
componen, en

donde el nifio
reconoce las
caracteristicas

que los

diferencia, pero a
la vez dentro de
esa identificacion
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siento, mira la luz” y empieza
abanicarla con el Kodama, la
participante 3 sonrie
timidamente, extiende su
mano para tomar el kodama,
el participante 1 lo aparta y se
levanta, se va a retirar, pero
luego se acuclilla y extiende
el kodama  hacia el
participante 3, este lo toma y
lo pone a girar sobre el suelo.

no encuentra
ninguna
relevancia  para
excluir o apartar a
su acompanante
del juego que se
complejiza a
medida que este
le acompafa y lo
modifica  desde
sus referentes

Estética

Apreciacion estética

Evocacién y formas de
interactuar del nifo.

El participante 1 se encuentra
en estado contemplativo
puesto que se halla acostado
sobre las colchonetas verdes,
las acaricia, se coloca en
posicion fetal y detiene su
mirada sobre el reflejo de la
luz de las luciérnagas,
extiende su mano y mira su
sombra, suspira, la artista
yace a su lado, el participante
1 extiende su mano y toma
una luciérnaga (luces LED) y
la pasa sobre el rostro de la
artista y la mira
detenidamente y dice: “las
luciérnagas estan bailando”

Los espacios de
soledad del nifio,
asi sea por una

fraccion de
segundo, le
permite

introducirse en si
mismo, en donde
el espacio le
induce o lo
convoca a
reconocer
elementos formas
que vienen de si
mismo.

Valor del Desinterés
estético

(Observacién)

3 se acerca a una de las artistas
y timidamente selecciona una
de las Musukus y le dice:
“puedo ser un gato-lobo” la
artista la mira y le dice: “en el
mundo de los alebrijes y bajo
los ojos del guardian y (sefiala
los dos reflectores RGV)
puedes ser lo que quieras, la
participante 3 mira el techo,
mira a la artista y le dice: son
dos bombillos, la artista la
mira, se agacha quedando a su
misma altura y le dice: son
dos bombillos y si los
conviertes en ojos, la

Cuando los nifios
y las nifias se
hacen consientes
de los elementos
que son
reconocidos por
sus formas o
utilidad, les
permite realizar
asociaciones con
elementos

propios de su
existencia y al
realizarlo

identifican la
multiplicidad de
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participante 3 mira hacia el
techo , luego baja la mirada y
mira el espacio y le dice: nos
vemos diferentes, se queda en
silencio y le dice: yo soy de
Venezuela (realiza una pausa
mirando sus pies) mis pies se
ven como cuando salia a
caminar en por la noche con
mi abuela y ella me daba pan
y leche jel guardian! Luego la
Participante 3 toma la
Musuku, se la coloca
timidamente

realidades  que
existen dentro de
una misma
situacion.

Aqui se evidencia

como los
elementos de la
experiencia
detonan

situaciones  que
devienen de la
realidad

particular de los
nifios y las nifas.

Valor simbolico

Imaginacion
Transformaciones
simbdlicas

(interacciones con el

objeto)

El participante 1 toma uno de
los Kodamas en sus manos
(remitirse a glosario), lo
observa y empieza abanicarse
la cara y este se enciende,
luego lo pone a girar sobre el
suelo y dice ““ llego la hora de
bailar, carnaval, carnaval no
hay que llorar, carnaval la
vida carnaval” luego se tira al
suelo y empieza a girar en el
suelo sobre su espalda, lo mira
y dice “aahh es un radio con
luz” mira a una de las artistas
y le dice: “ es el radio del
guardian, me lo regalo a mi”,
mueve su cabeza y sale
gritando con el kodamas en
sus manos, salta, corre y le
dice a todo aquel que se
encuentra es “es el radio del
guardian, mi mama tiene uno
igualito”

Los elementos a
primera vista se
convierten en el
detonante de
referentes y
asociaciones que
realizan los nifios
y las nifias con
objetos 0
elementos  que
reconocen en el
mundo de las
formas, no
obstante, esas
formas estan
asociadas uno a
su realidad y dos a
su imaginacion y
es esta la que le
permite  recrear
desde su ldgica el
mundo que
habita.

Interacciones del nifo

con los materiales

Kodamas y primero los
observan los reconocen, el
participante 1 lo utiliza como
un abanico, cuando este se
enciende le muestra al
participante 2 como hacerlo y

El elemento u
objeto al interior
de la experiencia
le posibilita al
nifio generar una
interpretacion
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juntos toman el kodama y
corren por todo el espacio, lo
ponenagirary giran con él. El
participante 3 al recibir el
kodama por parte el
participante 1 se detiene lo
mira e intenta ver su reflejo, lo
coloca a girar sobre el suelo y
se diete a verlo, se recuesta
sobre el suelo mientras el
kodama gira y su luz choca
contra las paredes y su rostro,
lo mira, lo levanta y dice
“encontré la luz del guardian”
lo lleva hacia su pecho, cierra
los ojos y va en busca de su
comparfiera quien comparte su
misma procedencia territorial

sobre lo que ve,
identificando
rasgos asocia con
elementos  que
reconoce y a la
vez los interviene
desde lo que le
gustaria que fuera
0 como lo
identifica.

Fuente: Elaboracion propia.
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Anexo 3. Matriz observacional 2 (MO 2)

Unidad de analisis: Experiencia artistica

Definicion conceptual: La Experiencia artistica puede ser suscitada por el devenir de cualquier
espacio elaborado o no elaborado por el hombre, puede ser intencional o no intencional, donde
el sujeto pone su organismo somatico al alcance de la interaccion constante con el entorno
(Dewey, 2008).

Definicion operacional: La Experiencia artistica se constituye como la suma de
expresiones sobre el material creativo que incide directamente sobre la produccion de sentidos
que paulatinamente desarrollan pensamientos, acciones y actitudes capaces de significar,
transformar, reconocer y re significar las condiciones propias del sujeto.

Nombre de la Experiencia artistica: Durabilidad: | Artistas: Campos
GEA-Tierra 60 JFCR- Disciplinares:
minutos JF
Laboratorio UMBRA-2018 L18
Artes
Escénicas
Artes Plasticas

Contexto (Iugar, tiempo, poblacion, nUmero de participantes, caracteristicas poblacionales, entre otros)

La Experiencia artistica se desarroll6 en el laboratorio UMBRA ubicado en el barrio las delicias de la UPZ Carvajal
perteneciente a la localidad 08- Kennedy. Brindando atencidn al colegio Gianni Rodari, a un grupo de 24 nifios entre los 5y 6
afios, pertenecientes al grupo de Transicion. El grupo observado compartes caracteristicas similares referidas a ubicacion
geografica, nivel de escolaridad de sus padres, formas de trabajo de sus familiares puesto que es su mayoria los padres son
profesionales o se encuentran adelantando su profesionalizacion. En relacion a su cultura 20 son bogotanos dos son de la region
antioquefia, uno es bumangués y uno es procedencia costefia especificamente de Cartagena, sus padres son originarios de esta
zona del pais. No obstante, los nifios y las nifias que no son originarios de la ciudad de Bogota presentan una adaptabilidad a
las costumbres de la ciudad y no dialogan o presentan muchos comportamientos propios de su region.

Institucién Colegio Gianni Rodari

Principios tematicos de la experiencia

Tema: Elementos naturales Intencionalidad Andlisis frente
-tierra'y la luz. Artistica: a la tematica/
intencionalidad

Estimular la percepcién
Sensitiva de los nifios y las
niflas a través de diferentes
materias como: la luz, las telas La tematica se
y otros materiales que permitan | centra en dos
la relacion con los diferentes | elementos de la
elementos que contiene la tierra | naturaleza la luz y la
(Fuego-Tierra-Agua y Aire), | tierra, sin discriminar
por medio del juego simbolico. | cudl de ellos, en este
sentido se puede inferir
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que la tierra puede ser
descrita como material
y materia 0 como
entramado de varios
conceptos, para el caso
se toma como este
ultimo debido a que no

presenta una
categorizacion sobre el
elemento.

En cuanto al
planteamiento de la
intencionalidad se
plantea realizar una
estimulacion que sera
determinada por los
materiales y materias
que componen la
experiencia con la
finalidad de relacionar
los cuatro elementos.

Objetivo: Crear un espacio ficcional que posibilite la exploracion corporal y material
de los nifios y las nifias dentro de espacio a la vez que propicia el encuentro con el otro.

Andlisis frente al objetivo: El objetico presenta en primera instancia abordar elementos
de la nada que enfatice en las relaciones entre los nifios, las nifias, el material y la tematica
nuclear de la experiencia.

Descripcion Breve de la experiencia:

Se desarrolla una ambientacion gque evoca el manto superior de la tierra, con ello se tiene
la intencionalidad de lograr que la tierra sea la protagonista, para ello se procede a la
construccién de unos suspendible, penetrables y cortinillas de igual manera se recurre a la
materia organica (hojas secas) para realizar un doble suelo para generar el sonido y el olor de
la tierra. Dicho esto, el espacio se hallara a media luz, con el fin que, a su llegada, los nifios y
las nifias se encuentren con la Madremonte quien los guiaré en la exploracion del manto terrestre
superior. Brindandoles la posibilidad de sumergirse en las cortinillas terrestres y bafiarse con la
tierra que reposa en el suelo, encontrandose con Luosfera y las gelatinas terrestres donde podran
proyectar y reconocer las formas terrestres a traves de la luz. Para finalizar la Madremonte en
compafiia de una de las artistas o las dos dependiendo en manejo del grupo entregaran a los
nifos y las nifias las escobillas con el fin de limpiar para hallar el camino de retorno a casa.

Sujetos a observar: interacciones de nifios de 5 a 6 afios

Orientador Sub Categoria- Descripcion Analisis
de la experiencia Indicador de la situacion
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Espacialidad

Percepcion  del
espacio.

Reconocimiento
del espacio experiencia

Se realiza a
través del titere de la
Madremonte  quien
sitla a los nifios y las
nifias en un lugar y un
tiempo, esto se
evidencia en la serie
de  preguntas e
impresiones que
surgen en los nifios y
las nifias, al ver el
titere:  miss  the
Mother Mount s
yellow, iS  nice,
¢porque sabes inglés,
si vives acd? La
Madremonte se
coloca la mano en la
frente y responde:
hablo inglés, porque
no solo vivo aqui, he
habitado muchos
reinos y tiempos en
los que tu y ni la
profe, habian nacido,
yo soy el espiritu, que
custodia y protege a
la naturaleza, no solo
de este pais sino del
mundo. Al igual en la
realizacion de
acciones durante el
ingreso y dentro del
espacio. La
participante 1
empieza a soplar, y
asi todos los nifios y
las nifias. De esta
manera se abre la
puerta del espacio el
cual se encuentra en
Penumbra y los nifios
y las nifias ingresan
lentamente soplando.

La
espacialidad en
este grupo etario
parte de la
observacion, el
reconocimiento y
el cuestionamiento
sobre los elementos
que inquietan o le
Ilaman la atencion
a los nifios y las
nifias, puesto que
realizan
inferencias,
comparaciones
desde la realidad
ficcional propuesta
y sus referentes
cotidianos,
estableciendo
interrelaciones
entre los temas
propuesto por la
experiencia y sus
propios referentes
tematicos.
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La participante 1
empieza a soplar, y
asi todos los nifios y
las nifias. De esta
manera se abre la
puerta del espacio el
cual se encuentra en
Penumbra y los nifios
y las nifias ingresan
lentamente soplando.

Cinestésica

El
participante 3 se
percata de la
existencia de un
espejo dentro de la
cueva, se acerca Yy
pone su rostro sobre
él y empieza hacer
muecas, los nifios y
las nifas, al ver esto
se unen y comienzan
a imitarle

Los
elementos propios
de la experiencia
llevan a los nifios y
las nifias a generar
acciones sobre el
mismo, los cuales
se materializan a
través de los gestos
que ellos mismos
proponen y a su vez
fomentan el
diadlogo desde otros
lugares que no
tienen que ver con
la verbalizacion.

Héptica

La
participante 1, se
levanta y toma la
mano de la
Madremonte y dice:
“voy contigo” cuando
los nifios y las nifias
ven que la
participante 1 hace
esto, todos se
levantan y toman el
brazo de la
Madremonte vy el
vestido para poder
ingresar, tanto que la
Madremonte no
puede caminar

El objeto le
posibilita al nifio
materializar de
manera libre sus
intereses 'y  sus

emociones, en
donde se puede
visibilizar el

cuidado vy la
proteccion que este
le puede suscitar al
asociarlo con actos
que pueden suceder
en su realidad
tangible.




253

Auditiva

La
participante 1 sonrie
y llama a sus
comparieros:
“vengan, vengan”
cuando los que no se
encontraban cerca se
aproximan ella les
dice:  “miren es
Luosfera, amiga de la
sefiora monte y tiene
los ojos de la luna y
nos deja jugar con
ella, nos va a regalar
tierra” el
participante 4 grita:
“la  encontré, la
encontré” todos se
aproximan y una de
las participantes que
se mueve con el resto
como un cardumen

La palabra
se convierte en el
medio de
interaccion ~ mas
recurrente y este es
el que antecede a la
accion, es decir el
nifio primero
nombra y luego
ejecuta, a la vez
que se reconoce el
trato cordial 'y
respetuoso de los
nifios y las nifias en
relacion a la
distribucion de los
materiales y a la
forma de
interactuar frente a
alguna indicacion
propuesta por ellos
mismos.

Visual

La
participante 5 se
aproxima a las mesas
de luz y las toca y
pregunta:  ¢hablas?
Luosfera  responde:
si, la nifa sale
corriendo tras sus
compafieros y los
Ilama. La participante
1 le pregunta: ¢Quién
eres? ¢Eres hermana
de la Sefiora Monte?
Luosfera  responde:
soy la luz de la luna
que se refleja sobre
las rocas de la selva 'y
soy amiga de Ia
Sefiora Monte, sobre
mi pueden ver las
formas terrestres y
dibujar con la tierra

Se
evidencia como la
interpelacion a
través de las
preguntas inicia la
interaccion entre el
elemento y la nifia,
esto nos permitio
inferir como las
preguntas le dan
una clarificacion a
la nifia sobre la
realidad que vive, a
la vez que le genera
confianza al
entablar  vinculos
entre el adentro y el
afuera y esto le
posibilita una
forma de
interactuar con el
material desde la
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de la selva sobre mi.,
y el participante 4
junto con el
participante 6
reparten la tierra
logrando que cada
uno tuviese un trozo,
luego el participante
3 empieza a dibujar
con la tierra sobre la
mesa de luz y cada
uno empieza a ser lo
mismo hasta que
algunos toman la
tierra y buscan sus
propios espacios Yy
seleccionan a sus
acompariantes de
juego.

comodidad y
recrear 0
manifestar su sentir
a través de los
elementos que
convocan a los
otros,
reconociendo a
traveés de su
empatia emociones
comunes.

Clandestinidad

Ocultamiento-
Ser o no ser

El
participante 3 la mira
y sSe va con sus
comparieros quienes
se encuentran dentro
de la cueva de la
Madremonte, luego
saca la cabezay llama
a la participante 1
quien se encuentra
con las nifias
recogiendo las hojas,
las nifias al escuchar
sus  nombres  se
dirigen a la cueva, las
nifias ingresan , el
participante tres se
oculta tras una de las
telas y todos gritan,
luego las nifias salen
toman hojas y las
introducen en la
cueva de la

Los objetos

existentes al
interior de la
experiencia les

permitieron a los
nifios y las nifas,

aparecer y
desaparecer.
Siendo el

ocultamiento  un
medio para existir o
no existir ante la
mirada de los otros,
esto establecia una
forma de
interaccion entre el
material, el nifio y
el otro en donde
este a la vez que se

ocultaba se
convertia en
coémplice del

ocultado, para
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Madremonte alli
empiezan a cubrirse
el cuerpo con hojas y
la participante 1 saca
una de sus manos,
luego la oculta, los
nifos y las nifas
gritan y le arrojan
mas hojas (...) saca
sus dos manos, luego
un pie, luego el otro,
el participante tres se
retira del espejo y se
dirige  hacia la
participante uno y
cuando saca cada
extremidad él se
sonrie y las oculta,
hasta que grita a sus
comparieros que estan
en el espejo vy
pronuncia e nombre
de la participante 1y
dice: “ No esta, se fue
con la sefiora”, los
nifios y las nifas
empiezan a buscarla
hasta que la
descubren 'y todos
caen en el suelo de
cueva envueltos en
risas.

generar sorpresa y
reconocimiento de
la existencia del
otro dentro del
espacio 0 la
realidad que ellos
planteaban a partir
del juego.

Estos
elementos no solo
le permitian al nifio
ser reconocido por
el otro, sino que
permiti6 que el
nifio enfatizara en
la observacion de
su propio ser al
reconocer cada una
de las partes de su
cuerpo al
visibilizarlas
paulatinamente vy
esto no  solo
repercutia en el
mismo sino en el
descubrimiento de
si ante el otro.

Interacciones del
nifo con el otro

La
participante 1 toma
una rama y hace una
montafia con la tierra
y luego dibuja a la
Madremonte y dice:
“Sefiora Monte
cuidare al mundo y
los animales como tu
y les daré amor a
todos, incluso al
participante 4 porque

El objeto o
artefacto dentro de
la experiencia es un
medio de
interaccién y
materializacion del
pensamiento  del
nifio, en donde una
simple accion
puede ser tan
significativa para
este 'y puede
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todos somos nifnos”
coloca su mano sobre
la mesa y suspira, las

otras nifias se
aproximan 'y e
preguntan ¢Qué

haces? Y ella les
responde diciéndoles
“le he prometido a la
sefiora Monte cuidar
el mundo y a ustedes”
diciendo esto las
abraza, las otras nifias
empiezan a realizar lo
mismo que la
participante 1, tras
decir esto la
participante 1, se
dirige hacia la caja en
ella solo esta el
participante 4, lo mira
y le tiende la mano, el
participante 4 la mira
y sigue construyendo
su pista de carreras, la
participante 1 se va
alejar y el
participante 4 la
Ilama por el nombre y
la hace entrar a la
caja, alli le muestra lo
que hace, ella juega
por unos minutos con
él y luego sale con él
a mostrarle lo que ha
hecho y le narra lo
que le prometio a la

seflora  Monte, lo
abraza y el
participante 4 se
queda inmavil.

cambiar su forma

de
mun

reconocer el
do que le rodea

a la vez que integra
elementos de su
realidad consiente

y la
en

pone en juego
relacion a la

acciones del otro y

las
parti

acciones
culares de uno

pueden ser
amplificadas  por

las
otro,

acciones del
en donde la

reaccion- accion se
determina por
elementos

empaticos

dentro

del juego ficcional

y

ese juego

ficcional le permite

traer

a colacion

elementos propios
de su cotidiano y
relacionarlos con la
realidad que esta
co-construyendo
con el colectivo.

Estética

Apreciacién
estética del nifio

Los nifios vy
las nifias estan dentro
de la cueva de la

las

Los nifios y
nifas, al

detenerse y
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Evocacion y
formas de accionar del
nifo.

Madremonte vy el
participante 3 le dice
a la participante 1:
“vez el techo de la
Sefiora Monte tiene
estrellas, le voy a
decir a mi mama que
me compre uno” la
participante 1 le mira
y dice: jYo tengo
uno! El participante 3
le dice: jMentirosa!

Ninguno tiene el
techo de la Sefora
Monte. La

Participante 1 le dice:
yo si, cuando salgo
por el pan con mi
mama hay estrellas en
la calle y las veo con
mi mama y la sefiora
Monte dijo que ella
estd por el mundo.
Del mismo modo se
puede visibilizar una
evocacion en relacion
al  espacio  con
acciones propias de
su casa y al aula la
participante 1 en
compafila  de la
participante 5 vy
pregunta: ¢es verdad
que la sefiora Monte
nos da el permiso y en
su casa podemos
crear cosas? La artista
la mira y le dice: “si”
no recuerdas las otras
veces que has venido,
siempre puedes hacer
esas cosas. La
participante 1 dice:
“si, pero esta vez

observar los
elementos,  estos
logran que los

nifos y las nifas
identifiquen y
asocien  factores
comunes entre lo
que ve y lo que
reconoce fuera del
espacio

experiencia y son
estas asociaciones
que le permitio a

los nifios y las
ninas identificar los
factores

diferenciales de un
espacio comun, en
este caso el cielo de
la sefiora Monte fue
un detonante para
que los nifios y las
nifias interpelaran
las concepciones y
referencias propias
de su realidad
particular, en
donde el
cuestionamiento
los llevo a
identificar distintos
criterios sobre un
mismo suceso Yy
que estos eran
diferentes porque
cada uno tenia
caracteristicas vy
formas de vida
diferentes.

Alavez, los
nifos y las nifas
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somos invitados de la
Sefiora Monte y es su
casa y mi mamay la
miss dicen que no
podemos desordenar
las casas ajenas, ni el
salon de clases”.

ratifican normas y
establecen  nexos
entre los espacios y
se relacionan con

este  desde las
normas que
reconocen Yy las
posibilidades que
les  Dbrinda el
espacio, porque
estas son

interrelacionadas
con las normas que
reconocen desde su
entorno familiar y
escolar.

Valor
Desinterés estético

Observacion

del

La
participante 1 se
percata  que la
Madremonte no esta
y al ver a laartista que
manipulaba el titere
sin la mascara que le
oculta el rostro le
dice: “disculpe, usted
¢quién es? y ;donde
estaba? Yo no la vi
con la Sefiora Monte
y ¢Donde estd la
sefilora Monte? Ella
venia con nosotros,
yo la vi, ¢usted se la
llevo? La artista ante
tantas preguntas le
responde:  primero
soy un habitante de
este lugar yayudo a la
Madremonte y me
encontraba aqui
esperandolos 'y la
seflora Monte tuvo
que ir a ver que
sucedia en otros
reinos. La

El
desinterés se
presenta bajo la
observacion y en
este caso bajo el
cuestionamiento
que a la vez le
causa interés a la
nifia sobre lo que

sucede con el
Titere de la
Madremonte, en
donde la nifia se

centra en el agente
cultural (artista) y
cuestiona, interpela
sobre su presencia
en la experiencia,
esto nos hace
inferir que la nifia
posee un referente
sobre cuestionar a
personas que no
reconoce dentro de
su realidad o que
esta puede ser una
constante en su
entorno familiar o
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participante 1 la mira
se encoge de hombros
y dice: “va a venir
ahora” la artista la
mira y le dice: “si
claro, ella vive aqui”
la nifia al escuchar
esto abre sus 0jos y
exclama: “vive aqui,
estoy en la casa de la
sefiora Monte”

escolar, pero es
mas referido a su
entorno  familiar
segun lo
manifestado por la
docente al realizar
la pregunta sobre el
comportamiento de
la nifia, quien nos
asegurd que en la
casa le dicen que
pregunte sobre lo
que Nno conoce 0 a
quienes no conocen
por su seguridad,
esto nos permite
reconocer como la
nifa dentro del
espacio
experiencia replica
cosas de su realidad
e introducirlas
dentro  de la
realidad ficcional.

Valor simbolico
Imaginacion
Transformaciones

simbolicas realizadas por
el nifio.

La
participante 1 en
compafiia de la
participante 5 salen
tomadas de la mano y
se unen a los nifios y
las nifias empiezan a
imitar a Tarzan, luego
los nifios y las nifias
se convierten en
lombrices y gusanos,
luego en dinosaurios,
hasta que aparece una
rafa de viento y las
hojas se levantan y
caen del techo, alli los
nifios y las nifas se
quedan quietos Yy
empiezan a gritar, la
participante 1 en

El espacio
le suscita un
referente que
involucra

elementos de la
ficcionalidad y este
los lleva a
relacionar la
ficcion dentro de
otra ficcién para
darle sentido al
espacio que habita
y estos elementos
refuerzan los
simbolos que
reconoce y asocia
con el espacio.
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compafiia del
participante 3
empiezan a decir:
“sefiora  Monte, es
usted” en ese
momento se
encienden las mesas
de luz y se escucha la
voz de Luosfera
“aahh, me han
despertado” los nifios
y las nifias se dirigen
hacia las mesas de
Luz, el participante 4
mira al participante 3
y le dice “ es un
fantasma” podemos
observar como traen
juegos realizados por
ellos o que son
evocados desde casa

A su vez se
reitera la palabra
como medio de
explicacion e
interaccion con el
espacio, siendo esta
el deténate para la
accion

Interacciones del
nifo con los materiales

El
participante 4 junto
con el participante 6
reparte  la tierra
logrando que cada
uno tuviese un trozo,
luego el participante
3 empieza a dibujar
con la tierra sobre la
mesa de luz y cada
uno empieza a ser lo
mismo hasta que
algunos toman la
tierra y buscan sus
propios espacios y
seleccionan a sus
acompariantes de
juego.

se separa y se
dirige a él y le dice:
“espera hasta que no
estén organizados no

El elemento
se convierte en un
medio de transito
para el desarrollo
de acciones
concretas que
devienen del sentir
o la evocacion de
alguna situacion o
acontecimiento del
nifio y al entrar en
estados de
aislamiento
colectivo, el nifio
expresa a través de
grafias lo que
percibe y siente.

Del mismo
modo se presentan
acciones que
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les das la tierra de la
sefiora Monte, no es
nuestra y hay que
cuidarla y tratarla con
cuidado” todos se
acomodan alrededor
de las mesas

devienen de la
formacion del nifio
y esto determina las
formas en que
reconoce y entabla
una relacion con el
otro.

Fuente: Elaboracion propia.
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Anexo 3. Matriz observacional 3 (MO 3)

Unidad de analisis: Experiencia artistica

Definicion conceptual: La Experiencia artistica puede ser suscitada por el devenir de
cualquier espacio elaborado o no elaborado por el hombre, puede ser intencional o no intencional,
donde el sujeto pone su organismo somatico al alcance de la interaccidn constante con el entorno
(Dewey, 2008).

Definicion operacional: La Experiencia artistica se constituye como la suma de
expresiones sobre el material creativo que incide directamente sobre la produccidn de sentidos que
paulatinamente desarrollan pensamientos, acciones y actitudes capaces de significar, transformar,
reconocer y re significar las condiciones propias del sujeto.

Nombre de la Experiencia artistica: Durabilidad: Art | Campos
Ista | Disciplinares:Artes
GEA - Argua 60 minutos S| Escénicas
JF ‘ot
Artes Plasticas
CR
-JF

Contexto (Iugar, tiempo, poblacion, nUmero de participantes, caracteristicas poblacionales, entre otros)

La Experiencia artistica se desarrolld en el laboratorio UMBRA ubicado en el barrio las delicias de la UPZ Carvajal
perteneciente a la localidad 08- Kennedy. Brindando atencion al Hogar Comunitario Mi Bella Infancia del ICBF, a un grupo de 14
nifios entre los 0 a 7 afios (multinivel), sin embargo, los nifios y las nifias que se observaron corresponden al rango de edad de 3 a5
afios. El hogar comunitario se encuentra ubicado en una zona de peligrosidad media, puesto que a sus alrededores se ubican zonas
de micro trafico- hurto y prostitucion. No obstante, la comunidad residente desarrolla actividades como: venta de verduras,
fabricacion de arepas, reparacion de vehiculos y costura.

Institucién: Hogar Comunitario Mi Bella Infancia

Principios tematicos de la experiencia

Tema: Intencionalidad Andlisis frente a la tematica/ intencionalidad.
Elementos Artistica:
naturales (aire La tematica se centra en dos elementos de la

yagua) ylaluz. E_S}imulizlr la perctepci,énd <I1_e los | naturaleza la luz y la tierra, sin discriminar cual de
ninos 'y las ninas a traves del juego . . - .
simbolico por medio del contacto | €110S, €N este sentido se puede inferir que la tierra
con la luz y otras materias que | puede ser descrita como material y materia 0 como
evoquerl_ los :iifte_rentes elementos | entramado de varios conceptos, para el caso se toma
due contiene fa flerra. como este Gltimo debido a que no presenta una

categorizacion sobre el elemento.

En cuanto al planteamiento de Ila
intencionalidad se plantea realizar una estimulacion
que serd determinada por los materiales y materias
que componen la experiencia con la finalidad de
relacionar los cuatro elementos.

Objetivo: Crear un espacio ficcional que posibilite la exploracién corporal y material de
los nifios y las nifias dentro de espacio a la vez que propicia el encuentro con el otro.
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Analisis frente al objetivo: El objetico presenta en primera instancia abordar elementos de
la nada que enfatice en las relaciones entre los nifios, las nifias, el material y la tematica nuclear de

la experiencia.

Descripcion Breve de la experiencia:

Los nifios y las nifias se van a encontrar con un espacio que evoca la corteza terrestre donde
estard la hidrosfera (Agua) y la Troposfera (Aire) para ello se disefiard un espacio que une estas
dos capas terrestres creando Argua. Donde se creara un bajo techo blanco que contendra corrientes
de aire generadas por los ventiladores de donde caeran gotas de agua gigantes suspendidas de unas
redes y en la punta estara un balén de Pilates, el piso estara recubierto por millones de gotas de
agua en tamarios pequefio y grande (poli estireno espuma). 2018 Nidos-IDARTES. Planeacion de
Experiencia artistica.

Sujetos a observar: interacciones de nifios de 3 a 5 afios

Principio Sub categoria de | Descripcion de la situacion | Analisis
orientador analisis
indicador
Percepcién del | Las artistas acercan al grupo | La percepcion de los
espacio. hacia la puertade UMBRAYy les | nifios y las nifias parte de
Espacialidad dicen: “vamos a tocar la puerta | la observacion y el

Reconocimiento
del espacio
experiencia

con la palma de la mano, vamos
a sentirla, ¢/Qué sienten? El
participante 1  dice: “al
guardian” la profesora se sonrie
y mira a las artistas en
complicidad. Una de las artistas
lo mira y dice “asi es, es el
guardian de Argua” los nifios Y
las nifias se quedan viéndola y
la participante 2 pregunta:
cangua? (Qué es eso?, el
participante 1 antes de que la
artista pueda responder dice:
“es la casa del guardian y
viendo a la profe le dice.
“Cierto” las artistas le dicen si,
es la casa del guardian del
viento y el agua. Pero viven en
un lugar que es muy muy frio, si
nos acercamos y colocamos las
manos sobre la puerta tal vez
podamos sentir un poco del frio
del lugar. El participante 1 en
comparfiia de la participante 2

impulso de tocar, en esta
interaccion se presenta
como la pregunta se
convierte en un elemento
de guia por parte de las
artistas, a la vez que la
pregunta busca que los
nifios y las nifias infieran
y se relacionen con el
espacio desde sus propios
referentes. Generando un
tipo de interacciéon desde
lo comunicativo en
relacién de lo que percibe
e imagina, en este sentido
se visibiliza un estamento
de alteridad desde lo
comunicativo entre el
espacio, el nifio y el otro
que se convierte en el
coémplice que le permite

reaccionar y vivir la
realidad artistica con
veracidad.
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colocan su rostro de costado
sobre la puerta y mirdndose
fijamente abren los ojos y
empiezan a  tiritar.  El
participante 1 dice: “ohhh, frio
mucho frio me he congelado y
no me puedo separar de la
puerta, profe ayuda” la
profesora se levanta y lo separa
de la puerta, pero él hace
resistencia, asi que una de las
artistas intercede y le dice: “haz
sentido el frio, pero no puedes
pegarte a la puerta, porque
entonces no vas a poder ver al
guardian de Argua

Cinestésica

La maestra  se sento
nuevamente, se llevo las manos
a la boca y empez0 a rugir. Los
nifios y las nifias, al inicio no
prestaron atencion, ella se
acuclilla 'y volvié hacer el
rugido, al ver a la maestra una
de las artistas dice: “Aquos” el
rugido de Aquos esta en la
maestra, al decir esto los nifios
y las nifas se levantan de sus
lugares, sale de debajo de la
nieve y se acercan a la maestra,
el participante 1 y 3 traen
consigo Aquos y se lo dan a la
profe, ella sin pronunciar
palabra se mete debajo de
Aquos y los nifios uno a uno
ingresa, ella abre la puerta, sale
con los nifios y el dragon,
estando fuera entrega el Dragén
a una de las artistas y ruge de
nuevo, asi que la artista le pone
la boca del dragon sobre el
rostro de la maestra y le dice:
“ya puedes hablar, diles que
Aquos te dio su rugido para
traerlos de nuevo al mundo real

El gesto se convierte en
un medio de interaccion
entre el agente educativo
y los nifios y las nifias, en
donde el gesto esta
relacionado directamente
con la narrativa de la
experiencia, provocando
que los nifios y las nifias,
a través de la accion,
involucren a la maestra a
ser participe de la realidad
ficcional que  ellos
mismos han co-creado.
De este modo la maestra,
al entrar en el mundo
ficcional de los nifios y
las nifias, reconoce otras
maneras de interactuar de
ellos y ellas y conducirlos
hacia el lugar que ella
desea.
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y ahora él debe volver a su
mundo para cobrar vida” tras
escuchar esto la maestra dice lo
sugerido, una de las artistas abre
el laboratorio y deposita Aquos.

Héptica

La sorpresa del
participante 1 al ver que Aquos
reaccionaba a lo que él hacia
propicio que el participante 1 se
le arrojase encima y le besara
los cuernos, luego le susurro al
cuerno y mird a la artista y le
dijo: “Voy a ser Aquos”, se
arrastré por la nieve y se coloco
la tela sobre su cuerpo que era
la piel de Aquos y tomo su
cabeza, en compafila de la
artista, el participante 3 lo
observaba y estaba esperando
que el participante 1 le avisase
si podia acompafiarlo, luego el
participante 1 levanto la tela y
el participante 3ingreso y juntos
en compafiia de la artista quien
sostenia Aquos acompafd al
participante 1 y 3 a recorrer
todo el espacio y saludar a cada
uno de sus compafieros.

el participante 3, este se sienta
sobre la nieve y toma una de las
gotas de agua mirando hacia el
suelo

El  objeto se
vuelve un mediador entre
el espacio fisco y el
espacio mental del nifio,
en donde este le permitio
al nifio manifestar su
sentir en relacion al
espacio al otro, al entablar
una relacion con los otros
a partir del objeto y los
movimientos que este le
suscitaba.  Siendo su
percepcion  sobre el
objeto y el otro un medio
de comunicacion
constante.

Auditiva

13

El participante 1 dice: “al
guardian” la profesora se sonrie
y mira a las artistas en
complicidad. Una de las artistas
lo mira y dice “asi es, es el
guardian de Argua” los nifios y
las nifias se quedan viéndola y
la participante 2 pregunta:
jangua? (/Qué es eso?, el

El nifio al asociar y
relacionar el espacio con
un recuerdo 0 con
elementos que devienen
de experiencias previas,
le permite recrear sonidos
0 palabras que estan
directamente asociadas a
imagenes y estas le
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participante 1 antes de que la
artista pueda responder dice:
“es la casa del guardian y
viendo a la profe le dice.
“Cierto” las artistas le dicen si,
es la casa del guardian del
viento y el agua. Pero viven en
un lugar que es muy muy frio, si
nos acercamos y colocamos las
manos sobre la puerta tal vez
podamos sentir un poco del frio
del lugar. El participante 1 en
compariia de la participante 2
colocan su rostro de costado
sobre la puerta y mirandose
fijamente abren los ojos y
empiezan a  tiritar.  El
participante 1 dice: “ohhh, frio
mucho frio me he congelado y
no me puedo separar de la
puerta, profe ayuda” la
profesora se levanta y lo separa
de la puerta, pero él hace
resistencia, asi que una de las
artistas intercede y le dice: “haz
sentido el frio, pero no puedes
pegarte a la puerta, porque
entonces no vas a poder ver al
guardian de Argua.
Inmediatamente  se  queda
quieto y se sienta sobre las
piernas de la profesora.

detonan emociones que el
nifio manifiesta mediante
acciones que involucran a
otros. Dicho esto, su
emocionalidad particular
se  vuelve colectiva
generando una reaccion
en cadena a partir el
objeto o el sonido que se
la suscita en esta medida
la comunicacion parte de
las formas en que el nifio
percibe e interpreta el
espacio.

Visual

El participante 1, entro se sentd
en el suelo se retird lo zapatos
y mirando a las artistas y a la
maestra replico: “ya estoy listo,
entremos” la maestra viéndolo
le dijo: “espera, debemos
ayudar a quitar los zapatos a
los méas pequefios y esperar que
los grandes se los quiten” asi el
participante 1 se coloca de pie
y empieza ayudar a sus
comparieros a quitarse los

La visual es un factor
determinante  en las
formas en que los nifios y
las nifias se relacionan y
reconocen el mundo a la
vez que a partir de la

conexion que instalan
desde los wvisual, les
permite  desarrollar o

generar acciones sobre
los otros, ya sean
colaborativas como se
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zapatos. Lentamente se dirige
hacia la participante 2 y le
dice: “;puedes quitartelos o te
ayudo?” la participante 3 10
mira y simplemente le extiende
sus pies hacia la direccion del
participante 1. Asi €l se
dispone quitarle los zapatos y
lo hace con cuidado, luego los
retira y empieza a organizar los
zapatos de sus comparieros en
el mueble dispuesto para ellos.

presentd en este momento
de la experiencia, en
donde el participante 1 al
ver la situacion toma la
decision de ayudar a
quienes aun no pueden
atarse los zapatos, haya
sido por intereses
particulares o el deseo de
ingresar réapidamente al
espacio, este acto nos
permite reconocer como
los nifios y las nifias
actlian desde sus intereses
particulares pero a la vez
realizan actos de
colaboracion sobre los
otros y esto determina una
forma de relacion.

Clandestinidad

Ocultamiento - ser
0 No ser

La participante 4 se encuentra
cerca de la profesora y le esta
colocando nieve en la cabeza,
luego la maestra se sacude y le
dice: “ahora yo te voy a enterrar
entre la nieve” toma a la nina
que rompe en risas y la posa
sobre el suelo y empieza
arrojarle nieve, los nifios y las
nifias al ver esto se suman uno a
uno.

Los juegos de
ocultamiento le hacen
entender al nifio su

capacidad de existir ante
la visualidad del otro, en
este instante de la
experiencia se presento
una relacion de atencion
entre la maestra y la nifia,
en donde el ocultar a la
nifia y reencontrarla le
posibilito a la nifia
hacerse visible o existente
ante la mirada de la
maestra, en el acto de
ocultamiento se establece
un principio de
alejamiento y cercania
con el otro.

Interacciones del
nifno con el otro

Cuando llegaban con Aquos el
participante 1 decia: “soy
Agquos y los protejo, sigan
jugando yo los cuido” el
participante 3 por un momento
sale del cuerpo de Aquos, al ver

El objeto (dragén chino)
se convirtié en el medio
de manifestar su cuidado
hacia el otro, en este
momento el nifo
reconoce que es uno de




268

esto el participante 1 mira a la
artista y le dice: “ puedes cuidar
a Aquos” ella lo mira y dice “
si” el participante uno se va
hacia donde se encuentra el
participante 3, este se sienta
sobre la nieve y toma una de las
gotas de agua mirando hacia el
suelo, el participante 1 se sienta
a su lado, posa su mano sobre el
hombro y le mira, luego se
levanta y va hacia Aquos, toma
la cabeza del dragén y se la
coloca sobre el regazo del
participante 3, este lo mira y
mira Aquos y sonrie, le besa los
cuernos y juntos se acuestan al
lado de él.

los mayores del grupo y
por ello manifiesta la
necesidad de velar por el
otro  identificando o0
percibiendo el sentir y
con acciones minimas
como el depositar la
cabeza del dragén en
regazo de su compafero
permitio establecer como
los nifios y las nifias se
comunican a través de los
objetos manifestando
intenciones que le dan
apoyo al otro.

Estética

Apreciacion
estética del nifio

El participante 1 toma a Aquos
por los cuernos, acerco su rostro
al de Aquos grito y salid
corriendo por todo el espacio,
luego se arrojo sobre una de las
gotas de agua que lo llevo a caer
al suelo algodonado de nieve,
rodo por el piso y luego se
quedd inmdvil, mirando hacia
el techo los reflejos de la luz
que traspasaba el agua profunda
(luces suspendidas en el bajo
techo) permanecié asi unos
segundos luego recordd a su
amigo Aquos y sali6 a buscarlo,
este estaba reposando sobre el
suelo el participante 1 corre a
buscar a su complice el
participante nimero 3 quien se
encuentra sobre una de las gotas
de agua balanceandose hasta
tocar el suelo, esto lo realiza
repetitivamente

En este momento se logra
observar como el nifio
entra en un estado de
contemplacion, siendo un
espectador que atesora o
evoca situaciones propias
de su subjetividad.

Reconociendo lo poético
que lo trasladan o lo
materializan en el objeto
que se convierte en el
medio de transito de
significados de uno a otro
y esto determina las
formas en que los nifios y
las nifias configuran las
interpretaciones de si al
interior de la realidad
ficcional.

Valor del
desinterés estético

El participante 3 miraa la artista
y dice: “la nieve son bolitas de
algodon y el agua es un balon

Este acontecimiento puso
al nifio a reconocer o
asociar situaciones de su




269

Observacion

gigante ¢todo esto lo puede
hacer Aquos, para decirle a mi
mama? Asi no me quedaria
solo, el participante 1 lo mira,
mira a la artista y le dice: “no
estamos solos, Aquos esta con
nosotros” diciendo esto
introduce su cabeza en el regazo
y le abraza, el participante 3
recuesta su torso sobre la
cabeza del participante 1 como
si lo abrazara

realidad propia  en
interrelacion objetual con
los elementos de la
experiencia, en donde
reconoce elementos de su
realidad que le ocasionan
dolor o tristeza, en esta
instancia el participante 1
reconoce o identifica la
necesidad de apoyo de
participante 3 y se apoya
en el objeto para
manifestarle su soporte.

Valor Simbdlico
Imaginacion

Transformaciones
simbdlicas
realizadas por
nifo.

el

El participante 3 quien es un
nifio de procedencia afro le
sigue el juego, toma nieve del
suelo y la arroja por la boca de
Aquos, luego lentamente lo
colocan en el suelo y empiezan
acariciarlo.  Mientras  esto
sucede, los otros nifios estan
enterrdndose en la nieve y las
nifias estan flotando sobre las
gotas de agua (balones de
Pilates)

Se evidencia desde el
transito y la movilidad
que tienen los nifios y las
nifias dentro del espacio y
como pueden intervenirlo
desde sus propios
intereses, a la vez la luz se
vuelve una materia pasiva
dentro del desarrollo de la
experiencia. Las
interacciones estan
centralizadas en el objeto
y el otro

Interaccion del
nifno con los
materiales

La maestra se sacude y le dice:
“ ahora yo te voy a enterrar
entre la nieve” toma a la nina
que rompe en risas y la posa
sobre el suelo y empieza
arrojarle nieve, los nifios y las
nifias al ver esto se suman uno a
uno y cubren la totalidad de su
cuerpo, luego se descubren
rapidamente 'y vuelven a
zambullirse en la nieve, la
maestra entra en la dindmica
propuesta por los nifios y las
nifias y empieza a decir: en
donde estan, Aquos se los ha
Ilevado, los nifios y las nifias no
se mueven y cuando perciben
que la maestra pasa junto a

El ejercicio de enterrarse
bajo la nieve y ocultarse
para encontrar un sitio de
proteccion o cuidado a la
vez que lo asemejan como
madrigueras o rincones
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ellos, saltan y le dicen:
Buu

[sic]

Fuente: Elaboracion propia.
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Anexo 3. Matriz observacional 4 (MO 4)

Unidad de analisis: Experiencia artistica

Definicion conceptual: La Experiencia artistica puede ser suscitada por el devenir de cualquier espacio
elaborado o no elaborado por el hombre, puede ser intencional o no intencional, donde el sujeto pone
su organismo somatico al alcance de la interaccion constante con el entorno (Dewey, 2008).

Definicion operacional: La Experiencia artistica se constituye como la suma de expresiones
sobre el material creativo que incide directamente sobre la produccion de sentidos que paulatinamente
desarrollan pensamientos, acciones y actitudes capaces de significar, transformar, reconocer y re
significar las condiciones propias del sujeto.

Nombre de la Experiencia artistica: | Durabilidad: Artistas | Campos Disciplinares:
60 minutos
JFCR-
PALV AN
El Lavatero Artes Escénicas
Artes Visuales- fotografia

Contexto (Iugar, tiempo, poblacion, nimero de participantes, caracteristicas poblacionales, entre otros)

La institucion se encuentra ubicada por la avenida américas en el barrio Marsella perteneciente a la localidad de Kennedy, con una
estratificacion local de 3 a 4 por la zona residencial, no obstante, dentro de su poblacion académica tiene estudiantes del 2 al 4. En el &rea
de prescolar son 3 0 4 solo se presentan 3 nifios de estratificacion 5y 6. La casa donde se ubica la sede de preescolar esta dentro de la
zona residencial donde se presentan una via comercial de panaderias, tiendas de mascotas y cafés independientes, la zona tiene un indice
de habitabilidad de adulto mayor, retirados de las fuerzas armadas de Colombia (policia- Ejercito) en una zona catalogada como
delincuencia comdn media. Dicho esto, los nifios y las nifias en la zona de preescolar comparten caracteristicas similares de &mbito socio-
econdémico, familiar y cultural. A su vez la institucion para el area de prescolar contaba con 360 nifios divididos en 6 Pre jardines, tres
correspondientes a la jornada mafiana y tres a la jornada de la tarde y 6 transiciones con la misma distribucion de los de los Pre jardines.

Institucion: Colegio Marsella SED

Principios tematicos de la experiencia

Andlisis frente a la tematica/

intencionalidad

Tema Intencionalidad Artistica:

Casa como pretexto para | Evocar un espacio de la casa,

observar la otredad por medio de
las interacciones que surjan entre
sujeto.

especificamente el lavadero
y tendedero, a partir de un
dispositivo con materia textil
que provoquen en los nifios y
las nifas, el juego y la
interaccion, de manera que
signifiquen y/o transformen
este espacio  “lavadero-
tendedero” desde su
experiencia y cotidianidad.

Al revisar el tema y la intencional se
encuentra una relacion espacial, en
donde se recurre a la trasposicién de
un tema nuclear a elementos
artisticos que permitan que los nifios
y las nifas, a través de sus
interacciones 0  intervenciones
modifiquen el espacio a partir de sus
sentires en relacion a las
experiencias previas.

en los nifios y las nifas.

Objetivo: Evocar espacios propios de la casa para lograr visibilizar las formas de otredad que transitan

Analisis frente al objetivo: El objetivo plantea hacer aparecer o hacer recordar elementos que yacen
en la casa de los nifios y las nifias, para asi dar visibilidad a las maneras en que los nifios y las nifias
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manifiestan la otredad o identifican la imagen del otro o sus representaciones, a partir del vinculo con

situaciones propias de su espacio familiar.

Descripcion Breve de la experiencia:

El espacio sera transformado a través de una instalacion que parte del concepto de Lavatero (unificacion
de lavadero y tendedero); en dicha instalacion primaran los colores frios que evoque el agua, especial
blanco, azul, aguamarina y verde menta manifestados en telas, con las cuales se realizara un lavadero
gigante que sera como un nicho suspendido en el espacio y sobre él se entrecruzan unos hilos trapillo
donde se suspenderan prendas de vestir, y afuera paneles en tela como un tendedero, el suelo estara
cubierto por franjas y tiras de tela blanca y azul representaran el agua.

Sujetos a observar: nifios entre los 5 y 6 afios

Principio Subcategorias de | Descripcion  de  la | Analisis

orientador analisis situacion
indicador

Espacialidad Percepcién  del | En esta experiencia se | Los niflos y las nifias
espacio. evidencia una relacion | reconocen la espacialidad

Reconocimiento
del espacio
experiencia

Cinestésica y Haptica del
nifio en relacion al
espacio de la experiencia,
esto se evidencia en
momentos de la
experiencia:

Mientras realizamos el
montaje nos percatamos
que un nifilo de 4 afos
deambula por la
institucion 'y por un
momento se aproxima al
espacio donde se esta
realizando la instalacion
El pequefio se sienta en
un rincon y observa
detenidamente todo lo
que  realizamos,  asi
mismo, se evidencio en
otro momento: la artista
los mira y les dice:
“entonces noS vamos a
poner muy juntos, sin
pelear, ni pellizcarnos, ni

inicialmente desde el campo
visual lo que centra la accion
manifestada en el movimiento
y el transito en relacion al
elemento (objeto instalativo
de la experiencia) en esta
instancia el nifio relaciona lo
que percibe y va construyendo
la nocion del espacio en el que
se halla.
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jalarnos el pelo, sintiendo
el hombro del compafiero,
primero debemos trabajar
en equipo como uno solo,
luego les contare por qué”
teniendo a los nifios y las
nifias, unos junto a los
otros sin pelear, antes
empezaron a buscar
espacio para que cada uno
quedara comodo.

Procesos
sensoriales

Cinestésica-
Héptica,
Auditiva y Visual

La participante 7 se
dispone en un rincon del
espacio a lavar y planchar
y mientras lava empieza a
narrarle a la artista “estoy
lavando sola y tengo que
planchar, sabes porque y
sefiala a sus comparieras
que lavan a unos cuantos
pasos de ella, ellas no me
quieren me dicen mona
caca, y se burlan de mi ste
gustaria lavar conmigo?
La artista asienta con la
cabeza y se dispone a
lavar, la participante 7 le
empieza a decir: “mejor
yo lavo y ta planchas y le
indica como hacerlo” las
nifias que se encuentran
cerca observan y una se
aproxima timidamente y
dice: “puedo lavar,
también vecina es mucha
ropa, jle puedo ayudar!
Dirigiéndose a la
participante 7, ella la mira
y no responde, la nifia se
retira y dice algo a sus
comparieras, estas
vuelven a sus acciones, la
artista se percata y le dice:
“oye, la vecina vino a

En este acontecimiento que
sucede sobre la experiencia se
reconocen los cuatro procesos
sensoriales de manera
encadena en donde uno activa
al otro y lo llevan a una serie
de manifestaciones graficas
que replican  situaciones
propias de sus espacios
cotidianos y habituales a la
vez que permitié reconocer
como los nifios y las nifias
reconocen su rol y los roles de
sus familiares. Ademas, se
presenta como los elementos
evocan  situaciones  que
afectan  directamente la
emocionalidad de los nifios y
las nifias y como estas afectan
las formas de ser y estar dentro
del espacio identificando que
muchas de las acciones,
devienen de percepciones o
comentarios enunciados por
los adultos sobre familiares de
los nifios y las nifias y estos
afectan de manera directa la
relaciones entre los nifios y las
nifas.

Partiendo de la
representalidad sobre el otro y
la adjudicacion de
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ofrecerte ayuda y no
dijiste nada” la
participante 7 la mira y
agacha la cabeza y sus
ojos se llenan de
lagrimas. Suspira y dice:
“ ella era mi amiga, pero
luego que llego la
participante 8 empez6 a
burlarse de mi y ya no me
habla solo me dice
monacaca y yo no soy
monacaca” la artista al
ver esto se retira del lado
de la participante 7 y se
acerca al grupo donde se
encuentra la participante
8 y dice: ““ ;vecinas como

va el lavado?, la
participante 8 le dice:
“muy  bien  vecina,

ademas las nifias bonitas
como usted no deberian
estar con gente como esa,
mas bien toma vy
ayudenos a lavar porque
toca pagar los servicios,
el gas, el arriendo” la
artista realiza la accion y
le pregunta: ¢ vecina,
gente como esa no
entiendo? La participante
8 le dice: “como esa
monacaca” la artista le
dice: ;Qué es monacaca?
La participante 8
responde colocandose la
mano en la frente y
abriendo los ojos: es muy
mona cara eso es. La
artista le dice y porque le
dices asi, t0 también
tienes cara, la participante
8 la mira a la participante

nominaciones que tienden a
categorizar y excluir a los
nifos y las nifias de la
colectividad o en otra
instancia, el nifio y la nifia, a
identificarse con las
nominaciones se aisla y se
vuelve temeroso de si ante el
colectivo ocultandose del otro.

En esta instancia la
experiencia permiti6 la a
floracion y comprension de las
razon de comportamientos de
unos nifos sobre otros y como
la presion y la necesidad de
aceptacion al interior del
colectivo afectan las formas
de habitabilidad del espacio, a
la vez que la experiencia
suscito estos
comportamientos, les ofrecio
un espacio de reconocimiento
y reflexion sobre sus propios
criterios a través de preguntas
que los nifios y las nifias
pudiesen responder desde sus
propias  construcciones y
l6gicas, lo que los llevo a
establecer conexiones entre lo
que quieran 'y lo que
realizaban, presentando una
leve divergencia que al final
los llevo a realizar lo que
deseaban en ese momento e
identificar el valor sobre el
otro desde sus propias
percepciones mas alla de los
imaginarios

representacionales que los
adultos habian dirigido y estos
habian permeado sus formas
de relacion.
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7y dice: “cara de caro, yo
trabajo duro y mi mamé
dice que la mama de ella
no y por eso ushh no
podemos ser amigas, a mi
mama le cac mal” la
artista abre los ojos y le
pregunta: ;quieres ser
amiga de ella? La
participante 8 la mira y
baja la cara y dice: no se.
En ese momento una de
las nifias del grupo se
levanta y dice: “yo si” la
participante 7 no me cae
mal y ella se parece a SIE,
yo voy a lavar con ella”
dicho esto se dirige hacia
la participante 7 y sin
decir nada empieza a
lavar junto a ella y a
doblar la ropa, la artista se
aparta y ve como algunas
niflas se levantan y se
acercan a la participante 7
empiezan a lavar juntas,
luego la artista se
aproxima y escucha a las
nifas: ‘“que gente tan
sucia, mira como
entregaron la ropa, el
pedido llega en una hora,
planchemos”La

participante 7  sigue
lavando y planchando
cuando de pronto llega la
participante 8 y deja una
cantidad de tirillas de
agua sobre la cabeza de la
participante 7 esta queda
inmovil y las otras nifias
en silencio. La
participante 8 se va a
retirar y antes de hacerlo
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le dice: “no eres
monacaca, te hice una
corona” la participante 7
la mira y le dice
extendiéndole unas
tirillas de tela. ¢Quieres
ayudarnos a planchar? La
participante 8 la mira 'y se
sienta, no recibe las
tirillas, la participante 7
las deja en el suelo, la

artista observa
atentamente  a  una
distancia prudencial,

cuando la participante 8
se acerca a la participante
7 y toma la misma tirilla
de tela que la participante
7 esta lavando y empieza
a realizar el mismo
movimiento, no hay
palabras solo acciones
que se repiten, la
participante 8 empieza a
traer tirillas de tela a la
participante 7 y empieza a
lavar a su lado, no hay
palabras, las otras
participantes siguen
lavando, planchando vy
tendiendo y el
participante 6  sigue
regalando espuma, hasta
que en un momento busca
a una de las artistas y le
entrega el espumero, se
dirige hacia la
participante 7 y 8 las mira
y las abraza y luego sale
del espacio.

Clandestinidad

La participante 7 des
tiende una sdbana vy

El

doble

encubrimiento hace una
funcién oculta o
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Ocultamiento-
Ser o no ser

empieza a cubrirse y lo
cubre, él se queda quieto,
cierra los ojos luego se
quita la sabana, sonrie, se
mira las manos y regresa
a su rincon, la
participante 7 repite la
accion, el participante 6
se gqueda quieto y cuando
la participante 7 va
realizar el movimiento, el
levanta su brazo, cubre el
rostro y se retira, la
participante 7 suspira,
aprieta sus labios y se
dirige a hacia sus
comparieras y les dice
algo, todas voltea a ver y
dirigen su mirada hacia al
techo, una de las artistas
se aproxima 'y les
pregunta ¢ qué sucede?, la
participante 7 la mira y
dice: él es especial y esto
le gusta pero no mmmm y
agacha su cabeza.

invisibiliza su corporeidad
ante el otro, aunque esta
caracteristica se hace presente
en el dos participantes, puesto
que no hay visibilidad del uno
ante el otro, en este caso el
nifio que tiene la sabana sobre
si, activa toda su capacidad
sensitiva para percibir el
espacio a la vez que su
atencion es dirigida sobre el
mismo y aqui se presenta un
tipo de distanciamiento sobre
el otro, y cuando es
descubierto al volver a ser
visible entra en conexion con
el espacio y con el otro,
haciendo  relevante  sus
acciones y sus interacciones
para el otro. Este modo de
comunicacion entre los nifios
y las nifas esclarece una
forma de reconocer al otro
desde sus formas de
habitabilidad en el espacio. En
donde se manifiesta una
relacion que parte de la
distancia que a la vez permite
la proximidad.

Interacciones del
nifno con el otro

El participante 6 lo toma,
lo observa detenidamente
durante varios minutos, lo
acerca a sus o0jos, lo
olfato, lo siente. Luego
toma el burbujero, lo
introduce lo introduce
sobre el recipiente que
contiene el jabdn, lo saca
y lo coloca timidamente
en su boca y empieza a
soplar, al ver que produce
la espuma sus o0jos se
abren y en su rostro se
dibuja un gesto de

El objeto se instala como el
agente mediador entre el nifio
y el otro, instalando una
relacién entre la distancia y la
proximidad, manifestando asi
una relacion entre oposiciones
un cara-cara que se entrelaza
en la separacion y la
proximidad y es el objeto el
que posibilita una forma de
interaccion con el otro el que
le brinda la posibilidad a los
nifos y las nifas de identificar
las caracteristicas que los
distancia 'y son  esas
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sorpresa, sus compafieros
al ver la espuma corren
hacia el participante 6 y
se sientan a su alrededor,
ninguno intenta quitarle
el burbujero, el
participante 6 empieza a

soplar 'y la espuma
empieza a salir, sus
compaferos al ver se

abalanzan, la participante
7 les dice: *“ con cuidado,
no sean bruscos”, el
participante 6 al ver este
comportamiento se
desplaza a otro lugar y
vuelve a soplar
produciendo espuma sus
comparieros lo siguen y el
luego de unos segundos
los mira y extiende su
brazo y emitiendo un
“tAH!”, con el gesto,
extiendo su brazo les
indica que hagan una fila,
la participante 7
comprende los que el
participante 6 quiere que
hagan, asi que se forma y
les indica a los demas que
deben formarse, luego
extiende sus manos hacia
el participante 6 y este la
mira sonrie y sopla sobre
sus manos depositandole
una esfera de espuma que
el mismo fabrico, esta
accion la repite con cada
uno de sus comparieros, el
participante 6 sonrie cada
vez que le entrega una
esfera a su comparieros,
estos con una sonrisa
agradecen y regresan a las

caracteristicas que los
distancia que a la vez los
aproxima y en esa
identificacion se dan a la tarea
de reconocer que aspectos le
causan comodidad y
satisfaccion al participante 6.

El didlogo que se instala no
parte de la palabra es el gesto,
la accion que recae sobre el
reconocimiento del otro que
los convoca acogiendo la
propuesta del participante 6.
La mirada y la accion del otro
le confiere una espacialidad y
un rol dentro de la Experiencia
artistica.
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labores que ellos han
construido, regresan a
nadar, saltar, lavar y
planchar y el participante
6 al ver que cada uno
regresa a su labor, se
traslada por todo el
espacio regaldndoles
espuma.

Estética

Apreciacion
estética del nifio

Evocacion y
formas de

accionar del nifio.

La participante 7 des
tiende una sabana y
empieza a cubrirse y lo
cubre, él se queda quieto,
luego se quita la sabana y
regresa a su rincon, al ver
esto una de las artistas se
aproxima a él con un
espumero en la mano y
empieza a crear espumay
dejarlo caer sobre él, el
participante 6 levanta su
mirada y estalla en un
suave Yy pequefio grito,
casi inaudible, empieza a
tomar la espuma con sus
pequefias manos, la pasa
de una mano a la otra,
desliza sus dedos por la
multiples burbujas que se
crean y las refriega contra
el suelo y dice “lavo”
accion que repite varias
Veces

La apreciacion sobre lo que
observa  hace que el
participante 6 evoque alguna
situacion que le causa
emocion o haber sido
suscitada por el mismo objeto,
lo que lo pone en un estado
contemplativo, en donde el
material se convierte en el
emisor de impulsos que
detonan tranquilidad en el
participante 6 a la vez que le
permite imitar 0 evocar
situaciones para el
reconocidas como el lavado.
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Valor del
desinterés
estético

Observacion

El participante 6 se
encontraba sentado en
una de las esquinas del
espacio, miraba atento
como se mecian las
sabanas, se levanta y pasa
su mano por una de ellas,
la participante 7 lo mira 'y
va a tomarlo por la
cintura, pero el
participante 6 grita vy
regresa a Su espacio,
luego se levanta y se
detiene a mirar a sus
comparfieros y empieza a
cruzar un pie por encima
del otro.

El lenguaje estético embarca
al nifio a un viaje hacia si
mismo, el cual es
interrumpido por la
participante 7 en donde el nifio
muestra incomodidad debido
a que interrumpio el momento
contemplativo del participante
6, no obstante, al alejarse se
detiene  observa a  sus
comparieros y se infiere una
interiorizacion sobre lo que ve
y sobre el otro.

En este hecho la participante 7
posiciona al participante 6
dentro de la experiencia pues
reconoce su existencia a pesar
de interrumpir su espacialidad
personal.

Valor simbélico
Imaginacion

Transformaciones
simbdlicas
realizadas por el
nifo.

Cuando desaparece el
nicho y los nifios y las
nifias salen al espacio, el
participante 4  dice:
“vamos a nadar hasta esas
rocas, sefialando unas
colchonetas que  se
encontraban al fondo del
espacio” los nifios y
algunas nifias lo siguen y
empiezan a nadas por
encima de las telas, y se
suben sobre las
colchonetas y se lanzan,
la participante 5 dice: “las
rocas estas reshaladizas,
tienen jabon, cuidado nos
caemos” y empiezan a
tomarse unos y otros de
las manos para evitar
caerse

La asociacion de las imagenes
le posibilita al nifio crear o
evocar situaciones propias de
su realidad en donde la
colectividad parte de la
comunicacion verbal
permitiéndole al nifio entablar

una  conversacion  entre
elementos comunes  pero
separados, tocando el
horizonte de su propia

realidad particular. Aqui se
evidencia como los nifios y las
nifas crean a partir de
elementos significativos vy
reconocidos dentro de su
experiencia vivida.
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Interaccion del
nifio con los
materiales

Los nifios y las nifas
utilizan el material de
diversas  formas, las
tirillas de agua, son agua,
ropa que se lava y se
plancha objetos concretos
como coronas, rocas,
jabdn, cortinas, sabanas
que representan juegos
simbdlicos que dejan
entre ver su cotidiano
como:

la participante 5 dice: “las

rocas estas
resbaladizas,

tienen jabén,
cuidado nos
caemos”, la

participante 8 le
dice: “muy bien
vecina, ademas las
nifias bonitas
como usted no
deberian estar con
gente como esa,
méas bien toma y
ayudenos a lavar
porque toca pagar
los servicios, el
gas, el arriendo”

El material es el agente
mediador entre las accione
particulares 'y  conjuntas
dandole sentido y

significancia a cada una de las
experiencias particulares que
reconfiguran la experiencia
ficcional o la configuran a
partir de las necesidades que
manifiestan los nifios y las
nifias, en el aqui y ahora.

Fuente: Elaboracion propia.

Anexo 3. Matriz observacional 5 (MO 5)

Unidad de analisis: Experiencia artistica

Definicién conceptual: La Experiencia artistica puede ser suscitada por el devenir de cualquier
espacio elaborado o no elaborado por el hombre, puede ser intencional o no intencional, donde
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el sujeto pone su organismo somatico al alcance de la interaccion constante con el entorno
(Dewey, 2008).

Definicion operacional: La Experiencia artistica se constituye como la suma de expresiones
sobre el material creativo que incide directamente sobre la produccion de sentidos que
paulatinamente desarrollan pensamientos, acciones Yy actitudes capaces de significar,
transformar, reconocer y re significar las condiciones propias del sujeto.

Nombre de la experiencia artistica: | Durabilidad: Artistas: | Campos
60 minutos | JFCR- Disciplinares:
PALV

. Artes Escénicas
La siembra de los colores

Artes Visuales- fotografia

Institucion: Jardin Infantil Class Genios del futuro

Contexto (Iugar, tiempo, poblacion, nimero de participantes, caracteristicas poblacionales, entre otros)

EL jardin se encuentra ubicado en el barrio Class Roma de la localidad de Kennedy es un lugar caracteristico por el gremio
de recicladores y por ende este tipo de establecimientos circunda el jardin a su vez se presenta un indice alto de delincuencia
comun y focos de expendio de drogas. A una cuadra del jardin encontramos una iglesia que es activamente frecuentada por
los adultos mayores del sector. El jardin brinda a tencion a madres cabezas de hogar y familias parentales a su vez su atencion
es direccionada a las familias de recicladores del sector y a los gremios delincuenciales. El jardin cuenta con 260 nifios
divididos en grupos de: sala cuna, caminadores, Parvulos, pre jardin A al C.

Principios tematicos de la experiencia

Tema Intencionalidad Artistica: Andlisis frente a la
temética/

Casa como pretexto para | Evocar  un espacio natural, | intencionalidad.
observar la otredad por medio | especificamente una parcela
de las interacciones que surjan | Perteneciente a un Bohio Muisca que | | 3 tematica se centra

entre sujeto. representa la siembra, a partir de un | o |3 casa como un
dispositivo con materia textil y material medio para observar

organico que provoquen en los nifios y
las nifias, el juego y la interaccion, de I"’L otrec:ad .d~e los
manera que signifiquen y/o transformen niNGs y 1as ninas, en

este espacio desde sus propios intereses | €€ orden entiende
que la casa es el eje

rector de la
Experiencia artistica.
Al revisar la relacion
entre el tema y la
intencion se observa
que la
intencionalidad parte
de la remembranza o
la creacion a partir de
elementos asociados
a diferentes casas, en
esta ocasion se centra
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en la siembra

contrastada con
elementos miticos,
buscando la

manifestacion libre
de los nifios y las
nifias sobre el
material.

Objetivo: Evocar espacios propios de la casa para lograr visibilizar las formas de otredad que
transitan en los nifios y las nifias.

Anélisis sobre el objetivo: El objetivo plantea hacer aparecer o hacer recordar elementos que
yacen en la casa de los nifios y las nifias para asi dar visibilidad a las maneras en que los nifios
y las nifias manifiestan la otredad o identifican la imagen del otro o sus representaciones, a
partir del vinculo con situaciones propias de su espacio familiar.

Descripcion Breve de la experiencia:

El espacio sera transformado a través de una instalacién que parte del concepto del Bohio
Muisca especificamente la gedmetra utilizada en su construccién, para ello utilizamos el
rectangulo y el cuadrado como fuente para la delimitacién del espacio que provoque una
sensacion de parcela utilizada para la siembra; en dicha instalacién primaran los colores tierra
( mostaza, negro y amarillo) donde los penetrables estardn construidos bajo una triada
elaborados en hilo trapillo y fique, donde el color mostaza representa el cuerpo, el negro la
tierra y el amarillo (fique) el espiritu, puesto que este patrén representa la relacién que
sostenian los muiscas con la tierra y sus dioses. A

Su vez se extendera en suelo un piso negro que representara la tierra y sobre este una tela
cuadrada de tres colores calidos (mostaza, amarillo y beige) con el fin de realizar una
representacion a los surcos presentes en las parcelas de siembra, sobre esta se dispondra un
monticulo de café (material organico previamente secado y preparado para la manipulacion
por los nifios y las nifias que jugara el papel de la tierra arada.

Sujetos a observar: nifios entre los 3 y 4 afos

Principio Subcategorias de | Descripcion  de la Analisis
orientador analisis - | situacion
indicador
Espacialidad Percepcién  del | El participante 1 seacerca | Se.  manifestd  en
espacio. al espantapajaros y le toca | relacion a uno de los
el pelo y sale corriendo, | personajes de la
Reconocimiento luego empieza a ocultarse | experiencia, el
del espacio | entre el maizal | personaje posibilito al
experiencia (suspendibles en hilo | niio a recorrer la
trapillo) y se toma las | instalacion indagando
manos y mira por entre | desde cada uno de sus
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los hilos, luego corre
hacia el espantapajaros y
grita, y empieza a recorrer
lentamente el recuadro de
la parcela y con uno de
sus pies roza el café al ver
esto un grupo de nifios se
suman y empiezan a
entrar 'y salir de los
suspendibles hasta que la
participante 1 se detiene y
toma el café entre sus
pequefias manos,

el participante 4
quien  tiene enfoque
diferencia (autismo), el
participante no quiere
ingresar al espacio, al ver
la parcela y a los

personajes rompe en
llanto, la maestra se
coloca a la altura del

participante 4 y le dice
“mirame, te vas a quedar
ahora vengo” dicho esto
la maestra va a salir del
espacio y el participante 4
entra en panico, se tira al
suelo y empieza a llorar
hasta el punto que se hace
pis encima y vomita, una
de las artistas
(espantapajaros) se acerca
lentamente y el
participante 4 se retira y
vuelve a vomitar, ella
levanta las manos y se
retira el sombrero y la
maéscara el participante 4
la mira y grita
fuertemente y se retira
hacia la pared.

sentidos, en primera
instancia su fijacion
estuvo sobre el
personaje luego esto
los llevo a relacionarse
con los materiales que
componian la
experiencia, en donde
su percepcion visual
los llevo a |la
activacion de la
Cinestésica, Haptica,
visual y por ultimo
auditiva.

No obstante, con el
nifio de enfoque se
presento una
alteracion en el
reconocimiento de los
elementos referidos a
la espacialidad,
probablemente se
encontr6 un sobre
estimulo sensitivo que
llevo al nifio a entrar
en un estado re rechazo
y temor sobre este,
manifestandolo
corporalmente a traves
del vomito y la orina.
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Cinestésica

La docente ingresa
nuevamente al
participante 4 este intenta
salir, pero la docente se lo
impide, este
inmediatamente se ubica
en una se las esquinas del
salébn esto la maestra
ingresa al espacio los
cuenta y se dirige hacia el
participante 4 lo tomay lo
sienta en un extremo de la
instalacion de la
experiencia  (...) la
profesora le acerca un
poco de café y el
participante 4 golpea su
mano.

Se infiri6 a partir de
los comportamientos
del nifio que se
presentaba un bloqueo
0 rechazo frente a lo
que observaba y por lo
tanto la maestra lo
forz6 a estar en el
espacio y lo dirige
hacia ese lugar que no
lo hace sentir comodo,
aqui la comunicacion
no verbal es un factor

que irrumpe la
particularidad del
nifo.

Héptica

Tras terminar la
experiencia la maestra se
acerca y le dice:
“debemos irnos” el nifio

reacciona con
movimientos bruscos
aferrandose al totumo
donde reposan las

semillas y al tratar de
levantarlo el participante
4 se aferra al totumo y se
lanza al piso y empieza a
llorar y a gritar que “no,
no, no, no, no”, la maestra
lo levanta y el
participante 4 se va hacia
el extremo del salon, la
maestra corre hacia el
tratando de quitarle el
totumo una de las artistas
la mira le dice: “no es
necesario gque haga eso, si
él quiere permanecer en el
espacio, puede hacerlo”

En este momento se
rompe la
comunicacion que el
nifio ha logrado con el
objeto y se recurre al
movimiento como un
estamento de atencion.
En esta instancia se
observa como el nifio
ha logrado establecer
una modulacion
sensorial a partir del
objeto y entrar en un
estado de tranquilidad,
no obstante, la maestra
irumpe y por la
premura no se detiene
a reconocer lo que
sucede con el
participante 4 y lo
direcciona hacia un
estado de inestabilidad
sensorial que termina
en llanto.
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No obstante la maestra
dice: “no” y
cuidadosamente retira el
totumo de las manos del
participante 4 y deposita
el contenido en el centro
de la instalacion, el
participante 4 corre a
buscarlo, pero la maestra
se interpone en su
camino, lo toma en sus
brazos y se encamina
hacia la puerta, el
participante 4 empieza a
llorar nuevamente y a
gritar estrepitosamente a
la vez que extiende los
brazos hacia el espacio de
la experiencia fijando la
mirada en una de las
artistas.

Auditiva

El participante 4 sigue
inmovil mirando
fijamente al parecer su pie
o el café que yace sobre el
suelo, esta absorto en si
mismo no le presta
atencion a nada de lo que
sucede, la participante 6
se acerca y lo mira, pero
el participante 4 no se
mueve, solo se ve correr
sus lagrimas por las
mejillas y al percatarse
que la participante 6 esta
frente de él, grita.

Cuando el relato
de la experiencia llega al
punto en que el
espantapajaros va
entregar las semillas que
yacen en su bolso y las
agita de un lado al otro y

En este momento el
participante 4  se
encuentra en un estado
de blogueo sobre las
entradas sensitivas, no
obstante al escuchar o
recibir un estimulo
auditivo el nifio da
apertura a reconocer
que es lo que sucede
sobre el espacio y las
formas que  han
invadido su espacio
cotidiano, permitiendo
entrar en vinculacion
con lo que esta
sucediendo a  su
alrededor. En donde el
participante 4 presenta
una posible
selectividad sobre el
estimulo recibido que
le permitio interactuar
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estas suenan al chocar con
los totumos y las empieza
a dejar caer en el espacio
una de ellas rueda hasta el
participante 4, quien entre
sollozos la mira vy
timidamente extiende una
de una de sus manos y la
toma, la préxima a uno de
sus 0jos, luego labajaasu
nariz, se detiene y luego
la pone sobre su boca y
para después depositarla
en el suelo

con elementos de su

entorno, siendo la
exterioridad un
elemento que marca la
distancia entre la

proximidad con el
participante 4.

Visual

El participante 4 en ese
momento  levanta la
cabeza y empieza a
observar todo lo que esta
ocurriendo a su alrededor,
ladea la cabeza, pero yace
inmovil en el mismo
lugar, pasan como 4 u 8
minutos y el participante
se levanta y empieza a
tomar las semillas que
estan proximas a él luego
se sienta, se abre de
piernas las coloca en el
suelo y crea como una
barrera de proteccién con
sus piernas y lentamente
empieza a tomar
manotadas de café vy
empieza a cubrir las
semillas

Al establecer atencion
con un  estimulo
externo, el participante
4 fija su atencion sobre
el objeto y lo observa
detalladamente, es
decir en este momento
el nifio estrecha su
foco de atencién sobre
el objeto, en donde
encontramos una
relacion. -objeto que
segun  Lévinas las
relaciones entre el
sujeto  objeto  se
imbrican en un ser
desde la exterioridad y
su relacion determina
la forma en que se auto
reconoce 0 se muestra
ante el exterior.

Clandestinidad

Ocultamiento-
Ser o no ser

el participante 1 se acerca
al espantapéjaros y le toca
el pelo y sale corriendo,
luego empieza a ocultarse
entre el maizal
(suspendible en  hilo
trapillo) y se toma las
manos y mira por entre
los hilos, luego corre

En este juego de
ocultamiento el nifio
establece nexos con el
espacio y los otros a
partir de la
exterioridad y las
posibilidades que le
brinda el  objeto
entablando un dialogo
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hacia el espantapajaros y
grita, repite la accion
varias veces y empieza a
recorrer lentamente el
recuadro de la parcela y
con uno de sus pies roza
el café al ver esto un
grupo de nifios se suman
y empiezan a entrar y salir
de los suspendible hasta
que la participante 1 se
detiene y toma el café
entre sus pequefias manos

discontinuo que se
basa en el
ocultamiento pero que
en realidad cada uno
sabe en donde se halla
el otro, estableciendo
los principios
relacionales entre
sujeto-objeto-sujeto.

Interacciones del
nifo con el otro

El participante 5 eshoza
una sonrisa y empieza a
moverse en el suelo. El
participante 3 le da un
beso en la frente y se
marcha. La participante 5
se sienta y comienza a
recoger café y va y se los
coloca en los pies al
participante 3.

La participante 6 se
acerca y lo mira, pero el
participante 4 no se
mueve, solo se ve correr
sus lagrimas por las
mejillas y al percatarse
que la participante 6 esta
frente de él, grita.

El participante 3 al ver
esto se sienta frente a él y
realiza la misma accion,
el participante 4 lo miray
timidamente parece que
esboza una sonrisa, el
participante 3 se levanta y

En esta situacion se
present6 como el
material-objeto el
agente mediador en la
manifestacion

empatica y emocional
que le despertaba el
encuentro del nifio con
su par y aqui se
establece un elemento
relacional que parte de
la forma en que el nifio

reconoce las
necesidades del otro
desde sus propias

inferencias centrando
su atencion en el otro.

Dicho esto, se observa
que a través del
encuentro de los nifios
y las nifias con las
materias estas son el
intermediador  entre
sus pensamientos,
acciones y deseos en
donde la relacion y la
mediacion del objeto
construye
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trae un totumo y repite las
acciones del participante
4, este empieza a llenar el
totumo del participante 3
de café, viendo esto una la
participante 6 se le
aproxima lleva en sus
manos un totumo, el
participante 4 la mira y
posa su mirada fija en el
totumo, extiende su mano
y la posa sobre este y la
nifia automaticamente se
lo entrega, el participante
4 lo deposita en el suelo y
empieza a trasladar la
semillas al totumo y poco
a poco a llenarlo de café,
esto lo realiza
repetitivamente una y otra
vez, vacia el totumo y lo
vuelve a llenar y su llanto
cesa, los gritos
desaparecen. El
participante 4 se
concentra durante toda la
experiencia  en las
semillas y en el café y en
el participante 3 al igual
la participante 6 va y
viene con café para que
los dos pequefios puedan
llenar las totumas

El participante 4 se dirige
hacia el participante 3 e
intenta  colocarle el
sombrero del
espantapéjaros en su
cabeza, el participante 3
le ayuda y se lo coloca por
unos segundos, luego se

paulatinamente el rol
dentro de la
experiencia, es decir el
ser otro a través del
objeto o identificar la
situacion del otro vy
manifestar su sentir a
través del objeto.

A medida que los
nifos y las nifas
interactGan a través del
objeto, el nifio
manifiesta sentidos y
formas de comprender
y actuar frente a la
situacion que vive en
vinculacion constante
con el otro y eso otro
que los encuentra en la
realidad ficcional vy
esos factores inciden
de manera directa en la
forma en que
reaccionan ante los
elementos externos, el
participante 3 y la
participante 6 han
identificado el estado
emocional del
participante 4 y a
través de acciones
concretas le reconocen
sus particularidades y
estan atentos a lo que
le sucede procurando
mantenerlo en calma.
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lo quita y lo arroja a un
costado.

el participante 4 vuelve a
ingresar al espacio y esta
vez es retirado del
espacio, pero por la
participante 6 y el
participante 3, tras ellos
sale la maestra

el participante 4 vuelve a
ingresar al espacio y esta
vez es retirado del
espacio, pero por la
participante 6 y el
participante 3 quienes
colocan sus manos sobre
el hombro y parte de la
espalda del participante 4

la participante 6 se le
aproxima lleva en sus
manos un totumo, el
participante 4 la mira y
posa su mirada fija en el
totumo, extiende su mano
y la posa sobre este y la
nifia automaticamente se
lo entrega

Estética

Apreciacion
estética del nifio

Evocacion y
formas de accionar
del nifo.

El participante 5 se sienta
en lamitad de la parcela 'y
se retira sus zapatos y las
medias, y empieza a
enterrar sus pies, luego
toma una semilla la lleva
a su nariz y se acuesta
mirando hacia el techo y
empieza a frotar sus pies
contra la tierra (café) al
igual que su mano
izquierda, luego cierra los

El nifio se sumerge en
si mismo y se dedica a
percibir y procesar las
sensaciones que le
detona el material, en
donde el objeto que le
ha llamado la atencién
lo seduce y a la vez le
da gozo y tranquilidad,
permitiéndole entablar
relaciones entre su
interioridad 'y la
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ojos y abre la boca
llevando la semilla a ella,
pero no la come vy
tampoco se la introduce.
El participante 3 se acerca
y lo observa, luego se
acuesta a su lado por unos
segundos,  luego  se
levanta y se acuclilla
cerca de su cara Yy
comienza acariciarle el
rostro. El participante 5
esboza una sonrisa y
empieza a moverse en el
suelo. El participante 3 le
da un beso en la frente y
se marcha.

exterioridad que
presencia. En donde el
otro es espectador de
las acciones del otro y
logra inferir el estado
de pasibilidad que sin
querer interrumpir
comienza hacer testigo
de eso que sucede y a
la vez lo convoca a
participar.

Valor
desinterés
estético

Observacion

del

El participante 4 se pega
mas a la pared, la
participante 6 lo mira
expectante y con su mano
le hace un gesto de
acercamiento, el
participante 4 lo ignora, el
participante 3 se va
acercar y la auxiliar
pedagogica le dice: “no,
no, no” la artista le
pregunta porque no lo
deja acercarse y ella le
responde lo golpea o lo
empuja, €l es muy
violento y ni mas juegos o
cuentos 0 cosas que
hagamos logramos que el
participante 4 interactle
con los demas, los otros
tres que también tienen
enfoque pero no son
violentos como él. Tras
decir esto el participante
3, él es bravo, este bravo,
pero se va a poner
contento, abracémoslo,

En este momento se

observa como el
participante 4 esta en
un estado de

alejamiento y blogqueo
sensorial, en donde el
participante 3  se
percata del estado de
que su compariero no
quiere estar en ese
lugar e infiere que esta
bravo por algo. Esto
nos permite indagar en
que los nifios y las
nifias infieren e
interpretan la situacion
a partir de su ldgica y
esto los lleva a
reconocer los estados o
caracteristicas

diferenciales de sus
comparieros y dentro
de su emocionalidad y

empatia sienten la
necesidad de
reaccionar ante la
situacion.
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pero la auxiliar
pedagogica se interpone.

Valor Simbdlico
Imaginacion

Transformaciones

El participante 2 toma el
pico del cuerpo y extiende
su mano y toma un
pufado de café y lo
coloca en el pico del
cuervo, el cuervo realiza
la accion de comer y los
nifios y las nifias que se
encuentran a su alrededor
empiezan a llevar café
hacia el cuervo hasta que
el participante 3 toma uno
de los totumos y empieza
a llenarlos de café y los
lleva hacia el participante
2

El café es reconocido
como un elemento
asociado a la tierra,
pero en esta
interaccion el nifio
trasforma el café en
semillas y recurre a la
alimentacion del
CUErvo y es una accion
que se amplifica en la
interaccion de los
nifios y las nifias al
imitar la accion.

simbalicas
realizadas por el
nifo.
Interaccion con

los materiales

El participante 4 toma los
dos totumos y se queda
inmavil, cierra sus o0jos y
coloca el dorso de su
rostro sobre estos, suspira
y se queda ahi durante un
periodo, abre los ojos se
sienta 'y empieza a
seleccionar las semillas y
a separarlas del café asi
permanece en
concentracion durante el
tiempo que le queda de
experiencia.

Se observa como el

participante 4
encuentra una
autorregulacion a

partir de su interaccion
con el material
ofreciéndole un lugar
de confort y mesura
emocional en relacién
a los otros.

Fuente: Elaboracion propia.
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Anexo 3. Matriz observacional 6 (MO 6)

Unidad de analisis: Experiencia artistica

Definicion conceptual: La Experiencia artistica puede ser suscitada por el devenir de cualquier
espacio elaborado o no elaborado por el hombre, puede ser intencional o no intencional, donde
el sujeto pone su organismo somatico al alcance de la interaccion constante con el entorno
(Dewey, 2008).

Definicion operacional: La Experiencia artistica se constituye como la suma de expresiones
sobre el material creativo que incide directamente sobre la produccion de sentidos que
paulatinamente desarrollan pensamientos, acciones Yy actitudes capaces de significar,
transformar, reconocer y re significar las condiciones propias del sujeto.

Nombre de la experiencia Durabilidad: Artist | Campos
artistica: Bochica- IE as: Disciplinares
60 minutos
JFCR- | Artes Escénicas
PALV | Artes Visuales-
fotografia

Contexto (Iugar, tiempo, poblacion, nimero de participantes, caracteristicas poblacionales, entre otros)

El acunar se encuentra ubicado en el barrio Britalia de la localidad de Kennedy, en el sector se presentan un alto indice de
delincuencia comudn y de poblacion emigrante tanto del interior del pais como de Venezuela, a su vez el acunar esta rodeado por
una amplia gama de empresas entre las que destaca: fabricas de arepas, vidrierias, talleres de ornamentacion, fabricas de sillas
para oficina, talleres de mecénica, fabrica textil y dos deshuesaderos de vehiculos (segun informacion brindada por la
comunidad) del mismo modo el Acunar brinda atencion a poblacién que desarrolla su trabajo en la central de Corabastos. Los
nifios y las nifias atendidos poseen caracteristicas socio-econdmicas similares muchos de ellos provienen de familias parentales
y madres solteras cabezas de hogar, hay dos casas de nifios en medidas de proteccién por desplazamiento forzado en todo el
acunar, seis en vigilancia permanente por parte del acunar por desnutricion y sospecha de abandono por parte de padres.

Principios tematicos de la experiencia

Tema Intencionalidad Artistica: Andlisis frente a la tematica/
intencionalidad.
Evocar un espacio natural,
especificamente  un  campo | Se presenta una relacion entre
El patrimonio arqueoldgico | arqueolégico  que  contiene | la tematica y la

como forma de acercar a
los nifios y a las nifias a la
historia de su territorio.

vestigios muiscas, a partir de un
dispositivo con materia textil y
material organico que provoquen
en los nifios y las nifias, el juego
y la interaccién, de manera que
signifiquen y/o transformen este
espacio desde sus intereses.

intencionalidad, debido a que
el tema parte del patrimonio
arqueolégico y la intencién
traspone la tematica generar
en  elementos  artisticos
articulados a una narrativa de
los vestigios muiscas, en
donde se pretende traer a la
memoria o crear elementos de
la nada a partir de
insinuaciones que en lazan la
realidad con la ficcién
artistica.
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Objetivo: Evocar espacios propios de la casa para lograr visibilizar las formas de otredad que
transitan en los nifios y las nifias.

Analisis sobre el objetivo: El objetivo plantea hacer aparecer o hacer recordar elementos que
yacen en la casa de los nifios y las nifias, para asi dar visibilidad a las maneras en que los nifios
y las nifias manifiestan la otredad o identifican la imagen del otro o sus representaciones, a partir
del vinculo con situaciones propias de su espacio familiar.

Descripcion Breve de la experiencia:

Inicio de la experiencia: Los nifios y las nifias seran abordados en su salon, donde el
Arquedlogo llevara consigo el libro de IE y con este les mostrara hacia donde deben
dirigirse, para ello utilizara la mesa de luz, con el fin de proyectarles a ellos los
pictogramas y formas que deben ser hallados para lograr encontrar la momia de Piraga.
Ingreso a la carpa arqueoldgica: El arquedlogo desplazara a los nifios y las nifias, junto
con lamaestra y en ese lugar se hallara el otro arquedlogo quien recibira a los nifios, las
nifias y a su jefe. Donde preparara a los nifios y las nifias para ingresar a la zona de
excavacion, alli les entregara los pinceles o brochas.

Exploracion de la zona arqueoldgica: Los nifios y las nifias ingresaran a cueva muisca,
la cual estard iluminada con luz ultravioleta y se podran ver los simbolos que estan
inscritos en las paredes, los nifios y las nifias los examinaran y luego se pondran a
excavar para poder hallar los pictogramas que orientan el camino hacia la tumba de
Piraga. Al encontrar los pictogramas en compafiia de los arque6logos construiran una
forma que les dirija hacia la tumba, en este momento uno de los arqueo6logos se asusta
y sale de la cueva (pretexto para tomar la marioneta de Piragd).

Encuentro con Piraga: Tras disefiar la figura, la cueva se ilumina y aparece la tumba de
la momia de Piraga, la cual es destapada cuidadosamente por el arquedlogo y los nifios
y las nifias y al darle la luz Piraga cobra vida, mira a los nifios y las nifias y los saluda,
luego se hace consciente de donde se encuentra y les empieza a narrar la historia de
Bochica cuando esto estd sucediendo, aparece una voz de la nada y es el dios Bochica,
quien en compariia de Piragd, les cuentan la historia Qua Aba (historia del maiz)

5. Cierre: tras haber escuchado la historia, la voz del dios Bochica desaparece y Piraga
en agradecimiento de haberle despertado les obsequia a los nifios y las nifias la sefia del
maiz y asi los despide, tras entregarles el signo, Piraga vuelve a su tumba y el
arquedlogo, muy asombrado sale con los nifios y las nifias del espacio para dejarlos
nuevamente en su salon. IDARTES 2019 (Informe de planeacion y Experiencia
artistica)

Sujetos a observar: nifios entre los 4 y 5 afos

Principio Sub Categoria- Descripcion de la | Andlisis
Orientador Indicador situacion
Espacialidad Percepcién  del | Los nifios y las nifias miran | EI  reconocimiento
espacio. por las ventanas, pero la | del espacio  se
artista se oculta y los nifios | presenta a traves de
y las nifias empiezan a | la interlocucion de
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Reconocimiento
del espacio
experiencia

preguntarle a la otra artista
“y tu hermana se fue” la
artista empieza hablar con
un acento extrafio y dice:
“yo no tengo hermanas,
ustedes son los
arquedlogos que  han
venido acompariarme a la
excavacion” los nifios y las
nifias la miran extrafiados.
La artista le dice “disculpen
no me he presentado soy la
doctora Pavloski y estoy
muy preocupada se sienta
en el suelo y los nifios y las
nifias se acercan, he
perdido algo valioso, la
participante 2 se acercay le
acaricia el rostro y recuesta
su cabeza sobre el hombro
de la artista “calmate, te
ayudamos” y mira sus
compafieros, los nifios y las
niflas empiezan a buscar
por el salén, pero no saben
que buscan, El participante
1 mira, no busca nada.

los nifios y las nifias
con una de las artistas
0 agentes culturales.
Al  escuchar  su
acento, los nifios y
las nifias manifiestan

a través del gesto
facial extrafiamiento
sobre lo que
presencian, en ese
momento la
exterioridad los

convoca y rompe un
poco las barreras del

yo céntrico muy
marcado en las
maneras de

interaccion de los
nifios y las nifas, la
interlocucion sitda a
los nifios y las nifias
en relacion a un ser

extrafo a ese otro que
no es igual a si
mismao.

Cinestésica

Cuando aparece el
personaje de la doctora
Julieva, quien se estrella
con la puerta antes de
entrar, (este personaje lleva
consigo las gafas puestas
sobre la cabeza) los nifios y
las nifias se rien, ella
ingresa  sobandose  la
frente, en ese momento el
participante 1 se levanta y
se acerca la mira
detenidamente, ella se

El movimiento en
este momento de la
experiencia  genera
curiosidad e incita al
juego entre los nifios,
las nifias y la artista,
en donde la accion se
convierte en el medio
de interrelacién entre
los nifios, las nifias y
la artista. Dicho esto,
el rostro, el objeto se
convierten en un
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dirige a uno de los nifios y
las nifas diciendo:
“doctora Pavloski me he
golpeado contra la puerta,
pero mire lo han
encontrado” el participante
5 se tapa la boca y se rie, la
artista dice:  “doctora”
luego la otra artista le dice:
“doctora Julieva, acd estoy,
pongase sus gafas la
doctora Julieva le dice: “
las he perdido no las
encuentro” los nifios Yy las
nifias empiezan a saltar y a
gritar ahi estan y sefialan su
cabeza la artista mira al
techo, los nifios y las nifias
le dicen no, en ese
momento el participante 1
se acerca la hala de un
brazo hacia é€l, retira las
gafas de la cabeza de la
artista e intenta
colocérselas. La artista lo
permite, se coloca las gafas
y al ver al nifio le dice:
“doctor, es usted como
esta” el nifo se rie

medio de
interlocucion  entre
los nifios y las nifas,
el objeto y la artista
(agente cultural)
creando un signo
comdn que se va
significando a
medida que los nifios
y las nifias van
interlocutando.

Héptica

El participante 1 se dirige
hacia su lugar recoge el
pergamino y empieza a
recorrer el lugar mirando lo
que hacen cada uno de sus
comparieros (es como Ssi
supervisara lo que realizan
los otros)

El objeto se convierte
en un medio de
interrelaciéon  entre
los nifios y las nifias
entablando una
relaciébn de sujeto-
objeto que empieza a
construir unas formas
de relacion entre los
nifios y las nifias que
parte del objeto y el
sentido que ellos le
dan.

Auditiva

La participante 2 se
separa de la artista y se

La interlocucién, la
pregunta, fue un
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coloca frente a ella y le
dice: “te podemos ayudar,
pero no sabemos que
buscar” la artista los mira,
se levanta y dice: “verdad,
debo tener, tener como
dicen ustedes y empieza
hacer ejercicios de
respiracion y los nifios y las
nifias empiezan a decir
cosas. El participante 3
“respirar” el participante 4
“calor”  participante 5
“cantar” hasta que Ila
participante 2 timidamente
dice: “calmarse” la doctora
Pavloski la mira y dice “si,
eso, eso” debemos irnos,
pero la doctora Julieva no
aparece. Tras decir ello la
participante 2 dice “aahh
era la que se fue” se acerca
a la puerta y empieza a
[lamarla, al ver esta accion
los nifios y las nifias se
juntan 'y empiezan a
Ilamarla, la docente los
mira complacidos, pero
sigue mirando fijamente a
el participante 1, quien por
un momento se levanta,
pero luego se vuelve a
sentar.

detonante para
entablar una relacion
directa desde el ser
externo, en donde la
interlocucion de los
nifos y las nifias con
el agente cultural
revindica a ese otro
que le es ajeno, que le
es distinto.
Manifestando la
otredad a partir de
mostrar el  rostro
como un rasgo de la
presentacion de si
ante la situacion, a la
vez que a través de la
complicidad los
nifos y las nifas
entran en el espacio
ludico-ficcional vy
con cada una de las
acciones que realizan
co-crean los aspectos
significativos para si
dentro del espacio.

Visual

El participante 1 esta
concentrado en el
pergamino, se acerca y le
dice: “sabes el camino” el
participante 1 la mira y
mueve su cabeza dibujando
un si y sefiala una linea en
el pergamino, asi que la
artista mira a su compafiera
y se percatan que el
participante 1  estaba

El objeto al parecer
ha  seducido al
participante 1 y la
serie de imagenes
que este contiene lo
llevan a entablar un
didlogo desde la
gestualidad, en
donde la palabra paso
a un segundo plano,
fue la accién que
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interesado y no estaba
siendo  violento  con
ninguno de sus
comparieros, a su vez se
hallaba tranquilo y no se
habia molestado, ni grita y
tampoco habia realizado
alguna accion que
molestase al grupo o a la
docente. Ante ello la artista
dice: “vamos a ir a la zona
arqueoldgica, pero al Unico
que fue capaz de entender
el pergamino y conocer el
camino es el participante 1,
asi que vamos a ir a la zona

de  excavacion,  pero
debemos sequir las
indicaciones del
participantel” el

participante 1 se levanta,
abre sus ojos, levanta el
pergamino y valiéndose
nuevamente del gesto, hace
el gesto de seguirlo, vuelve
a mirar el pergamino.

suscito el objeto la
que instaura una
forma de interactuar
entre los nifios y las
nifias, en donde la
gestualidad se
entrelazo entre el
cara-cara que se
mediaba por sefas,
gestos que le
indicaban a los nifios
y las nifas, en que
forma debia ser
reconocido y
habitado el espacio
de la experiencia, tras
esto el gesto se
convierte en un signo
que cobrea sentido y
significado en el
entramado de
significados que los
nifos y las nifas
construyen al interior
en la realidad
ficcional.

Clandestinidad-
Ocultamiento-
Ser 0 no ser

El participante 1 va a
depositar el pergamino,
pero la docente ingresa y
toma algo del mueble, el
participante 1 se dirige a
ellay le muestra, la docente
lo ignora por completo, el
participante 1 la sigue y
pronuncia varias veces la
frase de [sic] “omida” la
docente se voltea toca su
cabeza y lo aparta.

En esta situacion se
manifiesta no un
juego  sobre el
ocultamiento, por el
contrario, se observa

como la maestra
invisibiliza al
participante 1,
volviéndolo

inexistente ante su
mirada, esto para el
nifo puede
representar rechazo
por parte del docente
debido que por su
etapa de desarrollo
no comprende a
cabalidad en porque
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la docente lo aparta 'y
ni siquiera voltea a
ver lo que él le
sefiala.

Interacciones del
nifio con el otro

El participante 1 se levanta,
abre sus ojos, levanta el
pergamino y valiéndose
nuevamente del gesto, hace
el gesto de seguirlo, vuelve
a mirar el pergamino y
detiene al grupo con la
mano, los nifios y las nifias
se detienen, luego sefala a
la participante 2,4, 6y 7y
les hace el gesto que se
acerquen, ellos se acercan,
les muestra algo en la hoja
y pone el dedo sobre el
pecho de cada uno, los
nifios y las nifias lo miran y
miran su pecho se rien y
luego dicen “si, sefior” en
ese momento las artistas, ni
la docente entendieron que
sucedia, pero los nifios y las
nifias, si.

El participante 1 al verlos
abre sus 0jos, los tomay los
mira y dirige su mirada al
pergamino, deposita el
pergamino en el suelo y
coloca una de las fichas
sobre este, la participante 2
se agacha junto con él, el
participante 1 le sefiala algo
en el pergamino, la
participante 2 se levanta y
se dirige al participante 8 y
le dice: “ lo encontrd, pero
debemos buscar conque
sacarlo” el participante 8 se
levanta y sale y busca en
una caja que esta debajo de

Las interacciones y
las formas en que los
nifos y las nifas se
relacionaron

estuvieron mediadas

por el objeto en
donde la
interpelacion o la
interlocucion se

manifestaba a traves
del gesto que este les
suscitaba, generando
en los nifios y las
nifas una forma
relacionarse a partir
de inferencias o
cddigos que solo
ellos  comprendian
dentro de la realidad

ficcional que iban
construyendo
paulatinamente.
Dicho  esto, las
relaciones entre los

nifos a partir del
objeto  establecian
una respuesta que se
derivaba de los
propuesto por esos
otros y al recibirla los
nifos la regresaban
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la mesa de la profesora y
saca unas ollas

El participante 1 ve esto y
hace el gesto con su mano,
luego se sienta en la zona
de excavacion, deposita el
pergamino, lo ve, coloca un
pufiado de tierra sobre este,
lo mira y se acerca a este
cierra sus 0jos, sonrie y
suspira, luego empieza a
excavar, la participante 2 le
entrega una de las fichas, la
excava con ella y empieza
a depositar todo sobre el
pergamino luego lo alza y
se dirige a las artistas y les
muestra lo hallado. Cada
una le pregunta que ha

encontrado y  Steven
responde: [sic] “omida”
tras mostrar y decir esto se
marcha e ingresa

nuevamente a la zona de
excavacion.

Los nifios y las nifias, al ver
esto cada vez que realizan
algo o construyen algo, se
dirigen al participante 1
para que él lo observe (es
como si buscaran
aprobacion de él) el
participante 1 cada vez que
es requerido se levanta y se
dirige hacia sus
compafieros mira lo que
estan haciendo, observa lo
que le sefalan, la mira el

con otro sentido o
amplificando  cada
una de las acciones
propuestas que eran
interpretadas  desde
las multiples
relaciones que se
instalaban alrededor
del objeto.

Y este objeto
decreto roles entre
los nifios y las nifas,
en donde el
participante 1
adquiere un rol de
liderazgo designado
por los mismos nifios
y nifas, a partir de
ello se puede
observar cémo los
nifios a través de la
relacion que
instauran con el
objeto expresan y
materializan sus
imaginarios y alli en
la interlocucién con
el objeto que vincula
un juego colectivo
permitio que el ser de
cada uno de los nifios
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pergamino y asiente con la
cabezay se vuelve a retirar.
Esto se realiza durante toda
la experiencia.

El participante 1
mira el pergamino y se
dirige al participante 10y a
la participante 2 y los toma
del brazo, ellos lo miran los
ubica frente a la mesa y el
participante 1 deposita la

ficha en la mesa, el
participante 10 vy la
participante 2

inmediatamente salen
hacia la zona de excavacion
y empiezan a recoger las
fichas y a llevarlas a la
mesa, algunos de los nifios
se resisten otros se levantan
y empiezan a recogerlas, a
medida que el participante
10y 2 realizan la accion los
demas nifios se levantan y
empiezan hacer lo mismo (
es como si los nifios
supieran que deben
obedecer a el participante 1
sin discutir) solo hay cinco
participantes  que  se
resisten, el participante 1 al
ver esto se dirige hacia
donde ellos estan y se pone
en frente, los mira y emite
un fuerte aahh, los nifios lo
miran , el participante 1
toma el pergamino y les
dibuja un circulo, luego se
agacha toma una ficha y
sefiala la  mesa, la
participante 12, se levanta

se expresara y se
revelara.

Entre las
distancias y
discontinuidades que
se presentaban
alrededor del objeto
fueron estas las que
posibilitaron desde la
exterioridad las
formas en que los
nifios y las nifas se
relacionaban con ese
otro distinto.

En este
sentido se observa en
cada una de las
interacciones como
el objeto posibilito la
exteriorizaciéon  del
ser 'y de los
imaginarios de cada
uno de los nifios y las
nifias, en donde la
interaccion con el
otro fue el
descubriendo de cada
uno de los sentires de
los nifios y las nifias

que ejecutaba o
materializaba su
sentir a partir de la
accion 0 la
manipulacion del
objeto.
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y empieza a recoger, el
participante 13 se resiste
pero el participante 14 lo
toma y sefala el
pergamino, el participante
13 hace un gesto de
disgusto pero se agacha y
levanta las fichas y se
dirige hacia la mesa, todos
los nifilos han depositado
las fichas en la mesa de
analisis, luego el
participante 1 se dirige
hacia la puerta y con la
cabeza les hace un gesto de
salida, sefialando el saldn,
cada uno de los nifios
empieza a salir hacia el
salon de al lado

Estética

Apreciacion
estética

Evocacion
y formas de
accionar del nifio.

El participante 1 extiende
sus manos cuidadosamente
para tomar un pergamino,
asi la doctora Pavloski se lo
entrega y el
cuidadosamente lo coloca
sobre el vidrio de la
ventana para observarlo,
luego cuando la Doctora
Julieva les comienza a
narrar la historia
descifrando cada uno de los
simbolos, El participante 1
se acerca Yy sefiala uno de
los simbolos 'y le
valiéndose del gesto le
sefiala a la doctora Julieva
“circulo y mano” la doctora
asienta con la cabeza y el
participante 1 se dirige aun
rincén del salon y empieza
hacer figuras en el sueloy a
dibujarlas en el aire

La apreciacion
estética fue definida
a partir de las
relaciones que el
nifio establecia con el
objeto a través del
juego, en donde este
no restringia las
formas en que el nifio
manipulaba 0
interpretaba el
objeto, puesto que
este era el catalizador
para relacionarse
desde si con el
colectivo.
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Valor del
desinterés

estético

Observacion

El participante 8 rompe en
Ilanto, el participante 1 se
levanta de su rincon y se
dirige hacia donde se halla
el participante 8 lomiray le
hace gestos (extiende sus
afios y frunce un poco el
ceflo, como si preguntara
que es lo que sucede) el
participante 8 lo mira y
dice: “me quitaron la ficha”
el participante 1 lo mira,
pone su mano sobre la
cabeza del participante 8 y
saca de su bolsillo una
ficha y se la entrega y con
la cabeza le indica que
vuelva a la excavacion, el
participante 8 se seca las
lagrimas sonrie e ingresa

El  desinterés es
reconocido desde la
observacién  puesto
que el participante 1
se encuentra atento a
las situaciones que
suceden al interior de

la Experiencia
artistica y es esto lo
que le  permite
reconocer las
situaciones que
alteran o generar
tipos de

emocionalidad de sus
comparieros a partir
de las interacciones o
vinculaciones  que
genera con el objeto.

Valor simbolico
Imaginacion

Transform
aciones
simbélicas
realizadas por el
nifo.

Los participantes 9 y 10
han creado una zona propia
han retirado tierra del
centro de la excavacion y la
han depositado a un lado
del espacio y lo han
delimitado con sus piernas
mientras ellos se
convierten en otra zona el
participante 6 y 7 llevan y
traen objetos y tierra y cada
vez que depositan uno en
esta pequefia zona los nifios
y las nifias se toman de las
manos y realizan un giro y
dicen “olele, olele” luego
se sueltan y cada vez que se
realiza esta accion los nifios
y las nifias hacen lo mismo.
(creo que este puede ser un

Aqui, los nifios y las
niflas realizan una
trasposicion de su
particularidad hacia
la exterioridad,
dejando entre ver
elementos propios de
su realidad particular
en donde cada uno
compartia elementos
culturales comunes y

los integran  al
entramado de signos
y acciones  que

transitan en el
espacio experiencia.
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canto o arrullo propio de su
region)

Interaccion
los materiales

con

El participante 1 realiza la
excavacion con una
mano, porque no se
permite soltar el
pergamino

la participante 2 y se las
ensefa ella las toma y se
dirige al participante 1, el
las mira y hace un gesto
que no, la participante 2 se
va a retirar y el participante
1 la hala del brazo y toma
una olla, la pone sobre el
pergamino y toma la ficha
y la introduce en la olla y
luego le echa tierra, luego
toma retira esto de sobre el
pergamino, lo toma y se
retira a un rincon llevando
consigo los elementos
traidos por la participante 2

El participante 1 se queda
quieto en ese momento una
de las artistas se dirige a él
y le dice: [sic] “omida” y
toma un poco de tierra y la
lleva a su boca y dice “rico”
el participante 1 le sonrie e
ingresa nuevamente a la
zona de excavacion.

El objeto dentro de la
experiencia tuvo una
significacion

importante para los
nifios y las nifas,
puesto que este fue el
elemento transversal
en cada una de sus
interacciones y a
través de este
creaban y co-creaban
la realidad ficcional
que estaba permeada
por sus sentires y por
los elementos
externos que
asociaban con los
elementos  internos
de la experiencia.
Siendo el objeto el
elemento que a partir

de la exterioridad
describia el rostro de
ese otro que
compartia  codigos
comunes desde el
estamento de la
realidad ludico-
ficcional.

Fuente: Elaboracion propia.
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Anexo 4. Matriz observacional analitica MOA

Fuente: Elaboracion propia.
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Primera infancia

MATRIZ OBSERVACIONAL ANALITICA MOA - EXPERIECIAS ARTISTICAS 2018-2019

ATENCIONES EN AMBITO INSTITUCIONAL

Experiencias artisticas 2018 (Alebrijes un viaje hacia la luz, Gea- Tierray Gea - Argua)

Modalidad- Laboratorio Artistico

Tema: los temas de las experiencias artisticas se centralizaron en la adecuacion del espacio y en la
exploracién de la luz como materia que propiciaba el encuentro entre los nifios y las nifias.

Intencionalidad: La intencionalidad de las experiencias partian de los objetivos territoriales y de las
intencionalidades del artista en relacion a lo que buscaba en el espacio experiencia

Principio
. orientador . . .
Categoria Sub Indicador Generalidad Factores Anélisis
categoria
El
movimiento
se convierte
en una forma
La .
s de percibir al
espacialidad
. otro
fue reconocida o
. . materializada
al interior de .
através de la
las e
o imitacién en
experiencias
P donde se
artisticas
reconoce
desarrolladas
como los
en la nifios y las
modalidad de o .
. nifias, a partir
laboratorios
L de su
artisticos -
corporeidad
desde el L
e materializan
reconocimient . Y
. su imaginario,
0 del espacio
y crean
e en donde los
o Reconocimiento L modos de
Experiencia | - o cialidad del espacio nifios y las Cinestésico comunicacion
artistica P _p . nifas través de |
experiencia . através de la
P involucraban >
creacion de
todos sus un signo
sentidos, a la corporal que
vez que L
P se materializa
construfan
. enel gestoy
juegos
. este se
colaborativos .
. convierte en
a partir del .
un medio de
tacto y del - .
L interaccion
acompafiamie n
entre el nifio
nto mutuo .
. y la nifia. Por
para transitar
or espacio lo tanto, la
P P palabra
que se ;
articulada
encontraba en
desaparece y
penumbra
es
reemplazada
por el gesto,

en donde el
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nifio reconoce

al otro desde

la imitacion y
el juego.

El objeto se
vuelve un
mediador

entre el
espacio fisco

y el espacio
mental del
nifio, en

donde este le
permiti al
nifio
manifestar su
sentir en
relacién al
espacio, al
otro, al
entablar una
relacion con

los otros a
partir del

objeto y los

movimientos
que este le
suscitaba.

Siendo su

percepcion
sobre el

objeto y el
otro un medio
de
comunicacion
constante. El
objeto o el
material
propio de la
experiencia se
convierte en
medio para
materializar
sus interés y
emociones en
donde se
puede
visibilizar el
cuidado y la
proteccion
que este le
puede suscitar

Héptico
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al asociarlo
con actos que
pueden
suceder en su
realidad
tangible.

El sonido sea
emitido por el
nifio o la nifia
0 por un
artefacto
incide en
como ellos se
relacionan
desde la
palabra'y
como la
palabra
determina la
accion que el
nifio y la nifia
realizan sobre
el espacio, el
objeto o el
otro. No
Auditivo obstante, las
acciones que
los nifios y las
nifias ejecutan
en el espacio
estan
determinada
por sus
referentes
particulares
gue se ponen
en dialogo
mediante el
juego y las
interacciones
con los
objetos y
materiales
presentes en
el espacio.

La visual es
un factor
determinante
en las formas
en que los
nifios y las
nifias se
relacionan y

Visual
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reconocen el
mundo a la
vez que a
partir de la
conexion que
instalan desde
lo visual, les
permite
desarrollar o
generar
acciones
sobre los
otros o por
intereses
particulares,
lo que
evidencia que
los nifios y las
nifias poseen
criterios
propios y
poseen la
capacidad de
tomar
decisiones
sobre una
situacion.

Valor
simbolico

Imaginacion

Los elementos
a primera vista
se convierten
enel
detonante de
referentes y
asociaciones
que realizan
los nifios vy las
nifias con
objetos 0
elementos que
reconocen en
el mundo de
las formas, no
obstante, esas
formas estan
asociadas uno
asu realidad y
dos a su
imaginacion y
es esta la que
le permite
recrear desde
su légica el

Transformacio

nes simbodlicas

realizadas por
el nifio

Son dadas
por el espacio
y la relacion

de laluz, lo
que les evoca
0 detona un
recuerdo
propio de su
realidad el
cual vinculan
al interior de
la realidad
ficcional,
permitiéndole
s reconocer
las
similitudes
entre los
relatos
particulares a
partir de la
interaccion
del objeto que
adquiere una
significacion
particular y
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mundo que colectiva
habita. dentro de la
Experiencia
artistica.
Estos
elementos no
solo le
permitian al
Los objetos nifio ser
existentes al reconocido
interior de la por el otro,
experiencia les sino que
permitieron a permitié que
los nifios vy las el nifio
nifias aparecer enfatizara en
y desaparecer. la
Siendo el observacion
ocultamiento de su propio
un medio para ser al
existir o no reconocer
existir ante la cada una de
mirada de los las partes de
otros, esto su cuerpo al
establecia una visibilizarlas
forma de paulatinament
interaccion ey esto no
entre el solo
material, el repercutia en
Alteridad | Ocultamiento Ser 0 no ser nifio y el otro el mismo sino

en donde este
a la vez que se
ocultaba se
convertia en
complice del
ocultado, para
generar
sorpresay
reconocimient
odela
existencia del
otro dentro del
espacio o la
realidad que
ellos
planteaban a
partir del
juego.

enel
descubrimient
o de si ante el
otro. Los
juegos de
ocultamiento
le hacen
entender al
nifio su
capacidad de
existir ante la
visualidad del
otro, en este
instante de la
experiencia se
presentd una
relacion de
atencién entre
la maestra y
la nifia, en
donde el
ocultar a la
nifia y
reencontrarla
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le posibilito a
la nifia
hacerse

visible o
existente ante
la mirada de
la maestra, en
el acto de
ocultamiento
se establece
un principio
de

alejamiento y

cercania con
el otro.

El desinterés
parte de la
observacién y
del
reconocimient
o de las
formas, lo
que les
propicia a los
nifios y las

Parte de los nifias entablar
referentes que asociaciones
los nifios y las con los

nifias poseen objetos, sino
Valor del sobre las Sse encuentra
desinterés formas, al una imagen
estetico Observacion | interactuar con de referencia
elementos que el nifio no
no estan encuentra
dentro de sus elementos de
representacion asociacion
es les genera entre lo que
desinterés. ve y lo que
conoce, esto
genera que el
nifio no
muestre
interés sobre
algunos
elementos
propios de la
Experiencia
artistica.
El espacio se El elemento u
Interacciones convierte en el objeto al
Espacialidad del nifio con el medio de interior de la
otro transito para experiencia le
generar posibilita al
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relaciones de
complicidad
que le
posibilitan a
los nifios vy las
nifias
encontrar
otros medios
de relacion
entre ellos a la
Vez que
reconocen
maneras de
habitabilidad
desde las
acciones
fisicas (juego)
en donde
recrean o
imitan
sonidos,
movimientos
que emergen a
partir de la
exploracion y
comprension
del espacio
que habitan

nifio generar
una
interpretacion
sobre lo que
Ve,
identificando
rasgos asocia
con
elementos
gue reconoce
y alavez los
interviene
desde lo que
le gustaria
que fuera o
como lo
identifica. Por
lo tanto, las
interacciones
de los nifios y
las nifias
estan
mediados por
el
acontecimient
0 que emerge
dentro de la
experiencia a
través de los
elementos
que la
componen, en
donde el nifio
reconoce las
caracteristicas
que los
diferencia,
pero a la vez
dentro de esa
identificacion
no encuentra
ninguna
relevancia
para excluir o
apartar a su
acompafiante
del juego que
se complejiza
a medida que
este le
acompafa y
lo modifica
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desde sus
referentes.
Surge desde
los espacios Estas
intimos y de emergen a
soledad del partir de la
nifio que observacion
encuentra en de los
el espacio elementos y
experiencia, el espacio,
ya sean estos permitiéndole
por fracciones a los nifios y
de segundos o las nifias
algunos identificar los
minutos, el factores
nifio al diferenciales
introducirse en de un espacio
si mismo, Evocacion y comdn,
- Apreciacion empieza a formas de pudl_ese ser
Estética estética establ_ecer interactuar del una S|tu_aC|on,
conexiones - un objeto,
nifio .
entre las materia 0 una
formas que ve palabra y este
y las que se presenta
reconoce, este como un
elemento le detonante en
posibilita al que los nifios
nifio y las nifias
comprender encuentra un
que hay cosas medio de
en el afuera interpelacién
que no le son de su realidad
propias pero propia con
que pueden relacion a la
estar en realidad del
relacion con otro.
su existencia

Experiencias artisticas 2019 (El Lavatero, la siembra de los colores y Bochica- 1E)

Modalidad- Encuentros grupales/ territoriales

Tema: Se desarrollé a partir del foco de investigacién territorial que versaba en el patrimonio natural
del territorio.

Intencionalidad: Se desarroll6 a partir del foco de investigacion y de las provocaciones e

interacciones que se pretendieron establecer con los nifios y las nifias.

Principio
. orientador . . s
Categoria Sub Indicador Generalidades Factores Anélisis
categoria
Los nifios y las El
_ o 3 nifias la reconocen Cinestésica movimiento
Experienc | Espacialid | Percepcion la espacialidad se vuelve una
ia artistica ad del espacio | inicialmente desde constante en
el campo visual lo cada una de
que centra la accion las
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manifestada en el
movimiento y el
transito en relacion
al elemento (objeto
instalativo de la
experiencia) en esta
instancia el nifio
relaciona lo que
percibe y va
construyendo la
nocién del espacio
en el que se halla.

experiencias,
si bien el ser
humano esta
en
movimiento
constante,
este al interior
de las
experiencias
artisticas esta
determinado
por la
dramaturgia
de la misma,
siendo este
afectado por
la
espacialidad y
al ser
afectado
repercute de
manera
directa en las
formas de
relacion de
los nifios y las
nifas, en
donde estos
involucran los
gestos
faciales y
corporales
para poder
entablar
relaciones
con los otros
desde su
propia
corporeidad.

Héptica

El
movimiento
se presenta
COmo un
agente que
convoca al
otro para la
materializacio
n de accion
conjuntas, es
decir el nifio
o la nifia
invitan al otro

a través de un
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movimiento,
en esta
instancia los
nifios y las
nifias
interlocutan a
través de
movimientos
reemplazando
la palabra por
gestualidades
gue permiten
reconocer sus
capacidades
corporales, a
la vez que se
ayudan
mutuamente
para la
realizacién o
ejecucion de
una accion.

Auditiva

Se manifiesta
en las
relaciones
gue los nifios
y las nifias
establecen
con el espacio
experiencia,
es decir los
nifios y las
nifias evocan
sonidos a
través de
acciones
concretas
como el
canto, la
narrativa o
imitacion de
sonidos
onomatopéyic
0s que le
suscita el
objeto o el
espacio en si
mismo.
Llevandolo a
reconocer y
conocer al
otro desde los
sonidos que
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este produce

€on suvoz o
consu
cuerpo.

Visual

Emerge a
partir de la
observacion
que el nifio y
la nifia
establece
sobre algo
que le llama
la atencidn,
esta puede
estar
determinada
no por los
objetos, pero
si por las
acciones de
los otros, que
lo invitan a
ser participes
de una
realidad co-
construida.

Alteridad

Espacialidad

Ocultamiento

Se presenta no
desde el espacio
fisico de la
experiencia, sino
por el contrario
desde los elementos
que constituyen la
experiencia como
los objetos,
materias y
materiales.

Ser 0 no ser

El estar
visible lo
invisible ante
la mirada del
otro, le
propicia al
nifio y la nifia
entablar una
relacién
desde el si
mismo,
cuando los
nifos y las
nifias se
ocultaban
mutuamente a
partir de
nichos
creados por
ellos mismo o
por generar
ocultamiento
desde su
imaginario se
entablaba una
relacién
desde el
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descubrimient
odela
existencia del
otro.

Interaccion
es del nifio
con el otro

En las experiencias
desarrolladas en
esta modalidad se
manifiestan a partir
de la instalacion, lo
objetos y materiales
de las experiencias
Ilevando a los nifios
y las nifias a
entablar relaciones
desde el gesto
(miradas, sonrisas,
sefialamientos entre
otros) que llevan a |l
nifio a observar o
que el otro hace
para si mismo en
interrelacion con el
espacio en donde
puede vincular o no
al otro. Este factor
influye en como el
nifio parte de la
comprension sobre
lo que otro hace y
como este
interactda con los
objetos, materias y
materiales de la
experiencia para
poder involucrarse
en la accion
propuesta

Las
interacciones
presentadas
entre los
nifios y las
nifias parten
del objeto se
instala como
el agente
mediador
entre el nifio
y el otro,
instalando
una relacion
entre la
distancia y la
proximidad,
manifestando
asi una
relacion entre
oposiciones
un cara-cara
gue se
entrelaza en
la separacién
yla
proximidad y
es el objeto el
que posibilita
una forma de
interaccion
con el otro el
que le brinda
la posibilidad
a los nifios y
las nifias de
identificar las
caracteristicas
que los
distancia y
son esas
caracteristicas
que los
distancia que
alavez los
aproximay en
esa
identificacién
se dana la
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tarea de
reconocer que
aspectos le
causan
comodidad y
satisfaccion

En esta modalidad

Los nifios y
las nifias se
sumerge en si
mismo y se
dedican a
percibir y
procesar las
sensaciones
que le detona
el material, en

donde el
surge de las formas .
en que el nifio objeto que les
. ha llamado la
reconoce y asocia atencion los
lo que observa a q |
partir de su Se\/:;:?ey di a
percepcion 020
sensorial, asi que su trar? uilizj/ad
presencialidad en el qurhaac,
entorno de la permitiéndole
o entablar
o experiencia surge a X
Apreciacion partir de las relaciones
Estética estética del . A entre su
e identificaciones que Lo
nino o . interioridad y
el nifio realiza a la
partir de lo que -
exterioridad
conoce o lo que el Ue presencia
otro le provoca a qEn F:jonde el '
partir de una accion otro es
0 una palabra. Asi dor d
el nifio logra espectador de
- las acciones
construir diversos del
marcos de Iogeraoitr:?e)r/ir
referencia desde lo
que observa el estado de
' pasibilidad
que sin querer
interrumpir
comienza
hacer testigo
de eso que
sucede yala
vez lo
convoca a
participar.
valor del Se presenta a partir Los niﬁos y
. . L de las acciones de las nifias,
desinterés | Observacion .
estético los otros o los reaccionan

estados

ante los
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emocionales de los
nifios y las nifas,
puede que los
elementos
existentes al interior
del espacio
experiencia les
Ilamen la atencion,
no obstante, los
nifios y las nifias
muestran
preocupacion por
las maneras de
habitabilidad de los
otros y centran su
atencién en el
accionar del otro.

estados
emocionales
de los otros,
ante los
objetos, ante
las formas de
ser de ellos
mismos,
generando
espacios de
convivencia
desde la
empatia
reconociendo
la
emocionalida
ddel otroe
intentando
tramitarla
desde una
accion
(caricia,
suspiro o
invitacion al
juego)

Valor
simbolico

Imaginacion

La imaginacion
surge en la medida
que los nifios y las

nifias tienen la

capacidad de
asociar o reconocer
los elementos
existentes en la
experiencia con sus
propios referentes.

Transformacio
nes realizadas
por el nifio

Los nifios y
las nifias
reconocen
algunas
formas o las
asocian con
algunos de
sus referentes
particulares y
los ponen en
intermediacio
n con su
mundo
particular en
relacién al
colectivo,
transponiendo
su
particularidad
hacia la
exterioridad a
partir de la
manifestacion
de signos
propios de su
identidad
como cantos,
narraciones,
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relatos de
vida (propios
de su
cotidianidad)
al interior de
la realidad
ficcional que
ha construido
con el otro.
Esto genera
que a partir
de los juegos
que ellos
mismos
desarrollan
reconozcan
particularidad
es de si y del
otroy
convivan con
ellas sin
excluirlas.

Convergencias entre los sistemas de la experiencia

Al analizar cada uno de los aspectos emergentes al interior de las experiencias se puede observar que
al interior de la experiencia hay unos principios orientadores para su desarrollo. Estos parten que para
el desarrollo idneo de una Experiencia artistica se requiere de un tema nuclear, que desencadena en
la intencionalidad artistica la cual responde a que se quiere provocar o suscitar con la experiencia,
seguido a ello se necesita de una espacialidad ya sea fisica o construido y disefiada por el artista
comunitario y esta debe estar regida por parametros estéticos que permitan la creacion de metaforas y
la asociacion reconocimiento de realidades de los nifios y las nifias al interior de la Experiencia
artistica.




