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1. INTRODUCCION

El siguiente trabajo de grado se origina a partir de un interés comun que surge por las
experiencias que hemos vivenciado a lo largo de nuestro recorrido académico, como maestras en
formacion y como seres humanos, durante dicho recorrido hemos tenido la oportunidad de
acercarnos a diferentes escenarios educativos entre ellos los museos. Estos escenarios en
particular llaman nuestra atencion al ser instituciones de educacion no formal, con un alto
potencial educativo en cuanto a la diversidad de visitantes; en estos espacios se presentan
distintas transformaciones de caracter fisico, pedagdgico y curatorial, que responden a las
necesidades contemporaneas, es por ello que se plantea que “El discurso museoldgico no puede
seguir siendo univoco y monolitico, sino plural y multicultur ~ al porque las diferentes
culturas nosofrecen historias diversas que es necesario escuchar, entender e interpretar de

manera critica” (Hernandez, 2011,p.411)

En consecuencia, el trabajo de grado que se lleva a cabo es de suma importancia no solo
para nosotras sino también para el desarrollo de la sociedad, consideramos firmemente que
indagar el como se estan desenvolviendo los museos actualmente en temas como la
interculturalidad, nos ayuda a buscar soluciones y estrategias, que aporten a procesos
interculturales como el didlogo equitativo, el reconocimiento de la diversidad y la transformacion
social. Ademas, si podemos desarrollar estrategias a partir del disefio de nuestra propuesta y
aportar para que la primera infancia logre comprender la diversidad existente en nuestro pais,
estaremos contribuyendo a construir un pais mas incluyente, como lo menciona Walsh (2009) en

“Formar ciudadanos conscientes de las diferencias y capaces de trabajar conjuntamente en el



desarrollo del pais y en la construccion de una democracia, justa, equitativa, igualitaria y plural.”,
dandose un didlogo entre todas las culturas que se reflejan en el espacio y teniendo en cuenta que a
partir de alli se pueden generar transformaciones en las estructuras institucionales. Por otro lado,
Alba Pastor (2019) menciona que la inclusion es la posibilidad de accesibilidad nosolo fisica sino
también una educacién que sea pensada y disefiada para las necesidades de cada uno en el espacio

educativo. (Saldarriaga Concha, 16m09s).

Por lo anterior, se realiza un disefio de una propuesta pedagdgica dirigida a la primera
infancia con el fin de fortalecer y difundir los contenidos museogréficos de la Casa Museo
Quinta de Bolivar desde un enfoque intercultural, ya que bajo el nuevo paradigma museoldgico
la labor del museo “ha de consistir en elaborar aquellas expresiones museograficas y los
programas pedagogicos que mejor contribuyan a minimizar y solucionar los conflictos mediante
el discurso de la interculturalidad y la revitalizacion de las identidades culturales”
(Hernéndez,2011,p.413) de igual manera promover este eje (intercultural) en los espacios
educativos no convencionales, si bien a este eje conceptual se le ha hecho un acercamiento
dentro de otras investigaciones, se requiere una actualizacion en conocimientos preexistentes, de

igual manera buscar la articulacion con la primera infancia.

Nuestro interés particular se da a lo largo de nuestras experiencias como maestras en
formacidn, para lo cual es necesario indagar un poco mas en la linea de investigacion elegida
(interculturalidad y diversidad), esto se hace a través de asesorias concretas, visualizacion,
participacion de conferencias y acercamientos a diversos autores con el fin de poder edificar un
discurso propio, para ello nos enfocamos en tres ejes conceptuales: interculturalidad como eje
principal, diversidad y patrimonio cultural como ejes trascendentales para la construccion del

disefio de la propuesta pedagdgica.



La estructura de este trabajo de grado se compone en primer lugar de la
contextualizacion, la cual busca ubicar y describir los escenarios que hacen parte de la estructura
del disefio de la propuesta; el primer escenario es la CMQB, esta nos brinda los contenidos
culturales, los cuales se median en la Fundacion Silfos Teatro en el Viento de Palabra; en
segundo lugar, se encuentran los antecedentes los cuales nos dan una contextualizacion referente
a los temas de investigacion realizados frente a nuestro tema de interés, en tercer lugar se realiza
el planteamiento del problema, en este se desarrolla un acercamiento a la pedagogia museistica,
sus transformaciones, relacion con las infancias y exposicion del caso puntual CMQB, con lo
cual se logra identificar la problematica vigente en el espacio; en cuarto lugar, se presenta la
pregunta que orienta el trabajo, seguido los objetivos trazados que permiten el desarrollo del

disefio de la propuesta.

En quinto lugar, se menciona la metodologia que esta conformada por, el paradigma
metodologico (socio critico), el enfoque metodoldgico, (Cualitativo), el museo como estrategia
didactica y las fases del disefio; en sexto lugar, se describen los ejes conceptuales
(Interculturalidad, diversidad y patrimonio cultural) y sus respectivas tendencias; en séptimo
lugar, se desarrolla el disefio de la propuesta, su descripcidn, objetivos y sesiones, por altimo, se

presenta el analisis y las conclusiones.



10

2. CONTEXTUALIZACION

En el siguiente apartado se busca dar a conocer los escenarios elegidos para la
elaboracion del disefio de la propuesta y a su vez relacionar sus potencialidades con los objetivos
establecidos en el trabajo de grado, asi mismo, el rol que cumplen estos dos escenarios en
nuestro disefio de propuesta pedagogica. EI primer escenario, la CMQB, proporciona un
contenido cultural especifico a potenciar a partir del cual se elabora el disefio inicial y el
segundo, Fundacion Silfos Teatro en el Viento de Palabra, un espacio que permite la realizacion
de la prueba piloto de algunas de las sesiones del disefio por su objetivo social, cultural y de

identidad. (Ver apartado 9.5)

Ademas, para brindar un acercamiento a la CMQB se exponen algunas de las
caracteristicas fisicas (ubicacion y espacios que lo conforman) culturales (historia, exposiciones,
identidad, propuestas) y sociales (visitantes, mediacion, interaccion), asi mismo se presentan
elementos caracteristicos que lo constituyen, como sus propdsitos, exposiciones (temporales y
permanentes), enfoque pedagdgico (estrategias museograficas y didacticas), entre otros rasgos
distintivos de este escenario alternativo cultural. También, exponemos las caracteristicas fisicas,

objetivos y proyectos que se desarrollan en la Fundacion Silfos Teatro en el Viento de Palabra.

2.1 Casa Museo Quinta de Bolivar

La Quinta de Bolivar ubicada en la calle 21 #42-30 Este en Bogot4, fue construida en
1800 por José Antonio Porto Carrero quien era contador de la renta de tabaco en su época, la
Quinta en sus inicios fue pensada como una casa campestre, posteriormente en 1820 pasé a

manos del Libertador Simén Bolivar el cual la habitd esporadicamente durante diez afios, al
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fallecer Bolivar la propiedad pasa a ser de Don Jose Ignacio Paris, por sus contribuciones y
lealtad al Libertador, de esta manera cuando Don Paris fallece, el inmueble fue empleado de
diversas formas, entre estas como colegio de sefioritas, cerveceria, curtiembre y hospital; en
1918 la entonces llamada academia de historia y la sociedad de embellecimiento manifest6 al
Estado el interés en adquirir el inmueble para convertirlo en sede del museo Bolivariano,1922 el
Estado compré el inmueble y lo deja a cargo de la sociedad de embellecimiento, la cual lo
redisefia para convertirlo en museo, el cual adquiere el nombre de Casa Museo Quinta de
Bolivar (CMQB), entre este afio,1928 gracias a la Ley 47 de 1920, fueron trasladados del Museo
Nacional y otros objetos que pertenecieron al Libertador con el fin de conservar y enriquecer
mas la coleccion. En el afio 1975 gracias a los hitos historicos que tuvieron lugar en la Quinta fue
declarada monumento Nacional y quedo al cuidado del fondo de Inmuebles Nacionales. La
subdireccién Nacional de Monumentos y el Ministerio de Cultura de Colombia hicieron una
reestructuracion para seguir conservando el aspecto que tenia la casa en la época en la que fue

habitada por el Libertador. (MinCultura y MinTransporte, 1999-2000)

Actualmente, el museo esta compuesto por un extensa zona verde en la cual se pueden
apreciar gran variedad de plantas medicinales, las cuales hacen parte de la huerta de la
propiedad, de igual manera en toda la extension hay presencia de arboles, entre ellos, la palma de
cera simbolo patrio de la nacién. En los jardines de la Quinta podemos encontrar “ el laberinto”,
un espacio disefiado para que lo visitantes puedan vivir la experiencia de perderse y encontrarse.
Como se mencion6 anteriormente existe una huerta llamada “la huerta mestiza” simboliza la
preservacion de la tradicion cultural, al contar con diversas variedades de plantas, en el patio se
encuentra la plaza de las banderas que contiene los escudos y las banderas de los cinco paises

que liberd Simén Bolivar (Campuzano y Castro, s.f)
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Dentro de la casa se encuentra el salon de Manuelita, este espacio es denominado asi, ya
que Séenz lo modifico para ser un sitio de reuniones politicas y representa el estilo femenino de
finales de la colonia y principios de la repUblica. La alcoba del Libertador, este lugar fue
utilizado por Bolivar para trabajar durante sus Gltimos afios, el comedor de la casa resulta ser un
atractivo para los visitantes por la majestuosidad que representaba para la época un lugar asi. El
salén de la estufa este nombre se le otorgaba porque tenia una chimenea que Simoén Bolivar
mando a construir, ademas en este espacio Bolivar se tomaba el tiempo para escribir documentos
de gran importancia entre los cuales esta el mensaje al congreso de Ocafia. La alcoba de José
Palacios, este sitio permite entre ver el vinculo que existia entre Palacios y el Libertador, ya que
en un inicio José era un esclavo de la familia Bolivar, pero con el tiempo y a raiz de una promesa
esta relacion de poder que existia entre ambos fue quedando a un lado, para darle paso a una
relacion de camaraderia. Otros espacios que hacen parte del museo son: el salon de juegos, el
area de servicios, el bafio de asiento, los establos, la plaza de armas, la alberca, el mirador, entre

otros. (MinCultura y MinTransporte, 1999-2000).

2.1.1 Horizontes generales de la Casa Museo Quinta de Bolivar

Anteriormente hemos realizado la caracterizacion del museo CMQB la cual muestra
algunas de las transformaciones que ha tenido tanto en el desarrollo de su edificacién como sus
propdsitos, asi mismo en la configuracion del museo existen otros elementos relevantes que
conforman este espacio cultural, es asi como a partir de unos propositos se desarrollan la mision
y la vision las cuales brindan un horizonte a las dindmicas, acciones museisticas, propuestas
pedagdgicas en su mediacion y exposicion, objetivos y experiencias que se ejercen dentro de este

Museo.
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Inicialmente la CMQB funcionaba como vivienda, al ser una quinta campestre otorgaba
un estatus a quien vivia en esta, es por ello que como simbolo de agradecimiento en 1820 el
gobierno de la Nueva Granada se la obsequia al Libertador como muestra de gratitud por los
servicios prestados a causa de la independencia. (MinCultura, 2021). Cuando la Quinta dejo6 de
ser la morada de Bolivar, sus horizontes cambiaron al volverse propiedad de José Ignacio Paris y
otros habitantes que la fueron transformando para cumplir distintas funciones como: casa de
salud, local del Colegio Santa Ana y fabrica de pita, una bebida muy similar a la cerveza; todas
estas transformaciones no solo afectaron a la quinta en su infraestructura, sino también en sus

propdsitos iniciales. (MinCultura y MinTransporte, 1999-2000).

En un principio la mision se orient6 entorno a la conservacion de este lugar para que
fuese habitado y se lograra proyectar como un espacio importante para el gobierno de la Nueva
Granada, ese objetivo se alcanzd ya que en 1922 la nacion se encargo de este espacio y lo
convirtié en museo con la intencidn de transmitir, preservar la historia del Libertador y su
relacion con la independencia, en 1975 fue declarada Monumento Nacional, con el paso de los
afios se logrd una restauracion para lograr de nuevo que adquiriera sus caracteristicas iniciales y
el aspecto que llegd a tener cuando Simon Bolivar la habito, eso con el fin de conseguir la
proyeccion que tiene hoy en dia. La CMQB busca mantener, preservar la historia bolivariana y
presentar las costumbres de la época 1800. (MinCultura, 2021)

2.1.2 Enfoque Pedagdgico

Realizamos una busqueda de documentos oficiales emitidos por el Ministerio de Cultura

relacionados con el Museo Casa Quinta de Bolivar donde plantean que “su enfoque pedagogico,

es el modelo constructivista el cual se fundamenta en la edificacién del conocimiento mediante la
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interaccion, alli los individuos tienen un rol activo dentro de su proceso de aprendizaje y

formacion de significados”. (MinCultura, 2018)

El museo se acoge a ciertos lineamientos que se fundamentan en conceptos como la
participacion, “es fundamental para disefiar y adelantar programas, proyectos y actividades que
cuenten con su intervencion y que respondan a sus expectativas y necesidades”, la memoria “la
importancia de los elementos inmateriales, representados en las diferentes practicas y memorias
colectivas” que ayudan a la recuperacion y permanencia del patrimonio, la creacion “se trabaja
con los publicos en jornadas de creacién participativa en que se identifican los elementos
determinantes de una experiencia enriquecida por multiples significantes” y el dialogo entre
culturas‘ constante que nace de los intereses de los visitantes y que el comunicador educativo
encamina hacia una experiencia propiciadora de multiples reflexiones” (MinCultura,2018, p.

9,10,21)

Los lineamientos mencionados anteriormente orientan desde lo metodoldgico y
conceptual la estructuracion basica del museo partiendo desde: 1. El para quién y con quién,
en el caso de CMQB son Los Publicos: Estos son fundamentales ya que de ahi parte la creacion
de experiencias inclusivas, que busca satisfacer las necesidades y expectativas de los diferentes
sectores de la comunidad. 2. El qué esta relacionado con el Mensaje: Hace referencia a la
construccion de la historia, en las dinamicas del museo, el mensaje se encuentra dispuesto a ser
modificado, enriquecido o interiorizado a partir de la interaccidn con el pablico y sus
experiencias propias. 3. el como involucra directamente a la Comunicacién Educativa: El area de
comunicacién educativa busca promover estrategias que contribuyan a una participacion activa y
significativa para los publicos visitantes, realizando planeaciones de las experiencias que otorga

el museo al pablico, las cuales son evaluadas con un registro, para posteriormente ser analizadas
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y llevar a cabo un proceso de retroalimentacion, para ser mejoradas y ejecutadas de nuevo. En las
Planeaciones Metodoldgicas en el Museo Casa Quinta de Bolivar, uno de sus ejes fundamentales
son los visitantes, ya que teniendo en cuenta los intereses y necesidades del publico para el cual

se realizara el recorrido, se hacen las planeaciones. (MinCultura, 2018).

2.1.3 Caracterizacion de su enfoque museogréafico o didactico

Partiendo de la concepcion en la que “La museografia se configura como una actividad
comunicativa que trasciende el objeto y se enfoca en trasmitir emociones y experiencias
significativas que den sentido y valor a la visita al museo” (Universidad de los Andes, 2021), la
CMQB, realiza su propia gestion museistica por medio de buenas practicas, que estan en sintonia
con la investigacion que se debe realizar para la divulgacion de las exposiciones, este proceso de
gestion es realizado por investigadores?, curadores?, muse6logos?, conservadores* y mediadores
comunicativos® que contribuyen a la construccion de lo que hara parte de las exhibiciones del
museo, asi mismo realiza una "planeacion, disefio y comunicacion museogréfica, ofrece
herramientas que permiten contribuir a la circulacion y valoracion de los patrimonios tangibles e
intangibles en claves contemporaneas de gestion museoldgica, a partir de nuestra experiencia por

mas de una década” (Mincultura, 2014, p.5).

1 Segiin Alderoqui, (2011) los investigadores son “Especialistas en rastrear la historia de vida de un objeto, indagan,
preservan y reconstruyen la historia de los objetos en los museos con el fin de que esta sirva como informacién para
ser presentada al publico visitante”.

2 Segiin Stubbe, (s,f) “El curador es quien escribe los textos de sala y los catdlogos basdndose en la documentacion,
investigacién e interpretacion de la coleccion”

3 Seglin Stubbe, (s,f) el Musedlogo: Es un tedrico de los museos que se concentra en las relaciones de la institucion
en su contexto social, cultural e historico.

4Segln Alderoqui, (2011) los Conservadores “Son las personas encargadas de la prevencion y restauracién de las
piezas”.

5Segun MinCultura (2018) los Mediadores Comunicativos son los “Encargados de la atencién al pablico, debe
propiciar los espacios de didlogo-visitantes, de esta manera incentivar la participacion y la reflexiéon; por otro lado
debe poseer habilidades de escucha e interaccion, su responsabilidad involucra la creacion de nuevas practicas
educativas en pro de mejorar la experiencia en los museos”.
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El enfoque museografico de la CMQB es Histdrico-Cultural ya que todo su disefio parte
de la vida y obra del Libertador Simén Bolivar, atendiendo a una demanda historica referente al
siglo XIX, de igual manera, gracias a su ubicacidn geogréafica potencia su contenido cultural ya
que se encuentra en una zona donde se conserva un gran patrimonio historico y cultural (Prieto,
2021) /ver Anexo 1. Este pretende conservar y exhibir el patrimonio de la nacion para el deleite
de quienes visitan sus instalaciones, como lo menciona MinCultura (2014) “Estas buenas
practicas implican que cada accién realizada en los museos responda a una filosofia de
investigacion, conservacion y comunicacion de los patrimonios que albergan en funcién de sus
diversos publicos” (p.5).

2.1.3.1 Estrategias museograficas.

Son acciones didacticas que se proponen y emplean en el museo las cuales permiten
llevar a cabo los objetivos del mismo, estas estrategias museograficas son: la accion
participativa que tiene como fundamento la comunicacion, la interaccion por medio de la cual se
dan experiencias significativas para ello el museo se vale de todas sus exhibiciones, talleres y
ofertas para difundir su contenido, estas estrategias se complementan por medio de experiencias
sensoriales como: auditivas, por medio de audifonos ubicados en las exposiciones permanentes,
visuales, todo lo que se puede observar en la CMQB y su entorno como los objetos, flora 'y
fauna, el tacto, sistema Braille, que permite que personas en condiciones de discapacidad visual
0 baja vision accedan a la contextualizacion general de las salas. Las estrategias son aplicadas en
la modalidad virtual y presencial para poder llegar a una mayor poblacion, “se desarrollan
estrategias que estimulan el pensamiento critico y reflexivo, centrando sus tareas en la
reinterpretacion de la historia a partir de una mirada contemporanea sobre los temas de la

memoria histdrica, las conmemoraciones y la participacion ciudadana” (MinCultura, 2018, p.7).
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Para el caso de la CMQB, uno de los mediadores comunicativos (2021) “afirma que el
museo se basa en tres temas tales como: costumbres de la época (S. XIX), historia Bolivariana y
el medio ambiente”, los cuales también se orientan desde “estrategias pedagdogicas como el juego
(para un acercamiento de la infancia con la historia de una manera divertida), las preguntas
(buscan la relacion entre los saberes previos y la historia del museo), la dramatizacién (para
generar otras formas de acercamiento al publico) y el material didactico que aplica el museo en

las experiencias que oferta” (Prieto 2021). (Ver Anexo #1)

Las estrategias pedagdgicas se enmarcan en los temas trabajados por la CMQB, de la

siguiente manera: En_el tema del medio ambiente: Tardeando en los museos, los pajaros de la

Quinta, bdtele corriente al rio: Laboratorio de participacion ciudadana; tema Costumbres de la

época: Evocacion y Recuerdo para adultos mayores, Recorrido especializado “mujeres libres e
independientes”, Recorrido especializado de la Quinta (una casa de experiencias sensoriales),

Cartilla campesina, Piezas en dialogo, Actividades, Lectura de Cartas; tema_Historia Bolivariana:

Rally Bolivariano, ¢Libertad absoluta? Una busqueda que ain no termina, para grupos desde
décimo grado hasta la universidad, Talleres, un regalo para Manuelita, Museo itinerante: Maletas
viajeras de pensamientos libres e independientes, Podcast Al aire Bagatela, Cuentos, Recorridos

Virtuales.

2.1.4 Exposiciones

“La exposicion es un método eficaz de difusion cultural, el medio de comunicacion
caracteristico del museo” (Valdés, 1999, p. 191). Dentro de la configuracion de los museos,
existe una caracteristica general y son las exposiciones que estos exhiben, en ellas los museos
muestran y se relacionan con el publico desde su tema central, aunque la planificacion y disefio

de las mismas esta vinculada con diversos factores, entre los mas destacados podemos
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mencionar: la curaduria, saberes pedagdgicos y la estética que constituyen lo que se quiere

presentar desde la museografia.

2.1.4.1 Exposiciones Temporales.

Las exposiciones temporales son aquellas que se exhiben un tiempo limitado,
dependiendo de su acogida por el pablico, pueden durar de dos semanas a tres meses, estas se
presentan en un espacio especifico y tienen una tematica concreta, los lugares donde se realizan
este tipo de exposiciones tienen unas caracteristicas puntuales, por ejemplo, deben ser espacios
de facil modificacion, pues las exhibiciones pueden requerir unas adecuaciones distintas. (Dever
y Carrizosa, s.f). En el caso de “La CMQB ha establecido tres lineas de investigacion alrededor
de la figura de Simon Bolivar y las relaciones con la nocion de tiempo: Bolivar sin tiempo,
Bolivar y su tiempo, Bolivar a través del tiempo” (CMQB, 2021); por lo cual al disefar sus

exposiciones temporales estas deben responder a una 0 mas de estas tres lineas mencionadas.

2.1.4.2 Exposiciones Permanentes.
Dentro del tipo de exposiciones también encontramos las permanentes, entendidas como
aquellas que perduran y tienen largo trayecto en el museo; en estas se exhiben los objetos de las
colecciones propias que poseen los museos, ya que estas son usadas como referencia del mismo,

donde dan la mirada general de la esencia principal del museo. (Dever y Carrizosa,2020).

En las visitas realizadas por medio de recorridos autonomos y guiados, logramos
evidenciar el trabajo arduo que se hace por preservar los elementos que hacen parte de estas
exposiciones, ya que se busca conservar lo que mas se pueda de la parte original en cuanto a la
estructura de las instalaciones y materiales de la CMQB. En algunas de las exposiciones como

por ejemplo la Alcoba del Libertador y El salon de Manuelita, tienen réplicas de los objetos que
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conforman la exposicion, también objetos de épocas cercanas que logran preservar y fortalecer
uno de los temas del museo que son las costumbres de la época.
2.1.5 El museo en el contexto de la pandemia por COVID - 19

A partir de las visitas realizadas a finales del afio 2020 a la CMQB las cuales se llevaron
a cabo en medio de la dinAmica de la pandemia por COVID 19, logramos evidenciar que el
escenario se encontraba funcionando con reduccion de personal y de experiencias ofertadas,
debido a que algunos de los espacios de la CMQB estaban con acceso restringido, en varias
oportunidades, al inicio del recorrido nos acercamos a solicitar acompafiamiento, ya que solo se
encontraba trabajando un mediador comunicativo a causa de la contingencia sanitaria, por lo que
realizamos parte de los recorridos de manera autonoma, en algunos momentos tuvimos que
esperar a que el mediador pudiera acompariarnos, este acompafiamiento se daba de manera

personalizada ya que habian muy pocas personas en el museo.

En posteriores visitas, en el afio 2021, pudimos evidenciar que el museo ain cuenta con
varios protocolos de bioseguridad, pero en el presente afio (2022) las visitas guiadas ya estan
abiertas al publico en horario de las 11 a.m y 3 p.m. Las visitas duran aproximadamente 40
minutos, y se hace un recorrido por cada sala en las que el mediador cuenta detalles y
curiosidades sobre la historia bolivariana, ain se encuentra restringido el uso de los audifonos y
el braille en las fichas técnicas. A finales del primer trimestre del afio 2021 se han venido
implementando los talleres presenciales, los cuales estan determinados por un aforo maximo que

busca controlar el nimero de asistentes que participan de la experiencia.

A partir de la situacién particular de la pandemia, el museo tuvo la necesidad de
adaptarse y fortalecer nuevas dindmicas que permitieron a estas y muchas otras instituciones

seguir funcionando, siendo los medios digitales la mejor alternativa de vigencia; la alternancia y
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los aforos controlados fueron también otras medidas que se tomaron para poder brindar al
publico una experiencia que se acercara a los objetivos del museo. Por otro lado, la situacion de
pandemia influy6 en la manera en la que se desarrolld nuestro trabajo de grado, ya que este se
Ilevo a cabo a comienzos de la emergencia sanitaria y finaliz6 en lo que se ha denominado
“nueva normalidad”, que consiste en un regreso progresivo y controlado a las actividades que se

realizaban antes de la pandemia y que tienen un amplio sentido de interaccion fisica.
2.2 Fundacion Silfos Teatro del Viendo de Palabra:

Para el desarrollo del disefio de la propuesta se hace necesario realizar un primer
acercamiento o experiencia que permita verificar los propdsitos planteados, para de esta manera
analizarlos y de ser necesario replantearlos, para organizar las sesiones que permitiran el
desarrollo de la propuesta. Para llevar a cabo este proceso, la Fundacion Silfos Teatro en el
Viento de Palabra fue clave, pues nos abrio sus puertas para permitirnos realizar una primera
experiencia de la propuesta en sus instalaciones y con la poblacion que participa de esta, ademas,
porque enriguecié el disefio al ser un espacio que le apuesta a la conservacion del patrimonio
cultural, la recuperacion de los saberes culturales de nuestros ancestros y la interaccion entre la

infancia y adolescencia diversa con los elementos mencionados.

La Fundacién Silfos Teatro en el Viento de Palabra, fue fundada por Israel Eufracio
Guaugue en el afio 2000 en el barrio Los Libertadores, en la localidad de San Cristobal. La
fundacion inici6 su funcionamiento en la casa de los padres de Israel, su padre hacia parte de la
comunidad indigena Nobsa. En este lugar se pueden encontrar objetos que le pertenecian a él,
como herramientas que utilizaba en sus multiples labores, ademas también hay instrumentos
musicales con los cuales se produce musica para armonizar los encuentros de manera colectiva,

mascaras de distintas tribus indigenas, una huerta, nichos y bibliotecas para la comunidad.
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(Guauque, 2021) Ver Anexo#1l. Este espacio tiene una capacidad para recibir a 50 visitantes.
Durante estos afos han realizado actividades artisticas y culturales de manera presencial y
virtual. Dentro de sus propdésitos se reconoce el patrimonio gastronémico, ambiental, la tradicién
oral, entre otros, y sus practicas estan orientadas desde experiencias como realizar malabares,
artes escénicas, plasticas, musicales y circo, siempre enfocado en lo comunitario, siendo
fundamentales aspectos como la construccién, reconocimiento de la identidad y las raices
culturales entre los habitantes del sector (Guauque, 2020). Asi mismo, Silfos tiene como objetivo
involucrar a los nifios y jovenes en el arte, su contenido esta dirigido en primera medida a las
personas del barrio San Rafael Oriental en condicion de vulnerabilidad, ya sea econémica o
situaciones de violencia de distintas indoles y de ahi surge la idea de un espacio alternativo,
donde se hace uso de todo lo que les brinda el medio para la educacion de los nifios y nifias por
medio del arte. (Guauque, 2021) Ver Anexo#1.

2.2.1 Talleres:

Dentro de sus proyectos se encuentran: El Festival Palabra del Viento Wanhto, se basa en

la narracion oral por parte de los mayores y el entendimiento de las nuevas generaciones, esto
con el fin de hacer acciones de pertenencia del territorio y el fortalecimiento de nuestra cultura
con valores sociales y ecoldgicos, acompafiado de obras artisticas, puestas en escena, entre otros

desarrollos artisticos (Silfos, s,f). Asi mismo, encontramos el proyecto Casa Huertas Silfos,

donde participaron alrededor de 200 personas que tienen huertas aliadas a la huerta madre
ubicada en la fundacion, este proyecto tiene como objetivo mostrar las practicas para una
soberania alimentaria a partir del cuidado, la solidaridad y la cooperacion, este proyecto fue

financiado por IBERCULTURA VIVA, otro de sus proyectos es Reflejos del Bronx cortometraje

que visualiza los relatos de personas que han vivido en este sector, como se ha transformado y
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las vivencias a lo largo de los afios y sus impactos, también se encuentra el proyecto Cucha Viva:

tejiendo la mochila palabra Muisca para arcoiris, el cuidador de las mujeres, el cual busca ofrecer

escenarios y salas de exhibicion artistica y cultural para el disfrute y promocion de la cultura. Por

ualtimo, el Enraizado Navidefio tiene como objetivo el rescate de la memoria ancestral del

territorio por medio de actividades como el uso de material reciclable para la creacion de faroles,
decoracion de cuadras, realizacion de pesebres, todo esto a partir de un trabajo colectivo con los

habitantes del sector, inicialmente la infancia. (Guauque, 2018).

3. ANTECEDENTES

El proceso de busqueda de antecedentes tiene como objetivo conocer los diferentes
analisis, investigaciones y propuestas establecidas que giran en torno al tema central de nuestro
trabajo de grado, el cual tiene como fundamento tres ejes conceptuales: interculturalidad,
diversidad y patrimonio. Todas las anteriores permiten realizar una indagacion concreta que nos
aporta a la construccion del disefio, orientandonos desde lo metodologico y lo conceptual. Para
ello, se hizo uso de diversas fuentes de informacién como los repositorios de diferentes
universidades nacionales e internacionales, publicas y privadas, de las cuales se seleccionaron

algunos trabajos de pregrado y posgrado.

En la indagacion de diversos trabajos de grado se puede evidenciar que existe una tendencia a
visualizar determinadas poblaciones (pueblos originarios, afrodescendientes y campesinos) a la
hora de hablar de interculturalidad, es por ello que, diferentes sectores sociales buscan modificar
esta tendencia dando respuesta desde las politicas educativas, las cuales desde su discurso estan
en “la busqueda de la convivencia, reconocimiento y practica de los derechos humanos desde la

reflexién y accion. En el caso colombiano, dar respuesta a situaciones de violencia,
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vulnerabilidad, exclusion, desplazamiento, reinsercion social entre otros” (Calderon, 2015, pag.
45), lo anteriormente mencionado en el trabajo de grado Andlisis discursivo a la politica
educativa en la ciudad de Bogota: una mirada desde la interculturalidad, expresa como se va
dejando a un lado a otros sectores que también hacen parte de la interculturalidad, dichas
poblaciones representan un porcentaje considerable en el contexto colombiano. En la mayoria de
trabajos consultados encontramos aportes conceptuales que se enfocan en la concertacion de
términos recurrentes en nuestro trabajo de grado como lo son interculturalidad, identidad,
accesibilidad, adaptabilidad, otredad, pedagogia museistica, identidad cultural,
multiculturalidad, patrimonio cultural material e inmaterial, museos, inclusion, diversidad,
homogenizacion y hegemonizacion. Estos aportes y claridades conceptuales son importantes, ya

que orientan la estructuracion del trabajo de grado.

En cuanto a los aportes metodoldgicos, estos nutren la planeacion de nuestras sesiones
partiendo de propuestas que logran validar y reconocer al otro desde su diversidad, apartandonos
de préacticas hegemonicas y de homogenizacion. Para llevar a cabo dichas propuestas se debe
identificar las diferentes practicas culturales, su reconocimiento y socializacion dando el mismo
grado de importancia a cada una de ellas, para asi poder fortalecer los saberes culturales propios
de cada individuo, asi mismo utilizar el arte desde todas sus ramas, como herramienta de
expresion que genera espacios de encuentro, de dialogo y transformacién donde se obtiene un
acercamiento intercultural. En concordancia con Valderrama (2020) quien expresa en el trabajo
El reconocimiento de la diversidad cultural en la Fundacion Social Crecer - modalidad familiar.
Trazando caminos hacia la interculturalidad, se debe reflexionar y analizar las posibilidades que
el reconocimiento de la diversidad cultural aporta al trabajo pedagogico desde el principio

institucional de la interculturalidad con las familias de nifias y nifios de la modalidad familiar.
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Los antecedentes logran asi que pensemos un disefio de propuesta significativa que le aporte a la

primera infancia.

Al analizar la importancia de la diversidad cultural, no se puede desconocer su relacion
directa con el patrimonio, es por ello que, Van (2010) menciona en la tesis de maestria Museos e
inmigracion- Diagndstico de las acciones de los museos catalanes como parte de las politicas de
integracion, las necesidades de la diversidad cultural deben responderse desde los espacios
culturales como por ejemplo los museos, en estos hay que tener en cuenta los parametros de las
politicas culturales ya que hacen parte de la conservacion del patrimonio. A partir de este
planteamiento logramos evidenciar el impacto que genera la conservacion del patrimonio y la
importancia de acoger las diversas manifestaciones culturales dentro de este espacio museistico,

ya que estas hacen parte de la configuracion de identidad.

Finalmente, los antecedentes revisados nos aportan no solo desde lo académico para la
construccion de nuestro disefio, fortalecimiento de nuestro discurso pedagogico y
enriquecimiento en cuanto a concepciones de diversidad e interculturalidad; sino también desde
el ambito personal ya que permite generar nuevas experiencias en diversos espacios sociales.
Cabe resaltar que en el proceso de indagacion evidenciamos diferentes posturas pedagogicas y
sociales presentes en los multiples escenarios educativos convencionales, de las cuales también
tomamos distancia en la medida en que se no se concibe la interculturalidad desde la legislacion

pertinente, ya que en el caso del contexto colombiano aquel proceso esta en construccion.
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Esquemal. Antecedentes

Eje

Tipo de documento

Titulo

Interculturalidad

Trabajo de grado

El reconocimiento de la diversidad cultural en

lafundacién Social Crecer - Modalidad

Familiar. Trazando caminos hacia la

Interculturalidad.

Autor y afio: Eddy Alejandra Valderrama
Gonzalez-2020

Interculturalidad

Tesis maestria

La interculturalidad como proyecto ético aportes
alproblema de exclusién indigena
Autor y afo: Karen Guadarrama Vargas-2018

Interculturalidad

Trabajo de grado

Estudiantes en situacion de desplazamiento,
transformaciones socioculturales y esbozos de
unapropuesta pedagogica intercultural.

Autor y afio: Henry Mauricio Reay Mongui-2015

Interculturalidad

Tesis

Analisis discursivo a la politica educativa en
laciudad de Bogota: una mirada desde la
interculturalidad.

Autor y afio: Andrea Paola Calderon Rojas-2015

Interculturalidad

Trabajo de grado

¢Como viven los nifios y nifias de familias afro
desplazadas a Bogot4, el trance entre su lugar
deorigen y la ciudad?

Autor y afo: Karen Liliana Osias Mufioz y
ZeidaLiseth Tello Betancourt- 2018

Interculturalidad

Tesis de maestria

Las Ciencias Sociales en la escuela, una
miradadecolonial
Autor y afo:Jhenny Alexandra Torres Limas-2014

Interculturalidad

Trabajo de grado

Analisis sobre la implementacion de la
etnoeducacion en Bogota: estudio de casos
endiferentes niveles educativos

Autor y ano: Catalina Rodriguez Buenahora-2014

Interculturalidad

Tesis de maestria

Estado del Arte. Infancia indigena
colombiana:cultura, educacion y practicas
interculturales

Autor y afo: Giselle Johanna Cueto Gomez-2018

Interculturalidad

Trabajo de grado

Construyendo mi utopia: Practicas
interculturalesexpresivas para mesurar la
exclusion social

Autor y afio: Brandon Rincén Cifuentes-2017

Interculturalidad

Tesis de maestria

Hacia un encuentro intercultural en el aula.
Otramirada al desplazamiento

Autor y afio: Maria Yolanda Rodriguez y
NidiaYesmith Castellanos-2017

Interculturalidad

Trabajo de grado

Interculturalidad y educacion intercultural,
incidencia en la formacion de maestros.
Sugerenciaspara la renovacion curricular de la
Licenciatura en Educacion Infantil de la UPN
Autor y afio: Diana Carolina Alberto
Chapelles&Adriana Paola Murillo Becerra-2016
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Interculturalidad

Trabajo de grado

Lo propio y lo ajeno, lo nuestro y lo “otro”
Apuestasinterculturales y de paz en los proyectos
educativos del Chocd

Autor y afio: Juana Esperanza Potes Romero-2017

Interculturalidad

Trabajo de
investigacion

Diversidad cultural, retos y obstaculos en el
procesode una educacién intercultural.
Autor y afio: Francisco Javier Rojas Gonzélez-2016

Interculturalidad

Trabajo de grado

El significado de la interculturalidad en el escenario
escolar

Autor y afo: Javier Alberto Torres Ortiz, Ludy
Nayubi Quitian Rojas y Myrian Adriana

Cubillos

Cadena- 2018

Interculturalidad

Trabajo de grado

Propuesta pedagdgica intercultural

Sembrandosaberes. Institucién Educativa

Bravo Paez

Autor y afio: Hebert Pérez Romero y Anibal Rivera
Rivera- 2020

Diversidad

Tesis de maestria

Educacion Inclusiva: Una mirada a las practicas
enprimera infancia
Autor y afio: Carolina Gil Garcia- 2015

Diversidad

Trabajo de grado

El concepto de otredad, una propuesta pedagogica
deintervencién con la percusion corporal
Autor y afo: Lorena Michel Infante Repizo-2019

Diversidad

Tesis de maestria

Arte y talento en busca del sentido de la otredad y
laalteridad: Proyecto pedagogico artistico,

queposiciona el arte como medio para
fortalecer elsentido de la otredad y la alteridad en
la escuela Autor y afio: Gabriel Lara Guzman-
2018

Diversidad

Trabajo de grado

Promocion de cultura inclusiva en el aula por
mediode las relaciones afectivas

Autor y afo: Oriana Celeste Leal Romero y
Manuela Mariramba Diaz Guarnizo-2019

Diversidad

Tesis de maestria

Subjetividades de maestras y nifios que participen
enjardines infantiles con procesos inclusivos de
nifios con discapacidad en primera infancia
Autor y afio: Leidy Viviana Camacho Gamba
yDivanne Nisett Hernandez Rhenals-2013

Diversidad

Tesis

El estado como garante del derecho al acceso a la
educacion inclusiva: actuacién conjunta del
gobiernocon los gobernados para la creacion de
politicas pablicas en la materia

Autor y afio: Yuritzi Macias Hurtado-2019

Diversidad

Trabajo de
investigacion

Reconociendo la particularidad infantil: un estudio
sobre la inclusion educativa

Autor y afio: Laura Acevedo Garcia 'y
MariaAlejandra Ladino Marulanda-2017

Diversidad

Trabajo de grado

Estrategia didactica como puente de interaccién
entreel docente y el grupo de estudiantes del
proyecto educativo “educando el futuro”
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Autor y afo: Liz Paola Rendon Gutierrez-2019

Diversidad

Trabajo de grado

Somos diferentes y diversos: es motivo
decelebracion

Autor y afio: Daniela Rivera Forero e Ingrid
Johanna Vivas Tamayo-2016

Diversidad

Trabajo de grado

Diversidad de sistemas de conocimiento en la
ensefianza de la astronomia con estudiantes de
quintogrado de la bésica primaria

Autor y afio:Jhoens Orlando Jiménez Nifio-2013

Diversidad

Trabajo de grado

El laberinto del fauno, el mundo a través de
lossentidos. Experiencias de inclusién social
Autor y afio: William Alexander Forero Arias-2012

Diversidad

Tesis de maestria

Reflexiones sobre un caso de inclusién
escolar:perspectiva psicoanalitica
Autor y afio: Adrian José Garcia-2020

Diversidad

Trabajo de grado

Inclusion y flexibilizacion curricular desde
laeducacion artistica

Autor y afo: Carlos Alberto Martinez Guerrero-
2014

Patrimonio

Tesis de maestria

Estado del Arte. Infancia indigena
colombiana:cultura, educacion y préacticas
interculturales.

Autor y afo:Giselle Johanna Cueto Gomez-2018

Patrimonio

Trabajo de
investigacion

Museos e inmigracion- Diagndstico de las
accionesde los museos catalanes como parte de las
politicasde integracion

Autor y afo: Fabien Van Geert-2010
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4. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

A lo largo de la historia los museos han sido un reflejo de las dinamicas de las
sociedades, por ello los cambios significativos que ocurren en el contexto repercuten
directamente en el museo, es asi como a través de la historia de los museos se puede evidenciar
el imaginario colectivo de la época. Como ocurri6 en el contexto global, en siglo XVI11 el siglo
de la ilustracion, se fortalecio6 la idea de una educacion para todos (mujeres y personas de
distintas clases sociales), este hito también tuvo trascendencia en el &mbito museistico, como lo
plantea Mark Luca (citado por Pastor, 2004) “La expresion del espiritu del siglo XV1II, se
gener6 entusiasmo por el valor de la educacion y difundié la idea de que las colecciones que
habian sido fuente de instruccion y placer para unos pocos se tenian que hacer accesibles para
todos” (p.28). De esta manera se evidencia un cambio en el paradigma tradicional, abriéndole
paso a la nueva museologia, la cual, como toda transformacion, requirié de tiempo y evolucion
para poder llegar al punto que evidenciamos en el siglo XXI: el paso a la nueva museologia
quese da cuando “el interés centrado sobre el objeto se va desplazando hacia la comunidad”
(Hernéndez, 1992, p.93), reconociendo con ello que, los objetos en las exhibiciones ya no
pueden ser el punto central del sentido del museo, sino que este debe articular la relacién de

conocimiento entre objeto y visitante.

La concepcion que se tenia antes de que surgiera la nueva museologia a mediados del
siglo XX, reflejaba una imagen de los museos como lugares en silencio absoluto y
contemplacion, como plantea Pastor (2004) “El destino del museo, en tanto que espacio para el
almacenamiento de una cultura fosilizada y para la contemplacién silenciosa, pasiva y reverente
de una realidad histérico-cultural cerrada dentro de vitrinas, que solo alcanzaban a entender unos

cuantos privilegiados” (p.29), manejados por determinada clase social, la cual era quien decidia
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frente a las exhibiciones y a quienes podian acceder a los lugares en mencidn, este espacio en sus
inicios era concebido como un lugar cerrado, con un acceso selectivo hacia las altas clases
sociales, quienes eran propietarias de objetos los cuales se exhibian en sus casas. En este sentido
Pastor (2004) dice que “La historia de los coleccionistas refinados, conocedores y criticos del
arte y de la historia, inmersos en circulos refinados y minoritarios ha dado origen a la concepcion
elitista del museo, entendido como una institucion reservada a eruditos y especialistas,

incomprensible para los no iniciados” (p.27).

De alguna manera, esta concepcion elitista lograba una gran exclusion de muchas
poblaciones, lo cual se veia reflejado en las colecciones expuestas y en la configuracion
museografica y curatorial dispuesta en los museos, pues al establecer unos parametros sobre las
personas que Vvisitaban estos espacios se limitaban las exposiciones a criterios establecidos e
inamovibles, situacion que cambia cuando son multiples y diversos usuarios a los que se busca

llegar en las exposiciones museograficas.

4.1 Paradigma emergente

Entre el siglo XX y a comienzos del siglo XXI, la mayoria podemos recordar alguna
visita a un museo por parte del colegio donde se nos ordenaba andar en fila y en silencio, sin la
posibilidad de interactuar con el objeto en exhibicion, lo cual resultaba ser una experiencia
tediosa, porque, aunque se salia del aula de clase; el museo no ofertaba un tema de interés o un
aprendizaje significativo. Es por ello que, surge la necesidad de replantarse el museo como un
espacio en el que se involucren diversos publicos, en el que las maneras de interaccion entre el
visitante y el museo atiendan a las necesidades culturales actuales, desde este planteamiento

emerge el nuevo paradigma museistico.

Para poder entender el paradigma emergente, empleamos tres conceptos abordados por

Lauro Zavala (2006) quien realiza un contraste entre el paradigma tradicional y el emergente; el
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primer concepto es el museo y su relacion con la educacion en el paradigma tradicional, en

donde el museo es visto como un apoyo complementario a la educacién formal, mientras que en
el paradigma emergente, la experiencia educativa ofrecida por el museo es independiente de la

educacion formal. Para el segundo concepto, - La relacion exposicion visitante en el paradigma

tradicional se piensa que lo mas importante de la exposicion es el contenido presentado, ya que

gira en torno al objeto, mientras que en el paradigma emergente el objeto transita a un segundo

plano y toma protagonismo el didlogo producido entre la experiencia de la visita y el contexto

del visitante. Para el tercer concepto, la relacién conocimiento - publico, la experiencia bajo el

paradigma tradicional depende solo de la opinion de los expertos, mientras que en el paradigma

emergente esta conexion se genera desde la participacion activa del visitante.

El museo se plantea como un espacio de comunicacion cultural, pues en él se proyecta la
convergencia de distintos grupos culturales, que llegan a tener un dialogo dentro de este
escenario; ya no se concibe la experiencia del museo como un recorrido de solo contemplacion
de los objetos, ahora se busca que los visitantes hagan parte del didlogo y las diversas actividades
educativas que se ofrecen en este lugar, posibilitando con ello, una comunicacion dialégica entre

objetos, mediadores y visitantes.

Considerando lo anterior, la nueva museologia plantea generar un espacio abierto, donde
tenga cabida la diversidad de los diferentes grupos poblacionales que habitan el territorio, y se
haga de una manera interesante y llamativa. Los museos deben tener en cuenta el contexto y el
publico al que va dirigido sus actividades educativas para realizar sus planeaciones, teniendo
como objetivo la relacion entre los aprendizajes adquiridos del museo y las interrelaciones que se
dan entre las poblaciones, convirtiéndose asi en un espacio de dialogo entre culturas.

4.2 Experiencias Museisticas bajo el “Nuevo enfoque”
A nivel mundial se han realizado experiencias que pretenden promover esta nueva

museologia, logrando momentos enriquecedores tanto para los museos como para los visitantes.
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Tal es el caso de Espafia, cuyo Ministerio de cultura y deporte cred el programa Museos +
sociales que promueve nuevas formas de pensar el museo, generando un espacio mas abierto,
que pretende captar el interés de las diversas poblaciones posibilitando la diversion, el
aprendizaje y el disfrute en este espacio, con ello constituir un museo para todos. Este programa
también incluye factores fundamentales como la accesibilidad, es decir, un museo sin barreras.
De igual forma este programa tiene otro factor como la inclusion, que es trabajada desde el
principio que todos los ciudadanos deben tener su lugar en los espacios museisticos, ademas de
que se debe incluir a todos y todas en el discurso del museo, y algo que nos llama bastante la
atencion es que en este programa se habla de museos interculturales, donde se impulsa la
interaccion entre culturas y grupos sociales y se le da mucho valor a la dimension intercultural

del patrimonio.(Min Cultura y Deporte Gobierno de Espafia, s.f)

Otra experiencia interesante, se encuentra en el contexto colombiano y es la promovida
por el Museo Nacional de Colombia, que ha ido transformando sus espacios, exposiciones que
presentan en su museografia aspectos como diversidad y culturas, que permiten dar cuenta desde
lo presentado por el museo un avance en cuanto a la pedagogia museistica y un avance también
hacia la promocion del intercambio cultural por parte de las distintas poblaciones. Sus
exhibiciones y sus salas se encuentran encaminadas a la visibilizacién de la diversidad, si bien el
museo se ha ido transformando como respuesta a las nuevas necesidades sociales, es un proceso
que lleva tiempo, esfuerzo y dedicacion. EI museo Nacional representa un referente a la hora de

hablar del nuevo paradigma museistico. (Mincultura, 2015).

4.3 Museos e infancias
El paradigma emergente, como se ha mencionado en los apartados anteriores, se
construye a partir de las necesidades e intereses del publico diverso, por lo que se hace necesario
para nuestro trabajo de grado y como maestras en formacion en primera infancia, realizar una

relacion entre museos e infancias. Tal como lo plantea Tristancho (2019):
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Si el acercamiento entre los museos y los nifios se hace antes de que estos ingresen al
proceso de escolarizacion, es decir, durante su primera infancia, se amplian las
posibilidades de dialogo. Esto también genera transformaciones en las formas en que
se exhiben, articulan y difunden las colecciones, lo cual se evidencia en la apertura de
espacios y en el posicionamiento de estrategias, por parte de instituciones como la
Quintade Bolivar y el Museo del Oro, en donde se acerca a los docentes y a los nifios
de educacion inicial, a las colecciones de una manera vivencial y comprometida,

apoyandose en materiales como: las maletas viajeras del Museo del Oro.

“En la relacion de intercambio que se produce entre la infancia y el museo, el museo
aporta conocimiento y un pasado que se puede explorar a través de sus objetos; pero la
experiencia, relatos, dibujos y saberes, constituyen en tanto memoria y en tanto informacion el
aporte esencial de la infancia al museo” (Jara, 2013, p.14). Con lo anterior podemos entender la
importancia, la influencia e impacto que pueden llegar a tener las infancias en el museo y
viceversa, ya que estos espacios se van transformando para poder responder a los intereses de
todos los que lo visitan, en especial la infancia. En el paradigma tradicional el museo tenia una
estrecha relacion con el publico escolar, pero dentro de esta, la infancia asumia un rol diferente,
fue concebida como un puablico estatico al que se le proporcionaba informacién y conocimiento,
pero del cual no se recibia nada, por lo contrario en esta nueva mirada del paradigma emergente.
Es fundamental la relacidn de intercambio que se presenta en este espacio, la participacion de
esta poblacion resulta trascendental para brindar experiencias de interaccidn entre el espacio,
los bienes materiales e inmateriales y los sujetos. Ademas, como lo menciona Jara (2013) “La
infancia emerge como un sujeto historico capaz de modificar realidades complejas,

entregandonos nuevas miradas acerca del patrimonio, la memoria y los roles de género. (p.11)

Otra relacion que no podemos dejar de lado es la de museos y escuelas donde

necesariamente se ve involucrada la infancia; alli trabajan conjuntamente en el enriquecimiento
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cultural de los nifios y nifas, visualizando la infancia como sujetos activos de este proceso. Al
respecto Spravkin (1996) plantea que el ser activo es “la intencidn de poner a trabajar, o poner en
funcionamiento en el espectador, la exploracion perceptual, la sensibilidad y el pensamiento
relacionados entre si para producir una aprehension personal (no estereotipada) de distintos
aspectos de las obras” (p.245).

4.4 La Casa Museo Quinta de Bolivar y su relacion con el nuevo paradigma

El proceso de detectar la problemaética del trabajo de grado, se dificulté debido a la

reduccion de interaccion con los espacios, a raiz de la emergencia sanitaria por la que atraviesa
la sociedad en estos momentos ( COVID-19), por ello nos basamos en los documentos oficiales
y en algunos acercamientos autonomos realizados al lugar. Durante nuestra visita pudimos tener
contacto con un mediador comunicativo, quien nos resolvio algunos interrogantes frente a las
nuevas dinamicas del museo y algunos objetos del mismo. Dentro de la conversacion nos
manifesto que ya no hay publico estudiantil, por lo cual realizan talleres virtuales; otra poblacion
que se ha ausentado del museo, son los adultos mayores, como es conocido al ser poblacion de

riesgo deben permanecer en aislamiento.

Pudimos evidenciar a partir del planteamiento expuesto por el Ministerio de culturay la
CMQB, en la cartilla Buenas practicas en comunicacion educativa de museo (2018), “La
participacion de todos los sectores de la comunidad es fundamental para disefiar y adelantar
programas, proyectos y actividades que cuenten con su intervencion y que respondan a sus
expectativas y necesidades” (p.18). Este se acoge al nuevo paradigma museistico ya que logra
reemplazar la mirada eurocéntrica hacia una perspectiva de participacion y construccion
colectiva; la cartilla también sefiala que “La configuracion planteada desde los museos procura

transgredir la esencia rigida de las estructuras tradicionales vinculando las diferentes areas a
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acciones transversales que las comprometan a todas en una misma causa”. (p.26); se puede
demostrar que la CMQB tiene practicas regidas bajo el paradigma emergente puesto que en su
accionar tienen en cuenta que los visitantes puedan expresar sus ideas, se reconozcan sus saberes
previos y como se logran relacionar con la experiencia en el museo, donde no solo se le da
importancia a las colecciones desde lo puramente fisico, sino junto con lo inmaterial de las
exposiciones que logran representarse en la construccion relacionada con las memorias.
(Mincultura, 2018).
4.5 Reconocimiento del problema

Para determinar cual es el problema que gira alrededor de nuestro trabajo de grado,
tuvimos en cuenta las tres conversaciones que se realizaron con uno de los mediadores
comunicativos de la CMQB, el cual ha trabajado durante tres afios en el mismo, al docente
Guillermo Prieto, quien lleva 12 afios liderando la practica en este espacio, las maestras en
formacidn de la Universidad Pedagdgica Nacional que realizaron su practica como mediadoras
en este museo durante el afio 2019 (Ver anexo #1) y revision de fuentes bibliograficas
suministradas directamente por la CMQB donde pudimos evidenciar las estrategias que se llevan
a cabo en las exposiciones, tal como se muestran en los apartados “enfoque museografico y

estrategias museograficas”.

En este espacio de educacion alternativa y cultural (CMQB), se logran identificar varios
aspectos culturales presentes en la historia del Libertador y los espacios habitados en las
instalaciones de la Quinta, la historia alli expuesta estd enmarcada desde una perspectiva
colonial, lo cual limita de alguna manera los otros puntos de vista que hicieron parte de la
historia. (Maestre, 2021 entrevistado por el equipo de trabajo de grado), sin embargo, hay

elementos que son culturalmente potentes que podrian llegar a desarrollarse desde la
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interculturalidad, logrando una relacion entre el objeto y sus visitantes. (Morales, 2021

entrevistado por el equipo de trabajo de grado)

Segun Prieto (entrevistado por el equipo de trabajo de grado,2021), las poblaciones que
visitan la CMQB, en su mayoria son colegios y extranjeros, mientras que otras poblaciones como
lo son las comunidades afro descendientes, indigenas, campesinas, personas en condicion de
vulnerabilidad y/o discapacidad fisica o cognitiva, no suelen habitar este museo de manera
autdbnoma ya que posiblemente no se sientan reconocidos con el patrimonio que esta alli
expuesto o considerandolo como un espacio ajeno a ellos; las barreras que se generan desde las
instalaciones y/o mediaciones por parte del museo, contribuyen a que algunos grupos

poblacionales no asistan a este espacio a pesar de que este, esta abierto para todo tipo de publico.

Segun el mediador comunicativo de la CMQB (entrevistado por el equipo de trabajo de
grado, 2021), la historia contada desde una perspectiva colonial, la poca accesibilidad para
personas en condicion de diversidad funcional y sus estrategias museogréaficas, son aspectos
limitantes que necesitan ser trabajados y redireccionados para eliminar las barreras sociales,
dandole acogida a una poblacion diversa. Adicional, existe otro factor que influye directamente
en la configuracion del espacio, los procesos internos que maneja el museo; él afirma que dichas
barreras deben ser eliminadas para que este espacio sea mas inclusivo y social, puesto que los
tres temas museograficos principales del museo se basan en el medio ambiente, las costumbres
de la época y la historia Bolivariana. Para el mediador, este espacio actualmente tiene una
carencia en el asunto de interculturalidad, debido a que esta no es contemplada como un tema

dentro de sus enfoques y por lo tanto, no se trabaja como los otros aspectos.

Por otro lado, al revisar los documentos de MinCultura junto con la CMQB: a)Buenas

practicas en la planeacion, disefio y comunicacion museografica (2014) y b)Buenas practicas en
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comunicacion educativa de museos (2018), pudimos evidenciar que desde los procesos
educativos hay un interés por “promover la participacion activa de los ciudadanos y la
construccion de significado con los diversos publicos en funcion de la apropiacion, la circulacion
y la conservacion de los patrimonios que custodian” (MinCultura, 2018, p.7). Asi mismo, hay
una apuesta por generar un espacio abierto al didlogo equitativo e intercambio de saberes sobre
las historias propias y lo alli expuesto, reconociendo la diversidad cultural, patrimonial,

emocional, entre otros, presentes en cada individuo visitante del museo.

Al hacer un analisis reflexivo de las fuentes bibliogréaficas, las tres conversaciones
personales, de las visitas guiadas y autonomas realizadas, logramos reconocer dos

roblemati

A. El caso de la CMQB y la infancia:

En relacion con el contexto de la CMQB ofertan servicios educativos en los cuales las
personas interesadas en asistir con un grupo de nifias y nifios, deben realizar una visita previa
donde se brinde la informacion frente a las propuestas y estrategias pedagdgicas que ofrece el
museo, después de esta visita, la persona interesada, llamese docente o tutor, toma la decision de
hacer un ejercicio previo de contextualizacion con su grupo antes de realizar la visita al museo.
Algunas de las propuestas educativas que brindan son: el Baul de Bolivar, Rally Bolivariano,
Evocacion y recuerdo y ¢Libertad absoluta? una basqueda que adn no termina, por otro lado

brindan talleres especializados, donde los agrupan por grados o por edades. (MinCultura,2015).

Esta propuesta educativa brinda la oportunidad de ser participes a las instituciones
educativas que quieren visitar el espacio, ya que un gran namero de estas ofertas estan disefiadas
para este tipo de publico, para acceder a ellas se requiere realizar una reservacion del grupo que

desea participar, ademas de ello los docentes deben realizar una visita previa, lo cual limita el
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acceso a la infancia que quiera asistir de manera autbnoma o sin acompafiamiento de alguna
institucion educativa. Asi lo confirma Prieto (2021), “las visitas autonomas realizadas por la
infancia al museo son en menor proporcion ya que la mayoria de veces visitan el espacio por

medio recorridos propuestos por las instituciones educativas”.

En vista de la imposibilidad de acceder presencialmente al inici6é del desarrollo del
trabajo de grado, se apel6 por la aplicacidn de un instrumento (entrevista) con el grupo focal
conformado por Alejandra Maestre, Maria Camila Velasquez y Karen Morales estudiantes de
décimo semestre de la Universidad Pedagdgica Nacional de la Licenciatura en Educacion
Infantil, quienes lograron tener un acercamiento continuo, viviendo experiencias mas
prolongadas y contextualizadas ya que su practica universitaria se desarrollo en este espacio.
Este grupo de maestras en formacion se caracterizd por ser un equipo de trabajo entregado y
comprometido con su proceso de aprendizaje, quienes construyeron a lo largo de su trayecto por
la academia, una mirada critica y reflexiva frente a diversas practicas pedagégicas. Es por ello

que, las elegimos como participantes del grupo focal para este instrumento. (Ver anexo #1)

Este instrumento nos ayudé a tener otra mirada y un acercamiento a las problematicas
que surgen en el contexto de la CMQB. La primera problematica segin Morales K. (2021) es el
papel de la infancia y el de los mediadores comunicativos dentro del museo. La CMQB como lo
hemos mencionado anteriormente, ofrece talleres especializados para la infancia, y tienen una
cartilla que se diligencian al final del recorrido, plasmando la experiencia y lo aprendido en la
visita. Pero las dinamicas en el museo, que, aunque estan pensadas para todos los que lo visitan,
dentro de las retroalimentaciones que hacen los mediadores comunicativos, pocas veces trata el
tema de los intereses de la infancia visitante. Es por ello que consideramos que debe ser un
punto de partida para fomentar la participacion activa de los mismos desde sus diversas formas

de ser.
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B. El caso de la CMQB vy la interculturalidad.

La CMQB tiene materiales y estrategias que brindan experiencias culturales de la época
del libertador, sin embargo, consideramos que dentro de las experiencias propuestas no logramos
evidenciar estrategias interculturales en su totalidad como lo afirma Prieto (2021) “no todas las
comunidades lo habitan, por lo que dificulta el didlogo y a su vez alguna transformacion del
museo que atienda a las necesidades de la diversidad existente en nuestro pais y su
reconocimiento en el patrimonio presente” (Ver Anexo 1). Se reconoce que si tiene unos
primeros acercamientos, por lo que desde el disefio propuesto se busca reforzar una
“Interculturalidad para la transformacion” (Ver apartado 8.1.2). Debido a que no hay presencia
de todas las poblaciones, hace que no se generen didlogos entre la otredad, por lo tanto esto
conlleva a que no se genere la transformacion del espacio para que todos puedan sentirse

reconocidos en parte de la historia y el patrimonio alli expuesto.

El planteamiento museografico que establece la CMQB contiene vacios de orden
didactico y museografico en relacion con la interculturalidad, lo cual no permite que este
enfoque sea un fuerte en el museo. Dentro de los vacios museograficos se encuentran las
exposiciones permanentes y temporales exhibidas, ya que presentan la historia desde una
marcada perspectiva colonial, la cual limita las otras formas de percibir la historia desde la
diversidad cultural y patrimonial. Ademas, las exposiciones permanentes requieren de una
mediacidn para que el visitante pueda interactuar con ellas. El mediador comunicativo (2021)

afirma lo siguiente:

El mediador comunicativo de la CMQB nos menciona desde su opinién personal, que la
ambientacion, enfoque y museografia no permite ni promueve que todas las personas se
sientan identificados con el espacio, pero esto sucede porque el museo se enfoca en la

preservacion de la historia bolivariana y en la figura de Simén Bolivar; sin embargo, el
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museo reconoce que debe realizar unos cambios en sus enfoques para responder a las

necesidades sociales que tiene el espacio por su naturaleza educativa. (ver Anexo 1)

Dentro de los vacios de orden didactico encontramos el material realizado por la CMQB,
un cuento alternativo llamado Las Aventuras del nifio Simén Bolivar con el que se busca acercar
a los nifios y nifias a la infancia del Libertador. En este se plantea una situacion problema desde
la cual se desarrolla la historia; estan presentes unos personajes que hicieron parte de la vida de
Simén Bolivar, pero encontramos un particularidad en la ilustracién que responde al personaje de
José Palacios, ya que €l fue un hombre afrodescendiente que acompafié toda la vida al
Libertador, pero en el libro se le representa como un nifio blanco de ojos azules, lo cual genera
diversas inquietudes respecto a la visibilizacion y reivindicacion de las negritudes en la historia

colonial.

Teniendo en cuenta lo mencionado anteriormente buscamos favorecer los materiales y
estrategias potentemente culturales que hacen parte de las estrategias educativas de la CMQB,
Cuento Las aventuras del nifio Simon Bolivar; Podcast, Porque soy colombiano, programa Al
Aire Bagatela; Material didactico, cocinando saberes, recetas de libertad; La huerta del
Libertador. Decidimos realizar el disefio de una propuesta pedagogica que contribuya y
favorezca los distintos elementos tomados de la CMQB. Adicional, buscamos que estos
materiales y estrategias se empleen desde una perspectiva critica que permita a los nifios y nifias

reconocer el patrimonio de los otros, pero también reconocer y valorar el patrimonio propio que

constituye su identidad.

5. PREGUNTA:
¢Como potenciar desde un enfoque intercultural el contenido de la CMQB: Cuento las
Aventuras del nifio Simén Bolivar, Podcast: Al Aire Bagatela, La Huerta y Cocina en Tiempos

de Independencia a partir de una propuesta pedagogica que involucre las infancias?
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6. OBJETIVOS

6.1 Objetivo general
Disefiar una propuesta pedagdgica dirigida a la primera infancia desde un enfoque

intercultural, apartir de los contenidos que oferta la Casa Museo Quinta de Bolivar: Cuento las
Aventuras del nifio SimdnBolivar, Podcast: Al Aire Bagatela, La Huerta y Cocina en Tiempos de
Independencia.

6.2 Objetivos especificos

e Indagar diversas fuentes tedricas que permitan definir la construccion del disefio de la

propuesta a partir de tres ejes tematicos (Interculturalidad, Diversidad y Patrimonio

Cultural).

e Reconocer las concepciones de identidad que tiene la poblacién de la primera infancia

vinculada en el desarrollo del disefio de la propuesta pedagdgica.

e Generar un acercamiento pedagogico a la interculturalidad desde la creacion de un

museo que involucre estrategias educativas dirigidas a las infancias.

7. METODOLOGIA

7.1 Paradigma metodoldgico:
El presente trabajo de grado se inscribe dentro del paradigma socio-critico, considerando

el planteamiento de las autoras Alvarado, L. y Garcia, M. (2008) quienes lo definen como:

El paradigma socio-critico se fundamenta en la critica social con un marcado caréacter
auto reflexivo; considera que el conocimiento se construye siempre por intereses que
parten de las necesidades de los grupos; pretende la autonomia racional y liberadora del

ser humano; y se consigue mediante la capacitacion de los sujetos para la participacion y
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transformacion social. (p.190)

De forma semejante Paramo y Otélvaro (2006) definen el paradigma como:

El conjunto de suposiciones de caracter filosofico de las que nos valemos para
aproximarnos a la busqueda del conocimiento, la nocion que compartimos de
realidad y de verdad, y el papel que cumple el investigador en esta basqueda del

conocimiento, al igual que la manera como asumimos al sujeto estudiado (p.3).

Otra de las caracteristicas de este paradigma es su orientacion por la accién y la
transformacion de la realidad, pues al reconocer las problematicas presentes en determinado
contexto, se generan procesos de trasformacion de la realidad. Dichos procesos implican la
participacion activa de la comunidad, potenciando asi el sentido de pertenencia y el pensamiento

critico, contribuyendo a la equidad y la igualdad social.

El paradigma socio critico nace como respuesta a las ciencias positivistas, ya que estas
no logran una transformacion real en los contextos sociales, es por eso que este paradigma se
fomenta en la auto reflexion critica de todos los que hacen parte de este proceso; se va
formando gracias al conocimiento que se construye en comunidad, al identificar las
problematicas del territorio, sus causas y sus posibles soluciones, pretendiendo asi una
autonomia de la poblacién. En este sentido, como lo indican Alvarado y Garcia (2008)
refierenque “toda comunidad se puede considerar como escenario importante para el trabajo

social asumiendo que es en ella donde se dinamizan los procesos de participacion”.(p.191)

Uno de los principales exponentes del paradigma socio critico es Habermas, citado por
Alvarado y Garcia (2008), quien postula que la sociedad esta compuesta por un esquema de dos
dimensiones, la primera, dimensidn es la técnica-instrumentalista , donde se ubica el
conocimiento tecnicista, el cual se basa en una relacion productiva entre la naturaleza y el ser

humano; la segunda, la dimension practica- social, en esta las relaciones entre sujeto - naturaleza
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se basan en normas culturales, teniendo como punto de partida la praxis social en pro de una
emancipacion y la construccion de saberes. Cabe resaltar que, para Habermas las dos
dimensiones de conocimiento son importantes, ya que la primera esta directamente vinculada
con la ciencia positivista, de la cual se han obtenido grandes beneficios materiales, y la segunda,

se relaciona con la teoria critica.

Cabe destacar la importancia de esta ciencia en la educacién y el papel del docente en
estos enfoques investigativos, donde tiene que haber una transformacién continua que de
respuesta a los constantes cambios de la sociedad. Al respecto, la Colunga et al. (2013) plantean
que “Los enfoques actuales en la formacion de docentes enfatizan en un profesional reflexivo de
su preparacion y practica, de su actuacion personal y pedagogica, que estimula el crecimiento
desde su rol de educadores” (p.15); donde la intencion va dirigida a los cambios sociales,

especialmente en el ambito educativo.

Dentro de las caracteristicas del paradigma socio-critico planteadas por Colunga et al.
(2013). Podemos resaltar, el poder comprender la realidad como parte de la practica, la necesidad
de la relacion de lo tedrico con lo practico, los cuestionamientos que surgen dentro de la
investigacion, el uso del conocimiento para la emancipacion, el investigador hace parte y se
incluye en la solucion de problemas, en el proceso auto reflexivo como los demas y, por ultimo,

no desligar lo cuantitativo de lo cualitativo.

El presente trabajo de grado parte del paradigma socio critico, ya que las experiencias
propuestas llevan a una reflexion continua para el mejoramiento y cambio del entorno, como lo
postulan Alvarado y Garcia (2008). Para ellas, el paradigma socio critico esta caracterizado por
la accion y la transformacion de la realidad “la accion asume un papel de esencia, lo cual se
define a través del papel activo que asumen los participantes en la investigacion” (p.20). Es asi

como esta postura permite a los participantes promover cambios en el entorno, haciéndolos sentir
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sujetos activos en los procesos de transformacion de su realidad.

En consecuencia, la reflexion continua que promueve el paradigma hace necesario
obtener un acercamiento efectivo a la comunidad relacionada con el trabajo de grado. Es por ello
que, se realiza una caracterizacion de la poblacion, la cual nos permite identificar aspectos
relevantes como las problemaéticas econémicas, sociales y culturales, siendo estas necesarias para
desarrollar nuestro eje principal la interculturalidad; asi mismo, para visibilizar y reconocer los

saberes, identidades y tradiciones propias de la comunidad en mencion.

7.2 Enfoque Metodoldgico
El desarrollo del disefio propuesto en el trabajo de grado el Museo Ruédame tu cultura-
construyendo interculturalidad desde los territorios, se fundamento bajo el enfoque
metodologico cualitativo, el cual parte de "comprender la realidad social como fruto de un

proceso histdrico de construccion visto a partir de la 16gica y el sentir de sus protagonistas, porende,

desde sus aspectos particulares y con una dptica interna” (Sandoval, 1996, p.11).

Los procedimientos cualitativos que se desarrollaron fueron: a)reconocimiento del
territorio, este se realiz6 de manera autonoma b) reconocimiento de los espacios sociales y c)
reconocimiento de las problematicas sociales del contexto donde se encuentra la fundacion Silfos
Teatro en el Viento de Palabra, las cuales se conocieron por medio de los recorridos por el
barrio y conversaciones personales que se realizaron con Israel Guauque, fundador de Silfos y
habitante del sector, estas permitieron determinar los aspectos mas relevantes para la
configuracion del disefio de nuestra propuesta, que logra responder a las necesidades de la
poblacion infantil visitante del museo Ruédame tu cultura, y a su vez fortalecer los contenidos
culturales presentes en la CMQB. Nos valemos de acciones dialdgicas, criticas e interpretativas
ya que como lo plantea Sandoval, C. (1996) son “las formas de percibir, pensar, sentir y actuar,
propias de esos sujetos cognoscentes” (p.28) por medio de procesos de reflexion y autorreflexion

con la comunidad, donde se ven involucrados todos los participantes para alcanzar el objetivo
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comun, sin desligar lo tedrico de lo practico, los cuales han sido esenciales en la construccion del

museo Ruédame tu cultura.

7.3 El museo como estrategia didactica
Pensar los museos como espacios enriquecedores y divertidos a la vez, puede ser dificil,
pero se logra en el momento en que se tienen distintas perspectivas que ayudan a pensarse y

mejorar el espacio. En esta via, Serrat (2004) afirma que:

"En el momento de idear una propuesta didactica, el destinatario final se convierte en
una de las variables a considerar. En el &ambito de los museos, los posibles usuarios de las
actividades didacticas son maltiples, y aunque cada uno de ellos pueden llevar a la
institucion unas expectativas y unos intereses especificos, podemos agrupar parte de los

mismos bajo ciertas caracteristicas de similitud™” (p,170)

Serrat (2004) menciona la actividad didactica desde dos variables, la primera,

corresponde a la estructuracion de la actividad, entendida como aquella actividad que "no pueden

Ilevarse a cabo sin la ayuda y presencia de un educador. Se trata de actividades altamente
secuenciales, en las que el educador va planeando el préximo paso a seguir” (p.139). La segunda,

La autonomia en su realizacion, donde el visitante tiene una completa autonomia en su

realizacion. Se trata de actividades en las que el usuario puede actuar segun su ritmo, sin
necesidad de seguir unos pasos concretos". (p.139). Consideramos que nuestro museo Ruédame

tu cultura se determina por la estructuracion de la actividad, ya que nuestras sesiones (Ver

apartado 9.5) responden a las dinamicas de esta variable.

En el texto los Museos sin Territorio, una tipologia de museo sin edificio escrito por
Cerrolaza (2018), plantea la idea del museo sin territorio haciendo referencia a que este no tiene
un lugar fijo por lo cual se desplaza constantemente. La autora define dos categorias en las que

se divide el termino; la primera denominada museo mévil, la cual hace referencia a un museo
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que necesita ser trasportado, usualmente su tamafio es minimo para facilitar el traslado de un
lugar a otro, sus caracteristicas dependen de su funcion, las cuales se pueden identificar como:
museo portatil caracterizado por ser un museo que “se va moviendo para exponer su coleccion y
a la vez intercambiar sus contenidos”. (p.87) y su tamafio es bastante reducido, y museo
vehiculoo automdvil, que se caracteriza por necesitar de un motor para facilitar su traslado,

autobuses, carros, entre otros.

La segunda categoria se denomina museo némada, ya que “El que se desplaza es el museo,

y en su desplazamiento va catalogando las obras, que permanecen en su propio emplazamiento con
independencia del lugar donde se encuentre el museo” (Cerrolaza, 2018, p.87). Este museo se
traslada de un lugar a otro sin tener un espacio fijo, y no tiene una exposicion permanente, pues

maneja la concepcion de un museo que se moviliza donde habitanlas obras.

Para nuestro disefio de museo Ruédame tu cultura, consideramos pertinente acogernos a
la categoria de museo movil, ya que nuestra propuesta va dirigida a un museo que pueda
trasladarse a varias comunidades y en el que hemos seleccionado contenidos presentes en la
CMQB los cuales hemos potenciado desde la interculturalidad, diversidad y patrimonio cultural,
como parte de las exposiciones que conforman nuestro disefio. A su vez, estas se trasformaran en
la medida en que la comunidad interactte con ellas, pues es alli donde se evidencia el
intercambio de saberes. Nuestro disefio pedagogico propende por la generacidn de estas acciones
reciprocas que pueden llegar a surgir entre las comunidades visitantes y el museo Ruédame tu
cultura. Asi mismo, puede propiciar la consolidacion colectiva y el reconocimiento del
patrimonio cultural propio. Fecundamos la idea del conocimiento mas alla de las fronteras fisicas
y apostamos a la construccion y transformacion de los escenarios convencionales, para dar
cabida a nuevas propuestas educativas que enriquezcan el quehacer pedagdgico y su relacion con

la sociedad.

7.4 Fases del proyecto
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En el siguiente apartado se podran encontrar los procesos llevados a cabo por las
maestras en formacion en la construccion del trabajo de grado y el disefio de la propuesta
pedagogica. Estos se estructuran en 4 fases (contextualizacion/caracterizacion, disefio, pilotaje y

analisis), que se presentan a continuacion:

* Identificacion del interés comun.
¢ Busquedaeindagacion
Demarcandola ——— documental.

Tt ¢ Definicién del paradigma de
investigacion.
¢ Acercamiento ala fundacién Silfos
¢ Contextualizacion delosdos
Construyendo espacios vinculados al trabgjo de
—> grado.
HELEEL ¢ Seleccion del contenido
FASES SN museografico atrabajar.
s Determinacion dela secuenda
“Ruédame tu del disefio.
cultwra” en accibon ———> ¢ Implementacion dela pruebo
piloto
Andlisis de lo ocumrido en las sesiones
Analisis que se llevaron a cabo y de esta

- maneraidentificar la pertinenciade
los objetivos trazados.

Esquema2. Fases del suefio que inicia

FASE 1 Demarcando la ruta

Primer momento: El disefio de la propuesta pedagdgica surgio a partir de un interés en

comun vinculado con la interculturalidad, ya que todas consideramos que este eje es fundamental
en la construccion y trasformacion de una sociedad encaminada a la equidad. Se analiz6 la
manera de vincular este interés con la formacién académica, para de esta manera fundamentar
nuestro trabajo de grado y que este sirva como referencia en los escenarios alternativos
educativos culturales. En ese sentido, se definieron en este primer momento, los tres ejes

tematicos que estructuran el trabajo de grado los cuales son: Interculturalidad, diversidad y
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patrimonio cultural. (\Ver apartado 8)

Segundo momento: Se realizd una busqueda documental de antecedentes y referentes a

partir de los ejes tematicos previamente establecidos, a su vez se procedi6é con una indagacién y
un acercamiento descriptivo y reflexivo sobre material de la CMQB que nos ayudo a desarrollar
la contextualizacion del espacio, tener una mirada sobre las problematicas y las propuestas que
alli emergen, su relacién con la infancia y los posibles acercamientos con la interculturalidad, lo
que posteriormente nos llevo a establecer un grupo focal con compafieras de la Universidad
Pedagogica Nacional de décimo semestre, quienes estuvieron vinculadas desde su practica
académica en las dindmicas de la CMQB vy desde su experiencia nos brindaron una mirada mas
amplia sobre los elementos que se tenian en cuenta al momento de ejercer cualquier tipo de

experiencia dentro de la misma.

Tercer momento: Una vez establecidos los ejes conceptuales (interculturalidad,

diversidad y patrimonio), desde diferentes referentes se hizo un acercamiento a algunos
paradigmas de investigacion (positivista, hermenéutico y sociocritico), y concluimos que el
disefio de la propuesta pedagdgica es de corte socio critico, ya que nos brindé los elementos
necesarios para llevar a cabo los objetivos, la relacion entre el museo y la comunidad, con su

patrimonio, desde el enfoque intercultural.

Cuarto momento: Para este momento se hizo un acercamiento a la Fundacion Silfos

Teatro del Viento de Palabra, ubicado en la localidad de San Cristobal, lugar que nos serviria
para aplicar la prueba piloto. Gracias a la naturaleza de dicho espacio, cuyo enfoque esta
direccionado a lo comunitario a través del arte y la cultura, trabajando inicialmente con la
poblacion infantil vulnerable del sector, hace uso de la tradicién oral como practica pionera de
este espacio con la que se busca la visibilizacion de la cultura prehispanica, de nuestras raices y

reconocimiento de la diversidad como forma de resistencia (Guauque, 2021). Con esto
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consideramos que contribuye al enriquecimiento de nuestro disefio, puesto que genera un tejido
de conocimientos, de vida, con el otro y para el otro, desde sus objetos, espacios y experiencias,
permitiéndonos asi, generar didlogos entre la fundacion y la CMQB para la construccién del

disefio de la propuesta pedagdgica del museo Ruédame tu cultura.

FASE 2: Construyendo museo

Primer momento: Para dar inicié al disefio de la propuesta pedagdgica tuvimos que

realizar una observacion de la CMQB y su contexto. Este mismo ejercicio se realiz6 con la
fundacion Silfos Teatro en el Viento de Palabra, con el fin de acercarnos a la relacion existente
entre el museo y el territorio, desde el patrimonio cultural. Para dicho acercamiento se realizaron
diversas visitas de manera presencial a los escenarios, logrando detectar diferentes elementos con
potencial cultural y, ademas, tener una interaccion con las personas de la comunidad y los
contenidos del museo. Asi mismo, se hizo un analisis de los elementos tangibles e intangibles del
museo CMQB, por su potencialidad cultural y a partir de estos, construir y ofrecer experiencias

enriquecedoras para el territorio y comunidad a la que llegue el museo Ruédame tu cultura.

Segundo momento: Realizamos una revision de los contenidos ofertados en la CMQB,

para seleccionar 4 de ellos (Podcast: ser desde la tierra, la huerta mestiza, el cuento: Las
aventuras del nifio Simén Bolivar y el material: cocina en tiempos de independencia-recetas de
libertad). Al momento de elegirlos tuvimos en cuenta cuéles podriamos mediar con la primera
infancia de una manera mas interactiva y que pudieran responder a los objetivos planteados en el
trabajo de grado y en el museo Ruédame tu Cultura. Asi mismo, fue importante relacionar a la
fundacion Silfos Teatro en el Viendo de Palabra desde su contexto y propuestas desde lo
artistico y cultural; asuntos que fueron importantes para elegir este escenario para el

enriquecimiento de nuestra propuesta pedagdgica, y que fuera viable la realizacion de la prueba
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piloto. Asi se dio inicio a la construccion del disefio de las propuestas por medio los tres ejes del

trabajo de grado (interculturalidad, diversidad y patrimonio).

FASE 3: “Ruédame tu Cultura” en Accion

Primer momento: Para dar paso a la creacion del disefio de la propuesta pedagdgica,

Museo Ruedame tu cultura, se establece inicialmente una secuencia general que orientara a los
mediadores en el proceso de establecimiento del museo rodante, cada vez que llegue a un
territorio. Esta secuencia consta de 5 pasos: i) contextualizacion, caracterizacion de la poblacion
y el territorio por medio de un ejercicio cartografico construido de manera colectiva con la
comunidad; i) Promocion del museo Ruédame tu cultura por medio de diferentes estrategias que
invitan a la comunidad a participar; iii) Charla introductoria que permitira a la poblacion conocer
las intenciones del museo; iv) Este tiene como base los momentos anteriores ya que utiliza la
informacion adquirida para decidir queé sesiones de las 9 propuestas inicialmente, se
implementaran en el territorio, como prueba piloto. Estas sesiones se vinculan con el contenido
cultural elegido de la CMQB, para asi propiciar experiencias artisticas, sensoriales y culturales
que promueven en los participantes, acercamientos por medio de reflexiones y acciones
alrededor de la interculturalidad; v) Es el cierre en el territorio del museo Ruédame tu cultura,
aqui se propone un espacio para generar reflexiones con los habitantes sobre la importancia de
las relaciones interculturales, el valor y reconocimiento del patrimonio propio, familiar y

nacional.

Segundo Momento: Las pruebas piloto se entiende como la aplicacion del disefio en fase

de prueba, el cual permite identificar las diversas posibilidades para su implementacion. Estas,
también permiten reconocer oportunidades de mejoray la pertinencia del museo.

(Amezcua,2015). En ese sentido, se seleccionaron 3 de las 9 sesiones propuestas, para aplicarlas
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en la fundacion Silfos Teatro en el Viento de Palabra y poder realizar un analisis de los
resultados obtenidos. Las sesiones elegidas fueron: Cocinando Saberes, ¢Por qué soy

colombiano/colombiana? y Mis aventuras con Simon.

FASE 4: Anélisis

Para la fase de analisis se tuvo como punto de partida el paradigma sociocritico desde una
observacidn activa y participativa con la comunidad con la que se va a trabajar. Para poder
realizar un analisis reflexivo y detallado de los resultados obtenidos, se utilizaron las notas tomas
del diario de campo: donde se hicieron descripciones detalladas de los sucesos importantes de
las tres sesiones de la prueba piloto, y se disefi6 una matriz de analisis: clasificando los datos
recolectados en los diarios, en los tres ejes conceptuales (Ver anexo 10). También utilizaron

fotografias, como aporte visual que nutrio las reflexiones.

Los parametros que se tuvieron en cuenta para esta fase fueron: 1) Cumplimiento de los
objetivos trazados sobre la interculturalidad, la diversidad y el patrimonio en el disefio de la
propuesta en cada una de las sesiones que se llevaron a cabo en la fase de la prueba piloto. 2) La
labor de las maestras en formacion en la construccion del disefio y en su proceso pedagogico al
momento de realizar las pruebas piloto. 3) El impacto que se generd en la infancia participante
de las sesiones, que se basaron en criterios interculturales, ya que son fundamentales para ver el

impacto social que tuvo dicho disefio.

8. REFERENTES CONCEPTUALES

Durante la indagacion de diversos referentes conceptuales, logramos identificar tres ejes
tematicos claves en el desarrollo del disefio de la propuesta pedagdgica. Estos ejes nos permiten

encaminar nuestro trabajo de grado, ya que delimitan los aspectos relevantes y fundamentan los
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argumentos que soportan la elaboracion del mismo. Los ejes tematicos han sido establecidos a

partir del anélisis tedrico de diversas fuentes que se mencionan a continuacion:

Esquema3. Raices para una experiencia cultural

Interculturalidad para un didlogo
equitativo.

Interculturalidad para la trans-
—Interculturalidad formacion.

: iversidad enfocada a las Necesi-

"OS -1 Diversidad dades Educativas Especiales (NEE)
' Diversidad para todos

Diversidad desde el consumo

cultural

Patrimonio
Cultural

VO

[: Patrimonio cultural representati-
El patrimonio cultural impuesto

8.1 Interculturalidad
Es uno de los ejes primordiales en el desarrollo de nuestro disefio de la propuesta de
trabajo, ya que a partir de este interés en comun surge el deseo de contribuir a la CMQB desde
una propuesta que evidencie el fortalecimiento de los procesos interculturales que se dan por
medio de su museografia y de las estrategias pedagdgicas que se pueden visibilizar y asi aportar

a la construccion de la historia, desde diversas posturas culturales.

En un principio la interculturalidad “Se refiere a la presencia e interaccion equitativa de
diversas culturas y a la posibilidad de generar expresiones culturales compartidas, a través del
didlogo y del respeto mutuo”.(UNESCO,2015); en esta interaccion resulta fundamental el
proceso de comunicacion en igualdad de condiciones entre diversos sujetos culturales. La

concepcion de este término se ha ido complejizando y ha logrado vincular otros factores que
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buscan reivindicar las maneras de relacionarse entre los diversos sectores poblacionales. En la
bldsqueda de autores que trabajan el tema de interculturalidad, no se evidencia una homogeneidad
en su definicion, es por ello que, logramos identificar dos tendencias relevantes al momento de
hablar de interculturalidad (Ver esquema #2).

8.1.1 Interculturalidad para un dialogo equitativo.

En esta tendencia logramos ubicar algunos autores que desde su definicion e
implementacion del concepto de interculturalidad reflejan su postura frente a esta, la cual esta
basada en el dialogo con el otro como objetivo principal. Los autores aqui mencionados
conciben la interculturalidad como el dialogo que debe existir en pro del reconocimiento de
determinadas poblaciones, Fornet- Bentancour (2001) define la “filosofia intercultural como
perspectiva programatica de promover el diadlogo abierto a la dignificacion cognitiva de todas las
tradiciones culturales de la humanidad”. (p.23) Para este autor, el dialogo que brota desde la
memoria colectiva busca reconocer el surgimiento de la filosofia latinoamericana y la

identificacion de diversas poblaciones en la construccion de la misma.

Desde la postura de Israel (2000) quien considera trascendental el "propiciar espacios
comunes para el didlogo y la solidaridad™ (p.2), se habla de interculturalidad y como los
espacios, los cuales también son de suma importancia para Pastor (1999), quien propone que la
interculturalidad se debe dar en un espacio en donde se intercambien las ideas, y se puedan
conocer los diferentes modos de vida de las poblaciones mayoritarias y minoritarias, siendo estas
altimas las que deben acoplarse a las primeras. Estas dos autoras propician desde sus posturas el
reconocimiento de diversas poblaciones teniendo Uinicamente como base el dialogo, el cual, sin
duda alguna, resulta importante pero no lo es todo, ya que la interculturalidad mas alla del

reconocimiento, debe entenderse como interrelacion entre los individuos desde su diversidad.
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8.1.2 Interculturalidad para la transformacion.

Desde esta perspectiva se comprende la interculturalidad como el Proyecto politico, ético
y epistemolégico que se construye desde los mismos movimientos para la transformacién de las
estructuras coloniales (Walsh, 2010), entendiendo que la interculturalidad va mas alla del
reconocimiento del otro, ya que representa un intercambio como lo mencionan Guido y Castillo
(2015) que incentiva un proyecto politico y social en el que se involucran de manera activa y
equitativa las diversas poblaciones; es asi como el concepto se relaciona ya no solo desde el
reconocimiento, sino desde la propuesta del accionar, vinculado a diversos sectores

encaminados a conseguir un objetivo comdn.

Asi mismo, Tubino (2015) propone también la interculturalidad desde un proyecto critico
ético-politico donde se generen espacios de encuentro y relaciones intersubjetivas que logren una
transformacion del mismo, mas alla del solo reconocimiento de otras culturas, las politicas deben
fortalecer las identidades culturales y el entendimiento de las multiples formas de existir y
habitar el mundo, lo cual va en contravia de las acciones hegemonicas que pretenden

homogeneizar la diversidad presente.

Para Restrepo (2020) lo ideal seria que en “la interculturalidad florecieran multiples y
heterogéneas maneras de existir” (IUDigital,2020,57m32s); con ello, se plantea la posibilidad de
coexistir e interrelacionarse de diversas maneras con los demas, logrando asi dejar atras la
mirada euro centrista que por tanto tiempo ha dominado en nuestra sociedad, dejando en
evidencia los vestigios de la colonizacion, y a su vez invisibilizando y clasificando a tantas

poblaciones que luchan por mantener sus tradiciones vigentes y en busca de equidad.
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A partir de la indagacion del concepto y la identificacion de las tendencias resaltamos
que la interculturalidad para la transformacion responde de manera muy oportuna a la
problematica identificada dentro del contexto de los museos. Resaltando algunos de los
postulados de esta tendencia construimos nuestro discurso de interculturalidad, ya que su
objetivo coincide con nuestro propdsito inicial, el cual, siempre ha sido favorecer un espacio en
continua transformacion, donde esté presente la diversidad cultural en igualdad de
condiciones. De la tendencia de interculturalidad para el didlogo equitativo podemos destacar la
importancia de los espacios de encuentro y dialogo entre las culturas, pero en continuidad con la
tendencia para la transformacion , consideramos que este es el primer paso para la construccion
del proyecto de interculturalidad, en donde definitivamente se debe presentar un cuestionamiento
de las estructuras dominantes y la aparicion de unas propuestas que confronten la jerarquizacion
presente en aquellas estructuras, que propicien la interrelacion de las diversas poblaciones y la

edificacion de un proyecto construido “desde” y “con” las poblaciones.

8.2 Diversidad

La diversidad es otro de los ejes fundamentales en nuestra propuesta de trabajo de grado,
ya que este concepto es necesario para sustentar la idea de interculturalidad. La “diversidad se
manifiesta en la originalidad y la pluralidad de identidades que caracterizan los grupos y las
sociedades que componen la humanidad.” (UNESCO, 2001). Como grupo de trabajo entendemos
la diversidad como el conjunto que acoge la variedad que caracteriza al ser humano y su
identidad. (\VVéase esquema #2)

8.2.1 Diversidad enfocada a las Necesidades Educativas Especiales (NEE)
Al hablar de diversidad encontramos que existe un imaginario colectivo que relaciona el

concepto con la atencién o la visibilizacién de ciertos grupos poblacionales mal llamados
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“discapacitados”. En esta perspectiva se considera que lo diverso es solo aquello que se sale de
los parametros de lo que se concibe como “normal”; por esa razon, solo se relaciona con
discapacidad. Marquez (2015) hace referencia a la discapacidad como término discriminatorio y
en su lugar lo denomina diversidad funcional,haciendo alusion a la inclusion de las personas con
caracteristicas especiales en la vida académica. Las caracteristicas en mencion hacen que esta

poblacion se encuentre en un estado de vulnerabilidad frente al resto de la poblacion.

En los afios cincuenta cuando se generd un consenso para brindar educacion a todas las
comunidades, se desarrollaron unos sistemas educativos que resultaban segregacionistas, porque
optan por ponerle etiquetas a los individuos, guiandose por caracteristicas fisicas, de actitud entre
otras, estas etiquetas que denominaban las diferencias como déficit, generaban estigmatizacion
hacia los alumnos, se concibe la diversidad s6lo como algo que tenia que ver con las NEE. Segun
Garanto (1994) citado por Jiménez y Vila, (1999) citados por Beltran, Martinez y Vargas

(2015):

Esta segregacion se visibilizé en el modelo de educacion especial, el cual corresponde a
la atencidn educativa que se presta a todos aquellos sujetos que, debido a circunstancias
genéticas, familiares, organicas, psicoldgicas y sociales son considerados excepcionales,
bien en una o varias esferas concretas de su persona intelectual, fisica-sensorial,

psicoldgica o social.

Por otra parte ubicando el planteamiento en un contexto local, se puede evidenciar que
para algunos profesores del territorio colombiano no resulta sencillo desvincular los dos
conceptos, pues segun los autores Hernandez et al, (2014) quienes realizaron un proyecto de
investigacion en algunas instituciones de los departamentos como Huila, Valle del Cauca y

Risaralda, con este se construyd una teoria frente a las concepciones y las practicas pedagogicas
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de los docentes de nifias y nifios en condicién de vulnerabilidad, dichos docentes conciben la
diversidad “como la aceptacion en el saldn de clase de nifios, nifias y jovenes con algin tipo de
discapacidad, vista la discapacidad como enfermedad que incapacita y limita a quien la

presenta.” (p.265) contribuyendo asi a la segregacion anteriormente mencionada.

Resulta ineludible el hecho que el concepto de diversidad genera gran revuelo, cuando
este se relaciona Gnicamente a la condicion de discapacidad, Canimas (2015) menciona cdmo
las personas con discapacidad han sido discriminadas y segregadas, por el hecho de tener algo
que los caracteriza, que se considera extrafio o diferente, esto apoyado bajo el paradigma
psicosocial que considera otras maneras de ser y hacer como deéficit, Para combatir esto de
alguna manera se crea “El modelo de la diversidad funcional que gira alrededor de una

cuestion basica: las personas no tienen deficiencia, sino solo diversidad” (p.82).

8.2.2 Diversidad para todos

Por otro lado, el concepto de diversidad propicia el reconocimiento de la identidad
heterogénea de cada individuo, como lo plantea Sapon (2013) “La diversidad, y no la
uniformidad, es la realidad de la sociedad, pues, al fin y al cabo, la comunidad humana consta de
una gran variabilidad: raza, sexo, idioma, color, religion, capacidades y orientacion sexual”
(p.74) que caracterizan a todos los individuos. Dentro de esta tendencia la autora resalta la
diversidad como la naturalidad de la humanidad la cual enriquece los procesos socioculturales, y
con ello, cambiar la concepcidn de la diversidad como un problema al cual hay que darle

solucion.

Desde otra perspectiva que apoya la diversidad para todos se encuentra Pastor (2019),
quien concibe la diversidad como norma, pues hace referencia a que todos tenemos un

funcionamiento neuroldgico y por esa razén la manera como debemos ser atendidos debe estar
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acoplada para cada persona segun sus necesidades y caracteristicas que lo identifican en
especifico, el sistema escolar y todo lo que este conlleva debe adaptarse a cada ser humano en
especial, pues al entender la diversidad como norma se comprenden diversos elementos que
hacen parte del ser humano. Esta autora aporta a la tendencia, entendiendo que la diversidad
no es eso que hace diferente al otro, la diversidad nos integra a todos, hace parte de cada uno de

nosotros, pues comprende cada parte de lo que somos y no solo se atafie a ciertas necesidades.

Es asi que como grupo de trabajo secundamos a Vélez et al (2008) cuando plantean “El
problema al pensar en la diversidad es, ante todo, un intento por defender y promover la
afirmacion de las personas, sus diferencias, sus particularidades, sus proyectos y sus derechos”
de esta manera, las ideas de transformacion se gestan a partir de la visibilizacion de las
problematicas, y en nuestra sociedad es cada vez mas latente la necesidad de hacer frente a
dichas problematicas. Desde el campo de la educacion se plantean dindmicas que respondan a
dichas necesidades y la diversidad resulta ser parte del proyecto que busca una sociedad
democratica y arménica, que comprenda, reconozca y edifique a partir de las singularidades de

los individuos.

A partir de esta indagacion y analisis que realizamos de los referentes, sentimos que la
tendencia diversidad para todos es una de las que representa a plenitud uno de los ejes de este
disefio, ya que cuando hacemos referencia a diversidad, queremos abordar todo lo que conlleva
este concepto y no limitarnos solo a una parte de la poblacion; asi mismo, la Diversidad
enfocada en las NEE, también hace parte de la diversidad de los seres humanos, pero este
término no solo lo reconocemos desde la condicion de discapacidad, sino que entendemos que

las NEE son algo que caracteriza a cada ser humano puesto que todos aprendemos de maneras
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distintas, por tal razon, requerimos que los ambientes y situaciones se ajusten a nuestras

necesidades, buscando combatir las experiencias homogenizadoras.

8.2.3 Diversidad desde el consumo cultural
Para poder entender un poco como es usada la diversidad desde el consumo cultural

presentaremos ejemplos de lugares en donde es utilizada. Un claro ejemplo de estos es el plan
Museos sociales promovido en el 2015 por el Ministerio de cultura de Espafa, el cual planted
este plan con el objetivo de que los museos se adaptaran a las realidades sociales del contexto
actual, no solo desde lo fisico sino también desde los estructural, queriendo promover espacios
en distintos museos, donde desde la diversidad concurran distintas ideas, sentimientos, practicas
y experiencias para fomentar la convivencia y el respeto mutuo, y dar respuesta a los cambios

sociales, econdmicos y culturales.

Este tipo de proyectos permiten que varias o casi todas las poblaciones se sientan
identificadas y representadas en los espacios; estos proyectos también surgen de necesidades o
sugerencias expuestas por la comunidad. Se realizan estudios que analizan a fondo cémo el
publico se relaciona y se siente con el museo para que de este modo se ofrezcan soluciones a las
distintas problematicas que surjan. De alguna manera se utilizan los objetos de los museos como
instrumentos, su valor monetario se deja un lado y predomina su valor simbdlico al ser este el
gue mueva, invite e identifique a las distintas poblaciones. Tal como lo menciona Garcia (1995)
quien define el “consumo cultural como el conjunto de procesos de apropiacion y uso de
productos en los que el valor simbdlico prevalece sobre los valores de uso y de cambio, o donde

al menos estos ultimos se configuran subordinados a la dimension simbdélica”.(p.42).

Para que suceda el consumo cultural tienen que existir una identificacion y relacion del

sujeto con lo expuesto para el disfrute, por ejemplo, cuando una persona visita un pais conoce
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una nueva cultura, la cual le genera nuevos pensamientos y experiencias, pero sucede algo
diferente cuando en medio de la visita se encuentra algo que representa su pais de origen o su
cultura natal o prueba una comida tipica de su pais de origen, esto hace que se conecte con su
pais sin estar presente en este. Asi mismo, Ortega (2009) menciona que “el consumo de bienes
culturales se define como el conjunto de procesos socioculturales en que se realizan la
apropiacion, recepcion y uso de los bienes producidos en el campo de la produccion cultural”
(p.24). En ese sentido cabe explicar que entiende la autora por bienes culturales, es cuando a los
valores simbolicos también se les otorga un valor econdmico, donde la produccion de estos se
puede ver involucrada a partir de lo simbolico en base a lo “expresivo-comunicativo” donde se
tiene un “contexto cultural en comin” y su objetivo es el expresar o dar a conocer lo que se

piensa o el sentir (Ortega, 2009)

8.3 Patrimonio Cultural
El concepto de patrimonio cultural hace referencia a los procesos y productos que se

generan en las sociedades, los cuales se perpetian a través del tiempo gracias a la transmision
cultural que se lleva a cabo de generacidn en generacion, contribuyen a la construccion de
identidad y la revalorizacion de las culturas, permite acceder a la diversidad cultural, por medio
de su reconocimiento y disfrute. También afianza el sentido de pertenencia individual, colectiva
y del territorio. La nocién de patrimonio ha logrado aportar al capital cultural de las sociedades,
alentando la innovacion y la creatividad; desde este también se favorecen procesos relacionados

con el desarrollo ambiental, social y econdmico. (UNESCO, 2014)

El patrimonio cultural esta compuesto por diversas categorias, entre las que destacan el
patrimonio material e inmaterial; el primero hace referencia a todas las creaciones tangibles que

posean una relevancia, ya sea historica, natural o cultural. Dichas creaciones en su mayoria
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fueron elaboradas por grupos de antepasados que representan una evolucion social. Dentro de la
categoria de patrimonio material se pueden encontrar dos subcategorias denominadas bien
mueble, estando ésta relacionada con los artefactos que pueden ser transportados y los bienes
inmuebles hacen referencia a las creaciones que no pueden ser separadas de su entorno, en esta
categoria se puede encontrar el patrimonio arquitectonico, natural, arqueoldgico, historico y

cultural.

En la segunda categoria denominada patrimonio inmaterial, se define como las
expresiones culturales de determinada comunidad que son intangibles, entre las que se
encuentran tradiciones, costumbres, técnicas y saberes que brindan reconocimiento a los grupos
sociales. En la subcategoria de tradiciones y expresiones encontramos el idioma considerado el
“vehiculo del patrimonio cultural inmaterial” ademas de los mitos, las leyendas, las narraciones y
demas expresiones que se caracterizan por no ser universales, ya que cada cultura posee unas
expresiones propias que dan cuenta de su legado. En esta categoria también se encuentran las
técnicas artesanales tradicionales, el arte, el espectaculo, los rituales y los conocimientos

relacionados con el universo y la naturaleza (UNESCO, 2014). (Ver esquema #2)

8.3.1 El patrimonio cultural representativo
Cuando hacemos alusion al patrimonio cultural representativo, nos referimos al
patrimonio que tiene significados profundos y valiosos para un grupo de personas 0 comunidad
conformada, no todo el patrimonio es representativo para todas las comunidades; es decir, el
hecho de que sea representativo deviene de varias situaciones que hacen que esto pase, algunas
de estas situaciones son el legado, las tradiciones, la memoria colectiva, la historia, el contexto
en donde se ubique o se encuentre el patrimonio pero sobre todo de la interpretacion que ese

grupo de personas o comunidad le dé. Segin Morales (2008), "La interpretacion del patrimonio
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es un proceso de comunicacion estratégica, que ayuda a conectar intelectual y emocionalmente al

visitante con los significados del recurso patrimonial visitado, para que disfrute y lo aprecie”.

(p-2)

En relacion a lo anterior, la UNESCO (2014) plantea que “el patrimonio cultural no se
limita a monumentos y colecciones de objetos. Comprende también expresiones vivas y
heredadas de nuestros antepasados, como tradiciones orales, artes de espectaculo, usos sociales,
rituales (...)”. Adicional a los maltiples significados que puedan llegar a tener el patrimonio para
una persona, estos terminan por ser el vivo reflejo de una memoria guardada en su
subconsciente, la provocacion que puede llegar a tener el patrimonio cultural en una ser humano
es su identidad tratando de manifestarse, porque el mismo patrimonio es el retrato de las
tradiciones, formas de vida, expresiones pertenecientes y originarias de una comunidad, “El
patrimonio, entonces, remite a simbolos y representaciones, a los “lugares de la memoria”, es

decir, a la identidad” (Arévalo, 2004, p.929)

En Colombia, hay distintos monumentos que se podrian considerar representativos de las
culturas que en nuestro pais emergen; algunos ejemplos son, el monumento Tayrona ubicada en
Santa Marta, en homenaje a la etnia Tayrona y su cultura, el monumento a la Tambora ubicado
es el Espinal, donde simboliza la cuna de los compositores de la musica Folcldrica en este
territorio y el monumento a las palenqueras ubicada en Boca Grande, es un homenaje a las
palenqueras como simbolo de resistencia y alegria en la Ciudad de Cartagena, donde estas solo
podrian considerarse representativas si esas culturas se sienten identificadas en ellas junto a su

cultura, de lo contrario serian monumentos sin un significado real.
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8.3.2 El patrimonio cultural impuesto
Por otro lado, consideramos que hay patrimonio cultural impuesto, este patrimonio esta

alejado de la realidad actual pero lo mas importante perdi6 valor y significado para las
generaciones actuales, por esta razon han tomado la decisién de no seguirlo ratificando a lo largo
de los afios, pero aun asi se ha seguido considerando como patrimonio aun sin importar si se esta
segregando o vulnerando a alguna poblacién, tal como lo menciona Molina (2007) EI patrimonio
cultural es una construccion social, cultural e histérica que se da en un lugar y tiempo
determinado. Por lo tanto, el reconocimiento de los bienes (materiales o inmateriales) dependera
del grupo social que asi lo considere en ese momento y de la ratificacion de su valor por las

siguientes generaciones.

Para que el patrimonio cultural no se ha impuesto es necesario que desde el surgimiento
de cada generacion se le acerque al patrimonio, y exista una transmision armoniosa de los
saberes, valores y significados que tiene el patrimonio cultural para un grupo determinado de
personas, eso los hara sentirse pertenecientes e involucrados en el proceso de memoria colectiva

y de identidad.

Una fiel prueba del patrimonio cultural impuesto que no es ratificado nuevamente por
toda una comunidad y que termina por vulnerar a algunos grupos de personas es el
acontecimiento sucedido durante el periodo de protestas del afio 2020 en Colombia, cuando un
grupo de indigenas pertenecientes al pueblo Misak decidieron tumbar la estatua de Sebastan de
Belalcazar, ubicada en el cerro el Morro de Tulcan, quien se dice que fue un militar, e hizo parte
de los conquistadores espafioles. La estatua de esta persona se encuentra en dos ciudades de
Colombia, las cuales se dice que él fundd, Cali y Popayan, pero para el pueblo Misak estas

estatuas son un irrespeto a su cultura, tradiciones y creencias debido a acciones que Sebastian de
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Belalcazar cometio en el pasado contra los pueblos indigenas. El trasfondo de esto es que, segln
expediciones arqueoldgicas, en este espacio hay evidencia de que habitaron civilizaciones

ancestrales y para el pueblo Misak este acontecimiento, sumandole el hecho de que en ese lugar
inicialmente se propuso situar la estatua de un cacique indigena y después decidieron modificar
el cerro para instaurar el pedestal en donde estaria la estatua de Belalcazar, para el pueblo es un

irrespeto y una aberracion por parte de los entes gubernamentales.

De esta manera lo menciona Luis Enrique Yalanda gobernador del pueblo Misak quien
ofrecio una entrevista a la emisora Blu Radio “A nosotros los pueblos ancestrales nos siguen
burlando como hace 500 afios lo hicieron. Estamos cansados. Era un acuerdo politico para seguir
en las mesas tematicas y de conversacion para establecer la verdadera historia. Falt6 a la palabra

este Gobierno de Duque” (Yalanda, 2020)

9. DISENO DE PROPUESTA PEDAGOGICA: Museo Ruédame tu cultura:-
construyendointerculturalidad desde los territorios

El disefio de la propuesta pedagdgica Museo Ruédame tu cultura nace con la idea de
poder llevar contenidos de la CMQB a los territorios habitados por infancias que no visitan el
museo, para relacionar este contenido con su contexto y las historias propias; conformando de
esta manera la museografia del espacio propuesto, permitiendo asi un acercamiento por medio de
acciones interculturales donde los nifios y nifias puedan sentirse identificados con lo alli
expuesto. Para este disefio, nos acercamos en primer lugar a la Fundacion Silfos Teatro en el
Viento de Palabra, pensada fundamentalmente con el objetivo de fortalecer los contenidos

culturales presentes en las exposiciones de la CMQB vy la poblacion infantil de la fundacion.
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El disefio del Museo Ruédame tu cultura, inicialmente estd conformado por 9 sesiones
de las cuales 3 harén parte de la prueba piloto, con las que se pretende que los asistentes se
cuestionen, reflexionen y generen dialogos interculturales que involucren el ser (su identidad), el
otro (la diversidad), ser parte de (la inclusion); estos son factores fundamentales que constituyen
la esencia del disefio, pues buscan potencializar y fortalecer los contenidos culturales de la
CMQB. Se hara uso de algunos de sus contenidos tanto tangibles e intangibles, como lo son las
exposiciones temporales, permanentes, presenciales y virtuales junto con las herramientas
didacticas propias del museo, con el fin de dialogar, construir, alrededor de estas y relacionarlas
con los elementos culturales presentados por la comunidad que trabaja en la fundacion Silfos
Teatro en el Viento de Palabra, y de esta manera, reflexionar desde una mirada critica sobre la

importancia de la interculturalidad a través de la historia.

La fundacion Silfos Teatro en el Viento de Palabra es el primer lugar en el que se
empieza a construir el disefio del Museo Ruédame tu cultura, ya que el objetivo es que se pueda
aplicar en diferentes territorios, por lo cual este, se ira transformado en diferentes oportunidades
desde la interaccion con la infancia que lo habita, ya que dichas transformaciones enriquecen la
idea de interculturalidad. Adicional a esto, las dinamicas que se proponen permiten que la
museografia se vaya complementando con la identidad e idea de patrimonio de cada sujeto, para
que de esta manera las comunidades se puedan sentir identificadas con las exposiciones del
Museo Ruédame tu cultura , y se puede dar a conocer el potencial cultural que habita en la
CMQB y acercarnos a la historia que este espacio nos brinda, incentivando asi al provecho y

disfrute de visitarlo en ocasiones futuras.
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9.1 Descripcion Museo Ruédame tu cultura

El disefio de la propuesta del museo Ruédame tu cultura tiene la intencionalidad de
movilizarse por diversos sectores de la ciudad en los que residen las infancias que usualmente no
frecuentan el museo, llevando saberes culturales presentes en el contenido de la CMQB vy al
mismo tiempo nutriéndose de los de la comunidad. En la medida en la que el museo interactue
con ellos, los saberes y experiencias que se recojan de dicha interaccion formaran parte del
contenido del museo Ruédame tu cultura. De esta manera, el museo permitira a sus participantes
reconocerse dentro de la historia del pais y a su vez identificar el patrimonio cultural individual y

colectivo.

Una de las estrategias que utilizard el museo para vincularse con la comunidad, sera
identificar lugares de encuentro como lo son fundaciones, bibliotecas populares, huertas y
centros de desarrollo comunitario, que serviran como puente para vincularse con la comunidad e
invitarlos a ser parte de este. Este museo esta conformado por las creaciones de los visitantes y
por contenidos materiales de la CMQB que hacen parte de las sesiones propuestas por las
maestras en formacion del Museo Ruédame tu Cultura. Para facilitar el traslado del museo, se
hara uso de una caja con ruedas donde se transportaran los contenidos, objetos y obras que hacen
parte del mismo. Al llegar al sitio elegido se iniciard con el montaje de la exhibicién para asi

proceder a ofertar las experiencias.

El tiempo de permanencia del Museo Ruédame tu cultura en los territorios, sera de
aproximadamente 15 dias, las sesiones se realizaran en la jornada de la mafiana y de la tarde, esto
con la intencion de poder abarcar la mayor poblacién infantil posible y que los habitantes puedan
participar en el museo. Las sesiones estan programadas para realizar una actividad por dia con el

fin de ofertar nuevas experiencias a los visitantes. El Museo Ruédame tu cultura plantea sesiones
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en secuencia, para evocar momentos o material de las sesiones anteriores, con el fin de que los

participantes se pongan en contexto.
9.2 OBJETIVOS:

9.2.1 OBJETIVO GENERAL.:

Propiciar espacios de interaccion a partir de las sesiones planteadas que permitan
fortalecer relaciones interculturales entre los visitantes, potenciar su reconocimiento cultural y
social en el Museo Ruédame tu cultura.

9.2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS:
e Generar reconocimiento de la diversidad a través de experiencias del museo
Ruédame tu cultura.

e Brindar espacios que permitan el didlogo circular entre los visitantes, respetando
la diversidad de pensamientos.

e Formular preguntas que permitan a la infancia visitante cuestionar el contenido de
la CMQB por medio del pensamiento critico y reflexivo.

e Incentivar la apropiacion e identificacion del patrimonio propio y colectivo.

e Vincular a la primera infancia por medio de distintas estrategias didacticas en la
elaboracion de las exhibiciones del museo Ruédame tu cultura y su relacién con el museo

Casa Quinta de Bolivar.

9.3 Relacion museografica
Dentro de nuestro disefio de propuesta pedagdgica se hizo uso de algunos contenidos

propios de CMQB, dichos contenidos fueron elegidos por su alto potencial cultural teniendo en
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cuenta esto, los apropiamos y redireccionamos a partir del enfoque intercultural que estos
poseen para establecer la relacion con la fundacion Silfos Teatro en el Viento de Palabra, entre
ellos encontramos la exposicion permanente de la huerta, recetas de libertad, el Podcast ser desde
la tierra: La historia del territorio colombiano y el cuento Las aventuras del nifio Simén de

Bolivar.

La huerta, de la C.M.Q.B la podemos vincular con la huerta de la Fundacion Silfos
Teatro en el Viendo de Palabra generando relaciones entre lo que era sembrado en la CMQB en
los tiempos del Libertador ya que “lo mas til, apreciado y conocido de cada tradicién cultural se
preserva en esta huerta” (MinCultura, sf.); el uso que se le daba y su simbologia, ademas porque
este espacio por si mismo cuenta una historia debido al lugar en donde esta ubicado. Para el caso
de la huerta de la fundacion, los elementos que consideramos valiosos y que aportan al disefio de
la propuesta son la resistencia cultural, la relacion armoniosa gque se propicia con la naturaleza y
el cuidado de esta, la soberania alimentaria. Las relaciones de interculturalidad que surgen de
estos dos espacios estan enfocadas a los distintos usos y significados que se le otorga a cada

huerta.

ad. Este es un contenido que
oferta la CMQB a través de su pagina web la cual consiste en dar a conocer cuatro recetas que se
preparaban en tiempos de independencia como “espacio de sociabilidad, como una tradicion y
como un lugar de simbolos” (CMQB,2021), con el fin de que las personas puedan cocinar estas
recetas; de igual manera se da la oportunidad de que las personas que interacten con este
contenido puedan compartir también las recetas que son tipicas en sus nucleos familiares. Por su

metodologia este permite ser usado fuera de las instalaciones de la CMQB.
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lombiano. Este contenido es

propuesto por la CQMB el cual se desarrolla a partir de unas preguntas especificas y sobre como
“el territorio de Colombia a lo largo de su historia ha sufrido diversas modificaciones que nos
hacen pensar sobre la identidad colombiana de hace 50, 100 o 200 afios atras” (CMQB,2021),
que alientan la discusion a lo largo del programa, algunas de las preguntas son: ¢qué nos hace ser
colombianos?, ;qué caracteristicas nos identifican como colombianos? Y ;qué no nos hace
colombianos? Se intenta construir las respuestas a estas preguntas y cuestionarse sobre nuestra

identidad y la del territorio.

Cuento Las aventuras del nifio Simén Bolivar. Este contenido virtual que propone la
CMQB en el afio 2020 busca acercarse al publico infantil desde la literatura, con imagenes
Ilamativas para cautivar al publico y dar a conocer de una manera diferente la vida de Simon

Bolivar y una parte de la historia de su infancia, jugando con la imaginacién y la creatividad.

9.4 Secuencia pedagdgica de interaccion del museo:

Primer momento: Cuando el museo Ruédame tu cultura llegue al territorio, el mediador
inicialmente deberda recorrer la zona e identificar los espacios mas habitados por la infancia,
posteriormente realizara junto a la comunidad y poblacién del territorio una cartografia donde se
reflejen esos lugares que pueden potenciar el contenido de la CMQB vy la propuesta pedagdgica
de Museo Ruédame tu cultura con el contexto propio del barrio. De esta cartografia surgira la
produccién de un mapa con los lugares estratégicos donde se retine la comunidad, también tendra
la invitacion para que asistan a la primera sesion del museo; este mapa sera ubicado en estos
espacios estratégicos con el fin de que la comunidad lo pueda ver y sea participe del mismo. El
objetivo central de este momento esta relacionado con la posibilidad de emparejar espacios del

territorio que albergara temporalmente al museo con los temas centrales de cada una de las
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sesiones que incluye su secuencia pedagogica. A partir de este ejercicio el museo logra que

escenarios del territorio se conviertan en salas temporales de su propuesta.

Segundo momento: Se daré a conocer la llegada del museo Ruédame tu cultura al
espacio elegido a través de estrategias como el perifoneo y los flyers que rotaran por redes
sociales y algunos carteles en los barrios. En la convocatoria a la realizacion de las sesiones se

haré explicita una fecha y hora de encuentro.

Tercer momento: Cuando las personas se acerquen al museo el mediador establecera
una charla introductoria en la que se explicara a grandes rasgos la metodologia del museo y su
propdsito, de igual manera los asistentes participaran de un conversatorio por medio de una
actividad rompe hielo, la cual permitird al mediador identificar los intereses particulares de los

visitantes.

Cuarto momento: El mediador procedera a escoger las sesiones que se adecue a los
intereses de la comunidad, esto a partir de la serie de sesiones ya establecidos del museo y asi
poder llevar a cabo su aplicacion. Dentro de la organizacion de las sesiones se tendran en cuenta
un orden especifico para brindar una experiencia mas significativa a los asistentes,
promoviendo que se generen dialogos interculturales entre sus saberes y lo expuesto por el
Museo Ruédame tu cultura, estos didlogos y producciones materiales e inmateriales que surjan,

formaran parte de la museografia por medio de la construccion colectiva.

Quinto momento: Para concluir la experiencia de la visita al museo, se realizard un
encuentro en el que los asistentes compartiran las reflexiones que surgieron alrededor de los
momentos y creaciones que les propuso el Museo Ruédame tu cultura. EI mediador y los

participantes deberan hacer los montajes de las exposiciones que se conformaran de las
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producciones de las sesiones, donde relataran sobre su creacion y experiencia con el museo, esto

con el fin de que este material sea compartido con los proximos territorios a recorrer.

9.5 Intervenciones

Esquema4. Clasificacion de objetivos de las sesiones
Interculturalidad Diversidad Patrimonio
Sesiénl -ldentificar los Fomentar el
Trazando espacios de reconocimiento
mibarrio encuentrode la delterritorio en los
comunidad por participantes de la
medio de un ejercicio sesion.
de cartografia. -Propiciar la
apropiacion del
espacio por medio
delreconocimiento
del
territorio.
Sesion 2 -Generar didlogos Reconocer algunos
¢Por qué soy alrededor de lo que aspectos que nos
colombiano? nos identifica como identifican como
colombianos y colombianos desde la
nuestra identidad singularidad.
familiar.
Sesion 3 - Reconocer las - Potenciar el -Acercar a los nifios y
Mis aventuras con distintas infancias pensamiento critico nifias a la infancia de
Simoén. presentes a través de dela primera infancia Simon Bolivar y José
lasocializacion de los pormedio de Palacios por medio
personajes. preguntas deun cuento
problematizadoras alternativo producido
sobre las por la
caracteristicas de José C.M.Q. B.
Palacios.
-Fomentar el
autoconocimiento
delos nifios y nifias
participantes de la
sesion a partir de la
construccion de un
personaje.
Sesion 4 -Reconocer aspectos - Potencializar las
Personajes relacionados con la habilidades
enaccion singularidad de las artisticaspor medio

infancias presentes
enel contexto.

de la expresion
teatral.




71

- Propiciar la
democracia y la
participacion activa
delos nifios y nifias.
- Propiciar la
empatiapor medio
de la resolucion de
conflictos.

Sesion 5
Tejiendo sentires

- Fomentar la
empatiaa partir del
reconocimiento

- Reconocer la
emocionalidad
propiay la de los

- Incentivar la
expresion de las
emociones por

emocional. pares. medio
de un tejido simbdlico.
Sesion 6 - Relacionar el - Reconocer los - Crear un catalogo
Relacionando contenido de la saberes propios en enel que se evidencie
lashuertas huertael libertador y cuanto a plantas que el reconociendo de
la huerta silfos. seusan habitualmente. las plantas de la
huerta
Silfos.
Sesion 7 - Reflexionar sobre - Dialogar y
Reconociendo lasraices, historias e compartir
através de las identidad en torno a experiencias a través
huertas las dos huertas. de las historias que
surgen de las huertas
del museo C.M.Q.By
la del lugar
seleccionado para la
realizacion de esta
sesion en el gjercicio
de cartografia inicial.
- Realizar paralelos
sobre el uso, valor e
importancia que se
leotorga a ambas
huertas.
Sesion 8 - Enriquecer la - Generar - Relacionar el

Cocinando saberes

experiencia del
material las recetas
delibertad por medio
delarte pléastico.

experienciasdonde los
nifios y nifias puedan
reconocer su
patrimonio familiar.

patrimonio cultural
delos alimentos en
tiempos de
independencia y el
patrimonio familiar
delos alimentos de la
infancia que visita el
museo “Ruédame tu
cultura.”

Sesion 9
iVamos a la
exposicion! Mi
obra en el museo

- Visibilizar por
mediode la
exposicion las
particularidades que
hacen parte y que
conforman la
poblacion del
territorio.

- Brindar una
experiencia
museisticaa la
infancia visitante del
museo Ruédame tu
culturayala
comunidad en general
a través de la
exposicion temporal
compuesta por las
obras realizadas por
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| los nifios y nifias.

SESION #1: Trazando mi barrio

Descripcion: En esta primera sesion el museo recorrera el territorio para realizar un
ejercicio de reconocimiento del mismo con los habitantes del sector que deseen participar, dicho
ejercicio se materializard por medio de una cartografia con los visitantes del Museo Ruédame tu
cultura, la idea principal se basa en identificar los espacios en los que habita e interactla la
infancia, por lo tanto en la cartografia se evidenciaran unos lugares estratégicos, significativos y
propicios para la desarrollo de las sesiones planteadas, los cuales se podran representar por

medio de convenciones.
Poblacién: Abierta al pablico en general.
Objetivos:

e Identificar los espacios de encuentro de la comunidad por medio de un ejercicio

de cartografia.
e Fomentar el reconocimiento del territorio en los participantes de la sesion.

e Propiciar la apropiacion del espacio por medio del reconocimiento del territorio.
MATERIALES:

» Marcadores y lapices.
> Pliegos de cartulina y reglas.

> Volantes (invitaciones).
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- Paratener en cuenta:

- Se debe realizar una convocatoria por parte del Museo Ruédame tu cultura
dirigida a los habitantes del sector, esta invitacién se hara por medio de perifoneo y volantes
que reuna a la comunidad en el parque o plaza central del territorio, para desarrollar de
manera conjunta una cartografia. (Ver Anexo #2)

- El' museo deberé relacionar las sesiones pedagdgicas propuestas con los espacios
identificados.

- Realizar el croquis del barrio para el desarrollo de la cartografia.

- El'museo ya tendré establecido el tiempo que estaré en el territorio y por ello los
horarios para la realizacion de las sesiones y apertura al publico, dicho cronograma se

completara con la definicion de los espacios a partir del ejercicio cartografico.

Primera etapa: EIl mediador del Museo Ruédame tu cultura esperara a los habitantes del
sector en el parque o plaza central en la hora acordada de la convocatoria, se estipulara un tiempo
de espera para contar con la mayor cantidad de asistentes, a su vez también se invitard a quienes
no hayan conocido la convocatoria para que puedan unirse al ejercicio, cuando se encuentre con
una cantidad considerable de asistentes, el mediador empezara por presentar la propuesta del
museo, sus integrantes y lo que lo compone por medio del dialogo alli se evidenciaran los
propdsitos, seguido a esto los participantes se presentaran, mencionando su nombre, su
profesidn u oficio (si lo desean), y cuanto tiempo llevan viviendo en el territorio. Tiempo

estimado: 40 minutos

Segunda Etapa: Después de la presentacion general, se hara una contextualizacion sobre

los aspectos que componen una cartografia (simbolos cartograficos, convenciones, lugares
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especificos), la importancia de construirla colectivamente con los residentes del sector ya que
son ellos quienes habitan e interactdan con los espacios, tienen el conocimiento en cuestion de
accesibilidad, seguridad y disposicion de los mismos. Se les generara preguntas orientadoras
tales como ¢Ustedes consideran que el espacio en donde estamos reunidos es importante o
significativo para la comunidad? ¢Por qué?, ;Qué lugares consideran que evocan la
alimentacion?, ;Qué espacios son seguros para las infancias? ¢En qué lugares especificos hay
mas presencia de los nifios y nifias?, ;Qué lugares considera que propician la soberania

alimentaria?, ;En qué lugares se realizan acciones artisticas? Tiempo estimado: 30 minutos

Tercera Etapa: Al socializar las respuestas de las preguntas orientadoras y la
identificacion de los espacios se iniciara con la realizacion de la cartografia por lo que el
mediador brindara el material necesario; como primera medida se elaboraran de manera
conjunta las representaciones graficas de las convenciones correspondientes a cada item
previamente establecidos los cuales son: soberania alimentaria, acciones artisticas, alimentacion
y recurrencia infantil, los cuales estan vinculados en las sesiones planteadas y asi posteriormente
ubicarlas en el mapa del barrio, sefialando los espacios en los que se propician dichos encuentros.

Tiempo estimado: 25 minutos

Cuarta Etapa: Al finalizar la cartografia se propondra a los habitantes revisarla y relatar
su experiencia y percepcion personal del ejercicio y como esto los ayuda a la apropiacion de su
entorno, por medio de preguntas orientadoras como ¢Alguna vez habian pensado en que parte del
barrio se reunia la comunidad?, ;Quisieran crear nuevos espacios de encuentro con la comunidad
como las huertas?, ;Qué tan importantes son estos espacios para usted y por qué?, ;Qué
actividades desarrollan habitualmente en estos lugares? Cabe resaltar que el producto de esta

sesion (cartografia) generara el mapa de itinerancia del Museo rodante, Ruédame tu cultura. Para
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concluir se le agradecera por sus aportes y se invitard a la comunidad a estar pendientes del
cronograma para que puedan asistir a las proximas sesiones planteadas por el Museo Ruédame tu
cultura en los espacios que ellos nos ayudaron a identificar como fundamentales en el barrio.

Tiempo estimado: 10-15 minutos.

Producto final: Cartografia social del territorio

Imégenl.
Encendiendo motores, el principio del camino

SESION #2: ¢ Por qué soy colombiano?

Descripcion: En esta sesion se hara uso de dos fragmentos del material de la CMQB,
Podcast Ser desde la tierra: La historia del territorio colombiano, cada uno de estos fragmentos
tienen una duracion aproximada de cuatro minutos, los cuales seran socializados con los
visitantes por medio de los titeres Lucrecia y Arnoldo. Una vez socializado el contenido del

podcast los participantes podran generar una proyeccion en sombras sobre lo que hace parte de
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nuestra historia y lo que nos conforma como colombianos desde nuestra diversidad, potenciando

la imaginacion, la creatividad y la motricidad fina.
Poblacion: Nifios y nifias entre 6 y 8 afios.
Objetivos

> Generar dialogos alrededor de lo que nos identifica como colombianos y nuestra
identidad familiar.
» Propiciar un acercamiento al concepto de identidad.

» Reconocer algunos aspectos que nos identifican como colombianos desde la

singularidad.
MATERIALES:
-Palos de pincho. -Tijeras. -Titeres Lucrecia y Arnoldo.
-Carton. -Léapiz. -Iméagenes galeria.
-Regla. -Luces. -Carnet.

-Contenidos del Podcast “Ser desde la tierra: La historia del territorio colombiano.

- Paratener en cuenta:
o En caso de asistencia o participacion de poblacion extranjera relacionar y
vincular su cultura y tradiciones a lo largo de la sesion.
o Se debe conocer previamente y de manera detallada los fragmentos
seleccionados del material del podcast Ser desde la tierra: La historia del territorio
colombiano, disponible en Spotify, al Aire Bagatela by Casa Museo Quinta de Bolivar.

Primer Fragmento: La llegada de los espafioles, minuto 3:27-6:00
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Segundo Fragmento: La expedicidn botéanica, minuto 7:45-9:25

o Tener en cuenta el concepto de Expedicion Boténica: Es una especie de
inventario de la naturaleza, de su fauna y de su flora, dicha expedicion la lider6 José

Celestino Mutis.

Primera Etapa: Se iniciara con la bienvenida a los nifios y nifias, posteriormente se les
dara a los nifios, nifias y acompafiantes un carnet (Ver anexo No.3); en el que podran poner su
nombre o cémo les gusta ser llamados, el cual se podra colgar en el cuello para su comodidad,
esto con el fin de poder dirigirse a ellos de una manera méas personalizada. Seguido, se dispondra
de una galeria con algunas iméagenes alusivas al territorio colombiano como, por ejemplo,
comida, paisajes, instrumentos musicales, trajes, objetos alusivos de algunas comunidades
rurales y urbanas (Ver anexo No. 4). Los nifios y nifias podran observar de manera detallada lo
alli expuesto, la galeria se usa como una estrategia de provocacion para la participacion de los

siguientes momentos de la sesion basada en la identidad. Tiempo estimado: 20 minutos.

Segunda Etapa: En la segunda etapa el mediador presentara los fragmentos elegidos,
para ello, usaran dos personajes que acompafiaran la intervencion, Arnoldo y Lucrecia (Ver
Anexo No. 5), los cuales son titeres que permitiran captar la atencion del publico e interactuar
con ellos en un conversatorio y dar respuestas de las preguntas que surjan, para el primer
fragmento, en donde se habla de la llegada de los espafioles a nuestro territorio, los personajes
haran preguntas al publico relacionadas con el tema de dicho fragmento, por ejemplo, ¢c6mo
vivian los indigenas antes de la llegada de los espafioles? ;Como creen que se veian estas
personas? ¢Como crees que los indigenas llamaban al territorio? En la medida en la que el audio
continle reproduciéndose se generaran mas preguntas como: ¢por qué creen que los indigenas

Ilamaban asi el territorio? Esto para que el mediador pueda conocer los saberes previos y
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concepciones que tiene la infancia visitante. En cuanto al segundo fragmento, relacionado con la
expedicidn boténica, se podran generar preguntas como ¢Qué creen que se encontraron en esta
expedicidn? ¢Cuales crees que son algunos de nuestros productos autdctonos? Cabe resaltar que
las preguntas orientadoras que aqui se plantean buscan generar una conversacion e interaccion
con el pablico, asi mismo podria variar segun la participacion del mismo. Tiempo estimado: 15

minutos

Tercera Etapa: Después escuchar los fragmentos del podcast, el mediador propondré un
juego entre los titeres y los nifios, este juego basado en la realizacion de entrevistas, en la que los
titeres son los periodistas y los participantes son los entrevistados. En esta entrevista se
propiciarad un dialogo alrededor de la galeria y los fragmentos presentados, reconociendo la
relacion con su identidad por medio de preguntas realizadas por los titeres hacia los
participantes, tales como, ¢donde naciste?, ;como es ese lugar?, ¢;Cuando tu familia se retne a
celebrar una fecha especial qué les gusta comer?, ;que es lo que mas te gusta hacer con tu
familia?, ;qué hace tu familia cuando estas enfermo?, ¢a qué te gusta jugar?. Estos aspectos de
las experiencias propias juegan un papel importante en lo que conforma nuestra identidad
cultural. EI mediador debera tener una observacion activa y critica frente a las respuestas dadas

para lograr las relaciones anteriormente mencionadas. Tiempo estimado: 15 Minutos.

Cuarta Etapa: EIl mediador partira de la pregunta ¢qué objeto hace parte de tu identidad?
y les propondré a los participantes que creen unas siluetas planas de estos objetos con los
materiales establecidos para esta sesion, fomentando la motricidad fina, la reflexion critica, la
creatividad e imaginacion. Para desarrollar este momento, también es necesario que las
producciones partan de las respuestas que se dieron en el momento anterior. Al tener los

productos se dara paso al cierre por medio de una actividad con sombras en el salén oscuro,
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donde los nifios y nifias podran proyectar las siluetas de sus creaciones, acompafiando esto con la
explicacion del porqué eligieron representar su identidad a través de la figura realizada. Para
culminar se les realizara la invitacion para asistir a la siguiente sesion, que les ofrecera nuevas
experiencias, al igual que proximas sesiones, Tejiendo sentires, que estara vinculada con la

sesidn que acaban de experimentar. Tiempo estimado: 30 Minutos.

Producto final: Siluetas

Imagen2. Mi sombra me representa, el reflejo de lo que soy.

SESION #3: Mis aventuras con Simon.

Descripcion:

En esta sesion los nifios y nifias tendran la posibilidad de auto reconocerse, potenciando
asi el constructo de identidad, reflexionando sobre aspectos puntuales de su singularidad como
individuos tales como su origen, tradiciones, costumbres, practicas culturales, sentires, entre
otros. Y a su vez, reconocer la particularidad de las vivencias que experimentan sus pares dentro

de un mismo contexto.

Poblacién: Nifios y nifias entre 6 y 8 afos.



Objetivos:

e Acercar a los nifios y nifias a la infancia de Simén Bolivar y José Palacios por
medio de un cuento alternativo producido por la CMQB. (Ver Anexo # 6)

e Potenciar el pensamiento critico de la primera infancia por medio de preguntas
problematizadoras sobre las caracteristicas de José Palacios.

e Fomentar el autoconocimiento de los nifios y nifias participantes de la sesion a
partir de la construccion de un personaje.

e Reconocer las distintas infancias presentes a través de la socializacién de los

personajes.
MATERIALES:
-Proyector. -Cuento fisico Simon Bolivar.
-Hojas de papel. -Plumones.
-Léapiz.

e Paratener en cuenta:
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e Esde vital importancia que el mediador haya hecho la lectura previa del cuento y

tenga claro el contexto de la historia.

e Se contara con el texto fisicamente o se proyectara, sacando provecho de las
ilustraciones del cuento, la decision de proyectar o contar con el fisicamente se tomara
dependiendo del nimero de asistentes que hagan presencia en la sesion.

e La pregunta Intertextual es aquella que permite relacionar un texto con otro,

capacidad de coordinar diferentes puntos de vista.
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e Lapregunta Inferencial es aquella que permitira al lector adquirir informacién que
no esté implicita en el texto.

e Lapregunta Literaria es aquella que permitira entender lo que el texto dice de
manera explicita

e Lapregunta Critica es aquella que permite evaluar al texto, ya sea su tema o

personajes.

Primera Etapa: Se iniciara con un encuentro en mesa redonda ya que en esta dinamica
se da la oportunidad de dialogar de una manera equitativa y bidireccional, fomentando el didlogo
horizontal, el cual es uno de los principales elementos de la propuesta del Museo Ruédame tu
cultura. Seguido, se procedera con la lectura del cuento Las aventuras del nifio Simon Bolivar;
para dicha lectura se haré uso de una estrategia mediadora, la cual consiste en formular preguntas
intertextuales, inferenciales, criticas y de interpretacion literal, que potencian el proceso
cognitivo y la comprension lectora, preguntas como, por ejemplo, a partir de la presentacion de
la portada ¢de qué creen que podria tratarse el cuento?, al mencionar los personajes ¢,cOmo creen
que se veian Simén Bolivar y su amigo Jose Palacios?, a la mitad del cuento ¢qué le paso al
perro? Y al finalizar ;qué otros cuentos de aventuras conoces? y ¢qué harias si encontraras un
perro mal herido?, ;conoces algo sobre José Palacios? Al escuchar las respuestas de esta Ultima
pregunta el mediador darad una pequefia contextualizacidn general sobre Simén Bolivar y su

amigo José Palacios. Tiempo estimado: 30 Minutos.

Segunda Etapa: Después de la lectura del cuento, se le pedira a los nifios y nifias que
busquen una posicién en la que se encuentren cdmodos, se les invitara a crear y plasmar desde su
proceso creativo un dibujo de un personaje ficticio haciendo uso de su imaginacion, que se

componga de caracteristicas y rasgos que los identifiqgue como, por ejemplo, su vestimenta, sus
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rasgos fisicos, sus actitudes y/o gustos con los materiales dispuestos para la sesién. Para poder
motivar a los visitantes el mediador los acompafaran y seran participes de la experiencia por lo
que también creara un personaje y podran compartirlo a la hora de la socializacién. Tiempo

estimado: 35 Minutos.

Tercera Etapa: Se dispondra nuevamente el espacio en mesa redonda, en este momento
los nifios y nifias podran socializar los personajes anteriormente plasmados, para esto el
mediador presentara su creacion, explicando la razén por la cual su personaje se compone de
esas caracteristicas. Posteriormente, dard paso a los visitantes para que puedan presentar cada
uno sus dibujos, teniendo en cuenta lo socializado por los nifios y nifias con referencia a sus
personajes. Se tejera un dialogo con el cual generaran relaciones entre las vivencias propias, la
de los pares, la del mediador y Simon Bolivar, por medio de preguntas orientadoras, tales como,
¢qué diferencias y similitudes hay entre tu personaje y el de tu compafiero?, también se daréa el
momento y el espacio para que los asistentes puedan formular preguntas respecto a los
personajes creados por sus pares y finalmente se les invitard para que asistan a la proxima sesion

en la que sus personajes tomaran vida propia. Tiempo estimado: 25 Minutos.

Producto final: Dibujo del personaje

Imagen3. . iCon todos los poderes!
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SESION # 4: Personajes en accion
Descripcion:

Para esta sesion el mediador ofrecera tres situaciones que seran creadas por ellos, para
que los nifios y nifias puedan elegir una de estas y a partir de ello, representar una obra de
teatro. Los protagonistas de la historia seran los personajes creados por los participantes en la
sesién anterior (Mis Aventuras con Simon). Con las situaciones planteadas se busca visibilizar
problematicas de la vida real, en la que dichos personajes creados por los nifios y nifias puedan
interactuar y plantear soluciones a dichas situaciones, para que de esta manera los participantes

reconozcan la diversidad existente en los seres humanos.
Poblacion: Nifios y nifias entre 6 y 8 afos.
Objetivos:

» Reconocer aspectos relacionados con la singularidad de las infancias presentes en

el contexto.

> Propiciar la democracia y la participacion activa de los nifios y nifias.
» Potencializar las habilidades artisticas por medio de la expresion teatral.

» Propiciar la empatia por medio de la resolucién de conflictos.
MATERIALES:
-Personajes realizados por los nifios y nifias en la sesion (Mis Aventuras con Simon).
-Telas.
-Magquillaje.
-Material reciclado.

-Situaciones
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- Paratener en cuenta:

- El mediador deberd plantear tres situaciones de la vida real con
anterioridad para proponer a los visitantes en la sesion.

- Para la presentacion de la obra creada se debe contar con un espacio
propicio para las representaciones teatrales, en lo posible un lugar oscuro, el cual pueda
contar con luces de diferentes colores para enfocar los personajes y ambientar la escena,
asi mismo, disponer de asientos para los espectadores para que puedan apreciar la obra de
sus pares.

- Entender la diversidad desde todos los aspectos que conforman al ser

humano: Lo fisico, cognitivo, lo emocional, las creencias, intereses, entre otros.

Situacion #1: El dia ya estaba bastante gris habia llovido toda la noche. El personajel no
habia podido dormir por la cantidad de truenos, ya la estaba pasando bastante mal, se levanto a
las 5:30 a.m. para ir al colegio, camind como todos los dias durante 15 minutos, a mitad de
recorrido un carro pasé a gran velocidad y levant6 una ola de agua sucia de un charco. El
personaje 1 se puso rojo de la rabia y traté de secarse y siguié su camino, porque se le hacia
tarde. Cuando llego al colegio, las personas a su alrededor lo miraban, pues estaba tan mojado
que el agua le escurria. El ambiente estaba extrafio, sus comparfieros estaban con el uniforme bien
puesto, sus amigas que nunca se peinaban, estaban peinadas y el personaje 1 no entendia porque.
Cuando la profesora Clara se le acercd y le dijo con un tono fuerte — Y ta ¢por qué estas asi? -
Asi ¢como?, respondio el personaje 1 -Asi todo mojado, hoy son las fotos de la clausura, todos
vienen bien vestidos, arreglados, peinados y usted... y se marcho. El personajel penso para si
mismo “lo que me faltaba, se me olvidaron las fotos” - Sus amigos se le acercarony le
preguntaron ¢por qué estaba mojado?, le dijeron que no olia bien y que les daba pena salir con él
o ella en la foto, que mejor no saliera. El personajel se sinti6 muy mal llevaba todo el afio

emocionado por las fotos y ahora no podria estar, ¢quién lo iba a ayudar si ni sus amigos ni su
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profesora le ofrecian soluciones o apoyo?. La situacion seria diferente si ellos lo ayudaran. ¢ TU

que harias?

Situacién # 2. Eugenio es un nifio de 8 afios originario de la costa Pacifica del pais, él
solia vivir en un pueblo en el que se vive de la pesca, su familia estd conformada por sus padres
y sus 4 hermanos, Eugenio es el hermano del medio. Un dia, mientras Eugenio jugaba frente a su
casa vio llegar a unos hombres armados. Esta situacion lo asusto y por ello, corrié hacia donde
estaba su madre. A partir de ese momento le prohibieron salir a jugar y le advirtieron que
siempre debia estar en compafiia de un adulto. Los dias pasaron y la situacion se volvia cada vez
mas terrorifica, ya que aquellos hombres empezaron a desaparecer a las personas que no los
obedecian. La familia de Eugenio atemorizada decidio abandonar sus tierras y mudarse a la
cuidad; fue asi como llegaron a Bogoté, pero en medio de su traslado tuvieron que dejar casi
todas sus pertenencias, solo pudieron llevar consigo algunas prendas de vestir. Cuando llegaron a
la cuidad se encontraron con una enorme urbe y sin ningun tipo de apoyo, el padre y la madre de
Eugenio consiguieron unos empleos en los que la paga no era muy buena y él junto a sus
hermanos se inscribieron en un colegio publico para poder continuar con sus estudios. Los
padres no pudieron comprar los uniformes que les pide la institucion, asi que por ahora los
envian con la ropa que ellos solian usar cuando vivian en su pueblo. Ahora Eugenio se da cuenta
de que los demas nifios no quieren jugar con él, que lo apartan de las actividades grupales y no
le permiten estar cerca de ellos. En muchas oportunidades Eugenio ha intentado acercarse a ellos,

pero solo ha recibido burlas y rechazo. Si Eugenio fuera tu compariero de clase ¢qué harias ta?

Situacion # 3: Esta situacion se desarrolla en el parque donde les gustaba jugar a Simén
y a José, se encontraron al lado de los columpios, como era costumbre, y empezaron a proponer
juegos. José queria jugar a las escondidas, mientras que Simon insistia en que jugaran con un
balén, ya que le recordaba cuando jugaba con el papa. Los dos empezaron a discutir sobre cual

juego era mejor, no querian jugar a otra cosa que no fuera a los que ellos habian dicho; por lo
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que los dos se enojaron, tanto asi que Simdn decidié no seguir siendo amigo de José, pues para él
su juego era el mejor y no pensaba ceder. Con su cara enrojecida se retira de los columpios y se
va a jugar solo, pero esto no le funciona, no le resulta divertido jugar sin su amigo; por otro lado,
José se siente acongojado por lo que acaba de suceder, pues él siempre esperaba la hora del juego
para encontrarse con su amigo Yy ya no tenia con quien jugar, €l insistia en que queria jugar a las
escondidas como jugaba con sus vecinos en el territorio donde naci6 ¢Como Simon y José

podrian solucionar sus diferencias? ¢Deberian dejar ser amigos por tener gustos diferentes?

Primera Etapa: El mediador dara la bienvenida a los participantes al espacio, los nifios
y nifias se ubicaran en la sala donde se daran a conocer las 3 situaciones planteadas para esta
sesion, seguido, por medio de un ejercicio de votacion entre los participantes, en el que se
evidenciara una participacion democratica, se elegira una de las tres situaciones, después de esto,
el mediador centrara la conversacion en recordar los personajes realizados en la sesion anterior

Mis aventuras con Simon, por medio de preguntas como ¢ustedes qué creen que harian sus

personajes en esta situacion?, ¢actuarian de la misma manera?, ¢se involucrarian en la situacion o
serian indiferentes? Se dara la palabra a quien quiera socializar o se invitara a los nifios y nifias
hacerlo, llamandolos por su nombre y preguntandoles de manera directa qué haria su personaje
en la situacién problema, que requiere de una solucion favorable. Con estas respuestas y aportes
el mediador puede direccionar la experiencia haciendo suposiciones que inciten a la
participacion. Algunos comentarios podrian ser: yo creo que el personaje de un participante en
especifico reaccionaria de esta manera aportando para la solucion de dicha situacién, pues
recordemos que una de sus caracteristicas era ser amable con sus pares. Tiempo estimado: 30

minutos

Segunda Etapa: En esta oportunidad se les explicara la experiencia a los visitantes la

cual consiste en representar una obra de teatro en la que se haran uso de: La emocionalidad,
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creatividad, imaginacion, reflexion, la situacion seleccionada, sus personajes creados y las
acciones que tomarian estos para resolver dichas problematicas. Posteriormente los nifios y nifias
dispondran de los materiales como el maquillaje, telas y material reciclable para personificar su
creacion, elaborar los vestuarios y accesorios, definir el maquillaje que desean utilizar, construir
de manera colectiva, creativa y recursiva la escenografia que hara parte de su obra teatral. Para
la construccion de esta es necesario que el mediador de la posibilidad de que los nifios y nifias
puedan ajustar el escenario dependiendo de sus perspectivas para que se sientan representados en

su totalidad. Tiempo estimado: 60 minutos

Tercera Etapa: Cuando los atuendos y la escenografia estén listos, los nifios y nifias
daran paso a la representacion de la situacion estructurada en los momentos anteriores, este
momento tendra lugar en la sala del teatro, la obra podria durar aproximadamente de 8 a 10

minutos Tiempo estimado: 10 minutos

Cuarta Etapa: Una vez terminada la representacion, nos reuniremos en la sala en mesa
redonda para que los nifios y nifias compartan su experiencia, identificando los puntos en comin
que tiene la historia que representaron, con la historia personal de cada uno. En esta socializacion
los participantes tendran la oportunidad de expresar como los distintos personajes desde su
identidad logran desenvolverse y solucionar los conflictos presentes en la situacion planteada,
en este momento el mediador orientard un dialogo para que los participantes identifiquen la
pluralidad existente, la influencia del entorno en las acciones de los seres humanos, haciendo
énfasis en la diversidad de cada personaje y las acciones que toman para darle solucion a una
situacion de conflicto, propiciando asi reflexiones que permitan reconocer, comprender y
mediar las diversidades existentes. Se recurrira al cronograma para recordar la fecha del

proximo encuentro para la siguiente sesion. Tiempo estimado: 15 minutos

Producto final: Video de fragmentos de la obra

Sesion # 5: Tejiendo sentires
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Descripcion: Para esta sesion se vinculara el cuento Las aventuras del nifio Simén

Bolivar y los personajes (siluetas) creados en la sesion ;Por qué soy colombiano? Se busca que

los nifios y nifias puedan reconocer las emociones propias, las de los pares y demas asistentes a la
sesidn; seguido, se realizara un conversatorio en el que los participantes puedan expresar de
manera libre sus sentires en el momento de la sesion, a continuacion, se realizara un tejido

individual sobre las siluetas que refleje las emociones de los asistentes.

Poblacion: Nifios y nifias entre 6 y 8 afios.

Objetivos:

- Reconocer la emocionalidad propia y la de los pares.

- Fomentar la empatia a partir del reconocimiento emocional.

- Exteriorizar las emociones presentes en el momento.

- Incentivar la expresion de las emociones por medio de un tejido simbolico.
MATERIALES:

-Pegamento - Figuras de los personajes
-Tijeras - Lana de diferentes colores.

-Cuento de Simoén Bolivar

e Para Tener en cuenta
1. La persona que vaya a realizar la sesion previamente debe consultar sobre las emociones

y Ssus caracteristicas para poder realizar de manera adecuada el taller.
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Primera Etapa: Nos dispondremos con los nifios y nifias en forma de circulo para
generar un didlogo horizontal, en este momento se realizara un conversatorio sobre las
emociones, esto sera mediado por preguntas orientadoras tales como ¢saben qué es una emocion?
¢gqué emociones conoces? Si las respuestas son negativas, el mediador apoyara y dara indicios
sobre el concepto de emocion y los tipos de emociones. Otras preguntas seran ¢como te sientes
hoy? ¢te gusta sentirte asi? ¢qué situaciones te hacen sentir triste, feliz, enojado? Estas preguntas
se realizan con el fin de identificar las emociones propias y la de los pares, ya que en pocas
ocasiones analizamos estos aspectos cotidianos de nuestra vida. Después de las preguntas
iniciaremos una conversacion donde los participantes podran representar a traves gestos y definir
los colores que ellos consideran que caracterizan sus emociones, cabe resaltar que, no se
estandarizan los colores para representar las emociones, ya que esto caeria en un ejercicio
homogeneizador que invalidaria la representacion de cada asistente, es decir, que para un nifio la
tristeza puede ser representada con color azul, pero para otro la tristeza podra ser verde. Esta

eleccion de colores toma sentido en momentos posteriores. Tiempo estimado: 20 minutos.

Segunda Etapa: Para el segundo momento evocaremos lo realizado en sesiones
anteriores. Se hace necesario volver a presentar el cuento Las aventuras del nifio Simén Bolivar,
ya que somos conscientes que el museo contara con poblacidn flotante, y dicha accion permitira
contextualizar a los asistentes cuando se les den indicaciones, reconociendo las emociones que
vivieron los personajes en la historia, por ejemplo, se puede recalcar la felicidad que sentia
Simon cuando visitaba la casa de Campo y veia a su amigo José Palacios, y se pueden suscitar
preguntas como ¢cOmo crees que se sentia Simdn cuando vio a su perro en peligro?, ;,cdmo crees
que se sentia el perro cuando sufri6 ese accidente? Recordaremos la elaboracion de los

personajes realizados en la sesidn ¢por qué soy colombiano? Es importante que los nifios y nifias
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puedan recordar lo que hicieron, de no ser asi el mediador debera ayudar a los asistentes a evocar

esos recuerdos por medio del didlogo. Tiempo estimado: 10 minutos.

Tercer momento: Una vez que cada participante haya definido los colores de sus
emociones y tenga claro cual quiere exteriorizar en ese momento, iniciaremos un tejido con lana
en la silueta de la figura creada en la primera sesion ¢Por qué soy colombiano?, este tejido lo
haran de manera libre, envolviendo con la lana la silueta de la figura, o si se les facilita pegando
la lana a la misma. El sentido del tejido es generar una experiencia simbdlica que permita
exteriorizar y reconocer la emocionalidad de cada participante, donde se visibilizan esas otras
formas de expresar las emociones de cada individuo. De igual manera, la identidad de cada uno
de los participantes esta presente en las figuras creadas anteriormente, al igual que las emociones

que hacen parte de la construccion de identidad de cada sujeto. Tiempo estimado: 20 minutos

Cuarta Etapa: Nos reagruparemos nuevamente en mesa redonda para que los asistentes
puedan compartir con los demas sus creaciones, en este momento se propiciard un dialogo en el
que los nifios y nifias puedan expresar las emociones que representaron a través de su tejido;
adicionalmente, el mediador orientara el conversatorio hacia el reconocimiento de las emociones
de los pares, logrando asi establecer que todos nos sentimos de diferentes maneras dependiendo
de la situaciones o entornos en los que interactuemos. Para concluir se invitara a participar de la

siguiente sesion. Tiempo estimado: 15 minutos.

Producto final: Tejido
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SESION# 6: Relacionando las huertas

Descripcion: Durante esta experiencia se daran a conocer algunas de las plantas de la
huerta del Libertador. Por medio de un catalogo, se mostraran las propiedades y usos de dichas
plantas y se contextualizara sobre los usos en los tiempos del Libertador. A su vez, se
reconoceran las plantas de la huerta de Silfos y seguido, los nifios y nifias crearan un catalogo de

las plantas de esta huerta.

Poblacion: Nifios y nifias entre 6 y 8 afios.

Objetivos:

1. Crear un catalogo en el que se evidencie el reconociendo de las plantas de la huerta de
Silfos.
2. Relacionar el contenido de la huerta el Libertador y la huerta de Silfos.

3. Reconocer los saberes propios en cuanto a plantas que se usan habitualmente.

MATERIALES:
-Plumones, colores y/o pinturas. - Hojas de papel
-Semillas - Recipiente con tierra

-Catalogo de las plantas de la huerta del Libertador. (Ver Anexo # 7)

e Paratener en cuenta:

1. Paradar inicio a los momentos es necesario contar con el catalogo de la huerta del
Libertador con imagenes grandes, llamativas y una corta descripcion.

2. El mediador debe conocer con anterioridad de qué se compone la huerta de Silfos

y la huerta de la CMQB.
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Primera Etapa: Para este momento nos reuniremos en la huerta de Silfos, nos
dispondremos a sentarnos en mesa redonda y socializar el catalogo de la huerta del Libertador
(Ver Anexo #7). En esta socializacion se propiciaré el didlogo con los nifios y nifias a partir de
preguntas como: ;conoces esta planta? ¢Sabes para qué la usan? ¢tu familia conoce esta planta?,
se relacionaran las respuestas obtenidas en este momento para darle entrada al conversatorio al
rededor de los usos de ciertas plantas en el contexto del Libertador. Tiempo estimado:

15 Minutos

Segunda Etapa: Después del conversatorio alrededor de las plantas, observaremos y nos
fijaremos en las plantas de la huerta de Silfos, a partir de esta observacion se hara una eleccion
aleatoria por medio de un sorteo para que a cada participante se le asigne una planta y crearemos
con ellos un catélogo que dé cuenta de las especies de plantas presentes en la huerta. El mediador
guiard la elaboracion del catalogo dando pautas que permitan a los nifios y nifias tener en cuenta
los elementos que deben estar presentes en el catalogo, como el titulo, las imagenes, el
contenido, los colores, la distribucion del espacio para cada especie; este ejercicio lo podran
llevar a cabo tomando como referencia el catalogo de la huerta del Libertador. Tiempo

estimado: 20 minutos

Tercera Etapa: Los nifios y nifias se dispondran a realizar el catdlogo en mencion, a
partir de la observacion de la planta asignada; los participantes podran dibujar, pintar y describir
de manera detallada las caracteristicas fisicas como: tamafio, color, textura, forma, el uso o
funcion de la planta asignada y que previamente se observaron. Este ejercicio se podra realizar
de manera individual o por grupos, y dependera de la voluntad y del nimero de nifios y nifias
participantes. Cuando finalicen el proceso de descripcion y sistematizacion, se dara inicio a la

estructuracion del catalogo, ubicando las plantas en orden alfabético. El catalogo contara con una
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portada, una introduccion, un indice, la presentacién de las plantas, y para terminar los autores

del catdlogo. Tiempo estimado: 40 minutos.

Cuarta Etapa: Una vez terminado el catalogo, nos reuniremos nuevamente en mesa
redonda para conversar respecto a la experiencia, los sentires de los participantes y dar cuenta de
los conocimientos construidos a lo largo de este. Adicionalmente, cada participante mostrara su
creacion y se escucharan las interpretaciones de sus pares. Para cerrar la sesidn, se generara un
trueque simbolico por medio de una ceremonia entre el mediador y los nifios, ellos daréan el
catalogo realizado durante la sesién, pues este nos brinda parte de su identidad para ser parte del
museo rodante; asi mismo, se contribuye con ello, a la labor de la Fundacion Silfos y él le dara
un contenedor con tierra y una semilla (Ver Anexo #8) que simboliza el reconocimiento y
apropiacion del patrimonio natural que hace parte del territorio. Finalmente, se invitara a no
perderse el proximo taller en el que aprenderan a través de sus sentidos Tiempo estimado: 15

minutos

Producto final: Catalogo

SESION #7: Reconociendo a través de las huertas

Descripcion: En esta actividad se busca que los asistentes por medio de la accidn-
experiencia conozcan un poco de la historia de la huerta que hace parte de la CMQB y la del
lugar seleccionado para la realizacidn de esta sesion en el ejercicio de cartografia inicial, esto con
el fin de relacionar las raices culturales de estos dos espacios, desde dos perspectivas, una
presente en la huerta del Libertador y otras desde la huerta de la fundacién, basada en el valor y

respeto por la naturaleza.

Poblacién: Nifios entre 6 y 8 afios.
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Objetivos:

- Compartir experiencias a través de las historias que surgen de las huertas del
museo CMQB y la del lugar seleccionado, para la realizacién de esta sesion en el ejercicio
de cartografia inicial.

- Reflexionar sobre las raices, historias e identidad en torno a las dos huertas.

- Realizar paralelos sobre el uso, valor e importancia que se le otorga a ambas

huertas.
MATERIALES:
-Vendas.
-Hojas de papel.
-Léapiz.
-Plantas

» Para tener en cuenta:

e Hacer un recorrido previo, para identificar cuales seran las plantas que se usaran
en la experiencia sensorial, teniendo en cuenta que se puedan tocar, oler y probar.

e Para esta sesion se estableceran cinco paradas ya que cada una se relaciona con los
5 sentidos, las tres plantas que se utilizaran para dichas paradas hacen parte de la huerta de la

Fundacion Silfos Teatro En El Viento de Palabra.

Primera Etapa: Se llevara a los asistentes a la entrada de la huerta con el fin de poder
conversar por medio de preguntas orientadoras como ¢qué juegos conocen?, ;qué juegos les

gustan? Se guiara la conversacion para que no se enfoquen en video juegos. Después de las
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respuestas dadas por los nifios y nifias, se les presentara la propuesta de juego que se ha
planteado para esta sesion, la cual consiste en lanzar una pequefia pelota al azar a los asistentes
para que mencionen el nombre de una planta, flor o arbol que conozcan; esto con el propésito de
reconocer los saberes previos de los asistentes y tenerlos en cuenta a lo largo de la sesion.
Dependiendo de las respuestas que brinden los nifios y nifias, el mediador utilizara el catdlogo
realizado en la sesion Relacionando huertas, con el fin de que los nifios y nifias recuerden los

tipos de plantas presentes en la fundacion Silfos. Tiempo estimado: 15 minutos

Segunda Etapa: Para este momento se realizard un recorrido que tiene como
objetivo brindarles una experiencia sensorial a los nifios y nifias en la que, por medio de 3
sentidos, el gusto, el olfato y el tacto, puedan adivinar de manera individual y colectiva algunas
de las plantas que se encuentran en la huerta de la fundacion. El ejercicio consiste en vendar los
o0jos a los participantes antes de ingresar y guiarlos por la huerta realizando 3 paradas, en las que
tendran la oportunidad de probar, tocar y oler las plantas seleccionadas. En cada una de las cinco
paradas los nifios y nifias tendran la posibilidad de vivir la experiencia de manera diferente.

Tiempo estimado: 30 minutos

Primera parada: Comenzaran experimentando por medio del sentido del tacto, asi

tendran la oportunidad de tocar la planta; después usaran el sentido del olfato, por ultimo, usaran
el gusto, si la planta no representa ningln riesgo para la salud. Estos ejercicios sensoriales daran
pistas a su cerebro para conectarlo con los saberes previos y asi lograr descifrar qué planta tienen
en frente. EI mediador intervendra en la experiencia por medio de preguntas como: ¢ustedes

creen que esa planta sirve como alimento? ¢esta planta tendra propiedades curativas?

Sequnda Parada: En esta parada iniciaran la experiencia oliendo la planta directamente,

después podran probarla y por ultimo, tocarla, haciendo uso de su vision haptica, que les
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permitird por medio de la piel de sus manos, tener informacion sobre el objeto que estan tocando.
El mediador intervendra en el espacio para que se trabaje en equipo y, a su vez, daré pistas para
que los participantes puedan adivinar qué planta es, por ejemplo, replicara las respuestas de los
otros participantes en cuanto a qué planta podria ser o su textura y las caracteristicas de la planta

con la que estan interactuando.

Tercera Parada: Para la tercera parada la experiencia se iniciara probando la planta y sus
derivados, por ejemplo, si van a probar la sabila, pueden probar su cristal, su cascara y,
posteriormente, podran probar el agua de sabila. Se haré de esta manera para que sus papilas
gustativas puedan adquirir toda la informacién posible sobre el sabor que estan probando.
Después de la experiencia gustativa se les pedira que toquen la planta y, por altimo, que la
huelan. El mediador hara preguntas orientadoras como ¢lo que probaste era &cido, amargo, dulce
o0 salado?, en una palabra ;como podrias describir la textura de la planta? Las respuestas de los
nifios y nifias serviran de indicios para adivinar de manera colectiva, la planta que estan

explorando.

Tercera Etapa: Después del ejercicio colectivo realizado, nos volveremos a encontrar en
la sala para iniciar la socializacion de la experiencia vivida con anterioridad. En este momento
los nifios y nifias tendran la oportunidad de comentar cuales plantas lograron adivinar y de cuéles
tienen duda y como percibieron el ejercicio, se haran preguntas, tales como ;qué momento de la
experiencia sensorial fue el que mas les gustd? ;cual de las plantas propuestas en la experiencia
son nuevas para ustedes? Para ir cerrando el ejercicio, el mediador les mostrara las plantas con

las que interactuaron durante el recorrido, a traves de sus sentidos para que por medio de la vista



97

la reconozcan, identifiquen y relacionen lo que ven con lo que sintieron, olieron y probaron.

Tiempo estimado: 15 minutos

Cuarta Etapa: Para culminar la sesion se propone iniciar un conversatorio sobre la
experiencia, el mediador les pedira a los asistentes que por medio de una palabra describan algo
de lo que aprendieron en la sesion. Después de que ellos compartan su experiencia, el mediador
brindara reflexiones que permitan identificar que la actividad que se realizo, pretendia que ellos
vivieran, reconocieran y validaran diferentes formas de ser, estar y relacionarse con el mundo,
por ejemplo, se puede mencionar a las personas en condicion de discapacidad visual, ya que
deben conocer los objetos, en este caso las plantas, por medio de sus otros sentidos para poder
crear una imagen mental de estas. Lo que pretende explicar con ese ejemplo, es que asi como las
personas en condicion de discapacidad visual reconocen el mundo de otra manera, hay personas
gue tenemos pensamientos, gustos, y formas de ser distintas, que nos caracteriza como
individuos y por lo tanto, no somos iguales. Es muy importante en cada espacio validar,
reconocer, pero sobre todo, respetar la diversidad que caracteriza a los seres humanos. Al
finalizar se les invitara al proximo taller, al cual podran asistir con su familia si lo desean.

Tiempo estimado 25 minutos

Producto final: Fotografias

SESION #8: Cocinando saberes

Descripcion: Para esta sesion se utilizara el material de la CMQB Cocina en tiempos de
independencia-Recetas de libertad, con el fin de dar a conocer a los visitantes las preparaciones

de la época de la independenciay, a su vez, relacionarlas con las recetas que se preparan en la
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actualidad en el contexto de cada visitante. De igual manera reconocer como estas, hacen parte
de nuestro patrimonio familiar; esto se desarrollard por medio de la escritura, la pintura o
escultura y la socializacion de los productos finales, teniendo en cuenta todo el proceso de

creacion.
Poblacion: nifios entre 6 y 8 afios
Objetivos:

- Relacionar el patrimonio cultural de los alimentos en tiempos de
independencia y el patrimonio familiar de los alimentos de la infancia que visita el museo
Ruédame tu Cultura.

- Generar experiencias donde los nifios y nifias puedan reconocer su
patrimonio familiar.

- Enriquecer la experiencia del material Recetas de libertad por medio del

arte plastico.

MATERIALES:

-Hojas de papel. -Léapiz

-Colores -Proyector casero
- Arcilla -Pinturas
-Palillos

-Material Cocina en tiempos de independencia-Recetas de libertad. (Ver Anexo #.9)

e Paratener en cuenta:
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e Se debe realizar una lectura minuciosa del material Cocina en tiempos de
independencia - Recetas de Libertad de la CMQB (Ver Anexo #9) para apropiarse del mismo

y brindar una buena experiencia en la mediacion.

Primera etapa: Se dard inicio a la sesion sentdndonos en un circulo, en este momento
cada participante podra contar como estuvo su dia en todos sus aspectos, tanto positivos como
negativos, esto con la intencion de generar un ambiente ameno y disposicién adecuada para la
experiencia. Posteriormente hablaremos sobre el patrimonio familiar ;qué es? ;qué lo conforma?
y su relacion con las recetas familiares, ya que en la mayoria de los casos las recetas que se
preparan en los hogares dependen de los recursos que brinda el contexto junto con los
aprendizajes culinarios aprendidos por las generaciones pasadas. Esta experiencia también
permite reconocer la diversidad de recetas existente en cada hogar. Tiempo estimado 10

minutos

Segunda etapa: Para este segundo momento, se desarrollara la sesion desde la lectura,
reflexion y la observacion activa. EI mediador iniciara con unas preguntas que permitiran entrar
en el contexto de la época del Libertador, algunas de estas son ¢qué creen que preparaban para el
desayuno en esa época?, ¢ustedes creen que el Libertador tomaba agua de panela? Seguido, se
proyectaran en la sala oscura, unas imagenes alusivas a las recetas propuestas en el material de la
CMQB. Al mostrar las cuatro recetas de los platos que se cocinaban en los tiempos de
independencia, se les dara la posibilidad a los nifios y nifias de realizar una descripcion detallada
de manera oral, de los elementos que se estan observando. Las recetas son Olla podrida, ajiaco

Santaferefio, envuelto de maiz y dulce de mango. Tiempo estimado 15 minutos

Tercera etapa: Al finalizar la socializacion de las imagenes de las cuatro recetas con los

nifios y nifias, se procedera a preguntar a cada nifio ;cual es la comida que preparan en su hogar
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que mas les gusta? ¢Por qué es su plato favorito? ;Cémo creen que se prepara? Y ¢cuales son sus
ingredientes?; esto con el fin de que vayan relacionando el momento anterior con las recetas
propias de cada individuo estableciendo puntos de encuentro. Los asistentes podran plasmar ya
sea por medio de la escritura, un dibujo o una pintura, los ingredientes y la preparacion de la
receta de su comida favorita. Mientras los nifios y nifias realizan el ejercicio, el mediador
deberén ir tejiendo un didlogo por medio de una anécdota que le permitira relacionar el ejercicio
con el contenido de la CMQB y a su vez, con el patrimonio familiar de cada individuo. Asi
mismo, podra reconocer los aspectos semejantes y diferentes que surjan de la experiencia.

Tiempo estimado 15 minutos

Cuarta etapa: Posteriormente los nifios y nifias podran materializar su receta por medio
de una escultura de su comida favorita; para ello, se les brindaran diversos materiales para que la
puedan llevar a cabo: la arcilla, pinturas, palillos, entre otros. Esto ayudara a jugar con la
imaginacion, la creatividad y la emocionalidad. La intencion de materializar las recetas es para
que hagan parte del contenido del museo rodante y que puedan ser expuestos en los otros
territorios, dando a conocer el patrimonio familiar existente en esta comunidad. Tiempo

estimado 25 minutos

Quinta etapa: Por ultimo, se dara el cierre a la sesion donde todos socializaran su
producto alrededor de las preguntas ¢por qué este plato podria identificarte atiy a tu familia?,
¢le gustaria que se siguiera preparando esta receta muchos afios después y por qué?, ¢es
consciente de lo que come y su procedencia? De esta manera se hard el cierre con las docentes en
formacidén generando un dialogo entorno al patrimonio cultural y la relacién con el patrimonio

familiar. Por Gltimo, se realizara la invitacion a la Ultima sesion que hara en el museo rodante en
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el territorio, en la que se expondrén todas las creaciones de los participantes. Tiempo estimado 7

minutos

Producto final: Escultura

Imagen4. Alimentando mi cultura.

SESION #9: jVamos a la exposicion! Mi obra en el museo

Descripcion: En este momento de cierre se recogeran todos los productos desarrollados
durante las sesiones anteriores (siluetas, dibujo del personaje, fotografia, video, tejido, catadlogo y
recetas en tercera dimension). Dichas producciones haran parte de la exposicién temporal, en la
que se dara a conocer el material elaborado por la infancia visitante del Museo Ruédame tu
cultura, las cuales seran presentadas por los mismos creadores; para ello se dispondra de un
espacio de acceso publico que permita esta experiencia. Para realizar el montaje museografico,
se tendran en cuenta las convenciones de la cartografia inicial, las cuales brindaran la
organizacion de la exposicion; por esta razén, las salas o espacios se dividiran de la siguiente

manera: a) soberania alimentaria, b) acciones artisticas, c) alimentacion y d) recurrencia infantil.

Poblacién: nifios entre 6 y 8 afios
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Objetivos

e Brindar una experiencia museistica a la infancia visitante del museo Ruédame tu
cultura 'y a la comunidad en general, a través de la exposicion temporal compuesta por las
obras realizadas por los nifios y nifias.

e Visibilizar por medio de la exposicion las particularidades que hacen parte y que

conforman la poblacion del territorio.

Materiales:

-Cartulina - Marcadores

-Lépices - Fichas bibliogréaficas
-Cinta

-Producciones de los nifios y nifias realizadas en sesiones anteriores

» Para tener en cuenta:

e Una exposicion museografica es aquella en la que se exhiben algunas obras
realizadas por artistas; para el caso del museo ruédame tu cultura, seran aquellas
producciones realizadas por los nifios.

e Es importante que la infancia pueda participar de todo el proceso ya que esto
permite que se apropien de la experiencia y se sientan identificados en dichas exposiciones.

e El mediador tiene que conocer los elementos basicos que componen una

exposicion museogréafica.
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e Piezas de la coleccién: Estas son los bienes materiales a exhibir en la exposicion
museografica, ejemplo; cuadros, pinturas, esculturas, instalaciones, artefactos, tejidos,
siluetas, dibujos de los personajes, catalogo, recetas en tercera dimension, fotografias o
videos etc.

e Fichas Técnicas: Es una ficha que proporciona datos al participante respecto a la
obra.

e Color e lluminacion: A la hora de una exhibicién museografica es importante
tener en cuenta el color e iluminacion de la obra, ya que estos permiten una mejor
apreciacion y comprension de la obra.

e Espacio: Es el lugar elegido para la exhibicion, ya que este brinda condiciones
Optimas para la apreciacion de la misma.

e Montaje: Se deben determinar unas salas o espacios segun las convenciones
expuestas en la cartografia, asi mismo los productos que haran parte de cada sala responderan
a las mismas. Las producciones se organizaran de la siguiente manera:

- Sala Soberania alimentaria: cartilla, fotografias.
- Sala Recurrencia infantil: Siluetas

- Sala Alimentacién: Escultura

- Sala Expresion artistica: Video, dibujo.

Sin embargo, esta organizacion de montaje esta sujeta a cambios que se puedan dar en el
marco de la construccion colectiva con los nifios y nifias participantes, ya que ellos pueden
proponer un montaje museografico a partir de las categorias y criterios que hayan surgido en el

desarrollo de las sesiones.

Primera Etapa: Para este momento se invitara a los nifios y nifias a realizar una
exposicion de sus obras por lo que se iniciara preguntando ¢qué se imaginan que es una

“exposicion museografica”? Posteriormente, el mediador recogera las respuestas dadas y
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complementara lo que compone dicha exposicion contextualizandolo o aterrizdndolo desde la
propuesta del Museo Ruédame tu cultura. Después, desde un ejercicio participativo y
democratico por medio de preguntas como ¢cudl de tus producciones te gustaria exhibir?, ;cuél
consideras que es tu favorita?, ¢con cudl te identificas mejor?, se les indicara que hay limites de
exhibicion de las producciones, esto estara relacionado con el nimero de asistentes que
participaron en el transcurso de las sesiones y el nimero de productos obtenidos; en este
momento el ejercicio democratico también tomaré valor ya que seran los nifios y nifias quienes
decidiran eso®. Las preguntas cumplen el papel de apoyar para que puedan seleccionar desde
unamirada critica una de sus producciones la cual hara parte de la exposicion. EI mediador

acompafiara la experiencia, guiando y participando del proceso. Tiempo estimado: 15 minutos

Segunda Etapa: Para el segundo momento sera importante que el mediador haga una
breve explicacion sobre algunos elementos que compone una exposicion museografica tales
como a) Las piezas de coleccion, b) fichas técnicas, c) el color y la iluminacion, d) el espacio;
cabe resaltar que la explicacion se debe dar de manera clara y que se acomode a la infancia
participante para su comprension. Para ello, se acompafiara con algunas imagenes que serviran
de ejemplo sobre los conceptos planteados. Una vez elegida la produccion a exhibir de cada uno
de los participantes se procedera a la elaboracion de la ficha técnica, que estara compuesta por:
nombre de la obra, nombre del artista, material, medidas y el afio. Cabe mencionar que es el
mediador es el que debe brindar los formatos de las fichas con esos elementos, para que los nifios
y nifias puedan poner alli los respectivos datos de su obra. Dichas fichas no contendran

descripcion ya que los mismos autores expondran su obra. Tiempo estimado: 30 minutos.

Tercera Etapa: Para continuar es necesario elegir colectivamente el espacio donde se

dispondran las obras, para este ejercicio se pueden apoyar en la cartografia realizada en la

! Aclaracion: Todos los nifios y nifias participantes del museo tendran la posibilidad de exponer una
de sus obras realizadas en las sesiones.
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primera sesion, ya que esta les brindara datos sobre el entorno, la concurrencia de la comunidad,
y el valor simbdlico que pueda tener este lugar. Se deben tener en cuenta aspectos como: espacio
amplio para poner todas las obras seleccionadas, color de las paredes o lugares donde se
exhibiran, iluminacién adecuada que permita apreciar las creaciones en su totalidad. En este
momento los nifios y nifias tambien realizaran un cronograma que les permitird guiarse y cumplir
unas metas, este cronograma lo realizaran en un pliego de cartulina y este sera el contenido que
tendré: dia de la exposicidn, horarios de montaje y horarios de la exposicion, estipular tiempos
de adecuacién del espacio y roles o funciones que tendra cada participante en el montaje y en la

exposicion como tal. Tiempo estimado: 20 minutos.

Cuarta Etapa: En este Gltimo momento se hara el cierre, el cual tendra en cuenta en
primer lugar el montaje de la exposicion de las obras con todos los elementos anteriormente
mencionados, en segundo lugar, se hara un recorrido por las exposiciones donde los nifios
puedan observar las creaciones que hicieron en su proceso junto con la de sus comparieros, en
tercer lugar, se haran las ltimas reflexiones alrededor de todo el proceso que se vivio en el
Museo Ruédame tu cultura , a través de las siguientes preguntas, ¢crees que los nifios son
artistas/ por qué?, ¢las obras de los nifios merecen estar en los museos/ por qué? ¢se sienten
identificados con sus obras/por quée?, en caso de que algin nifio o nifia no logré responder a estas
preguntas se debera intervenir para ayudar a organizar y socializar las ideas y sentires de estos

nifios o nifias. Tiempo estimado: 25 minutos

Producto final: Exhibicion
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10. ANALISIS

Durante todo el proceso de construccion del disefio de la propuesta pedagdgica, setuvieron
en cuenta las diferentes indagaciones y maneras de apropiar los conceptos relacionados con nuestro
trabajo de grado, los cuales categorizamos como ejes tematicos que ayudaron a abordar y delimitar
nuestros intereses para lograr dar un enfoque a dicho proceso. Para la planeacion y desarrollo de
las sesiones se tuvieron en cuenta los objetivos establecidos en el disefio de la propuesta
pedagogica, lo cuales responden al mapa de accidn que se utiliza a la hora de implementar las
sesiones. Con la ejecucion de una parte del disefio se busco detectar su potencial, partiendo del
objetivo principal, el cual esta direccionado a propiciar un espacio en elque se logren fortalecer las

relaciones interculturales entre los participantes del Museo Ruédame tu cultura.

A la hora de implementar las pruebas piloto en la Fundacion Silfos Teatro en el Viento de
Palabra se eligieron 3 sesiones: ¢, Por qué soy colombiano?, Mis aventuras con Simén y Cocinando
saberes. Estas fueron seleccionadas por su pertinencia en cuanto a espacios fisicos, materiales y
presupuestos; adicionalmente, se tuvo en cuenta la secuencia sugerida en la propuesta y estas
sesiones se lograron desarrollar sin ningun contratiempo dentro del cronogramaestablecido por el
equipo de trabajo, es asi como en primera medida, se brindo el espacio para propiciar la interaccion
respetuosa entre los participantes, en donde lograron auto reconocerse desde su identidad y
reconocer a los demas, esto se dio mediado por el contenido de la CMQB,ya que fue el punto de
partida para la formulacidén de preguntas cuyo objetivo fue generar unas reflexiones individuales
y colectivas, que permitieran una transformacion de su espacio y las interacciones que se dan en

el mismo a mediano plazo.

En el analisis se abordardn las categorias Patrimonio cultural, Diversidad e

interculturalidad.
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Patrimonio cultural: Mi pasado y mi presente rodando en el museo.

En la consolidacion de este eje conceptual se tuvieron en cuenta diversos autores, a partir
de los cuales logramos edificar una postura y desde esta generar los interrogantes y planteamientos
pertinentes para el analisis de nuestro trabajo de grado. Para empezar, establecimos dos tendencias
que consideramos recogen la percepcion que se puede tener frente alconcepto de patrimonio
cultural y las denominamos: Patrimonio cultural representativo y Patrimonio cultural impuesto.
(Ver apartado 8.3) Desde estas elaboramos el disefio de la propuesta, y como primer “obstaculo”
nos encontramos con que la teméatica misma de la CMQB afianza la segunda tendencia de
patrimonio cultural impuesto, teniendo en cuenta que este se relaciona con aquellas imposiciones
historicas de lo que se considera patrimonio cultural nacional que se han difundido a lo largo del
tiempo. Como lo menciona Molina (2007) el patrimonio es una construccion social que se da de
forma colectiva, es por ello que no todas las personas se sienten identificadas, asi que el primer
reto fue lograr direccionar este contenido a la elaboracién de conceptos propios de los asistentes

al Museo Ruédame tu Cultura.

La CMQB esta enfocada en la vida del Libertador Simdn bolivar, denominada historia
bolivariana y las costumbres de la época. Desde los cuales en la CMQB se muestra entre otras, la
manera que se Vivio el proceso de independencia. Cabe resaltar que a partir de esta historia se ha
instaurado en las instituciones educativas toda una catedra de historia de la independencia, la cual
las personas que han pertenecido a dichas instituciones conocemos, por lo cual el contenido mismo
del museo CMQB reproduce un discurso, pero que, gracias al direccionamiento dado por la
mediacién y el planteamiento de las sesiones, se logra generar una interaccion diferente con los
objetos, en la medida en la que es el visitante quien comparte su propia historia, y a partir de las

preguntas orientadoras contenidas en los disefios de las sesiones, relaciona su historia propia
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con la historia nacional, permitiendo que de esta manera, cada uno de los asistentes al museo
Ruédame tu cultura reconozca su singularidad, y al mismo tiempo, la ubique dentro de un contexto

nacional

En el desarrollo de las sesiones establecidas en las pruebas piloto (¢por qué soy colombiano?,
Mis Aventuras con Simén y Cocinando Saberes) logramos generar dialogos y reflexiones
alrededor del concepto propio del patrimonio; al iniciar dichas conversaciones logramos
evidenciar que los nifios y nifias asistentes a las sesiones, vinculaban de manera casi inmediata
los simbolos patrios (bandera e himno), un reflejo indiscutible del discurso habitual.
Adicionalmente, en un momento de la sesién ¢por que soy colombiano?algunos nifios y nifias
empezaron a entonar de manera autonoma la cancion “Cristobal Colon” referiéndose a la
conquista; esta hablaba del personaje y del “descubrimiento de América”, lo cual deja ver que
existe un acercamiento a un concepto de patrimonio vinculado al patriotismo. Con el uso de la
galeria propuesta para esta misma sesion se pudo dar un didlogo en torno a algunos elementos
representativos de algunas culturas del pais, como lo son instrumentos, vestimenta, alimentos y
muestras culturales, con lo cual los nifios y nifias identificaron que algunos de esos objetos eran
cercanos a su contexto; otros, por el contrario, eran lejanos y los conocian por medio de libros,

peliculas o tematicas de la escuela.

Otro aspecto relevante que surgio en las sesiones fue el planteamiento del patrimonio
familiar, ya que trabajamos este concepto con las nifias y nifios desde su cotidianidad, desde las
practicas familiares que tienen, de alli se dieron reflexiones muy interesantes como el empezar a
vincular el desarrollo de la identidad con la estrecha relacion de socializacion con entornos
cercanos (familia, escuela y barrio), siendo la familia en este contexto en particular, una nocién

muy potente, ya que los nifios y nifias asistentes de este sector tienen un lazo de
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consanguineidad, pues sus abuelos y padres migraron del campo a la cuidad, se asentaron en este
lugar y formaron el barrio. Por ejemplo, en la sesion ¢por qué soy colombiano? una nifia
participante de 6 afios menciono: “Mi abuelo es campesino, yo creo que mi representacion es la
ruana”, vinculando directamente una prenda propia de la cultura campesina con su patrimonio

familiar, apropiando de esta manera el legado de su abuelo como parte de su identidad.

De las reflexiones que surgieron en la sesiéon Cocinando saberes, los nifios y nifias
identificaron algunos alimentos que consumia el Libertador como parte de su patrimonio familiar,
ya que al momento de mencionar los ingredientes de las recetas que consumia Simén Bolivar
pudieron relacionarlos con los alimentos que ingieren de manera habitual, lo que dio lugar a la
memoria, tal y como lo menciona Arévalo (2004), el patrimonio esta vinculado directamente a las
representaciones y simbolos de la memoria y por la tanto a la identidad. En la interaccion que tuvo
el Museo Ruédame tu cultura se pudo evidenciar que los nifios y nifias asistentes tienen un
imaginario de patrimonio muy ligado a la historia patria, en el cual reconocen unos elementos
especificos como patrimonio propio, pero que a la hora de hacer una conexién con su cotidianidad
no encuentran una relacion significativa. Por otro lado, no relacionan sus practicas e interacciones
cotidianas (familia, escuela y barrio) con la constitucion de su patrimonio, pues como se menciono
anteriormente, su concepto de patrimonio es muy limitado. Los participantes del museo llegaron a
cuestionarse acerca de su patrimonio propio y colectivo, ya que el desarrollo de las sesiones les
permitio distinguir su contexto y el de sus compafieros, esto gracias al didlogo, que fue un elemento

fundamental para relacionarse de manera equitativa.
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Diversidad: Rodando desde la diversidad.

El segundo eje, el cual denominamos diversidad, se dividio en tres tendencias, diversidad
enfocada en las NEE, diversidad para todos y diversidad desde el consumo cultural (Ver
apartado 8.2). Estas tendencias fueron desarrolladas y profundizadas, nos acogimos a la
tendencia una Diversidad para todos y todas, esta permite considerar distintos aspectos como el
género, los gustos, la raza, sus raices, entre otros. Por medio de las experiencias de las sesiones
planteadas y la mediacién como maestras en formacion buscamos, que los nifios y nifias lo que
se realizo, la primera experiencia del disefio de la propuesta, reconozcan los aspectos
anteriormente mencionados. Con el transcurrir de las sesiones surgieron reflexiones muy
interesantes, por ejemplo, en la sesién ¢por qué soy colombiano?, los nifios y nifias lograron
relacionar las imagenes de objetos que hacen parte del patrimonio colombiano con sus saberes
previos y su identidad, asi mismo se cuestionaron sobre su procedencia y la de sus antecesores,
gracias a ello, lograron acercarse a lo que particularmente los identifica como colombianos y sus

raices.

Cada experiencia ofrecida a los asistentes permitié distinguir la diversidad como algo
valioso y caracteristico del ser humano; las sesiones brindaron la posibilidad de reconocerse a si
mismos y a sus comparieros. En la sesién Mis aventuras con Simon. crear el personaje genero
que cada participante se pensara sus propias caracteristicas que los hacen Unicos, ayudandoles asi
a diferenciarse de sus compafieros, incluso entre ellos mismos resaltaban esas particularidades
ayudando asi en la construccion del personaje. Ademas de identificar sus caracteristicas, los
nifios y nifias debian atribuir un superpoder a su personaje. Cada una de estas reflexiones
permitié que los participantes se interesaran cada vez mas por sus raices e indagaran por el
origen de sus padres y sus abuelos ¢a qué se dedicaban?, ¢en donde nacieron?, ¢en donde

vivieron? entre otros aspectos.
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Ademas, con el desarrollo de las sesiones, las interacciones que surgian entre todos los
participantes ocurria un ejercicio bastante interesante, al finalizar cada sesion, al momento de
socializar lo realizado, los niveles de tolerancia y reconocimiento del otro eran cada vez mas
visibles, pues los asistentes no se enfocaban en distinguirse de manera negativa entre ellos, por
el contrario centraban su atencion y voluntad en compararse con el otro de una manera positiva o
buscando similitudes sobre lo que los caracteriza como seres singulares, Gnicos y particulares.
Por ejemplo, en la sesién Cocinando Saberes, en el didlogo que se dio a partir del contenido
Recetas de independencia, cada nifio expresaba qué alimentos se cocinaban en sus casas 0 qué
cocinaban sus abuelos y de ahi surgieron los gustos particulares de cada uno, logrando que cada
participante manifestara desde su oralidad y gestualidad aquello que es de su agrado y lo que no.
Se presentaron situaciones en las que los nifios y nifias hacian caras de aprobacion o
desaprobacién cuando sus comparieros se expresaban, pero también habian participantes que
hacian comentarios como ““ asi como no nos gusta vestirnos igual, no a todos nos gusta comer lo

mismo Yy eso esta bien”

En cuanto al contraste y analisis de este eje, con los objetivos planteados tanto en el
trabajo de grado, como en el disefio de la propuesta, consideramos que la prueba piloto nos
permitié afianzar que la diversidad es un factor fundamental en la construccion intercultural que
gueremos promover. Asi mismo, los objetivos planteados en las sesiones lograron que los
participantes hicieran un reconocimiento cultural y social como individuos particulares
vinculados al Museo Rueda tu Cultura. Otro de los objetivos se generd por medio de los didlogos
circulares que se fomentara el respeto por la diversidad de pensamientos que concurrian en las

experiencias del museo.
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Interculturalidad: Rodando rumbo a la Interculturalidad

Dentro del eje de interculturalidad se establecieron dos tendencias, Interculturalidad para

un didlogo equitativo e Interculturalidad para la transformacién, donde se busca justificar los

resultados de las sesiones a partir de las tendencias expuestas en el apartado 8.1 con sus
respectivos autores. A partir de esto, se pretende hacer un andlisis sobre aspectos interculturales
de las tres sesiones realizadas en la Fundacion Silfos Teatro en el Viento de Palabra,

establecidos en el disefio de la propuesta pedagdgica Museo Ruédame tu Cultura

En las sesiones realizadas ¢ Por qué soy colombiano?, Mis aventuras con Simén y
Cocinando Saberes, pudimos evidenciar coémo los nifios y nifias participes del espacio atendian a
las preguntas orientadoras realizadas por las mediadoras, permitiendo asi tener conocimiento de
sus saberes previos frente a lo que conciben como identidad. Dentro de esas concepciones se
obtuvieron respuestas tales como sus costumbres, gustos musicales, su vestimenta o
personalidad; esto permitié poder desarrollar las 3 sesiones. Asi mismo, algunos de los objetivos
de estas sesiones que responden a este eje son: generar didlogos alrededor de lo que nos
identifica como colombianos y nuestra identidad familiar, reconocer las distintas infancias
presentes y enriquecer la experiencia de los materiales de la CMQB por medio del arte plastico,
por lo que el analisis partio desde alli. La primera sesion inici6 con la entrega de carnets donde
los nifios y nifias pusieron el nombre con el que se sienten identificados, acompafiado de una foto
en la que expresaban el sentir del momento, esto se realiz6 con la intencién de que los

participantes se reconocieran como sujetos vinculados al Museo Ruédame tu Cultura.

Posteriormente en estas sesiones se logré motivar a los asistentes con las imagenes
expuestas en la galeria, con videos sobre algunas comunidades Y las recetas del Libertador donde

lograron identificar muchos objetos culturales alli presentados, relacionandolos con su vida
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cotidiana y con la memoria. Los titeres Arnoldo y Lucrecia quienes realizaban preguntas
orientadoras de los fragmentos del podcast Ser desde la tierra: La historia del territorio
colombiano, resultaron ser adecuados para poder captar la atencién e interactuar con los nifios y

nifias, no solo en esta, sino en todas las sesiones posteriores.

Asi se gener6 un didlogo que nutrié completamente las sesiones, los asistentes relataban
sobre su procedencia reconociendo a partir de alli, si sus padres y abuelos eran de origen rural o
urbano; en su gran mayoria su ascendencia era de origen campesino, por lo tanto, ellos también
han tenido una estrecha relacion con los contextos rurales. En la sesion de las recetas vinculaban
muchos de los alimentos del campo, siendo el maiz un alimento protagonico en sus platos. Se
enriquecio esta experiencia al generar un dialogo equitativo, donde todos tuvieron la

oportunidad de expresar desde su diversidad.

En una de las intervenciones, una de las participantes de 8 afos al escuchar los
fragmentos del podcast y las posturas de sus compafieros/as menciona que “estan bien las
creencias de todos, porque todos pensamos diferente”. Las docentes en formacion pudimos
evidenciar un aporte importante y necesario en el disefio de nuestra propuesta ya que hace parte
de todo lo que conforma este amplio eje intercultural. El didlogo, como se postula en el apartado
de Interculturalidad para un dialogo equitativo, en concordancia con los autores Fornet (2007),
Israel E. (2000), Pastor (1999), resulta ser un paso valioso para empezar a construir
interculturalidad, en el que se pueda promover un espacio de conversacion donde se expongan e
intercambien las expresiones culturales, ideas, formas de actuar y concebir la vida a partir del

respeto y el reconocimiento de la diversidad existente.

Por otro lado, el objetivo del museo es ir mas alla del dialogo, pues no se desconoce que

es un paso esencial para trabajar la interculturalidad, pero no es el Gnico, ya que necesita de otras
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acciones para su consolidacion, tal y como se expuso en el apartado de Interculturalidad para la
transformacion. Por ello, fue vital que los asistentes hicieran parte de la construcciéon y
transformacion del Museo Ruédame tu Cultura, que se dio por medio del desarrollo de las

sesiones Yy los productos tangibles obtenidos de las mismas.

En el caso de la sesion ¢Por qué soy colombiano?, los participantes plasmaron siluetas de
ruanas, arepas, sombreros vueltiaos, manos y corazones; en la sesién Mis aventuras con Simén
crearon personajes ficticios con caracteristicas propias de cada participante, con el fin de
representar aquello que consideran forma parte de su identidad. Todos los productos

mencionados anteriormente haran parte de las exhibiciones del Museo Ruédame tu cultura.

Las producciones realizadas por las infancias visitantes tienen un valor cultural
importante, por lo que se quiere dar la posibilidad de que en otros territorios puedan conocer
parte de su identidad; asi mismo, las esculturas, personajes y siluetas ayudaron en la edificacion
del museo propuesto, cumpliendo asi con uno de los objetivos de este disefio al querer
movilizar un museo que esté en continua transformacion a partir de la intervencion de los
participantes desde su infinita diversidad, haciendo un acercamiento y reconocimiento a las
raices, con lo cual se generé un proceso de reivindicacion y a su vez un distanciamiento de las

estructuras coloniales que puedan estar presentes (Walsh,2010).

El disefio de la propuesta pedagdgica le apuesta al ambito social y por lo tanto es
consecuente con autores como Fidel Tubino (2015), Guido y Castillo (2015), donde todas las
poblaciones presentes que hagan parte de este espacio propuesto deben involucrarse de manera
“activa Yy equitativa”, para poder conseguir un objetivo comdn, por lo tanto, cada sesion se aparta
de acciones hegemdnicas que puedan desvirtuar las experiencias al pretender homogenizar la

diversidad presente. Por esta razon cada participante tuvo la oportunidad de interactuar con el
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espacio y con el otro, de maneras heterogéneas desde lo que han construido cultural y

socialmente.

11. CONCLUSIONES

El ejercicio del disefio de la propuesta fue un reto para nosotras ya que implico en
primera medida construir un bagaje teérico que nos aportara una base solida para nuestro
discurso pedagdgico frente a los conceptos que buscamos abordar con dicho disefio, también fue
necesario tener una perspectiva critica al momento de analizar los contenidos de la CMQB,
ademas puso a prueba nuestra formacion académica y las maneras de afrontar las diversas
circunstancias que se presentaron a lo largo de este trabajo ya que pretendiamos generar una

propuesta que aportara y enriqueciera a la infancia desde un enfoque intercultural.

El contenido de la CMQB mediado y potenciado por las docentes en formacién, logré
desarrollar experiencias pedagogicas desde un enfoque intercultural en el que se involucraran a
las infancias. Cada sesion cuenta con objetivos que buscan trabajar los conceptos como el
patrimonio y la diversidad los cuales son necesarios para generar acercamientos a las acciones

interculturales.

Al poner en préactica tres de las sesiones fue necesario flexibilizar cada etapa teniendo en
cuenta la poblacion, sus intereses, y sus conocimientos previos; esto permitié nutrir la
experiencia con otros elementos que ayudaron a reforzar el material de la CMQB. Asi mismo, se
pudo reconocer que cada intervencion, interaccion, aportes y productos que realizaron los nifios
y nifias fueron fundamentales en la construccion del Museo Ruédame tu Cultura por lo que al

involucrarlos en este disefio fue vital para dar respuesta a la pregunta de este trabajo de grado,
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cumplimiento de objetivos y el inicio de un suefio que le apuesta a la interculturalidad en todos

los espacios sociales.

Lo mencionado con anterioridad ocurrié por medio del didlogo y también de acciones que
permitieron que los asistentes a las sesiones se cuestionaran sobre su actuar y a partir de ello
reflexionaran, fueran consientes y comprendieran que como sujetos que hacen parte de la
sociedad se encuentran en constante construccion y reconstruccion con el otro quien también
hace parte de su entorno, y a su vez, todos son seres participes que aportan a la sociedad desde
sus concepciones, creencias y acciones. En el objetivo planteado: Propiciar espacios de
interaccion a partir de las sesiones planteadas que permitan fortalecer relaciones

interculturales entre los visitantes, potenciar su reconocimiento cultural y social en el Museo

Ruédame tu Cultura , las maestras en formacion brindaron estos espacios los cuales aportaron a
los nifios y nifias participantes en su construccion de identidad pues por medio de estas
experiencias y procesos indagaron sobre su patrimonio y reconocieron la infinita diversidad que

estaba presente en sus pares gracias al dialogo circular y la interaccion entre ellos.

Las experiencias ofertadas propiciaron situaciones en las que se evidencio las diferencias
en cuanto a gustos, intereses, pensamientos, entre otros. En estos momentos cuando intervinieron
las maestras en formacidn teniendo un rol neutral y mediador permitié que los nifios y nifias
concibieran estas diferencias como parte de la diversidad existente entre los seres humanos, los
participantes al reconocer la diversidad como parte de la naturalidad del ser humano y que esta
siempre presente, les llamd la atencidn intercambiar saberes con el otro y conocer sus raices, al
tiempo que se interesaron por distinguir la singularidad en la elaboracién de los productos

destinados a ser parte de la exhibicion del museo propuesto.
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Los instrumentos de recoleccidn de informacién permitieron concluir que la CMQB es un
espacio con gran cantidad de riqueza cultural, aunque dentro de sus temas centrales no se
encuentre la interculturalidad, si tiene algunos acercamientos desde las propuestas que alli
surgen estas que invitan y/o acercan a sus visitantes a todo lo que enmarca la historia del
Libertador, por medio del didlogo y la interaccion con el otro en la participacion de talleres; no
obstante, como lo sustentamos en el apartado 8.1, le apostamos a La interculturalidad para la
transformacion, por lo tanto, se considera necesario que el espacio cultural C.M.Q.B esté en
constante modificacion, para que sus estrategias museograficas y pedagogicas puedan ser
potencializadas desde la diversidad cultural existente, las cuales pueden aportar a la construccion

colectiva de la historia y patrimonio alli expuestos.

11.1 Recomendaciones:

Para el Museo Ruédame tu Cultura:

e Tener en cuenta el orden en el que se establecen las sesiones, ya que tienen una

secuencia pensada desde una continuidad.

e Los materiales que ayuden a nutrir la experiencia no pueden opacar la importancia de los

productos mediados de la CMQB, ya que funcionan como complemento.

e Las sesiones deben contar con opciones alternativas que permitan gque otras poblaciones

y edades hagan parte de la experiencia planteada.

Para la Casa Museo Quinta de Bolivar:

e Las sesiones pedagodgicas deben ser flexibles para que se puedan ajustar a las

necesidades e intereses que tenga la infancia participante, pues debe haber una



118

coherencia entre el discurso planteado sobre el reconocimiento de la diversidad con las
mediaciones pedagogicas.

e Llevar a la practica por medio de la interaccion activa de los participantes, las dinamicas
establecidas desde este disefio pedagdgico para construir la interculturalidad en el museo
CMQB.

e Previo a los procesos y acciones interculturales, es necesario aportar y fortalecer la
construccion de identidad de cada uno de los participantes.

e Las mediaciones que se hagan en la CMQB podrian fortalecerse en la medida en que
puedan utilizar los materiales didacticos y/o exposiciones para generar una reflexion y
una critica frente a la historia alli expuesta, donde se logre construir a partir de la
diversidad cultural.

e La CMQB en su material didactico Las aventuras del nifio Simon Bolivar deberia tener
presente que José Palacios era parte de las negritudes y en el cuento se representa rubio,
de tez blanca, por lo que se sugiere hacer un cambio en la representacion gréafica del
personaje y se reconozca su descendencia.

e Que desde la CMQB se logre convocar a una infancia mas diversa, que pueda acceder a
los distintos talleres sin necesidad de ser parte de una institucion educativa.

e Permitir a los participantes tener una mayor interaccion entre el contenido y las obras

expuestas en la CMQB.
Para los mediadores:

e Incentivar a que todos los nifios y nifias participen activamente de la experiencia, puesto
que suelen haber participantes que tienen temor a exponer sus ideas y emociones por lo

gue su participacion no es constante.
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e Tener una observacion activa durante el desarrollo de las sesiones para hacerle
seguimiento al cumplimiento de los objetivos planteados.

e Eldiario de campo es una herramienta necesaria ya que permite a los mediadores hacer
un andlisis reflexivo de las sesiones desarrolladas, notar las fortalezas y las debilidades
en su mediacion.

e La mediacion del disefio de la propuesta pedagdgica, debe ser un rol que permita 'y
proyecte la libertad y el reconocimiento de cada participante, no se puede incurrir en el
error de solo transmitir o avalar determinadas creencias, patrimonios o0 concepciones,

como Unicas verdades.

12. ANEXOS

Dirigirse al siguiente enlace para poder acceder a los anexos completos.

https://drive.google.com/drive/folders/ImjFUX676Z2DNZKJ-

Hi20UBeT2JDE3wFs?usp=sharing



https://drive.google.com/drive/folders/1mjFUX676Z2DNZKJ-Hi20UBeT2JDE3wFs?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1mjFUX676Z2DNZKJ-Hi20UBeT2JDE3wFs?usp=sharing
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