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2. Descripcion

Este trabajo hace parte del proyecto de profesionalizacién de Colombia Creativa avalado por el ministerio de cultura el cual
busca reconocer y acreditar las diferentes experiencias profesionales de los musicos del pais. En este sentido, el presente
trabajo cuenta la historia de vida de un exponente de los trios en Colombia durante mas de cincuenta afios. Su experiencia
contada en primera persona, expone las caracteristicas sociales, culturales, econémicas y politicas que envuelven esta
practica social tan arraigada en Latino América. Cuenta ademés con dos partes que complementan el texto del cual se hace
un andlisis a través del Modelo Analitico Estructural y un ejercicio interpretativo/proyectivo basado en fotografias de
diferentes épocas de su trayectoria artistica.
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4. Contenidos

Los tres primeros puntos hacen referencia a la introduccion, problematica, objetivos y justificacion del trabajo Los trios en Colombia: Una
manera de vivir y convivir con la musica. La Metodologia explica detalladamente cdmo se va a desarrollar el cuerpo del trabajo y las
técnicas usadas para realizar el andlisis social, econémico y cultural. El cuerpo de trabajo hace referencia al relato de la historia de vida
desde sus inicios narrando en primera persona hechos, acontecimientos y sucesos transcurridos en algo mas de cincuenta afios de carrera
artistica profesional. Luego a través del modelo analitico estructural se toman apartes de esa historia de vida y se enmarcan en una matriz
que permite realizar el andlisis de los contextos sociales, econémicos y culturales que envuelven la practica social de los trios en diferentes
épocas y ciudades de Colombia. A su vez las fotografias apoyan visualmente y complementan los andlisis contextuales hechos
anteriormente con relatos de épocas y acontecimientos especificos, mostrando rasgos y caracteristicas propias del mundo de los musicos




populares mas especificamente de los trios. Las conclusiones muestran rasgos y caracteristicas, ademas de unas problematicas muy
puntuales de los musicos de trio; formula algunas propuestas para mejorar sus condiciones laborales y profesionales.

5. Metodologia

Metodologia de corte cualitativo, basada en la técnica de la historia de vida.

6. Conclusiones

Los musicos populares y de trio han vivido condiciones laborales y sociales complejas, mediadas por circunstancias y momentos cada vez
mas dificiles. Los musicos de trio han tenido en su mayoria formacion empirica y autodidacta, han tenido poca formacion educativa y
vienen de contextos sociales con pocas oportunidades. Es importante pensar un modelo educativo para los musicos populares que busque
la cualificacién del sector, buscando fortalecer su practica artistica y profesional, sin perder lo valioso de su formacion empirica que brinda
herramientas importantes para su ejercicio musical.
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INTRODUCCION

El presente trabajo habla de mi, Heraclio Alberto Portillo Bastidas. Se trata de un
ejercicio de introspeccion, de evocacion y de memoria. Pero no se trata de un ejercicio

individualista que obedezca a la vanidad personal.

Nada de eso. Me considero uno mas, un humilde representante de una préactica social
gue ha sido fundamental en toda América Latina y que espero no deje de existir jamas.
Aungue parece que se echa al olvido, los boleros no dejan que esta musica sea del
pasado. Los jévenes de hoy se enamoran y buscan esta musica como medio de

expresion de sus sentimientos tanto como lo haciamos quienes hoy somos ancianos.

Quizas el Unico mérito que pueda reclamar para mi sea atreverme a hacer este trabajo
superando las dificultades que supone hablar de uno mismo, la escasa practica de
escritura en toda mi vida y las dificultades que me presentaron los textos de referencia

sugeridos por el asesor.

Considero, sin embargo, que este trabajo puede ser importante, en la media en que al
reconstruir mi vida, reconstruyo una parte de la vida de cientos de colegas que han
participado del modo de hacer la musica que escogi y al que he dedicado toda mi vida:
el mundo de los trios. A lo largo de estas paginas se podra ver —asi lo espero-, algunas
partes de la entrafia de esta practica musical y el lector podra entender un poco mejor

las l6gicas que lo organizan.

El trabajo esta centrado en el texto que escribi —a lo largo de todo el proceso de
Colombia Creativa- sobre mi vida musical. Hay, desde luego, un esfuerzo interpretativo
al hacer uso de un modelo de analisis de las Ciencias Sociales, complementado con un
ejercicio interpretativo con fotografias. Incluyo ademas unos anexos que han sido
claves en el proceso, textos escritos por mi, que han alimentado la produccion de este

documento.



1. PROBLEMATICA

En los ultimos 10 afios ha habido un incremento importante en trabajos de
investigacion en musicas populares enfocadas sobre todo en ciertas tematicas como
por ejemplo: construccion de materiales pedagogicos, sistematizacion de estructuras
ritmicas, golpes y organologia, trabajos de estudios etnomusicolégicos y etnograficos.
Todos ellos han contribuido a que el estudio de la musica popular sea mas respetable,
adquiera prestigio en el mundo académico y sus cultores sean reconocidos como

elementos fundamentales de la cultura musical del pais.

A pesar de esto, una revision de los trabajos universitarios muestra que aunque existe
una mayor produccién de historias de vida de musicos conocidos y un esfuerzo por
sistematizar la experiencia de musicos populares, se siguen dejando de lado la
descripcion de historias de vida que reflejen aspectos del funcionamiento de las
practicas de los musicos populares del pais. Dificilmente se encuentran relatos vitales
desde la dptica del masico de mariachi, el anénimo musico de banda de cualquier parte
del pais, los musicos que trabajan en formatos regionales, etc.

Desde que la Historia como disciplina comenz6 a contar los acontecimientos desde la
perspectiva de los hombres y mujeres comuin y corrientes, no desde los nobles,
poderosos o famosos, se abrié una brecha para que desde diferentes disciplinas se
trabaje en esta direccion. En este contexto, la presente monografia busca aportar al
conocimiento de las musicas populares del pais proponiendo una metodologia que
combina diferentes técnicas cualitativas y pueda ser usada como material de referencia
en el disefio de metodologias para la formacion de muasicos en ejercicio, proposito que

desde Colombia creativa abre nuevas posibilidades para la pedagogia musical.



2. OBJETIVOS

2.1 OBJETIVO GENERAL

Realizar una historia de vida personal que permita identificar momentos, experiencias y
vivencias singulares en la perspectiva de interpretar a la luz de ella, rasgos de la
practica cultural de los trios en Colombia y sugerir caminos para solucionar sus

probleméticas.

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS:

- Identificar los momentos mas significativos de la historia de vida personal en relacion
con el contexto socio cultural del momento y su relacion con el ejercicio profesional del

musico.

- Comprender las dinAmicas de la practica musical cotidiana de los trios, identificando
las caracteristicas propias de su funcionamiento como practica social y como insumo

para trabajos pedagdgicos que tengan como tema este desatendido sector musical.

- Identificar la vision subjetiva con la que el autor ha visto el mundo de los trios, las
relaciones y los procesos que los caracterizan como una practica musical con

caracteristicas particulares .
- Descubrir algunas claves de interpretacion de fenomenos culturales ligados a la

musica y a la cultura musical colombiana en el ambito general a traves de la

experiencia personal de un individuo concreto.
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3. JUSTIFICACION

4

Uno de los aprendizajes importantes del proceso de formacion de “Colombia Creativa’
fue hacerme consciente de la necesidad de pensar en la profesion, entender el valor de
la experiencia vivida y acumulada a lo largo de los afios y convertir esas experiencias

personales en experiencias sociales compartibles con otros.

Desde que entré al programa, a mis casi 68 afios, me he preguntado en varias
ocasiones, ¢como dejar un legado que pueda servir a otros?. En algunas clases de la
profesionalizacion, se insistié en la necesidad de sistematizar, de tratar de documentar
de alguna manera los procesos que afectan el oficio musical, los procesos de
ensefanza informales, las circunstancias del mundo cambiante y su impacto en la

oferta laboral, entre otros. Creo que he seguido esos consejos.

Después de mucho pensarlo y discutirlo con los diferentes asesores y con mi hija, que
también es licenciada en musica, llegué a la conclusion que iba a intentar, usando la
metodologia cualitativa llamada historia de vida, construir un relato de mi vida. No fue
facil atreverme. En un primer momento, ambiciosamente, quise hacer la historia de los
trios de boleros en Colombia, aprovechando la experiencia que he tenido en ese
medio, los muasicos con los que me he encontrado en la vida y lo que esto me ha

ensefnado.

Luego entendi que no sélo no era posible por la cantidad de informacion que requeria,
sino que seria mas valioso dejar un relato de mi historia y el testimonio de la reflexién
gue puedo hacer de ella, tomando distancia y situandola en el horizonte de preguntas
acerca de la musica en el pais, las formas de trabajo del muasico, las problematicas que
se le presentan y, ademas, intentar hacer una propuesta de los asuntos que segun mi
manera de ver deben ser tenidos en cuenta en el futuro en la educacion de muasicos en

ejercicio.
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Hasta hace pocos afios era evidente la escasa presencia de trabajos académicos en el
ambito de las musicas populares. Hoy dia por fortuna, las cosas vienen cambiando. Las
bibliotecas universitarias -incluyendo la de la UPN- cuentan con trabajos de grado y
monografias que analizan historias de vida de reconocidos musicos, compositores e
instrumentistas que han hecho aportes importantes a las musicas populares, ademas
de sistematizacion y caracterizacion de géneros musicales, propuestas pedagdgica y

disefios curriculares que las incluyan.

Sin embargo como se dijo mas atrds, no existen investigaciones sobre musicos
populares en ejercicio que se aborden como esfuerzos investigativos, donde los
propios musicos sean al mismo tiempo los investigadores; es decir, hacer un esfuerzo
analitico y critico de su entorno social, familiar, econdmico y laboral, contando en
primera persona el relato de su experiencia de vida, circunstancias, oportunidades,
dificultades y logros. Esta monografia es un testimonio directo, personal, casi intimo de
lo acontecido en mi vida musical, que quizas puede animar a otros a hacer relecturas

del material o a pulir las metodologias utilizadas en proyectos futuros.

Quisiera destacar que el programa “Colombia Creativa” ha pretendido hacer un
reconocimiento a la labor de esos musicos populares a veces andénimos, que trabajan a
diario en el ejercicio musical, haciendo mejor este pais, tratando con nobleza y
esfuerzo el hacer felices a otras personas. Este trabajo estd animado por el mismo
espiritu, quiere ser un testimonio de una vida entregada a este noble arte, a esta
pasién. El lector sera testigo del riesgo de ver en perspectiva la vision del trabajo de
toda mi vida, sus aciertos, sus dificultades, los valores que la animaron, las
circunstancias que sirvieron de estimulo o de obstaculo, mejor dicho, el testimonio de lo

gue he sido.

El presente trabajo es la historia de mi vida, analizada y sistematizada, como una de
tantas historias de vida posibles, una vida particular y propia que esta, sin embargo
enlazada con la vida de cientos de colegas, que testimonia una manera de vivir este

arte, muestra rasgos del pais que somos, pone en evidencia sus maravillas y

12



problemas. Ojala llegue a servir de referencia para trabajos a futuro en la facultad y
para una discusion en torno a sus posibilidades, alcances y limitaciones de esta

metodologia.
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4. METODOLOGIA

Esta investigacion es de corte Cualitativo, basada en la técnica de la historia de vida.

La historia de vida, como sefiala Martin Garcia, “es una técnica de investigacion
cualitativa que consiste basicamente en el andlisis y transcripcion que efectia un
investigador del relato que realiza una persona sobre los acontecimientos y vivencias
mas destacados de su propia vida”. (Martin Garcia, 1995)!. En este caso el analista es

el mismo que escribe la historia.

El andlisis comienza justo con el proceso de construccion del relato, que supone una
indagacion reflexiva sobre los momentos mas importantes de mi propia historia. A
través de una metodologia fundamentada en escritos en donde al mismo tiempo soy el
investigador y el protagonista, he puesto en el papel “los sentimientos, la manera de
entender, comprehender, experimentar y vivenciar el mundo y la realidad cotidiana”
(Martin Garcia, 1995), intentando que tenga una unidad aunque tenga que orientarlo

hacia aspectos concretos de mi historia vital.

La metodologia cualitativa que voy a utilizar, surgi®6 como una alternativa a los
enfoques cuantitativos (cuanti=cantidad), es decir los que buscan la objetividad
mediante el distanciamiento personal con el objeto de estudio; “la elaboracion de
disefios experimentales, cuasi-experimentales o correlacionales cuya maxima es el
control de las variables, operativamente formuladas y del proceso de obtencién de
datos que eviten los ruidos e interferencias que incidan en los resultados” (Martin
Garcia, 1995).

1 Martin Garcia, Antonio Victor (1995). Fundamentaron tedrica y uso de las historias y relatos de vida como
técnicas de investigacidn en pedagogia social. Facultad de Educacion. Universidad de Salamanca. Aula, 7, 1995, pp.
41-60. Ediciones Universidad de Salamanca.
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La metodologia de corte cualitativo, en contraste, es un tipo de investigacion en la que
la mayor parte de los datos que analiza son subjetivos, es decir, proceden de la propia
experiencia y la manera como las personas conceptualizan su vision de si mismos y del
mundo que les rodea. También tiene un caracter holista, es decir, intenta una vision
integral y conjunta de los fendbmenos que investiga. Finalmente, es también inductiva, o
sea, parte de la observacion de ciertos hechos y, a partir de ellos, pretende establecer
regularidades aunque, frecuentemente, renuncia a hacer generalizaciones. En esta

investigacion los tres rasgos de la investigacion cualitativa, se dan perfectamente.

Para el momento del analisis se trabajara el modelo analitico estructural y un ejercicio

interpretativo basado en fotografias seleccionadas aleatoriamente.

4.1. EL MODELO ANALITICO-ESTRUCTURAL

Este método de andlisis, propuesto y sostenido por Demaziére y Dubar (1997), ofrece

una técnica compuesta por tres niveles diversos interdependientes.

Sobre el primer nivel, el de las funciones, se hace un listado de los episodios del relato
- llamado secuencias - que van colocados en orden cronoldgico. Las secuencias

proporcionan asi la trayectoria de la narracion biografica (Pretto, 2011)2.

En el segundo nivel es el de los argumentos que el narrador usa para defender su

propio punto de vista, para proponer su propia vision del mundo.

Derivado de las funciones y argumentos se llega al nivel de los actores, o sea, aquellos
gue aparecen como co-protagonistas de la historia junto o al lado del narrador. Entre

los actores se debe considerar no s6lo aquellos que toman un papel central en la vida

2 Pretto, Albertina (2011). Analizar las historias de vida: reflexiones metodolégicas y epistemolégicas.
Tabula Rasa. Bogotd - Colombia, No.15: 171-194, julio-diciembre 2011. ISSN 1794-2489.
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socio-afectiva (familiares, amigos, figuras relacionales primarias) sino también aquellas
gue aparecen con roles meramente institucionales (clientes, colegas, maestros) y

aquellos que aparecen como personajes de fondo con una relevancia marginal.

Para ello utilizaremos la siguiente matriz:

Afo Episodios o secuencias Argumentos Actores

4.2. EJERCICIO INTERPRETATIVO/PROYECTIVO BASADO EN IMAGENES

Como segundo recurso de interpretacibn se realizara un  recurso
interpretativo/proyectivo basado en fotografias escogidas aleatoriamente. Se presenta
al investigador, que es el mismo agente que realiza la historia de vida, las fotografias y
se le pide que escriba lo que evoca en términos de la situacién vivida en el momento de
ser tomada: personajes, época, actividad, circunstancias vitales, etc. Al mismo tiempo,
se permite una ampliacion de lo que evoca, en términos de una reflexion acerca del

sentido de ocasiones similares vividas en otros momentos y circunstancias.
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5. LA HISTORIA DE MI VIDA

Mis inicios en Imués

Mi nombre Heraclio Alberto Portillo Bastidas, naci un dia patrio, Agosto 7 de 1.946. Mis
padres José Romulo Portillo Erazo (X 1.903-X 25-1.979) de Yacuanquer Narifio y
Raquel Tirsa Bastidas Rosero (X 1.905-V-1.969) de Imués Narifio.

Soy hermano menor de Luis Felipe, Rosa Aura, Julio Rémulo, Servio Tulio y Elsa Ester.
Naci en una vereda (Minda) del municipio de Yacuanquer justo cuando mi padre habia
decidido irse con una negra de Barbacoas Narifio, que habia llegado por esos lados
formando una escuela de la que carecia la region. Mi padre siempre fue muy
enamoradizo y parrandero; organizaba un grupo con su bandola, dos guitarras y tiple y
se encargaba de amenizar los descansos, sabatinas y examenes de fin de afio escolar.
Finalizaban con baile en agradecimiento a la profesora, y a ello se sumaban muchos
padres de familia prestantes con parrandas de dos y tres dias.

Viviamos en la casa que mi madre heredd, pero tuvieron que irse a pleito ya que
Celestino Chavez le habia dado a mi padre $ 1,000°° mil pesos por la casa mas
hectarea y media de buen terreno. Mi madre que tenia testigos y poseia las llaves, con
mucha dificultad gand el pleito como a los dos afios; el abogado fue el doctor Cesario
Ponce del municipio de Tuquerres a quien tenian que visitar dos o tres veces por mes y
con lo Unico que le podian retribuir era con gallinas o cuyes que cridban en la finca;
también recibimos ayuda de algunos familiares cercanos que nos regalaban alimentos
para soliviar ésa dura carga que sobrellevaron con mucha paciencia mi madre, mis

hermanos y mi tia.

Ya le anuncio las grandes perspectivas que les tenia a fin de reconvenir el matrimonio,

consiguio que fueran los nuevos administradores de la hacienda Santa Rosa en predios

17



del municipio de Imués, unas trecientas hectareas desde el rio Guaytara hasta
cercanias de la cabecera municipal donde se cultivaba trigo.

Mi madre que habia ganado el pleito de su herencia, pero convino que los $1.000
fueran devueltos a Celestino Chavez. Al mayordomo (mi padre) le entregaban 16
hectareas de terreno para que cultivara lo que quisiera, su salario $84 pesos mensual
pagaderos semanalmente y el onceno del ganado que fuera naciendo; en el primer
semestre pagaron deudas; al siguiente todo quedaba libre y mi padre empez6 a
malgastar, emborrachandose, haciendo alarde de lo bien que le iba. Otra vez consigui6
amante llamada Alejandrina Tello y le dio una hija que le dieron por nombre Marina a

quien reconocemos y queremos.

Mi madre ya cansada de la mala vida que le volvié a dar mi padre, no tuvo reparos en
irse a su casita, ésta vez ya en propiedad y con escritura. En 1.954 murié mi abuelo
paterno, llegé la otra herencia y salimos a la cabecera municipal; esta fue la
oportunidad de estudiar la primaria, la cual terminé en 1.959. Mi padre nos visitaba de

vez en cuando, pero nunca con un presente, €l si noté nuestra indiferencia.

En los afios 58 y 59 Romulo y Servio prestaron el servicio militar y al regreso -como en
Imués no habia nada que hacer- nuestra tia (a la que le llamé el pafio de lagrimas),
administraba la hacienda “Tacuaya” en Yacuanquer al frente de Santa Rosa que
alquilaba don José Maria Trujillo, el mismo que fuera nuestro patron. Alla habia trabajo
constante y mis 2 hermanos se llevaron a mi padre para que les ensefiara bandola y
guitarra en horas de la noche, pero lo que aprendieron solo se quedo para distraccion

casera.

En 1.961 aproveché la vacante que dej6 ROomulo y heredé su bandola. Sin maestro
saqué a oido las primeras canciones, di mis primeros pasos musicales a mi manera. Mi

hermano Servio me acompafiaba y luego pasé a la guitarra.

Mi primera y poca formacion musical la adquiri en Imués - Narifio con el Maestro

Francisco Campifio Alvarado los primeros meses de 1.963. Se rendian las lecciones en
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horas de la tarde, como en los tiempos de escuela que no faltara ni un punto ni una

coma de los tres capitulos de la Teoria Musical de DANHAUSER.

Como instrumento escogi la trompeta y el maestro muy amablemente me facilité la
llave de la casa de ensayos en la cual practicaba de 3 a 4 horas en la mafiana y me
corregia dos o tres veces por semana en horas de la tarde; a los tres meses tuve la
oportunidad de ganar mis primeros pesitos ya que en los pueblos se celebraban las
fiestas patronales con musica de banda que constaba de paso de cera, desde la casa
del cabecilla de la fiesta a la iglesia; después, seguiamos con una tanda de musica de
por lo menos una hora de casa en casa. Era poco el descanso y luego a tocar en la
celebracion de la novena en su ultima noche antes de la quema de pdlvora con
castillos, vaca loca y baile en plena plaza publica. A veces presentaban un drama o un
sainete, en los intermedios se amenizaba con musica y en seguida la anhelada

parranda.

Al poco tiempo el maestro Campifio se mudé para Santiago — Putumayo, con la idea de
formar bandas en los municipios cercanos al suyo: Colén, Sibundoy y San Francisco
estan a tan solo 15 Kilometros de distancia. Su recorrido era el siguiente: hacia dos
noches en cada pueblo y volvia a su hogar. En la banda de Imues dejé un repertorio
muy variado: porros, gaitas, marchas, pasodobles, merengues, sanjuanitos y albazos
ecuatorianos, gue en las regiones que visitabamos bailaban y gustaban mucho. Quedé
entonces a cargo de 25 compafieros e insinué un poco de musica mas actual, algunas
las instrumenté en tonos faciles: Do Mayor, Sol Mayor, La menor, Re menor, pero
propuse ademas tocar de oido. Al comienzo no fue facil, pero poco a poco se fueron

adaptando y aumentamos el repertorio de forma considerable.

Por otro lado desempolvé algo que por alguna dificultad habiamos abandonado, cosa
gue a la vuelta de seis meses la banda renové su repertorio. La noticia vold y lleg6 a
oido del maestro Campifio, la cual le agradé mucho: saber que uno de sus pupilos
habia continuado con su legado. Con lo que no estuvo de acuerdo fue con que los

acostumbrara a tocar de oido ya que la banda siempre ensay0 con partituras y
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arreglos que el mismo elaboraba en 2 dias: se guiaba con formatos de melodia,
bombarda, tenor solista, saxofon y con ello completaba todo lo deméas. En cambio uno
de principiante, tenia que empezar a armar desde lo basico, atenerse a los errores que
s6lo se confrontaban al escuchar la banda completa, pero todos mis comparfieros eran

entusiastas y dispuestos.

Con motivo de las fiestas patronales en Sibundoy, el maestro Campifio seleccion6 los
mejores musicos de cada una de sus bandas y formé una de 50 integrantes. Me llego
la invitacion para formar parte de ella, ademas para que diera testimonio de las
enseflanzas que él me habia brindado pocos meses atrds. Todos los musicos en
promedio teniamos entre 16 y 18 afos, entre ellos también se encontraban ejecutantes

de guitarra, a los cuales también pude mostrar mis adelantos.

De la banda a “Los alegres de Linares”

Con mis hermanos Rémulo y Servio nos mudamos a un pueblo muy bonito, de
ambiente delicioso, llamado Linares, al occidente del departamento. Al poco tiempo,
llegd la Emisora Cultural Bolivar a Narifio, (alli dio sus primeros pinitos como locutor
Vicente Cortez Almeida, quien después se destact en la emisora NUEVO MUNDO a
nivel nacional e internacional). Como toda emisora sus primeros tres meses estuvieron

en periodo de prueba asi que complacian a su audiencia todo el dia hasta las 10 p.m.

Yo no tenia que solicitar nada porque toda cancion de moda la pedian y repetian
muchas veces al dia; asi encontré un pasatiempo agradable y fructifero en mi nuevo
hogar: permanecia escuchando atento y copiando en mi cuaderno lo que me gustaba.
Muy pronto tuve un gran repertorio el cual monté con un conjunto pequefo: un saxo, un
clarinete, 2 trompetas, un par de guitarras, timbales y guacharaca. Con este nuevo
formato pude dar rienda suelta a mis deseos, dominar la masica de moda y a la vez

encontré una fuente adicional de ingresos.
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Mi hermano Romulo orgulloso de lo que yo estaba logrando con mi huevo conjunto, se
dirigio a Ramiro Solarte Davila, director del grupo musical “Los alegres de Linares”. Le
sugirio incluir una guitarra a su conjunto ya que solo tenian 2 trompetas, bateria y él

cantaba y se armonizaba muy bien con acordeon y piano.

No tardd6 mucho: Ramiro llamé a Rémulo al teléfono de Telecom, agendaron una cita
para el siguiente Sabado a su llegada a Linares de Ipiales. Mi hermano no me conto
nada pensando que me podia poner nervioso, asi que ese sdbado Ramiro se par6 en
una esquina pendiente de lo que me tocaba cantar sélo (0 sea el repertorio nuevo) y
otras del repertorio que cantdbamos con mis hermanos. Luego se acercO a nuestra
mesa, empezo el cruce de cervecitas y por fin me comentd que él queria conocerme y
escucharme para saber de mi repertorio, me convido a las 5 serenatas que tendria en

la noche que al final fueron 7.

Yo acepté entusiasmado e inmediatamente me dio las primeras clases de contrabajo
de tres cuerdas (SOL, RE, LA) y me ensefid las triadas de Do, Sol, Fa con sus
dominantes y relativos; en las serenatas casi siempre se repetian las canciones en

cada actuacion, por consiguiente afiancé lo que me habia indicado.

Al otro dia me invit6 a almorzar a su casa, alli me presentdé a sus padres y les
mostramos un poco de lo que haciamos con la nueva adquisicién, (yo). Mientras nos
servian, me llevé a conocer el resto de su casa, la zona social, el estudio de fotografia,
y en su cuarto me entreg6 un sobre tamafio carta que contenia $ 35 pesos por las 7
serenatas dadas. jOh sorpresal, esa suma no me ganaba trabajando de sol a sol en la
hacienda! y con la Banda nos repartiamos $ 50 o $ 60 pesos entre todos los

integrantes pero con el trabajo que ya habia mencionado.
Después del almuerzo se reunieron Ramiro, su hermano mayor Héctor y sus padres

para decidir si me quedaba en el conjunto o no, pero la decision definitiva la tomo

Ramiro, por ser el director de Los Alegres de Linares. Sus padres dijeron que por la
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maleta se conoce al pasajero, (mi madre y la urbanidad de la escuela, me habian

ensefiado buenos modales).

Salimos a dar un paseo por el Cali Chiquito (asi le deciamos a Linares por su buen
ambiente); como ya habian dialogado previamente -hasta del tema musical- me dijeron:
una persona como usted es lo que necesitamos en el Conjunto LOS ALEGRES DE
LINARES. Si esta en disposicion le ofrecemos trabajar cada 15 dias en el Grill Las
Vegas de Pasto, 12 horas entre viernes, sabado y domingo con hotel, alimentacion
libres y $ 84 pesos de honorarios. El propietario del Grill Las Vegas, don Pedro Suéarez
era ademas duefio de 4 hoteles y Residencias Londres de 250 habitaciones ubicados
en todo el frente del Grill por la Plazoleta 20 de Julio (Carrera 20 con calle 18); por

consiguiente no perdia nada con darnos el alojamiento.

Ademas de esto, Ramiro propuso pagarme un porcentaje por las serenatas adicionales,
gue en esa época salian constantemente, nos tocaba rechazar trabajo para poder
cumplir con la clientela. Del 100% de esos toques, Ramiro me pagaba el 8%, y repartia
el resto con su hermano. Para mi fue un gran honor su propuesta, una maravillosa
oportunidad laboral el poder compartir y disfrutar de un escenario digno para un
campesino que no habia tenido oportunidades de vivir en mejores condiciones y qué

suerte para mi, trabajando en lo que es mi pasion.

Teloneros

Estaba proximo el verano de 1.965, por ahi habian pasado muchos artistas
reconocidos como Tito Cortez, Lucho Bowen, duetos ecuatorianos como: Benitez y
Valencia, Valencia Aguayo y Los hermanos Mifilo Naranjo entre otros; algunos trios
nacionales como Los Galanes y el Trio llanero que después se renombraron como Los
Auténticos del Llano, regionales como el Trio Carabel y ecuatorianos como el Trio
Estelar y un Trio indigena, que no sabian nada en espafiol, todo su repertorio lo

cantaban en quéchua. Este particular trio, al no hablar nada de espafiol se defendian
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con sefias: para alimentarse, miraban y lo que les parecia agradable lo consumian, no
tomaban nada de nuestros licores, pero sabian donde vendian el aguardiente destilado
en casa (el chancuco). Se conseguia a 5 kildmetros de Pasto en Catambuco y hasta

alla viajaban a conseguir 6 botellas para cada noche.

La primera tanda no consumian licor, ni siquiera miraban al publico, y se bajaban del
escenario como a esconderse; para la segunda tanda ya subian calibraditos y se veian
diferentes, terminando en unas borracheras que no sabian dénde quedaba el hotel que

les habian asignado.

Un buen dia lleg6 a Pasto Tony Aguilar con su nueva pareja, compafiera y esposa Flor
Silvestre. Su representante les dijo donde podian conseguir artistas que sirvieran de
teloneros ya que tenian como costumbre buscar musicos de la region, con tan buena
suerte que ése fin de semana estdbamos tocando en Pasto; nos escucharon y les
gustamos bastante. Otro grupo que contrataron fue el de Luis Ariel Rey con su grupo

llanero que tocaban con arpa, cuatro y capachos.

Tony y Flor Silvestre ya habian estado en otras ciudades de Colombia como Bogot4,
Medellin y Cali, y les habian contado que los representantes se quedaban con los
dineros de los artistas invitados, por eso resolvié él mismo administrar el generoso
presupuesto que pagaba. Las presentaciones fueron Sdbado y Domingo en el Estadio
Libertad con lleno total. Para su espectaculo cantaba 3 canciones montado en un
caballo, 3 en otro y 2 canciones Flor Silvestre. Don Pedro Suarez hubiera querido
presentarlos en Las Vegas, pero el presupuesto era muy alto. Finalmente pudo
contratar a su Mariachi que tenia solistas que cantaban incansablemente y mejor que el

mismo Tony.

Una vez terminadas las presentaciones los invitamos a Las Vegas, autorizados por don
Pedro. Tendieron una mesa para 40 invitados entre familiares y los mejores amigos;
nosotros tuvimos el privilegio de estar muy cerca de ellos, por si necesitaban alguna

informacion o si querian hablar con alguien de confianza. Cuando se emborrachaba el
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director del mariachi, desocupaba su guarniel tirando al aire pesos mexicanos. Yo
alcancé a recoger 7, que conservaba hasta hace poco tiempo como buen recuerdo.

Esa noche Ramiro le preguntd, “Maestro Tony: ;quién es el artista mas cotizado en
México en éste momento?” El le contesto: “mexicano ninguno, por ahi anda un indiecito
care-garbanzo ecuatoriano. Ese tipo hace grabacién en la mafana, a medio dia hace
television, en las tardes sale a otras ciudades a hacer presentaciones en plazas de
toros o teatros y por las noches esta nuevamente en México cantando para los mejores
clubes; se hace acompafar de un buen trio ecuatoriano llamado “Los Monarcas” y para
sus grabaciones le contratan 2 trompetas con sordina, regraba su repertorio de boleros
y pasillos ecuatorianos con un éxito rotundo; los mejores compositores lo asedian para
gue les grabe sus canciones porgue saben que en su version seran exitosas. Los

mexicanos ya le tenemos una envidia, pero de la sana, se llama Olimpo Cardenas”.

Gira por el Cauca

Don Pedro Suarez tenia unos amigos en Popayan dedicados a los mismos negocios;
sabian que presentar artistas en sus grilles era muy atractivo, asi que montaban
casetas en los pueblos en el marco de las Ferias Agropecuarias. Para amenizar sus
casetas contrataron a LOS ALEGRES DE LINARES. Teniamos que ir de pueblo en
pueblo, un fin de semana en La Union Narifio y en Mercaderes, a los 15 dias en
Popayan, luego en Piendamd, en El Rosario, en Silvia, en el Bordo, en Timbio, todo
estos pueblos del Cauca y Narifio.

En Palmira amenizamos las ferias empezando agosto de 1.965, alli en la Caseta Capri
tuvimos el gusto de conocer, escuchar y hacernos escuchar de nada menos que LOS
CHAVALES DE MADRID. Gustaron mucho de nuestro repertorio narifiense y
ecuatoriano que Ramiro tocaba y cantaba con gran sentimiento. En esas ferias también
nos pudimos relacionar con Carlos quien luego nos llevd a hacer una demostracion en
el Grill La Gruta en Cali (carrera 1 con calle 3). Nos contrataron por 3 fines de semana
e hicieron mucha propaganda por los periodicos El Pais y el Occidente; a pesar de ser

24



una especie de Wiskeria iba toda clase de publico hasta matrimonios, porque éramos
un grupo llamativo fuera de lo comun, ademas estdbamos jovenes, el mayor de todos
era Héctor con 21 afios, Ramiro 20, el baterista y yo 19 y el de la guacharaca y
maracas 17, muy actualizados en el repertorio de moda: de Los Boby Soxer’s, Los
Teen ageer’s, Los graduados, Cuarteto Imperial y la mdsica ecuatoriana que

contrastaba completamente con nuestra edad juvenil.

Don Carlos fue muy generoso, ademas de contratarnos y darnos a conocer en Cali, nos
brindé su casa en el barrio Santa Ménica. Luego de terminar las tres semanas, aseguré
un contrato con el Grill Manolete junto al Estadio Pascual Guerrero hasta que terminara
el aflo 1.965, ahi nos fuimos a vivir al centro de Cali. (carrera 5 N° 20-70 en el barrio

San Nicolas)

Gracias a tanta propaganda hecha en los periddicos nos tuvieron en cuenta muchas
entidades bancarias, empresas y clubes importantes para las despedidas de afio,
afortunadamente pudimos cumplir ya que el trabajo de Manolete era de 3 a 7 P. M.
Pero Ramiro empez6 a demorarme los pagos, y de los toques particulares sélo me
daba una parte. Hasta que finalmente disolvié el conjunto para irse con su hermano
Héctor como trompetistas a la banda del ejército de Popayan, ya que alli habiamos

dejado muy buenas amistades, entre ellos el director de la banda militar.

Una tarde saliendo para el centro de Cali escuché en la radio la voz de Hernando
Realpe Ortiz. Conoci a Hernando en 1961 cuando llegé a Imués como registrador del
Estado Civil, y no sé por gué motivo se comunicé con mi madre y ella les arrendd una
habitacion a él y a otro compariero; alli permanecieron 2 afios. Al poco tiempo, nos
volvimos a encontrar en su tierra natal (La Cruz-Narifio) donde fuimos con Los Alegres
de Linares a amenizar una caseta en las Ferias agropecuarias y el animador de los
eventos era Hernando. Muy agradecido por la acogida en mi casa afios atras me brindé
una habitacién en la suya durante los 4 dias que duré las ferias y no me dejo regresar a
Pasto hasta no conocer a sus padres y su finca muy cerca al pueblo. Luego lo escuché

como locutor profesional en la emisora La voz del Galeras de Pasto donde hicimos
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varios programas con una cantante peruana llamada Juanita Rocillo (de tan solo nueve
afios) y a la que acompafné en la guitarra durante sus presentaciones en el Teatro
Imperial y el Teatro Javeriano con lleno total donde Hernando también fue presentador.

Asi que nos hicimos muy buenos amigos.

Esa tarde, Hernando estaba invitando a través de la radio al onomastico del gerente de
la emisora, un sefor ecuatoriano de nombre Carlos Zambrano. Lo iban hacer en el
Radio Teatro de la Emisora con entrada libre en las horas de la noche. A las 7:30 p.m

llegué al Radio Teatro El Sol de Cali.

El acto fue amenizado por un trio que después fueran “Los brillantes del Ecuador” y el
trio “Ecos del Guaytara de Las Lajas”, (éste era s6lo musica instrumental y lo dirigia un

amigo llamado Hugo Noguera.

Cuando empez6 el desfile artistico, el primero en intervenir fue un trio de Sandond; el
homenajeado les solicitd la cancién “Lamparilla” a lo que respondieron jno la tenemos!,
pasé “Ecos del Guaytara de la Lajas” y al saber que era la cancién que mas le gustaba
lo hicieron a su estilo instrumental. Paso el Trio ecuatoriano “Los brillantes del Ecuador”
pero Olguita Gutiérrez no se sabia Lamparilla, y la consigna del grupo era no cantar
nada improvisado. Hernando Realpe me preguntd si me sabia esa cancién y aunque
nunca la habia cantado si la recordaba; me paso6 un wisky doble y me atrevi a cantarla

acompafiado por ésos grandes guitarristas: Homero Hidrovo y Héctor Jaramillo.

Don Carlos, feliz por escuchar su cancion favorita, me hizo servir otro trago y me puso
un rollito en el bolsillo externo del saco; otra tanda de cada grupo, otra vez “Lamparilla”
y otro rollito. A las 12 P: M. nos invitd a su casa (en el prestigioso barrio Santa Mdnica)
y al conductor le dijo: me llevas al pastusito; alla nuevamente abri con “Lamparilla” y el
“Chulla Quitefo”, otro trago y solicité el bafio por la curiosidad de saber 4 cuanto tenia
en el bolsillo?, pues eran $160 pesos en total. Y cuando me despidié me dié $100

pesos mas.
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Esa musica yo la detestaba, pero esa noche tuve que recordar todo el repertorio
Ecuatoriano que me habia aprendido afios atras. Esa noche también complaci a Don
Carlos con el albazo “jAy! no se puede, no se puede” y el pasacalle “Chola Cuencana”.
Ya con mis buenos wiskies, y con el respaldo de esos grandes musicos cantaba (como
uno lo hace en suefios) en tonalidades exigentes, a veces me hacian segunda y tercera

VOZ.

A las 4:00 a.m finalmente nos despedimos. Don Carlos me dijo: Mi querido intérprete,
hoy mismo lo espero en Radio el Sol, ojald a las 10 A.M. A ésa hora no hay mucho
publico, y como saben que estamos enguayabados, la gente no me busca temprano,

no se le olvide, tengo algo importante que comunicarle.

Me levanté muy temprano, me puse ropita presentable, camisa manga corta y pantalén
fino, (como se usa en Cali). Llegué a la emisora a las 9:30; me felicité por llegar

temprano y empezd a preguntarme:

“¢ Es bachiller?”. -no sefor. “;Conoce bien Cali?”, si sefior. “;sabe conducir?”, si...
pero no tengo pase (Licencia de conducir). Y continué: “Pues mire... le estuvimos
escuchando su voz y me interesa para la Emisora, el pase de conduccién lo sacamos
en menos de 8 dias, nosotros tenemos los conductos: el sefior que lo condujo fue el
mensajero de ésta Emisora, y se acaba de jubilar y por la confianza que le tenemos, le
pedimos el favor de acompafiarnos en éstas extras. Inicialmente usted nos serviria
como cobrador y recaudador de propaganda, me interesa que se ponga a validar el
bachillerato. Venga, démonos una vuelta en el Toyota y me demuestra si sabe
conducir, y que conoce la ciudad. Si de pronto lo para algun agente, no se asuste que
conmigo va bien. Yo siempre habia manejado los carros que llegaban a manos de mi
hermano Romulo y no hacia mucho habiamos hecho un recorrido con una camioneta

similar. Tuve que llevar a Don Carlos a su casa y de vuelta a la emisora.

Al regresar a la emisora le dije a Don Carlos que ese dia regresaba a Pasto y estaba
preocupado porque en la tarde tenia cita con el conductor de Translpiales y no habia
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conseguido presentes para los de mi casa. Decidi desde Pasto darle los
agradecimientos y declinar la propuesta que él me habia ofrecido, tenia “mamitis”,

después de tanta ausencia y sufrimiento extrafiaba a mi familia y amigos.

Como les habia manifestado anteriormente, habia aprendido mucho repertorio que
escuchaba en la Emisora Cultural Bolivar. El 80% de los conductores de cualquier
empresa de transportadores de Ipiales, escuchaban y gustaban de esa musica de
cuerda del sur. Canjeé mi pasaje con tres tandas de canciones asi: la primera tanda la
cantaria de Puerto Tejada a Santander de Quilichao, la segunda tanda, en la entrada
de Popayan, alli ya me invitaron a suculenta cena y compraron licor para el camino y
algunos de los pasajeros conocian a mi hermano Romulo, la tercera y ultima tanda
seria en la recta del Patia Cauca muy larga por cierto, ya complaciendo a los amigos y
al calor etilico yo no senti tanto, ése largo viaje que en ésa época, era mas larga, por
ser carretera destapada, por Mercaderes y La Unién Narifio, con todos esos buenos
aconteceres no sélo iba bien comido y bebido sino que llegué con plata, de sus buenas

propinas, y consegui buenos amigos que adn conservo.

Llegamos a Pasto en horas de la mafana e inmediatamente viajé a Imués. Los
compafieros de la Banda me recibieron con musica, como artista representativo del
municipio. Para esa temporada habian nombrado como alcalde al Sargento Julio César
Gonzalez, el cual invitaron a los ensayos que reanudaron por mi llegada. Volvi a dirigir
la banda por peticion de los musicos asi fue que me nombraron Musico Mayor con acta

oficial en la alcaldia municipal.

Por otro lado los hermanos Solarte no aguantaron mucho en la banda del batallon, ellos
no estaban acostumbrados a horarios exigentes y a vestir ése tedioso uniforme. A esas
bandas las llaman las del corre -corre, porque tienen que estar dispuestos en todo acto
gue surja a ultima hora. Regresaron a Narifio, me volvieron a llamar pidiéndome
disculpas, trabajamos otro tiempo en Pasto en los restaurantes de Don Pedro, quien
nos recibié nuevamente como sus artistas favoritos. Ramiro se comprometio que poco

a poco me iria pagando la deuda. (cosa que nunca paso)
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La Ronda Lirica

Regresé a Pasto y consegui trabajo en la musica con LA RONDA LIRICA, pero con
poca actividad, solo tocabamos en una que otra actividad del Club Los Leones que
eran amantes de ése tipo de musica sobre todo instrumental yo tocaba el contrabajo y
coros, anterior esa orquesta fue famosa en Pasto por su cantante Bolivar Mesa tenor

lirico, que parecia de gran estudio y realmente era autodidacta.

Reencuentro con “Los alegres” y Olimpo Cardenas

En 1.966 deportaron de México a Olimpo Cardenas (por maltrato a una mujer) y
corrimos la misma suerte que con Tony Aguilar. Tuve el placer de compartir escenario
con Olimpo en el Grill Las Vegas y el Grill Latino (calle 18 N° 20-50) que también habia

adquirido don Pedro Suérez, o sea que teniamos trabajo todos los fines de semana.

Al llegar a Colombia, Olimpo grab6 a dueto con Julio Jaramillo un larga duracién que
fue exitoso, entre esas canciones estaban los boleros “Azabache” y “Licor bendito”,
pero Olimpo se negaba a cantar, porque respetaba la version original que era trompeta
con sordina y a dueto con Julio Jaramillo. Al darse cuenta que los hermanos Solarte
tocaban muy bien las trompetas con sordina, cambi6é de agrupaciéon acompafiante que
era el Trio “ Los condores del sur” por nosotros ya que queria reencontrarse con el

repertorio que le habia dado tanto éxito en México.

Ramiro le propuso un ensayo y €l le haria la segunda voz, que era muy bonita y quedd
puedo decir que mejor que el original, ya era a dos trompetas con sordina, y yo
complementaba la parte del requinto, habia que repetir en cada Show y noche a noche
esas canciones; Olimpo despaché al Trio y quedamos como sus acompafantes y
Teloneros, yo desde antes punteaba la mayoria de su repertorio, en los negocios
mencionados y donde los solicitaban, y... los dias sabados y domingos, saliamos bien

sea a Ipiales, Sandona o Tuaquerres, en horas de la tarde y en los teatros.
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Con Olimpo tocamos 3 meses, luego el se fue para Ecuador y se radico finalmente en
Bogot4. Los Alegres de Linares se acab0d por la lamentable muerte de Ramiro, su

director, quien al parecer se suicido por una pena de amor.

Trio Nocturnal.

En el ano 1967 empecé a cantar tercera voz en el trio “Nocturnal” con Edgar Benavides
y Jorge Patifio. Este ultimo era ademas integrante del trio “Los Caminantes” quien se
codeaba con el trio “Martino”. Ellos sélo atendian a su clientela, no hacian rondas en
ningun centro cultural o restaurantes, por consiguiente a Jorge le gustaba mas estar
con nosotros porque éramos versatiles y constantes. Llevabamos por nombre “Trio
Nocturnal”. Todas las noches nos paseabamos por los Grilles del centro, nos
encontrdbamos y ensayabamos en la carrera 18 entre 19 y 20, donde Silvio Chacén
que alguna vez fuera fundador y primera voz del trio “Los Antares” de Ipiales quienes
tuvieron mucho éxito. Alterno a este trio, comencé a tocar en la Orquesta de Lucho

Guzman.

Lucho Guzmén y su orquesta

Otra vez me encontré con un alumno de trompeta del maestro el “Pote” Mideros, el
famoso Lucho Guzméan de Sandona quien ademas de la trompeta tocaba muy bien el
bombardino. Me habia conocido con “Los Alegres de Linares” en una ocasion que
fuimos a su tierra y compartimos escenario. Tenia una orquesta de 12 musicos muy
exitosa. Con ellos toqué en los mejores sitios y clubes de Narifio y Cauca; era un grupo
gue tenia repertorio actualizado y muy alegre como por ejemplo de la agrupacion “Los
Corraleros del Majagual”. Esta orquesta se convirtié en la mas solicitada en Pasto; era
llamativa por lo numerosa, por su repertorio bien montado, su talante y seriedad; casi

todos eran integrantes de la Banda Departamental llamada “Alma Narifiense”.

Cuando el presupuesto era mas reducido, Lucho me prestaba un par de trompetas, un

saxo, la guitarra eléctrica y bateria, y cualquiera de nosotros cantaba. En temporada de
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ferias, llegdbamos a los pueblos del Cauca (El Bordo, Timbio, Piendamé y Popayan) a
alguna caseta de re-nombre, con jugosos contratos. Lucho conmigo siempre fue muy
generoso Yy respetuoso de mis compromisos con el trio y tenia la libertad de escoger
entre el Trio y la orquesta. A veces €l mismo nos contrataba para llevarle serenata de
cuerda a su novia, y tenia también un buen repertorio de boleros, que con la orquesta

se cantaba muy poco.

Busqueda de nuevos horizontes

Asi estuve en Pasto hasta que murié mi sefiora madre, mayo 30 de 1.969. Como vi que
en el interior era mejor pagada la musica, con mi hermano Rémulo motivamos a Edgar
Benavides a desplazarnos al centro del pais, haciéndole ver que nuestro futuro estaba
fuera de Narifio. El, por su propia experiencia habia pensado lo mismo; viajamos
primero a Palmira, donde encontramos la gran segunda voz de Leopoldo Diaz con
guien pronto acoplamos el Trio. Trabajamos en Cali en el negocio del pianista y

compositor Gonzalo Vergara “GOVER”.

Alterndbamos con un poco de estudiantes de musica y canto del Conservatorio de Cali
y en octubre del mismo afio llegamos a Bogota. Nuestro primer trabajo fue para don
Alberto Zamora (padre de Lida Zamora) en la tasca “Los Barriles” en la carrera 10 N°
22-50. Como nos encontrdbamos muy cerca del Hotel Presidente y el Restaurante el
Pavo Real, quienes al no tener mdsica en vivo, nos enviaban buena clientela que

disfrutaban de nuestra musica hasta las 4 A. M.

Como los clientes llegaban tarde, le pedimos a don Alberto que nos dejara trabajar de 8
a 11 de la noche en el Restaurante “El Poblado” (carrera 8 entre 18 y 19) y nos dio esa
posibilidad, siempre y cuando no le fallaramos los viernes, sabados y domingos. Don
Alberto, amante de los toros era ademas el presidente de una Llama Taurina y también
suegro de Pepe Céaceres. Cuando habia corrida de toros alla llegaban los amigos de
Pepe, los grandes amigos de Lida y claro esta los de don Alberto Zamora, asi

estuvimos un afo. Leopoldo se regreso a Palmira y no volvié a trabajar con nosotros.
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Luego de esto, tuve la fortuna de reencontrarme con Daniel Rosero Lopez y su novia
Estrella Lopez que cantaba muy bien. Nos habiamos conocido en Cali en la taberna de
Gonzalo Vergara. Daniel, ya era conocido en Bogota como musico y ademas arreglista,
y fue el abogado Antonio Alvanés, (en ése entonces presidente de ADECOL) quien nos
invité a montar el coro mas numeroso hasta ese momento en Colombia. Por otro lado
Daniel me invité a que formaramos junto con Edgar y Estrella un Trio mixto, con

arreglos de Daniel.

Daniel me nombré Sub-Director de los coros y tenia ademas la labor de copiar las
partituras, en ése tiempo todo a mano; a la vez nos hizo arreglos para el trio con
Estrella de unos 10 temas. Estrella la primera voz, Edgar hacia segunda voz y guitarra,
yo tercera voz y requinto, le llamamos “Los Gamma”, sonaba tan agradable, que todos

los que nos escuchaban presagiaban que seria un Trio exitoso.

Con Edgar ya habiamos grabado guitarras y coros para el duo “Uno y dos”; por este
trabajo conocimos al sefior Arturo de la Rosa, quien siempre se destacé por impulsar a
los artistas narifienses. Nos programé para su sabatina “Galaxia Musical” y prometio
grabarnos en el sello “Disco-Moda” que también dirigia. Gracias a esto nos hicimos
conocer del doctor Gustavo Adolfo Gordillo, director del Instituto de Cultura quien nos
dio muchisimas presentaciones los Domingos en “La media torta”, y en otros sitios que

Extension Cultural programaba.

En Julio de 1970 llegaron a Colombia “Los Angeles Negros” y como todo artista
extranjero tenian que hacer presentacion cultural en “La media Torta” donde era
animada siempre por el famoso locutor ecuatoriano Paco Ujueta. Alli les presentamos
nuestra version del tema “Y volveré con arreglos de Daniel Rosel. Los “Angeles” muy
emocionados, se pararon a felicitarnos en pleno escenario. Después de esta
importante actuacion, el Doctor Gordillo nos sigui6 programando como artistas

exclusivos de la “Media Torta”
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Trio “Los Quimbayas”

Una noche llegé a la Tasca “Los Barriles”, Oscar Martinez (primo en segundo grado por
el lado Portillo) del trio “Los Quimbayas”, quienes trabajaban para el ya famoso “Indio
Rémulo” y hasta ése momento tenia 2 negocios: uno en la carrera 13 A con calle 24 y
otro en la Av. Caracas con 39 (llegd a tener 4). Los Quimbayas se habian
comprometido para el programa de humor de Caracol radio con “Los Tolimenses” y
necesitaban urgentemente buscar reemplazo al hermano mayor que se habia casado e
ido a vivir del todo para Pasto quien no quiso esperar; €l mismo habia dicho que me
llamaran y que quedaba en “buenas manos ese requinto”. Me lo reiter6 por teléfono a
la tercera noche de nuestras presentaciones, y aunque no nos conociamos
personalmente, me hablé con mucha confianza, y nos auguré muchos éxitos sin saber

gue yo tenia trazado otro rumbo.

Con “Los Qimbayas” trabajamos de Octubre del afio 1969 a Junio del siguiente.
Teniamos mucha clientela; todas las noches nos esperaban a la salida del programa 2
0 3 clientes para serenatas. La segunda noche no nos dejaron salir del compromiso
sino hasta las 2:00 a.m y los clientes se cansaron de esperar; pero a pesar de eso al
otro dia estaban esperandonos otros dos clientes. A mitad de semana nos contrataban
para algunos pueblos de Cundinamarca y Boyaca: Tocaima, Mongui, La Vega eran los
municipios que nos llevaban Viernes, Sabado y Domingo. ibamos a veces con otro trio
de estilo tropical quienes también trabajaban para el Indio Rémulo y acompafaban a
Ligia Vera, una mezzo soprano de preciosa voz. Cuando podiamos estar en alguno de
los negocios del Indio Rbmulo, ddbamos minimo dos serenatas por noche; otros trios
con mas fama que “Los Quimbayas” como el “Martino” o el “Gualcald”, se quedaban
viéndonos entrar y salir. Pero mi pensamiento estaba en el Trio “Los Gamma” con
quien seguia trabajando paralelo a “Los Quimbayas” pero cuando mas ilusionados
estdbamos con el trio mixto, Estrella quedé embarazada y renuncié para dedicarse a su
bebé.
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Trio “Los incaicos”

Lleg6 a Colombia Julio Poalacin, un indigena de la comunidad Atahualpa del Ecuador y
guien tocaba magistralmente en el arpa repertorio de muasica paraguaya, chilena,
peruana y mas que todo ecuatoriana. Julio tenia un recorrido musical suficiente y
admirable, 14 larga duracion eran su carta de presentacion y habia recorrido casi la

misma cantidad de paises latino-americanos.

A su llegada a una nueva ciudad buscaba los mejores Hoteles y las disqueras
importantes ofreciendo sus servicios. Fue a “Disco-Moda” donde le recomendaron a
dos personas narifienses conocedoras de su repertorio, Edgar y yo. Inmediatamente se
puso en contacto con nosotros, ensayamos un poco y a los tres dias estabamos
trabajando en un Grill del también ecuatoriano Raul Novoa (calle 85 con carrera 18). Le

pusimos como nombre Trio “Los Incaicos”.

Nos hizo conocer los ritmos de su tierra natal: albazos y sanjuanitos y algunos temas
que no conociamos y que después grabamos en el “Sello Vergara” . Este L.P contenia
12 temas de diferentes ritmos latinoamericanos como las polkas paraguayas “Juego de

nifos” y “Cascada”, el huayno peruano “El condor pasa” y algunos boleros inéditos.

Julio en sus ratos libres repartia tarjetas de presentacion y asi fue que conocié a
Arturo de la Rosa, quien nos envio a la Cadena Todelar donde estaban programados
los también ecuatorianos “Los Chaparrines” e hicimos 2 semanas consecutivas. Nos
llamaron del Hotel Tequendama a hacer 2 presentaciones por noche: una en el piso N°
17 en el grill “Guadalupe” y en seguida algunos pisos abajo al Bar “Chispas”, asi
estuvimos 2 meses. Cuando se inauguré el Hotel Intercontinental de Medellin nos
enviaron como artistas de planta durante 3 meses. De ahi nos enviaron con la misma

mision al Intercontinental de Cali.

El uniforme tipico era el de su Comunidad, pantalon de lienzo, camisa blanca pero con

bordados en los pufios y cuello, alpargatas, poncho y sombrero, llamativo y vistoso
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sobre todo para los extranjeros. También teniamos nuestra buena pinta, saco y
pantalon en lammé con zapatos de charol, nuestro lema era: presentacion, acople y

cumplimiento.

Cuando llegamos de Cali a Bogota compartimos escenario con “Los Trovadores de
Espafia”, en un negocio de los afiliados importantes de ADECOL, llamaba “Tierra
Colombiana” muy cercano al Hotel y Residencias Tequendama. Alli conocimos a don
Eucario Bermudez quien nos presentd en su programa de television “Tierra
Colombiana” donde tuvimos varias intervenciones. Los “Trovadores de Espafia” tenian
su restaurante ubicado en la Avenida Chile. Algunos socios eran los ecuatorianos
(ejecutantes de acordeodn) Luis y German Garrido quienes ademas tenian otro
restaurante ubicado donde hoy queda Unilago. German era su administrador y llevo
como cantante al valluno Julio Cardona con quien habiamos compartido en la tasca

“Los barriles” y de quien habiamos aprendido algo de musica espafiola.

Una noche que saliamos del trabajo, nos dirigiamos a pie hasta la calle 68 a tomar
cada cual su transporte. Timidamente me dijo Edgar: como le parece que Miguel nos
esta ofreciendo la oportunidad de grabar dos L.P y yo no la quiero perder, me gustaria
dejarles a mis hijos un bonito recuerdo; bien sabe usted que Miguel hace buenos
trabajos discogréaficos. La semana siguiente nos vamos para Medellin a hacer la
grabacion del L. P. ya hablamos con German y dice que cuando volvamos nos

reintegra al trabajo.

Miguel Naranjo, era versatil y buen masico, tocaba guitarra marcante, requinto, hacia
segunda y tercera voz. Estuvo trabajando con “los embajadores”, los “Unicos”, con el
trio “Ecuador’ entre otros. Como no tenia estabilidad en ninguna agrupacion ni
compromisos con otros trios, buscaba la manera de vincularse de cualquier manera. En
ocasiones nos insinuaba algunos cambios en nuestro montaje y por los laditos los
convencio de que fueran a Medellin a completar un contrato con Sonolux. El contrato
consistia en grabar cuatro L.P. El primer trabajo lo grabd con el trio “Los Fénix” con

Carlos Burbano y Guillermo Rodriguez, el segundo con otros musicos como “Los
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Unicos”. A mis dos compafieros los invitd para hacer trio con el y grabar el tercero y

cuarto.

Por diferentes causas no pudieron cumplir a las citas que la disquera les asignaba; a
veces Edgar llegaba afénico, otras, Miguel llegaba retardado, entonces, Sonolux
cancelo el contrato con Miguel y las otras disqueras, al enterarse de lo sucedido, no

quisieron hacerles contrato de grabacion, asi a los 15 dias regresaron a Bogota.

Trio “Los Morunos”

Al ver el desplante de mis compafieros y al quedarme una temporada larga sin trio
decidi armar una nueva agrupacion. Llamé a un muchacho de Imués, compafiero de
mis primeros pasos en la banda quien era segunda trompeta, ademas estudioso de la
musica, tocaba bien la guitarra, el acordedn y el piano. Me expresO su interés de
trabajar conmigo en Bogota. Al ver el desplante de mis compafieros, no dudé en

mandarle el pasaje y a los 3 dias estaba en Bogota conmigo.

Este nuevo trio estaba conformado por Oscar Martinez (de los “Quimbayas”) en la
primera voz, Paco Luis Toro en la segunda voz y guitarra, y yo en el requinro y tercera
voz. Ensayabamos mafiana y tarde; muy pronto nos acoplamos y bautizamos al trio

como “Los morunos” por el color de piel triguefio de mis comparieros y la cancion.

En alguna ocasion yo habia dejado una tarjeta de “Los Incaicos” en el Hotel Presidente;
por esta razén se comunicaron con Julio Poalacin, él me llamé para hacer una
demostracion para los socios del hotel, a la cual me negué ya que habia conformado

un nuevo trio y mi compafero estaba muy ilusionado de poder trabajar en Bogota.

Como Miguel se habia quedado en Medellin, fueron con Raul Garcia del Trio
“Gualcald”, pero el no estaba acostumbrado a cumplir horarios como el hotel exigia.

Llamaron a otro ecuatoriano, Victor Villavicencio quien tocaba muy bien pero no
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cantaba, ademas no tenian uniformes. A la siguiente semana llegaron con una cantante
calefia, Cecilia Orozco. Un espafiol de apellido Bastidas era el jefe de alimentos y
bebidas del hotel; detectd que el trio habia ido con 3 musicos diferentes pero ninguno
de ellos era el que habia llevado la tarjeta. Se comunicO conmigo por teléfono

preguntandome el motivo de los cambios y yo le expliqué lo ocurrido.

Nos puso cita al dia siguiente a las 10:00 a.m para una demostracion, a la cual
asistieron la mayoria de los socios del hotel que al parecer eran de una misma familia.
Con el hotel firmamos contrato por 6 meses, que al final, Oscar no cumplié con los
horarios establecidos por lo cual nos tocd reemplazarlo por Albeiro Franco también
hermano de otros profesionales de la muasica, Rodolfo, Alberto y Genaro Franco del trio

“‘Los Amantes “, hoy en dia radicados en Mérida Venezuela.

Los hermanos de Albeiro, Rodolfo, Alberto y Genaro Franco integraban un buen Trio
‘Los Amantes” y trabajaban cerquita, calle 22 entre 9 y 10. Una noche pasé Nacho
Manrique a la Hosteria Cuezo buscando un Trio para que lo remplazaran por 2 meses
nada menos que en el Hotel Tequendama. El trabajo era: 4 salidas por noche en el Bar
Chispas y en el salon Guadalupe piso 17, pero Los Amantes prefirieron que fuéramos
nosotros, ya que ellos estimaban mucho al propietario, les pagaba bien y era un

trabajo estable.

Por ése motivo nos alejamos del Hotel Presidente. Alli conocimos a Fabio Hernandez
quien tenia a su cargo el Restaurante La Pila en el parque de Los Periodistas, fue una
linda experiencia, pero fueron por nosotros, los duefios y administrador del Restaurante
“Las Acacias” ubicado en la carrera 11 con 65. Nos ofrecieron duplicarnos el sueldo y
tenian muy buenas intenciones con nosotros pero no aguanté la 1 voz Albeiro a pesar
gue le ayudabamos con muchas canciones que solicitaban y él no las conocia, por lo
regular lo que gusta a la gente del eje cafetero. La misma firma llegé a tener 17
Restaurantes, siempre ubicados en los mejores sitios, llegaron a tener en némina 120

artistas, ya que siempre querian tener Trio, Dueto y Solista en cada Restaurante,
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aunque después fueron cambiando las condiciones, pero de ahi mucha gente saco su

casita y muchos recibieron pension.

Con este trio tuvimos la oportunidad de presentarnos en los programas de Jorge Baron,
los cuales eran vistos por muchos colombianos, tenia mucha audiencia. En esos dias
inauguraron el Hotel Hilton y mi gran amiga Gloria Cristancho nos hizo una bonita
oferta de trabajo que pudimos cumplir a cabalidad ya que era en horas de la tarde para

los dias sabados y domingos amenizando el Buffet en la piscina del Hotel.

Al Bar Chispas asistia con frecuencia Fabio Hernandez de “Los 3 Hernandez”, quien
tenia a su cargo el Restaurante “La Pila” en el Parque de los Periodistas. Gustd mucho
de “Los Morunos” y nos ofrecid trabajar con él. Conseguimos un compromiso habitual
con Fabio de 7 a 11 p.m. A ese restaurante llegaron los socios del restaurante “Las
acacias” que quedaba en la carrera 11 con calle 65; como nos habian visto en
restaurantes y hoteles prestantes como el “Chispas” y el “Tequendama” nos
contrataron a un precio elevado ya que querian convertir a “Las acacias” en el mejor

restaurante de comida criolla de Bogota.

El trabajo resulté duro, pero en tiempos de juventud era un placer cantar mas de la
cuenta. En el 2° piso habia mesa Redonda, que si estaba ocupada habia que cantar 5
canciones y 12 mesas para 6 personas que se cantaba una cancion por mesa. En el

ler piso eran otras 12 mesas donde ya habia cantado otro grupo de baladas.

Se cantaba mucha musica antigua, lo que gusta en el Eje Cafetero, pero ese repertorio
lo haciamos a dueto con Paco ya que Albeiro no se sabia esa clase de repertorio y al
ser mas delicado de la garganta, aprovechaba para descansar. Todo marchaba bien,
los jefes muy contentos, pero a nosotros nunca nos salié una oferta de trabajo externo,
ni una propina de la que recibiamos constantemente.

Con “Los Morunos” también alternamos con “Los Chaparrines” y “Los tolimenses” y por

estar en ese nivel con artistas de renombre podiamos cobrar bien los trabajos extras
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gue salian. Cuando nos invitaban a pueblos vecinos como Tunja o Paipa, facilmente se

podia vivir de la sola propina.

Cuando por algan motivo queddbamos sin trabajo, entre colegas habia mucha
comunicacion y normalmente entre duefios de los negocios y artistas cambidbamos
informacién para lograr rotarnos. En el Hotel San Francisco estuvimos una temporada
de 3 meses, y solo se trabajaba en los bafos turcos viernes, sabado y domingo de 2 a
5 P.M. con tan buena suerte que un dia nos invitaron a celebrar un cumpleafios al Hotel
Continental, en el momento que ya habiamos terminado nuestro compromiso; y nos

invitaron a permanecer de planta de martes a viernes pero en horas de la noche.

También en ese momento nos conocioé don Alejandro Munévar, principal accionista de
T. V. y nos puso cita primero para acompafar una muchacha de buen talante, pero no
supe el motivo que no surgid, a ella le hubiera gustado que la sigamos respaldando,
pero yo no he sido amigo de ése papel. Sélo lo hice con agrado y sin ningun reproche
de parte de Olimpo Céardenas y lo segui haciendo infinidad de veces, hasta su muerte
porque no ponia problemas, si el puntero no tenia la introduccién hagale, un acorde y él
cantaba. Con personas menos profesionales o menos dotadas se corre un riesgo alto:
si lo hacen bien, esa persona es la figura, si por algin motivo mete la pata, achaca la

culpa al marco musical o el dueto o el trio.

Don Eduardo Quispe, propietario del Restaurante Eduardo de la carrera 11 con 92, por
atender el personal del Banco de Colombia, monté otro Restaurante en el Sétano de la
Sede principal del Banco en la carrera 8 entre 11 y 12. Pasamos una temporada de 6
meses con en la carrera 11 con 92, Y a media noche ibamos hacer Show al Cordon
Blue, (después Paletara), en la calle 90 entre 14 y 15. Cuando terminamos el contrato
de 6 meses en el Restaurante Eduardo, quedamos de planta otros 6 meses en El
Cordon Blue y de ahi ibamos a presentar Show de media noche al Balcon de las

Nieves, calle 21 con carrera 7 esquina.
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Terminamos el contrato en Cordén Blue, y volvimos al Restaurante Eduardo otra
temporada de 6 meses; alla iban nada menos que los “Hermanos Montaia”, “Los
Quéchuas”, o los “Rivales” cuando era Trio. Nosotros nos preocupabamos por
uniformarnos y montar repertorio de moda, en ésa época las baladas que mas sonaba
eran las canciones de Roberto Carlos, Leo Dan y otros; siempre estuvimos atentos a lo
gue la clientela solicitara.

Don Eduardo cuando estaba preparando su plato especial en presencia de sus clientes
nos llamaba, y les decia: éstos muchachos tienen un nimero muy bonito que sélo lo
cantan los Mariachis, EI Son de la Negra, escuchenlo sefiores; casi nos imponia a

cantarlo y su alabanza contagiaba a clientes e intérpretes.

Cuando algun cliente solicitaba el trio a su casa don Eduardo nos mandaba sin ningun
problema, decia...Muchachos vayan a ganarse ésas extras, primero mis clientes,
después mis trabajadores y amigos, sobre todo si se trataba de Alejandro Munévar que
vivia muy cerca del restaurante, en la carrera 15 con 90 esquina o los directivos del
Banco de Colombia, quienes le dieron la mano en los inicios del restaurante. El local de
la 92 era propiedad del Banco de Colombia y después paso6 a ser propiedad de Don
Eduardo.

Paco viajo a Imués para celebrar por lo alto el onomastico de su sefior padre (19 de
marzo); en esa ocasion conocid a quien fuera su esposa y madre de sus 4 hijos y por
esto nunca mas volvié a trabajar en la musica, sélo lo hace por hobby, a lo mejor ella le

puso condiciones de que se casaban. El fue obediente y hoy es un destacado abogado.

Del restaurante “El Auténtico Bambuco” salieron fabulosos contratos, los que viajaron
para Europa con el ballet de Sonia Osorio, para una gira de 6 meses, (me fueron a
buscar con nombre propio, para tocar La Guaneia, El Sotarefio y Sanjuanitos
ecuatorianos, y ésa noche no fui), todos los musicos fueron escogidos de ahi; cuando
los programas de T. V. todavia los patrocinaban casi siempre salian de alli, como en el

caso de un Programa sabatino que llamoé “si lo sabe, cante”, fueron “Los Jaimes”, del
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Auténtico Bambuco, y siempre se mantuvieron como 3 afios, fue un excelente

momento para acreditarse.

Los morunos, segunda etapa

Al irse Paco para Pasto también se separd Albeiro, reorganicé el trio con un tenor del
Tolima David Naranjo en la 1 voz y la guitarra y en la tercera voz Alvaro Ortegon.
(Ambos fueron a Europa en muchas temporadas, como independientes). Trabajamos
para el Restaurante “El Zaguan de las Aguas” en la calle 19 con 4, solo por 3 meses,
otros 3 meses para don Carlos Pizarro en el Grill “Latino” ubicado en la carrera 15 con
93 2° piso, con una magnifica clientela. Don Carlos tocaba el piano y cantaba muy bien,
pero me volvié a llamar don Eduardo Quispe, para mi ultima temporada, ya que habia
decidido irme a estudiar audio-perceptiva y canto al Conservatorio de Tolima. Aplacé
mi viaje para cumplirle a don Eduardo y corresponderle en algo toda la confianza que
habia depositado en mi. Dejé como reemplazo a David, quien en adelante fue el
preferido de Don Eduardo con quién me mando6 una esquela a Ibagué invitAndome para
hacer otra temporada, pero yo estaba muy entusiasmado con el estudio de teoria,
canto y en el famoso Coro del Tolima.

Con los nuevos Morunos nos dimos el gusto de recorrer los buenos caminos,
alternamos con Los Tolimenses en Caracol Radio, Los Chaparrines en Todelar.
Soliamos rotar los trabajos entre los grupos, cuando cumplian el afio con la cadena
radial de turno, llamaban al grupo de la otra cadena. Como todos han sido de mucha
parranda, allA amaneciamos con ellos y alterndbamos con baladas sus buenos ratos,

desfogue de humor, y quedabamos citados para el siguiente Show.

Guarin y Portillo.

En Ibagué tuve la suerte de organizarme con la voz mas bonita que haya tenido Los

Coros del Tolima, se trataba de Néstor Guarin Cardenas, un quindiano que a muy
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temprana edad le dijeron que en Ibagué se puliria en el canto y asi fue, estudié con
todos los profesores de canto que llegaban al Conservatorio y alli se quedd como un
tolimense mas. Solo permanecimos un afio por la cantidad de trabajo que tenia
dirigiendo la escuela de cuerdas tipicas del Conservatorio, cantaba en Los Coros del
Tolima donde ensayabamos 3 veces por semana y, por otro lado era buen joyero;
aunque tenia buena voluntad para el dueto, le faltaba tiempo para todos sus

compromisos.

De todo un poco: Cuarteto, Taberna, Banda

Como David Naranjo era del Tolima se devolvio para Ibagué donde tenia a su
hermano Jaime Naranjo; buen cantante y con muy buena clientela. Montamos una
taberna, que nos servia de lugar de ensayos, y unos dividendos extras, nos
organizamos a cuarteto con Fabio Restrepo y sonaba muy bien la agrupacién. Los
sdbados y domingos ibamos al Club Campestre de Ibagué de donde salieron jugosos
contratos, sin embargo, yo siempre buscaba un mejor futuro, afiorando algo estable,

buscando alguna posibilidad donde fuera.

En ésas se presentd una convocatoria de la Banda departamental de Narifio en octubre
de 1.976. Me puse a recordar trompeta con un maestro amigo y a pesar de que habian
pasado mas de 8 afios sin emboquillar, el mecanismo lo recordaba. Me fui con grandes
ilusiones a mi tierra Pasto Narifio, llegué como asistente a la Banda departamental y
Paco Toro ya estudiaba derecho. Organizamos Trio con quien fuera la primera voz
fundadora del Trio Martino Alberto Mora y pudimos hacer alguna labor, primero
trabajamos para el Restaurante “El Aljibe”, luego en el Restaurante Los Arrieros en el

centro de Pasto. Con eso solventdbamos nuestras necesidades.
El candidato a dirigir la Banda era quien habia dirigido en Cartagena la Banda Naval,

en semana santa llegd para darse a conocer; iba de paso para el Ecuador y quiso

conocer personalmente como funcionaba la banda. Hizo ensayos dos mafanas y me
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dio el visto bueno pero sin la autoridad para nombrarme ya que solo podia hacerlo
cuando estuviera en propiedad.

En junio comunico de Cartagena que la naval le exigia 6 meses como pre-aviso asi que
decidi devolverme a Ibagué a tratar de recuperar lo que habia abandonado, pero solo
trabajé con el cuarteto de octubre de 1.977 a mayo de 1.978 por otro lado ya

estdbamos de novios con quien es mi esposa y madre de mis hijos.

Organos Yamaha vs. Organos Thomas

Mi amigo Eduardo Torres administraba los érganos Yamaha y hacia demostraciones en
el Club Campestre; me ofreci6 una vacante en Neiva para ensefiar y vender los
organos Yamaha. Fue un espacio formidable para recorrer, aprender y conocer de junio
a diciembre de 1.978. Gigante, Garzén, Pitalito y muchos pueblos mas, tenia viaticos
asegurados y buenas ventas, era una especie de gerente regional. Siempre buscaba
otras opciones economicas porque premeditaba que lo de los trios no podia tener

buen futuro, y deseaba buscar nuevos horizontes.

En diciembre de 1.978 encontré a Rafael Mendoza Bernal quien se habia ido para la
competencia: 6rganos Thomas en Bucaramanga, y me dijo: sé que te ha ido bien con
Yamaha, pero yo te ofrezco algo mejor; tengo una vacante en la Academia de
Bucaramanga. Te doy vivienda por 3 meses, un salario minimo, el 10% de entradas a
Academia, las ventas de la academia le llegan al profesor automaticamente y cuando
vayamos a los municipios vecinos como San Gil, Barrancabermeja o Socorro nos dan
viaticos y eso sirve para una mejor liquidacion. Con Rafael habiamos entablado una
buena amistad, era el vendedor estrella de Yamaha en Ibagué, y para 6rganos Thomas

hizo un papel semejante o mejor.

Llegué a lbagué, presenté mi renuncia y el 16 de enero de 1.979 estaba en el avion

rumbo a Bucaramanga. Me gust6 mucho vivir en esa bella ciudad. A los 3 meses de
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empezar a trabajar en la academia de Bucaramanga, envié a mi primera estudiante

Martha Lucia Moreno al programa dominical Animalandia que dirigia Pacheco.

Concursaban los estudiantes de las academias Thomas de todo el pais. En su primer
aparicion se quedo con el primer lugar; esto le dio el derecho a competir en Junio con
los mejores de cada mes, volvié a concursar y gand. En diciembre volvié a competir

con los mejores del afio y logré sacar nuevamente el primer puesto.

De los 16 profesores con los que contaba érganos Thomas a nivel nacional el Unico
gue no tocaba bien el érgano era yo, sin embargo mis estudiantes le ganaban a los de
profesores reconocidisimos como Alejandro y Jesus Bernal en Medellin, (hermanos del
famoso Manuel J. Bernal). Cada vez que ganabamos se disparaban las ventas y la
Unica academia que le toco prestar servicio desde temprano en horas de la mafiana por

la demanda era la nuestra, ademas de clases particulares.

En Thomas cambiaron 3 veces de gerente y con todos habia empatia, pero llegd un
nuevo gerente que empezd a cambiar las condiciones. El tenia como referencia a la
directora de la Academia de Barranquilla, Viola Camacho, la mejor ejecutante de
organo. Conocia mucho repertorio para 6rgano por lo general de Juan Sebastian Bach,
también tocaba mucha zamba con elegancia. En nuestros Congresos era la figura
central y hasta Jaime Llano Gonzales, Rafael Fernandez (directores de Academias), los
hermanos Bernal, le haciamos rueda para verla tocar. Pedi traslado y me concedieron

una plaza nueva en Pereira, en junio de 1.980.

Pero todo el alumnado de Bucaramanga me reclamaba, y en un viaje que el gerente
hizo entré a Pereira. Me pidid devolverme a Bucaramanga, los estudiantes no asistian
con juicio al nuevo profesor y por ende las ventas bajaron, todos nos dabamos cuenta
porque mensualmente nos hacian tabla de competencias. Le dije que iba a pensar su
oferta, pero nunca volvimos a hablar del tema, con tal mala suerte que en Pereira no

funcion6 la academia.
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En diciembre de ése afio 1.980 me trasladaron a Bogota porque abrieron un nuevo
almacén: Cafam La Floresta. A la academia le llamamos guarderia musical; llegaban
las parejas a hacer su mercado y cuando llevaban sus hijos mayores de 5 afios les
ofreciamos clases de érgano gratis, cuando terminaban sus compras presenciaban lo
aprendido por sus hijos. Casi siempre sacaban la chequera y daban la cuota inicial,
otros pocos pagaban de contado, esto fue tan exitoso que se dispararon las ventas

batiendo récord a nivel nacional.

Por esta razon el trabajo se multiplico, en el dia tenia que atender tres academias en
Bogot4, en la Floresta, en el Lago y en el Restrepo. Fue una temporada dura de
movimiento constante, asi que solicité adelanto de mi liquidacion para comprar un carro
para transportarme y poder cumplir, a lo cual se negaron, entonces decidi renunciar y

regresar a la masica de trio.

Volvi a ejecutar mi olvidado Requinto, estuvimos con mi esposa e hija 4 meses en
Bogota, fue una temporadita corta pero dura. Un amigo me llamé para que le
administrara un buen restaurante en Espinal (Los Pijaos), alld habiamos ido desde
Ibagué con Néstor Guarin y con el Cuarteto. Acepté la propuesta y nos trasladamos a
vivir a Espinal. El trio “Los tres Carlos” me escucharon y ya en marzo de 1.983 me

pidieron el favor de reemplazar a Carlos Lozano.

Trio “Los Carlos”

‘Los Carlos” fue uno de los trios profesionales mas sobresalientes del Tolima.
Trabajamos de Marzo de 1983 a Julio de 1986. Tuvimos bastantes contratos
particulares y con empresas como Bavaria, Cafam de melgar, Icollantas Continental,
arroceras y de algodoneras de la regiéon. También hicimos mucha radio regional,
departamental con los Sorteos de la Loteria del Tolima, y muchos programas de
Television con Alejandro Munevar Television, socio de RTI. También nos presentamos

en el “Show de las estrellas” de Jorge Bardn.
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Con el gerente para Colombia de Icollantas don Francisco de Abisqueta, tuvimos
jugosos contratos en Bogota, Villavicencio, Bucaramanga y otras ciudades, siempre
nos pagaba a cada uno $2.000.000 por el fin de semana trabajado, eso era demasiada
plata en esa época; era un hombre muy generoso y siempre nos iba bien con el hasta
que lo trasladaron a Chile. Igual suerte tuvimos con el Gerente general de Cafam Don
Arsenio Guerrero quien nos tuvo en exclusividad una temporada larga. A ese cargo
llegd don Pedro Brifiez quien siguié contratandonos afios después. El trio se modifico y

asi nacio el “Trio Manantial” en Ibagué.

Trio “Manantial”

La primera voz y guitarra del trio fue German Sanchez yo en el requinto y segunda voz
y Carlos Garcia en la percusion maracas, guacharaca y tercera voz. Ha sido el trio
mas estable y sélido que he tenido, duramos 12 afios y aun contamos con clientes que
nos siguen llamado. Tuvimos mucha acogida no sélo en Ibagué sino en otras ciudades
como Melgar, Villavicencio y Bogota; siempre haciamos trabajos de minimo 3 horas asi

hubiéramos cantado una sola.

En 1.995 empezé a funcionar el primer hotel 5 estrellas de Ibagué que se llamé Sofitel
Altamira, (hoy es de la cadena Estelar). Nos recomendo el compositor y optémetra Luis
Enrigue Aragon Farkas, cuando ya empez6 su verdadero funcionamiento nos
nombraron por némina pero nos toco renunciar a Cafam en Melgar. Duramos varios
afos hasta que la primera voz lo llamaron de otros lados y empez6 a faltar a
compromisos nuestros. Hasta ahi lleg6 el trio. Nos estimamos mucho, y de vez en

cuando atendemos algunos clientes que nos solicitan.

La Coral “Ciudad Musical”

Desde 1.984 hasta 2.007 dirigi el grupo de la Coral que fund6 don Jorge Gonzalez en
el afo 1962. Todos los afios, a mediados de Marzo en cada festival Folclérico

Colombiano y Concurso Nacional de Duetos “Principes de la cancion” dofia Doris
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Moreira de Castro, fundadora del festival, procura homenajear a algun compositor
colombiano. El Director Artistico del Festival casi siempre ha sido el maestro César
Zambrano a quien le han gustado los arreglos que he hecho para la coral. Casi siempre
nos han tenido en cuenta para presentar algunas obras de los compositores en

mencion.

En el 2000 se le hizo homenaje al poeta a Luis Carlos Gonzéles y al Tolimense Miguel
Ospina. En el afio 2003 nos invitaron al homenaje del compositor Antioquefio Héctor
Ochoa en el teatro Colon en Bogota, donde presentamos Muy Antioquefio y

Aprendiendo a Vivir con mis arreglos y direccion.

En Octubre de 2013 la gobernacion del Tolima nos rindié6 un homenaje con motivo de
los 45 afios de existencia de la Coral “Ciudad Musical’. Este afios (2014) el concejo
municipal de Ibagué nos hizo un homenaje el 21 de Junio por vida y obra a los musicos
de la coral “Ciudad Musical”. Nos hicieron acto protocolario en plena sesion del

congreso, nos hicieron mencion de honor con diploma y medalla.

Actualmente la coral es dirigida por Nixon Pefia pero a veces solicitan mis servicios y

gustoso ayudo en los ensayos y arreglos.
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6. LA HISTORIA DE VIDA VISTA A LA LUZ DEL MODELO ANALITICO
ESTRUCTURAL

Segun lo que he leido, lo méas frecuente es que el investigador y el sujeto de la
investigacion sean personas distintas. El reto es ver los alcances de un trabajo donde

yo, Alberto Portillo, cumplo ambos papeles.

Hay quienes sostienen que la hechura misma de la historia, con todo lo que ello implica
de confrontacion con uno mismo, esfuerzo de memoria y sintesis, busqueda de hilos
conductores del relato, exteriorizacibn de sentimientos, pensamientos, creencias,
miedos, prejuicios, tiene un gran valor, un valor intrinseco, porque implica que uno
como sujeto, se asume como una persona importante que tiene algo que decir, y que
su experiencia puede ser util para otros, en la medida en que las personas no vivimos
aisladas, sino compartimos maneras de ver las cosas y un contexto que aunque pase

el tiempo, posee algunas caracteristicas que llaman la atencion.

La pedagogia social, la investigacion educativa, ciertas corrientes de la Sociologia por
ejemplo, creen en esto, quizas porque le dan valor politico al hecho que alguien del

pueblo, se empodere y se crea capaz de mostrar su experiencia vivida.

Es verdad que en principio uno se interesa sobre todo por las historias de las personas
importantes y que han trascendido por su talento o sus logros. Por eso, al principio da
cierto temor hablar de uno mismo. Uno se pregunta, a quién podra importarle la historia
de un campesino que se convirtié en musico, toco toda su vida en trios y ni siquiera es

conocido mas alla de su estrecho circulo de amistades?.

La respuesta vino al darme cuenta que esas historias de la gente corriente son tan

importantes como las otras. Las historias de los musicos populares como yo puede
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ilustrar aspectos de la realidad musical del pais que por ejemplo los maestros José
Rozo Contreras o Guillermo Uribe Holguin, dos personajes de la musica nacional que
hicieron las narraciones de sus vidas, no pudieron conocer bien por ocupar posiciones
sociales distintas, vivir en ciudades grandes, contar con recursos economicos o tocar

cierta clase de musica apreciada como culta.

De los musicos populares se sabe poco en el pais. Ahora me parece gque se sabe algo
mas de la musica popular que hace veinte afios: hay academias, libros de texto, libros
de pedagogia, grabaciones accesibles y el internet. Ese ultimo recurso no existia en mi
época y me parece que ha cambiado mucho la manera de enfocar las cosas. Mis hijos
aprenden en internet canciones y punteos de los grupos que les gustan con una
rapidez envidiable, quizds como les digo a ellos, queda faltando el desarrollo del oido

arménico. De todos modos es algo asombroso.

Aungue al lector le pueda parecer importante el texto que he escrito y le permita ver
cosas gue yo mismo no soy capaz de apreciar, no me parece suficiente. Por eso he
intentado averiguar como se hacen estos andlisis y hemos escogido con el asesor, el
camino que nos parece mas Uutil y practico. Varios niveles de andlisis van a ser
utilizados. En un primer momento el método de analisis, propuesto y por Demaziere y
Dubar (1997), ofrece una técnica compuesta por tres niveles diversos

interdependientes.

Sobre el primer nivel, el de las funciones, se hace un listado de los episodios del relato
- llamado secuencias - que van colocados en orden cronolégico. Las secuencias

proporcionan asi la trayectoria de la narracion biogréfica (Pretto, 2011)3.

En el segundo nivel es el de los argumentos que el narrador usa para defender su

propio punto de vista, para proponer su propia vision del mundo.

3 Pretto, Albertina (2011). Analizar las historias de vida: reflexiones metodoldgicas y epistemolégicas. Tabula
Rasa. Bogotd - Colombia, No.15: 171-194, julio-diciembre 2011 ISSN 1794-2489.
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Derivado de las funciones y argumentos se llega al nivel de los actores, o sea, aquellos
gue aparecen como co-protagonistas de la historia junto o al lado del narrador. Entre
los actores se debe considerar no solo aquellos que toman un papel central en la vida
socio-afectiva (familiares, amigos, figuras relacionales primarias) sino también aquellas
gue aparecen con roles meramente institucionales (clientes, colegas, maestros) y

aquellos que aparecen como personajes de fondo con una relevancia marginal.

A continuacion se presenta el cuadro correspondiente al modelo referido.

Afo Episodios Argumentos Actores
1958-59 Inicio de sus hermanos en el “en Imués no habia nada que Padre
aprendizaje musical de bandola y hacer,” Hermanos
guitarra. Alberto queda excluido. “mis 2 hermanos se llevaron

a mi padre para que les
ensefiara bandola y guitarra
en horas de la noche, pero lo

que aprendieron solo se

gquedo para distraccion

casera’;
1961 “...aproveché la vacante que
Inicios musicales dej6é Romulo y heredé su Alberto
(Autodidacta) bandola. Sin maestro saqué Portillo

a oido las primeras
canciones, di mis primeros
pasos musicales a mi
manera.

Mi hermano Servio me
acompafiaba, luego pasé a la

guitarra.”
1963 Iniciacion tedrica y aprendizaje de “...aproveché la ensefianza
nuevos instrumentos. tedrico practica que diera el
maestro Francisco Campifio Francisco
en Imués, que se me entregé Campifio

con el mayor entusiasmo
para que aprendiera lo que
mas pudiera ya que pronto se
irfa.

“...Como instrumento escogi
la trompeta (...)

Estudio y constancia, claves para
lograr aprendizajes rapidos “...practicaba de 3 a 4 horas
en la mafiana y me corregia
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Primeras responsabilidades
musicales y sociales.

Primera oportunidad de
remuneracion

Repertorio regional Vs repertorio

de “moda”

Competencia importante: sacar
musica a oido.

Sigue la experimentacion y el
aprendizaje autodidacta

dos o tres veces por semana
en horas de la tarde...”

“... alos tres meses tuve la
oportunidad de ganar mis
primeros pesitos ya que en
los pueblos se celebraban las
fiestas patronales con musica
de banda (...) Quedé
entonces a cargo de 25
compafieros e insinué un
poco de musica mas actual
(...)pero propuse ademas
tocar de oido (...)El maestro
Campifio con lo que no
estuvo de acuerdo fué con
que los acostumbrara a tocar
de oido ya que la banda
siempre ensay6 con
partituras y arreglos que el
mismo elaboraba.

“(...)En cambio uno de
principiante, tenia que
empezar a armar desde lo
basico, atenerse a los errores
que sélo se confrontaban al
escuchar la banda completa

..y

1964

Practica de aprendizaje: escucha
sistematica de la radio.

Inquietud. Poner en préctica lo
escuchado

Apoyos familiares

Primer conjunto musical
profesional.

Consecucion de trabajo mas
estable

“(...) toda cancion de
moda la pedian y repetian
muchas veces al
dia(...)permanecia
escuchando atento y
copiando en mi cuaderno lo
que me gustaba.

“(...)Muy pronto tuve un gran
repertorio el cual monté con
un conjunto pequefio(...)
“(...)Mi hermano Rémulo
orgulloso de lo que yo estaba
logrando con mi nuevo
conjunto, se dirigié a Ramiro
Solarte Davila, director del
grupo musical “Los alegres
de Linares”. Le sugiri6 incluir
una guitarra

“(...)él (Ramiro Solarte
Davila) queria conocerme y
escucharme para saber de mi
repertorio, me convidé a las 5
serenatas que tendria en la
noche que al final fueron 7.
Yo acepté entusiasmado e

Roémulo
Y Ramiro
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Conocimiento
del contrabajo.

Primeros ingresos estables.

Decision de no volver a las labores
del campo

inmediatamente me dio las
primeras clases de
contrabajo de tres cuerdas
(SOL, RE, LA) y me ensefo
las triadas de Do, Sol, Fa con
sus dominantes y relativos.
“(...)$35 pesos por las 7
serenatas dadas, eso ho me
ganaba trabajando de sol a
sol en toda la semana en la
hacienda!; ya me invitaron a
gue trabajara en escenario
profesionalmente en el Grill
las Vegas en Pasto, de
propiedad de don Pedro
Suérez a ganarme $84°°
pesos por 12 horas ¢ Ustedes
creen que volvi a trabajar en
labores del campo? jni loco!

1965

Telonero de artistas
internacionales importantes

Las novedades de artistas de
moda en otros paises, voz a voz

“Un buen dia lleg6 a
Pasto el mexicano Tony
Aguilar con su nueva pareja
(...)Su representante les dijo
dénde podian conseguir
artistas que sirvieran de
teloneros ya que tenian como
costumbre buscar masicos de
la region (...)nos escucharon
y les gustamos bastante.

“(...)¢quién es el
artista mas cotizado en
México en éste momento?”
(-.) “mexicano ninguno, por
ahi anda un indiecito care-
garbanzo ecuatoriano
regraba su repertorio de
boleros y pasillos
ecuatorianos con un éxito
rotundo; los mejores
compositores lo asedian para
que les grabe sus canciones
porque saben que en su
version seran exitosas. Los
mexicanos ya le tenemos una
envidia, pero de la sana, se
llama Olimpo Cardenas”.

Antonio
Aguilar

Olimpo
Cardenas
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1965

Lugares frecuentes de trabajo

Repertorio: la clave de un musico

Oportunidades gracias a la musica

Canje de bienes y servicios.
Remuneraciéon no monetaria

“(...)presentar artistas en sus
grilles era muy atractivo, asi
que montaban casetas en los
pueblos en el marco de las
Ferias Agropecuarias.

“(...) feliz por escuchar su
cancién favorita, me hizo
servir otro trago y me puso un
rollito en el bolsillo externo
del saco (...)Esa musica yo la
detestaba, pero esa noche
tuve que recordar todo el
repertorio Ecuatoriano que
me habia aprendido afios
atras.

“(...) le estuvimos
escuchando su voz y me
interesa para la Emisora, (...)
el pase de conduccién lo
sacamos en menos de 8
dias(..) Inicialmente usted
nos serviria como cobrador y
recaudador de propaganda,
me interesa que se ponga a
validar el bachillerato

“Canjeé mi pasaje con tres
tandas de canciones (...), alli
ya me invitaron a suculenta
cena y compraron licor para
el camino”

Primera oportunidad de actuar con
un musico de primera linea en la
época: Olimpo Cardenas

“...vino Olimpo y nos hicimos
buenos amigos porque
compartimos muchos
escenarios en Pasto, Ipiales,
Taquerres y Sandong; (...)
fuimos los preferidos de
Olimpo...;

1965-68

Otras experiencias e inicio del
conocimiento de la mUsica de trios

“...perteneci a un grupo mas
grande del famoso Lucho
Guzman de Sandoné Narifio
(...) aunque las condiciones
eran mejores, tampoco eran
constantes los toquesy
empecé a cultivar musica de
Trios”.

Edgar
Benavides,
Jorge Patifio
y Alberto
Portillo: Trio
Nocturnal

1965

Empieza el auge de grupos y
artistas reconocidos

“...por ahi habian pasado
muchos artistas reconocidos
como Tito Cortez, Lucho
Bowen, duetos ecuatorianos
como: Benitez y Valencia,
Valencia Aguayo y Los
hermanos Mifio Naranjo entre
otros; algunos trios

Artistas del
momento
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nacionales como Los

Galanes y el Trio llanero que

después se renombraron

como Los Auténticos del

Llano, regionales como el
Trio Carabel y ecuatorianos
como el Trio Estelar y un Trio

indigena...”

1969

1970

Muerte de mi madre.

Viaje a Bogota.

Primeros trabajos en la Capital

Subdirector de coros. Copista de

partituras

Grabacion de guitarras para el ddo

“Uno y dos”.

Presentaciones en la media Torta

“Asi estuve en Pasto hasta
gue murié mi sefiora madre,
mayo 30 de 1.969”

“(...)acoplamos un poco el
Trio y viajamos a Bogota en
octubre de 1.969.”

“Nuestro primer trabajo fue
con el sefior padre de Lida
Zamora, Alberto Zamora en
la Tasca Los Barriles, car. 10
# 23-50 (...) fuimos
conociendo otros sitios
importantes (...) Restaurante
El Poblado, (...) el Hotel
Hilton...”

Daniel me nombré Sub-
Director de los coros y tenia
ademas la labor de copiar las
partituras, en ése tiempo todo
a mano.

Con Edgar ya habiamos
grabado guitarras y coros
para el duo “Uno y dos”; por
este trabajo conocimos al
sefior Arturo de la Rosa,
quien siempre se destacé por
impulsar a los artistas
narifienses. Nos programo
para su sabatina “Galaxia
Musical” y prometié
grabarnos en el sello “Disco-
Moda” que también dirigia.
Gracias a esto nos hicimos
conocer del doctor Gustavo

Adolfo Gordillo, director del

Familiares
y amigos

Trio
Nocturnal

Edgar

Benavidez.

Arturo de
Larrosa.
Gustavo
Gordillo
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Instituto

dio muchisimas

de Cultura quien nos

Trabajo en dos trios al tiempo: Trio

presentaciones los Domingos
en “La media torta”, y en
otros sitios que Extensién
Cultural programaba.

Gamma y Trio Quimbayas

Programa radial compartiendo con
Emeterio y Felipe, los Tolimenses

Importancia de conocer la musica
del sur. Ampliacién del

conocimiento de la musica
latinoamericana

“...Una noche lleg6 a la
Tasca “Los Barriles”, Oscar
Martinez (primo en segundo

grado por el lado Portillo) del Oscar
trio “Los Quimbayas”, Martinez,
quienes trabajaban para el ya | Indio Rémulo,
famoso “Indio Rémulo” Emetrioy
Felipe.

(...)Los Quimbayas se habian
comprometido para el
programa de humor de
Caracol radio con “Los
Tolimenses” y necesitaban
urgentemente buscar
reemplazo al hermano mayor
gue se habia casado e ido a
vivir del todo para Pasto
guien no quiso esperar; él
mismo habia dicho que me
llamaran y que quedaba en
“buenas manos ese requinto”.
Me lo reiterd por teléfono a la
tercera noche de nuestras
presentaciones..”

(...) Lleg6 a Colombia Julio
Poalacin, un indigena de la
comunidad Atahualpa del
Ecuador y quien tocaba
magistralmente en el arpa
repertorio de musica
paraguaya, chilena, peruana
y méas que todo
ecuatoriana.(...) Nos hizo
conocer los ritmos de su
tierra natal: albazos y
sanjuanitos y algunos tema
gue no conociamos y que
después grabamos en el
“Sello Vergara” ...”

Julio Poalacin

S

“Hotel Tequendama, Cadena

1970-

1975

Auge del trabajo:

Todelar, Tasca Los Batrriles,

Las organizaciones buscaban la
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musica en vivo

Teatro al aire libre La media
Torta, Restaurante el
Poblado, Restaurante Tierra
Colombiana,

Varios

1975

Primeros acercamientos a la
academia.

Viaje a Ibagué, al Conservatorio
del Tolima.

Clases de canto con importantes
maestros.

(...) me recomendaron a
Abelardo Sanchez, buen
Tenor y gran Maestro,
vocalicé con él unos 4
meses, me quitd el problema
de la garganta ensefiandome
la correcta respiracion, nos
hicimos buenos amigos y un
dia se dio cuenta que yo me
sacrificaba bastante para
pagarle sus clases y me
aconsejo, usted haria buen
papel en Ibagué, entra a Los
Coros del Tolima, puede
estudiar gramatica, un
instrumento y las clases de
canto gratis. No demoré ni 15
dias y a mediados de junio de
1.975 me hice huésped
ibaguerefio, estudié canto
primero con Gilberto Escobar,
Graciela Rodriguez y por
Ultimo con el aleman Détleff
Schol, y en los Coros como
baritono.

Aberlardo
Sanchez

Amina
Melendro de
Pulecio

Gilberto
Escobar,
Graciela
Rodriguez
Y el maestro
Schol

1975
(hasta

hoy)

Nueva identidad: sentirse
ibaguerefio

“(...) me siento ibaguerefio y
alla sembré raices; primero
trabajé con la voz més bonita
del Tolima, Néstor Guarin
(...) Después con Jaime
Naranjo y también hice parte
de Trio Los Carlos de Espinal
1.981 a 1.985, luego hice
Dueto con Héctor Londofio
Gobmez hasta 1.990 después
con Carlos Garcia formamos
el Trio Manantial que estuvo
vigente hasta 1.999 sus
integrantes fuimos German
Sanchez de Rovira 1 voz y
marcante Alberto Portillo B.
requinto y 2 voz y Carlos
Garcia R. 3 voz y maracas o
guacharaca.

Néstor
Guarin

1978

Profesor de Organos Yamaha

“Mi amigo Eduardo Torres
administraba los 6rganos
Yamaha y hacia
demostraciones en el Club
Campestre; me ofrecié una

Eduardo
Torres
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1979

Profesor de 6rganos Thomas en

vacante en Neiva para

Yamaha. Fue un espacio
formidable para recorrer,
aprender y conocer”

ensefiar y vender los 6rganos

1980

Bucaramanga y Pereira (1980)

Traslado a Bogota. Estrategia

(...) En diciembre de 1.978
encontré a Rafael Mendoza
Bernal quien se habia ido
para la competencia: érganos
Thomas en Bucaramanga, y
me dijo: sé que te ha ido bien
con Yamaha, pero yo te
ofrezco algo mejor; tengo una
vacante en la Academia de

Bucaramanga.

(.:)

Rafael
Mendoza
Bernal

1983

Decisién de regresar a los trios

comercial novedosa

gue solicité adelanto de mi
liquidacién para comprar un
carro para transportarme y
poder cumplir, a lo cual se
negaron, entonces decidi
renunciar y regresar a la

Trio Los Carlos

(...)el trabajo se multiplicd, en

el dia tenia que atender tres
academias en Bogota, en la

“En diciembre de ése afo
1.980 me trasladaron a
Bogota porque abrieron un
nuevo almacén: Cafam La
Floresta. A la academia le
llamamos guarderia musical,
llegaban las parejas a hacer
su mercado y cuando
llevaban sus hijos mayores
de 5 afos les ofreciamos
clases de 6rgano gratis,
cuando terminaban sus
compras presenciaban lo
aprendido por sus hijos. Casi
siempre sacaban la chequera
y daban la cuota inicial, otros
pocos pagaban de contado,
esto fue tan exitoso que se
dispararon las ventas
batiendo récord a nivel
nacional. “

Floresta, en el Lago y en el
Restrepo. Fue una

temporada dura de

movimiento constante, asi

musica de trio.

“Los Carlos” fue uno de los

trios profesionales mas

Carlos

Garcia,
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sobresalientes del Tolima.
Trabajamos de Marzo de
1983 a Julio de 1986.

Carlos
Guarnizo,

1984

Presentaciones en El Show de las

Estrellas

Experiencias de solidaridad y
compairierismo

“...mas o menos en 1984, un
programa de television, el
Show de las Estrellas, de
Jorge Bardn Television. El
grupo se llamaba Trio los

Carlos, cuyos musicos son;
en el centro y primera voz,
Carlos Garcia; izquierda,
Alberto Portillo B., requinto y
segunda voz; a la derecha,
Carlos Guarnizo, guitarra
marcante y tercera voz.

“Cuando por algun motivo
quedabamos sin trabajo,
entre colegas habia mucha
comunicacién y normalmente
entre duefios de los negocios
y artistas cambiabamos
informacion para lograr
rotarnos”.

Carlos

Garcia,

Carlos
Guarnizo,

El gremio en
general

Jorge Barén.

Los compromisos y la ruptura para
estudiar

(...)me volvié a llamar don
Eduardo Quispe, para mi
Gltima temporada, ya que
habia decidido irme a
estudiar audio-perceptiva y
canto al Conservatorio de
Tolima. Aplacé mi viaje para
cumplirle a don Eduardo y
corresponderle en algo toda
la confianza que habia
depositado en mi. Dejé como
reemplazo a David, quien en
adelante fue el preferido de
Don Eduardo con quién me
mandé una esquela a lbagué
invitandome para hacer otra
temporada, pero yo estaba
muy entusiasmado con el
estudio de teoria, canto y en
el famoso Coro del Tolima”.

Don Eduardo
Quispe

Cuerpo de
profesores
Conservatorio
del Tolima

Dueto Guarin-Portillo.

(...) En Ibagué tuve la suerte
de organizarme con la voz
mas bonita que haya tenido

Los Coros del Tolima, se
trataba de Néstor Guarin

Cérdenas, un quindiano que

a muy temprana edad le
dijeron que en lbagué se

Nestor
Guarin

puliria en el canto y asi fue,
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estudio con todos los
profesores de canto que
llegaban al Conservatorio y
alli se queddé como un
tolimense mas. Sélo
permanecimos un afio por la
cantidad de trabajo que tenia
dirigiendo la escuela de
cuerdas tipicas del
Conservatorio, cantaba en
Los Coros del Tolima donde
ensayabamos 3 veces por
semanay, por otro lado era
buen joyero; aunque tenia
buena voluntad para el dueto,
le faltaba tiempo para todos
sus compromisos.”

1984- Direccién de la Coral “Desde 1.984 hasta 2.007 Musicos
2007 dirigi el grupo de la Coral” ibaguerefios
2013 Homenaje de reconocimiento al “En Octubre de 2013 la
trabajo gobernacion del Tolima nos
rindié un homenaje con Miembros de
motivo de los 45 afios de la
existencia de la Coral Gobernacion
“Ciudad Musical’. Este anos del Tolima

(2014) el concejo municipal
de Ibagué nos hizo un
homenaje el 21 de Junio por
vida y obra a los musicos de
la coral “Ciudad Musical”.
Nos hicieron acto protocolario
en plena sesién del congreso,
nos hicieron mencién de
honor con diploma 'y
medalla”.
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7. LA IMAGEN DEL PASADO: EJERCICIO INTERPRETATIVO/PROYECTIVO
BASADO EN FOTOGRAFIAS DE LA HISTORIA VITAL

El siguiente es un ejercicio basado en una serie de fotografias escogidas
aleatoriamente que sirven como material para estimular la memoria, recabar en los
imaginarios que evoca la situacion y permitir ofrecer nuevos angulos de asuntos

tratados en la narracion de la Historia de Vida.

A continuacion se presentan los resultados de ese recurso interpretativo/proyectivo. El
texto resultante evoca la situacion vivida en el momento de ser tomada la fotografia:
personajes, época, actividad, circunstancias vitales, etc., el tiempo que permite una
ampliacién de lo que evoca, una reflexion que acerca del sentido de la fotografia a

ocasiones similares vividas en otros momentos y circunstancias.

El ejercicio resultd6 emocionante porque la imagen trae asociaciones con personas,
situaciones, sentimientos y vivencias no recordadas hace mucho tiempo. Luego del
ejercicio de escritura de la Historia de Vida, resulté altamente significativo darle rostro a
algunos de esos momentos. Es un lastima que en mis tiempos la fotografia no fuera tan

accesible como lo es hoy dia.
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La primera foto fue tomada en Popayan, Agosto de 1965. Este grupo marca una etapa
muy importante en mi vida, ya que con ellos pisé por primera vez escenarios
profesionales. Se distinguia por la homogeneidad en sus edades y paraddjicamente
interpretdbamos repertorio clasico y variado. Facilmente podiamos tocar un bolero e
inmediatamente interpretar un pasillo ecuatoriano, seguir con pasodobles a dos
trompetas y llegar a las cumbias clasicas y musica del momento. Los hermanos
“Solarte Davila” gozaban de un timbre de voz muy particular y se empastaban muy

facilmente.

En una agrupacion lo musical es muy importante: tener buenos instrumentistas,
repertorio y arreglos son fundamentales; pero la identidad llama la atencion y genera
recordacion en el publico. El sello que teniamos con los “Alegres de Linares” estaba
enmarcado por el acercamiento a versiones propias que siempre puso a disposicion el
director. El instrumental era vistoso, llamativo y funcionaba bien en cualquier espacio

cerrado o abierto, podiamos vernos y oirnos como una banda reducida pero sonora.

En cuanto a la imagen la agrupacion tenia sus uniformes. Algo que me ha
caracterizado y que he procurado mantener con los grupos que he compartido, ha sido
el de comprar o mandar a confeccionar uniformes de calidad.

Esta pequefia variable, hace la diferencia. Entre el publico siempre encontraremos al
personaje exigente que espera ver bien vestidos al grupo que contrata, también por
imagen propia; si el grupo se luce el cliente queda bien y satisfecho.

La segunda fotografia fue tomada en Timbio Cauca, en 1968. Las ferias y fiestas
patronales fueron motivo de encuentro para la mayoria de personas en los municipios
de Narifio y Cauca. Se celebraban a lo largo del afio y tenian un componente religioso
y otro pagano. Los musicos debiamos amenizar la novena en la vispera, la misa
patronal y las procesiones por todo el pueblo. El jolgorio duraba de dos a tres dias
seguidos; repartian chicha, empanadas y hervido hecho a base de lulo o maracuya y el
aguardiente destilado en casa llamado chancuco, en Cauca se acostumbraba el
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champus. La gente invitaba a los transeluntes entrar a su casa a compartir estos

manjares, no importaba lo humilde, siempre abundaba la bebida y la comida.

Tomada en Bogota, en Julio de 1970. En la foto estamos el Trio mixto “Gamma” con
Antonio Albanés presidente de la asociacion de artistas de Colombia “ADECOL” en el
cumpleafios de Gustavo Adolfo Gordillo director de extension cultural de la secretaria
de cultura de Bogota quienes tenian la funcion de administrar y programar actividades

culturales en escenarios emblematicos como “La Media Torta”.

Los intentos de agremiar y organizar a los musicos en asociaciones se viene realizando
desde los afios 60 con el &nimo de vincular al artista y dignificar su labor. Asi nacio la
asociacion de artistas de Colombia ADECOL que logré tener sedes en Bogota, Cali,

Armenia y Pereira. En Medellin existio el Centro Artistico de Medellin CAM.
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Los musicos que querian hacer parte de adecol, tenian que pagar una mensualidad de
$10 pesos y asi conformar un patrimonio que a futuro les serviria para conseguir
vivienda, salud y educacion. El ideal era formarla mejor agremiacion, demostrandole a

los demas sindicatos lo organizados que podian ser los muasicos y cantantes.

También administraba el restaurante-bar “Tierra Colombiana” que quedaba contiguo al
Hotel Tequendama. Por muchos afios fue muy acreditado, presentando los mejores
shows de musica como Victor Hugo Ayala, Antonio Albanés, Julio Cesar Alzate, trios
como los “Tres Hernandez”, alli nacidé el Trio “Fantasia”, el trio “Simpatia” “Los

Quechuas” entre otros.

Después de conseguir un edificio propio de cinco pisos ubicado en la carrera 5 con 23y
haber montado el restaurante-bar “Tierra Colombiana” que funciond sin interrupcién
durante mas de 5 afios, Antonio Albanés entregé la administracion a personas ajenas a
la asociacion los cuales al poco tiempo nos anunciaron el embargo de las propiedades.

No volvimos a saber nada del sefior Albanés y ADECOL quedé a la deriva.
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La foto fue tomada en Bogota, en 1971. Aunque teniamos vestidos elegantes en
Lammé o pafio de buena de calidad, el preferido era el traje tipico de la comunidad
Atahualpa del Ecuador. Constaba de pantalén de lienzo, camisa manga larga con
cuello y pufios bordados, cotizas y poncho de lana bordados, a veces usabamos un
sombrero de pafio grueso. Con el trio “Los incaicos” tuvimos gran aceptacion por
varias razones. La primera por interpretar musica folclorica latinoamericana, sobre todo
paraguaya, peruana, chilena y ecuatoriana complementando el repertorio con algunos
boleros clasicos. En segundo lugar, ningan grupo de arpa cantaba a tres voces, era
mas usual una voz y arpa o s6lo instrumental, ademas este tipo de agrupaciones no
era frecuente en el pais. Por dltimo los destacados arpistas paraguayos que llegaban al

pais se dedicaban exclusivamente a interpretar su muasica.

El repertorio variado ha sido un baluarte para el artista y en este caso se destaca el
colombiano. Sabemos que en Europa el que mas asimila es el paraguayo, la razon es
gue quien domina la sincopa esta en condiciones de ejecutar con mas facilidad
cualquier repertorio. En nuestras musicas se destaca la sincopa sobre todo en el

bambuco y la musica tropical como cumbias y porros.

Son contados los grupos que han logrado mantenerse estables por varias décadas
como “Los tres Hernandez”, “Los islefios” o el trio “América” de Medellin. Los grupos
consolidados por varios afios, tienen la posibilidad de ampliar su repertorio y se hace

mas apetecido por el cliente porque cada vez que lo solicita tiene nuevas propuestas.

El “pirateo” como le llamamos al interior de nuestro gremio, ha sido la gran barrera de
todos los tiempos. En el aspecto musical no permite tener innovacion, arreglos y acople
en general. Y en cuanto a lo estético no logran tener una buena imagen respaldada por

el uniforme diferente al blanco y negro.
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BESEAT RO FAIRE “L\BRE'LA MED1A TORTA'
LOS INCALCOS  *% BOGOTA D.E ENERO 23/72

Bogota, 23 de Enero de 1972. Esta foto fue tomada en la Ultima presentaciéon que
hicimos los “Incaicos” en el Teatro Libre “La Media Torta”. El mayor problema del arpa
tradicional en la musica popular surefia era el tener que trasportar tonalidades muy
lejanas como por ejemplo de Mi mayor a Re menor o de dos bemoles a dos sostenidos.

Otra dificultad era la afinacion del arpa que variaba de una cancién a otra.
Cuando todo se estaba dando a nuestro favor, extension cultural nos abrié las puertas

para su programacion. Ademas recibimos la oferta de la cadena intercontinental de

hoteles quien nos envié a varias ciudades del pais: Bogota, Medellin y Cali como sus
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artistas exclusivos, con la probabilidad de viajar a Caracas, San Juan de Puerto Rico o
Quito.

Ademas de los trabajos en hoteles, bares y restaurantes, los musicos mas calificados
tuvimos el espacio de “La Media Torta” como vitrina para mostrar nuestro trabajo;
éramos muy pocos los elegidos para alternar en esta gran plaza con artistas de talla

” G

internacional como por ejemplo “Los Angeles negros” “Los Panchos” , el trio “San Juan”

“Los Diamantes” “Los hermanos Arriagada” entre otros.

Esto se daba gracias a la gestion de la secretaria de cultura distrital que ademas abria
otros escenarios en parques con entrada libre al publico los fines de semana en las
localidades de Kennedy, Fontibon y Usaquén. Este era un plan habitual en donde las
familias enteras departian tardes enteras, la asistencia siempre fue masiva y el publico

alegre y calido.
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Tomada en Bogot4, en Octubre de 1972. Esta foto fue realizada para la publicidad de
un restaurante ubicado en la Cra 15 con 92 en Bogot4; sali6 en los periddicos El
espectador y El Tiempo anunciando la cena navidefia y de San Silvestre. Esta
publicidad ocupd una cuartilla con dos fotos la cual circul6 todos los fines de semana
desde Octubre hasta Diciembre. Gracias a esta divulgacion en prensa nos contactaron
de Caracol Radio para el programa humoristico de “Los Tolimenses” y de la emisora

de la competencia “Cadena Todelar de Colombia” para alternar con “Los Chaparrines”
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En las décadas de los 60’s, 70°s y 80°s la publicidad fue un gancho importante. Era
pagada por los restaurantes y hoteles interesados en mostrar al artista que tenian en
exclusividad. Ocupaba desde una cuatrtilla hasta la pagina completa dependiendo de la
importancia del artista en mencion. Tuve el placer de estar en la misma publicidad con
artistas de talla internacional como: Celia Cruz, Danny Rivera, Sandro de América, Los
Angeles Negros, Los Hermanos Arriagada, Billy Pontony, Los Ibéricos, Los Panchos y

Los Diamantes.

En los 90°s y afios siguientes este tipo de espaldarazo no se volvié a dar. En este caso
para tener visibilidad, el musico debia pagar su propia publicidad en paginas amarillas,

conservar los recortes para mostrar su trayectoria y fotos guardadas en albumes.

Bogotd Agosto de 1973. En el restaurante La embajada Chilena, se celebr6 el

cumpleafos del humorista mas querido y recordado de América, el gran Mario Moreno
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“‘Cantinflas”. La duefa del restaurante invité a los mas destacados humoristas del pais
como fueron Montecristo, el Chileno Hevert Castro, Los Tolimenes y Los Chaparrines.
A mi me invitd el también Chileno Oswaldo Basil para que junto con mi amigo Paco

Luis Toro le acompafiaramos unas canciones.

Este fue el espacio para realizar el lanzamiento del sencillo que acababamos de grabar
en la casa profesional Suramericana de grabacioén con sello Vergara. Los temas eran
de Oswaldo quien me contraté para hacerle los arreglos. Nos pago por este trabajo y

por las horas de grabacion.

Grabar en esos tiempos era muy dificil y costoso. Para un sencillo se gastaban mas o
menos 10 master para tener la muestra definitiva, en promedio el costo del master era

de aproximadamente $500 pesos, mas el pago de arreglos y musicos.

Hasta la década de los 60 los trios y duetos viajaban a Medellin para grabar en
Sonolux quienes les hacian contrato de exclusividad por cuatro larga duracién en dos
afos. En vista de las pocas regalias que pagaba la disquera empezaron a buscar sellos
independientes para hacer sus grabaciones.

Con respecto a las bajas regalias, tengo conocimiento de dos casos en particular. El
compositor Quindiano José Rubén Marquez mantiene enmarcada la cancién “Como
una sombra” con nueve versiones, cuando lo llamaron a reclamar sus regalias en el
afo 1980, le entregaron un cheque por $9 pesos con 60 centavos. En el caso de CBS
el trio narinense “Los Caminantes” grabaron en el afio 1965 el tema “Cancion secreta”
la cual estuvo en primer lugar en ventas durante seis meses; su competidora fue “Mi
viejo” de Piero. Cuando fueron a reclamar su cheque por regalias la suma era de $12
pesos. Los obligaron a cumplir su contrato pero ellos se negaron rotundamente,

pagando una multa por incumplimiento.

En Pasto el sello independiente en el cual grabaron muchos duetos y trios de Narifio y
del Ecuador era Sello Chavez. En Cali estuvo un tiempo Sello Victoria y luego se
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trasladaron a Medellin. En Bogota los sellos discograficos mas destacados fueron
Discos Phillips, Sello Vergara, Disco Moda y CBS quienes grababan en los estudios de
Igeson en la calle 23 con 52 o en Suramericana de grabaciones en la Cra 8 con calle
18. En Medellin los sellos mas destacados fueron Sonolux, Discos Fuentes, Sello

Victoria y Codiscos.

VII.

Bogota, 1973. Esta imagen muestra momentos de grabaciéon en el programa Galaxia
Musical, el cual era presentado por Arturo de la Rosa todos los Domingos a la 1:00
p.m. Como era oriundo de Ricaurte Narifio, su principal publico era narifiense, pero por
la calidad de sus artistas y el horario estelar su sintonia aumento. El programa el Show
de las Estrellas de Jorge Barén y Tierra Colombiana de Eucario Bermudez se
enfrentaban los sadbados a las 8:00 p.m. Tuve el placer de presentarme en esos tres

programas en diferentes ocasiones con varios grupos musicales.
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El repertorio que interpretamos fue escogido por el presentador del programa Arturo de
la Rosa de una lista que previamente le habiamos pasado con temas variado: boleros,
baladas y bambucos. Nos dejo interpretar sobre todo temas de moda y el Unico tema

folclérico fue el “Son surefio”

Este afio fue importante para el progreso de Imués; por primera vez llegd la luz
eléctrica. El alcalde del pueblo, Julio Toro (hermano de Paco y cufiado mio) le comenté
al parroco acerca de nuestra presentacion en televisién. Como era el Unico que tenia
televisor en el pueblo, ordend colocarlo en el pulpito de la iglesia para que todo el
pueblo pudiera presenciar tal acontecimiento. La respuesta del pueblo no se hizo
esperar, la iglesia tuvo lleno total a reventar. Cuentan que hubo gritos de alegria,
llantos y felicitaciones a nuestros familiares quienes estuvieron en primera fila viendo
dos Imuesefios en televisiobn. También recibimos muchos telegramas de nuestros
amigos y familiares, asi como de gente desconocida y narifienses radicados en otras

ciudades.
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VIII.

Tomada en marzo de 1977. Programa radial con David Cafion, realizado en Pasto, en
el restaurante los Arrieros. Los integrantes del grupo somos: Alberto Mora, legitimo
fundador del trio Martino, Paco Toro Benavidez, Guitarra y segunda voz, y yo, con el

requinto y tercera voz.

En ese momento, como yo habia hecho bastante radio en Bogota, me sentia en mi
ambiente cuando tocaba grabar para ese medio. En esa misma época, exactamente
desde enero de ese afio, yo estuve como asistente de bugle en la Banda
Departamental de Narifio. En Pasto, como dato curioso, los musicos de la Banda

suelen tener trios o conjuntos pequefios para ayudarse econGémicamente.
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Esta foto me hace pensar en las dificultades de salud que tenemos los musicos
populares. Alberto Mora, ya para esta época sufria de “cansancio de voz”, una especie
de irritacidon o tension de las cuerdas vocales, que generaba imposibilidad de cantar las

notas agudas, afonia después de un rato trabajando y los molestos “gallos”.

Un pequefio paréntesis: Cuando tenia yo 16 afos, en una hacienda cantando, me dice
mi cufiado: te sabes No me toquen ese vals?. Cuando llegue a la parte crucial del texto,
me salio un gallo terrible. Lo cuento porque yo no sabia hasta ese momento lo que era
un gallo, senti una vergienza tremenda, queria esconderme. La gente, contrariamente
a lo que yo esperaba no se burlé6 de mi, al contrario, hasta el gobernador se acerco a

agradecer y reconocer el mérito del trabajo, especialmente la calidad del repertorio.

Volviendo a los problemas de salud, especialmente, creo yo, por desconocimiento de
los mismos profesores de canto, “arrastran” a su alumno a adquirir este problema de
los gallos. Ramon Calzadilla, el reconocido profesor cubano, le decia a un amigo, que
hay un problema en la clasificacion de las tesituras. Eso lleva, a que se enferme la voz
con frecuencia. En el caso de los trios el trasnocho, el humo, el alcohol también pasa
factura, especialmente a las primeras voces, que no pueden llegar a la tonalidad
requerida y tienen que dejar de cantar o aprender a cantar segundas voces.

En el caso de los instrumentista de trios, el puntero o requintista es quien mas se
enferma del tunel del carpio, por exceso de trabajo. ElI caso mas oloroso, por ser quien
es, es el de Carlitos Montafia, quien perdio la digitacion de los dedos de la mano
derecha y tuvo que volver a aprender, tocando con anillo lo que antes hacia con indice,
medio y anular. A mi por suerte no me da dado, salvo que por los problemas de acido

urico que he sufrido, tenia inflamacion de la mano izquierda.
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XIX.

La foto fue tomada en el restaurante Eduardo en Mayo de 1975, por muchos afos
considerado el mejor restaurante de Bogotad. Quedaba en la carrera 11 con calle 92,
segundo piso, del peruano Eduardo Quispe. En la foto estaba cumpliendo mi tercer
contrato por seis meses. La mecanica de la contratacion era que luego de cumplir el
contrato de 6 meses el trio de planta era reemplazado por otro trio, que tocaba otros

seis meses.

Tocar en restaurantes fue muy apreciado en esa época porque daba estabilidad. Yo
siempre preferi la estabilidad, la seguridad de un sueldo, aunque soy consciente que
algunos que trabajaban “libres” podian llegar a tener mas trabajo. Yo creo que muchos
ganaron muy buen dinero, si no estuvieron mejor fue por falta de capacidad de

administrarlo, por el derroche. En el restaurante Eduardo daban muy buenas propinas.

Dependiendo del sitio tocar en restaurantes, desde el punto de vista artistico puede ser
estimulante o terrible. Por ejemplo, en el Zaguan de las Aguas, Latino Bar, Hotel
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Presidente, Hotel Tequendama, Hotel Hilton, Balcon de las Nieves (en escena y
amplificado) y restaurante Eduardo, se gozaba de una gran cultura en la gente, se
percibia que gozaban y apetecian la musica. Procuran dar un silencio, aplauden

cultamente (con una sefial de asentimiento y una sonrisa) y dan buenas propinas.

En cambio, en otros lugares, la actitud hacia el musico no es la actitud hacia un artista
sino a alguien de la servidumbre. Piden la musica y no escuchan, son displicentes,
hacen alboroto y, encima, no reconocen el trabajo con la propina. Al margen de eso,
alguna que otra vez, ha habido engafos de los duefios de los restaurantes, pero son

situaciones penosas que no merecen ser contadas en detalle.

En algunos casos por aceptar el trabajo en restaurantes tuve que desplazarme a otras
ciudades: Villavicencio (1988), en el Hotel del Llano y Hotel Villavicencio; Santa Marta,
en el hotel Irotama y Restaurante Pescadero, 1991 y 1992; Barranquilla, Hotel Dann,
afio 1992 (de marzo a Junio); Bucaramanga, Restaurante Chiflas, desde diciembre de
20016 a junio de 2007. Esto significaba algo particular, dejar a la familia. Habia que
resignarse a esa circunstancia porque era una alternativa de supervivencia en
momentos donde en la ciudad donde viviamos no habia suficiente trabajo. El trabajo de
los trio, si bien se mantiene, ha mermado considerablemente, especialmente cuando
uno, por alguna circunstancia no puede tener un grupo estable, acoplado y bien
organizado. Desde el afio 2000 hacia acé el trabajo disminuyo drasticamente: las casas
de Compensacion dejaron de contratar para las temporadas de vacaciones, menos
demanda de serenatas, las empresas publicas y privadas que hacian agasajos para
sus trabajadores y/o sus familias los suprimieron drasticamente, ya no existen las
despedidas de afio para los empleados. Eso nos ha llevado a una situacién dificil a una
disminucién de las posibilidades de trabajo que hasta hoy sigue siendo muy complicada

para todos, tanto en Ibagué como en Bogota, que son las que mas conozco.
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La foto es tomada, mas o menos en 1984, de un programa de television, el Show de
las Estrellas, de Jorge Bardn Television. El grupo se llamaba Trio lo Carlos, cuyos
musicos son: en el centro y primera voz, Carlos Garcia; izquierda, Alberto Portillo B.,

requinto y segunda voz; a la derecha, Carlos Guarnizo, guitarra marcante y tercera voz.

Sin lugar a dudas la mejor vitrina para el artista ha sido la television, sobre todo cuando
son programas populares y en buenos horarios. Don Jorge Barén nos habia invitado —
cuando todavia nos trataba bien, luego habia que pedir audiencia y se volvid
inaccesible- y al llegar nos dijo que nos habia visto tocando en un programa de la

competencia, de Alejandro Munevar Television.
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El trio estaba radicado en Espinal. Como en esos climas los uniformes son livianos
usabamos safaris, guayaberas y pantalones claros. Cuando surgi6 la invitacién dijimos

gue teniamos que hacer el programa con smokin, y usamos los del Coro del Espinal.

En el programa cantamos musica tropical y un bolero de Leo Martini, Que me importa,

en una version que, modestia aparte, era digna de presentarse en cualquier parte.

Como la musica se hacia en directo en ese tiempo, las cosas pasaban de maneras
asombrosas. El programa estaba siendo visto por el gerente de Good Year, el sefior
Francisco de Abesquita, un empresario extranjero que, casualmente, habia comprado
en Miami un disco de Los Carlos y le habia gustado mucho. Le dijo a su asistente que
nos buscara y nos contacté para presentaciones en su empresa, y sobre todo, para
darle serenata a su esposa, a quien llamaba “la negrita”. Su repertorio favorito eran las

canciones “Negrita”, “La pollera Colora”, “Yo me llamo cumbia”, entre otras.

La fascinacion del sefior por nuestro trabajo se expreso de muchas formas,
atendiéndonos a cuerpo de rey, llevandonos a la intimidad de su hogar y, naturalmente,
reconociendo el trabajo. Después de tocar la ultima vez, nos llamé y nos dio un sobre a
cada uno. Ni en nuestros mejores y mas alegres cuentas hubiéramos imaginado la
cantidad que contenian: dos millones de pesos para cada uno. Adicionalmente, le dijo a
su chofer que nos llevara hasta Espinal, en su camioneta Ranger. AllA nos esperaban
para felicitarnos por lo del programa y les sorprendio vernos llegar en semejante carro.

A los 15 dias el mismo sefior Abesquita nos llamo para que fuéramos a Acacias, Meta,
donde vivia el distribuidor Good Year para toda la regién. Estuvimos una semana

completa. A los quince dias, en las mismas condiciones, en Cali.
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XI.

T |V et s
e R 1:‘,‘ B - ‘ I

La foto fue tomada en 1997. Alli me encuentro con la agrupacion Coral Ciudad Musical,
de Ibagué, que dirijo desde 1993 hasta finales de 2006.

La experiencia de la direccion es muy agradable, un honor, una responsabilidad y
permite reconocimiento. Sin embargo, es un trabajo delicado y engorroso, en parte por
el incumplimiento del personal causado tanto por la falta de claridad de los
organizadores de eventos que hacen esperar innecesariamente a los musicos y los
desanima, como porgue la situacion econdémica obliga a aceptar trabajos esporadicos
en horarios de ensayos. Aunque uno comprende que eso puede pasar y que la

necesidad urge, a veces es una mera excusa para justificar la irresponsabilidad.

El retiro voluntario de la direccion de la Coral obedecié a que he tenido que dejar en
tres momentos distintos por algunos meses la direccion. La primera vez en 2006, por
una viaje de trabajo a Bucaramanga, la segunda en 2008 por un trabajo docente en
Santo Domingo de los Sachilas, en Ecuador, y en 2011, por la asistencia a los

procesos de formacion de la profesionalizaciéon de Colombia Creativa. Naturalmente
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uno comprende que esa interrupciones no dejar seguir con buen ritmo los procesos,

razén por la cual acordamos que yo dejara la direccion pero siguiera encargdndome de

los arreglos.

Ibagué Marzo de 1997. Este afio en el Festival Folclérico Colombiano se homenaje6 a
Rafael Escalona. A su llegada lo recibimos en el aeropuerto en horas de la mafiana con
16 musicos de la Coral “Ciudad Musical’. Cuando se bajé del avion la sorpresa
adicional fue la compaiiia de el expresidente de Colombia Alfonso Lépez Mickelsen. El
homenaje se realiz6 en la Fundacion Garzon y Collazos donde también asistieron los
medios: prensa, radio y television. Los dos saludaron a todos de mano y cuando el
expresidente reconocié a mi compafero Carlos Garcia a quién conoci6 21 afios antes
siendo presidente, le dio un fuerte y efusivo abrazo. Lopez M tenia un recuerdo muy
marcado: le habian cantado junto con Carlos Guarnizo (mis anteriores compafieros de
el Trio “Los Carlos”) el bambuco “Dos viejos” de autoria de Guarnizo. La sefiora Doris

Morera, presidenta de la Fundacion Garzén y Collazos, al ver esa cercania y la empatia
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del ex presidente con uno de los musicos, decidi6 que nosotros, ya como Trio
“‘Manantial” amenizaramos las reuniones privadas con el compromiso de volverle a

cantar el entranable bambuco “Dos viejos”.

Este tipo de acercamientos de las figuras publicas hacia los musicos no se da con tanta
frecuencia. Lo hacen mas por quedar bien socialmente, por mostrar su cultura, pero
estdn mucho mas pendientes de las camaras, la prensa, el entrevistador, o de las
personas “realmente importantes”. Los musicos tenemos siempre un papel secundario
en este tipo de eventos, donde a pesar del esfuerzo de buscar un repertorio que
concuerde con el personaje, no pasa de ser pequefio el momento de atencién y

escucha para poder disfrutar y deleitarse con la musica que se esta dedicando.

XIIl.

Ibagué, Marzo de 1997. Para el homenaje ofrecido a Rafael Escalona en la Concha
Acustica Garzon y Collazos de Ibagué, hice arreglos para la Coral “Ciudad Musical” de

“El testamento”, “La casa en el aire”, “La Maye” y a peticion del publico cerramos con
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‘La custodia de Badillo”. EI maestro muy emocionado, subié al escenario y en
microfono del canal local y de prestigiosas emisoras ofrecidé patrocinio para grabar un
C.D con musica de el y arreglos mios. Argumentaba que en ninguna parte habia
escuchado un grupo tan numeroso de guitarras que tocara su musica con cambios
notables sin quitarle la esencia; de seguro nuestras versiones le darian mas vigencia
retornando de cierta manera a su origen, todas ellas habian nacido gracias a la
guitarra. Desafortunadamente el maestro Escalona enfermo6 y su ofrecimiento no se

pudo realizar.

Una probleméatica que he visto desde los inicios de mi carrera, ha sido la promesa no
cumplida. En general estamos muy expuestos a que las figuras publicas, mas
especialmente los politicos de turno nos prometan condiciones minimas dignas como
vivienda, un empleo estable, salud etc., lo hacen con tal de tener nuestros servicios de

manera gratuita.

También ha sido comun ver llegar al concejal, senador, alcalde y su comitiva a los
centros artisticos, solicitar comida, bebida, buena musica e irse sin pagar porque mas
adelante en su plan de gobierno nuestros servicios seran contemplados con una
partida especial para el musico. Eso lo he vivido en varios centros artisticos como

“Camucol”’, La Coral “ Ciudad Musical’, “Voces de Colombia”
Ha sido desolador después de hacer un trabajo y pasar cuenta de cobro, tener que ir

varias veces para reclamar los pagos de honorarios, muchas veces cuando nos va bien

se demora meses, en otras ocasiones esa plata se ha perdido.
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CONCLUSIONES

Mi historia muestra como la vida es una suma de circunstancias imprevistas, desde el
mismo momento en que uno nace en determinadas condiciones sociales, econémicas y
culturales. El secreto, si es que existe, es asumir con responsabilidad y conciencia las

cosas que se presentan e intentar proponerse metas y luchar por alcanzarlas.

Ser pastuso ha sido un factor clave en mi identidad como musico. La tradicibn musical
de mi region, su cercania a los sonidos del sur, y la buena fama que tienen los muasicos
narifienses en el pais, ha sido motivo de orgullo siempre y me ha abierto puertas. Es
curioso pero mis coterrdneos han convertido la falta de oportunidades de trabajo que
hay en Narifio en una ventaja, ya que como no hay distractores (no hay nada que
hacer) cualquier joven entiende, y tiene ejemplos de ello a la mano, que quien se
dedique con empefio y pasion puede encontrar en la musica una forma de mantenerse,
de salir adelante econémicamente, de ser alguien en la vida. Asi paso conmigo v,
cuando voy, veo que sigue pasando. La tradiciéon familiar de los musicos de trio en

Narifio valdria la pena que fuera estudiada.

He sido fundamentalmente un musico empirico y autodidacta toda mi vida, incluso
ahora en la profesionalizacién. Aprendo los cddigos, la escritura, la armonia, pensando
como un musico practico, alguien que resuelve en el terreno diario los asuntos de su
trabajo. Los musicos empiricos y autodidactas trabajamos mucho solitariamente y nos
cargamos de referencias que “copiamos” de otros, y a veces siguiendo nuestros
propios caprichos e intuiciones, que bien organizados han deleitado y llaman la
atencion a los musicos académicos profesionales. Aprendemos mucho los unos de los
otros. Aqui en la universidad, como en toda mi vida, he aprendido mucho al ver trabajar

a mis colegas.
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Los intentos de formacion de nuestro gremio han sido mas enfocados hacia ser buenos
autodidacta o el compartir experiencias con otros colegas musicos. Socialmente, los
musicos populares tenemos un lastre y es el trabajar en la noche. Tuve intentos de
formarme musicalmente en el conservatorio del Tolima, pero mis compaferos y
algunos profesores no veian con buenos ojos el hecho de que tuviera que trasnochar,
habia el prejuicio de creer que nuestro oficio es una labor “menor” y el entorno no

ayuda a ver esto mas dignamente.

Tenemos la tendencia a pensar que la academia puede aportarnos todo, pero no es
cierto. El que empieza por el lado autodidacta, desarrolla lo que para el musico formado
en conservatorio es un misterio. Desarrolla el oido de una manera importante,
ayudando a sacar repertorio “de oreja”, esto también permite acompafar y modificar las

tonalidades segun el caso y la conveniencia.

Es importante pensar modelos de educacidén que sean vinculantes y pertinentes a las
necesidades especificas del musico popular, pero finalmente estas mdusicas se
aprenden viviéndolas, haciéndolas y compartiéndolas. Asi se han formado los grandes
como Gentil Montafia quien con sus hermanos formaron su trio, trabajaron largos afios
en la vida nocturna. Gentil es reconocido hoy en dia como el musico popular mas

clasico de Colombia.

Las circunstancias de mi carrera musical, como se ve en el relato, ha hecho de mi un
musico recursivo y con conocimiento de muchos secretos de las musicas
latinoamericanas y colombianas. He conocido increibles musicos, seres humanos
maravillosos, personas admirables que me han enseflado acordes, punteos, letras,
ritmos, formas de acompafar, como hacer segundas y terceras voces. Los musicos
populares aprendemos haciendo, en la practica de la vida diaria. O mas exactamente,
en la practica nocturna. El musico popular, pero especialmente el masico de trio, es un
ser de la noche. Esto conlleva riesgos: trasnocho, alcohol, drogas, mujeres, es decir,

una vida poco organizada y por ello poco estable.
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Al leer mi historia veo que siempre intenté buscar estabilidad, organizarme bien para
sacer adelante mi familia. No siempre lo logré, so6lo por épocas. Diria que hay en
nuestro medio una dificultad grande para entender que vale la pena esforzarse con
proyectos bien armados, sélidos musicalmente, de buena presencia y con personas
confiables y buenas. No siempre di con ellas. Muchas veces vi fracasar mis proyectos y
muchos de los de mis colegas por la enorme inestabilidad de los musicos, derivada en
gran medida de la inestabilidad econdémica y la falta de formacion y cultura. La gran
mayoria de los miembros de mi gremio somos personas de clases bajas y medias, con
escasa formacion académica y con una cultura limitada. Creo que las cosas aprendidas
en el hogar son fundamentales y a la larga hacen la diferencia, son claves para
enfrentar las circunstancias imprevistas, tratar con las gentes que estan con uno, y

aprovechar las oportunidades que se presentan.

Yo he podido vivir el placer de cierta fama y reconocimiento. La musica me ha
permitido ir a lugares, conocer personas y estar en situaciones que jamas imaginé que
pudiera llegar a vivir. La masica me ha regalado amistades, me ha permitido sacar
adelante una familia, heredarles a mis hijos el gusto y el talento musical. Si embargo he
conocido también la otra cara, alrededor de la musica he conocido también el lado
oscuro de lo humano, la codicia, la arrogancia, la deslealtad, la avaricia, la falta de
compromiso y la envidia. Los musicos somos seres complejos que vivimos
circunstancias complejas. Quisiera que en el futuro una mejor educacion ayudara a que
otra generacion de amantes de esta forma de vida aprendan de las experiencias de
nosotros y no repitan sino lo que los puede fortalecer y ayudar a salir adelante.

Considero muy fructifero el ejercicio de hacer uno mismo su historia de vida. Ha sido
una manera de verme como si se tratara de otra persona, permiti€ndome comprender
el conjunto de circunstancias que me han llevado hasta aqui. Por ejemplo, entendi que
no es extrafio que haya buscado terminar mi formaciéon musical pese a las dificultades.
Yo siempre aspiré y luche por la dignidad y buen nombre del musico. Busqué formarme
y aunque las circunstancias no me permitieron culminar, aprendi del valor de la

formacion académica sin dejar de reconocerle meérito al trabajo empirico y autodidacta.
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Animé a mis colegas a formarse, a intentar presentarse bien, a tener buenas maneras
(cosas que aprendi en casa con mi madre y que me han acompafiado siempre),
busqué, pese a las circunstancias tan inestables del trabajo, tener un hogar bien
conformado. En eso tuve mucha suerte, tengo una familia bonita, con tres hijos y una
esposa que son mi apoyo y mi estimulo. Ahora tengo también un nieto con el que

salimos a pasear solos cada vez que puedo.

A mis 68 afios, a punto de terminar este trabajo, no he pensado en barreras, mi vida
musical no termina aqui, pienso que me falta camino por recorrer. Sé que a través de la
practica podré reencontrarme con la capacidad de remediar las dificultades que la vida
me quiso presentar. He escuchado a muchas personas que me felicitan por haber
aceptado la invitacion y asumido el reto de formalizar mi carrera musical. Tampoco
faltaron criticas de personas que sélo se callaran en el momento que vean los frutos del

trabajo en mi actividad.

Gocé de la comprension de mis profesores, también conté con comparfieros
incondicionales, el apoyo de mis familiares que de una u otra forma me apoyaron en los
momentos duros de este proceso y no me dejaron retroceder ni abandonar. Siento que
a mi edad, luego de vivir lo vivido, este proceso me ha reconfortado y rejuvenecido.
Hasta mis enfermedades se han hecho a un lado y me siento en condiciones para

trabajar con ahinco y dedicacion unos buenos afios mas.
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10. ANEXOS
Anexo 1. Entrevista a Luis Criollo. Octubre de 2012
Lucho Criollo es fundador existente del famoso trio martino
gueremos hacerle un pequefia entrevista con el fin de sustentar el trabajo de

monografia.

Alberto Portillo: Usted es de los pocos que ha mantenido el trio durante tanto tiempo,

creo que pasa de 50 afnos?

Lucho Criollo: Si, mas de 50 afos...51 anos

A:P: Cuéntenos, quienes fueron los fundadores del trio martino?

L.C: Pues inicialmente empezamos trio con Sixto Insuasti que ha desaparecido en el

requinto del, Luis Alberto mora La primera voz y Luis criollo mi persona en el afio de

1961 especialmente en marzo, 11 de marzo del 61

A.P: Qué bien! Nos cuenta que sixto insuasti ya es desaparecido!

L.C: Si ya fallecio hace 16 afios

A.P: Y tengo entendido que Alberto mora también.

L.C: También!

A.P: Bien, entonces el trio fue fundado en 1961... de donde tomaron el mombre tan

sugestivo “Trio Martino”?
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L.C: Pues casualmente fue una idea de Luis Alberto Mora, no estdbamos enterados de
gue en cuba ya existia el trio martino que fueron sus integrantes los hermanos de
apellido Horta y la primera voz era la de Roberto Ledesma ya con el tiempo nos

enteramos de que existio ese primer trio con el nombre de trio martino

A.P: Qué bien! Luchito y en que momento buscan a Hugo Ordofiez?

L.C: Pues a raiz de que Luis Alberto mora (primera voz) empez0 a sentirse mal de la
voz, entonces el mismo decidio retirarse del trio y que buscaramos una primera voz.. y
dimos muchas vueltas con sixto casualmente buscando alla en pasto una primera voz
gue mas o0 menos calara en el trio y no no fue posible por que hicimos hasta como
decirlo una convocatoria para ver si encontramos una primera voz y no fue posible, y
yo habia escuchado a Hugo por ahi casualmente en pueblo donde yo naci buesaco en
un tiempo de verano que ibamos por alla a pasiaar escuche a Hugo y yo lo llame para
gue integrara el trio, pues en pocos ensayos que se hizo se logro completar el trio y

decidimos continuar con el!

A.P: Que bien, yo era escucha fiel de emisora ecos de pasto en la época que uds
alternaban con el jazz continental.. y precisamente ahi escuche primero a Alberto Mora
con uds y escuche también la entrega odicial de la primera voz a Hugo O... en que
tiempo fue?

L.C: Eso mas o menos fue en el afio 64, que ya se hizo el cambio de la 1ra voz

A.P: Cual fue el primer éxito del trio?

L.C: El primer éxito fue, mejor dicho la primera grabacién que hicimos nosotros fue

café amargo que sali6 en el disco del 78 con el reverso de ratos de amargura un pasillo

ecuatoriano.
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A.P. “Ratos de amargura” y “Café Amargo”.. en ese tiempo era como el termometro

para proseguir las grabaciones jsi tenia éxito! se completaba el LP era no?

L.C: Si eso era dependiendo la aceptacion del publico no! Segun eso ya lo llamaban a
uno para grabacion y nosotros practicamente fuimos los primeros o el primer trio de
pasto que salié a grabar su primer disco y a raiz de eso se abri6 campo para los demas

artistas que fueron saliendo de la ciudad de Pasto

A.P: Y recorrieron algunos paises, tuvieron la oportunidad de salir de Colombia?

L.C: Si, nosotros tuvimos, pues el primer pais pues que nos quedaba cercano era el

Ecuador y después estuvimos en Venezuela también

A.P: Me imagino que haya sido por un éxito en especial para salir del pais

L.C: Pues si por que ya empezaron a conocerse las grabaciones y ya fue con ello

reconociendo en otros paises no!

A.P: Y cuando se retira sixto insuasti

L.C: Pues sixto no se retiro sino eventualmente se iba para Pasto y regresaba a veces
qgue teniamos compromisos aca, y pues en ese tiempo no existia ese modo mantener
siempre el grupo los 3 integrantes y no habia la posibilidad de colocar un elemento que

no fuera el original

A.P: Cuando se retira Sixto, a quién recurren?

L.C: Después de sixto estuvo Leandor Chavez ahora integrante del tri6 los

‘romanticos” de Ipiales, después de Leandro estuvo Chepe Aguirre de los “Quechuas’

y varios integrantes que pasaron asi eventualmente
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A.P: En qué momento usted decide tomar las banderas del trio martino?

L.C: Pues a raiz de que ya no se podia mantener el grupo con Hugo que estuvo un
poco de tiempo conmigo, pues decidi ya apartarme apartarme, como se dice apartar
cobijas y seguir con e grupo porque pues ya no valia la pena dejar el nombre asi en el
aire y sequir al frente del grupo

A.P: Cual es la “férmula” digamos asi para mantener un trio durante 50 afios?

L.C: Pues es dificil no! Ya a veces he estado con el propoésito de retirarme pero ud
sabe Alberto que uno vive y muere con el grupo, entonces ha raiz de esos muchos
amigos me dicen sigue adelante pues todavia ahi madera para seguir luchando, yo

creo que Alberto méas que nadie sabe lo dificil que es lidiar con los compafieros

A.P: Y cuanto hace que esta con los compafieros actuales?

L.C: Pues Oscar Chamorro lleva 17 afos con el trio que hace el requinto y la tercera
voz el es de (Ricaurte, Narifio) y libardo Lagos que hace la primera voz y el también es

de Imues!

A.P: Qué recomendaria usted a la juventud que queremos llevar no me incurro yo como

joven sino! Que se quiere llevar la modalidad trio?

L.C: Pues que tengan pues un como decir un reflejo o algo asi de la musica romantica,
ique la musica romantica no morird nunca! Porque pues nosotros somos testigos de
eso que nos toco alternar con grupos muy duros cuando el tiempo que nosotros
salimos a la luz asi vulga como se dice, fue duro para nosotros porque en ese tiempo
empezaban los grupos de musica electronica (rock) y por ejemplo los Beatles que
fueron mejor dicho en el barrio todo la gente del barrio la escuchaba, pero la muasica
romantica en ese tiempo nos tocaba competir en el estilo nuestro, pero desde ese

tiempo la muasica es bolero especialmente que somos practicantes nosotros no ha
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muerto y creo que no jno morira jamas!.. y Alberto te cuento que pues ahi muchos pues
yo estoy avismado por que he recorrido varios sitios jno solo en el Narifio el valle el
cauca! De Jovenes que estan dedicados a los trios y a la musica romantica entonces
uno se da cuenta y uno va a cualquier sitio de Colombia y encuentra grupos que les
gusta la masica romantica, la practican y lo hacen muy bien! .. lo que pasa es que no

son muy conocidos y pr ello no sobresalen

A.P: Usted ha escuchado algo que dijo el maestro Gilberto Puentes de todo lo que ha
andado en Colombia el departamento que mas aporta trios y estan vigentes es Narifio,
propiamente Pasto?

L.C: Claro claro, pues nosotros hemos estado en varios festivales de trios y el 80% de
los grupos o trios son de Narifio, por ejemplo un trio de Medellin tiene un integrante que
es de medellin y los otros son de Narifio, en cali pasa lo mismo en popayan Pereira
armenia, siempre ahi un integrante ue es narifiense!

A.P: Uds cuantos LPS o larga duracion alcanzaron a grabar?

L.C: En Sonoluz se gravo 6 larga duracion y en con un sello chavez de Pato se
grabaron 2 Larga duracion tambien e hicimos 2 independientes, tenemos como 10
larga duracion que se grabaron

A. P: on los integrantes actuales ya tiene grabaciones?

L. C: Sitenemos, 3 cds ya que se ha grabado

A. P: Proyectos a futuro?

L. C: Pues esperar algun representante 0 empresario que nos quiera impulsar pues

estamos listos!
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A.P: En Narifio se hacen festivales, en pasto la capital normalmente el 31 de diciembre
y 4 de enero mas 0 menos tienen sus festivales muy apetecidos por el publico de trios
van de Cali, ha venido un trio del ecuador el dueto quitefio que mmmm me parece que
es narifiense -(risas)- y también ahi festival en Ipiales, uds asisten todavia a algunos

festivales?

L. C: Si nosotros hemos estado en 3 festivales en Ipiales y en pasto como 25!

A. P: Ah, osea que son fieles seguidores de las personas que tanto los admiran?

L. C: Si, siclaro !

A.P: A usted le gustaria agregar algo a esta pequefia entrevista?

L. C: Pues agradecerle a ud Alberto por tener en cuenta especialmente a mi persona y

tratar de que el trio martino siga vigente!

A. P: Yo le doy mis agradecimientos, porque me reciba en su casa que me cuente
tantas cosas bonitas que han surgido con el trio mas representativo de Narifio, y pues
l6gicamente agradecerle porque esas riendas no se toman con una sola mano, se
toman con cabeza e inteligencia! Con mucha paciencia solvencia musical, tiene que
haber muchos ingredientes para que se pueda soportar tanto tiempo, jporque esto es
un matrimonio!

L. C: Si claro

(risas)

A. P: Muchisimas gracias y que dios le conceda muchisimos éxitos en el futuro!
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Anexo 2.
Reflexiones y algo de historia acerca del éxito del trio Los PANCHOS-
Escrito de Alberto Portillo, basado en el libro Los Panchos. La historia de los

embajadores de la cancion romantica contada por su voz Rafael Basurto Lara.

Lo que yo pudiera describir es una minima parte de ése éxito.

Como primera medida, no todo fue color de rosa, ni todo fue gratuito, su comienzo al
igual que todo Trio, tuvieron que soportar muchos sufrimientos y necesidades; el hecho

de trasladarse de México a Nueva York, ya es un riesgo y una inversion.

Los mexicanos Jesus Navarro (Chucho) y Alfredo el (glero) Gil, primero probaron
suerte con sus primos Los Caporales, quienes después fueran tan famosos pero ya
como LOS HERMANOS MARTINEZ GIL. Estando compartiendo escenario con
Hernando Avilés, con el Dueto Azteca una noche de 1.941 contratados para actuar en
el club nocturno EI Chico, pensaron que ése tipo de voz podria ser la requerida para un
TRIO, no obstante cada cual siguié su camino, tuvieron que esperar mucho, a lo mejor
3 afos, hasta que por fin se encontraron casualmente en la esquina de la séptima
Avenida con calle 51. Alfredo Gil y Hernando Avilés hablaron un poco, se pusieron cita,
y al dia siguiente empezaron ensayos, como Hernando no estaba muy comodo con su

compairiero, poco a poco fueron adquiriendo el color, el timbre y el acople como TRIO.

Alfredo Gil ya tenia en su conocimiento que una tercera voz era hacer una segunda voz
a la segunda, formar triadas constantes en todo el recorrido de una cancion, de ahi que
se necesitaba mucho ensayo, paciencia y dedicacion, y algunas veces se unia a la voz

de Chucho Navarro, conjugando de manera muy acertada unas frases convincentes.
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Inicialmente se vistieron de charros y cantaban muasica mexicana como: La cucaracha,
compadre Pancho, Alla en el rancho grande, La Bamba, Cielito Lindo, La Valentina y

con éste repertorio iban a clubes nocturnos, bares y a donde los solicitaban.

Llegé el momento de bautizar el Trio, se pusieron muchos nombres en el cuestionario
pero... ya que eran 2 mexicanos y un puertorriqguefio pensaron que lo que mas les
convenia era un nombre mexicano, ya que en México existian tantos personajes
panchos como: Pancho Villa, don Francisco (Pancho) | Madero, se formaliz6 como Los
Tres Panchos. La palabra pancho la utilizaban los norteamericanos despectivamente
hacia los mexicanos, pero ellos si pensaron que ése caracter despectivo fuera revertido

en favor, cosa en la que no se equivocaron.

Fijaron como fecha histérica de inicio el 14 de mayo de 1.944, con la presentacion en el
teatro Hispano del Bronx y esto marcé un antes y un después en la musica popular
hispanoamericana.

Se preocupaban mucho por la presentacién personal, y los tres tenian el mismo
concepto, se privaban de muchas cosas que normalmente necesitan los jévenes
solteros, pero primero vestir elegantes y marcar diferencia entre otros grupos los llevo
al reconocimiento. Alfredo Gil por ser descendiente de libanés tenia una nariz muy

prominente de una vez se mandé a hacer la primera cirugia estética.

Las primeras presentaciones fueron en el Harlem hispano, después en Radio City, en
Music Hall en el Hotel Pierre donde iban muchos artistas hispanos, después en los

mejores teatros de Nueva York, y a lo largo y ancho de Estados Unidos.

El trio conté en el momento indicado con personajes que les hicieron buenas
sugerencias, entre ellas la del maestro Terig Tucci, director musical de la Cadena de
Las Américas, ademas arreglista de peliculas y grandes artistas como Carlos Gardel,
de las mejores sugerencias que les hiciera y que ellos copiaron bien fue: la sencillez en
letras y armonias, para que publico y musicos las copiaran bien, y esto marcé lo que

podemos decir o llamamos ESTILO.
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Para resolver la situacion militar Alfredo Gil y Chucho Navarro tuvieron que renunciar a
la nacionalidad mexicana y jurar nacionalidad estadounidense, Hernando Avilés no
necesitaba porque en alguna ocasion habia tenido que ingresar de urgencia a un

hospital de Puerto Rico.

Otro aspecto importante que ellos conocieron y lo hicieron con gran entusiasmo fue el
sentido social: mucho tiempo cantaron gratuitamente para los Campamentos de los
Soldados heridos, llevados por el impulso de su juventud, sabian que si cantaban en
publico se encontraba el acople que cada grupo necesita, ademas atraidos por la

premisa de que "el que siembra recoge".

Ya hemos hablado de que no todo fue color de rosa, pero gracias a la tenacidad y la
gran capacidad artistica de los tres, Hernando con su timbre atenorado, el gran
respaldo de una gran y bonita segunda voz de Chucho Navarro, y porqué no resaltar la
gran tercera voz y creatividad de las introducciones del maestro Alfredo Gil, pronto

empezaron a cosechar éxitos.

En 1.945 iniciaron grabaciones para las discograficas SEECO y PILOTONE pero ésta
vez con la orquesta de Alfredo Antonini, una vez finalizadas las grabaciones Alfredo
recibio la noticia que habia salido apto para prestar el Servicio militar, pero solo fue por
6 meses, pero a Chucho, quien recibi6 la 4 F (no apto para el servicio) por ser operado
de una hernia, entonces Hernando y Chucho se quedaron solos.

A veces trabajaban a dueto, otras buscaba una voz femenina, pero jamas pudieron
organizarse con damas por diferentes motivos, ya sea por celos de los esposos o
apoderados y; como todo plazo se vence se llego el dia del regreso de Alfredo Gil, solo

estuvo en el Ejército 6 meses, no soélo vino renovado sino con una gran idea.

Dentro del Batallon no dejaba de practicar la guitarra, como tenia algunos

conocimientos de guitarra clasica sabia que se debe hacer mucho ejercicio de
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digitacion, encontré que las introducciones que creaba sonaban mejor al trasportarlas
al 5° traste, pero tenia la dificultad cuando la introduccién era mas aguda o, pasaba del
Sol o La, entonces se le ocurrié que se pudiera construir una guitarra mas corta y afinar

para que la primera cuerda diera la nota La una 4° justa mas alta.

No se equivocé y fue que habia aprovechado esos momentos de soledad para idear y

se imaginaba el nuevo sonido que queria incorporar, dulce, agudo y mas sonoro.

Pero sobretodo se quité la incomodidad de usar tanto el trasportador o capotraste o

como le llamen.

Un buen dia se encontré con el LUTHIER espafiol Vicente Tatay , a quien le expuso la
brillante idea que cultivaba en su mente, quien con mucha amabilidad la acogi6, vy
seguramente como todo artesano que se respete, de inmediato se dedico a hacer la
investigacion, sin tardanza, él mismo se interes6 en buscarlo para informarle ... “Parece
que le pegamos”, solo quiero que lo oigas; Alfredo muy contento lo registro, lo acaricid
y expuso lo que ya traia en su imaginacion y practica previa en la guitarra armonizante,
y desde ése momento el requinto quedd registrado para la historia y comodidad de
todos los ejecutantes de introducciones para trios.

Pasados diez afios quisieron darle el nombre de TATA, en honor a su constructor
Tatay. pero el publico y los seguidores desde el comienzo le dijeron requinto,
seguramente por la altura comparada con el timbre en la voz femenina y, el abogado
de Alfredo le dijo, que cuando se hace un invento y no se registra, la invencion pasa a
dominio publico. Lo importante es la aportacion musical que Alfredo Gil hizo para la
musica popular y la facilidad de ejecutar la musica de trios. Hoy en dia no se concibe

un trio sin requinto, y sin duda es sinénimo de Alfredo Gil.

Con el paso del tiempo surgieron excelentes ejecutantes con técnicas sorprendentes,
pero lo que si podemos decir que Alfredo Gil dejo huellas imborrables con su fabulosa
idea del REQUINTO, que brinda buen sonido, y facilidad en la ejecucion.
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Con el regreso de Alfredo Gil, el aporte del su creacion el requinto, nace el estilo
“‘panchista”. Con este nuevo concepto el éxito fue inmediato, convirtiéndolos en la
mejor agrupacion de voces y guitarras de todos los tiempos, solicitados de los mejores
clubes, los mejores hoteles, las disqueras mas importantes y en los hogares de gran
gusto exquisito, y que a lo mejor tenian reprimidos algunos sentimientos secretos de
amor y por fin podian canturrear esas canciones sin que nadie les reproche o
manifieste celos, dolor, resentimiento y, al ser canciones tan pegajosas se las
aprendian con mucha facilidad porque sonaban en todas las emisoras y en todos los

sitios que se escucha buena musica.

Comienzan las giras:

A partir de 1.946 comenzaron las giras al exterior. La radio habia afianzado al Trio en
toda América como auténticos idolos, lo que impulsé los viajes que no pararian nunca

mas. La primera salida fue a Venezuela y volvieron a Nueva York.

Independientemente de las giras y las actuaciones Chucho Navarro ya componia en
esa época Yy, el trio grababa sus boleros; Lejos de Borinquen (antiguo nombre de
Puerto Rico) Sin un amor ya con aporte de Alfredo Gil y, Hernando Avilés también hizo
sus pequefios aportes no tan exitosos como los de Chucho o Alfredo, pero puso su

granito de arena.

Sin hacer alarde Chucho Navarro hacia la conduccién del trio durante toda su
existencia, antes que se cantara ya se habia ganado el con su alocucién cargada de
entusiasmo, les contaba las anécdotas y, muchas veces contaba el porqué de sus
canciones, fue muy calculador, diplomatico, educado y sobre todo lo hacia con mucho
entusiasmo, que cuando sonaban las guitarras el publico ya estaba contagiado es decir

el oido muy receptivo.
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Sin que ellos se dieran cuenta, estaban siendo los protagonistas del despertar de la
cancion romantica popular, porque en sus letras, sencillas, emotivas evocadoras de las
vivencias del dia a dia, el publico hizo suyas esas historias cargadas de sorpresas,
vivencias, tristezas y alegrias; al comienzo interpretaban canciones mexicanas y poco a
poco fueron incorporando canciones latinoamericanas, buscaban los compositores
famosos, para que después, fueran los compositores los que tenian que buscarlos a

ellos, para entregarles sus letras porque sabian que con ellos serian éxitos seguros.

Cuenta Chucho Navarro que la radio fue de mucha ayuda para ellos pero también el
apoyo de Edmundo Chester, director de la cadena de honda corta, Paley, presidente de
la Columbia Broadcasting Sistem. La trascendencia de Los Panchos fue a través de un

programa de buena voluntad para los campamentos militares.

Nuevamente, en 1.948, grabaron varios temas. Después iniciaron una nueva gira por
Sudamérica, antes hicieron escala en Puerto Rico, donde sus discos, al igual que en
Cuba, tenian mucho éxito. Para Hernando era una felicidad inmensa llegar a la tierra
gue lo vio nacer como un verdadero personaje, reencontrarse con su familia, y llegar
con otro par de hermanos, incluso se alojaron en casa de su hermano, el ya arquitecto
Angel Avilés, y actuaron en el Key Club. Como ya era costumbre, grabaron, en el
estudio de Wuapa Radio, cuatro boleros que inmediatamente se hicieron famosos:
Rayito de luna, Caminemos de Chucho, No me quieras tanto de Alfredo Gil y Sin un
amor de Chucho y Alfredo. Continuaron su gira que fue muy fructifera por el Brasil
estancia que dur6 tres meses. Habian alternado con la cantante y bailarina Josephine
Baker, muy reconocida no solo por su voz, sino por la colaboracion con la Resistencia
francesa y su lucha por la defensa de los derechos de la mujer de color en la

controvertida sociedad norteamericana.

Pasaban momentos de pocos ingresos; una noche, gracias a un agujero del techo,
entraba una lucecita la que dio inspiraciéon de Rayito de luna, bolero que mencioné
arriba, pasaban los dias y las noches y el chorrito de luz perseveraba, salio de la

alcoba y se dio cuenta que lo que alumbraba era un aviso de nedn muy grande; gracias
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a ello naci6 tan bello bolero. Y en adelante le daria no solo dividendos sino
satisfacciones.

Regresaron a Nueva York, consolidando los buenos momentos y su triunfo, ya
conseguian contratos constantes y ellos se preparaban sin descanso y no se dejaron

agobiar por la arrogancia, por el contrario trataban al pablico con mucho carifio.

El regreso:

En ese momento de la vida del trio, decidieron que era tiempo de regresar a México.
Ellos no sabian que eran auténticos idolos, pero si su compafia discografica, que se
inquietd porque era un reclamo comercial muy importante como para dejarlo escapar.
Columbia sabia que la RCA Victor estaba interesada en contratar al trio; la Columbia
utilizé el desconocimiento que los artistas tenian con respecto a su situacion en el pais
azteca y les extendié un contrato para continuar como artistas exclusivos de su
subsidiaria Discos Columbia de México S. A. , empresa que desde su fundacién, en
1.946, no tenia ganancias, lo cual, mas que un regalo al trio, fue la solucion de los

problemas econémicos de aquella disquera, Columbia en México.

A cada uno les regalaron Cadilac ultimo modelo, lo que para unos jévenes que se
habian ido de su tierra a abrirse camino, era una forma de regresar demostrando poder
econdémico, signo indiscutible de éxito. Tanto Chucho como Alfredo estaban felices de
regresar a su tierra, como quien dice (pisando duro), que fue un motivo de inspiracion

para Chucho y le dedic6 Camino a mi tierra.

Al llegar a México se encontraron con gque no podian trabajar porque habian
renunciado a su nacionalidad y debian solucionar ese aspecto, les toco renunciar a la

estadounidense, y comenzaron la actividad en ciudad azteca.

La emisora XEW, por entonces la mas poderosa, les dio un espacio en el programa
Nestle. También actuaron en el club nocturno El Patio- el mas importante de México de

ese entonces--- y en el teatro Tivoli. Con esta actividad incesante se ganaron la
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admiracion y el corazén de los mexicanos, Santo Domingo y el sur de Estados Unidos.
A esto es lo que se llama EPOCA DE ORO DE "LOS PANCHOS".

Llegada al Cine.

El cine mexicano pasaba por sus mejores momentos. Tenia una influencia
poderosisima en el mundo hispano e invitd a Los Panchos a participar en la pelicula EN
CADA PUERTO UN AMOR, interpretando las canciones Parece que va a llover y Sin
un amor ( autoria Chucho y Alfredo), cancién éxito mundial, Trio que se respete tendra
que cantar esta cancion, ademas todavia se canta haciendo estremecer a los que la

escuchan.

Los Panchos eran taquilleros hasta en la gran pantalla. A partir de ese momento
realizaron treinta y tres peliculas que relacionaré a su debido momento. Este nimero
podria variar ya que la cinemateca de México sufri6 un incendio, donde se destruyo

gran parte de la filmografia de la época de Oro del Cine Mexicano.

Su primera sesion discografica en México fue el 14 de diciembre de 1.948. Con estos
nuevos éxitos de Los Panchos le resolvieron la crisis economica a la compafia
discogréfica Columbia de México, y gracias al trio comenzaron una época de bonanza.
La dltima grabacién de ese afio fue con la cancién Depende de ti, con la que Hernando

Aviles debuta como compositor.

El trio alternaba grabaciones con actuaciones y giras. En 1.949 grabaron varios discos
en México. Y durante ese afio el publico los reclamé y pudieron intervenir en 19
peliculas, una de ellas fue Cien Mujeres, tomada del bolero con ese titulo, autoria de
Alfredo Gil, en la que unieron sus voces a la de Tofia la Negra, Agustin Lara y Pedro

Vargas, con quienes quedaron estrechamente ligados en amistad.

Nueva gira por América. El sabado 29 de octubre arribaron a la Habana, contratados
por el empresario de la emisora radial CMQ Omar Vaillant. Al llegar al aeropuerto
Ranchos Boyeros, fueron trasladados hasta el hotel en un coche descapotable. Iban
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saludando a la multitud que se apretujaba y gritaba a lado y lado de la calle. Fue una
de las mayores manifestaciones de fervor publico y el recibimiento sobrepaso cualquier

expectativa.

Después de esa gira vino mucha radio y actuaciones en los mejores clubes, ya fueron
recurrentes sus presentaciones en Cuba, los reclamaban en los cabarets Montmartre
Sans Sousi, donde s6lo se presentaban los considerados estrellas. Su ultima actuacion
fue en 1.958 y hasta el presente ninguno de los verdaderos integrantes ha regresado.

De cualquier manera, el trio quedd estrechamente ligado a Cuba.

De regreso a México su actividad fue abrumadora. Corria el afio 1.950 y el éxito no los
abandond eran requeridos de diferentes partes de América. Panama, Puerto Rico,
Cuba, Santo Domingo, Venezuela, Colombia, Ecuador, Peru, Chile, Paraguay, Bolivia.
Pero antes de partir de México dejaron grabadas como 20 canciones. Continuaban las
giras pero, las desavenencias entre Alfredo y Hernando ya era de publico
conocimiento, Chucho trataba de suavizar las discrepancias, pero el caracter de ellos,
temperamentales, intransigentes, caprichosos, fueron culpables del deterioro paulatino
de la relacion. Al partir de México dejaron grabadas las canciones que serian las
tltimas de la "Epoca de oro": México, Volveras, Mi vidita, Punto final y Pecado, siendo

todas de gran éxito.

De cara al publico era un grupo excepcional, al igual que en las grabaciones cada uno
daba todo de si, pero internamente ya eran insoportables entre Alfredo y Hernando, la

mas violenta fue a finales de 1.951, durante su estancia en Bolivia.
Hernando durante la "Epoca de oro" de Los Panchos, alcanzé a grabar 121 canciones

para la Columbia y, aunque su etapa llegaba a su fin, su voz quedo para siempre en la

Gran Historia.
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Raul Shaw Boutie, la segunda primera voz

En Bolivia durante el mes de noviembre Chucho y Alfredo realizaron una audicion de
prueba para primeras voces, en el Sucre Palacé Hotel. Raul Shaw Moreno se presento
mostrandoles sus aptitudes de cantante y compositor con el bolero Magaly que ya le
habia dado satisfacciones y, funcioné. Los Panchos quedaron encantados y lo
contrataron inmediatamente por dos afos, anticipandole dinero y continuar la gira
seguros. Por otro lado Hernando generosamente le regalé todos los uniformes, para no
ponerlos en aprietos y esto hizo que formaran una bonita relacion hasta el final de sus

dias.

Con Radul solo grabaron 28 canciones entre ellas 2 de Alfredo Gil, 5 de Chucho y
Lagrimas de amor de Raul que después sonara tanto en la voz de Olimpo Cérdenas.
Raul le pidi6 a Alfredo que le apadrinara a uno de sus hijos lo cual fue aceptado con
gusto y gracias a eso pudo estar con el trio un afio, ya conociendo muy de cerca el
temperamento de su compadre, y para salir bien o0 no tener que escandalizar algo, vio

gue era necesario renunciarles y salir por la puerta grande.

En Bolivia su tierra natal, Raul Shaw Moreno habia integrado con bastante éxito el Trio
los peregrinos. La estadia con Los Panchos le sirvi6 mucho porque se hizo conocer
muy bien en México, y después se hizo integrante del famoso grupo "Los Tres
Caballeros", aunque no tuvo la misma aceptacion por el publico, si pudo estar largo
tiempo, nada menos que con el respetable y creador del estilo arménico de "Los Tres
Caballeros”: Chamin Correa, y al lado del creador de tantas canciones famosas como
La Barca, El Reloj, Regalame esta noche, El Triste y tantas mas conocidas y solicitadas
e interpretadas por diversos cantantes y en diferentes paises, hablo de Roberto

Cantoral.

A pesar de la corta estadia de Raul Shaw en el Trio (un afio). Abri6 mercados muy

importantes como el brasilero y el japonés, en este Ultimo, mientras permanecié como
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primera voz, fueron sus discos los que conquistaron esa importante plaza. Aunque en
ese momento no llegaron al Japon, lo hicieron mucho mas tarde en la época que fuera
la primera voz Ovidio Hernandez, porque Alfredo consideraba que este ultimo no tenia
las caracteristicas para conquistar ese publico, en cambio Raul era un seguro ganador,
lo invitaron, acept6 gustoso, yendo dos primeras voces y alternaban el repertorio de
antes y el de la actualidad. Igual hicieron mas adelante con Enrique Céaceres y Ovidio,
como éste no alcanz6 a estar largo tiempo seguro le faltaba el repertorio mas

solicitado.

Y en Brasil fueron invitados a participar en la pelicula LA ATLANTIDA, presentaron una
cancién que Chucho Navarro le hizo a Caridad y también un homenaje a Cristo de Rio
como agradecimiento por los beneficios recibidos en ese pais y en la carrera artistica
del Trio.

Mas tarde, cuenta Rafael Basurto que pudo viajar a Brasil como integrante del Trio, se
dio cuenta de la huella importante que Raul dejd, y que aun los seguidores de los
Panchos conservaban sus discos autografiados, y guardadas como auténticas joyas
musicales.

A principios de 1.952, estando en Brasil, Raul les solicité a sus compaferos que le
rescindieran el contrato, porque todavia le faltaba un afio, pero debido al temperamento
insoportable de Alfredo, el decidié que era mejor retirarse antes de que se deteriorara
la amistad y compadrazgo. Los Panchos aceptaron el retiro de Raul porque habian
mantenido comunicacion con Rafael Hernandez, quien les habia conseguido una
primera voz maravillosa, segun su criterio, semejante a la de Hernando Avilés. Se
trataba de otro portorriguefio, estamos hablando de Julio Rodriguez Reyes y tenia un

trio Los romanceros.

Para cada primera voz que ellos ensayaban, habia que pasar por una tremenda prueba
de fuego , ¢qué canciones se sabe de Los Panchos?. Luego si querian demostraban
sus cualidades de Compositor. El primer encuentro entre Julio Rodriguez, Alfredo Gil y
Chucho Navarro fue en casa de un gran amigo de la musica, de Rafael Hernandez y
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claro esta de Julito como se conocié siempre, la del sefior Lino Fragoso, Julito muy
emocionado les presentd de su autoria Mar y Cielo, que fuera tanto éxito no solo en su
version, sino en la de los hermanos Martinez Gil. Los Panchos quedaron maravillados

con esta nueva primera voz, melodiosa y dulce.

El éxito no se dejo esperar, aunque continuaban los ensayos por disciplina y buena
costumbre, inmediatamente siguieron grabando y fueron solicitados para intervenir en
peliculas; idas y regresos a los paises predilectos y a los suyos; y con Julito fue con
quien se llevaron mejor que con los anteriores comparieros, creo que en buena parte
fue el nivel cultural que Julito poseia. pero lo bueno no dura mucho. Julito se canso de
tanto viaje, y extrafiaba mucho su familia, estando en Venezuela en un programa EL
SHOW DE MEDIODIA, Julito enfermé y regreso6 a Puerto Rico donde lo internaron en el
Hospital de Veteranos. Mientras se recuperaba, tomé la decisién de retirarse del trio,
cansado de tanto alejamiento de la familia y de su tierra. Con él alcanzaron a grabar
122 canciones siendo éxitos la mayoria de ellas, unas en algunos paises, otras en
otros, con él grabaron unas canciones del ya famoso y reconocido Agustin Lara, y que
no se atrevia hacerlo cualquier trio. También pudo hacerse presente en el cine
mexicano con una cancion colombiana el bambuco de M. Agudelo y Pel6n Santa

Marta, Anyioquefiita, y asi cerrarian ésta exitosa etapa con Julito Rodriguez.

Todas las etapas de Los Panchos fueron exitosas; pero una de las mas fructiferas,
largas y buenas fue la de 1.958 a 1.966 con el ya muy conocido JOHNNY ALBINO.
Este cantante también portorriquefio ya habia hecho carrera con El Trio San Juan, con
guienes pudieron definir un Estilo Romantico y también tropical, gracias a que el
puntero utilizaba cuerdas de acero y hacia que tenga mejor sonoridad el requinto.
Habiendo pasado la misma prueba de fuego como los otros integrantes, éste sufrio un
poco mas para acoplarse por su rubateo y el que le insinuaba que moderara su estilo
era Chucho, pero desde el comienzo fue muy aceptado por el publico, con ventas
abrumadoras con las canciones Advertencia y Celoso, como ya los reclamaban de
todos los paises de habla hispana, también procuraban grabar repertorio de esos

paises, Argentina, Venezuela, Paraguay, que nosotros como intérpretes las
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buscdbamos para copiar esas versiones. El éxito que nosotros cosechdbamos al

demostrarlas asi, hacia que ellos se fortalecieran mas.

Con Johnny Alvino alcanzaron a grabar 395 canciones y también en esa época
grabaron y de alguna manera hizo su aporte a las 35 canciones que grabaran con
EDYE GORME. Aunque no lo hicieron directamente, hay que admirar la forma que
ellos agregaron las voces, ya que en ese tiempo no se gozaba de las técnicas de hoy

en dia.

Johnny también tuvo que retirarse cansado de tantos viajes, la garganta ya le
empezaba a reclamar descanso, por otro lado le afectaba la altura de algunos lugares
y, también eran constantes las riflas con Alfredo, todo eso lo desanimd, y decidio

retirarse y seguir como Johnny Alvino y su trio.

Influencia de los panchos en el mundo

Mucha, y yo diria que toda; en muchos lugares, ya existian los trios. En México, El Trio
Calavera cantaban a 2 voces, pero eran guitarristas oficiales de Jorge Negrete, por

consiguiente estaban en sitios muy importantes.

En Puerto Rico estaba el Trio Vegabajefio, cantaban los tres pero se oye dos voces,
sin embargo hicieron una carrera exitosa y se conocieron en muchos paises de habla
hispana y hay canciones que todavia se cantan como Amor del alma, Lo nuestro

termino, El amor del Gibarito. El Trio "Matamoros”, hizo carrera con su estilo tropical.

Cuando llegan "Los Panchos" fue con una fuerza arrolladora, En Puerto Rico se
reincorporo el Trio "Los Romanceros”, En Paraguay "Los Peregrinos”, En Peru "Los
Morunos" , En el Ecuador "Los Montalvinos" y Los "Embajadores”, En Colombia "Los
Albinos" otros "Romanceros", el "Trio Guayacan", El Trio "Carabel", Los "Provincianos",

gue después fueron "Los Islefios” en Bucaramanga "Los Zafiros", y seguro que habran
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existido muchos que yo ignoro. pero todos ellos tuvieron que cantar de una u otra

manera las canciones de "Los Panchos".

Méas adelante en Colombia y con gran acierto el Trio "Los Quechuas”, teniendo su
estilo muy inconfundible, grabaron 2 Larga Duracion, imitando a Los Panchos, fueron

muy aclamados.

Los Tres Reyes, en alguna ocasion grabaron las canciones de Los Panchos a su estilo,
como queriendo superarlos, con su admirable digitacion, pero el publico los hizo
retroceder, insinuandoles que Los Panchos son Los Panchos; no se quien se encargo
de reponer las grabaciones, si ellos o la disquera y se sometieron a copiarlos,
obteniendo muy buenas ganancias y reconocimientos, pero siempre los ganadores
eran los originales, y a los que nos gusta escuchar, admirar y comparar o coleccionar

buena musica.

Esto contado Por Marco Aurelio Alvarez, quien se apasiona deleitandonos con sus
recopilaciones, sefiala, entre otras cosas : Que Chamin Correa, en una ocasion ya
hace como 20 afios se dedic6 a recopilar o escoger algunas canciones exclusivas de
Los Panchos. Cuando terminé las grabaciones, buscé a Alfredo Gil, para ofrecerle una
copia diciéndole; (me has hecho estudiar tu musica durante 4 meses). Quiza te guste
éste pequefio esfuerzo. Con esto queda confirmado y recorfirmado, que la musica de

Los Panchos tuvo un caracter inaplazable para todo intérprete o, ejecutante.

Como en 1.964 se encontraron algunos trios de América, en México, para celebrar el
cumpleafios N° 20 de "Los Panchos", el trio ecuatoriano "Los Embajadores" se esmero
en preparar un Potpurri que intercalaban canciones como Rayito de Luna, (de la
anécdota referida atras), Flor de azalea, Un siglo de ausencia, Me voy pa'l pueblo de
Los Panchos y Espinita y Sombras de Los Embajadores, sus voces muy sonoras, sobre
todo las de los hermanos Gérviz, el sonido tan expresivo y dulce del requinto; esto les
dio el merecimiento para que generosamente y de comun acuerdo entre los trios
participantes lo declararan a Guillermo Rodriguez como EL REQUINTO DE AMERICA,
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apelativo que con su sencillez, pero con mucho orgullo tiene entre sus bonitos
recuerdos. De éste Sefior se admira la pulsacion y que gracias a ella el sonido es
mucho mas romantico, también tiene conocimientos de guitarra clasica, y todos los
punteros ecuatorianos procuran imitar su sonido y pulsacion: Miguel Naranjo, Homero

Hidrobro, Jorge Jiménez entre otros, y los punteros actuales.
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Anexo 3.
Comentarios ala entrevista a KIKO BEJARANO.

Por: Alberto Portillo Bastidas

Esta entrevista la hice a fines del afio pasado (2013), pero la verdad es muy poco lo
gue se le puede detectar, por su edad habla muy enredado y cuando se emociona se le
enreda mas la lengua, no es coherente a las respuestas y por no hacer notar su

sordera prefiere hablar anticipadamente sus historias.

De lo poco que le pude extraer fue:

Oriundo de Palmira Valle, nacido en 1.938; desde muy nifio le gusté el canto, con un
detalle casi fendbmeno. Su voz se puede decir que no tuvo transicién de nifio a adulto,
muy joven cuando lleg6 a Cali, para empezar a vivir de la musica, lo escucharon cantar
algunos integrantes de LA ESTUDIANTINA COLOMBIA, a la que pertenecian, Lucho y
tal vez Alberto Ramirez, quienes quedaron sorprendidos de ésa voz tan bonita e
incansable para cantar. Lo invitaron al grupo, llegé con mucha voluntad y expectativa,
por las noches se iba a escuchar trios a AQUI ES MIGUEL, y no pasé mucho tiempo en
gue pasaran por alli Gentil y Raul Montafia, ellos que siempre gustaron de las voces
agudas, lo invitaron a ensayar y muy pronto aunque con poco repertorio, se trasladaron
a Bogota conformando el trio LOS TRISONICOS. Asi trabajaron largo tiempo, en un
negocio muy reconocido EL HAZ DE COPAS, Carrera 13 con calle 59, alli nacié una
anécdota: Un tiempo estuvo con los hermanos Montafia, Jorge Ramirez, hermano de
Ariel Ramirez del conocido LOS TRES JAIMES, se presentaban en el HAZ DE COPAS,
los ya famosos TRES REYES.

Después de la presentacion departian con el duefio del negocio, ya que su hobby era
conocer su trayectoria y finalmente hacerlos amigos. Gentil, se retir0 a hacer sus

apasionadas practicas de guitarra, y se puso a tocar las introducciones de los TRES
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REYES, en guitarra solista; pasa al bafio Hernando Avilés y lo escucha y lo ve en esa
ardua tarea, se devuelve donde estaban sus compafieros Gilberto y Raul Puente y les

dice: vengan a ver un cara de tonto tocando nuestra musica como solista.

Luego se retird0 Raul y llegé el otro hermano menor Carlos, hicieron algunas
grabaciones sin mucha trascendencia. Kiko se retird6 de los hermanos Montafia y se
vinculé a un grupo llamado LOS 3 GALANTES, con Eduardo Villafuerte, que fuera
famoso con el Dueto BOWEN VILLAFUERTE y que le hicieran famosa su cancion
Corazon Prisionero. Con ellos tuvo mas éxito y se conocieron sus grabaciones a nivel
nacional, al menos yo conoci y aprendi algunas canciones de ellos estando todavia en

Narifo.

En su casa conserva muchas fotografias con muchos de los personajes que antes
mencioné, y muchisimas grabaciones ya pasadas a C.D. ademas mantiene intactos y
limpios sus uniformes, me dijo: pero a mi casa nunca ha venido un periodista a
entrevistarme, es un honor que me hace, (pensé que yo era periodista). Como oye

poco no entendié cual era el motivo de mi visita.

El me cuenta que nunca tuvo necesidad de esperar una serenata, gracias a su bonita
voz, y estar siempre respaldado por buenos musicos el trabajo le llegaba en cantidades
sorprendentes. Que fue muy aceptado por todos los Presidentes de turno en Colombia,
y aun después, al igual que Senadores y Representantes, quienes querian quedar bien
solicitando un puesto publico, lo hacian llevando un homenaje de musica con Kiko

Bejarano bien sea a Trio, a Dueto o como Solista.

Otra de las canciones que después se conociera con mucho éxito, fue una que tomo el
grupo humoristico de LOS HERMANOS MONROQOY, Venga Compadre le Cuento, su
pasion fue componer a muchos aspectos de la vida, a algunos pueblos y a cosas
cotidianas, no tenia la habilidad de los grandes escritores, pero se hace entender su

intencion y filosofia.
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El hecho de que lo llamen Kiko es aparte de su baja estatura. En una ocasién en un
corrillo que formaron entre colegas, el uno lo halaba, el otro lo pellizcaba, y él tenia que
saltar de un lado a otro, y alguien por compararlo con un gallito kirico, disque dijo: miren

como salta como un Kiko y asi quedo.

Manifiesto que no pude recuperar la entrevista con Kiko porque ahora se encuentra
muy enfermito, hablé telefonicamente con uno de sus hijos, y parece que ya es cosa de
su ancianidad, el médico ha dicho que lo traten bien, que sera lo mejor que pueden
hacer sus allegados.
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Anexo 4.

DISCURSO DE FIN DE ANO PARA MIS COMPANEROS INTEGRANTES DE “LA
CORAL CIUDAD MUSICAL”. Ibagué, diciembre de 2013.

Escrito por Alberto Portillo para sus colegas.

Queridos Amigos, Comparieros:

Como primera medida pedimos disculpas por la forma que vamos a relatar éste que le
llamaremos TESTAMENTO DEL ANO 2.013. Queremos destacar 0 mostrar como en
Narifio celebran las fiestas navidefias, (INOCENTES 28 Y ANO VIEJO EL 28 DE
DICIEMBRE ), y también queremos resaltar que ni siquiera nosotros hemos vivido
muchas temporadas de éstas festividades, simplemente, en nuestras charlas de ocio

hablamos de ello y quisimos realizarlo con ustedes estimados compaferos.

Si algo de lo que decimos aqui, se parece a la realidad, son puras coincidencias; como
también autorizamos, que quienes nos quieran hacer nuestra dedicatoria, estan en
pleno derecho, ya que todo debe ser equitativo; no lo tomen a mal, s6lo queremos que

pasemos un ratico agradable. (Les habla el afio 2.013).

Aunque le llamemos TESTAMENTO, yo no tengo nada que dejarles, so6lo unos
pequefios consejos, para que no la pasen tan mal como a mi me toco pasar, y si me
invocan con sinceridad, esté donde esté, les procuraré ayudar, ya que el trabajo que a
nosotros nos toca, cada dia se pone mas dificil, si a mi antecesor le tocé duro, a mi
predecesor le tocara peor. No es por sembrar negativismo, analicen un poquitico y me
daran la razén.

ABEL DONCEL.- A mi querido y estimado amigo, quiero hacerle una apreciacion; cada
uno de nosotros toca y canta lo poco que puede hacer, esto es para mi gran amigo
Abel, le recomendaria sobre-manera, a su requinto no le recargue tanta nota, para que

no se le convierta en tropel.
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ABSALON BORJA.- Amigo contemporaneo de lucha, brega y cancion, en éste mundo
de lagrimas, donde se sufre a monton, no critique a sus colegas, que no le tienen

compasion, acepte ser un cuadrupedo, y no alma sin evolucion.

ARLEY RICON.- Amigo de largos tendones, quien lo pudiera alcanzar, en sus rapidos
arpegios, y un bonito digitar , me gustaria mucho verlo, con un grupo en sana paz, sin
frecuentar las alturas, ni viajar por Alta-mar. So6lo contar experiencias, que deja la vida

al azar, en las buenas y en las malas, el éxito llegar a alcanzar.

ARGEMIRO MURCIA.- Qué bonito rasga el tiple, y le pone su sazon, si le pusiera
fuercita, y respaldara en la voz, se oiria hasta en su tierra natal , mensajes de corazoén,
como “Los Tolimenses”, o “Silva y Villalba, Huila, compartiendo con el Tolima, ése

bonito y admirado arte “la mas bella expresion”.

ARTURO LONDONO.- Con su comparfiero Murcia, que cantan con emocion, lo bonito
de los Duetos, que dejaron la nocion, que se cante con cojones, y fajandose el
pantalén, no renuncien a lo bueno que les dicta el corazén, sigan cosechando triunfos,

y no malgasten la voz.

DIOGENES ALARCON.- Para éste mi gran amigo, con alma de trovador, hace tiempo
no le escucho, sus versos hechos cancién, que vacila a sus amigos, improvisando con
humor, las estrofas y apellidos, que se escucha en la cancién, (cantado), ahora con mi

compainiero, le dedico esta cancion, pa’ las viejas los viejitos, y pa’ las muchachas

FABIO RESTREPO GALEANO.- Con alma de gran artista, conjuga con el humor, pero
sus cuentos son flojos, o lo invade la emocion, entonces hay que adivinarle, o reir por
obligacion, sera que le falta entreno, o no aplica improvisacion, pues yo le aconsejaria,
gue siga su profesion, no todo musico es humorista, ni todo humorista hace cancion. Le

decimos mano gorgojo, de piramides administrador, se la pasa siempre sin una, o
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fihndole al transportador, cuando gana se nos pierde, no llega ni a la obligacién; sus
apellidos son de noble, nada menos que: Restrepo Galeano, pero aqui o en cualquier

parte, le decimos el ....ah bueno....

GILBERTO TRIANA.- Buen musico, buen amigo, me recuerda tiempos viejos, cuando
acompafiaba a Olimpo, ibamos por las cantinas, cantando de amanecida, se
acompafaba con guitarra, y cantaba La Cieguita, no permitia el serrucho, a no ser que
esté resteado; cuando llega a nuestra mesa, él pregunta qué han gastado, para él
poner su aporte, y no beber gotereado, siendo asi tan buen amigo, la respuesta no he
encontrado, él toca y canta bonito, ¢, por qué le dirdn CHISPIADO ~.

HECTOR LONDONO.- Mi compafiero de siempre, nos volvimos a encontrar, sofiando,
siempre sofiando, en éste duro avatar, con la sonrisa en los labios, sin amarguras
demostrar, y aunque hayamos comido MMM, decimos...Anoche comi caviar; ya que
tanto nos conocemos, pues...volvamos a empezar, y aunque el destino nos niegue,

vamos pa’ lante, nada pa’ tras.

NEIRO BARRERO.- Lo hemos visto en el monte, lo hemos visto en la ciudad, no
sabemos si es que se transforma, o sabe de ubicuidad, como a veces es sulicato, 0 a
veces es animal, porque corre las gallinas, para buen desayunar, por fin en su fuero
interno, recapacita a la par, dice... las uvas estan verdes, y asi se va a descansar.
Lastima que se vaya Petro, y no alcanzamos a enturnar, para el cambio de dos llantas,

a un hermoso cadilak

JAVIER MEDINA.- Buen amigo, buen hermano, el que lleva bien las cuentas, y en su
cuaderno ordenado, a pesar de todo eso, muchos lo han cuestionado, trata bien a su
clientela, y a nosotros nos da espacio, como es quien mantiene y presta platica, lo han
llamado el NEGRO ACASIO, pero eso a él no le importa, y sigue su duro avatar,
sirviendo a quien pueda servirle y, cantando por no llorar, le agradezco vy felicito, siga

con su vida igual, nuestra marcha es para adelante, nunca volvamos atras.
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JOSE VELASQUEZ.- Mis antecesores lo habian dejado, en un mausoleo prestado, no
sé como se les vino, y ni siquiera cuenta se han dado, si quiere viaje conmigo, y lo
hago entrar por un lado, y nos vamos a las 12, para llegar disimulado, les dice estaba
cerquita, yo no es que me haya volado, como necesitaba plata, me fui hacer un
raspado, aqui les traigo el dinero, de todo lo que he mercado. Lo admiro por su trabajo,
primera voz y puntear, su inagotable garganta, su gran versatilidad, pero ahora le
aconsejo, es bueno ya descansar, lleve su cacareadora, que alla también se puede

mercar.

FERNANDO OSPINA PARRA.- Hablar de Ospina Parra, es una cosa muy grata, no se
sabe si habla en serio, o0 si estd hablando en satira, si usted no sabe los cuentos, es
mejor que no hable nada, porque siempre lo compromete, a que usted meta la pata, de
una manera muy astuta, de inmediato lo delata, que sea usted, no sea él, el que

disfrazo la charla; asi es que mucho cuidado, con mi amigo Ospina Parra.

CHUCHO SANCHEZ.- Ave de altisimo vuelo; Desde tan lejanas tierras, ha llegado a
nuestro medio, lo admiro que no ha extrafiado, ni las pefias ni las alturas, donde se
mira el ganado, las alpacas las vicuiia y las llamas, ni los chulos, ni las gualas, con
guienes se van en manadas, sin importar las distancias, a disputar su alimento, aunque
fue él quien lo habia detectado; por su olfato refinado, y por su volar tan rapido, ya lo
tiene asegurado, y por su imponente figura, todos se le hacen a un lado, se come sus 2
arrobas, y se va a su aposento, se toma su dosis de agua, y ya descansa contento; aca
lo escucho cantar, pero eso no es lo habitual, siempre esta a la expectativa, CON
QUIEN ES QUE VOY A MERCAR.

ORLANDO RESTREPO.- Para mi amigo Orlandito, como gusta que le digan, que siga
ocupando cargos, en la parte administrativa, continie haciendo poesia, melodia hecha
cancién, al tomar nuestros traguitos, le alisto la adulacion, que cuento con Orlandito, mi

amigo de corazén.
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Anexo 5.

ORGANIZACIONES DEL GREMIO DE MUSICOS POPULARES

La siguiente es una lista de algunos de los centros culturales que existieron entre la

década de los 60°s y 90°s y sobre los que he tenido referencia. Me parece importante

resaltar su labor y dejar constancia de su presencia en el mundo de los trios. Son muy

pocos los que han persistido a pesar de las dificultades econdémicas para mantenerse

abiertas y vigentes. Tienen como funcion principal el recibir al musico local y foraneo

brinddndole un espacio para exponer su trabajo a posibles clientes que quieran

contratar sus servicios. Muy pocas tienen modelo asociativo, otras tienen un duefio que

arrienda el local, vende licor y en contraprestacion los artistas hacen sus rondas

musicales.

BOGOTA El auténtico bambuco, voces de Colombia, Colombia
linda, camucol, artistas unidos, club de la veinticuatro.

IBAGUE La coral “ciudad musical”, los arrieros, el grill serenata,
aqui es pimiento

CALI Agui es Miguel, el club de la quince

PASTO La choza

ARMENIA Adecol

PEREIRA El bambuco, el paramo

MANIZALES El bambuco y la fonda paisa

BUCARAMANGA El bambuco, el arpa de oro

BARRANQUILLA/ SANTA MARTA

El gremio no se pudo organizar. prestan sus servicios en

la calle o en parques
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