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INTRODUCCION

La danza folcldrica en Colombia ha desempefiado un papel fundamental en diversos contextos,
tanto culturales como politicos y sociales. Este arte es un lenguaje que trasciende fronteras,
tejiendo relaciones entre las personas y el contexto social en el que se encuentren. Un ejemplo
de esto es la musica parrandera en el departamento de Risaralda, esta manifestacion cultural se
aprecia en la época decembrina donde las familias y vecinos se reinen para compartir un plato
de sancocho de gallina a ritmo de merengue, porro, baile bravo y parranda. Cabe mencionar
que esta tradicidn se viene realizando desde principios del siglo XX. Con esto se aprecia que,
a través de la danza se transmiten ideologias e historias de generacion en generacion,
convirtiéndose en un vehiculo poderoso de expresién, comunicacion y transmisién del saber.

Dias del 48, en la ciudad roja nace de la necesidad de entender las relaciones entre la danza
folclérica y la escenificacion® desde una perspectiva performatica. Afiadiendo la
deconstruccion de procesos de creacion en danza folclérica que permitan a los docentes en
formacion y a la poblacion participante, comprender la memoria cultural de la época de Jorge
Eliécer Gaitan mediante el lenguaje de la danza folclorica.

Cabe serialar que la presente investigacion articula la disciplina performatica, la danza y la
memoria. De esta manera, el proyecto transita la danza folclérica como vehiculo para
escenificar la memoria cultural con el fin de comprender el contexto social, politico y cultural
de 1948 en Bogota. En lo que sigue, este proyecto estd enmarcado en la investigacion creacion,
modalidad de grado que ofrece la Universidad Pedagogica Nacional en la Licenciatura en Artes
Escénicas, y como futuros investigadores-docentes-creadores de las artes disefiaremos una ruta
metodologica para abordar la creacion en danza folclorica.

Con respecto al como inici6 esta investigacion se contextualiza desde los lugares de
enunciacion de cada docente en formacion, desde sus inicios en la vida artistica de la danza en
las respectivas regiones donde nacieron, sus primeros pasos Como universitarios y como estos
abrieron la puerta de la vida laboral en pequefios espacios formativos. Todo en relacion de
coémo se llegd a poner en practica la idea de escenificar mediante la danza folcldrica, teniendo
en cuenta las diferencias de intereses y de aquellos que se unen para desarrollar la idea de la
investigacion.

En la medida que se aprecia el documento, encontrardn los antecedentes artisticos como, la
danza como estrategia pedagdgica para la recuperacion de la memoria y la formacion politica
del joven, un proyecto de maestria, De vals a pasillo el pasillo en Colombia que es una obra de
danza. También estara presente una obra de teatro llamada dias de abril. Asi mismo, se

! La escenificacion implica presentar una obra ya existente en un escenario, donde los bailarines siguen
coreografias preestablecidas. Pueden realizarse adaptaciones menores para adaptarse al contexto o al publico,
generalmente se respeta la estructura y el contenido de la danza.

2Taylor. D (2015) “Archivo y repertorio” argumenta que la disciplina performatica es fundamental para la
transmision de la cultura, ya que implica una forma de conocimiento que va més alla de lo verbal o lo visual.
Esta disciplina se adquiere a través de la participacion en actividades y actuaciones que son significativas
dentro de una comunidad o grupo social.



encuentran los referentes conceptuales como la memoria performatica y cultural, la danza y la
danza folclorica, los escenarios desde las diferentes miradas de los docentes en formacion.
Siendo asi, los referentes conceptuales pilares para el presente proyecto de creacion.

Considerando que esta investigacion escenifica un contexto del pasado, se hard un recorrido
entendiendo el contexto sociopolitico de Colombia en la primera mitad del siglo XX, del mismo
modo se apreciard este contexto en Bogota. A su vez estara presente el arte musical y la
influencia de este en las dindmicas sociales de aquella época, sumando a esto la historia de vida
de Jorge Eliecer y como lleg6 influir en la cultura capitalina.

Enseguida estard la metodologia la cual esté sujeta al objetivo general y especificos de este
proyecto, disefiando asi una ruta metodoldgica para abordar la creacién en danza folclérica
considerando cuatro momentos, los cuales son: FASE I: Recopilacion de la informacion, FASE
I1: Archivo fotografico, FASE 1ll: Danzando la historia y por dltimo FASE 1V: Reflexion. En
el disefio de esta metodologia esta presente el trabajo en equipo, la constante autorreflexion y
la autoformacion en los procesos creativos tanto individuales y grupales desarrollados en la
universidad, la cual proporciona un saber a la formacion de cada uno de los docentes en
formacion.

OPORTUNIDAD DE INVESTIGACION

La creacion en danza folclorica desde los procesos individuales de los dos docentes creadores
en formacion del presente proyecto, ha estado enmarcada por diferentes factores y uno de ellos
es la forma en la que se ensefia a bailar. La pregunta del ;como se aprende a bailar y como se
ensefia? Surge cuando se inicia la carrera de la Licenciatura en Artes Escénicas, donde los
docentes en formacion se dan cuenta que hay un proceso que se realiza para llegar a la creacion.
El otro factor, son los procesos de creacion en la danza folcldrica, que de igual forma, se
empiezan a generar preguntas muy superficiales como ¢Con que fin se crea? ¢Las obras tienen
un trabajo méas alld de la técnica y la imitacion? Estos dos factores que van enlazados con
ciertas preguntas estan sujetos a los contextos en los que los docentes creadores inician sus
primeros pasos en la danza, teniendo en cuenta que entran en nuevo contexto que es la
formacién para formar.

En un primer lugar, esta presente el bambuco huilense y todo el contexto que abarca este ritmo
con el reinado nacional del bambuco realizado en Neiva, lo que ha producido que se tenga un
concepto de creacion estricto y lineal, donde se realiza la coreografia de este ritmo siguiendo
una planimetria, la cual es producto de la tradicion del proceso. Afadiendo, que en el bambuco
huilense se aprecia una técnica corporal influenciada por el ballet, unos conteos musicales muy
exactos y sobre todo la repeticion diaria de aquel ritmo.

Los primeros acercamientos a la danza y la creacién, en el Huila, surgen en el campo
académico, desde el grado primero, en el cual se inicia bailando el San Juanero, aprendiendo
la coreografia, acudiendo a la repeticion y ensayo, perfeccionando cada paso con la finalidad
de una excelente ejecucion para el concurso anual que realizaba el colegio durante las fiestas



de san pedro. Este proceso se alimenta durante los afios de primaria basica, y posteriormente
en un grupo de danzas, en el cual se exploran diferentes ritmos como el pasillo, bambuco,
guabina, san juanito, el mapalé y la cumbia.

Por otro lado, esté la creacidn en un contexto de pueblo cundinamarqués, acompafiada de ritmos
como el bambuco, el merengue campesino, la carranga y el pasillo. Este contexto va
encaminado al disfrute del baile, sin dejar de lado la planimetria, y los conteos en la mdsica.
Durante el proceso de creacion, desde la vista de estos dos contextos faltaba algo importante y
era el por qué se bailan estos ritmos, ¢la Gnica forma de aprender a bailar es copiando al docente
que se para enfrente a bailar? o ¢existen otras maneras de aprender a bailar folclor colombiano?

Aquellas preguntas se formalizaron cursando séptimo semestre (2022-2), es importante
mencionar que en este semestre de la licenciatura en artes escénicas que ofrece la Universidad
Pedagdgica Nacional, se inicia el ciclo de profundizacion el cual va después de haber terminado
el primer ciclo que es el de fundamentacion. Siendo asi, en séptimo semestre que las personas
eligen entre tres énfasis los cuales son: Escenarios pedagdgicos, gestion cultural e investigacion
creativa, siendo esta ultima la modalidad de grado en la que se enmarca la presente
investigacion.

Dando continuidad, es séptimo semestre donde se inicia el proceso de creacion individual
precisamente desde las experiencias como el acercamiento al arte en la etapa de colegio, la
participacion en grupos de danza en la adolescencia, el conocimiento adquirido en la formacién
profesional y en las practicas pedagodgicas, afiadiendo el intereses de trabajo corporal, danza
folclérica, danza contemporanea, danza teatro, conciencia del cuerpo, consciencia social. Cada
uno, hilando estos conceptos al proceso creativo, entrelazando saberes, buscando respuestas,
aungue en el proceso surgieran cada vez mas preguntas.

A medida que avanza el proceso individual, muestra artistica tras muestra artistica en el aula
de clase y la socializacion de trabajos para la materia de énfasis en creacion, surge la idea de
unirse en pro de un solo proyecto, buscando la manera de seguir el proceso entrelazando los
intereses; el folclor, la politica e historia desde lo cual trabaja Jairo, la danza contemporanea,
la danza teatro, la sensibilidad y consciencia por el trabajo corporal sobre la que trabaja Sergio,
el sentido social que se le da a cada una de las muestras, aquellas preguntas por lo social, lo
cultural, y la forma en que se pueden relacionar cada uno de estos ambitos. La unién de estos
saberes junto con el énfasis en creacion, abrian la puerta al dialogo y la construccion de nuevos
saberes partiendo de las diferencias e intereses, potenciando asi, la labor de investigadores-
docentes-creadores en formacion.

Una vez unidos los docentes en formacion empezaron las conversaciones y en una de tantas,
se fue identificando lo comdn y ¢por qué no? Lo que nos diferencia, llegando a la conclusion
que lo coman entre los docentes en formacion es la danza folclérica, la consciencia corporal y
la historia, esto viene a consecuencia de los procesos vividos en el colegio y en grupos de
formacidn de las respectivas regiones. Continuando, aquello que los diferencia es la politica,
ya que la fascinacion por la historia politica del pais, sus dirigentes, leyes, inicios de la guerrilla
y movimientos sociales de izquierda e ideologias politicas para Jairo, eran importantes en su



vida y pasado familiar. Lo que para Sergio era de poco 0 nada interés ya que en el departamento
del Huila estaba marcada por el conflicto entre guerrilla y los paramilitares. Esta diferencia fue
clave para entenderse entre si, aln mas.

Teniendo en cuenta que la historia del pais esta ligada a la politica, y que en aquel momento
habian pasado de las elecciones presidenciales del afio 2022. Hay que mencionar que era la
primera vez que se votaba y por esta razon es deber informarse para saber a quién votar, ademas
que la polarizacion y favoritismo por los medios de comunicacién se hacian evidentes en los
debates presidenciales. En ese momento (Junio 2022) era evidente la polarizacion, ya que en
la segunda vuelta electoral entre el candidato Rodolfo Hernandez del partido de la Liga de
Gobernantes Anticorrupcién y Gustavo Petro por el partido del Pacto Histérico se vivia muy
fuerte en las calles con las vallas publicitarias y los medios de comunicacion dando mensajes
de odio, cabe mencionar que los mensajes de odio hacia Petro y el Pacto Histérico estaba
apoyada por los partidos de ultraderecha como el centro democratico. El apoyo hacia el Pacto
historico provenia de la clase trabajadora, la clase obrera del cambio y de las regiones mas
abandonadas del pais, como lo era Guajira y el Pacifico.

Desde finales del siglo X1X y principios del siglo XX se evidencia en Colombia una fuerte
division en cuanto a los ideales politicos (Conservadores y Liberales). Esta division ha estado
presente en la sociedad colombiana hasta la fecha, y aunque se ha intentado dar otro rumbo a
la politica, solo ha sido cosa de nombres 0 apariencias, ya que estas ideologias siguen marcadas
en la sociedad, causando una polarizacién en el pueblo, especialmente en temporada de
elecciones. Esta polarizacion se ha vivido actualmente en la segunda vuelta electoral entre el
candidato Rodolfo Hernandez del partido de la Liga de Gobernantes Anticorrupcion y Gustavo
Petro por el partido del Pacto Histérico. Desde ese hecho se empieza preguntar si en un pasado
se habian vivido unas elecciones tan polarizadas, teniendo en cuenta el apoyo del pueblo hacia
Gustavo Petro y de las élites colombianas hacia Rodolfo Hernandez. De esta manera las
consultas, en los articulos de periddicos, documentos que dan cuenta de la historia politica de
Colombia, nos condujeron a Galan, dirigente del partido liberal, el cual fue asesinado por sus
ideales de combatir la guerra del narcotrafico con la extradicion y cero negociaciones de paz
con los carteles de la época entre los ochentas y noventas. Esta época no estaba marcada por la
polarizacion, estaba marcada por la guerra entre los dirigentes politicos y los carteles de
narcotrafico. Dando una mirada mas al pasado se hall6 a Jorge Eliécer Gaitan, donde se aprecid
el apoyo que él tenia de la clase trabajadora, los movimientos izquierdistas de aquel momento,
sus diferentes discursos nacionalistas entorno a la raza indigena colombiana y total indiferencia
y desacuerdo con las politicas fascistas, discursos de odio e ideas conservadoras de Laureano
Gomez.

Ojeando la historia de Jorge Eliécer, se produjeron preguntas como, ;“Sera que en algin
momento podrian asesinar a Petro?”” Esto produjo en los docentes en formacion la oportunidad
de mostrar el contexto politico de Gaitan y el contexto cultural de Bogota mediante la danza
folclérica, para que conozcan la historia de la ciudad desde una mirada jartistica. Agregando
que como docentes creadores en formacidn aportamos desde las posibilidades pedagogicas y
artisticas desde los procesos académicos y creativos



Todas estas observaciones se han realizado desde una posicién de foraneos, ya que se viaja de
otros municipios como Cajica, Cundinamarca, y también de otro departamento como el Huila,
municipio de Garzon. Desde esta posicion se genera una atraccién muy fuerte, desde el simple
hecho de dejar el pueblo, para vivir en Bogota y de viajar cuatro horas diarias para estudiar.
Ademas de su fuerza de atraccion que cautiva, esté ciudad capitalina influye en la cultura, la
posicion politica y las dindmicas sociales de los docentes en formacion, de la presente
investigacion, quienes ven en el arte un estilo de vida. Sumando la labor como docente popular
de reivindicar la clase media baja, de apoyar la clase obrera y popular desde las aulas y los
procesos creativos independientes, construyendo un rol docente-creador desde lo social y lo
politico. De aqui es donde nace el interés por la historia de Bogota, sumando el interés por
Gaitan, su labor politica, su lucha por la diferencia de clases y por la dignificacion del pueblo
y la clase obrera.

Enseguida decidimos poner a funcionar nuestras ideas y asi empezamos a pensar cOmo
escenificar el contexto social, politico y cultural de Jorge Eliecer Gaitan en torno a Bogotd, con
el propdsito de comprender sobre ello, a través de la creacion en danza folclérica.

En pocas palabras, recordar a Gaitan, no sdlo es reconocer el asesinato de él ni el estallido
social producido, recordar al caudillo del pueblo, es recordar su lucha por la clase obrera, la
resignificacion del trabajador y lo mas importante la lucha por la paz en un pais dividido por
el conflicto. De esta manera, abordar a Jorge Eliecer en su contexto social, politico y cultural
nos llevo a plantear diferentes ideas o preguntas, tales como ¢Cual es la relevancia de Gaitan
en la sociedad de aquella época y la época actual? ¢Existe una relacion entre Gaitan y la danza?
¢La raiz de los asesinatos de lideres politicos es la polarizacion? ¢Seria viable un proyecto de
grado sobre la vida Gaitan? ;De qué forma la sociedad comprende y reflexiona sobre Gaitan?

Por consiguiente, para la presente investigacion es de vital importancia la creacion escénica
que toma elementos de la experiencia dancistica, formacion profesional y el interés por la vida
de Jorge Eliécer nace la oportunidad de investigacion y creacion, la cual se orienta a promover
la deconstruccion un proceso creativo escénico, desarrollado desde el lenguaje de la danza
folclorica. Teniendo en cuenta la formacion en la docencia de las artes escénicas, lo cual
conlleva a preguntarse sobre la pedagogia y los métodos de trasmision de conocimiento, se
crea la pregunta; ¢ Cémo Escenificar la memoria cultural performatica de Gaitan desde el
lenguaje de la danza folclérica?

JUSTIFICACION

La danza folcldrica ha estado presente en los caminos recorridos a lo largo de la vida de los
docentes en formacion, desde las experiencias en los pueblos natales hasta llegar a la
universidad. La electiva en danza que dirige la maestra Karina Garcia en la universidad
pedagdgica, es una electiva que invita a pensarse las diferentes maneras de ensefiar
movimiento, desde crear una partitura de movimiento con tu nombre para que a esa partitura
le afiadas una pista musical y la conviertas en coreografia, hasta el semillero en danza de la
Licenciatura en Artes Escénicas que acoge las preguntas de cada integrante del semillero y



como este aporta a esas preguntas. Aquellas experiencias hacen que las preguntas individuales
se trabajen, como también produce mas preguntas. Asi mismo se pueden generar preguntas en
colectivo, lo que més se rescata de alli es que las nuevas preguntas que surgen, pueden ser
preguntas que abran nuevas puertas a desarrollar procesos creativos y a centrarse y expandir su
conocimiento en el arte de la danza.

De las experiencias resuenan las incomodidades y es alli donde surgen las preguntas que
motivan a desarrollar la presente investigacion. Desde la experiencia aparece la pregunta,
¢Existen mé&s maneras en aprender danza? ¢Por qué en una clase siempre mimetizamos el
movimiento de la persona que dirige la clase o el taller? Surgen las preguntas del cdmo ensefiar
y estas preguntas van ligadas al contexto, que en este caso es el contexto y la experiencia de la
danza folclérica. Para enfatizar, es la deconstruccién de los procesos de creacién en la danza
folclorica desde la experiencia del docente en formacion y el interés por la comprension de la
historia que nace la idea del proyecto.

Es por esto por lo que la presente investigacion resulta fundamental, ya que busca comprender
sobre un contexto social desde el lenguaje de la danza folclorica, en este caso, el contexto
sociopolitico y cultural de Gaitan en 1948 con el sentido de deconstruir la forma y el proceso
en que se crea en la danza folclorica teniendo en cuenta las experiencias y el aporte que se da
desde la vision de docente-creador. Se plantea entonces, la danza folclorica como una estrategia
para convertir una epoca del pasado en una experiencia vivencial y participativa que logre
dialogar y generar conocimiento sobre el hecho historico que se desea trabajar. Desde esta
perspectiva, Ramirez Martinez (2022) afirma que la danza es una forma de comunicacion no
verbal y se convierte en un lenguaje danzado, facilitando asi que la poblacion participante
aprenda a traves del movimiento y la expresion.

Esta investigacion contribuira al desarrollo creativo de los docentes que estan involucrados en
este proceso, también permitira que la poblacién con la que se trabaje tenga la capacidad de
comprender las dindmicas actuales en la sociedad. Ademas, entender un hecho historico desde
el movimiento y el lenguaje de la danza enriquece el conocimiento adquirido a través de la
lectura. Sumado a esto, el docente-artista pondra en juego de la creacion, todas las herramientas
escenicas adquiridas en su formacion. Es importante destacar que la metodologia propuesta en
esta investigacion cuenta con la apreciacion fotografica y el lenguaje danzado, lo que enfatiza
el papel de las artes como una materia que contribuye al conocimiento y razonamiento del
estudiante.

Continuando con los beneficios para la poblacion, la danza folclérica promueve la exploracion
de diferentes contextos, permitiendo que se aprecien desde una perspectiva subjetiva hasta
alcanzar una perspectiva objetiva. Esto se genera en un dialogo desde el saber de la poblacion,
que es lo que saben, que se complementa con el saber objetivo que se moviliza mediante las
actividades propuestas en la metodologia, formando asi una perspectiva objetiva. Esto fomenta
la préctica en equipo, el autocuidado Yy el cuidado del otro, ademas de potenciar la creatividad
individual de cada persona. Como resultado, se genera una poblacion empatica que promueve
el bien comun sobre lo individual. Un ejemplo de esto es la danzaterapia, la cual se caracteriza



por darle un uso terapéutico al movimiento, en lo psicofisico y lo psicolégico. Aclarando que
en las actividades disefiadas utilizamos el abrazo como simbolo de reconciliacion.

Uno de los aspectos importantes dentro de esta investigacion es la articulacion de las diferentes
herramientas teatrales y pedagogicas, como lo son, el uso de teatro imagen, desde la disciplina
del teatro, la apreciacion fotogréafica desde la disciplina de las artes visuales, ejercicios de
contacto que ofrece la danza contemporanea y el acto de escribir que ofrece la disciplina de la
educacion.

Aquellas herramientas adquiridas mediante la experiencia y el paso por la academia deben ser
aprovechadas por el docente en formacion, lo cual amplia sus referentes y potencia sus procesos
creativos con la poblacion participante.

Dentro de esta investigacion, se destaca la importancia del disefio de actividades para llegar a
la creacién y escenificacion, teniendo en cuenta que se disefiaron unas actividades que se
encuentran en la metodologia de la investigacion, teniendo en cuenta el contexto histérico que
se abordd. Esta metodologia, por ende, aportara a futuras investigaciones y creaciones en
diversos escenarios, tanto educativos como escénicos, para la proyeccion artistica.

Esta investigacion representa un aporte significativo y, a su vez, abre una puerta para que los
investigadores-docentes-creadores reflexionan sobre el proposito y los métodos de ensefianza
de la danza folclorica en Colombia. Busca mantener viva esta forma de arte y promover su
comparticion, tanto en las aulas como en diversos espacios, con el fin de preservar el folclor y
despertar el interés de muchas personas por este lenguaje que no solo implica movimiento, sino
que también es un lenguaje danzado que cuenta historias y crea identidad.

En consonancia con la maestra Regina Freyman, experta en Storytelling®, quien destaca que
"contamos historias para aprender, imaginar, protegernos y formar parte de una narrativa
mas humana". Es importante sefialar que la danza folclorica, desde una perspectiva escénica,
narra historias que nos invitan a imaginar y, lo mas importante, nos incitan a reflexionar para
aprender y ser mas empaticos tanto con nosotros mismos como con los demas.

Una vez apreciada la importancia de esta investigacion, tanto para el investigador-docente-
creador como para la poblacion que participa en ella, examinaremos qué sucederia si no se
llevara a cabo esta investigacion.

En primer lugar, no se contribuiria a la creacion en danza folclorica, lo que significa que las
personas que observan una creacion en danza folclorica no podran, en primer lugar
retroalimentar la obra y el proceso, en segundo lugar no se tendra presente el proposito de
escenificar un contexto histérico mediante la danza folclorica que es otra forma de comprender
la historia que no sean los libros o documentales. Ademas, si no se hubieran implementado las
actividades disefiadas en la metodologia de esta investigacion, se perderian las reflexiones
posteriores a cada sesion, lo que disminuiria la auto reflexién y autoformacion del docente-
creador. Afadiendo que la poblacion participante pierde la experiencia de deconstruir los
procesos de creacion en la danza folclorica.

3 El arte de contar historias de manera persuasiva y cautivadora para transmitir un mensaje o generar una
conexién emocional con el publico
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Tanto la creacion como el disefio de las actividades son referencias importantes para todos los
investigadores-docentes-creadores, ya que es una metodologia que deconstruye para construir,
ademas que implementa las diferentes herramientas que ofrecen las disciplinas ya
mencionadas, invitando a los diferentes docentes-creadores a ser interdisciplinares. Si no se
hubiera llevado a cabo esta investigacion, no se apreciaria la importancia de la danza folclérica
para potenciar los dialogos de paz como el teatro y los performances lo hacen.

En conclusidn, se destacara el gran aporte que esta investigacion-creacion en danza folclérica
realizard. Considerando que existen infinitas formas de crear, pero es crucial tener claro el
contexto y disefiar adecuadamente las actividades para lograr el propdsito de la creacion y
generar un impacto en la poblacidn participante y la poblacion espectadora.

ANTECEDENTES

En la escritura de los antecedentes de la presente investigacion, se encuentran obras artisticas
pertenecientes a las disciplinas de la danza folclorica, teatro y obras interdisciplinares. Asi
mismo, desde la danza folclérica como lenguaje que escenifica y transmite los saberes de la
memoria cultural de un hecho historico. Empezaremos por los antecedentes cercanos a
nosotros, los investigadores-docentes-creadores, ya que en los primeros inicios de nuestra vida
artistica se desarrollan en dos diferentes contextos.

Teniendo en cuenta que la presente investigacion se basa en un contexto histérico, se encontrd
una obra llamada “Develaciones, un canto a los cuatro vientos* Es una obra a gran formato
de la comision de la verdad que muestra al mundo la tragedia que han vivido millones de
colombianos a causa del conflicto armado. Esta obra tiene como fin profundizar la empatia
frente al dolor de las victimas. Lo que corresponde a que a través del arte se movilice propuestas
para la comprension de emociones siendo empaticos con la poblacion.

La busqueda de los antecedentes también se piensa en los departamentos aledafios en las
experiencias artisticas, de esta manera, nos trasladamos a la capital del departamento de
Boyaca, Tunja; donde La fundacion Cultural Haskala de Colombia, en manos de la maestra
Sofia Fonseca, crea la obra “De vals a pasillo, el pasillo en Colombia’®. Esta obra escenifica
la transformacion del vals en Colombia hasta convertirse en pasillo. En una de sus entrevistas
publicadas en 2018, ella cuenta que el pilar mas importante para la creacion en danza folclérica
es la investigacion historica, postura que se comparte en la presente investigacion, ya que pone
de manifiesto la investigacion histérica como punto de partida para la creacién en lo que
respecta a la danza folclérica colombiana.

4 Devoluciones, un canto a los cuatro vientos https://www.youtube.com/watch?v=h6R30X9Mgbk
5 En este link encontraréan algunos fragmentos de la obra de Sofia Fonseca
https://www.youtube.com/watch?v=75GePz\/76A8
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Ampliando el panorama de la escenificacion en el territorio nacional se llega a la ciudad de
Barrancabermeja, el grupo de teatro “A Ver Teatro” realiza una creacion colectiva llamada
“Dias de abril en la ciudad Roja® cuenta la historia de como el asesinato de Gaitan tuvo
revuelo en aquella ciudad petrolera. Mediante el teatro, este grupo nos contextualiza acerca de
las acciones que tomaron los habitantes de Barrancabermeja para evitar una barbarie civil, el
dia que fue asesinado Gaitan.

Continuando con el rastreo, encontramos la tesis de la maestra, Diana Paola Peraza Linares,
egresada de U. Pedagdgica de la Lic. en Artes Escénicas. Su proyecto de grado “Violencia y
empatia en diversos escenarios para la construccién de comunidades emocionales. Dialogos
entre los sucesos historicos, la danza, el teatro y el sentir: una estrategia metodolégica”’’ Este
proyecto desarrolla una metodologia que moviliza la memoria histérica. Se aclara que utiliza
el bogotazo como hecho violento y los moviliza utilizando los contenidos de la danza vy el
teatro. En este proyecto apreciamos la importancia de la pedagogia y las rutas metodoldgicas
para movilizar contenidos, como la violencia, la danza y el teatro.

Continuando con proyectos donde se articula la pedagogia y la danza, encontramos el proyecto
de maestria de la maestra Liliana Saavedra Nifio, la maestra en su tesis, propone la danza como
estrategia pedagdgica para la recuperacion de la memoria y la formacion politica del joven.®
Esta investigacion esta basada en el contexto de un colegio publico llamado I.E.D Alfonso
Reyes Echandia, ubicado en la ciudad de Bogota, a esta institucion educativa llegan varios
estudiantes de la ruralidad. Utilizando la danza tradicional como medio para la construccion de
un cuerpo politico. La maestra dice que el cuerpo moviliza la memoria cultural pero cuando se
traslada a otro contexto esta memoria se pierde. Hay que mencionar que este proyecto tiene
enfoque pedagdgico ya que como su nombre lo explica, utiliza la danza como estrategia
pedagdgica.

REFERENTES CONCEPTUALES

® Aqui podran ver un acercamiento a la obra “Dias de abril en la ciudad Roja”
https://www.youtube.com/watch?v=x3203P7RQbE

" Esta tesis esta en el repositorio de la Universidad Pedagogica Nacional
http://repository.pedagogica.edu.co/handle/20.500.12209/17143

8Esta tesis también esta el repositorio de la universidad Distal Fransisco Jose de Caldas
/https://repository.udistrital.edu.co/bitstream/11349/2700/1/LilianaSaavedraNi%C3%B102016.pdf
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CATEGORIA |
Danza

En el presente proyecto busca explorar y transmitir desde aquello por lo que ha pasado una
poblacién de la primera mitad siglo XX, con los conflictos politicos y socioculturales, los
cuales marcaron las dindmicas sociales de aquel entonces. Lo que conlleva a que en los
docentes en formacién se pregunten qué hecho historico es llevado a la escena.

La definicion de danza se da al estudio de esta en su contexto social y cultural, por lo tanto la
danza es capaz de codificar y registrar experiencias sociales lo que permite archivar y
categorizar saberes y conductas dependiendo de la region. Un claro ejemplo es el bambuco
viejo en la zona del pacifico sur colombiano, esta danza codifica una experiencia en aquella
zona del pais. Para definir danza, nos basaremos en la bailarina Martha Graham (1894-1991),
es un referente muy importante a nivel internacional, ya que ella define la danza como una
expresion oculta del alma a través del cuerpo, a lo que se entiende, que el cuerpo tiene la
capacidad de expresar y transmitir una emocion por medio del movimiento. Ademas, que fue
una de las primeras artistas en deconstruir el ballet para construir los primeros cimientos de la
danza moderna. Por esta razon se toma la danza, desde la filosofia de Graham, que se
caracteriza por una fuerza expresiva, afiadiendo que la filosofia en la danza® es capaz de
construir identidad individualmente para después construir identidad colectiva Afiadiendo se
relaciona de manera directa con la definicion que nos brinda la bailarina colombiana, Delia
Zapata (1926-2001) quien define la danza como una expresion artistica y cultural que
trasciende las barreras del tiempo y el espacio, siendo un medio de comunicacion y expresion
que permite conectar con las raices culturales y emocionales de un pueblo de generacion en
generacion, una clara invitacion a conocer la historia de nuestro pais mediante la danza y no
olvidar nuestras raices.
Del mismo modo que el concepto de Danza, tomamos el término Danza Tradicional que
puede tener varias interpretaciones, para ello entenderemos la danza tradicional desde el
sociblogo, francés Marcer Mauss en su texto La Técnica del Cuerpo (1934) en el cual sustenta
que la danza tradicional “son expresiones corporales que estin arraigadas a una comunidad,
Yy que estas expresiones no pueden surgir individualmente, surgen siempre en sociedad. Siendo
asi, la danza tradicional un vehiculo para la transmision de saberes de generacion en
generacion.”

Se entiende que la danza tradicional es un lenguaje artistico que transmite un saber y a su vez
permite la conservacion de este en la comunidad. Ademas, se puede decir que la danza
tradicional asume los rasgos por los cuales se identifica una comunidad.

También hablaremos de la Danza Folclorica de Proyeccidn desde una mirada capitalina. La
maestra Karina Garcia en su texto, La Danza Folclorica en Bogota: Cavilando reflexiones
(2015) expone que “es un fenomeno versatil, lleno de posibilidades. Coreografos y directores
conservadores, reformistas y progresistas encuentran en esta ciudad su espacio, cada uno con
su certeza, cada uno con su justificacion valida. La cuestion, tal vez, sea dejar de pensar en

9 La filosofia de la danza se define como el estudio sobre un cierto tipo de arte no-representativo que a través
del movimiento del cuerpo alcanza efectos estéticos, esto lo propone la revista internacional de filosofia en el
afio 2016 268861-Texto del articulo-959201-1-10-20161214.pdf (um.es)
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las formas (danza folcldrica tradicional, de proyeccion o ballet folclorico) para iniciar una
profunda reflexion que permita reconocer la danza folclorica de proyeccion como una
manifestacion importante, llena de dinamicas propias en la cultura y la danza de la ciudad.”

Con respecto a esta definicién, vemos la importancia de mantener la danza folclérica viva,
ligada a la tradicion, pero con propuestas que respondan a las necesidades sociales, politicas y
culturales de una sociedad. Una danza folclorica que sacie la necesidad creativa y fomente la
comprension de una sociedad marcada por la violencia para fomentar la construccién de paz.

CATEGORIA I
Memoria

La memoria es la accidn de recordar un suceso del pasado, ya sea de un acontecimiento de la
vida propia o una fecha importante como la de un cumpleafios. Asi que, la memoria no solo es
recordar, es almacenar la informacidn y organizarla. Pero ¢con qué fin recordamos eventos del
pasado? Elizabeth Jelin entiende la memoria como “procesos subjetivos, anclados en
experiencias y en marcas simbolicas y materiales... Reconocer a las memorias como objetos
de disputas, conflictos y luchas, lo que apunta a prestar atencion al rol activo y productor de
sentido... Historiar las memorias, reconocer que existen cambios de sentido en el pasado”
Jelin.E (2002). La memoria dialoga con nosotros mismos y nos da a entender la importancia
de que el sentido del pasado puede cambiar. Ademas, en la interpretacion de este pasado
nosotros le damos otro significado a las memorias.

Avanzando en nuestro racionamiento, Diana Taylor propone la memoria cultural performatica
y para comprender este concepto empezaremos por la episteme de Memoria Cultural. Taylor
(2015), se refiere a este concepto como el saber de una comunidad en la que se encuentran las
tradiciones, las costumbres y las narrativas histéricas. Asi mismo, se tiene en cuenta la forma
en la que se expresan estas costumbres que identifican una comunidad. Entiendo asi que la
memoria cultural es un saber que se aloja en el cuerpo y se trasmite por este mismo.

Ahora bien, con el fin de transmitir la memoria cultural, se dialoga con la Memoria
performatica, la cual, Taylor (2015) afirma que son actos vitales de transferencia, al transmitir
saber social que da un sentido de identidad a través de acciones reiteradas. Entiéndase actos,
como acciones y movimientos realizados a partir de las experiencias vividas. Asi mismo en la
memoria performatica, las actuaciones o representaciones se convierten en una forma de
recordar, la cual va més alla de una memoria intelectual. Asi mismo, las practicas artisticas
desempefian un papel muy importante, en cuanto a la construccion y transferencia de la
memoria como un saber.

Se entiende asi, que la memoria cultural performatica es un sistema de transmision que
posibilita diferentes maneras de conocer el mundo. Esto brinda apoyo a la interaccion y dialogo
de la persona con el saber de la comunidad. Dicho de otra forma, son procesos activos, ya que
estos dos sistemas se relacionan para participar conjunta y continuamente en la creacion,
almacenamiento y transmisién del conocimiento.
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CATEGORIA 111
Escenarios

Analizaremos los escenarios desde las artes escénicas, lo cual se define como un espacio donde
se aprecian diferentes representaciones artisticas en vivo. Este espacio puede variar en su
configuracion dependiendo de la necesidad del artista y su obra, esta definicion se considera
desde el teatro tradicional Segun P. Pavis (1947) el escenario tradicionalmente se considera
como un espacio fisico donde se desarrolla la accion dramética. Esta definicion la propone en
su libro “Diccionario del teatro: dramaturgia, estética y semiologia”!® publicado en 1996.
Teniendo en cuenta lo que propone Patrice, el espacio no solo proporciona un lugar para que
los actores interpreten sus roles, sino que también puede ser un elemento clave en la creacion
de atmdsfera, simbolismo y significado dentro de la obra teatral.

Otra mirada de los escenarios la propone Richard Schechner (1988) como el concepto de
Amplio Espectro de la Performance, Schechner propone el amplio espectro del performance
mas alla de un espacio fisico tradicional. Acorde a lo anterior la vida misma es un escenario,
donde las personas de una comunidad o sociedad participan en actos de representacion en
relacion con el comportamiento humano en diversas situaciones.

Para Schechner, los escenarios de la performance son espacios donde se negocian significados,
identidades y relaciones sociales. Estos escenarios pueden ser tanto fisicos como simbolicos, y
la performance puede involucrar una amplia gama de medios y practicas, incluyendo el cuerpo,
la voz, el movimiento, la imagen y la tecnologia.

Teniendo en cuenta que la vida misma puede ser un escenario, y que la vida también nos puede
ensefar, dialogaremos con el “Acto de transferencia” en relacion con los escenarios. Diana
Taylor (2015), en su texto El Archivo y el Repertorio nos dice: “el escenario nos fuerza a
situarnos en relacion con él, como participantes, espectadores o testigos necesitamos “estar
ahi”, ser parte del acto de transferencia. Asi, el escenario imposibilita un cierto tipo de
distanciamiento.”

Comprendemos la relevancia de vivir el momento, reconociendo que en cada instancia de
representacion se encuentra propio el acto de transferencia. No nos mantenemos distantes de
los escenarios ni de las acciones, sino que nos sumergimos de manera integral y reflexiva en

cada experiencia.

En un contexto pedagogico, se puede dar uso al espacio escénico como un entorno de
aprendizaje dinamico donde la poblacion pueda explorar y expresar sus ideas, emociones y
experiencias a través de diferentes actividades escénicas, en las cuales esté presente la
transmision de un contexto historico que se comprende y se reflexiona en un contexto actual.

10 Diccionario del teatro: dramaturgia, estética y semiologia: chrome-
extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://marisabelcontreras.files.wordpress.com/2015/03/diccionario-del-teatro. pdf
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OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL

e Disefiar una metodologia de creacién que integre experiencias pedagdgicas y artisticas
en bailarines, para la escenificacion mediante el lenguaje de la danza folclérica
colombiana.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Comprender el contexto politico y social en torno a Jorge Eliecer Gaitan para
potenciar la escenificacién en danza folclorica colombiana.

e Disefiar e implementar la ruta metodoldgica para abordar la escenificacion mediante
la danza folcldrica en el contexto de Jorge Eliécer.

e Reconocer los aportes de la ruta metodoldgica para la escenificacion del contexto
sociopolitico y cultural de Gaitan.

TRAZANDO HISTORIA

Realizaremos un recorrido para entender el contexto de Colombia a principios y mediados del
siglo XX, con el fin de comprender la historia de Colombia y Santa Fe de Bogota. Ademas,
exploramos la masica y las artes de esa época, las cuales ejercieron influencia en las dindmicas
sociales de la poblacion. También es importante mencionar que Jorge Eliecer Gaitan, con sus
ideas politicas y sociales, influy6 en la sociedad y la politica del pais en aquel entonces.

El arte musical de la época

Para comprender los conflictos politicos y sociales de Colombia a principios del siglo XX, es
necesario comenzar reconociendo al Partido Liberal y al Partido Conservador, los cuales son
bandos politicos mas antiguos de Colombia y que contindan en funcionamiento en la
actualidad. Es importante destacar que la Faccion Liberal respaldaba las reformas sociales,
buscando un estado mas solido en términos econdmicos y sociales, y buscaba reducir el poder
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de la iglesia en asuntos estatales. Ademas, los rojos liberales siempre contaron con el apoyo de
la clase popular y el campesinado. Por otro lado, el bando Conservador estaba arraigado en
dindmicas tradicionales, donde el gobierno tenia poca intervencion en lo econémico y se
fortalecian los vinculos con lideres religiosos. Ademds, esta faccion recibia apoyo de
terratenientes, empresarios y sectores religiosos que formaban parte de él y lo respaldaban
econémicamente

El siglo XX en Colombia inici6 con el fin de la guerra civil denominada “La Guerra de los Mil
Dias” que tuvo lugar entre 1899 y 19021, Estos enfrentamientos estuvieron protagonizados
por los liberales y conservadores, ya que habia inestabilidad politica entre estos dos partidos.
Considerando que, la inestabilidad politica se caracteriza por disputas del poder, falta de
consenso entre facciones politicas y generando la sensacion de incertidumbre por el futuro
politico del pais. Después de la guerra, Colombia tuvo muchas pérdidas humanas, afiadiendo,
que quedd devastada econdmicamente y en una incertidumbre politica. Es asi como, en este
momento, se empieza a realizar acciones para la estabilidad politica, dando el paso a la
modernizacion, pero en este transcurso siempre estuvo presente las tensiones entre liberales y
conservadores ya que querian el control total del gobierno y el pais.

Estas tensiones estuvieron presentes no solo en los politicos, también estuvieron marcadas en
la cotidianidad de la poblacion ya que en ese entonces los ciudadanos se mataban entre si, al
no tolerar la diferencias entre ideologias politicas, similar a la intolerancia que se vive
actualmente en el transporte publico de la ciudad de Bogota. Sin embargo, la cotidianidad de
la gente también estuvo afectada ya que después de la guerra el campesinado empezé a migrar
a Santa Fe de Bogota, mas especificamente a los barrios cercanos al centro de Bogota, como el
barrio Egipto. Es importante aclarar que esta migracion del campesinado se generd a raiz de la
violencia que trajo la guerra. En este punto, Santa Fe de Bogota empez0 a tener unas dinamicas
mas sociales ya que habia un crecimiento poblacional en la zona urbana, esto se aprecia en los
cafés que se ubicaban en el centro de la capital. Hubo muchos cafés famosos, que hoy en dia
ya no existen, uno de ellos se llamaba “Café Windsor*2, donde acudian personas de toda clase,
en estos lugares las personas se reunian para hablar de negocios, como la compra y venta de
ganado y terrenos en municipios aledafios a la capital. Aqui también se reunian diferentes
politicos para hablar de los temas que les competian, y sin la necesidad de ser politicos también
se hablaba de politica.

En los cafés de la época, donde la gente se reunia para compartir, el arte musical tenia un lugar
destacado, y entre los ritmos interpretados a principios del siglo XX se encontraba el foxtrot.
Este ritmo, es originario de Estados Unidos, ya que, en la separacion de Panaméa de Colombia,
los Estados Unidos se involucraron a través de su plan ‘América para los americanos', que tenia

11 Hernandez, J. (14 de Julio de 2021). Guerra de los mil dias:siete puntos claves para entender este hecho.
Radio Nacional de Colombia. Recuperado de https://www.radionacional.co/cultura/historia-
colombiana/guerra-de-los-mil-dias-siete-puntos-clave-para-entender-este-hecho

12 Ledn, F. (Abril de 2011). Café Windsor: el foxtrot capitalino de Jeronimo Velasco. Revista A Contratiempo.
Recuperado de http://www.musigrafia.org/acontratiempo/?ediciones/revista-16/partituras/cafe-windsor-el-
foxtrot-capitalino-de-jernimo-velasco.HTML
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como objetivo imponer su poder politico y econémico en la regién. Esto resultdé en la
separacion de Panama y la construccion del canal. De esta manera, la presencia de los
estadounidenses trajo el Foxtrot a Colombia el cual se adaptdé a la cultura capitalina al
influenciarse por otros géneros musicales presentes en aquellos lugares, como el tango
argentino y los boleros. De esta manera, el foxtrot se enriquecié con elementos locales,
convirtiéndose en una expresién musical Unica que reflejaba la diversidad y la influencia
cultural de la época. Retomando el Café Windsor, es en este lugar donde se interpreta por
primera vez y se compone el primer Foxtrot Colombiano, escrito y compuesto por el
compositor vallecaucano Jerénimo Velazco®® quien nombro esta primera pista “Café Windsor”
en honor al lugar en donde pasaba la mayoria de sus tardes después de laborar.

Al mismo tiempo que estaban las tensiones politicas, las reformas, y la transicion a la
modernidad para un pais sostenible econémica y socialmente, el gremio de los muasicos se
empezaba a preguntar sobre la academizacion de las artes que iba de la mano con la idea del
discurso nacionalista y descolonizador. Es asi, como nace en Colombia, un pais colonizado e
influenciado por la cultura europea, el concepto de “Musica Nacional”.'* Siendo asi, que el
pasillo colombiano tome una apropiacion cultural ain mas fuerte ya que el pasillo es un ritmo
que evoluciond del Vals europeo y que la cultura colombiana apropié y transformé a sus
necesidades y dinamicas sociales. Como resultado, la cultura colombiana paso del vals, un
ritmo de clase alta y danza de saldn, al pasillo, un ritmo para toda la sociedad de aquel entonces.

Retomando el concepto de Musica Nacional aparece Antonio Maria Valencia y Uribe Holguin,
dos masicos y compositores colombianos los cuales plantean la idea de que en Colombia no
existe ninguna Musica Nacional debido a la falta de una identidad musical unificada que
representara a toda la nacidn. Ellos consideraban que la diversidad cultural y geografica del
pais generaba una multiplicidad de estilos musicales regionales, pero no una musica nacional
unificada que refleja la identidad colombiana en su totalidad. Pero para ese momento,
principios del siglo XX, se declara el Bambuco como ritmo nacional tumbando asi, la idea de
Antonio Valencia y Uribe Holguin. Ahora bien, la informacion que proporciona el Sistema
Nacional de Informacién Cultural (SINIC) propone la hipoétesis indigena, en cuanto a la
investigacion del bambuco. Esta entidad sustenta que el ritmo Bambuco es originario de la
comunidad Chibcha, que al igual que el pasillo evoluciond y se adapto a las necesidades de la
poblacion. Dando a entender que para ese entonces el Bambuco es el Gnico ritmo autoctono de
Colombia.

Ahora bien, para los afios veinte y treinta la radio empieza una labor demasiado importante, ya
que era un medio de comunicacion mas inmediato que el periddico, el cual tardaba uno o dos
dias en llegar y mas a la ruralidad. Es este momento en cada casa habia un radio como minimo
ya que el campesinado que emigra a la ciudad trabajaba como persona de servicios generales

BEste articulo de EI Tiempo amplia la informacion del Foxtrot y Jeronimo Velazco
https://www.eltiempo.com/archivo/documento/CMS-16430903

1 Torres, R. (2013) Musica colombiana y patrimonio imbricado: reflexiones sobre las llamadas mUsicas
nacionales del siglo 20. OPCA. Recuperado de https://opca.uniandes.edu.co/musica-colombiana-y-
patrimonios-imbricados-reflexiones-sobre-las-llamadas-musicas-nacionales-del-siglo-20/
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durante todo el dia y la radio era la compafiia de aquellas personas. Dicho lo anterior la radio
empieza a promover programas musicales, para ello se fijara la mirada en la radio Santa Fe.
Esta Radio fue fundada en 1938 y se encargd de difundir y exponer el folclor colombiano de
la mano de Hernando Rico Velandia y su Conjunto Granadino junto con las canciones de
Alfredo Martinez®®. Esta exposicion sonora del folclor andino colombiano se hacia en la franja
de la tarde y los fines de semana se apreciaba el folclor del litoral pacifico. Hoy en dia la radio
Santa Fe®® sigue en sintonia en la misma frecuencia desde el dia que inicio, 1070 AM y sigue
exponiendo el folclor colombiano que perdura en el recuerdo de la Bogota de la época.’

Por consiguiente, se establece que el arte musical de la época estuvo presente en las
adversidades del principio del siglo XX. Sin dejar de lado la politica, pero si los conflictos, la
musica funciondé como medio para establecer relaciones comunicativas, aportando a la
construccion de identidad cultural y la convivencia de una época marcada por la violencia y la
incertidumbre. Esta informacién la hemos adquirido de la red cultural del banco de la Republica
de Colombia®® y de articulos publicados por la facultad de Ciencias Sociales, departamento de
antropologia de la Universidad de los Andes®®.

El caudillo del pueblo

Mientras terminaba La Guerra de los Mil Dias, nacia una persona que podria haber estado
destinada a cambiar el rumbo del pais, a dar paz al conflicto y justicia a los desamparados. He
aqui a Jorge Eliecer Gaitan quien habria nacido un 23 de enero de 1903, hijo el de la sefiora
Manuela Ayala Beltran, quien ejercia la labor de maestra®®. A su vez, era esposa de Eliecer
Gaitan Otalora quien era duefio de una libreria y era un liberal muy radical.

Como lo mencionamos anteriormente, el padre de Gaitan era un liberal radical, situacién que
posiblemente influencio directamente en la forma de vivir y de pensar de Jorge Eliecer. Ademas
de esta influencia, su amor por el estudio hizo que en el afio 1924 se graduara de la Universidad
Nacional de Colombia como Doctor en Derecho y Ciencias Politicas. Pero no solo se graduo,
ya gque en ese momento se proclamo socialista con su tesis, “Ideas Socialistas en Colombia™.
Su inteligencia y vocacion politica, junto con ayuda de otros politicos, hicieron que en el afio

15 Hozzman, E. (13 de marzo de 2019). Aqui y en todas partes Radio Santa Fe. Eje 21.
https://www.eje21.com.co/2019/03/aqui-y-en-todas-partes-radio-santa-fe/

16 Sintonizacion de la radio Santa Fe en vivo https://www.radiosantafe.com/radio-en-vivo/

17 Guerrero, D. (22 de marzo de 2008). Llega a sus 70 afios la emisora radio Santa Fe
https://www.eltiempo.com/archivo/documento/CMS-4024213

18 Solano, V. (1 de agosto de 2019). El inicio del siglo XX y las primeras grabaciones de misica en Colombia.
Banrepcultural. Recuperado de https://www.banrepcultural.org/noticias/el-inicio-del-siglo-xx-y-las-primeras-
grabaciones-de-musica-en-colombia

Para ampliar informacion ofrecida por Uniandes https://opca.uniandes.edu.co/musica-colombiana-y-
patrimonios-imbricados-reflexiones-sobre-las-llamadas-musicas-nacionales-del-siglo-20/

20 para ampliar informacion ofrecida por Utadeo
https://www.utadeo.edu.co/es/multimedia/yosoygaitan/276611/gaitan-hombre-de-pueblo-pueblo-de-libertad
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19277 fuera a estudiar a Italia, en la Real Universidad de Roma y es alli donde escribe “El
criterio positivo de la premeditacion”, esta tesis tuvo gran impacto para la academia que la Real
Universidad de Roma lo elogi6?2.

Entiendo asi, el nivel académico y politico que tenia, en el afio 1933 funda su propio partido
Ilamado Unién Nacionalista Izquierdista Revolucionaria (UNIR) alejandose un poco de los
partidos tradicionales de aquel entonces y dando otra alternativa a la poblacidn. Pero esto no
duraria mucho, ya que, en el afio de 1935 lo disolvi6 y al siguiente afio, en 1936, la poblacién
bogotana lo habria elegido el nuevo alcalde. En este punto, Gaitan habia logrado una un gran
triunfo, teniendo en cuenta la situacion politica en el pais, Jorge Eliécer logro ser alcalde de la
capital.

Sin embargo, durante su afio en la alcaldia proclamo varios decretos como lo fue el Decreto
425 de 1936, este da a entender el porqué de varias costumbres actuales y también apodos a los
bogotanos o la poblacién del interior. En un principio Gaitan prohibid la ruana y la alpargata,
ordeno el bafio diario de la poblacién, uniformo a los vendedores de dulces, a los emboladores
de zapatos, a los taxistas y puso el taximetro regulando los precios. Esta uniformidad hizo que
con el tiempo la poblacion empezara a vestir con camisa, chaleco y corbata, que si analizamos
las dos primeras silabas de estas tres palabras forman la palabra “Cachaco” apodo que se le
conoce a la gente nacida en Bogota. Para una mayor informacion sobre los decretos, se puede
encontrar en el archivo de Bogota de la secretaria general — Alcaldia Mayor de Bogota?®. Este
decreto tuvo problemas a largo plazo en la comunidad de los choferes, ya que alzaron la voz
por prohibir el uso de ruana en la hora laboral, sumando a esto las diferentes manifestaciones
continuas en la ciudad por la posicion radical del alcalde. Cabe sefialar que los registros del
periddico El Tiempo?* narran que las manifestaciones y destitucion del alcalde fueron
auspiciadas por los conservadores.

Recordando las tensiones politicas entre los liberales y conservadores, se conoce que en 19462
habia tensiones hasta el punto de que se dividio el partido liberal entre gaitanistas, desertores
del partido liberal y los directoristas, que eran la élite derechista del partido. Pasado el tiempo
y aumentando las discrepancias entre estos dos bandos, Gaitan se proclama jefe tnico del
partido liberal el 24 de octubre de 1947, lo que provoco a los conservadores iniciar acciones
politicas para contrarrestar el poder que Gaitan, ya que este partido temia por su derrota en las
siguientes elecciones presidenciales.
Los conservadores veian llegar el triunfo de Gaitan, ya que en sus diferentes discursos llenaba
plazas, como lo hizo con su discurso denominado “oracion por la paz” haciendo un llamado a
la paz en Colombia, dejando atras el odio por la raza indigena colombiana. Del mismo modo,

21 para ampliar informacion ofrecida por Utadeo
https://www.utadeo.edu.co/es/multimedia/yosoygaitan/276611/gaitan-hombre-de-pueblo-pueblo-de-libertad
22 Torres, J. (Abril de 2018) Gaitan el alcalde del pueblo. Archivo de Bogota.
https://archivobogota.secretariageneral.gov.co/noticias/gaitan-alcalde-del-pueblo

23 para ampliar informacion ofrecida por El archivo de Bogota
https://archivobogota.secretariageneral.gov.co/search/node/Jorge%20Eliecer%20Gaitan

24 Aqui una ampliacion del decreto 425 de 1936 https://www.eltiempo.com/archivo/documento/CMS-7725196
25 para ampliar informacion ofrecida por El archivo de Bogota
https://archivobogota.secretariageneral.gov.co/search/node/Jorge%20Eliecer%20Gaitan
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las movilizaciones eran de la gente que apoyaba y seguia los ideales de Jorge Eliécer gritando
la siguiente arenga “jGaitan si, otro no!”?°. El pueblo queria a Gaitan y Gaitan queria al pueblo,
pero a la élite del pais no le agradaba la idea de que él fuera el préximo presidente de Colombia.
Es asi, como el 9 de abril de 1948 tras tres disparos, uno en la espalda y los dos siguientes en
el pecho, y estos le arrebataron la vida al Caudillo del Pueblo provocando una ola de violencia
que inicié en Bogota y se expandié por el resto del pais iniciando una era mas de conflicto en
Colombia denominada “La Epoca de la Violencia”?’.

Con el fin de escenificar el contexto social, politico y cultural de 1948, teniendo en cuenta los
tres ritmos mencionados anteriormente, se han escogido tres canciones que corresponden cada
una al Foxtrot, Pasillo y Bambuco. De esta manera escogimos la cancion llamada “Pilar” escrita
por Hernando Rico Velandia e interpretada por el conjunto granadino, en su dlbum “Meridiano
Bogota”. Continuamos con “Rosas de la Tarde”, un pasillo escrito por Hernando Rico Velandia
e interpretada por el Conjunto Granadino en su album “Por las calles del Recuerdo™. Por
altimo, esta presente “Luquita” un Bambuco escrito por Alfredo Martinez y lanzada en su
album “Dedicado al Recuerdo” y es asi como estas tres pistas musicales son las escogidas para
desarrollar la creacion. Esta informacion historica musical estd suministrada en el articulo
“Aqui y en todas partes radio santa fe” escrita por Edgard Hozzman en el afio 2019 para la
revista Eje21%.

POBLACION PARTICIPANTE

Con el proposito de llevar a cabo esta investigacion, se realizd un analisis?® de las compaiifas,
corporacion, fundaciones y agrupaciones que llevan procesos de formacién y creacion en el
arte de la danza folclorica colombiana, cabe resaltar que este analisis se realizd en las
compafiias que estan situadas en Bogota. Pero antes de exponer la compafia escogida,
tendremos en cuenta al Instituto Distrital de las Artes IDARTES, ya que es una entidad del
distrito la cual ofrece un festival que se llama “Bogotd Ciudad de Folclor” en este festival,
IDARTES realiza convocatoria abierta en la cual, toda compafiia dancistica en Bogota puede
postularse con una puesta en escena. Esta postulacion puede hacerse en las siguientes
categorias: Folclor Colombiano, Folclor Internacional, Nuevas propuestas de Folclor

26 Para ampliar informacion ofrecida por el documental “Gaitan si”
https://www.youtube.com/watch?v=iSZnGtMHGCA

27 Chacon, M. Sanchez, F. (Agosto de 2003). Polarizacion politica y violencia durante “La Violencia”
1946-1963. Uniandes. Recuperado de
https://economia.uniandes.edu.co/sites/default/files/imagenes/eventos/mario-chacon. pdf

28 Hozzman, E. (13 de marzo de 2019). Aqui y en todas partes Radio Santa Fe. Eje 21.
https://www.eje21.com.co/2019/03/aqui-y-en-todas-partes-radio-santa-fe/

29 Anexo 1 https://docs.google.com/document/d/1tjMU84QYIhMB6F5QNPM10Rb_ak7D-
eVx_/edit?usp=sharing&ouid=105089442382615046160&rtpof=true&sd=true
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Colombiano que involucren nuevas Técnicas de Danza y por Ultimo la categoria de Folclor con
Enfoques Comunitarios.

Teniendo presente estas categorias nos enfocaremos en la categoria Folclor Nacional, ya que
la presente investigacion se pregunta por la creacion en danza folclérica, y asi se iran filtrando
las compafiias. Cabe mencionar que se tendran en cuenta los dos primeros puestos de esta
categoria, ya que el ganador de la categoria lo deciden tres jurados por la computacion de un.

Dentro de estas consultas e investigaciones de las diferentes compafiias de danza en Bogota y
la revision de las obras, se hallé que la Corporacién Cultural Cochaviva, la cual tiene una obra
que habla sobre la guerra bipartidista en la primera mitad del siglo XX, esta obra se ubica
contextualmente en la zona del eje cafetero. Afiadiendo que las obras que han presentado en
IDARTES estan ligadas a un contexto social y cultural, dependiendo de la region. Es asi como
se observa la oportunidad de un didlogo de saberes entre la poblacion de bailarines de
Cochaviva con el saber de los investigadores-docentes-creadores, partiendo del contexto social
y cultural a principios del siglo XX, pero focalizados en la ciudad de Bogota.

La Corporacion Cochaviva se compone de tres elencos que son escuela, prebase y base por lo
tanto hemos decidio trabajar con el elenco base, ya esta poblacion en especifico es mayor de
edad y que algunas personas vienen de diferentes departamentos del pais, como el Meta,
Vichada, Tolima, Antioquia y Santander. Cabe sefialar que todos en este elenco son
profesionales, algunos son abogados, ingenieros, arquitectos, médicos, psicdlogos y psiquiatras
entre otros. Estas caracteristicas son importantes ya que son personas que tienen profesion y
aun asi siguen bailando un arte que requiere mucho tiempo de ensayo.

Continuando con la revision de las obras artisticas de la corporacion Cochaviva, encontramos
que estan sujetas a los contextos de las diferentes regiones de Colombia, y en su repertorio de
obras encontramos los pasillos de salén y danzas decimononicas. Es aqui donde vimos la
oportunidad de iniciar el didlogo de saberes, entre la técnica del paso por parte de los bailarines
y de nuestro componente pedagdgico como docentes en formacion que guia el proceso creativo
en danza folclérica mediante una ruta metodoldgica para la escenificacion. Complementando
que la escenificacion performatica de Gaitéan esta situada en la ciudad de Bogota y comparte el
desarrollo de las actividades de la corporacion Cochaviva junto con la estadia y la cotidianidad
de los bailarines, comprendiendo asi, la historia de la ciudad en la que viven actualmente y
desarrollan sus actividades diarias. Para finalizar este apartado, se acuerdan los dias en los que
se realizaran las sesiones de creacion.

METODOLOGIA

La presente investigacion expone el disefio metodologico para abarcar la creacion en danza
folclérica. Afadiendo que esta metodologia toma herramientas en la propuesta de la
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Investigacion Accidn-Creacion Artistica (IACA). La IACA® Huertas, A. Vanegas, L. (2018)
combina la investigacion accion participativa y la investigacion accion/formacion. De esta
manera la investigacion accion - creacion artistica propone el uso de herramientas de las artes
y de las ciencias sociales que trabajen orientadas hacia la  creacion.

Las Investigacion Accidn participativa (IAP) mencionada anteriormente proponen las
siguientes fases: 1) Diagnostico 2) Planificacion 3) Acciony 4) Evaluacion y 5) Reflexion. Del
mismo modo, nombran los momentos de la Investigacion accidon formacion: 1) Diagndstico
inicial 2) Disefio del plan de formacion 3) Evaluacion del proceso de formacion 4) Reflexion
y ajuste. Teniendo en cuenta las fases mencionadas anteriormente, se presentan a continuacion
los momentos propuestos para abarcar la creacion en la presente investigacion

Teniendo en cuenta la IACA y las herramientas que esta retoma de otras investigaciones, los
docentes creadores en formacidn toman la decision de crear sus propias fases en pro del proceso
pedagogico y la creacién. Es importante resaltar que la metodologia propuesta en la presente
investigacion es formativa-creativa, en cuanto al dialogo de saberes que existe y se forman
nuevos saberes que hacen parte fundamental para el proceso pedagdgico y creativo que
escenifica mediante el lenguaje de la danza folclorica.

De esta manera se presenta a continuacion la metodologia disefiada para la creacion en danza
folclérica y la escenificacion de un contexto cultural y sociopolitico:

PROCESO FORMACION-CREACION

FASE |
Recopilacién de la informacion

En la fase | se investigara y consultard mediante la revision de documentales, museos, noticias
de la época, registros fotogréaficos, registros audiovisuales, se leeran archivos histéricos,
entrevistas documentadas en audio video, esto con el fin de comprender y analizar el contexto
sociopolitico de Gaitan y su impacto en la sociedad bogotana. Esta informacion adquirida es
de gran importancia ya que nos sitla en una epoca. Ademas, los docentes creadores poseeran
informacion valiosa que se compartira mediante un didlogo con la poblacién participante, de
manera que la poblacion también esté contextualizada con la vida de Jorge Eliécer.

30 Huertas, A. Vanegas, L. Investigacion Accion - Creacion Artistica (IACA)

Orientaciones metodoldgicas del arte para el didlogo con comunidades. Universidad Pedagdgica
Nacional. Recuperado del repositorio chrome-
extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/http://repositorio.pedagogica.edu.co/bitstream/handle/2
0.500.12209/9387/TE-20224.pdf?sequence=1&amp%3Bamp%3BisAllowed=y
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Esta informacion se recolectara de diferentes fuentes, una de ellas es del Archivo de Bogota®!,
junto a las tesis y los articulos®? que reflexionan sobre él. Apreciando un espacio que adn
recuerda a Gaitdn de una forma mas tangible es el “Museo de Gaitan™*? junto con los articulos
de unos de los periddicos mas antiguos de Colombia como lo es El Tiempo®*. Afiadiendo los
documentales® que se encuentran en las diferentes plataformas de video.

Se filtra la informacién teniendo en cuenta la primera mitad del siglo XX en Colombia,
apreciando su contexto politico lo cual va de la mano con el contexto cultural y social. Para
esto se tendra presente partidos militantes, ideologias politicas y los conflictos internos de
Colombia. Una vez entendido el contexto amplio de Colombia nos centraremos en Jorge
Eliecer, para ello se priorizara sus estudios realizados, posicion e ideas politicas, su paso por la
politica en Bogoté que influyo en la cultura bogotana. Asi mismo, se apreciara sus discursos
proclamados para entender el estallido social después de su asesinato. A la vez que se filtra la
informacién de Gaitan, se consultara sobre el arte musical bogotano, y lugares emblematicos.
Esta informacion contextualizar y situard a los docentes en formacién, de igual forma esta
informacion ofrezca el contexto, lo cultural de la época que nos ofrecera un repertorio de ritmos
interpretados, el ambito social en cuanto a dinamicas sociales de la poblacion y lugares de
donde se encontraban dichas dinamicas y por altimo, las ideologias y posiciones politicas de
un  hombre que llegd6 a movilizar la clase obrera de Colombia.
Cabe sefalar que la recoleccion de la informacion, la filtracion y organizacion de la misma
aporta a la escenificacion de Gaitan y al proceso creativo desarrollado con la poblacién
participante.

FASE Il
Registro fotografico

Una vez realizada la recoleccion y organizacion de la informacién es importante sefialar que
en esta segunda fase se inicia a realizar el proceso creativo con la poblacidn de bailarines. El
registro fotografico es el punto de partida para dialogar con la poblacién sobre Gaitan,
articulando el saber de los docentes creadores junto con el de los bailarines en cuanto a la
historia de Jorge Elicer.

La segunda fase corresponde a la apreciacion fotogréafica, para ello se utilizara el registro
fotografico de Sady Gonzales®®, con el fin que la poblacion participante pueda observar estas

31 https://archivobogota.secretariageneral.gov.co/search/node/Gait%C3%A1n

32 https://www.utadeo.edu.co/es/multimedia/yosoygaitan/276611/gaitan-hombre-de-pueblo-pueblo-de-libertad
33https://bogota.gov.co/mi-ciudad/cultura-deporte-y-recreacion/un-recorrido-por-la-casa-museo-jorge-eliecer-
gaitan
34https://www.eltiempo.com/politica/partidos-politicos/que-paso-el-9-de-abril-de-1948-dia-del-bogotazo-
482798

35 https://www.youtube.com/watch?v=iSZnGtMHGCA

36 sady Gonzales es el fotdgrafo mas conocido en la historia de Colombia al capturar los momentos mas
embleméaticos de aquella época. https://www.banrepcultural.org/coleccion-bibliografica/especiales/sady-
gonzalez
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imagenes para ampliar el conocimiento del contexto sociopolitico de
Bogota en la primera mitad del siglo XX. Se destaca que para el registro
se tendrén en cuenta fotografias del centro de Bogota, Gaitan en las
plazas proclamando los discursos, movilizaciones de la poblacion
bogotana en apoyo al caudillo del pueblo y por Gltimo las fotos del
Bogotazo.

Conviene subrayar que el registro fotogréafico de la vida de Gaitan es

una herramienta valiosa para comprender y apreciar la Bogota de antafio

articulando y fortaleciendo el referente de aquella época. Proporcionando una perspectiva
visual que complemente el conocimiento que cada participante tiene y contribuye al dialogo de
saberes entre el docente creador y la poblacion

En relacion con la apreciacion del registro fotogréafico surgen las siguientes seis caracteristicas:

Documentacion Historica: Las fotografias proporcionan evidencia visual de los eventos y las
personas involucradas en el Bogotazo y en la vida de Gaitan. Esto es crucial para la
documentacion y comprension precisa de la historia
Conexion Emocional: Las imagenes pueden evocar emociones y sentimientos que a veces las
palabras no pueden expresar. Pueden generar empatia y compasion hacia las personas que
vivieron esos eventos y hacia Gaitan como figura historica.
Contextualizacion Visual: Las fotografias permiten ubicar visualmente los lugares, la
arquitectura y la vestimenta de la época.
Estudio de Personajes Histdricos: Las fotografias de Gaitan ofrecen una vision mas completa
de su vida, personalidad y estilo, lo que puede enriquecer la comprension de su papel en la
historia de Colombia.

Para fortalecer el didlogo entre la poblacion participante y los docentes creadores en formacion
se realizaran una preguntas las cuales generan una conversacion para apreciar las perspectivas
sobre la historia de Bogota y Gaitan. A Continuacion las preguntas:

¢Sabe usted quién era Jorge E. Gaitan?

¢Cree que es importante recordar a Gaitan en la actualidad? ¢por qué?

¢ Tienes algun familiar que haya vivido en la época de Gaitan?

¢Ha visto o experimentado manifestaciones artisticas, literarias o culturales que
abordan el tema del Bogotazo o de Gaitan?

e Cree que Gaitan ha influido en la historia y la cultura de Colombia?

Estas preguntas tienen el proposito de buscar resultados cualitativos, para esto, haremos uso
del recurso de la narracion, esta narracion serd impulsada por las preguntas, con la cual se
desarrolle una conversacion entre el docente-creador y la poblacion participante, con el fin de
para tratar los temas de interés en relacion con Gaitan, y en la marcha de la narracion consolidar
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un conocimiento que sitle a la poblacién y encamine el proceso creativo, dando forma a la
construccion del trabajo investigativo, desde la voz de la poblacion.

FASE |11
Danzar la Historia

Antes de iniciar el trabajo creativo con la poblacion, se ha realizado un
trabajo de mesa. Este trabajo de mesa responde a la pregunta ;qué
danzas vamos a danzar? Esta pregunta se responde gracias a las
consultas realizadas en el apartado trazando historia. Aqui se propone
el foxtrot como danza social, el pasillo como danza bipartidista y el
bambuco como una danza para la construccién de paz. Teniendo en
cuenta estas tres danzas teniamos que movilizar el cuerpo de los
bailarines en estas dindmicas. Teniendo claro el orden de las danzas, a
que contexto se iban a articular se inicia la planeacion de cada sesion respondiendo a cada
danza.

El Foxtrot

Como se mencionaba anteriormente, se propone el foxtrot como una danza social que moviliza
el contexto social entorno a Gaitan. Entendiendo que, aunque hubiera diferencias en los ideales
politicos en la sociedad de aquel entonces; las personas conviven en entornos comunes como
las calles o los cafés emblematicos de Bogota en el afio 1948.

Partiendo de la idea anterior se tiene claro la dinamica de lo social, donde se empiezan a pensar
acciones como lo es saludar. Esta accion de saludar es el detonante para la movilizacion del
cuerpo en la dindmica social. Ahora bien, los bailarines tienen la ejecucién de la técnica la cual
se toma para que dialogue con la dindmica social, que en este caso se hace tangible con la
accion de saludar. En otras palabras, se articula el saludo al paso del foxtrot y por ultimo se
crea la coreografia del foxtrot.

Procedimiento:

e Seindica laaccion de saludar, para que la poblacién experimente en grupo las diferentes
formas de saludar, desde lo cotidiano hasta transitar por lo extra cotidiano.

e Las acciones y movimientos que surjan en la exploracion de saludar se articularon al
paso y al ritmo del foxtrot. De esta manera se crea la coreografia, que transita por el
contexto social de Bogota en 1948.

e La creacion coreografica del foxtrot en el ambito social pretende comprender las
dinamicas sociales de la Bogota del 48. Esta comprensidon es impulsada desde la
apreciacién musical del foxtrot, articulando un gesto cotidiano como es el saludar a la
coreografia del foxtrot. Otro impulsor es la circunferencia en la coreografia ya que esta
figura se utiliza en las culturas como simbolo de unidad.
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El Pasillo

El pasillo se propone como una danza bipartidista, teniendo en cuenta que con el paso basico
del pasillo que es un % se pueden dinamizar movimientos de confrontacion, simbolizando el
dominio de un grupo de personas sobre otro grupo de personas, como lo sucedid tras la muerte
de Jorge Eliécer que los liberales se tomaron Bogoté. Dentro de las consultas historicas tras el
asesinato de Gaitan, se encontro que la capital fue tomada por los simpatizantes del partido
liberal ejerciendo asi su dominio sobre las personas que compartian ideas del partido
conservador. De esta idea surgen dindmicas de provocacion desde la mirada, confrontacion de
los cuerpos, tension y cargas, actividades que se proponen desde la danza contemporanea. Estos
ejercicios se realizan con el fin de transitar por el estallido social tras la muerte de Gaitan. Este
hecho generd una ola de enfrentamientos y violencia en Bogota. Acorde con esto, se proponen
actividades para que los cuerpos exploren las sensaciones y emociones que provoca un
enfrentamiento.

Considerando lo anterior, los cuerpos en una confrontacion adoptan una corporalidad diferente
a la corporalidad social, dejando a un lado una expresion tranquila y adoptando una expresion
facial desafiante, de la misma manera los cuerpos adoptan movimientos mas rigidos, y
dinamicas de sefialar culpando y recriminando al otro bando. La exploracion de movimientos
en confrontacion se hard por parte de la poblacion participante. Teniendo en cuenta las
dinamicas, como la jerarquia, el dominio, y la tension. Para esto, se proponen diferentes
actividades

Procedimiento:

e Se proponen dos roles, A y B. Se proponen actividades donde el rol A tenga el poder
de guiar el movimiento del rol B. Ademas, ejercicios de tension que involucran las
fuerzas opuestas de los roles. Después, se forman dos grupos de personas y se instalan
actividades de trabajo en equipo para finalizar con juego donde haya un ganador.

e Estos movimientos, sensaciones y formas, se articulan al paso y ritmo del pasillo.
Construyendo la coreografia del pasillo como danza bipartidista que transita por la
sociedad bogotana tras la muerte de Gaitan.

e La creacion coreografica del pasillo pretende comprender el estallido social tras la
muerte de Jorge Eliecer Gaitdn mediante las dinamicas mencionadas anteriormente y
dentro de la composicién coreogréafica se aprecia la division en dos bandos, azules a la
derecha y rojos a la izquierda.

Bambuco
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El bambuco como ritmo para la construccion de paz, partiendo de una sociedad que vivié un
acontecimiento violento que perdura por la incomprension de las diferentes ideas politicas. Esta
construccion de paz surge del discurso “Oracion por la paz” que hace Gaitan ya que él busca
la transformacion de la sociedad para reducir las desigualdades y mejorar la calidad de vida de
la poblacién, buscando deshacer la divisién de los partidos politicos, y fomentar intereses
comunes para el bienestar del pueblo.

Continuando con la idea de la construccion de paz mediante el bambuco, se proponen
actividades evoquen la tranquilidad y la reconciliacion. Estos movimientos seran simbdlicos
para la construccién coreografica del Bambuco afiadiendo un pafiuelo blanco, simbolo que
representa la paloma de la paz y que es potenciado mediante fragmentos discursivos de Jorge
Eliécer. Aqui también se apoya en actividades de relajacion y el perdon, primero desde una
mirada de paz interior hasta llegar al abrazo con el otro demostrando que se puede convivir en
sociedad teniendo y entendiendo las diferencias de los demas. Estas sensaciones se transitan
desde una posicidn del cuerpo relajada, acompafiada de musica zen la cual libera tensiones, la
respiracion es clave para que la mente y el cuerpo alineen pensamiento y movimiento.

Procedimiento:

e Promover dindmicas corporales donde emerjan movimientos y acciones sutiles
evocando tranquilidad. Disposicion del cuerpo mediante la meditacion, para ello la
posicion de estar acostados boca arriba. La respiracion profunda y consciente, y por
altimo el abrazo con la persona que poco interaccionan, dando asi un tiempo largo en
el contacto con el otro, sentir que esta ahi, al lado y que se vive en un mismo espacio
conviviendo con las diferencias.

Movilizar estas acciones en grupo para la interaccién en comun.
Articular las acciones y movimientos creados a ritmo de bambuco para la creacion
coreografica.

Para la implementacion de la metodologia con la poblacion se ha escrito
la planeacion de cada sesion de creacion, este trabajo fortalece la labor
del docente-creador en formacion en su proceso creativo.

Las actividades que movilizan el ambito social, de confrontacion y de

paz, se articulan a una coreografia que se construye en el mismo momento que se realizan las
actividades ya mencionadas. Considerando un dialogo de saberes, entre el conocimiento
coreografico de la poblacion participante y la capacidad de los docentes creadores en formacion
de dinamizar un ambito durante el proceso creativo.
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FASE IV
Reflexion

Una vez realizado el proceso creativo con la poblacion participante, y presentada la obra a la
poblacién espectadora, se realizardn dos actividades, cada una de ellas para la respectiva
poblacién.

La primera actividad de reflexion se les indicaré a los participantes consistird en escribir una
carta a un familiar, amigo o ser querido. En esta actividad, expresaran las emociones y
percepciones que experimentaron durante el proceso creativo. El objetivo es que reflexionen
profundamente sobre la experiencia, y no se limiten a expresar simplemente si les gust6 o no.
También se les animara a invitar a esa persona a presenciar la obra.

La segunda actividad de reflexion estara destinada a la poblacién espectadora, en esta actividad
podran hacer un dibujo de la imagen que les quedd grabada de la obra. También podran escribir,
a criterio propio, las percepciones de la obra y si les deja alguna pregunta.

DIAS DEL 48 EN LA CIUDAD ROJA

[=]3F 5 =]

L

[=]

Después de recolectar y usar la informacion historica e implementar las actividades disefiadas
con la poblacion participante, ha resultado la creacion en danza folclorica que escenifica el
contexto social, politico y cultural de Gaitan en 1948. Para ello invitamos a los lectores a
escanear el codigo QR que los dirigira al registro filmico de la creacion.
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REFLEJOS DE LA MEMORIA

Reflexion de la poblacion participante

Se le pedird muy amablemente que la poblacion participante realice una
carta ya sea a un ser querido, un amigo o familiar, contando las
sensaciones sobre el proceso creativo donde escenifico el contexto de
Gaitan mediante la creacién en danza folclérica. Sumando, que también
invite a esta persona, a ver la obra en una préxima ocasion.
A un costado podran encontrar el cédigo QR que los dirigira a las cartas
que realizd esta poblacion.

Reflexion de la poblacion espectadora

La actividad para la poblacion espectadora consiste en que dibujen o
narran con sus palabras aquella imagen que mas les impacto de la obra
ya que esta poblacion espectadora se encuentra bailarines que no
hicieron parte del proceso creativo y personas que fueron invitadas a
ver la obra. Del mismo modo que, en el apartado anterior, podran
encontrar al costado el cddigo QR que los dirigird a los dibujos
realizados por la poblacion espectadora.

Reflexion y registro audiovisual de los investigadores docentes creadores

Al término de cada sesion se realizaba una bitacora, en donde se
realizaban las observaciones de la sesion de creacion realizada, lo cual
ayudaba a que el disefio de las actividades de la siguiente sesion fuera
pertinente y atendiera aquellas dificultades presentadas sin dejar de lado
el proposito de la creacion y el de la sesién. Sumando que se tiene el
registro audiovisual de cada sesion potenciando ain mas nuestras
apreciaciones.

VESTIGIOS DEL PROCESO CREATIVO

Teniendo en cuenta el objetivo de la presente investigacion y la poblacion con la que hemos
decidido realizar la creacion, partimos de diferentes puntos, las cuales estaran presentes a
continuacion:

Para iniciar, se le va a dar la importancia que el investigador-docente-creador tiene al momento
de iniciar un proceso creativo, en cuanto al desarrollo de las actividades que seran claves para
el proceso. A esto se le suma, el factor del tiempo, lo cual es clave para calcular el nimero de
las sesiones, horario y duracién de cada actividad. Esto ayudara a ser claro en lo que se va a
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hacer, teniendo en cuenta el propésito de la sesibn y del trabajo investigativo.

Ahora bien, el disefio de la metodologia se hace con base al propdsito, pero también es
importante observar el contexto de la poblacion, ya que esto puede hacer que las actividades
propuestas cambien, lo cual es normal y hace parte del proceso. Es asi como nos encontramos
con la poblacion de bailarines, y percibimos una buena ejecucion técnica. Esto fue bien recibido
por nosotros ya que vimos la oportunidad de poner en dialogo el saber y la experiencia de ellos
junto a los nuestros. Ahora bien, la buena ejecucién fue un punto a favor para nosotros, pero
no necesariamente tiene que haber una ejecucion perfecta de la técnica o en esta investigacion,
que la poblacién tenga con anterioridad conocimiento amplio y claro de Gaitan y Bogota, ya
que el trabajo creativo con cualquier poblacion sean bailarines o no, siempre estara presente el
acto de transferencia, ya que la poblacion aprende durante el proceso y los docentes creadores
aprenden del proceso y de la poblacién. Antes de continuar con este dialogo cabe mencionar
que, en la introduccidn a los ejercicios creativos por los docentes en formacion, la poblacion
enfrentaba dificultades para proponer movimientos mas alla de lo establecido por el docente.
En otras palabras, los bailarines se limitaban a ejecutar los movimientos sugeridos y no se
sentian comodos proponiendo sus propias ideas; el aspecto creativo estaba restringido a las
directrices establecidas.

He aqui nuestro primer reto, como hacer que los bailarines ejecutantes planteen movimientos
de ellos sin la necesidad de imitar el cuerpo del docente en formacion. Es asi como encontramos
la voz que guia, mas no que ordena, ya que las actividades que se proponen se realizaban desde
la invitacion, por ejemplo: “Chicos, la idea de esta actividad es que busquemos saludarnos de
manera diferente, el saludo no solo existe de beso, de abrazo o de lejos, también nos podemos
saludar con los codos, con la mirada, con las piernas, arriba, abajo, acostados y de muchas
maneras, entonces encontremos aquellos saludos extranios.”. (Sesion 1 del proceso de
creacion) Conforme a esto, utilizamos siempre la voz que guia mas no que ordena a hacer.

Después de hallar esta voz, inicio el didlogo de saberes entre la poblacién y el docente en
formacién encontrando una sintonia con lo que se avanzaba en el proceso de creacion. Hay que
recordar que cada sesion estaba destinada a un ritmo folclorico. De esta manera, se iniciaba la
contextualizacion del por qué cada danza y con qué propoésito, antes de iniciar con el trabajo
corporal. La contextualizacion de cada danza fue importante, mas alla de que la poblacién
agradeciera el trabajo pedagogico, es la importancia de bailar entendiendo lo que se esta
bailando, para que se baila y porque estos ritmos.

Continuando el proceso creativo con la poblacion, nos encontramos con cierta indisposicién
por parte de algunos bailarines, lo cual fue importante para nosotros y valioso, en cuanto al
saber que estabamos sacando de la zona de confort al bailarin, de la zona donde imita y ejecuta,
y poniéndolo en la zona donde tiene que empezar a crear desde las habilidades que posee y la
voz guiada del docente en formacion. Esta indisposicidon desaparecié o quedo olvidada en el
momento que se empezd a proponer actividades en parejas y en equipos de 3 0 mas personas.
Es asi como se empezaron a proponer actividades que involucren la caracteristica de trabajo en
equipo. Aunque, en una de las actividades propuestas que consistia en que un equipo logre
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atrapar al otro equipo, se aprecio el deseo de ganar a como dé lugar, esto pudo ser
contraproducente porque se pudo haber lesionado alguien, pero funciond6 muy bien para el
pasillo como danza bipartidista ya que en esta danza se apreciaba la misma tension. Es asi,
como el trabajo en equipo motiva a las personas y las dispone para el proceso creativo. Ademas,
que las actividades interdisciplinares, este caso un simple juego teatral como atrapar a la otra
persona del equipo, potencian la creacién en la danza folclérica

Para nosotros como docentes en formacion fue gratificante y a la vez dificil este proceso
creativo en cuanto a la cantidad de gente que tuvimos en las sesiones de creacion, ya que en la
tercera sesion tuvimos al mando dieciséis parejas, es decir veinticuatro personas, que tenian la
edad promedio entre los veintiséis y veintiocho afios. Esto comparado con dos personas de
veintiun afios era un reto demasiado grande, porque en nuestra mente siempre pasaba el
pensamiento “esta gente no nos va a hacer caso” pero no fue asi, la clave es entrar seguros del
trabajo arealizar, con la “voz que guia”. Al final de aquella sesion funcion6 haber tenido tantas
parejas, porque asi podia pasar un grupo a la escena y el otro observaba para dar
retroalimentaciones, y viceversa, el grupo que observé ahora pasaba a escena y el que estaba
en la escena observaba.
Como se aprecia en la obra, los bailarines no tenian un vestuario acorde a la época, pues no
teniamos un presupuesto tan grande para alquilar o mandar a realizar los vestuarios y es asi
como decidimos darle importancia a la interpretacion y a lo aprendido en el proceso creativo.

Para nosotros, como docentes en formacion, esta obra no corresponde a un juego coreografico,
teniendo en cuenta que el juego coreografico consta de movimientos especificos escritos y
creados por un investigador. Por ejemplo, la danza del torbellino desde la perspectiva de
Guillermo Laguna en su manual de danzas del departamento de Santander. En su manual,
Laguna escribe la planimetria de la danza del torbellino, la cual, segun él, debe representarse
en escena tal cual para una buena ejecucion de la danza. Sin embargo, en nuestro proceso
creativo, reconocemos la labor creativa de la poblacion al desarticularse de esas planimetrias
escritas que dictan como se debe danzar, y al proponer nuevos movimientos y figuras que
representan la simbologia e intencion de cada ritmo escenificado en esta creacion.

Ademas, la obra sustenta tres contextos: en lo social, representado con el ritmo foxtrot, se
muestra una figura circular y cambios de pareja que simulan la dindmica en los cafés de la
época. En lo politico, la muerte de Jorge Eliécer se muestra mediante movimientos desafiantes,
de sefialamiento y hostigamiento, dando cuenta de lo que ocurrié tras su fallecimiento. Por
altimo, el bambuco realiza una propuesta donde su principal movimiento es el ondear de
pafiuelos blancos, y las figuras comienzan individualmente para luego unirse poco a poco hasta
terminar en un abrazo, simbolo de unidad y paz. Ademas, los audios potencian ain mas la
escena.

Finalizando el proceso creativo llegaba el dia de mostrar la obra a las personas que nunca
estuvieron en la sesion y también a las personas que no eran bailarines. Para los docentes en
formacidn era clave la creacién, que todo saliera perfecto y como se habia planeado. Sin darnos
cuenta, las personas apreciaban mucho el proceso en cuanto a la metodologia y sus didacticas,
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el desarrollo sensible del proceso, y ante todo la gratitud por desarrollar el proceso con ellos.
He aqui cuando nos dimos cuenta de que logramos construir no s6lo una metodologia, también
logramos deconstruir el pensamiento de bailarines que ejecutan y que se llevan en sus vidas
una experiencia mas alla de imitar un paso en una coreografia. Para dar cuenta de aquella
deconstruccion he aqui algunas reflexiones escritas:

“Dentro de los espacios pedagogicos considero que es importante ver como el pueblo se

construye a partir de las experiencias de vida” -An6nimo

“Este proceso me llevo por diferentes emociones y siempre me recuerdan que donde hay

esperanza, siempre se vale empezar de nuevo”’ -Tatiana Soler

“Me surgieron muchas dudas del contexto historico y fui a mi casa a investigar. Ademas de
ello aprendi y me contextualicé en un tiempo-espacio que me permitio interiorizar ain mas

sentimientos propios de un hecho historico” -Angie Aponte

“Cuando lo abrace, deje de sentirlo ajeno, lo senti como parte de mi, de mi historia, de mi

pasado y de mi futuro.” -Paola Chacdn

“Unas actividades que nos permitieron sentir de tal forma que pudimos interiorizar esas

sensaciones y lo pudimos llevar a escena.”- Victor Fandifio

Se plantea asi, la importancia de disefiar las actividades para la creacion, dando relevancia al
proceso creativo, el cual, sustenta la creacion realizada entre el didlogo de saberes de los
docentes en formacion y la poblacion. Analizando, que el acto de crear no sale de la noche a la
mafiana y que todo necesita un tiempo de maduracion y, en efecto, el crear posibilita la
generacion de saberes en equipo, siempre sensible y siempre cuidando del otro.
El investigador-docente-creador siempre esta observando las situaciones, analizando contextos
y esto hace gue su trabajo mejore cada encuentro con la poblacion, es aqui donde se aprecia el
plus del docente en artes, aquel que ve el arte como pedagogia y la pedagogia como arte para
la construccidn de actividades que lo lleven a la creacion.

Sin dejar de lado las cartas de la poblacién que observé la creacion en vivo, se aprecia el
impacto del bambuco y la carga simbélica que tienen los pafiuelos blancos dentro de la
construccion de paz, dentro de un contexto que no acepta las diferencias de los demas, como
se aprecid en el contexto histérico de la época de Jorge Eliécer. Para nosotros como docentes
en formacion fue grato apreciar estas observaciones ya que es posible que la poblacién
comprenda las diferencias de los demas para construir una sociedad que le interese la paz y
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generar un mejor futuro para el pais. Dicho lo anterior, qué mejor que el entendimiento de las
diferencias se logre a través de la danza folclérica.

CONCLUSIONES

A través de una investigacion se aprecia que la construccion de la ruta metodoldgica tuvo
herramientas de las diferentes disciplinas artisticas, como la danza contemporéanea, el teatro, la
masica, sin dejar de lado la disciplina de las ciencias sociales como lo fue la entrevista y el
registro histérico del contexto de la época. Considerando asi que el proceso creativo esta
abierto al uso de herramientas de todas las disciplinas que aporten a la creacion y a los procesos
pedagogicos artisticos. Se ha logrado avanzar en la construccion de los procedimientos de
creacion en danza folcldrica, que responden a las preguntas del ser creativo de cada docente
creador y que se puede cambiar mediante la lectura del contexto de la poblacion. Este enfoque
ha actuado como un vinculo entre el pasado y el presente, facilitando la comprension de la
memoria de eventos significativos de manera que se construya a partir de las diferencias.

La revision de las fuentes historicas relacionadas con el contexto de Colombia y Bogota en la
primera mitad del siglo XX junto a la vida de Jorge Eliécer Gaitan, permitieron contextualizar
aquella época, entendiendo sus costumbres, dindmicas sociales y manera de pensar. Junto a
esto, se identificO un conjunto de herramientas de diferentes disciplinas como lo fue la
entrevista, el registro fotografico de la época, teatro imagen y componentes de la danza
contemporanea que exploraron y potenciaron la danza folclérica no solo como una forma de
expresion artistica sino también como un medio para fomentar la reflexion sobre eventos
histéricos que marcaron la sociedad.

Reconocemos la valiosa exploracion del movimiento realizada por los bailarines de la
Corporacion Cochaviva, asi como por nosotros, los docentes en formacion. Esta exploracion
condujo al descubrimiento de la "voz que guia”, un aspecto fundamental del proceso, ya que
estimuld la creatividad de todos los participantes. EI movilizar la creatividad fue clave ya que
esto potencio la creacidn en danza folclorica concluyendo asi con un co-creacién que se dio al
trabajo en equipo.

Observando las reflexiones de la poblacidn participante, no esperabamos que las escribieran
desde la emocion, ademas que nos dimos cuenta la falta de espacios reflexivos pero que con la
escritura de la carta muchas personas pudieron comunicar y escribir lo que para ellos es bailar
folclor. Por eso hacemos una invitacién a que las reflexiones de los procesos creativos sean
creativas y didacticas donde los participantes puedan expresar de forma segura y transparente
sus emociones.
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Como docentes en formacion estamos satisfechos con el trabajo desarrollado, logramos
deconstruir los procesos en creacion para proponer una metodologia interdisciplinar que no
solo abarca la danza, sino que se compone y dialoga con diferentes disciplinas. Como docentes
de las artes escénicas, reconocemos la importancia de ampliar continuamente nuestro campo
de conocimiento, siempre y cuando se haga un uso adecuado y se establezca un didlogo efectivo
con otros saberes.

Podemos decir que una idea se puede materializar con amor y disciplina, y lo que el disefio de
esta metodologia para la creacion, mantenga vivo el folclor en nosotros como docentes
creadores en formacion y que desde los procesos podamos aportar a las diferentes poblaciones
ya que esto se hace de una manera creativa didactica e inclusiva, dejando atras los prejuicios y
motivando a las personas a que descubran su creatividad. Aquella creatividad es la que
mantiene el folclor vivo y como investigadores-docentes-creadores podemos proponer nuevas
propuestas al folclor colombiano para que siga vivo.

Es gratificante darse cuenta del impacto que tuvo el proceso de creacion en danza folclorica,
desde el momento uno, en el cual la poblacién se apropia del tema sobre el que se trabaja, desde
los aportes que cada uno hace a la construccion de una narrativa, desde el saber de cada uno, y
muy importante, la duda que manifiestan en algin momento sobre la informacion que se recibe,
queriendo consultar y entender por cuenta propia, buscando informacion al respecto, e incluso
generando debate en torno a la realidad de aquel contexto.

Durante el proceso de creacion se permiten diferentes momentos en pro de la reflexion en
cuanto los temas que se exploran, la relacion con la danza y el proceso creativo, valorando
siempre estos momentos, buscando la forma de archivarlos no solo en la memoria de cada uno
de los participantes del proceso, sino también buscando mantener estas reflexiones de manera
tangible, sea en una carta escrita, un dibujo o una fotografia, como se resalta en la fase cuatro
de la metodologia del presente proyecto.

Este trabajo de investigacion nos brinda la oportunidad de llevar el trabajo pedagogico y
artistico, abriendo las puertas a nuevos investigadores, no solo de la danza folcldrica, sino en
diferentes escenarios, y como desde alli se pueden disponer diferentes creaciones, que aporten
al conocimiento de un contexto en especifico, partiendo de diferentes actividades, ya sean
corporales, juegos teatrales, actividades dancisticas, etc.

EL RITMO DE MI ALMA

Jairo Martinez
El trabajo siempre sera fructifero cuando se hace en equipo, por eso es bueno elegir a los amigos
y con quien trabajar. Es asi como inicio el ritmo de mi alma agradeciendo a mi amigo y
compariero de investigacion por desarrollar este proyecto con la mejor disposicion y armonia.

’

“La union hace la fuerza’
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Para lograr ser el artista integro dentro del campo de las artes escénicas hay que romper esa
burbuja la cual a veces no dejaba ver las infinitas posibilidades que se logran desde la
articulacion de las diferentes disciplinas. Es por eso, que como docente en formacion de artes
escénicas es importante llenarnos de referentes tedricos, referentes artisticos, ver teatro, danza,
performance y estar informados del estado del arte. Afiadiendo que tenemos que estar a la par
de la tecnologia y de todas las posibilidades que esta nos ofrece para la creacion y la formacién
tanto individual como de transmision de conocimiento.

Como bailarin yo aporto a la escena y al grupo donde bailo, pero en el proceso realizado en
esta investigacién me di cuenta que puedo aportar en un marco mas amplio como lo fue el guiar
la metodologia creada en la presente investigacion. Afadiendo las preguntas que me hice de
mi para mi ;Como explorar un conocimiento y transitar lo por la danza? Para ello es importante
la lectura del contexto ya que a lo largo del tiempo esto se vuelve clave para la vida del docente.
Llevar conocimiento de una manera sensible y cero colonizadora es la ley que me llevo para
mi vida docente, afiadiendo siempre una educacion popular, del pueblo para el pueblo.

Como creador investigador de la danza folclorica veo pertinente hacer nuevas propuestas de
danza, respetando la tradicion y trabajo de otros investigadores, y como joven que ama y
transita el folclor colombiano es necesario hacer estas nuevas propuestas para que mas personas
se motiven a bailar y se motiven a conocer la historia de Colombia mediante el lenguaje de la
danza folclérica.

Sergio Urquina

Dias del 48 en la Ciudad Roja ha sido un proceso lleno de aprendizaje, el cual me ha permitido
explorar y fusionar diferentes campos como la pedagogia, la historia y el arte desde la danza y
el teatro, aportando significativamente a mi formacion como docente de las artes escénicas.

A través de esta investigacion me he dado cuenta como la danza folclorica y en general, no
solo es una forma de expresion artistica, sino también un poderoso medio para transmitir
conocimiento, ideologias, valores y experiencias de generacion en generacion.

Al recorrer ritmos y tradiciones de diferentes lugares de nuestro pais, destacamos la
importancia de la danza folclorica en la vida cotidiana y en la construccion de una identidad
cultural colombiana, resaltando nuestro enfoque en la construccion de procesos de creacion
que abre nuevas perspectivas para comprender como el arte puede ser utilizado como vehiculo
para explorar y escenificar la memoria cultural de acontecimientos o periodos historicos
especificos.

Como artista y docente en formacion considero de gran valor ese hilo conductor que nos
permite entrelazar diferentes disciplinas en busca de una misma narracién, para comprender
acontecimientos en diferentes periodos de la historia, enfocandonos en contextos sociopoliticos
y culturales que estdn muy ligados a nuestra realidad actual.

Considero a este proyecto no solo una investigacion académica, sino también un testimonio
vivo de la importancia del acto escénico como una forma de resistencia, de simbolismo cultural
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y de conexion entre las personas y los diferentes entornos que habitamos, dando sentido al
trabajo en comunidad, reflexionando sobre los procesos creativos, y aportando a las futuras
investigaciones y trabajos que exploren el campo artistico como una herramienta para
comprender y transformar el mundo que nos rodea.
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