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Resumen

Este proyecto explora las teatralidades y ritualidades en la cultura metalera de Bogota,
analizando como estas se manifiestan de manera diversa en cada agrupacién musical,
explorando aspectos como vestuario, maquillaje y las transformaciones que ocurren en el
transito entre la escena y la cotidianidad. Asimismo, se resalta la dimension ritual del metal,
que va mas alla de lo meramente teatral, incorporando elementos de creencias e identidades
propias de la comunidad que siguen este género musical. En este mismo aspecto, se aborda
el pogo no solo como una actividad fisica intensa, sino como un ritual colectivo de catarsis y
cohesion social, donde la agresividad y el respeto conviven en una experiencia de
communitas. Finalmente, se analiza como la pedagogia ha estado implicita en esta
comunidad, destacando experiencias educativas desde una pedagogia invisible y no

escolarizada.

palabras clave: metal, teatralidad, ritual, aprendizaje.

Whsract

This project explores theatricalities and ritualities within the metalhead culture of Bogota by
analyzing the way these are manifested in diverse ways according to the intention of each
musical group. This is examined through elements such as dressing, makeup and
transformations which occur in the transition between the scene itself and day to day life.
Additionally, it highlights the ritual dimension of metal as an element which grows beyond
the explicitly theatrical aspects, incorporating beliefs and identities uniquely owned by the
community which support this musical genre. On this regard, the mosh is addressed not only
as an intense physical activity, but a collective ritual of catharsis and social cohesion where
both aggression and respect coexist in a communitas experience. Finally, it analyzes how
pedagogy has been implicitly and constantly present in this community, emphasized though

educational experiences that have been rooted in an invisible non formal pedagogy.

Keywords: metal, teatralidad, ritual, learning.
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INTROBULLION

Cuando asistimos a conciertos de metal, ya sean de black, heavy, death o cualquier otro
subgénero, es imposible ignorar los aspectos visuales y performaticos que ocurren en escena:
vestuario, maquillaje, iluminacion y la manera en que los musicos se mueven en el escenario.
Todo esto se integra de forma tan natural que muchas veces, pasa desapercibido como un
simple adorno del espectaculo. Sin embargo, detras de cada gesto, postura o interaccion, se
encuentran significados mas profundos que trascienden lo estético y se conectan con
construcciones culturales, identitarias y con conceptos previamente trabajados por las
bandas. Asimismo, estos elementos guardan una estrecha relacion con el ritual dentro de la

comunidad metalera.

A nivel global, la teatralidad y el ritual en el metal se presenta de una manera carnal y
explicita, de tal modo que se hace evidente en las puestas en escena, bandas como Amon
Amarth con sus barcos vikingos, Gorgoroth y sus impactantes imagenes explicitas, Heilung
con su estética ritualistica nérdica o Batushka con elementos alusivos a lo ortodoxo. Sin
embargo, cuando trasladamos esta exploracion al contexto de la escena metalera de Bogota,
estos elementos suelen percibirse Unicamente como parte del espectdculo, sin una
exploracion mas profunda. Esto nos impide ver mas alld y reconocer que detrds de cada
performance, hay algo mas que entretenimiento: hay un significado, historia y, sobre todo,

aprendizaje.

Por tanto, esta investigacion busca identificar como los metaleros comprenden e incorporan
elementos teatrales en su puesta en escena, explorando la presencia del ritual y su impacto
en la experiencia colectiva. A partir del estudio de la comunidad metalera de Bogota, se
analizard como estos aspectos, lejos de ser “parte del show”, configuran un espacio de
aprendizaje no formal, constituyendo una experiencia educativa, en la que la identidad, la

expresion artistica y la interaccion social se entrelazan para generar diversos significados.

Esta investigacion surge no desde un “problema” en el sentido tradicional, sino como una

oportunidad de exploracion dentro del &mbito de las artes escénicas. Aunque la teatralidad,
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el ritual y la dimension pedagogica dentro del metal tienen un gran potencial, hasta ahora no
han sido documentados ni estudiados en profundidad, mucho menos en Bogota. Este trabajo
no solo busca evidenciar y sistematizar estos procesos, sino también servir como punto de
partida e incentivar futuras investigaciones en otras escenas metaleras. Esto incluye ciudades
como Medellin y Cali, donde las personas lo viven de una forma muy entrafable, asi como
en el resto de Latinoamérica, en paises como México, Chile y Argentina, donde la cultura

metalera esta profundamente arraigada.

Ademés, este estudio permite comprender como los metaleros, aunque tienen nociones de lo
teatral, suelen carecer de una vision profunda del tema, haciendo que estos elementos se
generen solo “por amor al arte”, sin que los artistas sean plenamente conscientes de todo el
trasfondo educativo que hay detras de ello. Para comprender tal fendmeno, se profundizé
realizando entrevistas y observaciones bajo un enfoque etnografico, cuya sistematizacion se
presenta en tres ejes principales. Primero, se explorard la teatralidad en las bandas de metal
bogotanas, entendiendo esta como aquellas caracteristicas del teatro que acontecen fuera de
su espacio convencional. Luego, se abordara el ritual, analizando como los metaleros integran
diversas practicas, creencias y simbolos dentro de la escena. Finalmente, se hablara sobre las
pedagogias invisibles, es decir, aquellos conocimientos que se transmiten sin ser percibidos

conscientemente.
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Antecedenies

Este trabajo se basa en la teatralidad implicita en el metal y las ritualidades en Bogota. Al
revisar estudios previos que, en su mayoria, estos abordaban el tema desde la identidad, las
representaciones sociales y, en algunos casos, desde una perspectiva de género. Sin embargo,
los enfoques desde lo teatral y lo ritual eran limitados. A pesar de esta escasez, se encontraron

algunos trabajos relevantes.
Desde las teatralidades encontramos los siguiente:

El articulo “Ensefianza contextualizada para miembros de la subcultura del heavy metal a
través de técnicas teatrales” de Inmaculada Garcia (2013) es pionera en la relacion entre artes
escénicas y metal. Este articulo problematiza el bajo rendimiento de los estudiantes de
educacion media en las pruebas estandarizadas de Chile, especificamente en el area de inglés,
debido a que ellos parecian estar mas concentrados en sus intereses personales que en su
rendimiento sumado a escazas didacticas. Ante esto, se propone como objetivo “desarrollar
una propuesta pedagogica que permita la inclusion efectiva de esta subcultura en la ensefianza
del inglés, utilizando la ensefianza contextualizada y las técnicas teatrales para la ensefianza
del inglés como lengua extranjera (ILE)”. En su metodologia se analiza la situacion, y se
observa que la tribu urbana predominante en las aulas era la del heavy metal. De este modo,
se plantearon metodologias que utilizaban canciones en inglés de géneros como Power y
Folk, debido a sus tematicas y a la facilidad de su compresion vocal aplicando técnicas

dramaticas, como la creacion de didlogos y mimica.

Malena Gallesio Serra (2021) realiz6 un ensayo de seis paginas en el que establece una
relacion entre el teatro musical y el metal a nivel global. Este trabajo analiza como distintas
bandas incorporan elementos escénicos como vestuario, utileria y maquillaje, demostrando
la presencia de una dimension teatral en el metal. Al finalizar, invita a compositores,
coreografos, directores e intérpretes a experimentar y explorar las posibilidades creativas que

el heavy metal ofrece en el contexto del teatro musical.
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Desde este mismo componente, encontramos el articulo “La escenografia en la musica metal
como retorica de transgresion y de localismo” de Manuela Belén Calvo (2016), en el que se
analizan las representaciones y puestas en escena de las bandas: lron Maiden, Gorgoroth,
Mal Karma, Amon Amarth'y Almafuerte. Este estudio se basa en las perspectivas de Jacques
Attali y su concepto de espectdaculo total, examinando como estos elementos escénicos se

estructuran dentro de discursos sociales.

Ahora bien, entendido este punto, nos adentraremos en autores que profundizan en elementos

como el vestuario y el maquillaje.

A nivel general, se observd el trabajo de Maria José Vasquez Vanegas (2024), quien realiza
un estudio sobre el vestuario recopilando distintos autores que abordan este tema desde

diversas perspectivas.

Desde hace décadas, el interés por las identidades metaleras ha captado la atencién en
investigadores antrop6logos y socidlogos que son oyentes del género. Con el tiempo, gran
parte de estos estudios se ha enfocado en la relacion con la estética y en los diferentes
subgéneros del metal. Entre los primeros antecedentes se encuentran los trabajos realizados

en la década de los 2000 (Gaviria et al., 2005).

Desde las estéticas y lo performatico se encontro el trabajo de Stephen Bernal (2019), titulado
“Etnografia de la escena Metalera femenil de la ciudad de México miradas desde los géneros
performaticos” en donde los clasifica entre pesados (heavy) y suaves (soft), siguiendo un
enfoque metodologico de tres propuestas. La primera etapa consta de la descripcion del estilo
de los géneros, las emociones que producen en los oyentes y su estructura. La segunda etapa
consta del analisis genealdgico de los géneros y de las resignificaciones que los participantes
realizan del metal. La tercera etapa es la reflexion genealdgica sobre el género performatico
y su impacto en los participantes, examinando como influye en su identidad y experiencia.
Para fortalecer esto, el estudio realizd observaciones en conciertos de metal y hardcore,
analizando gestos, estética, vestuario, performance, entre otros aspectos. Ademas, el andlisis
se enfocd en como el género heavy metal refleja cdnones masculinos y coémo estos afectan a

las mujeres en el medio. Sus conclusiones revelan que las mujeres participan cada vez mas
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en bandas y que su asistencia a festivales es mayor, evidenciando un aumento de su presencia

y participacion.

Desde esta perspectiva surge la pregunta central de la investigacion: ;De qué manera las
nociones de teatralidad y ritualidad se constituyen en elementos clave para la construccion

de una experiencia educativa en la comunidad metalera de Bogota?

Por tanto, el objetivo general es identificar como las nociones de teatralidad y ritualidad se
configuran como elementos fundamentales en la construccion de una experiencia educativa
dentro de la comunidad metalera de Bogota. Para ello, se establecen los siguientes objetivos

especificos:

e Analizar las formas en que se ensefian y aprenden las practicas rituales dentro de los
escenarios de la comunidad metalera de Bogota.

o Identificar las practicas teatrales que contribuyen a la configuracion de las identidades
de los miembros de la comunidad metalera, tanto en oyentes como en intérpretes.

e Determinar como la comunidad metalera constituye un espacio de experiencia

educativa a partir de sus practicas cotidianas.
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MARLY REFERENCIAL

Teatralidad, vitualidad & pedumening invisibies

Este proyecto se basa en los estudios transdisciplinares de performance, los cuales, segin
Richard Schechner (2002), buscan comprender el comportamiento y las acciones humanas
en distintos contextos, los cuales pueden ir desde el ritual hasta el entretenimiento. Asimismo,
estos estudios reconocen que el conocimiento cultural nunca es absoluto, pues estd en
constante transformacion, y que todas estas acciones pueden ser interpretadas desde multiples
perspectivas disciplinares y lentes metodoldgicos mas flexibles. Diana Taylor (2002) anade
que la performance en si misma, va mas alla de los estudios que la analizan, permitiendo
almacenar y transmitir conocimientos a través de cuerpos situados, en los cuales el saber se
inscribe en los mismos actores sociales. De este modo, se convierte en un espacio propicio
para desarrollar experiencias educativas, ya que el aprendizaje no ocurre solo en los libros o

discursos escritos, sino también en la accion, el cuerpo y la interaccion con otros.

Desde esta perspectiva, Schechner entiende la performance como un comportamiento dos
veces actuado, es decir, un proceso en el que los seres humanos repetimos acciones y
comportamientos previamente aprendidos o vistos ya sea en rituales, juegos o en el arte. Estas
acciones no son completamente originales, sino que se reinterpretan segun el contexto en el
que ocurren. De este modo, si trasladamos este concepto a la vida cotidiana, “performar”
implica, entre otras cosas, enfatizar o exagerar una accion para quienes observan. Un claro
ejemplo de esto se da en las reuniones sociales: cuando alguien participa en un juego de
imitacion, exagera sus expresiones y modifica su voz para hacer reir a los demas. En este
caso, no solo esta comunicando verbalmente, sino que esta mostrando el hacer, enfatizando

su accion para que sea percibida por quienes lo observan.

Teatralidad

Es importante aclarar que cuando hablamos de teatralidad en esta monografia, no nos
referimos a los parametros tradicionales del teatro, como el texto, el actor o el director, sino

a todo lo teatral que ocurre fuera del teatro convencional, pero que igualmente asumimos



W 12

como tal. Habiendo aclarado este punto, nos adentramos en los referentes tedricos que

sustentan este proyecto, asi como en los conceptos abordados a partir de ellos.

Tras revisar a autores como Pavis, Bartle, Artaud, Adamov y Domingo Adame (2007), si bien
han ampliado la mirada hacia lo visual, gestual, los codigos y lo expresivo en escena, sus
enfoques siguen ligados al teatro convencional. Por ello, este trabajo se orientd hacia los
planteamientos de Taylor (2012), sefialando que, si bien la teatralidad proviene del teatro, no
se limita nicamente a obras dramadticas, sino que también puede encontrarse en distintos
ambitos de la vida cotidiana. Este punto se complementa con la vision de Joseph Roach
(2012), quien define la teatralidad dentro del teatro como la exposicion de su propio artificio.
Es decir, no se trata de algo natural, sino de una construccion intencional, creada y dirigida

con un propo6sito especifico.

Por otro lado, Juan Villegas (2007), aborda la teatralidad desde la vida cotidiana, utilizando
estos comportamientos que se dan en un escenario cuando, en algunos acontecimientos
publicos, los participantes adquieren las categorias de actores en cuanto actian, ya que dejan
de comportarse naturalmente y asumen un personaje, sabiendo que son observados por otros,
los espectadores. Por otro lado, el autor menciona que cualquier situacion puede volverse
"teatral" si hay un espectador que la interpreta como tal. Segiin Villegas, la teatralidad no es
un tipo de conducta en si misma, sino que cualquier comportamiento puede parecer teatral si
se ve de esa manera por alguien mas. Estos aspectos generales permiten comprender la

teatralidad desde un punto de vista epistémico.

En cuanto al vestuario, se considera la postura de Betancourt (2023), quien lo define como
un conjunto de elementos clave que permiten comunicar, contextualizar y dirigir la atencidon
del espectador; asimismo, contribuye a diferenciar lo cotidiano de la representacion (teatral),
estableciendo una separacion clara entre la realidad del actor y su interpretacion en escena.
Este punto permitira entender el vestuario de un metalero desde manifestacion performatica
de su identidad, en cuanto refleja una expresion corporal y estética naturalizada que comunica
quién es dentro de su cultura sin necesidad de una intencion de “actuar”; y por otra parte,
como una forma de teatralidad social, pues implica una eleccion consciente de mostrarse, de

distinguirse dentro de lo cotidiano y de proyectar un mensaje hacia los demas.
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Ahora bien, este punto sobre el vestuario lo complementaremos con la idea de Lopez
Echandia (2013), quien propone que el vestuario no es solo una caracteristica del personaje,
sino que también permite otorgar un sentido a la representacion. Ademas, el vestuario tiene
la capacidad de "invocar fuerzas" y provocar distintas sensaciones en el espectador, ya sean

de deseo, repulsion u otras emociones.

Todos estos enfoques permitieron observar la teatralidad mas alla del teatro, estableciéndola
como un proceso consciente para comprender como se configuran las acciones performaticas
en diferentes espacios. En este contexto, el metal se convirtié en un espacio de analisis donde
fue posible examinar tanto lo que sucede con los intérpretes en el escenario, como lo que hay
detras de su desempefio. Este espacio también sirve para observar la participacion de los
asistentes, quienes, a través de sus dinamicas y experiencias, proponen elementos clave para

el analisis.

Cabe senalar que la teatralidad no es lo mismo que la performance, pero si puede considerarse
constitutiva de ella en ciertos contextos. Toda teatralidad es performance, pero no toda
performance es necesariamente teatral. La teatralidad se puede manifestar cuando hay una
intencionalidad de mostrar, de ser visto, de escenificar; mientras que la performance puede
ocurrir sin esa intencidon explicita, como en los rituales cotidianos, los gestos espontaneos o

los actos simbolicos que transmiten saberes desde el cuerpo.

Rivualidad

Uno de los autores mas relevantes para la categoria de ritual es Richard Schechner y su libro
Estudios de Performance (2002), donde se exploran varios aspectos que pueden verse en el
indice de este proyecto. Su enfoque del ritual, aunque parte de la antropologia, establece un
estrecho didlogo con las artes escénicas, lo que permitid que este proyecto se desarrollara
desde esta interdisciplinariedad, sin limitarse a un andlisis disciplinariamente antropoldgico.
De este modo, se abordaran los postulados principales de Schechner, los cuales sentaron las
bases para algunos apartados de este trabajo. Antes de ello, es importante comprender el ritual

desde su perspectiva.

Schechner (2002) define los rituales como practicas repetitivas que, al ocurrir de manera

constante a lo largo del tiempo, se convierten en memoria colectiva. Estas practicas pueden
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cumplir diversas funciones: marcar transiciones importantes en la vida de una persona (como
el paso de la nifiez a la adultez), despedir a un ser querido, generar un vinculo con lo
sobrenatural o incluso consolidar estructuras de poder a traves de coronaciones y eventos
politicos. Ademas, los rituales pueden brindar un espacio seguro para expresar deseos o0
acciones que, en otros contextos, no serian aceptadas socialmente, como ocurre en los
carnavales, donde las personas adoptan nuevas identidades, gestos y emociones que no suelen
manifestar en la cotidianidad. Por tanto, el ritual puede entenderse como una performance,
ya que se trata de un comportamiento restaurado (reaprendido o replicado), tratandose de una
serie de acciones fisicas que han sido realizadas mdaltiples veces y que han quedado
interiorizadas en el cuerpo. Aunque estas acciones se repiten, nunca son exactamente iguales,
pues cada ejecucion introduce variaciones sutiles. Un ejemplo de esto es un actor que
interpreta la misma obra en varias funciones: aunque el guion y la puesta en escena sean los
mismos, cada presentacion serd ligeramente diferente debido a cambios en su tono,
emociones, energia o la reaccion del puablico. De la misma forma, en las peliculas, aunque se
hayan visto varias veces, cada vez entendemos mas sucesos y contextos, lo que hace que las
apreciaciones de estas sean diferentes. Esto mismo ocurre con diferentes situaciones, lo que
demuestra que el performance es una accion en constante transformacion que depende del
contexto y la interaccion (p. 30). Dentro de este marco, encontramos el comportamiento
restaurado simbolico y reflexivo que ocurre cuando ciertos gestos, posturas o acciones tienen
significados codificados que solo los participantes de un grupo especifico pueden entender.
Cabe sefialar que esta dimension simbolica no se limita inicamente a lo teatral o ritual, sino
que se extiende a eventos deportivos, ceremonias y otras practicas colectivas que refuerzan

la identidad y el sentido de pertenencia.

Schechner también plantea la distincion entre hacer-creer y hacer-creencia. En el primer caso,
se refiere a la representacion consciente de una realidad ficticia; aqui, el intérprete y el
espectador reconocen que lo que ocurre es una actuacion. Se trata de una simulacion que
genera una atmoésfera especifica, pero sin que los participantes crean realmente en su
veracidad. Un ejemplo cotidiano seria un nifio que juega a ser doctor: sabe que no lo es, pero
acttia como si lo fuera. Mientras que hacer-Creencia implica que el intérprete incorpore la

actuaciéon como parte de su realidad; no es solo una simulacion, sino que refuerza una
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identidad o un sistema de creencias. En este caso, la frontera entre actuacion y realidad se
difumina, y la representacion se convierte en una manifestacion auténtica de la identidad del

intérprete.

Hay que decir que Schechner hace una importante distincion entre rituales sagrados y
seculares. Los primeros estan vinculados a la espiritualidad y suelen expresarse a través de
rezos, simbolos y practicas dirigidas a una deidad o fuerza sobrenatural. En algunos casos,
esta presencia divina no se limita a una figura especifica, sino que se manifiesta en elementos
de la naturaleza, como el sol o la luna, tal como ocurre en los rituales de diversas
comunidades indigenas. Por otro lado, los rituales seculares no tienen una connotacion
espiritual, sino que forman parte de la vida cotidiana, como ceremonias civicas, eventos
deportivos y celebraciones publicas. Sin embargo, en ciertas ocasiones, estos dos tipos de
rituales se combinan, como sucede en bodas o en actos politicos que incorporan elementos

misticos o simbolicos.

Asimismo, se pone en didlogo el concepto de liminalidad, desarrollado por Arnold van
Gennep (2022) el cual hace referencia a un momento de transicion del rol social que ocupa
una persona dentro de una comunidad o cultura. Gennep propuso este proceso en tres etapas:
preliminar, liminal y postliminares. En la primera, el sujeto es separado de su entorno habitual
y de su estatus anterior, en la segunda, se encuentra en un estado ambiguo e intermedio, en
el que ha dejado de ser lo que era, pero aiin no se ha convertido en lo que serd, finalmente, la
tercera etapa, la persona retorna a la sociedad con un nuevo estatus o una identidad
transformada. Un claro ejemplo de este proceso es el momento de una boda, en el que los

novios intercambian anillos y votos, marcando asi la transicion de solteros a casados.

Posteriormente, el antropdlogo Victor Turner (2002 et al., 2002) retom6 y profundizo el
concepto de liminalidad. Si bien coincidia con la idea de esta fase como un estado intermedio
0 ambiguo, anadi6 el concepto de rituales liminoides, el cual resulta clave para este proyecto.
A diferencia de los rituales tradicionales, los liminoides transportan temporalmente a la
persona, permitiéndole experimentar un cambio de estado antes de regresar a su identidad
cotidiana. Esta experiencia se manifiesta en practicas como el teatro, la musica o la danza,
donde los intérpretes asumen una identidad diferente durante un tiempo determinado. En el

caso del teatro, el actor entra en una fase liminal: no es completamente €] mismo ni totalmente
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el personaje, sino una construccién intermedia entre ambos. Esta suspension de la identidad
permite vivir intensamente la experiencia del personaje. Esta suspension de la identidad

permite que se viva la experiencia del personaje.

Desde esta perspectiva, Turner propone otro concepto, el de communitas, al identificar como
en ciertos espacios las normas se diluyen, generando un estado de conexion colectiva, en
donde las jerarquias convencionales pierden importancia y las personas se vinculan de
manera horizontal. Sin embargo, esto no implica una ausencia total de reglas, sino que estas
operan en distintos niveles y se adaptan a la dinamica especifica del contexto. A lo que Turner
complementa con el concepto de antiestructura, siendo un estado dentro del ritual en el que
las normas y jerarquias de la vida cotidiana se disuelven temporalmente. En este espacio, las
diferencias sociales y personales pierden relevancia, permitiendo que los participantes
interactuen de una manera mas espontanea y comunitaria. Para ello, Turner distingue entre
tres tipos de communitas: normativa, espontanea e ideoldgica. La primera surge cuando los
participantes establecen una conexion, que luego se organiza dentro de una estructura social,
sin que por ello pierda su sentido de comunidad. En la segunda, la conexion entre los
participantes es intensa y prevalece la experiencia colectiva y la comunién, dejando de lado
cualquier logica estructurada. y por ultimo tenemos la communitas ideoldgica, que proyecta

un ideal utopico, representado en visiones de armonia social y perfeccion.

Para estar mas familiarizados con este concepto, podemos tomar un ejemplo que el mismo
Turner vincula con Mijail Bajtin, quien desarrolla la idea de lo carnavalesco. En el carnaval,
se genera un espacio de communitas espontanea en donde las normas sociales habituales se

suspenden temporalmente, permitiendo la libre expresion y el juego simbdlico.
Bajtin (1979) sefiala que:

En el carnaval se elabora, en una forma sensorialmente concreta y vivida entre
realidad y juego, un nuevo modo de relaciones entre toda la gente que se opone a las
relaciones jerarquicas y todopoderosas de la vida cotidiana. El comportamiento, el
gesto y la palabra del hombre se liberan del poder de toda situacidn jerarquica
(estamento, rango, edad, fortuna) que los suele determinar totalmente en la vida
normal, volviéndose excéntricos e importunos desde el punto de vista habitual. La
excentricidad es una categoria especial dentro de la percepcion carnavalesca del
mundo (p.180).
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Por ultimo, se planteara las diferencias y similitudes entre el teatro y el ritual. Si bien el teatro
y el ritual comparten elementos como la repeticion, la codificacion de gestos y la
transformacion del participante, no todos los actos pueden considerarse rituales. Para
distinguirlos,  Schechner  propone dos categorias clave: Eficacia/Ritual y
Entretenimiento/Artes Escénicas. En la primera, el enfoque estd en generar cambios tanto
fisicos como espirituales: la persona puede entrar en un estado de trance o vivir una
experiencia intensa y lo mas importante es la conexion con el otro por sobre la habilidad
técnica. En cambio, en la segunda, el objetivo principal es la diversion y el placer estético.
Aqui si se valora la técnica, hay una estructura definida y suelen existir guiones que organizan
la actuacion. Esta distincion es clave para identificar en qué momentos dentro del metal
emerge una dimensién ritual y como estos elementos pueden complementarse o entrelazarse
permitiendo comprender como los performances y comportamientos en la cultura metalera
oscilan entre la teatralidad y la ritualidad, dependiendo del contexto y la intencion de quienes

participan en ellos.

Pedamsgias invisibes g eduracisn ne escelarizada

En este proyecto, entendemos el aprendizaje en la escena metalera como un proceso que
ocurre fuera del ambito escolar, sin las limitaciones impuestas por un entorno educativo
formal. Segun Jorge Enrique Gonzalez (2012), aunque existe la idea comuin de que la
educacion solo se da en la escuela, en realidad no es asi y muchas personas no se detienen a
cuestionarlo. Para Fabio Jurado (2011), hay una fuerte tendencia a asociar la educacién con
la escolarizacion, confinandola a un espacio concreto lo que dificulta el reconocimiento del
aprendizaje en otros ambitos; por ello este término es asociado con la educaciéon no
escolarizada, segun Maria Inmaculada Pastor (2001), esta se asocia con la educacién no
formal, caracterizada por no establecer un proceso institucional, sino por desarrollar un
aprendizaje en el entorno a través de personas, grupos e interacciones cotidianas, donde se
aprende de las experiencias de la vida. A diferencia de la educacion escolar, este tipo de

aprendizaje no otorga certificaciones o diplomas.

Al concebir esta educaciéon como un proceso no siempre consciente, se abre paso a lo que se

conoce como pedagogias invisibles. Para comprender mejor este concepto, es necesario
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diferenciarlo de las pedagogias visibles. Jurado, socidlogo educativo, plantea que la
educacion visible se enmarca en roles claramente definidos entre estudiante y profesor, es
decir, entre quien aprende y quien ensefia. En este modelo, el rol del docente es evidente, ya
que debe impartir su clase siguiendo un curriculo establecido por la institucidon, con una

planeacion y progresion de contenidos que, a su vez, seran evaluados en y por los estudiantes.

En contraste, en las pedagogias invisibles no existe una jerarquia de roles explicita ni una
estructura formal de ensefianza. Aunque alguien esté ensefiando o compartiendo
conocimientos, el aprendiz no necesariamente lo percibe como una instruccion directa, sino
que asimila el aprendizaje de manera autonoma. Sin embargo, sigue habiendo un proceso de
regulacion implicita por parte de quien transmite el conocimiento. Aunque no sea un profesor
en el sentido tradicional, tanto un compafiero como un miembro de la comunidad puede

facilitar el aprendizaje y la forma en que se adquiere el conocimiento.

Esta forma de trasmision se relaciona directamente con la horizontalidad propia de la
communitas espontanea, donde desaparecen las jerarquias formales y la transmision de
saberes se da en un plano de igualdad. Por ello, en el contexto del metal, puede reconocerse
una experiencia pedagédgica que muchas veces pasa desapercibida; un aprendizaje que

trasciende el espacio institucional y se manifiesta en la vivencia cotidiana de la comunidad.

Este punto se aborda para entender como, dentro del metal, ocurre una experiencia
pedagdgica que muchas veces pasa desapercibida; una experiencia que trasciende el espacio

institucional y se manifiesta en la vivencia misma de la comunidad.
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En esta investigacion se han empleado diversas técnicas etnograficas y sus postulados,
principalmente desde la perspectiva de Rosana Guber (2000). Desde este enfoque, se busca
abordar el objeto de estudio de manera reflexiva, permitiendo comprender los
acontecimientos sociales dentro de la comunidad metalera de Bogotd. En este caso
especifico, el propdsito es identificar las nociones de teatralidad y ritualidad presentes en esta
escena, asi como analizar como estas practicas son aprendidas y transmitidas dentro de la

comunidad.

Uno de los aspectos clave en este analisis es la observacion de los comportamientos
restaurados, entendidos como aquellas acciones repetidas y resignificadas dentro del
contexto cultural, asi como los comportamientos teatrales. Durante la revision de
antecedentes y exploracién del tema, se encontraron trabajos relacionados principalmente
con las identidades del metal y sus estéticas. Sin embargo, existe una notable carencia de
estudios que aborden la teatralidad y ritualidad dentro del género, y ain menos desde una
perspectiva enmarcada en las artes escénicas. En Bogota, no se han realizado investigaciones
que analicen la escena metalera desde esta area, lo que hace que este proyecto se ubique
dentro de los estudios exploratorios, siguiendo la propuesta metodolégica de Sampieri,
Fernandez y Maria Baptista (2014). Enmarcandose desde los estudios exploratorios, los
cuales se caracterizan por abordar temas poco investigados y examinar las areas de

conocimiento en las que se han desarrollado, identificando vacios tedricos y empiricos.

La metodologia de este estudio es descriptiva y se basa en herramientas etnogréaficas para el
analisis. Se adopta un enfoque cualitativo debido a su flexibilidad, lo que permite una
afinidad tanto con los objetivos propuestos como con las tres fases del proceso: planeacion,
desarrollo y analisis. (Sampieri, 2014) Este enfoque ha facilitado la recopilacion de
informacién, permitiendo comprender tanto los significados que las agrupaciones otorgan a
su propuesta artistica como sus experiencias educativas. Asimismo, se garantiza coherencia
con las técnicas utilizadas, entre ellas las entrevistas semiestructuradas, la observacion no

participante y la sistematizacion siguiendo la propuesta de Oscar Jara (2018). Para la
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organizacion y analisis de los datos, se empled la propuesta metodoldgica de Eduardo
Restrepo (2018).

Inicialmente, la investigacion se centraba en la localidad de San Cristdbal, principalmente
por su alcance y delimitacion. Sin embargo, esta delimitacién cambid con el desarrollo de las
observaciones. Durante los conciertos, se les preguntaba a las bandas sobre su lugar de origen
y, aunque ya se sabia que algunas se habian formado en la localidad, se confirmé que no
todos sus integrantes residian alli. En algunos casos, las bandas habian surgido en San
Cristobal, pero sus miembros provenian de diferentes zonas de la ciudad. Este factor llevé a
replantear el analisis territorial, ya que cada integrante aportaba una vision particular desde
su entorno, lo que impedia catalogar a las bandas exclusivamente dentro de una sola
localidad. Ademas, limitar la observacion solo a bandas “locales” hubiera significado excluir
agrupaciones de otras zonas que también presentan teatralidades propias de analizar. Por
tanto, se realizaron un total de cuatro observaciones: tres en eventos de entrada libre y una
en un evento de pago. A continuacion, se mencionaran estas observaciones junto con el

codigo correspondiente, el cual seré utilizado en el analisis para referirse a cada una de ellas.

e Forjando la Rocka XI — 16/11/24, en la localidad de San Cristébal. (OFR)

e Mpystical Keys [ 23/11/24, en Garaje Club, bar de la localidad de Antonio Narifio.
(OGC)

e Huellas que Abren Camino Edicion 28 —01/12/24, localidad de Bosa. (OFB

e Snow Metal Fest LV — 14/12/24, localidad de Santa Fe. (OSN)

Estas observaciones se diligenciaron por medio de diarios de campo en los que se
identificaron diversos aspectos tanto rituales como teatrales dentro de la escena metalera;
asimismo, se tomaron videos y fotografias como parte del registro. A partir de la segunda
fase de observacion, se implementaron pequefias entrevistas con los musicos aprovechando
la cercania del momento para comprender tanto los conceptos que incorporaban en sus
presentaciones como su trasfondo artistico. Las preguntas en estas entrevistas surgian de
manera espontanea a partir de lo observado, pero siempre enmarcadas dentro de las

categorias de investigacion. Se cuidd que las preguntas no mencionaran directamente dichas
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categorias ni condicionaran las respuestas de los entrevistados. Ejemplos de bandas

entrevistadas bajo esta dindmica incluyen a Luna Oculta, Apolutrosis y Ekinoxio.

En cuanto a entrevistas a los asistentes, hay dos divisiones: se encuentran unas espontaneas
hechas a los asistentes de los conciertos, como Daniel, Crossfire, Alex y Joel, llevandose a
cabo en los intermedios de las presentaciones, consistiendo en preguntas breves y concretas,

relacionadas con la estética, el pogo y sus inicios en la escena metalera.

Por otro lado, hay entrevistas semi estructuradas con informantes en cuyo caso, no se tratd
de entrevistas a cualquier persona al azar, sino que se eligieron participantes que tuvieran una
trayectoria en el metal, conocimiento y experiencia en la escena, de tal modo que permitieran
profundizar mas en sus respuestas y experiencias. Entre estos, se encuentran Sarcoma, 18
afios, Dilan, de 27 y, por ultimo, Hanner Robles, quien tuvo un papel clave en la
investigacion, especialmente en el aspecto de ritualidad. A diferencia de los otros
entrevistados, con quienes se establecid un acercamiento mas general, en el caso de Hanner
la conversacion tomo un cardcter mas profundo, acercandose al rol de informante. Seglin
Guber (2005), los informantes son aquellas personas con quienes se establece una
conversacion mads detallada, en la que comparten significados y apreciaciones sobre su
experiencia. A diferencia de una entrevista convencional, este intercambio fomenta una
reflexion mas profunda sobre su contexto y participacion en la escena. En este sentido,
Hanner, con su amplio conocimiento de la escena metalera y su enfoque en el black metal,
se consolid6é como una figura clave en la investigacion: su trayectoria incluye su participacion
en la ya extinta emisora Maldito Metal Colombiano (2017-2021) y un recorrido significativo
dentro del medio, lo que le ha permitido conocer distintas bandas y su evolucion. Ademas de
compartir sus percepciones, aportd correcciones y aclaraciones en aspectos puntuales,

enriqueciendo el andlisis con una perspectiva mas clara y consolidada dentro del &mbito.

Asimismo, se realizaron entrevistas a bandas enfocadas en sus aspectos teatrales. Entre estas
se encuentran: Maniac (thrash metal), bajista de INFO (metal industrial), Outsilence (death
metal) y Alienvader (death melddico). Al entrevistar a Hanner, habl6 en representacion de
sus bandas Tumulario y ODA. Estas entrevistas fueron realizadas de manera mas formal, con
el propdsito de profundizar en el aspecto de teatralidad y ritualidad en sus presentaciones,

dado que su trabajo incorpora elementos escénicos. Por tanto, ademas de las observaciones,
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se llevaron a cabo seis entrevistas de manera formal y estructurada. A continuacion, se

mencionan junto con su correspondiente codigo?.

Maniac:(EM) Hanner:(EH) Sarcoma:(ES)
Dilan:(ED) Outsilence:(EOS) INFO:(EIF)

Una vez realizadas las entrevistas, se hizo una transcripcion fiel de sus respuestas para
posteriormente, organizar los diarios de campo y corregir estilo recopilando fotografias y
videos que fueron anexados al documento, asi como las entrevistas (en los casos que
aplicaba). Tras completar estos puntos, se llevo a cabo el proceso de codificacion. Luego, se
realizé la categorizacion de los temas tanto en las observaciones como en las entrevistas. Para
ello, se identificaron los temas de cada parrafo y se anotaron en los margenes. Se seleccion6

un color para cada categoria y se subrayo el tema correspondiente segun su clasificacion.

Seguido a esto, se estructurd el andlisis y el proceso escritural, organizando los titulos segin
las categorias establecidas. A partir de alli, se comenz6 a trabajar con parrafos pequefios que
englobaban los temas en subtitulos para mantener claridad en la exposicion. Para lograrlo, se
leyeron las entrevistas y observaciones desde la ultima hasta la primera, identificando

generalidades y casos especificos que permitieran definir las categorias y titulos.

De este modo, esta metodologia y sus categorias permitieron no solo comprender las
teatralidades y ritualidades, sino también introducirnos en el pensamiento de algunos
integrantes, analizar posibles practicas cotidianas y explorar experiencias pedagdgicas dentro
del ambito del metal, las cuales se dividen en tres partes: teatralidad, ritualidad y pedagogia.
De esta manera, los subtitulos anteriormente mencionados fueron dando forma y conexion al

documento.

' Para referirse a estas entrevistas en el analisis, se empleara la letra "E" seguido del seudénimo o nombre del
entrevistado.
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Mascavras g mavuillaie ey 2 metall vestves sulies, jdenyidades
vevEladas

En este apartado, el analisis se dividira en dos aspectos: quienes utilizan exclusivamente

mascaras o maquillaje y quienes los complementan con su atuendo.

Desde la primera hasta la Gltima observacion, fue evidente el uso de estos elementos en las
bandas. En la (OFR) se encontr6 a Triptonica, cuyos integrantes portaban distintos tipos de
mascaras: el bajista, una de demonio; el corista, un antifaz; el vocalista, una blanca con
cuernos; el guitarrista ritmico, una de esqueleto de medio rostro; y el guitarrista principal,
una panoleta. De manera similar, en Effugium, el guitarrista usaba una mascara de calavera y
un casco de soldado, mientras que su compafiero cubria su rostro con una pafoleta. En la
(OFB) el guitarrista de La Gleba llevaba un pasamontafia con cuernos. Desde una perspectiva
teatral, la mascara permite una interaccion directa con el intérprete, funcionando como un
medio de expresion para transmitir o enfatizar una emocion o concepto (Universidad El

Bosque, 2023).

En cuanto al maquillaje, su uso fue mas notable en las bandas de black metal, especialmente
con el corpse paint. Para comprender su significado y trasfondo, es necesario remontarse a
sus origenes. Camilo, del canal Metal Hero (2021), define el corpse paint como un maquillaje
que resalta ciertas facciones del rostro con el fin de representar una imagen malvada y
antthumana. Este elemento es un rasgo caracteristico del género black metal, ya que
desempefia un papel fundamental en su performance y arte visual, proyectando una imagen
maléfica coherente con la sonoridad?. En el metal, grupos como Venom (Integrante: Jesus),
Hellhammer y Sarcofago lo incorporaron, consolidandolo en su estética. Un caso particular
es el de Per Yngve Ohlin (Dead), vocalista de Mayhem y Morbid, a quien se le atribuye la

creacion del nombre. Mientras que algunas lo bandas utilizaban para evocar horror o terror,

2 Asimismo, este maquillaje forma parte de una tradicion performativa teatral que ha evolucionado con el
tiempo. Inicialmente, se inspird en artistas como Lord Sutch, musico de rock, quien utilizaba un rostro blanco
y 0jOs negros para evocar una imagen psicopata y terrorifica. Posteriormente, esta estética se trasladd al rock
con musicos como Arthur Brown, Ozzy Osbourne y bandas como Kiss y Misfits.
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Dead orientaba su maquillaje a la representacion de la muerte, y en su caso, este concepto se
convirtio en la base de la identidad visual del black metal. Al unirse a Mayhem, el guitarrista
Oystein Aarseth (Euronymous) quien es influyente dentro del género de la black metal,
adoptd el corpse paint y establecido que toda banda del género debia emplearlo,
consolidandolo como un simbolo distintivo del black metal. Comprender esta evolucion es
clave para reconocer que el corpse paint no solo funciona como un recurso teatral del
concepto y la identidad visual de las bandas, sino también como un ritual simbolico dentro
del black metal. Desde la mirada de Schechner (2002) los rituales pueden entenderse como
"memorias colectivas codificadas en acciones", desde este punto de vista, el corpse paint
funciona como un acto performativo que remite a una memoria compartida dentro de esta
escena, su estética reactiva y actualiza esa memoria colectiva, reforzando una identidad

cultural que va més alla de lo musical y se inscribe en el cuerpo de quienes lo portan.

Fortaleciendo esta idea, Hanner (EH) sefiala que inicialmente el uso exclusivo del negro se
asociaba con una postura bélica y agresiva®. Con la llegada de la segunda ola del black metal
en Noruega en los 90°s, se adopt6 el uso de colores que simbolizaban sensaciones especificas
como el blanco que evocaba la muerte (generando un efecto solemne en su contraste con el

negro).

Un ejemplo de esta primera influencia seria Tumulario (OGC), cuyo maquillaje negro segiin
Hanner (EH), responde a una afinidad conceptual con bandas como Sarcofago (o las
mencionadas), buscando reflejar una postura de guerra simbolica, en su estética y en su

sonido, la cual combina elementos del black y el death metal.

Ademas, algunas bandas han incorporado otros colores, como el color rojo o el azul, para

significar construcciones conceptuales mas propias de sus estéticas.

Figura 1: Maquillaje y estética de Tumulario

% Este ultimo enfoque fue adoptado por bandas como Sarcéfago, Beherit, Blasphemy y Root, dando origen a la
vertiente conocida como War metal, caracterizada por una estética y un sonido mas agresivos
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Nota. Se puede ver su corpse paint completamente negro (war paint), asi como manillas,
cinturén de balas y cadenas, que la banda incorpora como simbolos del black metal que
representan fuerza y poder. Tomado de (Tumulario, 2024)

En este punto, la mascara y el maquillaje abordan tanto la identidad individual como la
colectiva dentro de la banda. En algunas agrupaciones todos los integrantes utilizan una
estética uniforme o siguen un concepto estético comun: su maquillaje puede variar segun
cada integrante, pero se conserva una identidad grupal. En otros casos, es una decision
individual, donde cada musico busca proyectar un significado particular. Si bien en este
contexto no se trata de teatro en su sentido convencional, existe un proceso de transformacién

similar al que ocurre entre el intérprete y su personaje. Sin embargo, lo relevante aqui no es
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solo la transformacion del intérprete, sino el impacto que tienen estos elementos en la

percepcion del publico y en la atmosfera generada en escena.

En este sentido, Taylor (2012) plantea que la teatralidad no solo se refiere a las acciones
externas y visibles, sino también a aquellos comportamientos que no son evidentes a simple
vista. La transformacion del intérprete a través de estos elementos no solo opera en lo fisico,
sino también en una dimension interna y simbolica, modificando la percepcion y la
interaccion con el entorno. Ademas, Taylor sefala que estas acciones transmiten

conocimiento y generan un sentido de pertenencia e identidad, tanto individual como cultural.

De este modo, la teatralidad no se limita a la puesta en escena, sino que también abarca el
proceso de creacion y ejecucion, manifestandose de manera consciente o inconsciente en la
construccion de significados dentro del espacio escénico. Asi, la mascara y el maquillaje no
solo comunican un mensaje, sino que su interpretacion depende de la percepcion del
espectador. El significado de estos elementos se construye en la interaccion entre el musico

y el publico, acompafiado por la accion teatral del intérprete y la trascendencia de la obra.

Entre yelas » Yelopes: Ja estetic de) meva) vestuaris g
BELENSYTATIR

En este apartado exploraremos los distintos tipos de vestuario y escenografia que constituyen
elementos fundamentales de la teatralidad en los escenarios. Algunas bandas incorporan
vestuario, mascaras y conceptos especificos en su puesta en escena, mientras que otras
centran su teatralidad en la figura del showman. Cabe sefialar que, aunque algunas bandas no
mencionen la relacidon entre su puesta en escena y su concepto artistico, esto no significa que

carezcan de uno.

Un ejemplo relevante de esta relacion es Maniac con una alineacion de 4 integrantes, entre
ellos Laidy, a quien llaman su "actriz performatica". Todos los miembros comparten una base
de vestuario similar, excepto Laidy. La vestimenta de los musicos incluye botas, pantalon
negro entubado, esqueleto adornado con dos cadenas y manillas de taches en ambas muifiecas;
sin embargo, cada uno afiade elementos distintivos: su bajista usa una mascara de cuero,

mientras que el baterista incorpora una mascara de medio rostro con forma de calavera. Por
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su parte, Laidy, quien ademas es artista circense, usa un corset, short/calzéon con cadenas,
medias tipo malla y botas; en algunas presentaciones utiliza un antifaz, pero en el (OFB) opt6

por un corpse Paint.

La banda inicia su presentacion con la obertura de 1812, acompafiada de tambores, seguida
de una voz en canto gregoriano antes de dar paso al espectaculo. En este punto, Laidy aparece
en el escenario realizando pois con telas rojas, que asemejan piel ensangrentada. A partir de
aqui, tiene diferentes momentos escénicos: en una de sus apariciones, entra vestida con un
alba con capucha y un turiferario encendido; en otra, utiliza una camisa de fuerza y se mueve
de un lado a otro, haciendo referencia a la locura. Finalmente, ejecuta una serie de
movimientos y/o posturas musicales sobre una silla metélica. En cuanto a la indumentaria, la
banda incorpora velas pintadas con bordes negros, flores en el escenario y carteles con el
nombre de la agrupacion. Frente a esto, Andrés Gallagher, vocalista de la banda, nos comenta
que su propuesta fue un proceso que inicio con lo performatico, pero con el tiempo, se dieron

cuenta de algo fundamental:

[...] nos dimos cuenta de que el metal, la mUsica que estamos haciendo,
requiere una mayor atencion. Ahora vemos muchas bandas muy buenas,
pero en lo performatico se estan quedando atréas. En otros paises esto se esta
explotando mucho, y ya no basta con que una banda toque bien; hay que
apostar por algo mas. Lo performatico lo vi como una oportunidad y se lo
comenté a los demas. Afortunadamente, cuento con personas que comparten
mis ideas. (A, Gallagher comunicacion personal, 23 de enero de 2025).

De este modo, la banda Maniac tuvo la idea de incorporar los elementos anteriormente

mencionados, influenciado por su filosofia, que gira en torno a la salud mental y se refleja en

sus letras. Desde el inicio, la banda ha explorado temas relacionados con la mente y, como

menciona Andrés, con "sus ramificaciones intrincadas". De esta manera, el concepto fue

surgiendo y tomando forma de manera progresiva.

Ya en cuanto a las mascaras, Nicolas, baterista de la banda, menciona que la suya es un
elemento personal vinculado a su personaje Kalaki. Por su parte, Andrés Rojas, bajista,
explicd que su tipo de “tapabocas” busca aludir a la salud mental y a un personaje, (este

aspecto de los personajes se desarrollard mas adelante). Esta mencion refuerza la idea de que
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cada integrante otorga un significado propio a su mascara, lo que se relaciona con lo

mencionado anteriormente sobre la teatralidad y la interpretacion del espectador.

ﬁgnm 2: Vestimenta de Maniac

Nota. Vestimenta de Maniac. En esta podemos ver los distintos elementos que incorporan
en su escena, como mascaras, vestuario y performance. 7omado de (Maniac, 2024)

Por otro lado, en la (OSM) encontramos a la banda Alienvader cuyos integrantes comparten
un esquema monocromatico en su vestimenta, manteniendo el mismo tono en sus uniformes.
Sin embargo, cada integrante presenta variaciones en el disefio de sus prendas, objetos y
mascaras; el baterista usa lentes de contacto azules y lleva el logo de la banda pintado en la
frente; el guitarrista porta una mascara café con aspecto fantasmal y viste una gabardina sin

mangas; su tecladista tiene lineas pintadas en el rostro, el cuello cubierto de negro, una
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chaqueta con disefio de la banda y un arnés con cadenas; el vocalista lleva maquillaje en
forma de trueno, una chaqueta distintiva y las manos pintadas de negro; y finalmente, el
segundo guitarrista usa una mascara negra con una nariz puntiaguda, gafas y unas tiras
incorporadas a las mascara. Frente a esto, la agrupacién menciona que todos estos elementos,
como forman parte de una narrativa y un universo que han creado dentro de la banda,
trasladando los personajes de ese espacio a la escena, en lo que ellos denominan una “version
Live Action”. Esta construccion también se refleja en sus letras, las cuales estdn acompanadas
de relatos y se complementan con su puesta en escena “como se haria en una obra de teatro

o una pelicula” (segun sus propias palabras).

En una entrevista para Paranoid Metal Radio el 23 de julio de 2024, la banda menciona que
sus canciones pertenecen a un mismo universo narrativo, en el que cada personaje tiene una
conexion especifica. Por ejemplo, entre Vision y W.A.R. (personajes de la agrupacion) existe
un vinculo de caracter tecnologico. Asimismo, en [nvader se presenta un personaje que
encarna a un ser superior; aunque no es un dios propiamente, su ambicion es convertirse en
una deidad. Al mismo tiempo, estos elementos los relacionan con unos mufecos tejidos, los
cuales son diferentes versiones de un mismo personaje que también existe en el universo de
AlienVader. Segun Dayra, tecladista de la banda, este mufieco siempre tiene una vestimenta
diferente, pues es su forma de interactuar con los humanos en las presentaciones a los cuales
quiere parecerse porque quiere encajar en un mundo en el que él es distinto. Ademas de eso,

¢l también interactia con los personajes en tarima.

En su entrevista en Paranoid, comentan que sus letras tratan temas como abducciones
alienigenas y seres de otros mundos, tematicas poco convencionales dentro del metal. Un
ejemplo de ello es su primer album, The Great Beyond Paradox, en el que exploran la idea
de una ruptura en el universo que genera un caos cosmico. Este concepto es una paradoja
sobre el desconocimiento de lo que hay mas allé, lo que los lleva a reflexionar sobre como

las historias pueden contarse desde distintas perspectivas.

También mencionan que les interesa observar como cada persona le da un significado propio
a su musica, y su verosimilitud narrativa. En sus conciertos, realizan dinamicas en las que,
en ocasiones, rifan estos muifiecos para que el publico también haga parte de su universo.

Asimismo, destacan que su idea nace del deseo de sacar a la gente de su cotidianidad, donde
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estan estresados por el trabajo y otras preocupaciones, para transportarlos a su espacio,

haciéndolos vivir una experiencia diferente.

‘ﬁgnra 3: Alienvader vestuario

= =

=~

Nota: Presentacion de Alienvader en SnowMetalFest. En esta fotografia se puede apreciar
su estética grupal. Tomado de (Alienvader, 2024)

Desde esta misma perspectiva, tenemos a la banda INFO. En la entrevista con Milton, bajista
de la agrupacion, fue posible profundizar en su propuesta artistica. Antes de entrar en detalles
sobre su enfoque actual, es importante comprender su evolucién, ya que esta ha sido clave
para la construccion de su identidad escénica. Milton (EIF) comenta que, en sus inicios,

alrededor del 2000, la banda tocaba postpunk; sin embargo, para 2008, su sonido se orientd
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hacia el metal industrial, lo que trajo consigo una transformacion en su identidad visual y
conceptual. Desde entonces, la banda ha desarrollado el concepto del hombre y la maquina,
explorando como el ser humano, aunque crea la tecnologia, no pierde el control sobre ella.
En su narrativa, este desarrollo lleva a la evolucion del hombre hasta convertirse en un
“superhombre”, una idea inspirada en los pensamientos de Friedrich Nietzsche y el nihilismo
postapocaliptico. Para reflejar esto en su puesta en escena, han integrado elementos visuales
como pirotecnia, distintos vestuarios que muestran la evolucion de su propia estética y

recursos teatrales que refuerzan su mensaje.

Veamos esto mas detalladamente: en sus primeros afios, /INFO adopt6 un vestuario elegante,
con chalecos, corbatas y un maquillaje sutil en los ojos. Sin embargo, con el tiempo,
incorporaron lentes de contacto para hacer alusion al dafio ocular, provocado por la radiacion
y a otras condiciones extremas. Mas adelante, adaptaron su estética al concepto del “hombre
y el futuro”, lo que Milton describe como un “futuro primitivo”. En esta nueva etapa,
comenzaron a usar faldas y maquillajes en blanco y negro, evocando un camuflaje visual.
Guillermo Moreno, vocalista de la banda, amplid esta idea en una entrevista para RadioRage
el 28 de octubre de 2023, donde explico que INFO adopt6 el concepto de “neurodrone”, una
vision en la que la evolucion del ser humano se fusiona con componentes mecanicos. Este
concepto no solo se refleja en su musica y letras, sino también en su presencia escénica,

transmitiendo una sensacion de frialdad y precision.

Cada integrante de /NFO aporta una identidad propia a su personaje dentro de la banda de
manera semejante, sin perder el hilo conductor de la narrativa general. Un ejemplo claro es
Adriana, la tecladista, quien complementa el concepto de la banda desde su propia
perspectiva, en ocasiones ha utilizado vestuarios en tonos dorados y plateados, y en una
presentacion llevo un atuendo inspirado en “Alicia en el pais de las maravillas”; esta eleccion
simboliza la idea de infiltrarse en la sociedad: aunque forma parte de ella, mantiene intacto

el concepto de la banda.

‘ﬁgnm 4: Vestimenta de la banda INFO
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Nota. Vestimenta de la banda /NFO. La banda incorpora distintos atuendos en sus

presentaciones junto con una planificacion detallada de su puesta en escena. Tomado de

(INFO, 2023)

Ahora bien, los elementos escénicos cumplen funciones distintas: mientras que la mascara
puede aportar un rasgo distintivo o simbolico al personaje, el vestuario amplia esto
otorgandole una carga simbdlica mas amplia. Como mencionaba Betancourt y Echandia
(2023) por tanto, el vestuario en las bandas permite transmitir un mensaje o reforzar su

interpretacion.

Un claro ejemplo del impacto del vestuario en la puesta en escena es la banda Nekréticos,
cuyo atuendo estd mas orientado a lo sexual: su mensaje se basa en la libertad sexual a partir
de la libertad sonora que permiten los esquemas del grindcore. Para esto, la banda utiliza un
vestuario que provoca distintas emociones en el publico, lo cual se evidencio en (OSN).
Durante sus canciones, Augusto Mora, vocalista de la banda, realiza acciones como quitarse
la trusa y quedar en calzones/briefs, ademas de hacer movimientos pélvicos. El baterista toca

en boxer con cinta negra en sus pezones, mientras que la bajista usa medias de malla, méascara
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de coneja sexy, corset y una pantaloneta pequefia con el nombre de la banda en la parte
trasera. En (OSN) se podian escuchar gritos del publico como "{Mucha ropa!", "jQué rico!"
o "i{Ese man es un parche!", generando tanto risas como impacto. Ademas, la banda cuenta
con una integrante que ayuda con los coros y viste un pasamontafia, realizando un striptease
sutil en ciertos momentos y, en otros, interactuando con el publico al formar parte del pogo.
En este sentido, la banda rompe con la cotidianidad dentro de la escena del metal, utilizando
el vestuario no solo como parte de su imagen, sino también como un elemento teatral.
Incorporan en su puesta en escena el striptease, movimientos sexualizados y gemidos en sus
canciones, lo que refuerza la carga erotica de su presentacion pese a que es muy propia del

subgénero grindcore que tocan.

ﬁgnm 5: Vestimenta de Nekroticos

Nota: Vestimenta de la banda Nekroticos. P. D, Su anterior guitarrista que es hombre usaba

falda y brassier como parte de su vestuario en el escenario. Tomado de (Nekroticos, 2023)
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Sin embargo, No todas las bandas apuestan por el vestuario como elemento protagénico en
su identidad visual. Mientras algunas lo utilizan como un pilar fundamental, otras prefieren

enfocarse en detalles especificos que refuercen su estética sin depender completamente de €l.

Por ejemplo, Huntter, una banda de heavy metal (OSN), combinaba elementos como mangas
y mascaras de calavera para afiadir una estética particular a su puesta en escena. Su baterista,
en especial, destacaba por los accesorios que llevaba: un colgante con un craneo de animal y
otros objetos, ademds de una camisa especial para la ocasion. Este caso demuestra que,
aunque no se trate de un vestuario completo, ciertos elementos bien seleccionados pueden

aportar un concepto visual sélido y significativo a la identidad de una banda.

‘ﬁgnm 6: Elementos caracteristicos de la banda Huntter

Nota. Elementos caracteristicos de Huntter desde mascaras hasta su atuendo. Tomado de

(hunter ph, 2024)
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Asimismo, hay quienes basan su propuesta en el concepto de showman, como lo cataloga la
banda Outsilence. En su puesta en escena, incorporan un personaje inspirado en Art the
Clown, de la pelicula Terrifier, (EOS) la banda expresa que esta idea surgié como una forma
de afiadir un elemento mas escénico a sus presentaciones. Duvan, vocalista, propuso esta idea
a Jhohan Pachén, quien ha trabajado en teatro y clown durante 18 anos. Jhohan ofrecio este
personaje y la banda aceptd adaptandolo a su estética. Comentan que, al tratarse de un
personaje de terror, encaja perfectamente con el género que tocan, death metal. Fredy Lozano,
guitarrista explico que, a través de este personaje, buscan transmitir desesperacion, angustia
y crudeza, emociones que reflejan las letras de sus canciones. Ademas, considera que esta

incorporacion hace que sus presentaciones sean mas memorables.

Jhohan Pachon, quien interpreta al personaje en el escenario, enfatiza que desde hace tiempo
queria fusionar el teatro con el metal, pues considera que el teatro ayuda a innovar. Afiade
que no solo realiza el show, sino que también interactua con el publico, lo que, para él, es lo
mas interesante, ya que logra provocar tanto risas como sustos debido a su parecido con el
personaje. Esta interaccion se refleja en su energia “en escena: su actuacion es efusiva,
realizando headbanging al ritmo de la musica, adoptando gestos caracteristicos del personaje
y ejecutando movimientos que transmiten desesperacion. Incluso rompe la barrera del
escenario al sumarse al pogo con el pablico. La banda afiade que Jhohan ha propuesto ideas
para incorporar nuevos elementos en escena, y todos han estado de acuerdo, aportando
también sus propias ideas. En sus proximos toques, planean incluir méascaras que vayan en la
misma linea del personaje de Jhohan. En cada cancion, el personaje ird "poseyendo" a cada
musico, quienes usaran una mascara acorde al hilo del personaje. Al finalizar el concierto,

todos estaran poseidos, cerrando el espectaculo con un impacto teatral atin mayor.

“De aqui en adelante, la palabra energia sera frecuente, por lo que describir esta energia puede ser muy
personal, dependiendo de quién lo diga y del contexto. Sin embargo, daré mi punto de vista desde mi
experiencia y lo que mis compafieros alguna vez han expresado. Hablar de energia a nivel musical
implica lo que la banda proyecta en el escenario: la emocidn que transmite, sus acciones, la interaccién
con el publico y como motiva a sus oyentes. Esta energia también se refleja en la respuesta del publico,
ya sea en la intensidad del pogo, en la conexién emocional o en la sinergia colectiva que se genera en el
evento.
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ﬁgnm 7: Personaje de Outsilicence

Nota: personaje de la banda Outsilence. La banda incorpora se puesta en escena el
personaje Art “The Clown”. Tomado de (outsilence, 2024)

Hasta ahora, hemos visto bandas que integran la figura del showman en su puesta en escena.
Sin embargo, Inumano banda Black/Death, no solo incorpora este elemento de showman,
sino que también afiade el fuego como recurso teatral y las artes circenses como un
componente central de su propuesta escénica. La banda estda conformada por cuatro
integrantes, entre ellos una vocalista/guitarrista, ademas de un showman. En la (OSN), todos
los miembros de la banda vestian de negro, mientras que su showman destacaba por su
apariencia: sin camisa, una cadena en forma de "X alrededor de su pecho, falda café, bandana

cubriendo sus 0jos, descalzo y con marcas negras en todo el cuerpo. En este caso, el showman
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complementaba la musica con un espectaculo en el que escupia fuego, lo que afiadia un
impacto visual a la presentacion. Ademas, llevaba un craneo de vaca que en ciertos momentos
colocaba sobre su rostro, como si viera a través de ¢l, alternando entre este acto y el manejo
del fuego, y en algunos momentos se arrodillaba y miraba al cielo, aportando dramatismo a

la puesta en escena.

Figura 8: Showman de la banda Inumano

Nota: En estas iméagenes se puede observar al showman de la banda Inhumano y su
interaccion con el craneo y el fuego, elementos clave en su puesta en escena. Tomado de
(Inumano, 2024)

Asi mismo, distintas bandas incorporan vestuarios como parte de su identidad escénica.
Algunos ejemplos son Ekinoxio, cuyo vocalista interpreta a un chaman (OGC), un aspecto
que se mencionard mas adelante. Otras bandas reconocidas incluyen Herejia, que en
ocasiones opta por vestuarios elegantes inspirados en el siglo XX, y Cuentos de los Hermanos
Grind, que emplea mascaras viscerales y atuendos de carniceros. En algunas presentaciones,
también han incorporado elementos de Caperucita Roja, alinedndose con la estética de su
trama. De manera similar, Forense deathgrind, utiliza batas y tapabocas manchados de

sangre, mascaras de cerdos, asi como frascos con intestinos y otros elementos. Estos y otros
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ejemplos demuestran cémo el vestuario puede ser un recurso clave en la puesta en escena de

una banda.

ﬁgnm 9: Vestuario de la banda Cuentos De Los Hermanos Grind

Nota. Vestuario de la banda Cuentos de los Hermanos Grind. Banda de Death grind de la

ciudad de Bogotd, cuya estética se alinea con su género. Tomando de (belial1986, 2024)

ﬁgnm 10: Vestuario de la banda Forense
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Nota. vestuario de la banda Forense. Banda de Death grind de la ciudad de Bogota. Tomado

de (FORENSE, 2025)

Teavralidad en lox esperyadsres. epdre b mimesis g 1o
jdentidad

Anteriormente abordamos a Villegas (2007), quien plantea que la teatralidad no solo se
percibe en el escenario, sino también en los espectadores, quienes se convierten en actores.
En esta misma linea, Augusto Boal (2006) propone el concepto de "espect-actor", en el cual
los espectadores no solo observan, sino que también pueden actuar en el escenario, expresarse
a través del teatro y proponer alternativas. Boal sostiene que el teatro es un ensayo para la
accion en la vida cotidiana, por lo que no debe limitarse al entretenimiento o a ser apreciado
unicamente como arte; en cambio, debe servir como una herramienta para la reflexion y la

transformacion social.

De este modo y desde los diarios de campo se observd como los asistentes imitaban los
movimientos de los instrumentos. Segin Taylor (2012), la representacion esta asociada con
la idea de mimesis, concepto de Platon que distingue entre lo "real" y su "representacion"; es

decir, lo representado no es lo mismo que lo real, sino una copia o imitacion de ello. En este
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sentido, en cada observacion los asistentes recreaban la mimesis de los instrumentos,
especialmente de la bateria y la guitarra. Por ejemplo, en la (OSF) se usaron sombrillas para
imitar la guitarra, baquetas improvisadas o simplemente las manos al aire, utilizando la
imaginacion. Asimismo, otra persona variaba entre instrumentos, pasando de la guitarra a la
bateria (OGC). Una mujer imitaba la guitarra con los ojos cerrados, acompafiada de
headbanging. Estos patrones estaban cargados de energia, con gestos como apretar el pufio

al aire o fruncir el cefio expresando intensidad.

Desde esta perspectiva, estos comportamientos pueden considerarse teatrales. El acto de
"tocar" la guitarra mientras se escucha a una banda favorita se intensifica aiin mas cuando
los asistentes complementan la mimesis con headbanging y con una estética acorde al género.
En ocasiones especiales, llevan su chaqueta mas elaborada, con parches, tachuelas o
elementos distintivos como el corpse paint, vestimenta oscura o atuendos representativos de
la banda. Un ejemplo de esto se evidencid en la (OSN), donde dos personas llevaban
pasamontafia exclusivamente para ponérselo durante la presentacion de Nekrotikos, ya que
este accesorio es un sello distintivo de la banda. Por lo que no es lo mismo ver a alguien con
jeans beige y una camiseta amarilla que a alguien cuyo atuendo refuerza la experiencia,
creando una mayor cohesion entre la interpretacion imaginaria y la identidad visual del metal.
Estos detalles no solo refuerzan lo teatral, sino que convierten a los asistentes en performers®,

que manifiestan cada aspecto de su presencia.

Los musicos o los demas asistentes, al notar la mimesis generan comentarios como: “jushh,
el man se sabe la cancion!” o “qué bien la interpreta, se nota que la siente”. Incluso aquellos
que no saben tocar guitarra, pero intentan replicar un solo emotivo, experimentando una
sensacion de plenitud, adentrdndose en si mismos y convirtiéndose, sin darse cuenta, en

actores observados por el ptblico a su alrededor.

Partiendo de esta misma situacion, el maquillaje, especialmente desde un punto que se asocia

mas hacia lo femenino, tiende a inclinarse hacia un estilo gotico, al igual que las prendas que

5 Un ejemplo de esto puede verse en otros contextos, como el estreno de una pelicula; donde algunos
van vestidos segun los personajes o manejando las tonalidades de las peliculas. también puede
observar en eventos como convenciones de comics, donde los fanaticos usan cosplay para representar
a sus personajes favoritos.
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usan. Tanto hombres como mujeres realizan representaciones con corpse paint, inspirandose
en sus bandas favoritas o incluso haciendo uno personal, incorporando no solo el maquillaje,
sino gestos o actitudes que caracterizan a este género. Estas expresiones no solo son parte de
la estética, sino que también contribuyen tanto a la teatralidad en la escena, como a una
eleccion estética de la persona, a tal punto que se convierte en un acto ritual, una preparacion
simbolica del cuerpo para fortalecer la experiencia; de tal modo que el maquillaje en un
concierto de metal puede leerse como un elemento que conecta y afirma una identidad
compartida, estableciendo un vinculo entre el individuo y el grupo; complementandose con

la misma communitas, donde los cuerpos se reconocen y se instauran en un espacio comun.

ﬁgnm 11: War Paint en jovenes 5(OSN)

8 Para comprender como se define la juventud dentro del movimiento metalero, es fundamental partir de la definicion legal

y social del término. Segln la Ley 375 del 4 de julio de 1997, la juventud abarca a quienes estan entre los 14 y 26 afios,
considerandose una etapa de construccion de valores, desarrollo personal y social. Por su parte, el ICBF (2021) define la
adolescencia entre los 14 y 17 aflos, mientras que la juventud se extiende de los 18 a 28 afios, sefialando que en la
adolescencia ocurren cambios fisicos, intelectuales y de identidad, mientras que en la juventud se consolidan metas y
responsabilidades. Sin embargo, en el contexto de los metaleros, la juventud no solo se define por la edad, sino por la
vitalidad, la energia y el proceso de aprendizaje dentro de la escena. Los metaleros entrevistados conciben la juventud como
una etapa en la que se construyen conocimientos, se aprende a tocar instrumentos, se participa activamente en toques y se
absorbe la esencia del género. En este sentido, Dilan describe a los jovenes metaleros como "esponjitas" que van adquiriendo
conocimiento y entendiendo su identidad en el metal, es decir escuchan un poco de black, punk, hardcore, pero no se
encasillan en un solo género. Para el, existen tres momentos clave: el primero es cuando estan aprendiendo sobre el metal,

explorando el género, descubriendo bandas y familiarizandose con la escena; el segundo es cuando ya han definido su
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Nota: War Paint en jovenes (OSN). Elaboracion propia (2024)

Figura 12: Corpse Paint en joven (OSN)

identidad dentro del metal, participando activamente en conciertos, pogueando y consolidando sus preferencias musicales;
y el tercero es cuando alcanzan la etapa del "veterano", en la que siguen disfrutando del metal, pero con un rol mas de
mentoria y transmision del conocimiento. En este sentido, Andrés Rojas (EM), de 42 afios, menciona que, aunque ya no
tiene la misma energia que antes, atin se considera joven dentro del metal, ya que su rol ha evolucionado hacia la ensefianza
y la preservacion del legado. De manera similar, Sarcoma sostiene que la juventud en el metal no tiene un limite de edad,
sino que es un sentimiento que se mantiene toda la vida, mientras que Andrés Gallagher menciona que mas que ser joven,
es quién se siente joven , independientemente de la edad ya que se pueden encontrar personas de 60 afios disfrutando de un
concierto con la misma energia que un muchacho, demostrando que la juventud en el metal va mas alla de una simple

clasificacion etaria y se convierte en una cuestion de actitud, energia y amor por la musica.



Nota. Joven que asisti6 en la observacion (OSN). Tomada de (Eiric_cortes_, 2024)

‘ﬁgnm 13: Corpse Paint en la (OSN) Rostros de la Escena
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Nota: Corpse Paint en la (OSN) Rostros de la Escena. Imagen proporcionada por los

entrevistados Joel, Alex y Crossfire, tomada el dia del evento junto a sus compafieros.

‘ﬁgura 14: Teatralidad en espectadores

Nota. Espectador que incorpord pasamontafias para la presentacion de Nekroticos

En la vida cotidiana tendemos a realizar ciertos comportamientos de forma inconsciente que
podrian interpretarse como teatrales, aunque no los reconocemos como tales. Al llevar esta
idea al contexto del metal, podemos analizar como los metaleros, sin necesariamente darse
cuenta, llevan a cabo una teatralidad que define su forma de expresion e identidad. En
términos generales, la diferencia entre teatralidad y performatividad radica en la conciencia
de la actuacion. Como vimos anteriormente con Roach (2012), la teatralidad se entiende
como algo intencional, con un propdsito especifico; por tanto, implica que la persona es

consciente de que esta “actuando” o “exagerando” en un momento determinado, sabe que
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estd adoptando un papel o una expresion que quizds no es completamente genuina. Un
ejemplo de esto seria un padre que debe reganar a su hijo, aunque en realidad le cause gracia
lo que hizo. Desde el metal un ejemplo es cuando una banda sabe que debe mantener una
imagen seria, agresiva o desafiante en el escenario, aunque pueda estar disfrutando y
pasandolo bien internamente, hay una conciencia de que el publico espera una actitud intensa
y oscura, asi que controla sus gestos para no “romper el personaje”. Este acto de “contener”
la sonrisa o suavizar la alegria para cumplir con la estética y la identidad del metal seria un

ejemplo de teatralidad consciente.

Por otro lado, la performatividad en el metal es mas inconsciente y espontdnea. En este caso,
un metalero o una banda podria comportarse de manera ruda sin siquiera pensar en ello, su
identidad y sus emociones estan tan naturalizadas con la cultura metalera que no siente que
esté actuando. Aqui, no hay una decisiéon consciente de ser teatral, sino una expresion
“natural” de quién es y como percibe el mundo. Cabe aclarar que, aunque en esencia ambas

expresiones parecen opuestas, pueden converger con limites difusos.

E} pous rome vitual: Juegs; cemmunitas § descaven
EmSLoma)

Ya en este punto cerramos este aspecto y nos adentramos en otros factores como el juego y
el mismo ritual en el pogo. A diferencia de lo anterior, este tema, visto desde lo ritual, no es
nada nuevo: ya se ha explorado en articulos o en proyectos investigativos. Sin embargo, aqui
lo abordo desde la comunidad, desde el juego, uniéon, communitas y su relacion con la
antiestructura, conceptos ya abordados desde Turner que engloban los aspectos

mencionados.

Recapitulemos, inicialmente la antiestructura, entendida como ese momento ritual en el que
las normas y roles sociales se desvanecen temporalmente, dando paso a una experiencia
distinta de lo cotidiano. Esto, trae consigo la communitas espontanea, ya que en este espacio
se genera una conexion profunda entre los participantes, basada en la vivencia compartida.
Cada uno de estos elementos encuentra su reflejo en el pogo, ;pero por qué sucede esto?,

cuando un asistente entra en el pogo no importa si se encuentra con el metalero mas veterano,
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con alguien de un estatus particular, con un punkero o cualquier otra persona; dentro del
pogo, todos estan en el mismo nivel. Sin embargo, esta igualdad no significa caos, pues

siempre hay un sentido de respeto y cuidado mutuo.

Esto se reflejo claramente en la observacion (OFR), donde participaron nifios de 12 a 14 afios
junto a adultos en el pogo. A pesar de la diferencia de edad, se evidenciaba una atmoésfera de
cuidado, amistad y respeto. Un claro ejemplo es la frase "el que cae, todos lo levantan", una
norma no inscrita pero siempre presente. En cada instancia observada, cualquier persona que
caia era levantada de inmediato, si era necesario el pogo se detenia hasta asegurarse de que
todos estuvieran bien. Un caso concreto ocurrid en (OFB), donde varias personas cayeron, y

hasta que no se confirmé que todos estaban bien, el pogo no continud.

Ademas del cuidado, también se manifiesta una hermandad espontdnea. A pesar de que
muchos no se conocen, dentro del pogo surge una conexion genuina. En la (OFR), dos
jovenes que no se conocian participaron en un moshpit’, y al finalizar, se abrazaron en un
gesto fraternal; algo similar ocurri6 en (OSN), donde un hombre de aproximadamente 30
afos, lleno de energia, abrazaba a las personas a su alrededor. Lo mas llamativo fue que otro
participante, completamente ajeno a la estética metalera, un hombre de aproximadamente 45
afios, vestido con una camisa de Nacional y sudadera, al ver esto, respondié6 de manera

espontanea con un abrazo sutil por la espalda, a lo cual el otro correspondid con naturalidad.

De hecho, en esta misma instancia, se pudo ver a un hombre bailando y pogueando con la
cabeza baja, agachado y moviéndose a un ritmo mas lento en comparacion con el resto, que
estaba mas efusivo. Sin embargo, cuando los demdas pasaban a su lado, procuraban no
desequilibrarlo; apenas jugaban con ¢l mediante pequeiios empujones, respetando su forma
de participar en el pogo. Y no solo eso, quien ha asistido a un pogo sabe que, en medio del
caos, los objetos pueden caerse. Pero, en lugar de perderse, estos suelen ser devueltos a sus

duefios. Un gesto comun es que alguien levante un objeto y lo alce con la mano para que el

"El moshpit, en comparacion con €l pogo, es otro tipo de baile derivado del hardcore dancing. En este, los
movimientos son mas amplios y exagerados, incluyendo patadas elevadas y un mayor uso de las manos. Se
baila al ritmo del breakdown o beatdown, que es el momento mas lento y marcado de la cancién. Durante el
moshpit, pueden observarse movimientos inspirados en el karate o la capoeira, usados tanto para ejecutar como
para esquivar golpes. A pesar de su intensidad, se mantiene un cdédigo de respeto y autocuidado entre los
participantes.
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dueno lo reconozca. En la observacion (OSN), se registrd un caso en el que una persona
perdi6 su zapato en pleno pogo, pero este fue devuelto. Lo mismo ocurrié con teléfonos
extraviados, como se vio en la misma observacion, donde un celular fue encontrado y

entregado a su duefo.

Este tipo de interacciones se repitieron en varias observaciones, mostrando que, mas alla de

las diferencias, en el pogo existe un espacio de unidén y reconocimiento mutuo.

ﬁgnm 15: Abrazos de hermandad

Nota. En estas fotos, se observa claramente como un hombre abraza a diferentes personas
que se encontraban a su alrededor y que participaban junto a €l en el pogo; sin importar sus
preferencias (en este caso futbolisticas) fue acogido por los demas lo que refuerza el concepto
de communitas. Elaboracion propia.
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En el pogo, la relacién con los otros siempre estd presente, incluso entre personas
desconocidas. Por ejemplo, cuando alguien se cansa, puede dirigirse al centro del pogo,
donde suele reunirse un grupo que se detiene a respirar o vivir el pogo desde ese lugar. En
estos espacios se da una pausa compartida, una especie de refugio donde, incluso entre
desconocidos, surgen gestos de cuidado. Es comtin escuchar preguntas como “;esta bien?” o
“;necesita ayuda?”. Estos momentos de atencion se refleja una energia compartida que no se
limita al golpe o al movimiento, sino que se manifiesta una energia colectiva, haciendo que
los participantes sean conscientes de quienes estdn a su alrededor. Esta energia puede
entenderse desde el concepto de flow, desarrollado por Mihaly Csikszentmihalyi y retomado
por Turner (1982) donde se describe como una sensacion holistica de involucramiento total,
en la que las acciones fluyen de forma continua sin necesidad de una intervencion consciente,
generando una fusion entre el yo y el entorno. En el pogo, este flow se manifiesta como una
sincronia entre cuerpos, emociones y musica, creando un estado de conexion intensa con el
momento presente y con los demds. Una vez que se produce ese reconocimiento mutuo,
puede surgir un vinculo que se expresa de distintas formas: tomarse de los hombros para
poguear juntos, chocar los puiios o simplemente compartir una mirada de complicidad. Este
reconocimiento no se limita al pogo del momento; sino que, si en el futuro estas personas se
encuentran en otro concierto, el saludo y la conexidon se mantendréan, solo por el hecho de

haber compartido una experiencia comun.
Sobre esto, Daniel, entrevistado en (OFB), explica lo siguiente:

Creen que adentro solo es violencia e ir a golpear a los demas. Pero el pogo es una
danza donde liberamos nuestra energia. Los que sabemos de pogo sabemos que
vamos al ritmo de la musica. No es a toda hora golpear y golpear, sino danzar con la
musica, parchar con los parceros y estar ahi en el movimiento, en la energia.
(Daniel, comunicacion personal, 1 de diciembre, 2024).
Con estas palabras y con lo observado, queda evidente que el pogo no es un simple acto de
caos o agresion, sino una forma de comunion donde la musica guia el movimiento y la energia
compartida fortalece la experiencia. Es un espacio donde no solo se libera tension, sino que
también se juega y se disfruta. Porque si, el pogo también es eso, un lugar para divertirse,

para reir en medio del choque de cuerpos y para encontrar complicidad en la intensidad del

momento. De hecho, todo esto hace parte del mismo ritual.
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Al respecto, Schechner (2002) sefiala que el juego 8forma parte de la performance pues
permea sus comportamientos. Por tanto, en el pogo se observaron distintas maneras de jugar,
lo que se puede analizar desde la etologia, que en pocas palabras es el estudio del
comportamiento animal y sus semejanzas con los humanos. Desde esta perspectiva,
vinculada a lo ritual, se pueden identificar tres tipos de juego: locomotor, que incluye
actividades como correr, saltar y dar volteretas; con objetos, que implica actividades, como
lanzar, apilar o manipular elementos; y social, que abarca actividades como perseguirse,

simular peleas y otras interacciones ludicas entre individuos.

El pogo combina elementos locomotores y sociales. Un claro ejemplo de esto se observo en
la (OFB), donde vimos diversas formas de juego. Por un lado, un hombre saltaba dentro del
pogo v, al pasar detrds de sus compaifieros, los giraba en plena accion. Otro caso fue el de un
seflor que hacia capoeira en medio del pogo, moviéndose con la exageracion propia del

moshpit, esquivando los golpes de forma teatralizada.

También estaba un joven que saltaba constantemente, llamo6 al pogo y, en un giro inesperado,
sac6 un globo con forma de jirafa, hecho con técnicas de globoflexia, lo at6 a la parte superior
de la correa de su maleta y pogue6 con él. En esta misma observacion, se vio a un hombre de
aproximadamente 30 afios bailando al ritmo de la cancion, moviéndose de un lado a lado a

un ritmo similar al de la carranga.

En la (OFR), los nifios jugaban con los adultos dentro del pogo, empujandose suavemente
entre ellos. Los que estaban cerca los cargaban y los tomaban del torso para hacer que
lanzaran patadas al aire. Otro ejemplo claro fue en la (OSN), cuando Nekrotikos tocd “La

perra de Anan”, el publico comenzo a bailar en pareja y, después de un rato, inici6 el pogo.

Estos son solo algunos ejemplos, pero lo cierto es que cada persona aporta su propia manera
de jugar dentro del pogo. Cada quien esta inmerso en su propia experiencia, en su propio
ritmo y energia y es precisamente esa inmersion lo que nos lleva a otro punto fundamental:

la emocioén en el pogo.

8 No debemos confundir "juegos" con "juego": mientras que los juegos estan mas estructurados, con
uniformes, reglas establecidas y ubicaciones especificas, el juego puede ocurrir en cualquier lugar, sin
importar el numero de participantes y sus reglas son flexibles, ya que pueden ser acordadas y
modificadas por los jugadores en el transcurso de la actividad.
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El pogo no es solo movimiento; es una descarga emocional en la que las personas llevan
consigo distintas cargas y estados de animo. En todas las observaciones, se evidenciaron
expresiones faciales diversas: gente sonriendo, otros con el cefio fruncido, algunos con un
rostro mas neutral. Pero mas allé de las apariencias, en la mayoria de las entrevistas, como
las realizadas a Dilan, los integrantes de Maniac, Sarcoma y Joel, se repetia una misma idea:
el pogo es una forma de liberar la tension acumulada, de soltar la energia contenida y al
mismo tiempo, de compartir un sentimiento de hermandad. En el caso de Joel (OSN) ilustra

muy bien esta idea y permite articular los demds puntos:

Me da rabia una cosa y siento que una forma buena de desahogarme no es pegarle a
alguien que no tiene nada que ver, porque no es justo, pero siento que un pogo, en
donde todos somos conscientes de que si podemos recibir un golpe, [...] Mi primer
pogo [...] me dio mucho miedo ver ese circulo de gente, pero en ese momento, una
persona con la que iba [...] me dijo: “La forma en que yo utilizo esto es muchas
veces para desahogarme. Si usted tiene rabia o algo, métase ahi, [...]. Al que se cae,
lo recogemos, porque asi mismo somos una familia. (Joel, comunicacién personal,
14 de diciembre, 2024)

Por otro lado, Nicolas, baterista de Maniac, expreso:

A mi si me encanta: me fascina pegarle al prdjimo, al que no conozco, y recibir
también, porque pues de eso se trata. (Nicolas Malambo, comunicacion personal, 23
de enero, 2025).

Ahora bien, aunque el pogo implica contacto fisico e intensidad, también esta atravesado por
el respeto y el cuidado mutuo. En su aparente caos, hay una logica de proteccion: si alguien
cae, lo levantan; si alguien se ve afectado, lo auxilian. No se trata solo de empujarse sin

sentido, sino de un espacio donde se canalizan emociones.

Desde mi propia experiencia etnografica, cuando pogueo, siento la misma energia con la que
envio el golpe. Soy muy sutil y de la misma manera que doy los golpes asi los recibo, suelen
ser medidos. Pero si me llega uno fuerte, sé que esa persona estd en otra experiencia, en otro
estado. No es alguien que quiera hacer dafio, sino que esta inmerso en un momento liminal,
en el que la identidad individual se diluye y todo se convierte en una gran masa de
movimiento y catarsis. De hecho, Dilan (ED) hablo6 precisamente de esto. Mencionaba que,
cuando entra al pogo, es como si se transformara en otra persona, como si se desconociera a

si mismo, y que su furia aumenta. Esto no es raro de ver: cuando observas a alguien dentro
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del pogo, notas como cambia: su postura, su forma de moverse, sus gestos, su energia; gritan,
cantan con “ira”, pero cuando la cancion termina y salen del circulo, el cambio es inmediato:

chocan las manos, se abrazan, se rien y dicen: ";Parce, qué chimba!".

El pogo, entonces, no es solo un acto fisico. Es un estado de transito, un instante en el que
los cuerpos se transforman y las emociones encuentran una via de escape. Es caos, pero

también es catarsis. Es fuerza, pero también es comunidad.

Ahora bien, habiendo comprendido la teatralidad tanto en los intérpretes como en los
espectadores, y aclarado que la construccion de personajes forma parte de su puesta en
escena, es posible adentrarnos en otro aspecto clave: comportamiento restaurado en los

intérpretes.

Eres de) meval: endre Ja espeptaneidad g Yo vepehcisn

Aunque los musicos tengan un personaje construido, en algunos momentos siguen
recurriendo a la improvisacion. En los casos donde no hay un trabajo formal de construccion
de personaje, la interpretacion se vuelve mas espontdnea, pero, aun asi, hay una repeticion
de comportamientos en tarima, lo que se conoce como comportamiento restaurado. El cual
es entendido como la repeticion de ciertos gestos, tonos, movimientos y actitudes. Si bien
pueden parecer espontaneos, en realidad forman parte del sello personal del intérprete, quien
los adapta a su estilo. Pero esto no solo ocurre en el escenario, también sucede en el publico.
Aqui es importante aclarar que hay dos tipos de participantes en esta transformacion: por un
lado, quienes generan la transformacion, es decir, los musicos en el escenario, que
desencadenan la experiencia con su interpretacion y presencia escénica; y por el otro lado,
aquellos quienes son transformados, es decir el ptblico que entra en un estado de comunion

con la musica y la atmdsfera del concierto al recibir la energia del espectaculo.

En el caso de los intérpretes, hay comportamientos repetitivos que se manifiestan en cada
presentacion. Por ejemplo, la vocalista de Apolutrosis (OSN) solia inclinar el pecho hacia
adelante y mover la cabeza de un lado a otro de forma pendulante y constante. En Ekinoxio,

el vocalista golpeaba su baculo repetidamente, luego lo alzaba y lo movia de lado a lado.
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A nivel gestual, encontramos gestos ilustrativos o ilustradores, que acompafian la
comunicacion verbal para enfatizar lo que se esta diciendo. Segiun Inmaculada Garcia
Sanchez (2013), estos gestos son conscientes y buscan reforzar la expresion. Un claro
ejemplo de esto se observa en la mayoria de bandas de (OGC) , especialmente aquellas de
black metal o generos como deathcore y death metal. Al realizar técnicas vocales
como scream, yelling, squeal, growl, etc, los vocalistas requieren abrir ampliamente la boca
y trabajar ciertos musculos faciales, pero no es estrictamente necesario contraer la frente o
fruncir el cefo; sin embargo, en todos los observados, este fue un patron al cantar, que

obviamente se deriva de lo que quieren expresar.
Basandome en las observaciones y diarios de campo, tenemos lo siguiente:

o Guitarrista de Tumulario (OGC): Sus gestos son exageradamente expresivos: abre los
ojos con intensidad, cabecea con fuerza al ritmo de la musica y realiza movimientos
marcados con su guitarra.

e Vocalista de Huntter (OSN): Cada vez que no cantaba, imitaba los movimientos de la
guitarra con su cuerpo.

e Vocalista de Servil (FR): Solia sacar la lengua y hacer un leve puchero con los labios,
como si estuviera dando un beso.

e Quitarrista de Servil (OFR): Sacudia la cabeza al ritmo de la guitarra y se arrodillaba

en ciertos momentos de la presentacion.

Estos son solo algunos ejemplos de como cada intérprete desarrolla un estilo propio,
adaptando su expresion corporal de manera particular, ya sea a través de movimientos

completos del cuerpo, gestos faciales o la interaccion con sus manos.

Por parte del publico, observamos diferentes patrones: fruncir el cefio durante el pogo,
adoptar expresiones de enojo, y posiciones especificas de las manos como elevar los brazos
con los pufios cerrados y agitarlos en el aire, o formar una especie de 'garra’ con los dedos
separados y tensos, transmitiendo energia y fuerza y casos particulares, como los del (OFB)

mencionados en el apartado de Ritual en el Pogo.
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Como resultado, podemos observar como las bandas integran conceptos filosoficos y
narrativas que forman parte de sus propios universos estéticos, los cuales se reflejan a través
de vestimentas, accesorios y mascaras. Estos elementos no solo potencian su propuesta
teatral, sino que también cumplen un papel clave en lo que quieren comunicar. A través de su
estética y puesta en escena, las bandas refuerzan su identidad ° y diferencian su propuesta
dentro del metal. Esto no solo responde a una cuestion visual, sino que también contribuye a
la inmersion del publico en la atmodsfera que buscan crear. La coherencia entre musica,
imagen y narrativa genera un impacto mas profundo en la audiencia, permitiendo que la
experiencia trascienda lo sonoro y se convierta en un acto performatico en el que la
teatralidad juega un papel central. Por lo cual, se puede establecer un paralelismo con otras
expresiones artisticas, como el teatro o el cine, donde el vestuario y los elementos
escenograficos no son meros adornos, sino elementos que potencian la historia y el mensaje.
Asi, estas bandas no solo interpretan musica, sino que construyen mundos simbdlicos en los
que el publico se sumerge de manera inconsciente, transportandose a un espacio teatral que

se aleja de su entorno convencional.

® La identificacion es un proceso dindmico que implica la construccion de un sentido de unidad con un grupo,
resaltando tanto similitudes como diferencias individuales. Stuart Hall (2003) sefiala que la identidad no es fija,
sino que se configura a través de discursos y experiencias. En este sentido, elementos como: historia, educacion,
contexto, recuerdos, etc, influyen en la manera en que una persona construye su identidad y comprende el
mundo. Por otra parte, las identidades también se definen en contraste con lo que no son. En el caso del metal,
este se diferencia de las distintas culturas, asi mismo se establecen distinciones dentro de sus propios
subgéneros. Cada variante posee una estética, una personalidad y tematicas particulares: desde la agresividad
del death metal hasta el caracter ritual del black metal. Estas diferencias no solo se reflejan en la musica, sino
también en su simbologia y teatralidad. Mark Slobin (2003) resalta que la musica no solo expresa
individualidad, sino que también fortalece la conexién colectiva a través de experiencias sonoras y escénicas.
Desde la observacion, esta diferenciacion es evidente en eventos como el OGC, donde el black metal enfatiza
lo ritual y pagano mediante escenografias cargadas de simbolismo. Bandas como Servil, con su fusiéon
punk/metal, critican valores tradicionales, mientras que Maniac-Thrash abordan temas de religion y salud
mental. A pesar de estas diferencias, todos los subgéneros comparten un rasgo comun: una postura de resistencia
ante lo establecido. Esta identidad también se refleja en la estética metalera, que incluye tatuajes, vestimenta
especifica y simbolos en la que cada subgénero tiene su distintivo.
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FITUAL EN EL METAL: PRALTILAS Y SIMBOLOGIA EN
ALLION

Tras haber explorado previamente el concepto de ritual y su significado en distintos

contextos, ahora nos enfocamos en su manifestacion dentro del metal y lo observado.

Avrendizaie 7 yraves de Ja acoien en 2 Meya)

Anteriormente, abordamos el concepto de performance entendido como un comportamiento
restaurado, es decir, la forma en que ciertas acciones se repiten y transmiten dentro de un
grupo, permitiendo el aprendizaje por observacion y reiteracion. Asimismo, exploramos el
comportamiento restaurado simbolico reflexivo, que involucra codigos y gestos que solo son

comprensibles dentro de una comunidad especifica.

Desde esta perspectiva, el metal y sus subgéneros como el black y el death metal, ofrecen
una base so6lida para estos procesos, especialmente el black metal, el cual cuenta con una
serie de simbolos que van mas alla de lo meramente teatral. Hay gestos y elementos escénicos
con connotaciones y expresiones mdas profundas que podrian ser incomprensibles para
alguien ajeno a este contexto, incluso es muy probable que un oyente de metal no entienda
del todo los codigos simbolicos detras de la puesta en escena, si asiste a un concierto sin estar

familiarizado o sin conocerlos.

Esto mismo, de caracter simbolico y reflexivo, ocurrié en la (OGC). Con el paso de bandas
como Melancholiam y Luna Oculta, la atmoésfera adquiria tintes méas ceremoniales, y la
musica se tornaba mas envolvente, generando un ambiente de contemplacion y respeto. Sin
embargo, como menciona Hanner, en ocasiones no se establecia un respeto claro por lo que
sucedia en el escenario. Zephus vocalista de Melancholiam (OGC), también comparti6 esta
percepcion en una entrevista en “El Metalero Press” publicada el 19 octubre 2024 en donde

decia lo siguiente:

Yo con Melancholiam rara vez he hecho presentaciones realmente abiertas al
publico, siempre me ha gustado hacer presentaciones privadas con invitados, donde
sean pocas personas. No es que yo desprecie que esté la gente, lo que pasa es que
muchas veces la gente en los conciertos no esta enfocada en lo que se va a ver y esta



il .

por alld hablando caca. El borracho no falta, entonces es complicado, porque es que
Melancholiam necesita el silencio y esa parte contemplativa para que ese mensaje
de la musica realmente sea apreciado. Entonces es complicado, pero fijate que
también ha ocurrido donde he tenido publico y, no sé, cuando yo estoy en el
escenario con Melancholiam, a veces uno siente como una especie de
transfiguracion, no sé, como una elevacion propia, y eso se irradia. Pienso que la
musica de Melancholiam logra contactar a la gente, le llega, y ese mensaje es bien
recibido por esas personas (MetaleroPress, 2024)

Como se menciond anteriormente, esto no solo ocurrié aqui, sino también en la presentacion
de Luna Oculta, donde se evidencio que parte del publico conversaba sin prestar atencion a
la puesta en escena. Esto mismo sucede en los performances teatrales de las bandas, en los
que la presentacion se desarrolla ante espectadores que, en ocasiones, no logran conectar con
la propuesta, ya sea porque estan distraidos, inmersos en el pogo o aun procesando la idea
detras de la performance. Este aspecto fue mencionado por el vocalista de Maniac, (EM)

quien describe la reaccion del publico en distintas etapas:

Yo lo describo asi: una etapa de incredulidad, como ';estos qué? ;a qué se suben?'
ven los tambores, ;qué van a hacer? Luego, 'uy, me gusta' y ya la etapa final cuando

"juy, qué chimba! ' (A, Gallagher comunicacion personal, 23 de enero de 2025).

Podemos ver que en el black metal, existe una simbologia y connotaciones que solo pueden
comprenderse dentro del género, lo que genera un ambiente mas contemplativo. Sin embargo,
esta sensacion no siempre es uniforme, ya que se ve afectada por dos factores principales. En
primer lugar, al tratarse de presentaciones mas simbdlicas y rituales, sin una musica rapida
que genere energia inmediata, el publico puede perder el enfoque y distraerse. En segundo
lugar, las percepciones individuales influyen en la experiencia, lo que me lleva a reflexionar

sobre los conceptos de hacer-creer y hacer-creencia.

Mazs alla de} especyacule: hacey-treey g hater-ryeentia

Anteriormente, analizamos la percepcion del ritual tanto desde la perspectiva del intérprete
como desde la del espectador. Ahora, profundizaremos como se configura esta experiencia
desde los conceptos clave y lo observado, lo que permite entender dos formas de aproximarse

a lo ritual en el metal. Por un lado, durante la (OGC), se observo que en ciertas presentaciones
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existian actos y ritos que no eran simples anadidos escénicos, sino que tenian una connotacion

simbolica y espiritual. Esto nos lleva a dos perspectivas distintas:

Hacer-Creer: Desde el punto de vista del observador, elementos como cantos, tinicas,
magquillaje, simbolos o presentarse descalzos pueden interpretarse como recursos teatrales
para construir una atmosfera determinada, de la misma manera que ocurre en una obra de
teatro. Aqui, la distincion entre lo que es real y lo que es una representacion sigue siendo

clara.

Hacer-Creencia: Sin embargo, al profundizar en las motivaciones de los intérpretes, se
evidencia que estas acciones no son meros adornos escénicos, sino que responden a creencias
y practicas reales. Por ejemplo, algunos artistas consideran que estar descalzos les permite
conectarse con la tierra y alinearse con ciertas corrientes filosoficas o espirituales, como el
sendero de la mano izquierda®. En este caso, la performance deja de ser solo un espectaculo
y se convierte en un acto que refuerza una identidad y una realidad social propia. Cabe la
pena anotar, que una porcion de los asistentes conoce a cabalidad estos significados por lo

que también podrian hacer parte de esta categoria.

Este analisis nos ayuda a comprender la dualidad en la percepcion del ritual dentro del metal,
tanto desde la mirada externa del espectador como desde la vivencia del intérprete. A partir
de aqui, podemos explorar con mayor profundidad el concepto de ritual secular y su impacto

en la escena musical.

Rivua) Secular ep 2 Wack meyal: simbolegia ¥ enevgia
IojELiva

Recordemos que los rituales pueden clasificarse en dos grandes partes: rituales sagrados
ligados a creencias espirituales y préacticas religiosas, y rituales seculares que, aunque
conservan una estructura ritualizada, no tienen una base religiosa como bodas, ceremonias,

etc.

' Una forma de aproximacion al concepto de la magia occidental caracterizada por la individualidad y lo
adversarial.
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En este sentido, dentro del black metal encontramos manifestaciones rituales que, aunque no
siempre sean de naturaleza religiosa?, conservan una fuerte carga simbdlica y conceptual.
En la observacion realizada en (OGC), bandas como Luna Oculta y Ekinoxio mostraron un
marcado componente ritual dentro de sus presentaciones. Por un lado, en Luna Oculta se
evidencid de forma explicita en detalles como la presencia del guitarrista descalzo. Al
profundizar en este aspecto, Hanner, quien conoce la banda en profundidad, explico que este
gesto esta relacionado con las camaras rituales, es decir, los espacios especificos utilizados
para llevar a cabo el ritual. Para ciertos rituales, el contacto directo con la tierra es
fundamental, ya que permite conectar con otro plano. Ademas, en un nivel simbélico, algunas
marcas que portaban los integrantes de la banda eran sigilos. Segin Austin Osman Spare
(2012), pintor y ocultista, los sigilos son simbolos magicos creados para presentar y
manifestar deseos o intenciones del practicante (V.D., 2012). Estos simbolos encierran un
poder magico, sellando una intencion a través de su representacion en pintura, grabado u
otras formas.; su origen se remonta a la Cabala y a los sellos del Rey Salomoén, evolucionando
con el tiempo hasta los magos del caos, quienes reformularon su funcidn para utilizarlos en

hechizos destinados a expresar la voluntad del practicante.

" Existe una vision externa que vincula al metal con el satanismo, aunque esta interpretacion es reduccionista,
pues si bien existe, especialmente dentro del Black Metal reflejandose de diferentes formas, a veces en
comunicacion u otras muy opuestas entre si, no es la regla dentro del metal como género base sino que obedece
a construcciones ideoldgicas mas personales; segtin lo compartido por Dilan, Sarcoma y Andrés Rojas (Maniac
Thrash)en sus entrevistas, el uso de la mayoria de simbologia no implica adoracion, sino oposicion a la
imposicion de creencias. Segiin Dilan, el metal no busca erradicar la religion, sino desafiar su influencia social.
Andrés Rojas menciona que en los nifios hay predominancia e imposicidn del catolicismo, lo cual es inculcado
a medida que crecen y adquieren mayor conocimiento sobre su historia y antecedentes, luego ya comienzan a
cuestionar estas practicas y creencias. Por este mismo ideal, Sarcoma enfatiza que el metal no pretende eliminar
la religion, sino oponerse a su imposicion, defendiendo la libertad de cada persona para decidir en qué creer.
En este sentido, el metal trasciende lo musical: es un espacio de expresion y resistencia. Su teatralidad, simbolos
y estética no son elementos aislados, sino parte de un discurso que a veces es ideoldgico y en otras, més alla de
serlo, si desafia estructuras impuestas, creando un sentido de pertenencia e incluso pudiendo construir
comunidad.
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Figura 16: Marcas de Luna Oculta

Notas: Presentacion de Luna Oculta. Lo que el guitarrista tiene pintado en la frente podria
ser un sigilo o una marca. Tomado de (lunaocultabm, 2024)

Por otro lado, la banda ley6 algunos poemas de Héctor Escobar, poeta y ocultista colombiano,
lo que refuerza en el analisis su vinculo con estas practicas. En relacion con esto, el guitarrista
y el baterista (OCG) mencionaron que trabajan con las artes ocultas y que este camino es
algo muy personal. Aclararon que no buscan influenciar con esta creencia, sino compartir

una energia que permita a la gente sentirse inmersa en la experiencia.

Algo similar ocurre con Ekinoxio, banda de doom metal experimental (OGC), cuyo baterista
y lider, Enrique Buitrago, incorpora elementos simbdlicos en su musica y puesta en escena.
En una entrevista para El Metalero Press el 12 de noviembre de 2024, Enrique mencion6 que
integra conceptos filoséficos, hermetismo, ocultismo y alquimia en su propuesta artistica.
Por otro lado, su vocalista, Javier, refuerza la teatralidad en la agrupacion, un aspecto que

sera analizado mas adelante.
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Finalmente, dentro de este apartado se encuentra ODA, una banda de black metal en la que
Hanner es el bajista. Segun ¢€l, esta banda tiene una carga ideoldgica fuerte y estd marcada
simbolicamente por el hermetisg}o, una corrlente derivada de Hermes Trismegisto, un
maestro de las artes ocultas. Est‘aﬁ;_trr”;i:dici(')n ha influido en la magia negra y en ciertas formas
de espiritualidad. Sin embargo, es importante-sefialar que ODA no toma posicion explicita
frente la religion, sino que esta ‘arraigada“ enun camino mas espiritual. Ademas, la banda
también trabaja con su propio sigilo personéthl,{en la que se refuerza su identidad simbdlica y

conceptual como banda.

‘ﬁgnm 17: Sigilos de la agrupacion ODA

Nota. Presentacion de ODA en la que se pueden apreciar diferentes sigilos en la vestimenta,
asi como en las telas. Tomada de (oda.metal, 2024).

Respecto a este tema de ritualidad en el black metal y en su puesta en vivo, el articulo
“Escarbando en la negacion de las practicas ocultistas en Colombia”, habla del satanismo

en el pais y explora sus origenes, practicas y percepciones sociales, asi como las experiencias
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personales de quienes lo practican. En este articulo se realizan entrevistas a Jhonatan Steven
Rincdn, quien percibe estas practicas con un significado profundo y simbolico, y a José Luis,
el segundo entrevistado, quien las interpreta como una forma de espiritualidad y humanismo,

ademads de un camino hacia el poder y la claridad.

Al realizar la entrevista, las dos autoras registran en su bitdcora lo siguiente:

El black metal anticristiano no lo hace satanista, hay bandas luciferianas, como
bandas paganas, Jos¢ pertenece a la escena del black metal bogotano, ¢l dice que es
innegable que es el género en donde més se encuentran letras sobre el tema y es
porque hay una facilidad!? de acceso que no se puede negar. Hay bandas que hacen
sus rituales dentro del escenario, a esto se le suma la musica y la energia de las
personas dentro del lugar (Ulloa & Garcia)

Por lo tanto, esto refuerza la vision de que en el metal (especialmente en el black) existen
tanto aspectos teatrales como rituales que son de tipo secular, en los que el publico también
forma parte activa puesto que no solo observan, sino que también responden a esta energia
hacia quienes estan realizando la performance, es decir, se genera un intercambio de energia
entre ambas partes: en la (OGC), se escuch¢ a los asistentes decir “La energia se siente bien
pesada, bien brutal ”; asimismo, Andrés Gallagher, vocalista de Maniac (EM), mencionaba

que esto era una entrega de energia: “Entre mas el piblico daba, mas queriamos entregar”.

Igualmente, en el black metal, algunos oyentes son conscientes del significado que hay detras
de los simbolos, gestos y letras, comprendiendo lo que se desea transmitir, por ello, se
sumergen completamente en el momento, generando una interaccion intensa; lo que tambien
ocurre en el teatro, algo que Augusto Boal explica en un discurso en la Universidad del
Peloponeso (Barba, 2019), mencionando que la energia es como una persona de muchos
rostros: es como estar frente a un arbol, un enigma, un paisaje, etc; es aquello que se percibe,
que da un mensaje que no es verbalizado, pero que se siente, que llega a nuestro cuerpo y
alma.

De esta menera, en el ritual no solo se expresa de manera simbolica, sino que estas acciones

se vuelven visibles y concretas. A través de gestos y palabras, lo que esta en el pensamiento

2. Aqui puede referirse a una facilidad para encontrar estos temas diferentes medios, mas no a una
facilidad de acceso al género en si, ya que el black metal, precisamente por sus tematicas, puede
generar distancias o rechazo en ciertos sectores o personas.
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se refleja en la accion, de tal manera que tanto cuerpo como mente estan involucrados. Desde
esta perspectiva, Durkheim (1917) considera que el ritual es muy similar al teatro, ya que
transporta a la persona a otro espacio, donde se implementa el drama y, al mismo tiempo, a

un lugar donde se siente a gusto.

PevFevmantes seculaves ey B meda). simbelss g estehioa

Todas estas observaciones se relacionan con los performances seculares. Al respecto,
Hardison nos comenta que, en la iglesia y la religion, hay una teatralidad, ya que hay toda
una interpretacion, una trama con climax y que asi mismo, hay elementos como el céliz, las
patenas, las velas, etc, los cuales son sagrados religiosamente hablando. Pero estos elementos
también pueden ser utilizados en teatros, conciertos, etc. A lo que se le ha llamado
"performances seculares" de tipo ritual, que son actuaciones que no tienen un proposito
religioso o sagrado. (Schechner, 2002, p. 33). Este hecho lo trae a colacion Maniac, quienes
en su entrevista mencionaban que traian estos elementos para hacer referencia a la religion y
en cierto modo, protesta. (OFB) En su presentacion, integraron un alba de franciscano e
incorporaron el turiferario. Asi, desde esta misma perspectiva tanto secular, ritual, simbolica
y conceptual, encontramos la banda Mahakala, de Bogota, con quienes se tuvo la oportunidad
de entablar un breve didlogo. Durante la conversacion, compartieron que tanto su propuesta
musical como su congregacion espiritual se enmarcan en el sendero de la mano izquierda,
una via espiritual que abraza lo oculto, la muerte y entidades cadticas como Durga, Kali,
Mahakala, entre otras. A partir de esta mirada, abordan temas relacionados con la
trascendencia, el transito entre dimensiones, los portales y otros elementos que conectan lo
ritual. En cuanto a su propuesta escénica, la agrupacion lleva esto aun mas lejos al integrar
multiples elementos simbolicos en su puesta en escena. Entre estos se encuentran un altar,
copon, caliz, vino, campana y turiferario. Ademas, cuatro de sus integrantes utilizan mascaras
doradas con un simbolo que sobresale en la parte superior, adicionando en su vestuario
tunicas cafés; lo cual remite directamente a una dimension ritualizada de su presentacion,
estas mascaras estan relacionadas con el shivaismo Aghori, una corriente dentro del
hinduismo en la que los monjes estan completamente entregados al culto ritual de sus

deidades. En este sentido, la banda representa escénicamente a estos monjes Aghori,
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apropiandose simbolicamente de su estética y significado espiritual. El vocalista, por su parte,
incorpora un corpse paint, manillas de taches y un cinturén de balas. Un detalle particular es
el maquillaje en su torso, que simula raices de arbol, asi mismo parece tener un simbolo en
su torso. Desde su dimension simbolica, el vocalista asume el rol del pregonero: es la voz
que transmite el mensaje, tanto de las deidades como de los discursos relacionados con la
muerte, lo necro y lo trascendental, lo cual es llevado a su presentacion, realizando todo un
ritual que incluye rezos, la elevacion del caliz y el acto de derramar sangre sobre el rostro de
su vocalista. Estos elementos refuerzan la idea de su concierto como un acto ritual, lo cual se
fortalece al incorporar mantras, lo que sugiere una intencion mas profunda en su

interpretacion escénica.

Asimismo, la banda presenta una inclinacién hacia el hermetismo, ya que en una de sus
portadas aparecen el Sol y la Luna, simbolos de lo masculino y lo femenino, asi como de la
dualidad entre espiritu y alma, un concepto ligado a la alquimia. También incluyen lo que
podria interpretarse como el Arbol de la Vida, un simbolo vinculado a la Cdbala que
representa las emanaciones divinas y la conexion entre E/ Cosmos y el alma; o quizas la
postura opuesta relacionada al Arbol de la Muerte y El Caos. Esta imagen encuentra un
paralelismo con su maquillaje corporal, que asemeja raices de arbol. Al igual que tienden a

incorporar un ojo en distinto de sus trabajos, lo que esta guiado a la mirada de la Diosa Kali.

La banda menciona lo siguiente en una publicacion realizada por la pagina Metal World

United el 7 de septiembre de 2024:

No podemos dejar de mencionar a otro ser fundamental en nuestra travesia: nuestro
sefior cosechador Qayin. Su influencia nos ha proporcionado la fuerza y la furia
necesaria para dar vida a esta liturgia sonora, un testimonio de nuestra devocion a

fuerzas que existen mas alla de lo visible (Vera, 2024)

Adicionalmente, la banda aclara que no les dan protagonismo a los discursos tradicionales
del black metal orientados a atacar a la iglesia, donde comiinmente se recurre a figuras como
Lucifer, Satands, para ellos, repetir constantemente esto resulta algo corriente y carente de

profundidad espiritual. En cambio, su propuesta busca conectar con el verdadero sendero de
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la mano izquierda, la demonologia ancestral y el caosismo desde una perspectiva mas sentida,

consciente y fundamentada.

Este breve andlisis permite comprender el concepto de la banda, abarcando tanto aspectos

rituales como teatrales.

Figura 18: Estética y altar de la banda Mahakala

Nota. Estética y altar de la banda Mahakala, black metal de la ciudad de Bogot4. Tomado de
(Mahakala, 2024)

Otro ejemplo de una banda que integra ritualidad y teatralidad es Solve et Coagula,
agrupacion de black metal de Bogotd. La banda mantiene una estética constante en sus
presentaciones, caracterizada por el uso de corpse paint en todos sus integrantes. Su vocalista
Hermes Kthulhu, adopta diferentes tinicas y madascaras en cada presentacion,
complementando su vestuario con collares largos, un baculo y una indumentaria que recuerda
a una armadura, evocando una figura ceremonial o guerrera. En algunas ocasiones, usa una
tinica o una mascara que cubre la mitad del rostro con cuernos, o bien, una estructura
metdlica alrededor de su cabeza. En cuanto a la escenografia, la banda incorpora una mesa
con velas y un craneo, elementos que potencian la atmosfera ritual de sus presentaciones,

transformando el escenario en un espacio simbolico que va mas alla de la musica.
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ﬁgnm 19:Vestuario y escenografia de la banda Solve et Coagula

Nota. Vestuario y escenografia de la banda Solve et Coagula. Tomado de (Coagula, 2024)

Ahora bien, ya hablamos de lo que ocurre a nivel simbolico, los puntos que ven los artistas y
coémo se percibe desde el observador. Asimismo, mencionamos el trasfondo que va mas alla
de los objetos, vestuarios o elementos. En este punto, veremos como se percibe el actor en el

escenario, como se transforma, por lo que abordaremos los rituales liminoides.

Lopsyructisy esrepica en metaerss: liminalidad,
iEimetiv § pETESHRIE

Recordemos a Turner y su concepto de rituales liminoides, proceso en el que la persona se
transforma temporalmente. Esto se ve reflejado en las entrevistas, en especial con Maniac,
Zephus (Melancholiam), Javier de Ekinoxio, los integrantes de Tumulario. Asi mismo, en

ODA, INFO, Alienvader y Duvén de QOutsilence.

En cuanto a Maniac, mencionaron que tomaron clases de teatro enfocadas en la creacion de

personajes, lo que luego trasladaron al escenario. Un caso particular es el de Nicolas,
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baterista, quien cred el personaje de Kalaki, representado con una mascara de medio rostro
con forma de calavera. Para él, este personaje fue necesario, ya que le permitid convertirse

en otra persona en escena, una version mas violenta de si mismo. En sus palabras:

Puedo decir que este demonio me posee nuevamente. Todo lo que cotidianamente
vivo—presion, ansiedad, frustracion, tantas cosas metidas en un solo personaje,
cuando explota en el escenario, es inmenso. (Nicolas Malambo, comunicacion
personal, 23 de enero, 2025).

Andrés G. también resaltd este cambio, mencionando que muchas personas no reconocen a
Nicolds cuando esta en escena debido a su actitud totalmente distinta, con lo cual estoy
completamente de acuerdo, ya que esto se registrd en la (OFB), antes de la presentacion. Se
pidio el favor de la entrevista a la banda (sin que nos conociéramos previamente), Nicolas
fue muy cordial y amigable; me saludé con ambas manos y con un tono suave y agradable,
menciond que podriamos charlar después de la presentacion. Sin embargo, en el escenario su
energia cambid por completo: gritaba, sus gestos eran completamente diferentes, tocando la
bateria con una intensidad desbordante. El atribuye esta capacidad de expresion al teatro, que

le permiti6 canalizar lo que no puede expresar en la vida cotidiana.

Un caso similar es el de Andrés Gallagher, vocalista de la banda. Su transformacion es
igualmente notable, ya que su actitud en el escenario es muy distinta a la que muestra afuera,
y por ultimo tenemos a Andrés Rojas, el bajista, quien también experimenta un cambio
notable en su actitud en el escenario y que comenta que su mascara hace una evocacion a
Hannibal Lecter y busca representar las enfermedades mentales, enviando un mensaje de

conciencia sobre el cuidado emocional.

Por otra parte, tenemos a Javier (Ignis), vocalista de Ekinoxio, quien nos expresaba como se
veia a si mismo como un actor en el escenario y como, a partir de ello, se propuso crear un
personaje, tomando un alter ego. En su caso, interpreta a un chaman, un mago, incorporando
el espiritismo en su interpretacion. Comenta que Ekinoxio le brindo el espacio para transmitir
su mensaje a través de este alter ego. Su vestuario (OGC), es un reflejo de esta construccion
simbolica: lleva una capa larga con capucha, plumaje en los hombros y un collar que le llega

hasta la cintura. Ademas, porta un baculo de tres puntas, con una manilla atada desde la parte
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superior y una cabuya amarrada en la mitad de las puntas. Complementa su atuendo con un
libro de relieve, tres cadenas colgando del pantalon y un cinturén de manillas de lata. Su
maquillaje enfatiza a su personaje: un contorno negro alrededor de los ojos, el rostro palido
y un lente de contacto blanco en su ojo derecho. Finalmente, lleva atada una soga con un
nudo corredizo (suicida) en la cadera, afladiendo un elemento simbolico més a su propuesta

escénica.

‘ﬁgnm 20: Vestuario de Javier, vocalista de Ekinoxio

Nota. Vestuario de Javier, vocalista de Ekinoxio. Elaboracion propia (OGC 2024).

En cuanto a Zephus, describe que, al estar en el escenario siente una transformacion, una
elevacion propia, y que, al tiempo, irradia esto al piblico y conecta con ¢él. Este estado que

describe sale de lo comun, ya que €l en el escenario en realidad es la misma persona, uno
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solo; solo que las sensaciones tanto propias de ¢l como las del publico pueden ser distintas
interpretandolo como otra persona aparte; sin embargo, €l insiste en que al bajar vuelve a ser

la persona inicial, solo que lleva consigo otra experiencia que lo ha marcado.

En la entrevista con Hanner, al ser integrante tanto de ODA como de Tumulario, podemos
observar dos perspectivas diferentes. Aunque es el mismo integrante en ambas bandas, cada
una maneja conceptos distintos, y en cada caso, €l asume un estado liminal diferente. Desde

Tumulario, Hanner (EH) menciona:

Para nosotros es como un ritual, en el sentido de que estamos asumiendo una
personalidad diferente, un ente distinto. Ya no somos Hanner, Javier y Alejandra,
sino Morgul, Tar-minastir y Abrahel. Estos nombres no son solo mascaras o
personajes, sino que representan asumir un papel diferente: un super yo, un ente
mas alld de lo material y carnal, casi espiritual, misterioso y mistico, cargado de
diferentes significados para cada uno. (Hanner Robles, comunicacion personal, 29

de enero, 2025).

Entre esta individualidad, Hanner explica como se siente en esta transformacion. El la asume
como la de un nigromante, inspirado en el universo de J.R.R. Tolkien, especificamente como
un mago negro. Si bien en algunos casos esta transicion puede experimentarse como una
mera interpretacion, en su caso hay un componente mas profundo: €l se percibe a si mismo
como un portavoz de las sombras, y aiade que en esta fase liminal puede sentirse plenamente

etéreo y le atribuye a esto un significado artistico y trascendental.

En cuanto a ODA, no realizan meramente una personificacion. Al ser una banda tan simbdlica
y conceptual, buscan no solo un reflejo en lo lirico y musical, sino también en lo visual como
un complemento integral. Su proposito es rescatar la simbologia perdida y el arte olvidado,
lo que se refleja en su escenografia y vestuario. Aunque no encarnan personajes en el sentido
tradicional, son portadores de esa antigiiedad, siendo parte de un estado distinto al de la

cotidianidad, un espacio que pertenece exclusivamente a la obra de ODA.

Asi mismo lo expres6 Milton, bajista de INFO (EI), quienes interpretan un personaje en
escena. Milton adopta una actitud mas inexpresiva, fria y agresiva, mientras que la teclista es

todo lo contrario: mas efusiva y sonriente. En una entrevista con el medio Metal Live
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Colombia el 19 de octubre de 2023, Guillermo Moreno, vocalista de la banda, mencion6 que
su personaje en el escenario se llama Codex. Explico que es un personaje muy distinto a ¢l
en la vida cotidiana, disefiado con ciertos elementos predefinidos, pero con espacio para la
improvisacion. Destaco que esta diferencia marca un contraste entre su identidad dentro y
fuera del escenario. Sobre esto, Milton afiade que percibe a Guillermo como si asumiera un

rol, casi como un vocero de algo que no se puede ignorar.

Por otra parte, Duvan Garcia, vocalista de Qutsilence, expresa una perspectiva distinta, ya
que no encarna un personaje, sino que trae su version de nifio al escenario. Desde pequefio,
se imaginaba en los escenarios, y ahora que esta en ellos, al cerrar los ojos, revive todas esas
sensaciones. En sus propias palabras: "Me la gozo como si fuera un nifio”, y afiade que esa
energia es la que transmite al publico. Esto es solo una parte de las bandas con las que se
logré hablar, pero estoy seguro de que otras abordan estos mismos aspectos. Un ejemplo

claro podria ser Mahakala (sugerido por su performance) mencionado anteriormente.

Otro caso es el de Alienvader quienes en su entrevista mencionaban que el acto de subir al
escenario representa una sensacion completamente distinta, ya que les permite trasladarse a
otro espacio, uno que no les es permitido en su cotidianidad. Describen ese momento de la

siguiente manera:

Somos adultos, tenemos que hacer cosas de adultos, como trabajar, estudiar, pagar
los recibos y asi. Hacer esto nos permite dejar de lado el rol de una persona comtn
en el diario vivir, al menos por un instante (4/ienvader, comunicacion personal, 12

de marzo, 2015).

Estos casos reflejan no solo la puesta en escena, sino también, en algunos casos, la
construccion de personajes. Es el acto de jugar, de salir de este espacio cotidiano y permitirse
ser otro, como lo mencionaba Alienvader. También implica dar y recibir energia, como
sefalaba Zephus, asi como transmitir conocimiento y encarnar aquello que siempre se quiso

SEr.

A través del metal y del escenario, se construye un espacio de libertad y expresion, donde se
genera un ambiente seguro, Valeria Ortega (2020) enfatiza, a partir de Flensner y Von der

Lippe, que la creacion de espacios seguros no solo implica un entorno fisico estructural, sino
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también un sentido de seguridad emocional entre las personas presentes. Ortega ademas
resalta que, en un contexto donde convergen diversas partes, se desarrolla una comprension
mutua que permite establecer lazos de trabajo basados en el respeto. En estos ambientes, las
ideas y creaciones son valoradas de manera constructiva, generando confianza y evitando
juicios sobre el trabajo del otro (11-12). De este modo, las bandas son conscientes de que este
espacio les permite expresarse libremente, sabiendo que su arte puede ser bien recibido; y
esto no solo aplica a los intérpretes, sino también a los espectadores, quienes, como se
mencionaba anteriormente, también forman parte de esta teatralidad, consolidando asi la

union entre ambos.

Ahora bien, ;como ocurre este proceso en el intérprete?, ;como se da el paso de la
cotidianidad al estado liminal? si bien este transito puede formar parte del ritual, yo lo asocio
a un concepto teatral: el leitmotiv. Desde el teatro, el leitmotiv es una accion determinada que
puede detonar una emocién o un sentimiento especifico. En la actuacion, cuando un intérprete
encarna un personaje, puede recurrir a un objeto o elemento que le ayude a introducirse en
surol. En el caso de las bandas, este proceso puede darse a través del maquillaje: al aplicarlo,
comienzan a sumergirse en ese estado liminal, dejando atrds su identidad cotidiana para
asumir la del personaje escénico. Este leitmotiv también puede manifestarse a través del
vestuario o de objetos especificos, dependiendo de cada persona y su relacion con el
personaje que interpreta. Para comprender por qué algunas bandas fueron categorizadas
dentro de lo ritual y otras dentro de lo teatral, es fundamental diferenciar ambos conceptos,

de acuerdo con lo presentado en el marco teorico.

Si hablamos de rituales, no podemos catalogarlos todos como tales, ya que dependen del
como, donde y por qué se realizan. Para aclarar esto, se pueden considerar dos puntos clave
propuestos por Schechner: Eficacia/Ritual y Entretenimiento/Artes Escénicas. En este
sentido, las bandas de black metal se acercan mas al concepto de ritual, ya que no se limitan
solo a una actuacion, sino que incluyen conexion simbolica, ritualista y una interaccion
consciente de parte del publico sobre lo que ocurre en escena. Mientras tanto, otras bandas
como Maniac, Nekrotikos, etc. tienen una puesta en escena teatral, donde el entretenimiento
estd presente; aunque busquen transmitir un mensaje politico o de conciencia, esto no encaja

dentro de las caracteristicas de un ritual segun Schechner.
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PEBAGOEIAS INVISIBLES EN LA ESLENA TMETALERA:
BEL VOZ A VGZ AL LoMPORTAMIENTO APRENIRO

A continuacion, veamos esta breve historia que refleja una de las formas en como se
construyen los lazos dentro de la escena metalera. Més all4 de la musica, el metal es un

espacio de encuentro, identidad y aprendizaje compartido.

En 2015, Lian se retne con su parche, cuando uno de ellos trac a un nuevo compaiiero
llamado Felipe. Se presentan y al cabo de unos minutos, Lian nota la camiseta de Homeland
que lleva Felipe, mientras que este observa la de Dreariness que viste Lian. Se saludan y con
entusiasmo, Lian comenta lo brutal que es la banda. A partir de ahi, inicia la conversacion.
Cada uno habla con pasion sobre su gusto por el metal, compartiendo bandas, experiencias y
festivales a los que han asistido. En medio del intercambio, descubren que ambos estuvieron
METAL 4TA 2010. La emocion del momento los lleva a recordar aquel dia con tanta
intensidad como si hubieran ganado la loteria. La charla se extiende por horas, discutiendo
cambios en las alineaciones de sus bandas favoritas, los mejores albumes y, finalmente,

dandose cuenta de que tienen mucho en comun: uno es baterista y el otro guitarrista [...].

Es en estos espacios donde de construccion de historias, se comparten conocimientos y se
genera un aprendizaje que va mas alld de la escuela, a veces, sin siquiera ser conscientes de
ello. Por esta razon, es fundamental explorar y visibilizar estos escenarios, comprendiendo

su importancia en la construccion de identidad y comunidad.

Para adentrarnos en esto, lo dividiremos en dos partes: los aprendizajes a nivel de vida, que
incluyen conocimientos sobre el metal, cultura y valores, asi mismo lo que aprenden, como
lo aprenden y hacia qué lo dirigen; por otro lado, estaran los aprendizajes en su parte artistica

y teatral, que abarcan la expresion escénica y musical dentro del género.

Partamos desde el inicio, desde el acercamiento al metal, muchos metaleros mencionan que
su acercamiento al género surgio6 a través del Rock por familiares o amigos, generalmente
entre los 8 y 16 afios; en edades mas tempranas, la influencia suele provenir de la familia,
mientras que en la adolescencia es mds comun que el interés nazca a partir de amistades. Una

vez que estan inmersos en dicho género, tienden a explorar otros subestilos musicales, dentro



W 71

del rock hasta adentrarse en el metal. Al respecto, Daniel, en la (OFB), define este proceso
como un "recorrido musical", que puede comenzar con el blues rock y progresivamente
escalar a sonidos mas pesados. Muchas personas que ahora se identifican con el metal
comenzaron de esta manera. Aunque al principio podian escuchar la musica sin comprenderla
del todo, con el tiempo fueron desarrollando una conexién mas profunda hasta enamorarse
del género. Una vez dentro de la escena, comienzan a explorar la estética del metal,
inspirandose en los videos de sus bandas favoritas y en su circulo de amigos. En este punto,
se involucran en la construccion de su propia identidad a través de la vestimenta y los
accesorios: algunos empiezan empiricamente a coser sus propios pantalones ajustados, a

bordar parches o a fabricar sus chalecos personalizados.

En este proceso de inmersion, Sarcoma menciona que el aprendizaje sobre la escena proviene
de diversas fuentes: amigos, recomendaciones de bandas, foros de metal en internet, YouTube,
entre otros. A medida que profundizan en la cultura metalera, comienzan a formar su propio
grupo de amigos o "parche", con quienes asisten a eventos organizados por gestores, mesas
metaleras de las localidades o por la alcaldia. Su primer concierto suele ser una experiencia
transformadora, marcada por la intensidad del evento, la energia del publico, el pogo y la

estética del entorno.

En la escena metalera, el aprendizaje es un proceso colectivo basado en la performance,
siguiendo la idea de Schechner del comportamiento dos veces actuado. Los rituales dentro
del metal, como el pogo, la estética, la actitud en un concierto y los simbolos compartidos,
no se aprenden tedricamente, sino mediante la observacion, la imitacion y la experiencia
directa. La transmision de conocimientos ocurre de cuerpo a cuerpo, donde cada participante
genera nuevas acciones a través de la dindmica colectiva. Esto lo diferencia del aprendizaje
tradicional mediante libros o pantallas, ya que no es posible comprender plenamente un
concierto o un pogo solo leyendo sobre ellos; es necesario participar, observar, sentir miedo
en la primera experiencia y luego entender el procedimiento. A través de la accion y la

practica, el metalero comienza a interiorizar los codigos del género. Este proceso ritual
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generalmente sigue un orden, en este caso no instucionalizado®®: primero, la iniciacién, donde
se observan los codigos del espacio; luego, la incorporacion, en la que se interiorizan
comportamientos y estéticas, expresandose a través de la musica, las amistades y la identidad
cultural; y finalmente, la canalizacion, cuando algunos metaleros llevan este conocimiento
mas alld, creando bandas, componiendo letras o estudiando el género. De esta manera, el
conocimiento en la escena metalera se transmite vivencialmente, generando una memoria
colectiva en constante transformacion y reforzando la identidad y el sentido de comunidad a

través de la participacion activa.

A medida que su vinculo con el metal crece, los jovenes se sumergen mas en la musica y en
los espacios propios de la escena. Se reunen con su parche en lugares iconicos, como
menciona Sarcoma, quien destaca que frecuentan centros comerciales en busca de camisetas,
discos y accesorios, recorriendo la ciudad para encontrar elementos representativos del
metal. Por otro lado, Dilan, recuerda que solia frecuentar la Séptima y las disqueras de la
Calle 19 en busca de musica. También asistia a conciertos sin que su madre lo supiera, yendo

al Lucero Alto o a Kaoz Bar y otros eventos en aquella época.

En la actualidad, desde mi experiencia, estos encuentros siguen vigentes en distintos
espacios: esta el companero que vende camisetas en su local y se retine con otros, asi mismo,
aquel que tatia en centros comerciales y a quien se le acompafa. También estan las reuniones

para escuchar musica en parques, plazas, bares y otros puntos de encuentro.

En este contexto, el espacio publico juega un papel crucial en la socializacion de los jovenes,
permitiéndoles establecer dinamicas al margen de los adultos. Al respecto, Garcés Montoya
(2003) menciona que el espacio publico le permite al joven alejarse de los entornos
familiares, escolares y laborales para construir un espacio no institucionalizado, sin
regulaciones ni normas preestablecidas. Asi, la calle, la esquina y el parque adquieren nuevos
significados, se convierten en lugares de encuentro autogestionados, donde las reglas son

definidas por los propios jovenes y la mirada adulta pierde su poder de dominio. Los jovenes

13 Si bien en el metal existen etapas en la incorporacion al género, este proceso no sigue el mismo esquema de
iniciaciones formales presentes en Moto Clubs o Logias. Aunque puede haber similitudes en términos de
identidad y comunidad, en el metal, este trdnsito es mas un proceso individual y colectivo que se desarrolla de
manera organica.
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metaleros delimitan su espacio en la ciudad y en sus localidades, generando espacios de ocio
que dejan una huella y refuerzan su identidad social. Estos lugares historicamente se han
convertido en puntos de referencia *donde se recuerda su presencia en la sociedad. A medida
que estos espacios se consolidan, mas personas se suman con el proposito de interactuar,
intercambiar musica o simplemente "parchar" (hablar, compartir), generando lo que Garay

(1996) denomina "territorialidad simbolica".

Simultdneamente, el metalero ve a su grupo musical favorito y comienza a inspirarse en un
artista: en la manera en que toca su instrumento, en su presencia escénica y estilo. Esto detona
una pasion por un instrumento, y muchos comienzan a tocar de manera autodidacta,
aprendiendo empiricamente a través de canales de YouTube, internet y/o consejos de amigos.
Este proceso crea una conexidn con otros musicos lo que lleva a la formacion de bandas que
se inspiran en lo que escuchan en ese momento, luego progresan y se fortalecen
musicalmente, ampliando su circulo y conociendo a méas musicos con ideas y gustos afines.
Cuando ya tienen su banda formada, se lanzan al escenario. En las observaciones, se notd
que muchas bandas emergentes adoptan una postura mas neutral en tarima: su interaccion
con el publico y entre ellos mismos es minima, priorizando la ejecucion del instrumento. Sin
embargo, con la experiencia y la retroalimentacion del publico y de amigos, este aspecto se

desarrolla con el tiempo.

Este proceso encarna la pedagogia invisible, como sefiala Jurado (2011), aunque no existe un
curriculo formal o una estructura establecida, si hay un aprendizaje significativo que ocurre
a través de la préctica, la observacion y la interaccion con otros. De acuerdo con Salgado
(2016), el aprendizaje en este contexto no es una obligacion, sino un deseo genuino de
aprender y manifestarse a través del cuerpo y el arte. Asi, la practica musical se vincula con

la realidad del sujeto, permitiéndole expresarse a través de la musica y la escena.

De esta manera, se establecen roles invisibles entre quién aprende y quién ensefia, asi como

comportamientos restaurados dentro del movimiento. El metalero, al recibir

4 Casetas de la calle 19 en Bogota / Centro Comercial Nutabes en Bogota / Camara y Comercio de Medellin
TODO en los 90°s)
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retroalimentacion y observar a otros, fortalece su postura escénica e incorpora conceptos y

elementos que le permiten expresar su mensaje con mayor claridad.

Por otro lado, también generan estas posturas y componentes escénicos de forma autodidacta,
tal como la banda Maniac ejemplifica, al mencionar como incorporaron su teatralidad al
querer llevar su puesta en escena un paso mas alld; inicialmente con tambores, y luego
anadiendo escenografias, para posteriormente, tomar clases de teatro con un énfasis en la
creacion de personajes; asi integraron sus personajes a sus presentaciones, enriqueciendo su
propuesta. En esta banda, también juegan un papel importante los circulos de energia, los
cuales realizan antes y después de subir al escenario para canalizar y liberar energia. Estos
rituales les permiten marcar el inicio y cierre de sus presentaciones, entrando asi en un estado

liminal.

Considero que cada vez mas bandas incorporan estos aspectos, combinando sonido y
performance. Por ejemplo, la banda Alienvader menciona que toda su utileria, incluyendo
mascaras, vestuarios y maquillaje, es elaborada por ellos mismos mediante ensayo y error.
Su tecladista, quien también es cosplayer, se encarga de disefiar y confeccionar sus propios
atuendos, lo que refuerza la autonomia del grupo. Ademads, cada integrante aporta a este
proceso, destacando que el hecho de crear su propia utileria demuestra el compromiso y el

esfuerzo que tienen tanto por la banda como por el metal.

Desde este mismo enfoque, la banda ODA trabaja con una fuerte carga simbolica,
incorporando conceptos como la magia y la numerologia, los cuales han aprendido tanto de
manera individual como a través de sus compafieros. Ademads, confeccionan su propia
utileria, utilizando cuero para elaborar pecheras y correas. Su baterista es quien se encarga
en gran parte de este proceso, ya que es el principal promotor del concepto; sin embargo,
cada integrante aporta su trabajo, dandole un sello mas personal. Este compromiso refleja su
determinacion, ya que el metal requiere esfuerzo y dedicacion. Hanner menciona que el metal
debe sentirse, que implica tiempo y entrega, lo cual se manifiesta en sus presentaciones. Por
ejemplo, cuando incorporan telas en el escenario, ellos mismos se toman el tiempo de

colocarlas, ya que los organizadores suelen evitar esta tarea.
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Frente a su otra agrupacion, Tumulario, Hanner también sefiala que el metal "debe doler", lo
que se refleja en la estética, el trabajo de la banda e incluso de forma corporal a través de las
marcas que quedan en €l luego de vestir sus cadenas; también por ello, la banda ha adoptado
un War Paint inspirado de diversas escuelas del Metal como la sudamericana de antafio, el
primigenio o el War y ante todo que ha sido resignificado por la banda. Respecto al proceso

de aprendizaje, Hanner menciona lo siguiente:

Mas que aprendizaje, es comprobar lo dificil que es hacer todo de forma
autosuficiente, independiente y autdbnoma, lo que ensefia que vale la pena dar todo
ese esfuerzo porque no es simplemente una propuesta musical, sino que va mas alla,
se trata de responder con respeto al arte. (Hanner Robles, comunicacién personal,
29 de enero, 2025).

Al respecto, INFO menciona que su propuesta artistica surgié en un momento en el que, en
Bogota y en Colombia en general, no era comun ver este tipo de espectaculos. Sin embargo,
querian trasladar la experiencia de un show que podria realizarse en un estadio, a un espacio
dentro del territorio, lo que implicéd un riesgo. Para ellos, era fundamental demostrar que se
trataba de una propuesta trabajada y consciente. Asimismo, mencionan el uso del corpse
paint, lo desarrollaban a partir de bocetos personales. Sin embargo, al trasladarlo al rostro, se

encontraron con dificultades. Milton menciona:

Cuando empezamos, no sabiamos como hacerlo. Aparentemente es facil. Tu ves a
alguien con corpse paint, o incluso solo con los ojos pintados, y piensas: “eso es
sencillo, solo tomas la pintura y listo”. Pero no fue asi (Milton, comunicacion

personal, 9 de marzo, 2025).

En sus inicios, necesitaron ayuda porque lo hacian de manera incorrecta. Con los afios, cada
uno aprendio a aplicarlo correctamente a través de la practica y el ensayo. Destacan que los
ensayos no se centran Unicamente en la musica, sino también en aspectos visuales y
performativos. En cuanto a su vestuario, mencionan que prefieren mandarlo a hacer,

asegurandose de que cumpla con la estética y el concepto de la banda.

Por otra parte, comenta que al inicio cometieron errores con el uso de polvora y otros

elementos, pero estos tropiezos les sirvieron como aprendizaje. Su manager, especializado
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en estos aspectos, se encargd de prevenir que volvieran a ocurrir inconvenientes similares.
Milton destaca un punto importante: en la actualidad, hay mas bandas que incorporan
teatralidad en sus presentaciones, lo que ha contribuido al crecimiento y la mejora del metal
en términos de calidad escénica. De hecho, esto se refleja en las convocatorias de eventos,
donde se evaluan criterios como sonido, puesta en escena y show en general; alli se ve que
muchas de estas evaluaciones han comenzado a incluir el performance como un elemento
clave, lo que impulsa a las bandas a considerar y aprender este aspecto (tanto voluntaria como

forzadamente) para fortalecer su propuesta artistica.

En este sentido, Silva (2016) retoma los planteamientos de Jurado y sefala que, desde un
enfoque social, la evaluacion es un proceso en el que las comunidades o grupos revisan sus
propios avances con el fin de mejorarlos. No es un proceso exclusivamente individual, sino
también un fendmeno social que es basado en su contexto. Ademas, esta practica debe ser
autoevaluada, lo que implica un encuentro tanto con uno mismo como con los demas. A
diferencia de una evaluacion institucional basada en mediaciones y calificaciones, este tipo
de evaluacion en comunidad permite una mayor reflexion colectiva. Silva también menciona
que este proceso esta ligado a la metacognicion, es decir, a la capacidad de reflexionar sobre
lo que se aprende y como se aprende, promoviendo el didlogo entre todos los miembros de
la comunidad. De esta manera, la evaluacién se convierte en un ejercicio mas informal
consensuado a nivel grupal y comunitario. En lugar de una evaluacion estructurada con
calificaciones, el metal se basa en la retroalimentacion colectiva, donde la comunidad opina
sobre las presentaciones, la autenticidad y la energia transmitida. Asi mismo se discuten las
bandas en foros, o espacios mds rigurosos como lo puede ser El Congreso de Metal
Colombiano, mesas de musica, a través de la conversacion entre musicos después de un
concierto o en la manera en que el publico responde a una presentacion en vivo. El
reconocimiento dentro de la escena no se da por titulos o certificaciones como mencionaba
Jurado, sino por el respeto ganado a través de la experiencia, la calidad artistica y la conexioén

con la audiencia.

En este sentido, la evaluacion en el metal es un proceso vivo y comunitario, en el que la
validacion y el aprendizaje vienen del didlogo y la interaccion con otros, méas que de

estandares impuestos externamente. Esta manera de evaluar no solo da cuenta de lo aprendido
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en términos técnicos o musicales, sino también de la manera en que se fortalece el sentido de

pertenencia y la identidad colectiva.

Desde esta perspectiva, es posible pensar que mas alla de los juicios musicales o estéticos, lo
que se configura es una vivencia profunda de comunidad. Esta experiencia también puede
pensarse a partir del concepto de communitas propuesto por Turner. En el caso del metal,
esta se puede manifestar en dos puntos: por un lado, en la performatividad compartida durante
conciertos, a través del maquillaje, vestuarios y actitudes escénicas tanto en el escenario
como fuera de él; y por otro, en las dinamicas que suceden fuera del espectaculo, en la vida
cotidiana, como una red de afectos y saberes no institucionalizados. Esta ultima se aprende
y se vive con el cuerpo: desde la practica, los vinculos forjados en comunidad y las
trayectorias personales transformadas por el género; donde el metal no es solo una expresion
estética, sino un espacio de formacion afectiva y artistica, asi como un espacio de rituales

aprendidos, tanto de tipo secular como colectivo, trasmitidos de manera conjunta.

Por ultimo, en las entrevistas, los participantes comparten un aspecto en comun: gracias al
metal, han aprendido y construido en sus vidas. Para muchos, ha sido un espacio de desahogo,
reflexion y formacion de una postura mas critica. Ademas, resaltan la fuerte hermandad
dentro de la comunidad, un apoyo mutuo que les ha permitido continuar en el proceso sin
abandonarlo. El metal les ha potenciado su amor tanto por el arte como por la ensefianza. De
los entrevistados, cuatro son profesores de musica (3) o idiomas (1), mientras que el resto
son jovenes que estan terminando sus estudios. Por su parte, Dillan ha tomado un camino

diferente, dedicandose a otro &mbito profesional.

De este modo, a pesar de los estereotipos, el metalero puede proyectar una imagen ruda, pero
también puede ser una persona tranquila y feliz, cuya pasion por la musica trasciende lo
meramente econdmico. Més que un género musical, el metal se convierte en una forma de

vida y en un espacio de pertenencia.
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LONCLUSIONES

El metal, mas alla de ser un simple pasatiempo o un espacio reducido a la musica y la bebida,
se ha convertido en un medio de expresion cultural y artistica cargado de significados

simbdlicos, rituales y experiencias pedagogicas fuera de las instituciones formales.

Desde su dimension teatral, esta investigacion ha permitido visibilizar y plasmar el trasfondo
escénico del metal, un aspecto que para muchos agentes externos es desconocido y, para
algunos dentro del género, puede ser subestimado o dado por sentado; en este sentido, se
evidencia como las bandas han desarrollado un lenguaje escénico propio que integra
magquillaje, vestuario, escenografia y corporalidad individual "asi como conceptos y
narrativas propias, producto de su imaginacion grupal, mientras plantan ideas contestatarias
o relatos histoéricos”. Siendo un espacio para transporta al espectador a una dimension teatral,
tanto visual como sonora, donde la experiencia no recae unicamente en el publico, sino es
conformada también por los musicos (interpretes), estos, en muchas ocasiones, encarnan
personajes, por medio de una transicion liminal es decir una transformacion temporal, que
dota de vida a sus creaciones. Es, asimismo, una construccion tanto grupal como individual:
mientras que la banda transmite un mensaje colectivo, cada integrante aporta elementos
personalizados que mantienen una coherencia estética y conceptual, la cual, en algunos casos,
va mas alla de lo estético; para muchos, representa una forma de catarsis, una extension de
su expresion artistica y espiritual en la que su puesta en escena no solo se manifiesta en la
imagen, sino también en la sonoridad y la simbologia, generando un espacio ritual donde

confluyen creencias, emociones y experiencias compartidas.

Los ambientes se construyen a través de la escenografia, el sonido, el silencio y la atmdsfera,
creando un entorno de respeto y transmision de conocimiento. En ocasiones, este saber no
solo es compartido por los musicos, sino también por los espectadores, quienes pueden
interpretar los multiples elementos simbolicos presentes en cada presentacion solo si estan
familiarizados con la escena. A su vez, también hacen parte de la teatralidad del evento: Los
asistentes no son meros espectadores pasivos, sino que interactilan activamente con la musica
mediante la mimesis y la gestualidad, desde adoptar el maquillaje y la vestimenta de sus
bandas favoritas hasta planificar atuendos especificos para ciertos conciertos, los seguidores

del metal contribuyen a la construccion de una experiencia teatral colectiva. Asi, la teatralidad
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trasciende el escenario y se extiende a bares, canchas, salones comunales y otros espacios de

encuentro.

Junto con la expresion artistica, el metal también abre un espacio para el juego, la uniéon y la
hermandad. El pogo, lejos de ser una manifestacion de violencia y caos, se revela como un
ritual de comunidn, donde el salto, los gritos, el canto y la energia compartida crean un
espacio de pertenencia y colectividad. En este espacio, las diferencias de clase social, cultural
o edad pierden relevancia: hay lugar para todos, incluso para nifios, siempre en un marco de

respeto y cuidado mutuo.

La escena metalera, mas alla de su dimension musical, es un espacio de aprendizaje colectivo
donde las pedagogias invisibles desempefian un papel crucial en la transmision de
conocimientos y valores. A través de la interaccion social, la experiencia directa, la
observacion y la repeticion de comportamientos, los conocimientos se adquieren de manera
auténoma y colaborativa, sin necesidad de una institucionalizacion formal. Desde el primer
acercamiento al género hasta la inmersion en su estética y valores, el aprendizaje ocurre en
contextos informales como conciertos, encuentros en espacios publicos y el intercambio
dentro de los parches. Este proceso se da a través del voz a voz, la observacion y la
participacion en rituales propios de la escena, como el pogo, la vestimenta y la actitud en el
escenario; siendo asi como funciona una plataforma de expresion artistica y escénica, donde
la performance cobra un significado fundamental. Las bandas emergentes comienzan
enfocandose en la ejecucion instrumental, pero con el tiempo incorporan elementos teatrales
que enriquecen su puesta en escena. Este proceso autodidacta evidencia como el aprendizaje
dentro del metal es un acto de exploracidon y experimentacion constante, basado en la practica

y la colaboracion.

Asimismo, la construccion de identidad en la escena no solo se manifiesta en la musica, sino
en la produccion artesanal de elementos estéticos: desde la confeccion de vestuarios hasta la
elaboracion de utileria para los shows, los metaleros reflejan su compromiso con el género
mediante un aprendizaje autdbnomo, en el que el ensayo y error, junto con el apoyo de la

comunidad, permiten el desarrollo de habilidades técnicas y creativas.
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Por lo cual, este estudio no solo reafirma la importancia del metal como expresion cultural y
artistica, sino que también abre la posibilidad de futuras investigaciones que profundicen no
solo desde lo antropoldgico, psicologico o social, si no desde otras areas transdisciplinares
distintas (y mas inexploradas) como los estudios de performance tal como se ha visto en este
trabajo desde sus potencialidades pedagdgicas y performaticas. Asi, se invita a considerar el
metal no solo como un género musical, sino como una manifestacion que integra arte,

ritualidad, comunidad y educacion en un mismo espacio de creacion y reflexion.

Ns¥a: Al finalizar la lectura, se recomienda escuchar la cancion de Manowar: “Warriors of
the World United”. Mas alla de lo académico, hay sentimientos que este proyecto no logra
plasmar por completo; y para mi, esta cancion es el reflejo de este trabajo, del metal mismo
y de quienes lo habitan: un proceso de lucha constante que encarna el metal como una forma

de communitas y/o comunidad.
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