UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

MAETRIA EN EDUCAION

TRABAJO DE GRADO

¢De Qué Manera La Educacién Artistica Musical Se Puede Relacionar Con La Formacién De
Sujetos Politicos Que Se Expresan Y Representan Su Realidad A Través Del Lenguaje
Musical?: Estudio De Caso Con Estudiantes De Bachillerato Del Colegio General Santander
(IED)

Director
Profesor Oscar Heli Arbeldez Garcés
Autor
Carlos Eduardo Pinto Castro
Universidad Pedagogica Nacional

Departamento de Posgrados
Facultad de educacion
Maestria en Educacion

Bogota, Colombia

2024



INTRODUCCION ....ettteeeiittiee ettt ettt e ettt e sttt e e s sttt e e e a e e e s s sb e et e s ean b et e e e s b e et e e e s b e b e e e s e abae e e e e abbaeeesssbaesesenraeeessnnaeas 5
PROBLEMA ..cutttutteuteeattesite st et e bt e sate et et e st e sa b e eab e e s aeesab e e ab e eas e e sh et ea bt e abe e seesa bt e ab e e beesheesab e eabeesbeesab e e bt e b e e seaesaneenneenreenans 9
o7 1o 1 PP 14
1.1. ANTECEDENTES ......ccuuuniiiiiiiiiiiiiiiintiieeeeeseeeseeesaeessssssssssse s s e e et e e e e e s s s s s ssassssssssssssssssssssssesseneteeessessssnnnnnns 14
Lo 1 (U] o PP 18
2. 1. CONTEXTO HISTORICO DE LA EDUCACION ARTISTICA MUSICAL: UNA MIRADA UNIVERSAL ......ccervrverrunnenens 18
2.1.1. LA EDUCACION ARTISTICA MUSICAL DURANTE LA EDAD ANTIGUA ...cceiiiiiiieeiiieee ittt ettt 20
2.1.2. LAEDUCACION ARTISTICA MUSICAL EN LA EDAD IMIEDIA ....ccovveiiiiiiiiiiiieteeee e ettt e e e e e e e e e e e e s s e e 28
1.2. 3. LA EDUCACION ARTISTICA MUSICAL EN EL RENACIMIENTO. .....ceetiiuuetteeauieeeesaineteeessiaeeessiseeeesssnaeeessnnnaeeessnnrneeens 32
2.1.4. LA EDUCACION ARTISTICA MUSICAL EN LA MODERNIDAD .....c.cceeutveeeiiiitieeeitiieee e sttt e s straee e st e e s sibaee e s ssnaeeessnnaeee s 33
2.1.5. LA EDUCACION ARTISTICA MUSICAL CONTEMPORANEA.........c.coviuiiiiiiiiiiieeeiiatee sttt sirae et sia e s ssaa e e s sanaeee s 41
2. 1. 6. UNA APROXIMACION A LA EDUCACION ARTISTICA MIUSICAL EN COLOMBIA ....covvvviiiiiiiiiiiiieeeeaese e st eeee s s 44
CAPITULOD 3:..ucuiecuecueeicssescsseessesessas e ssessss e ssesessesesss st as st as sttt s e e e et ae s st s s e e s s et e s e et ae st e s b e ssa e asa e assstasnss 50

3. 1. APROXIMACIONES CONCEPTUALES: UN ENCUENTRO ENTRE LA EDUCACION ARTISTICA MUSICAL Y LA

FORMAGCION DEL SUJETO POLITICO ....ueueueurureienensssnissasssatssssasassssssssssssssssssssssssssnsssssssssssssssssssssasssssssssasans 50
3. 1. 2. ACERCAMIENTO CONCEPTUAL A LA CATEGORIA DE SUJETO POLITICO.....utiiiiiiiiieeiiiiiiie et 52
3. 1. 2. 1. SUJETO DESDE LA PERSPECTIVA DE LA ILUSTRACION .......uviueeeteenieeniteateesteesueeeteebeesieesmseeteesbeesaeeeteesbeenneesnseenseens 53
3.1. 2. 2. EL SUJETO DESDE LOS PLANTEAMIENTOS DE LA TEORIA CRITICA .....ueeeeiieietiiie e ettt e et e e e 55

TADIA L. h et ettt ettt r et 56

El sujeto desde los autores de [a TEOrTa CritiCaA.......ccvervieriierieiiectie ettt sttt s te et 56
3.1.3. LO CULTO Y LO POPULAR EN LA IMIUSICA ...ttt e ettt e ettt e e e e e e s e s e e et e e e e e e e s s s ssnnnnnseeeeas 58
3. 1. 4. CONFIGURACION DEL SUJETO POLITICO EN LA JUVENTUD EN COLOMBIA. ....ccouuriieeiririereenirieeeesnnreeesssinneeeessnneeeessnnaeeens 62

3. 1. 5. MUSICA, INDUSTRIA CULTURAL Y CULTURA JUVENIL EN LA ESCUELA....eetttiieeieiiiiitiieeteeeeeeeeeeesiinireree e e e e e e e s s sinseneeeeeeas 65



(o7 Y11 1] 1o 70

4. 1. UNA APROXIMACION ANALITICA A LAS NARRATIVAS MUSICALES DE LOS JOVENES EN LA ESCUELA Y A LOS

DISCURSOS INSTITUCIONALES SOBRE EDUCACION ARTISTICA .....ccueuereerrererensessesessssssssessssssssssesssssssesesssssssessasens 70
4. 1. 2. NARRATIVAS MUSICALES: JOVENES Y ESCUELA ...ttt ettt ettt et e e e e e e e s st bb et e eeeeessesssnnnnes 72
4. 1. 3. Analisis De Las Canciones Compuestas por los Estudiantes del EStudio.............cccocererrrierieeecencnne. 72
Cancidn: La melancolia de 18 VIAA..........ccveiirieiiieeiesieeee ettt ettt seaneenss 72
(OF: Lo Tol ol =T o [ To (o N=Y o I 1 OSSR 74
Cancidn: Fundiéndome en 1a irrealidad ............cocveruerierieniieiireeeseeee e 77
LOF: Lo ol oL A o 0] o = W =T 1 To = Lo S 78
(O 1aTod oL BT | [T ot ST 80
CANCION: PODIEZA. ...ttt ettt ettt sttt sttt ae e st et e bt st e e saeenen 81
(0T o1 o) d B T o = T =T o U PURSURRIN 82
4. 2. APROXIMACION ANALITICA A LOS DOCUMENTOS INSTITUCIONALES SOBRE EDUCACION ARTISTICA ..coovneviiieiiiieee e 84
4.1.2 Manual de Convivencia 2019 (Colegio General Santander IED) ..........cccccvevvvecivevvesireiieseesieesiesinns 85

4.1.1. 1. Lacategoria sujeto politico en el Manual de convivencia del Colegio General Santander (IED) ...85

4. 1.1.2. Lacategoria formacion artistica en el Manual de convivencia del Colegio General Santander (IED)

...................................................................................................................................................................... 86
4. 1. 1. 3. La categoria ciudadania en el Manual de convivencia del Colegio General Santander (IED)........ 87
4. 1. 3. ORIENTACIONES PEDAGOGICAS PARA LA EDUCACION ARTISTICA EN BASICA Y MIEDIA......cuueeeiiiieiiieeieieeieeeeeeeviieeeseeeaines 87

4. 1. 3. 1La categoria educacion artistica en las Orientaciones pedagdgicas para la educacidn artistica en

oF T o Y 11T [ VSRR 88
4. 1. 3. 1. La categoria pensamiento critico en las Orientaciones pedagdgicas para la educacion artistica en
(o R o= Y 11T [T VOSSO 89

4. 3. PERSPECTIVAS INSTITUCIONALES PARA LA EDUCACION ARTISTICA Y IMUSICAL ..vvvteteeeeeessiaiiinrereeeeeeeeseesssasnrrnneeeeeeesessansnnnnnnes 89

CAPITULOD 5:.eeeeeeerieeseeseeseesesessessessssesstesessesssosssssssentestsnsesessssssssasessententensessessessosssensentensentensessessossosssensensensensenses 90



5. 1. CONCLUSION.......ceueureraeenensssesesenssssstsssssssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssnns 90
REFERENCIAS ......oeeiieeeitenttenetsnee e ess e essae s sas e s sas e s s s s e s san s s s s n e s s e s e s s a s e s s s a e s s s n e s as e s sasesssnasssssesssssnsansaesssnnnsnns 96
101

ANEXOS



Introduccion

La presente investigacion nace de un proceso de reflexion e indagacion sobre inquietudes
que tienen como punto de partida la experiencia como docente de musica en el colegio General
Santander ubicado en la localidad de Engativa de la ciudad de Bogota. Asi como también, de la
formacién obtenida durante el curso de la Maestria en Educacion en la Universidad Pedagdgica
Nacional de Colombia. Por ende, estos cuestionamientos se han desarrollado de manera puntual

hasta convertirse en un completo proceso de investigacion.

La investigacion entonces aqui expuesta plantea como pregunta de indagacion lo
siguiente: ¢De qué manera la educacion artistica musical se puede relacionar con la formacion de
sujetos politicos que se expresan y representan su realidad a través del lenguaje musical? De
acuerdo con este interrogante, se realiza un estudio de caso con estudiantes de bachillerato del
Colegio General Santander (IED). Estableciendo un analisis que propone explorar como las
dindmicas de la educacion artistica musical pueden estar relacionadas con la formacion
ciudadana y politica en estudiantes de secundaria, partiendo de experiencias propias como
docente de musica Asi mismo, se presenta también un recorrido historico de la educacion
artistica musical desde la Antigliedad hasta la época Contemporanea, que permita observar esta
relacion y finalmente, y de acuerdo a autores como Immanuel Kant, Theodor Adorno y Schiller

se toman planteamientos tedricos

Asimismo, se ha propuesto como objetivo principal investigar indagar de qué manera la
educacion artistica musical se puede relacionar con la formacion de sujetos politicos en un grupo

de estudiantes de basica secundaria con un grupo focal de jovenes de 9°y 11° del colegio



General Santander ubicado en la localidad de Engativa de la ciudad de Bogotd, asi como también

de experiencias docentes.

En cuanto al objetivo principal se propone identificar como los estudiantes podrian
representar en sus narrativas una perspectiva critica de la realidad. De modo que, es importante
describir como se representa el sujeto politico mediante las composiciones musicales de un
grupo de estudiantes de basica secundaria. De ahi que, se pueda confirmar la hipétesis de la
investigacion, a saber, sobre como el papel fundamental de la educacién en la musica podria
sentar las bases de la construccion de las identidades de los estudiantes con respecto a su

realidad.

Ademas, la investigacion pretende conectar la teoria del sujeto politico con las narrativas
de los estudiantes, construyendo un didlogo con ideas inspiradas en pensadores claves como es

el caso de Immanuel Kant, Friedrich Schiller y Theodor Adorno.

En ese sentido, se puede observar que tanto la formacidén académica como la experiencia
como docente de mausica sirven de contexto para la formulacion de la pregunta de esta
investigacion que plantea una posible relacion entre sujeto politico y educacion artistica musical,
relacion hacia la que apunta por su parte el objetivo; buscando recolectar y analizar datos que

verifiquen si la hipotesis planteada acierta al momento de dar esa respuesta.

De conformidad con lo anteriormente planteado, una aproximacién que permita
comprender la relacién entre la educacidn artistica musical y la formacién de un sujeto politico

(ciudadania), parte de una ruta de trabajo metodol6gico de caracter hermenéutico que, a tono con



la idea de “tipo ideal” de Weber se aborda dicha relacion estudiando algunos discursos

institucionales y producciones culturales de los estudiantes

Ahora, en cuanto al enfoque metodoldgico de la investigacion aqui presentada,
entendiendo la metodologia como el procedimiento mediante el cual se analizara la
problemadtica, procura trabajar desde un analisis hermenéutico, es decir, analisis de documentos
escritos, junto con la aplicacién de técnicas de observacion documental. Esto con el fin de
realizar el andlisis del contenido de textos institucionales, asi como también, de diferentes
canciones compuestas por los estudiantes, teniendo en cuenta, principalmente, las categorias
empleadas en ellas y su posible relacion con el sujeto politico, para este fin se ha determinado un
estudio de caso con estudiantes de grados noveno décimo y undécimo del Colegio General
Santander en la localidad de Engativa, Bogota. De esta manera y teniendo este como grupo focal

es posible interpretar los contrastes entre los documentos oficiales y las narrativas estudiantiles.

El analisis de contenido es una metodologia de investigacion que se centra en el estudio
sistematico y objetivo de los mensajes comunicativos presentes en diferentes tipos de material
textual o visual. En este caso, el enfoque metodoldgico adoptado es hermenéutico, pues a partir
del analisis de discursivo, implica realizar una interpretacion profunda y contextualizada de los

datos recopilados.

El analisis de contenido en este contexto implica identificar, clasificar y analizar las
categorias tematicas; simbolicas o discursivas presentes en los textos y de igual forma, examinar

codmo estas categorias se relacionan con la dimension politica. Lo anterior, permite obtener



informacion detallada sobre las representaciones, valores y discursos presentes en los materiales

estudiados, contribuyendo asi, a comprender mejor la perspectiva politica de los estudiantes.

Para llevar a cabo este estudio, se ha creado una matriz de andlisis basada en las técnicas
de observacion de Maurice Duverger. Es por esto que, dentro de la tipologia de documentos, se
analizaran las canciones como documentos escritos que permiten identificar categorias y ser

analizadas como documentos independientes.

En téerminos de nombre del autor, la hermenéutica tiene tres palabras clave; comprender,
interpretar y aplicar, es decir, que una vez dadas las categorias de andlisis y determinada la
matriz que sera utilizada; es posible tomar cualquier texto y disponer de él para que proporcione

las ideas o sea interpretado desde el lector. (Arteta, 2017)

Otro elemento a tener en cuenta es la conceptualizacion gque se tiene sobre la escuela,
dado que, esta puede ser concebida como una institucién social y politica. Por ello, se propone
una conceptualizacion que parte de la experiencia docente en el aula, que aborde estos dos
ambitos de la escuela, entendiéndola como una institucion social y politica (Adorno, 1998), por
ello, se propone explorar las relaciones entre la educacion musical, los medios de comunicacion
masivos Yy la denominada "industria cultural”. Donde se pretende observar si a través de la
musica y la interaccidn con los medios de comunicacidn, los jovenes construyen su subjetividad
y transforman su comprensién de la realidad, lo que se aproximaria a un concepto de sujeto
moderno (Garcia Canclini, 1995). Como parte de todo este proceso, se realizara un analisis de

los documentos oficiales que rigen la practica educativa y la educacion musical en particular.



La educacion artistica musical puede tener el potencial de fomentar innovadoras
propuestas, tanto para la practica docente, como desde la teoria del sujeto politico. En ese
sentido, el objetivo es que los jévenes puedan forjar una vision del arte que trascienda la mera
reproduccién técnica, logrando comprender y aplicar el concepto de estética y el desarrollo de la
sensibilidad. De este modo, se evita que se orienten hacia beneficios individuales, promoviendo

asi una perspectiva que priorice el servicio al colectivo.

Problema

La interaccion constante con los estudiantes que hacen parte de los colegios distritales de
la ciudad Bogota a través de la practica docente, permite evidenciar que las dindmicas
institucionales y sociales en las cuales estan inmersos los nifios y adolescentes en la actualidad,
los podrian convertir, paulatinamente, en personas que se interesan solo por su bienestar
particular, dejando a un lado, el de los demas. Los aspectos como la falta de colaboracion,
empatia o esfuerzo por un bien comun, suelen verse reducidos a intentos particulares por
destacar, sin tener en cuenta, los diferentes puntos de vistas que se hayan en los distintos
escenarios de los colegios distritales de la capital antes mencionada. Otro rasgo que puede llevar
a esta situacion, es el de los extensos horarios laborales de los padres de familia, puesto que, la
consecuencia se evidencia en una significativa cantidad de tiempo libre en los jovenes sin la
supervision ni acompafiamiento de un adulto, lo que les permite en cierta medida, disponer de
manera ilimitada a una vision de la realidad que Internet otorga, asi como también al contexto
que lo rodea con jovenes en circunstancias similares. Por otro lado, es precioso mencionar que,
en las instituciones educativas se da prioridad a un proceso académico que se caracteriza por

establecer en las asignaturas y competencias un aprendizaje individualizado en el cual solamente
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hay oportunidad para el que se destaque en el desarrollo de dichas habilidades correspondientes

al saber hacer. (Ministerio de Educacion Nacional, 2010)

Mediante la practica pedagogica se ha podido observar que muchas veces los colegios
presentan dificultades en la implementacion de espacios alternativos que permitan la expresion
de un pensamiento critico en los estudiantes y de igual forma, la constitucion de sujetos
politicos! que prioricen el, (como se va a plantear en el contexto) interés colectivo antes que el
individual, es decir, sujetos capaces de decidir por encima del bien individual, buscando asi
consolidar su pensamiento como principal herramienta para el beneficio de su entorno. Mas aun,
para también poder expresar de manera asertiva sus puntos de vista, opiniones y argumentos,
pues, el sujeto politico debe ser capaz de desarrollar un pensamiento critico y expresarlo con
claridad. Y el docente, en su rol de orientador tiene la posibilidad de crear estos escenarios a

partir de distintas estrategias.

De acuerdo con lo anterior, surge la propuesta de generar en las instituciones diferentes
espacios a los establecidos en el curriculo, teniendo como objetivo esencial la posible formacion
de sujetos politicos. Por ello, la educacion artistica musical, puede ser una herramienta
fundamental, pues a lo largo de la historia, esta ha permitido, en diferentes contextos, la
expresion tanto instrumental como lirica de los sujetos, y por otro, la formacion en el auto

gobierno, la disciplina, la solidaridad, entre otros.

! Entendido desde la perspectiva de Kant, Adorno y Schiller. Se puede definir como aquel sujeto capaz de asumir
una postura frente a su realidad por su propia cuenta, y capaz de determinar una posicion en la que se evidencia un
interés colectivo a cambio de uno individual.
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En efecto, a partir de la experiencia se ha podido observar que a menudo, los padres de
familia de estos estudiantes permanecen fuera de su hogar durante largas jornadas, debido,
principalmente a sus dindmicas laborales, esto permite en cierta medida, que los nifios y
adolescentes dispongan de una mayor cantidad de tiempo sin la supervision de ellos, dejando
abierta la posibilidad de involucrarse con actividades triviales. Sin embargo, con la motivacion
adecuada y con instrucciones claras, los estudiantes podrian utilizar este tiempo para estudiar
teoria musical, practicar la ejecucion de algun instrumento o, para componer musica y letras de

canciones que luego se compartirian con los demas integrantes del grupo.

Ahora, debido principalmente a la falta de conocimiento en las estructuras del arte o a la
carencia de orientaciones y seguimiento por parte de un maestro, los jovenes ven el arte como un
dificil proceso de creacion que, a priori, es inalcanzable y la oportunidad de expresarse se ve
reducida al comentario sin contexto y por ende, sin profundidad, de hecho, es ahi donde el arte
puede llegar a ser un elemento importante en el desarrollo del pensamiento del hombre, puesto
que, las expresiones artisticas brindan ciertas posibilidades de identificar aspectos culturales y
tradicionales de una sociedad. Por tal motivo, la educacién artistica musical podria contribuir
notablemente al desarrollo del nifio y del joven permitiéndole interesarse por otras perspectivas
de la realidad que lo rodea, y de manera semejante, por las dindmicas sociales actuales y por el

bien comun.

Indiscutiblemente, en distintas épocas de la historia humana la masica ha sido
considerada como herramienta fundamental en la formacion de los sujetos politicos, debido
primordialmente a las cualidades éticas que se pueden desarrollar con su practica, ademas, esta

conlleva de por si la particularidad divina, es decir que sobrepasa lo perceptible mediante los
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sentidos, asi como a la busqueda por la perfeccidn de sus intérpretes y a las caracteristicas de la

armonia que genera orden y conciliacion. (Fubini, 1998).

Por otra parte, se ha podido observar que los estudiantes de las instituciones distritales en
Bogota presentan de modo constantemente un interés tacito por el arte, ya que, al no ser tan
explicito, puede llegar a ser confundido con apatia. No obstante, cuando surgen propuestas para
la expresion artistica, como la creacion de un grupo musical, los jovenes estan dispuestos a
participar y a aprender. De manera que, la motivacion y el acercamiento inicial hacia el
conocimiento teorico de la musica y la interpretacion de un instrumento musical vy,
posteriormente a la composicion de canciones; puede llegar a ser importante en el proceso de
construccion y formacion de sujetos politicos, capaces de argumentar una postura desde una

percepcion menos superficial de la realidad.

Desde los primeros afos de vida, la musica hace parte del crecimiento y desarrollo del
ser humano. De acuerdo a lo anterior, Hemsy de Gainza afirma que: “en algunos paises de
Latinoamérica nifios y jévenes aprenden mdsica a través de diversas practicas populares (canto,
danzas, bandas, juegos, ceremonias, etc.) que incluyen la participacion corporal y la actuacion”.
(de Gainza, 2004, p. 80) En ese sentido, estas practicas y la capacidad de motivacion de los
maestros, permiten que se presente una cercania entre los nifios y jovenes hacia el arte, de donde
resulta que, es necesario investigar si existe alguna relacion entre educacion artistica musical y la
formacion de sujetos politicos, para determinar, si la ensefianza de la teoria musical, las técnicas
de interpretacidn y de composicion de canciones pueden aportar en algo a la formacion del ser
humano, contribuyendo de alguna manera a la consolidacién de una perspectiva critica por parte

de los sujetos y a su vez, a una representacion de su realidad a través de sus composiciones.
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La iniciativa para la presente investigacion surge en el Colegio General Santander,
ubicado en la localidad de Engativa en la ciudad de Bogota, pues, frente a la necesidad de
construir espacios que motiven la participacion, la convivencia, la formacion en valores y el
acceso a contenidos alternativos, de otra parte, surge paralelamente el interés de los estudiantes
en participar en una iniciativa pedagdgica para la conformacién de grupos musicales, que no
solo tiene como objetivo el aprender a interpretar un instrumento de caracter musical, sino, que
busca motivar a los jovenes para que profundicen en su conocimiento teorico de la musica, su
capacidad creadora y critica, frente a la cultura, esperando que con estos elementos se pueda

consolidar una formaciéon de sujetos politicos.

Por su parte, la presente investigacion se genera a partir de una posible relacion entre las
categorias de educacion artistica musical y sujeto politico, dado que, esta relacion se plantea,
debido a que la musica, durante diferentes episodios de la historia, ha sido un medio utilizado
para describir la realidad y, de igual manera, para mostrar inconformidades de caracter social,
politica y culturales, siendo la musica protesta una manera de realizarlo. Asi, esta investigacion
pretende explorar si la practica de la educacion artistica musical contribuye a la formacion de un

sujeto politico.

De acuerdo con lo anteriormente expuesto, surge la posibilidad de preguntarse si en el
ambito educativo los estudiantes pueden escribir madsica y, en primera instancia, reflejar en ella
su perspectiva de la realidad para que, posteriormente, se evidencie en esa composicion una
critica social, considerando que, asi se podria establecer que uno de los objetivos de la educacion

artistica musical es la formacion del sujeto politico.
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Capitulo 1
1.1. Antecedentes

Los posibles aportes de la educacién artistica musical a los aspectos que pueden ser
considerados como pertenecientes a la categoria de sujeto politico han sido estudiados desde
distintas practicas docentes, asi como desde diferentes perspectivas teodricas con diversidad de
autores, contextos y metodologias. Como antecedentes a la presente investigacion, se han
considerado seis textos de caracter investigativo que tienen una concordancia con estos aportes y
pueden funcionar como documentos capaces de acercarnos a interpretar el objetivo de esta
investigacion. Para cada una de las investigaciones que nutren la presente investigacion, se
realizo un analisis teniendo en cuenta tres aspectos, a saber, una descripcion del proyecto, su

metodologia y las conclusiones.

Inicialmente el proyecto Efectos de una intervencién muasico terapéutica para promover
la conciencia de si mismo y la calma, como habilidades de la inteligencia emocional en un
grupo de adolescentes con extra-edad escolar que cursan grado sexto de bachillerato en el ITD
Laureano Gomez de la ciudad de Bogoté, Colombia se centro en la relacion existente entre la
terapia musical y la inteligencia emocional, teniendo en cuenta factores como el fracaso escolar
y los estudiantes extra-edad?. En ese sentido, la investigacion realiz6 seguimientos a través de

instrumentos como: bitacoras, fotos videos y diarios de campo, compilando los avances

2 La extra-edad es el desfase entre la edad y el grado y ocurre cuando un nifio o joven tiene dos o tres afios mas, por
encima de la edad promedio, esperada para cursar un determinado grado. (Ministerio de Educacin, s.f.)
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obtenidos en cada una de las intervenciones. Por lo anterior, la investigacion, aspiré determinar
si se podia a través de la musicoterapia fortalecer habilidades de inteligencia emocional como; la
conciencia de si mismo y la calma en nifios de bachillerato en situacién de extra-edad de una

institucion educativa distrital.

Las principales conclusiones de la investigacion fueron que los ejercicios generan un
estado de calma, siendo este el primer paso para una autorregulacion. Los estudiantes que
participaron en las intervenciones aprendieron técnicas de autorregulacion emocional, logrando
que no se vieran involucrados en rifias después de finalizado el ejercicio, ademas, el ejercicio de
composicion musical facilité abordar de manera mucho mas puntual el aspecto emocional de los

estudiantes.

Otro de los antecedentes que aqui se plantea es la investigacion Efecto de la
musicoterapia sobre el proceso lector y la comprension lectora en un grupo de nifios de segundo
de primaria pertenecientes al IED Juan Evangelista Gomez, de la ciudad de Bogota., la cual
presenta un tratamiento musico-terapéutico, el cual se enfoca en el fortalecimiento del proceso
lector en estudiantes de siete a doce afios de edad. Cabe sefialar que la investigacion fue aplicada
en el Colegio Distrital Juan Evangelista Gomez de la ciudad de Bogota, Colombia. Mediante la
creacion de dos grupos de doce estudiantes cada uno y a través del analisis de cuentos mediante

la prueba PROLEC.

La investigacion concluyo que, es posible intervenir en un tratamiento musico-
terapéutico en la correccion de dificultades lectoras. Asimismo, los nifios con dificultades

lectoras presentan dificultades para la orientacion espacio-temporal. Corrobora la relacion entre



16

los elementos del lenguaje y los musicales. Las actividades musico-terapéuticas fortalecen los

procesos de decodificacion.

Aportes de la educacion musical a la formacidn integral de los estudiantes en la bésica
primaria del Instituto Pedagdgico Nacional. Este documento que da a conocer la trayectoria de
la educacién musical del Instituto Pedag6gico Nacional. Ahi se presentan ciertos referentes
tedricos como: Hemsy de Gainza, Lacarcel Josefa, Lopez, Cano Rubén y Rusinek Gabriel
relacionados con el valor formativo de la misma. El objetivo de la investigacion fue identificar
de qué manera la educacion musical impartida en la institucion interviene en la formacion

integral de los estudiantes.

Una vez analizada la informacion se concluye que los participantes de este estudio
reconocen que la educacion artistica musical es una herramienta en la adquisicion de habilidades

que favorecen sus procesos cognitivos, socioafectivos y fisioldgicos.

El proyecto EIl potencial del Rap en el fomento de comportamientos urbanos
responsables en el entorno escolar se llevo a cabo en 1.E.D Colegio Frederich Nauman de la
localidad de Usaquén en la ciudad de Bogota. Su propuesta fue una exposicién de
composiciones a través del rap con temas de convivencia y cultura ciudadana dentro del entorno
escolar. Este ejercicio se propone en un espacio como lo es la escuela para componer sobre

aquellas problematicas presentes en este espacio.

La investigacion determino que la expresion de mensajes y reflexiones a través del rap

por sus cualidades artisticas y culturales generan expectativa y motiva a los estudiantes en el
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conocimiento y cumplimiento de las normas si se presenta la ocasion o la oportunidad de ser

desarrollado.

Continuando con los antecedentes investigativos se trae a colacion los Aportes de las
practicas de formacidn artistica y musical a la construccion de identidades juveniles. En este
ejercicio investigativo describe la manera en que se puede contribuir a la construccion de
identidades juveniles a partir del proceso de formacion artistica musical. Este proyecto se
desarrolla en la ciudad de Bogota, en la localidad de Bosa durante los afios 2005 y 2013. La

dinamica se centra en la musica tradicional colombiana.

El proyecto se desarrollo en el Colegio Distrital Porfirio Barba Jacob, utilizando dos
practicas diferentes; la primera esta asociada al curriculo establecido mediante la ensefianza de la
musica en los momentos de clase, la segunda -menos formal- pretende rescatar la musica

tradicional colombiana con el apoyo de la musica urbana y la tradicién oral.

La investigacion tiene un paradigma sociocritico y esta enfocada en un territorio y tiempo
especifico Tiene un enfoque idealista-empirista, teniendo diferentes perspectivas de la
investigacion y haciendo que la persona inmersa en el proyecto investigativo sea la misma que

lidera el ejercicio practico.

Este ejercicio permitio que los jovenes se acerquen a artistas y grupos musicales
tradicionales y permitio generar juicios criticos frente a la musica comercial y a la tradicional sin
prejuicio de sus otros gustos musicales. Por otro lado, este ejercicio consiguio que los

estudiantes que tienen un conocimiento musical mas avanzado ayuden y ensefien a los que son
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nuevos en estas practicas, generando liderazgo y brindando una oportunidad de compartir un

momento de expresion artistica entre compafieros.

Finalmente, se plantea la investigacion Contribuciones desde la educacion musical al
modelo de formacion y cuidado para primera infancia de la escuela maternal de la Universidad
Pedagogica Nacional en Bogota. Colombia, que describe los efectos generados por la educacién
artistica musical en los estudiantes de la Escuela Maternal de la Universidad Pedagdgica
Nacional de Colombia. En esta propuesta se tiene en cuenta el contexto politico, legislativo y
cultural en el cual se ha construido la infancia durante los dltimos veinte afios en Colombia, por
ende, se menciona el impacto de la educacion musical en los nifios y su importancia en otros

aspectos del desarrollo.

El proyecto de investigacion concluyd que el trabajo de la Escuela Maternal de la
Universidad Pedagogica Nacional de Colombia ha sido exitoso durante sus trece afios de
funcionamiento, pues, ha promovido en los nifios procesos de construccién de sentidos y
significados. De ahi que, se demuestre que la cancion es un elemento fundamental en el proceso
de la didactica y la pedagogia, pues los estudiantes memorizan facilmente las canciones,
motivando a los docentes a cantar con mayor expresividad. El ejercicio tuvo impacto a nivel
familiar y redujo los indices de desercion escolar.

Capitulo 2

2. 1. Contexto Historico de la Educacion Artistica Musical: Una Mirada Universal

La posible relacion entre la educacion artistica musical y el sujeto politico esta presente

desde el principio de la historia de la humanidad, en la Paideia, el autor referencia la manera en
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que Platdn consideraba que era necesario. En primera instancia, educar el alma mediante la

mausica con la idea de moldear. (Jaeger, 2001, p. 260)

Asi, durante siglos, la filosofia ha planteado la posibilidad de una relacion entre los
conceptos de arte y alma, esta relacion se presenta debido a que la expresion artistica representa
aspectos intangibles del ser humano mediante una obra tangible, en los griegos y en la Edad
Media, por ejemplo, la musica (principalmente el canto) era el medio por el cual se conservaban

unas creencias. Sobre esto asevera Fubini (1998) :

Al tema de la armonia musical como reflejo de la armonia celestial se recurre
muy a menudo en los tratados medievales; en ocasiones, sirve para propiciar una escision
insuperable entre la teoria y la practica, entre la armonia propia de la mdsica mundana y
la palida imagen que de dicha armonia se descubre en la masica humana, todo lo cual no

hace sino acentuar la abstraccion dentro de la musicologia de la época. (p.113)

Es de este modo como durante diferentes momentos historicos el ser humano ha
encontrado cierta correspondencia entre la inteligibilidad del arte y los valores morales que su
contexto social dispone, bien sea para mantener tradicion o generar identidad nacional; pero
también, las expresiones artisticas, incluyendo la musica, han sido utilizadas como medios de

protesta frente a situaciones como la opresion o la guerra.

De conformidad con lo anterior, se puede comprender que, esta forma de percibir el arte,
permite cuestionarse sobre la formacion musical como caracteristica que contribuye de alguna
manera en la formacion de sujetos politicos, capaces de identificar su realidad y cuestionarla

mediante la composicion musical de la misma manera en que histéricamente han sucedido
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De acuerdo con lo anterior, es necesario realizar un analisis del proceso de la ensefianza
artistica musical encaminado hacia la formacion de sujetos politicos. De ahi que, se requiera
identificar los diferentes momentos de la historia universal en los cuales la formacion musical y
su influencia en los diferentes contextos sociales ha sido un asunto significativo. De esta forma,
es posible encausar la experiencia y ahondar en los efectos de la ensefianza artistica, -
principalmente la referida a la masica-, en la consolidacion de sujetos politicos. En este sentido,
es importante realizar un seguimiento histérico en épocas diferentes de la humanidad como lo
son: la Antiguedad, la Edad Media, el Renacimiento, la Modernidad y la época Contemporanea;
tomando de cada una el concepto de musica, su papel en la sociedad y el pensamiento que se
tenia sobre la educacion de esta expresion artistica. Posteriormente se realizard un recorrido por

la historia de la educacion artistica musical en Colombia.

2 .1.1. La Educacion Artistica Musical Durante la Edad Antigua

Las indagaciones historicas referentes al arte nos conducen principalmente a la Antigua
Grecia, siglo VIII a.C., es ahi donde se encuentra el origen de la teoria artistica referente a la
musica. Para la cultura griega el término musica tiene una acepcion diferente a la
contemporanea, para ellos, era una actividad que comprendia a la danza, la poesia, la gimnasia,
el canto y la interpretacion instrumental, es decir, un conjunto de disciplinas integradas en una

misma representacion. (Fubini,1998)

La mdsica para los griegos tenia un aspecto fundamental en su vida y en su tradicion,
pues, tenia la capacidad de tranquilizar los estados producidos por el consumo de vino en los

banquetes, esto debido a que el orden y la sensatez de la masica guiarian a las personas al
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camino recto y los volveria cuerdos. También, se le atribuia a la musica una funcion ética, social
y psicoldgica. Estas funciones se le daban principalmente por el efecto que tiene la masica sobre

los comportamientos y emociones. (Fubini,1998)

Durante el siglo VIII a.C. Terpandro establecio la ensefianza de la musica en Esparta,
inventa los nomoi que significaban ley, costumbre o tradicién, pero que refiriéndose al aspecto
musical el término nomos recibe después la acepcion de melodia. Terpandro también modifica la
lira®> pasando de cuatro a siete cuerdas con el fin de demostrar que es un instrumento superior a
la flauta. Por la distribucion de las cuerdas en la lira se dice que los nomoi mas antiguos
provienen de ella, acercandose mas que el aul6s* a una ley musical. Durante los siglos V1l y VI
a.C. se realizaban competencias de habilidad para creacion y la interpretacion musical. Tanto el
auldés como la citara tenian funciones establecidas en la sociedad; el primero utilizado en el
ditirambo® y en la tragedia ateniense. La musica producida por este instrumento incitaba al
placer, lo cual la alejaba del ethos que debian inspirar los nomoi. Por su parte, la citara era
utilizada para homenajear al dios Apolo, por lo tanto, generaba mdsica aristocratica, guerrera y
que servia para acompafiar al cantor. Segun Platdn, los instrumentos de viento eran precisos para

el campo, mientras que la lira y la citara funcionarian mejor en la ciudad. (Platon, 2016, p.60)

% Instrumento musical usado por los antiguos, compuesto de varias cuerdas tensas en un marco, que se pulsaban con
ambas manos. (Real Academia Espafiola, 2018)

4 Instrumento musical de la antigua Grecia similar a la flauta, pero hecho de cafia, madera, hueso o marfil, con un
numero variable de orificios (de 4 a 6) y una lengieta en la parte superior; se tocaban dos a la vez, uno con cada
mano y separados en forma de V. (Oxford, 2018)

® Del lat. dithyrambus 'composicién poética en honor de Dioniso', y este del gr. §100poupog dithyrambos. (Real
Academia Espariola, 2018)
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Los nomos se pueden clasificar en cuatro clases diferentes, citarodicos, citaristicos,
aulddico y aulético. En el citaristico y aulético los instrumentos (citara y aulds respectivamente)
suenan solos. Mientras que en el aulddico (aul6s) y citadérico (citara) estan acompariados por la
voz. En el ultimo, el texto es generalmente épico, cuando la voz se detiene, hay una
improvisacion instrumental, mientras que, cuando suena, el instrumento la dobla. Damén, un
célebre musico y maestro de Pericles presenta un caracter conservador respecto a la tradicion; él
considera que cualquier innovacion musical es peligrosa para el orden y el equilibrio del Estado.

(Fubini, 1998)

Respecto a los géneros, los griegos identifican tres de acuerdo con la division del
tetracordio®; el diatonico, el cromatico y el enarmonico. El primero es considerado el mas
natural y, por lo tanto, el mas facil de cantar, incluso para los que no tienen formacion musical.
El cromatico es mas técnico, por lo tanto, solo puede ser cantado por los instruidos. Por ultimo,
estd el enarmanico que es considerado el mas complejo de todos y se hace imposible cantarlo
para la mayoria de la gente. Respecto a los ritmos, los griegos no aceptaban la variedad de

medidas, tenian que buscar ritmos con caracter ordenado y asi poder adecuar la melodia al ritmo.

Segun Platon, en la Antigua Grecia se conocian diferentes tipos de armonia; el lidio,
considerado el mas lastimero de todos y el menos apto para hombres y mujeres, es el apto para
ser cantado por las voces mas agudas y provoca un caracter afeminado. El frigio, interpretado

por las voces medias. El dérico era cantado por aquellos con las voces mas graves, junto con el

® Serie de cuatro sonidos que forman un intervalo de cuarta. (Real Academia Espafiola, 2018)
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frigio invitaban al valor y a la moderacion, imitaban los nomos mas antiguos. Finalmente, el

jonio fue utilizado generalmente en los banquetes. (Plutarco, 2004, p. 80)

La educacion musical se empez6 a considerar entre los siglos VIl 'y VI a.C. desde dos
précticas diferentes; la lirica monddica y la lirica coral arcaica que requeria una formacion en
poesia, canto, danza y acompafiamiento instrumental y preparaba a los mas jovenes con el fin de
que participen en los festivales religiosos. La musica era esencial en la educacion aristocratica
griega, era una ensefianza personalizada y en ocasiones con la presencia de varios estudiantes; en
ese contexto aparece la figura de paidagogos (pedagogo), especializado en la materia y
encargado de ensefiar y cuidar a los jovenes. Luego, los musicos profesionales consideran la

escritura musical.

La educacion musical esta planteada en tres ideas diferentes: paideia, musikeé y éthos. La
educacion (paideia) referente a la transmision y adquisicion de los conocimientos y valores
culturales La masica se convirtié entonces en el medio perfecto para este tipo de ensefianza,
puesto que, la cultura griega es considerada una civilizacidn con una fuerte tradicion oral. La
musica (musike) es la portadora del mensaje cultural y estaba reservada solamente para los
hombres libres, era considerada el arte de las musas y corresponde a la unién del texto cantado
(poesia), el acompafiamiento musical y el movimiento (danza y gimnasia). Finalmente, el
caracter es la influencia que tiene la relacion entre la masica especulativa y la préactica en los
ejecutantes y los oyentes, para ello, es necesario usar los modos adecuados dependiendo de la
finalidad, el contexto y el auditorio. El responsable de la educacion en principio fue el maestro

de citara, quien ensefiaba la interpretacion del instrumento y los diferentes géneros poéticos.
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Posteriormente, se incluy6 al maestro de letras y al instructor fisico, de esta forma se conseguia

el equilibrio entre la cultura mental y fisica.

Ahora veamos que, en la escuela pitagérica la masica adquiere un valor ético y
pedagdgico, se ensefia la técnica musical y se resalta la esencia divina que tiene este arte por su
cualidad de busqueda de perfeccion y dignidad. Los conceptos de esta escuela resaltan a la
armonia como un elemento abstracto que permite la conciliacion entre contrarios y por estar
regido por un orden dinamico y armonico, permite la participacion del alma humana. Al
entender la musica como una abstraccion numeérica facilita el entendimiento de las cosas, pues
existe una naturaleza armonica en el universo y en el alma. La relacion intervéalica de la musica

la convierte en un objeto abstracto, alejado de la musica que se puede oir.

Posteriormente en el siglo V a.C. Damon, con un pensamiento pitagorico, plantea que la
musica posee un caracter inalterable y existe una armonia universal lo cual comparte la esencia
con el alma humana, la influencia de la musica recae en el espiritu y esto repercute en la
sociedad, por tal motivo, la educacion musical genera estabilidad social en el Estado. La
ensefianza musical consiste para los griegos en una educacion en virtud, lo cual permite corregir
malos habitos o conductas, la seleccion de ritmos y modos causan efecto en el comportamiento,
por lo tanto, no esta permitida la innovacion musical, pues ello atenta contra el orden social y

afecta al Estado.

En Grecia se encuentran referencias claras sobre la educacién musical, esta se forma por
el vinculo que se puede generar mediante las dos perspectivas musicales. Platén, sugiere que, la

musica es esencial en el proceso educativo, pues elementos como el ritmo y la armonia ingresan
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en el alma y transmiten a ella su belleza, de esta manera el arte es til en los peligros de la
guerra. Por otro lado, afirma que, si se da en edades tempranas, tanto la armonia como el ritmo
conseguiran que lo bello y la gracia entren en el alma lo cual les permite advertir la imperfeccion
de la naturaleza y el arte. Era importante para los griegos, encontrar un equilibrio entre la
gimnasia y la musica, con la primera, los jévenes adquieren y desarrollan la rudeza, mientras que
con la otra se privilegia la suavidad, dado que, la ensefianza musical ayuda a la serenidad del

alma.

Toda mdasica tiene la posibilidad de producir placer, pero para los fines educativos es
provechoso explotar la musica tedrica. No sélo es necesario dedicarse a las ocupaciones rectas
sino al ocio decoroso, la capacidad musical adquirida de jovenes les puede servir de medio de
diversion cuando sean adultos maduros. Desde aquella época se ha considerado al arte como
elemento fundamental en la formacion de ciudadania, pues segun los griegos, la instruccion
general del arte musical sélo podia ser impartida por aquellos que tenian habilidades especiales o

por quienes recibian la inspiracion por la divinidad, como Apolo o las Musas. (Platon, 2016)

Platén percibe la musica con un caracter ético y educativo, con una naturaleza divina y
armonica, por lo tanto, es inmutable. Considera que existen dos tipos de masica; la primera de
ellas es la que se puede escuchar, producida por la interpretacion de los instrumentos musicales,
es decir, la musica practica interpretada en espectaculos y ensefiada en las escuelas. Por otro
lado, se encuentra que la musica tedrica, no audible, inteligible, dotada de suprema sabiduria y
con una base dialéctica, en ella se destaca un trabajo similar al de la astronomia; se indagan los
numeros y de ahi surgen los acordes (Platon, 2016). Dentro de esta clasificacion musical

adquiere una mayor importancia la misica que no se oye, pues es en ella que se permite el
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pensamiento. Por esta razon, la musica practica no tuvo mayor influencia en su desarrollo
posterior dentro de Europa. Sin embargo, la filosofia musical impact6 en el pensamiento

posterior entre la Edad Media y Moderna. Segun Platon (2016):

Cuando un hombre, por medio de la dialéctica, sin ninguno de los sentidos, pero
valiéndose de la razon, intenta alcanzar la esencia de las cosas y no se detiene hasta haber
aprehendido solo por la inteligencia la esencia del bien, llega al término de lo inteligible.

(p. 154)

La educacion de la masica es necesaria porque permite la union entre el concepto
filosofico y el musical, el masico debe tener un talento creador y una destreza técnica. Al
desarrollar estas dos caracteristicas se llega a una filosofia musical que permite el conocimiento
de los principios absolutos y evita la critica del pablico que juzga la calidad de una obra con o
sin el conocimiento. Platon retoma de esta manera el pensamiento de Damon respecto a las ideas
educativas entendiendo a la musica como un regalo de los dioses y la mejor forma de educacion
rechazando la innovacion y entendiendo la unién entre gimnasia y muasica como medicina para el

cuerpo y el alma, es por lo tanto una disciplina que permite armonizar el alma del hombre.

En sintonia con el planteamiento de Platon, su discipulo Aristételes plantea que es
conveniente el aprendizaje musical en los jovenes, ya que, su influencia puede ayudar a mejorar
las costumbres Para él, la musica es ocio y no un trabajo, sin embargo, debe ser parte de la
educacion por su tradiciéon y no debe ser vista como un simple entretenimiento. Para los griegos,

la masica también tenia una funcion psicoldgica debido a su influencia en las emociones y



27

comportamientos, respecto al caracter social, se utilizaba para solicitar el favor de los dioses,

conmemorar la muerte o calmar estados alterados por la guerra. (Aristoteles, 1934)

Se evidencia diferencias entre los aspectos filosofico-matemaético y técnico-profesional
de la musica y justifica la ensefianza musical debido a que eleva el espiritu y dota de criterio para
juzgar la calidad de los espectaculos. (Fubini, 1998) Posteriormente, debe abandonarse porque se
convierte en un oficio servil. Aristételes defiende los conceptos de Damon y Platon respecto a la
educacion musical como equilibrio del hombre con la naturaleza y como principio de toda
accion. Sin embargo, la percibe sin restricciones, apoyado en un uso adecuado de cualquier
modo dependiendo su funcién y caracter como elementos de orientacion psicoldgica y social.

(Fubini, 1998)

Asimismo, autores clasicos como Homero sefialaban en sus obras la importancia del
canto. En La Iliada, se relata en uno de sus cantos como “durante todo el dia los aqueos
aplacaron al dios con el canto, entonando un hermoso pean a Apolo, el que hiere de lejos, que les
oia con el corazén complacido”. Mas adelante, este canto aparece de nuevo cuando se referencia
la muerte de Héctor: “Ahora, Ea, volvamos cantando el pean, a las concavas naves, y
llevémonos este cadaver. Hemos ganado una gran victoria: matamos al divino Héctor, a quien

dentro de la ciudad los troyanos dirigian votos cual si fuese un dios”. (Homero, 464, p. 26)

La lliada y la Odisea de Homero resaltan constantemente la importancia de la musica,
ademas, estas obras fueron las predecesoras de la Epopeya y se escribieron en forma de cantos,

en la Paideia explican de cierta manera el posible origen de estas narrativas:
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“si algo resulta definitivamente establecido sobre el origen de la epopeya, es el
hecho de que los méas antiguos cantos heroicos celebraban las luchas y los hechos de los
héroes y que la Iliada tomd sus materiales de canciones y tradiciones de este género.”

(Jaeger, 2001, p. 34)

El origen de las obras Iliada y Odisea, se debate entre las posibilidades de que hayan sido
escritas por un solo autor Ilamado Homero, o que hagan parte de una larga tradicion oral que fue
recopilada y escrita durante el transcurso de varios siglos por varios poetas diferentes; sin
embargo, durante el siglo XX, se propone que los dos poemas hacen parte de la tradicion oral.
Estos relatos fueron utilizados por los griegos como parte de su pedagogia, en ellos se contaba
no solo el comportamiento en batallas y aventuras, sino que ensefiaban un comportamiento con

honor. (Homero, 2012)

2 .1.2. La Educacién Artistica Musical en la Edad Media

A partir del siglo 111 d.C. el pensamiento griego sobre la musica llega al pensamiento
religioso, teniendo como principal instrumento al canto sacro que tiene un gran valor educativo
debido a su gran influencia en la formacion religiosa, también es utilizado como un elemento
complementario en la oracion para hacerla més agradable y asi facilitar el aprendizaje del

mensaje religioso.

Durante el transcurso de los siglos IV y VII surgen una gran variedad de cantos
liturgicos, a destacar, el canto bizantino, liturgias Siria Oriental, Armenia y copta en Oriente;
mientras que en occidente se desarrollaban diferentes tipos de liturgias (y sus respectivos cantos)

clasificadas asi; en Italia surge la liturgia romana antigua y la milanesa o ambrosiana En Galia,
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se desarrollaron una serie de liturgias denominadas galicanas, la liturgia hispanica (de Hispania)
también conocida como liturgia o canto visigodo o mozarabe, finalmente surgen liturgias como
la celta (Irlanda y parte de Inglaterra), la africana (Magreb, la antigua Africa de los romanos).
Muchas de estas liturgias surgieron antes de que existiera una notacion musical, por lo tanto, no
se conocen bien y no es posible transcribir muchas de ellas que simplemente desaparecieron o se
transformaron siendo sustituidas por cantos posteriores, otras liturgias dejaron una notacion que

se desconoce en la actualidad por lo que no es posible transcribirlas. (Guerrero, 2014, pp 24-25)

Durante el siglo VIII se da el origen del canto gregoriano, debido principalmente a la
necesidad de unificar las liturgias de Occidente. Cuando el papa Esteban Il se dirigia a Paris, con
el fin de encontrarse con el monarca Pipino el Breve, not6 que la liturgia romana y la galicana
tenian profundas diferencias, por lo que le propuso al rey unificarlas y este aceptd viendo en ello
una oportunidad de fortalecer su reino. Se envid a un grupo de cantores romanos al reino franco
que sirvieran de instructores paras los cantores francos que después llevarian la ensefianza a todo
el reino. Esta ensefianza se realizaba de manera oral apelando a la memoria del cantor, por lo que
el repertorio era limitado. El hijo de Pipino, Carlomagno, implant6 en su imperio lo que se

2

denominaba en ese entonces “canto romano ”, que en ese proceso de difusion tomé también
elementos del canto galicano, siendo al final una mezcla de los dos cantos que se debi6 llamar
canto franco romano, sin embargo, surgié una leyenda que contaba como en Roma, el papa
Gregorio Magno recibi6 inspiracion directa del Espiritu Santo para la creacion del canto, lo cual

le dio el nombre de gregoriano. El canto gregoriano se impuso paulatinamente en toda Europa y

termind por ser el canto oficial de la iglesia catdlica. (Guerrero, 2014)
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El arzobispo de Constantinopla (siglo V d.C.) san Juan Criséstomo retomé un concepto
griego al afirmar que, la musica llega al espiritu y es por este medio que se pueden superar las
dificultades, asi como aliviar la fatiga mediante el canto. En la Edad Media la musica tenia un
valor religioso debido a que la armonia estaba compuesta por nimeros y era posible cantarla sin
producir sonidos. La musica era apreciada como una ciencia que comparte las relaciones entre
filosofia, ética, fisica y légica. Asi, comparten con los griegos el principio de musica como

reflejo del universo. (Fubini,1998)

Teniendo en cuenta el contexto historico de la a Edad Media se puede afirmar que, la
musica adquiere relevancia gracias a la herencia filosofica griega; considerada el arte superior y
era estudiada como una disciplina cientifica como parte del “Quadrivium” de las escuelas del
monasterio junto con la aritmética, la astronomia y la geometria. El estudio musical, es tedrico
especulativo, siempre ligado a la filosofia, principalmente desde la teologia, por esta razon, las
costumbres monasticas son trascendentales en el estudio de la educacion musical durante el

transcurso de la Edad Media.

Hay que mencionar, ademas, que desde el siglo IX se consolid6 la musica como
elemento practico y con el paso al siguiente siglo se establecio que los nifios que cantan dentro
de las escuelas deberian ser sacados de ahi para llegar a una escuela de canto. Durante el siglo
X1V inicia el concepto de estética en la masica, entendiéndolo como la relacion existente entre el
sonido y su efecto psicoldgico producto de la organizacion armoénica de los sonidos, lo cual
quiere decir que una melodia estética facilita el disfrute musical y permite un mejor

comportamiento ya que alcanza al espiritu y lo purifica. (Pérez, s.f.))
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En los monasterios se privilegia el aprendizaje referente al canto y lectura musical,
complementado por el orden de las lecturas y cantos de los monjes en las ceremonias, la forma
en que se debia situar el cuerpo, inclinarse o proceder. Los nifios oblatos obtenian el
conocimiento sobre comportamiento imitando a los monjes superiores, todo esto requeria
estudio y ensayo, método se convirtié en el nicleo de la educacion monastica. La jerarquia

estaba determinada por la antigiiedad dentro del monasterio. (Valles del pozo, 2009)

Continuando con nuestro razonamiento, los maestros ensefiaban el canto a los oblatos
mediante técnicas de repeticion, primero escuchando y luego repitiendo los cantos, en este
sentido, la lectura y el canto eran ensefiados por la misma persona, el armarius, que era el
encargado de la biblioteca y de la organizacion de las liturgias. Debido a la gran cantidad de
responsabilidades del armarius, el aprendizaje se iniciaba con un asistente y posteriormente, el
armarius profundizaba esa labor. La estrecha relacion entre bibliotecarios y maestros redundé en
la creacion de escritos (principalmente himnarios con glosas) que facilitaban la memorizacion
por parte de los jovenes, de esta forma, la educacidn elemental consistia en aprender himnos y

salmos.

Las glosas presentes en estos documentos eran la parte fundamental del aprendizaje, pues
en ellas se encontraban aclaraciones referentes a Iéxico, gramatica, sintaxis, teologia, liturgia,
estilo y conocimiento enciclopédico. Estos himnarios también eran consultados por los
estudiantes de manera independiente y después fueron utilizados para ensefiar
gramatica.(Murray, Forscher y Cyrus, 2010)

La mdasica fue vista como un elemento liberal dentro del ambiente universitario. Esta

hacia parte de las misas, o cualquier otra actividad social importante y paulatinamente, los
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estudiantes fueron desarrollando una practica musical menos formal, vinculando diferentes
expresiones como la danza, el canto y la interpretacién instrumental. Las universidades y las
catedrales tenian acuerdos, mediante los cuales los estudiantes universitarios podian recibir
instruccion musical en las escuelas catedraticas, principalmente en el aspecto coral. La
educacion musical era fundamental para la nobleza en los aspectos teoricos y précticos. (Valles
del pozo, 2009)

1.2.3. La Educacion Artistica Musical en el Renacimiento

Se considera ahora la educacion artistica en el Renacimiento. durante esta epoca la
musica siguié siendo una parte fundamental de la liturgia, sin embargo, se presenta un
resurgimiento del pensamiento griego respecto a la necesidad de un desarrollo integral del
hombre. Por otro lado, el humanismo consideraba que el movimiento reformista permitia liberar
el pensamiento supersticioso. Surge una division respecto al pensamiento; por un lado, la
creencia religiosa tradicional y por el otro el pensamiento laico y humanista. (Valles del pozo,

2009)

Por otro lado, Martin Lutero consideraba a la masica como un don otorgado por Dios que
aliviaba el sufrimiento del hombre y le permitia llegar al bien elevando su espiritu; estas
concepciones le generan gran importancia a la educacion artistica musical en la época. Al existir
una fuerte relacién entre la iglesia, la escuela y la comunidad Las practicas musicales se llevaban
a cabo en estos tres escenarios. En contraste con lo anterior, Juan Calvino consideraba que la
expresion musical tenia que limitarse al escenario religioso, pues al ser practicada en otro

espacio, podia perder su valor edificante. (Valles del Pozo , 2009)
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Durante el Renacimiento, la musica religiosa sigue predominando, sin embargo, la
musica profana empez0 a surgir dentro de algunas capillas no religiosas, musicalmente existian
dos maneras en que se escribe la musica, la homofonia y la polifonia, dentro de la misma obra
empiezan a aparecer fragmentos con ambas texturas, teniendo en cuenta que, en una obra
aparecen cuatro voces a diferentes alturas (bajos, tenores, contraltos y sopranos), pertenecen a la
homofonia, aquellos momentos en que las cuatro voces realizan una misma melodia, es decir que
se logra escuchar una unica linea melddica coincidiendo ritmicamente. En contraposicion, la
polifonia hace referencia a la independencia de las lineas melddicas de cada una de las voces, es
decir, que se interpreta cada voz como una melodia diferente que al combinarse con las otras tres
forman una melodia polifonica. La musica religiosa, al ser culta, fue escrita con mayor
complejidad y tendi6 a ser polifonica, mientras que la profana al ser popular era mas sencilla 'y
tendid a escribirse con homofonia.

Si bien la mayor parte de las composiciones musicales se realizaban para cuatro voces, en
esta época empieza a escribirse musica para instrumentos, teniendo en cuenta que, la
organizacion de los instrumentos por familias, también los clasificaba en las mismas cuatro
alturas, es decir, que una obra escrita en esta época podia ser representada por cuatro voces, por

cuatro instrumentos, o mezclando las voces con los instrumentos. (Funibi, 1998)

2 .1.4. La Educacién Artistica Musical en la Modernidad

Durante el siglo XVII y la primera mitad del siglo XVI1II, se desarroll6 el periodo
conocido como Barroco, los primeros cambios de estilo se realizan desde el siglo XVI,

compartiendo caracteristicas renacentistas y termina tras la muerte de Johann Sebastian Bach
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(1750) (-su mayor representante-, dando origen asi a la masica clasica. El estilo musical del
Barroco dividié la musica en dos corrientes importantes; a la renacentista, la llam¢ “stile antico”
mausica sacra cantada a capella; pasando asi a ser un lenguaje de segundo plano. La corriente
musical principal era el estilo “moderno” que otorgaba una mayor libertad de escribir la musica,
puesto que, era menos estricto y permitia la composicion espontanea. A partir de esta ruptura, se
considera que, es el Renacimiento el Gltimo periodo que tiene alguna unidad estilistica, pues a

partir del Barroco, las maneras de entender la musica empezaron a ser diversas y se empezaron a

generar diferentes corrientes que destacaron social e historicamente (Bukofzer, 1986)

Esta separacion entre la musica del Renacimiento y el movimiento del Barroco genero en
los nuevos autores la posibilidad de componer con diferentes técnicas: mdsica sacra, de camara y
teatral, tomando como base la letra y en ella adaptando una melodia, esta técnica iria en
oposicidn respecto al Renacimiento, cuando la letra debia acoplarse a una melodia establecida.
De esta manera se establecen diferentes estilos en los que prima la expresion musical del texto.

(Bukofzer, 1986)

Uno de los estilos surgidos en este momento historico, es la 6pera que tiene sus primeras
representaciones a alrededor del afio 1597, en ellas se relatan historias de tragedias heroicas y
tienen una escritura al estilo de drama pastoril. Entre los autores que dan inicio a la épera se
encuentran a Rinuccini, Peri, Caccini, Cavalieri y Monteverdi, este ultimo siendo el autor de la
primera obra maestra de este género; Orfeo. Esta composicion de Monteverdi es estilisticamente
compleja, sin embargo, mantiene las tradiciones de orquestacion de la época y solo en
determinados momentos draméaticamente importantes las utilizan de una manera diferente.

(Bukofzer, 1986)
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Llegados a este punto, se debe recalcar que, estos cambios musicales no fueron dréasticos,
sino paulatinos entre el afio de 1720 y 1770 cuando la musica se transforma constantemente
debido a esta diversidad de estilos que se fueron desarrollando. Bach realizé aportes importantes
a la musica mediante composiciones que hacen parte del sistema temperado. La importancia de

Sebastian Bach trasciende las épocas, sobre lo que se asevera:

El musico considerado como el mas importante compositor de la historia de la
musica europea desarroll6 su carrera en casi todos los oficios musicales posibles y
abarcd todos los géneros musicales excepto la 6pera. Fue organista de iglesia,
musico cortesano y musico civil, esto Gltimo en Leipzig desde 1721 hasta su

muerte. (Historia de la musica, 2014, pags. 87, 91) (Guerrero, 2014, pp 87-91)

Se puede considerar que Bach es el autor mas importante del Barroco, dado que, inicié su
aprendizaje musical con su padre y posteriormente, con su hermano mayor, fue educado por los
mayores compositores de musica europea de la época, estudio las obras de estos autores
copiandolas, siendo este método el mas utilizado por ese entonces. La mayoria de las obras
copiadas por Bach estaban relacionadas con la liturgia catolica y protestante, esta practica la
llevo ejerciendo Bach durante toda su vida, pues siempre deseaba aprender de otros musicos.

(Bukofzer, 1986)

Se pueden diferenciar cinco periodos creativos de Bach, atribuidos principalmente a los
trabajos desempefiados por €l en el transcurso de su vida. EIl primer periodo se establece cuando
trabaja como organista en Armstadt y en Mlilhausen entre 1703 y 1707. En este lapso

desarroll6 una composicidn creativa, caracterizada principalmente por secuencias armonicas
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ambiguas, una larga duracion y variaciones musicales entre las estrofas de los corales. Compone
gran cantidad de fugas, que, a pesar de su falta de organizacion y estructura, ya empleaban el

contrapunto. (Bukofzer, 1986)

Luego, entre los afios 1708 y 1717 Bach residi6 en Weimar y realizando el trabajo de
organista, posteriormente concertino de la orquesta En este segundo momento creativo, escribid
grandes obras para el 6rgano, principalmente fuera del coral. Su constante influencia de la
musica italiana le permite pasar por un periodo de madurez creativa, tomo obras de Vivaldi y las
modificé acentuando elementos como el contrapunto y creando partes nuevas que parecian
pertenecer a la misma obra. Cre¢ fugas inspiradas en diferentes obras italianas y cantatas (de
origen profano) con el fin de innovar musicalmente el estilo tradicional del concierto sacro.

(Bukofzer, 1986)

Continuando con la exposicion de los aportes del principal representante musical del
Barroco, se menciona el tercer periodo de Bach, el cual se desarrolla siendo maestro de capilla y
director de musica de cdAmara en la corte de Géthen entre los afios 1717 y 1723 Esta corte era
parte de la Iglesia Reformista, por lo tanto, su oficio no estaba relacionado con la mdsica sacra ni
con el 6rgano. Esto llevo a que Bach compusiera musica privada y de camara con un caracter
profano, principalmente para cavicornio. Escribié musica instrumental que fue utilizada por
aprendices como guia, sin embargo, eran manuscritos que sus aprendices podian modificar seguin
su criterio. Durante esta época, Bach escribid los prefacios y algin material que serviria después
para “El clave bien temperado” una compilacion de preludios y fugas que se consolida en el afio
1722 y en el que Bach buscaba demostrar Las ventajas de utilizar un sistema bien temperado,

como la posible modulacion y poderse expresar en diferentes tonalidades respetando la distancia
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de las notas ascendentes y descendentes, limitando la escala musical a 12 sonidos distribuidos en
7 teclas blancas (para los sonidos naturales) y 5 negras (para los sonidos alterados), esto cambié

la forma de componer fugas hasta nuestros dias. (Bukofzer, 1986, pp. 290 - 294)

El cuarto periodo artistico de Bach se desarrolla entre los afios 1723 y 1745, inici6 con su
nombramiento en la ciudad de Leipzig como cantor en la iglesia de Santo Tomas y finaliz
cuando escribe sus ultimas cantatas. En este periodo Bach enfoca su trabajo creativo en la
composicion de cantatas para cada domingo y dia festivo del afio liturgico, escribe alrededor de
300 obras, sin embargo, solo se conservan unas doscientas. En estas creaciones se puede
evidenciar como con el paso de los afios Bach introducia elementos propios de la madsica profana
a la liturgia y, al no existir un criterio claro que diferenciara lo profano de lo sacro, se hacia
dificil entender qué elementos eran propios de cada tipo de musica. En este periodo, a diferencia
de los anteriores, Bach modifica su estilo y presenta nuevas técnicas de interpretacion como, por
ejemplo, el cruzado de manos; musicalmente por su parte se presentan indicios de una estructura

periddica de la frase y de un contraste tematico estructural. (Bukofzer, 1986)

Finalmente, el Gltimo periodo creativo de Bach se llevo a cabo durante sus ultimos cinco
afios de vida, en este lapso se encuentran sus obras mas introspectivas y personales. Utiliza la
técnica contrapuntistica caracteristica del Barroco y se adentra en los elementos propios de la
polifonia. Los contemporaneos veian a Bach como un maestro consumado en el pasado. Durante
este periodo compone dieciocho fugas y canones en las cuales utilizé todos los recursos posibles
para su creacion, esto para que su obra tuviera también un fin didactico. Su Gltima obra la

compuso después de haber perdido la vista, dictandola a su yerno y alumno. (Bukofzer, 1986)
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En contraste con Bach, Haendel aprendié de la cantata sacra y de la musica para teclado
aleman unicamente los factores técnicos que después aplicaria a otros estilos musicales. Haendel
se inspiraria en los estilos profanos de la musica alemana como cantatas de cdmara o la 6pera.
Procedia de una familia lejana al entorno musical y estudié musica en contra de los deseos de su
padre que esperaba que fuera un abogado, mejord su técnica y su destreza copiando cantatas y
obras para teclado alemanas e italianas, desde temprana edad Haendel fue considerado un
musico importante, a los diecisiete afios consiguio su primer trabajo como organista de la
catedral de Halle a pesar de ser una iglesia reformista y Haendel un luterano. Respecto a su

carrera creadora se pueden evidenciar tres periodos. (Bukofzer, 1986)

Segun, Manfred Bukofzer (1986) el primer periodo, hasta el afio 1706, es de aprendizaje
aleman. En 1703 decide abandonar los estudios de leyes y viaja hasta Hamburgo, epicentro de la
musica profana, dominando técnicas como el contrapunto y conociendo a la perfeccion la
armonia, sin embargo, también se notaba desconocimiento respecto a la melodia. En este
periodo, Haendel realiza también mdsica sacra y siendo muy joven compone oratorios a manera
de cantatas, se caracteriza por ser un musico con amplios conocimientos de armonia 'y
contrapunto, sin embargo, su conocimiento melddico es escaso; compone su primera opera 'y

decide viajar a Italia para ampliar su conocimiento. (Bukofzer, 1986)

El segundo periodo creativo de Haendel, entre los afios 1707 y 1710, se caracteriza por
estos viajes a Italia, conoce las ciudades importantes para la musica, pero, en especial para la
Opera. Compuso principalmente en cuatro géneros; la dpera, la cantata profana, el oratorio y

musica sacra. Entre 1707 y 1708 compuso oratorios profanos y sacros que estaban muy de moda
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por ese entonces, debido a que, en Roma, por decreto del papa, la épera estaba prohibida.

(Bukofzer, 1986)

El dltimo periodo creativo de Haendel comprende los afios de 1711 a 1759 y tiene dos
fases, la primera de ellas es el periodo operistico (hasta 1737) y la segunda el periodo de
oratorios, este periodo de madurez musical inicié en Inglaterra cuando Haendel fue como
representante del arte italiano y posteriormente, se consolidé en diferentes compafiias de épera,
componiendo cuarenta obras de este género en 30 afios. Posteriormente, se dedicaria por

completo al oratorio. (Bukofzer, 1986)

Siguiendo este orden cronologico de aportes y cambios de la educacion musical, desde el
siglo XVII la educacion musical se especializd y tomo forma de acuerdo con los diferentes
contextos, por un lado, los profesionales, y por otro, los aficionados y la educacion en general.
Dentro de la educacién, debido principalmente a la reforma protestante, se tenia la conviccion de
que la educacion de los jovenes debia estar fundamentada en el conocimiento musical, esto la
consolido en las comunidades de ideologia protestante. Caso contrario ocurria en los paises
catélicos, la educacion musical era exclusivamente impartida en las instituciones eclesiasticas,

dando continuidad al legado medieval.

La influencia politica de la iglesia catélica vuelve a adquirir fuerza en Europa gracias a la
Contrarreforma. Asi mismo, triunfa el absolutismo y con él se consolidan los Estados
nacionales, lo que genera que la musica del barroco tenga estilo nacionalista. La musica de esta

época era utilizada por el Estado y la iglesia como representacion del poder, siendo asociada



40

principalmente con la aristocracia y siendo la 6pera el estilo mas representativo que en un

principio solo aceptaba a personas que tuvieran una invitacion. (Bukofzer, 1986)

Durante el siglo XVIII la ilustracion permitié un gran avance en el &mbito académico y
se dio un gran valor al arte, por su capacidad de imitacion de la naturaleza. No obstante, este
planteamiento limitaba a la musica a una expresion onomatopéyica por su carencia de imagen.
Pese a esto, Jean-Jacques Rousseau defendié la educacion artistica musical por sus efectos
positivos para la psicologia y lo significativo que es también el proceso de socializacion. La
musica debia ser una experiencia previa a la lectura y escritura musical, pues, permite fomentar
la creatividad infantil. Rousseau relacion6 la musica con la palabra y la consideraba la esencia
natural, dado que, la naturaleza inspira al canto y a la melodia para la expresion de sentimientos.
Surgen de esta forma, metodologias nuevas, orientadas a la educacion musical como la
composicion de canciones infantiles con el fin de estimular el aprendizaje. (Valles del pozo,

2009)

La perspectiva musical de Rousseau planteaba su rechazo al sonido polifonico y a la
armonia, puesto que, consideraba a estos elementos de la musica como invenciones goticas y
barbaras. Este rechazo a los elementos mas complejos de la musica les dio a sus composiciones
un valor adicional en el aspecto melédico, ya que, para él todos los otros elementos eran
artificiales y no permitian el disfrute musical, En suma, Rousseau, consideraba que, dichos
elementos ilusorio no eran capaces de despertar la emocionalidad. (Ruiz, 1978)

El siglo XIX es considerado del siglo de la musica, ya que, los escritos sobre esta forma
de expresidn artistica son abundantes, no solo desde la propia musica, sino desde la literatura y

la filosofia. Fubini (1998) sostiene que: durante este siglo la mdsica es capaz de abrirnos las
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puertas de un reino desconocido y de permitirnos entrever lo que, de otro modo, se le habria
negado permanentemente al hombre”. (Fubini,1998, pp 304 — 305) Ahora, respecto a la
educacion artistica musical, durante el transcurso del siglo X1X, se puede afirmar que, a nivel
profesional la musica seguia teniendo una relevancia en el aspecto instrumental, mientras que,
por el contrario, los aficionados se reunian para practicas corales. Se creia entonces que, la
mausica podia influenciar comportamientos humanos desde dos perspectivas; la primera (cercana
al catolicismo) como un medio de purificacion empleando un coro mixto a capella, la segunda
(laica) como medio de encuentro y fraternidad surge la cancién para coros masculinos. Lo
anterior, fortalecié el incremento de la instruccion musical. (Fubini, 1998)

2 .1.5. La Educacion Artistica Musical Contemporanea

La influencia de las teorias educativas de Rousseau y Pestalozzi formaron parte de la
educacion artistica musical escolar de mundo Occidental, durante el siglo XIX. Es por ello que,
la masica tiene un lugar importante para generar sentimientos nobles mediante la formacién del
gusto por su gran valor moral y si es bien ensefiada permite sobreponer los bajos impulsos. La
ensefianza musical adquirio gran valor principalmente en los paises de influencia germanica, asi

como en Escocia e Inglaterra.

Segun Rousseau, la musica tiene una fuerte relacion con la naturaleza, este autor
considera que, la masica tiene un mayor valor y significado para una persona que se encontrara
en un estado natural (respecto a la musica) que para alguien que se hubiera podido adaptar a una

tradicion nacional. (Griffiths, 2009)
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Ademas, en el siglo XX la educacién artistica musical adquiere una mayor importancia,
dado que, las influencias de elementos externos al ambito académico, propiciaron que se
fortaleciera y adquiriera un nuevo rumbo; la invencion y el uso del graméfono, a saber, facilitd
el proceso de produccidon musical, por lo tanto, esta herramienta fue utilizada por muchos para la

edicion de grabaciones que tenian como objetivo ejercitar la percepcion musical.

Por otro lado, en Inglaterra la radio empezé su funcionamiento y en el afio de 1922 se
fundo la BBC (British Broadcasting Company) gue contaba con un departamento que transmitia
programas musicales para las escuelas, es asi que, esto, permitio la difusion del conocimiento de
la ensefianza musical. También en Inglaterra, desde 1980 se presentaban conciertos dirigidos a
los nifios, de esta manera, los docentes replantearon su manera de desarrollar la percepcion
auditiva. De igual forma, bajo la influencia de la psicologia, durante el siglo XX se fortalecen las
investigaciones respecto a la educacion artistica musical; con esto, surgen paulatinamente
nuevos sistemas disefiados para fortalecer la educacion de la musica dentro de la educacion

general. (Valles del Pozo, 2009)

Hay que mencionar, ademas, que dentro de esta nueva pedagogia se tienen en cuenta los
siguientes aspectos, concretamente: la formacion integral del nifio como ser humano, la cual
tiene el propdsito de formar mejores personas. En ese sentido, el estudiante tiene un papel activo
en el proceso de formacion mediante su propia experiencia. Vale la pena mencionar que la
educacion musical es apta para todos, con esto quiero decir que, no se deben tener cualidades
especiales para su proceso de aprendizaje como tal, En vista de que, se destaca el aprendizaje
musical durante la primera infancia, eso si, brindado un acompafiamiento por parte de la familia.

En ese sentido, se busca educar de manera completa sobre los elementos de la estructura musical
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como el ritmo, la melodia y la armonia. (McLuhan, 1996) Finalmente, surgen los denominados
métodos creativos que motivan la composicidn por parte de los estudiantes repensando aspectos
como la escritura musical y acercando la misica contemporanea (jazz, pop, rock) a la ensefianza

musical.

La invencion del fondgrafo y su aplicacion dentro del contexto artistico evidencian,
segun McLuhan el inicio de una automatizacion del baile y la cancién, al mismo tiempo que se
presentaba la automatizacion del trabajo, llamando a esta época la “Edad Eléctrica”, en la cual el
hombre busca aprender a desarrollar diferentes tipos de trabajo. El fondgrafo fue aceptado
rapidamente por la radio y aprovechado por los artistas de jazz como un medio de comunicacion
que sirvid para generar ritmos nuevos y sonidos menos mecanicos y repetitivos como los que
propiciaba el vals, sino también, para comunicarse consigo mismos y con los que bailaban su
musica. Conviene subrayar que el término “jazz” proviene de la expresion francesa “jaser ”,
“parlotear” Este ritmo musical sirvio de puente entre lo culto y lo popular, generando cierta

polémica gracias a su estructura libre y contraria al vals. (McLuhan, 1996) (McLuhan, 1996)

A su vez, en el transcurso del siglo XX la filosofia y el arte vuelven a unirse. En efecto,

Beitia (2017) afirma:

La obra de arte musical tiene, entonces, un caracter enigmatico que no es posible
desvelar a través de lo que la terminologia musical entiende por comprension de la obra, es

decir, desde su interpretacion o ejecucion de acuerdo con el sentido de la obra. (p. 309).
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2. 1. 6. Una Aproximacion A La Educacion Artistica Musical en Colombia

Llegado a este punto, es importante abordar la manera en que se ha pensado y llevado a
cabo la educacion musical en Colombia. La educacion artistica musical en Colombia se ha
configurado a partir de diferentes factores que la han definido y ha tenido distintos niveles de
importancia a lo largo de los afos, desde la parte legislativa como desde la practica, puesto que,
esta se ha determinado de acuerdo con las necesidades principalmente politicas y sociales del

pais.

La educacion artistica musical en Colombia ha estado presente en la normativa como una
parte importante en la formacion del sujeto, partiendo siempre desde la necesidad de la época.
En concreto en el primer tercio del siglo XX, fue utilizada para la formacion de ciudadanos con
valores patridticos y religiosos. Para ese entonces, la educacion musical estaba enfocada en el
canto, dado que, este era un medio ideal para la consolidacion de los valores religiosos, civicos y
morales del momento. Este enfoque hacia el canto se daba también por la escasez de maestros de
mausica vinculados a la educacion formal, asi como también, a los elevados costos de los
instrumentos o requerimientos técnicos, es por esta razon, que eran pocas las agrupaciones

musicales y los espacios de formacién instrumental.

En ese entonces, la ensefianza musical no contaba con estructura, planeacion, ni método
especifico alguno en el curriculo, teniendo en cuenta que, el objetivo primordial era ensefiar los
cantos que funcionarian bien como exaltacion a la patria o bien como veneracion religiosa,

“tarea que era dirigida por los maestros y clérigos de la época, en diversos eventos como la
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celebracion de las fiestas patrias, los oficios religiosos, entre otros” (Rojas Rivera & Lopez

Arias, 2004, pag. 1).

Habria que mencionar también que, todo este modelo de ensefianza musical carecia de
elementos suficientes para su correcto desarrollo, en particular, los maestros no estaban
completamente capacitados ni tenian los espacios y recursos necesarios para hacer de la
educacién artistica musical un elemento fundamental en la educacion, muy por el contrario, esta

se limitaba a complementar la formacion.

De hecho, desde la década de 1930 y debido principalmente a la influencia de la escuela
nueva europea y su adaptacion al contexto local, y por supuesto, a la necesidad de transformar la
educacion mediante propuestas liberales. La educacion artistica musical en Colombia adquiere
una estructura conceptual, por consiguiente, logra una mayor importancia dentro del ambito
escolar. Es asi que, su desarrollo se llevo a cabo principalmente en las Escuelas Normales y paso
de ser una educacion enfocada en la repeticion y memorizacion; a ser una practica vivencial

mediante el uso de los sentidos.

De manera semejante, en el afio 1950 Luis Emilio Rivera genera una propuesta titulada
“Pedagogia y didactica musical” que sirve como base para normalistas y docentes, pues ahi, se
plantea una propuesta metodoldgica, que se enfoca en la ensefianza de la musica para los nifios.
Lo importante de este asunto, es que esta obra permitié consolidar en décadas posteriores la

educacion artistica musical en Colombia.

Otro aspecto a tener en cuenta, es que al igual que en paises como Estados Unidos; en

Colombia la radiodifusién; el movimiento del rock y la industria discogréafica. permitieron que la
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mausica tuviera un lugar de gran importancia en la perspectiva cultural de la sociedad, por esta
razdn, se crearon institutos y conservatorios. Ahora, si bien se puede considerar esto como el
resultado de un nuevo oleaje con respecto a la educacion artistica musical en Colombia la
educacién formal no provocé en primera instancia una mayor repercusion. Pues, las condiciones
sociales estaban dadas, de ahi que, la escuela continu6 su proceso de ensefianza de la misma

forma en que lo venia realizando. (Rojas Rivera & Lépez Arias, 2004)

Entre los afios 1930 y 1960 se presenta una reestructuracion de la educacion artistica
musical en Colombia, logrando que se aumente su relevancia, esto, debido al fortalecimiento
conceptual, y como consecuencia de esto, recibe un mayor respaldo en lo que se refiere a
recursos econdémicos- Es asi que adquiere entonces principios, contenidos, objetivos y
metodologias, estableciendo resultados que la convierten en una disciplina organizada y
consolidada en la educacion estética. Por esto, a partir del afio 1965 se inicia la
profesionalizacion de maestros de musica en las universidades: “fueron hechos que
contribuyeron a legitimar el rol del maestro de musica en los espacios educativos y a dar un
mayor reconocimiento al componente cultural de la sociedad, lo que evidentemente revertiria a

nivel educativo” (Rojas Rivera & Lopez Arias, 2004, pag. 1)

A su vez, alrededor del afio de 1970 la educacion colombiana cambi6 respecto a su
estructura, esto debido principalmente al proceso de fortalecimiento del curriculo y de las
politicas educativas en el que se encontraba. En este momento histérico, la basqueda del
progreso y el desarrollo se convirtid en el horizonte politico, social y cultural, por lo tanto, la
educacion formal estaba enfocada desde esa perspectiva y asi, la formacion artistica paso a tener

un papel preponderante en la formacién integral del ser humano, en el caso de la musica, se
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fortalecio la ensefianza en la interpretacion instrumental y en la relacion con diferentes formas de

expresion artistica; como es el caso del teatro y la danza.

Caso simultaneo ocurrio, durante el inicio de la década de 1990, pues la estructura de la
nacion se transforma y el primer cambio importante se da en la Constitucién Politica de
Colombia de 1991, documento que denomina al pais en su primer articulo como: “un Estado
social de derecho, organizado en forma de Reptblica unitaria (...) participativa y pluralista”
(1991). Posterior a esta reforma, distintos aspectos de indole cultural cambiaron y esto permitio
que, a nivel artistico, diferentes corrientes musicales se fusionaran y generaran nuevos ritmos
con una mezcla entre elementos que pueden considerarse tradicionales y propios, con otros, de
caracteristicas modernas y extranjeros, baste, como muestra la musica realizada por Carlos
Vives, particularmente a partir de la publicacion de su album de 1993 Ilamado “Clasicos de la
provincia”. En este trabajo, se realiza una nueva version de canciones clasicas del repertorio
vallenato, pero con arreglos musicales que incluian elementos méas comerciales, como
instrumentacion propia del rock o de la cumbia. Estas fusiones musicales tienen un gran
recibimiento en la sociedad y pasan a ser populares dentro de la cultura colombiana, si bien,
inmediatamente no generan un gran cambio en la forma en que se ensefiaba la masica en la
escuela, si permitio que algunos maestros tuvieran un panorama y un repertorio musical mas
amplio. Este cambio en la forma de percibir la musica, desde la academia, no se ha consolidado
en la actualidad, teniendo en cuenta que, evidentemente aln hay docentes, -incluso instituciones-
, que llevan a cabo la discusién entre lo local y lo global en el &ambito de la musica, es por eso,
que, en la mayoria de las instituciones se sigue ensefiando lo folclérico, mientras que son pocas

las iniciativas que apuestan por una ensefianza global. (Ministerio de Educacién Nacional, 2010)
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La educacion colombiana se renueva mediante leyes y decretos como la Ley 30 de 1992,
la Ley 60 de 1993, La Ley General de Educacion (Ley 115 de 1994) y el decreto 1860 de 1994.
De ahi que, aparezcan los proyectos educativos institucionales, el gobierno escolar, la evaluacion
por logros, la planeacion estratégica y la preocupacion por los procesos de calidad
administrativa. El constructivismo entonces, se convierte en un modelo de aprendizaje
importante y surge la preocupacion por fortalecer la educacion especial para adultos y también la
etno-educacion. A pesar de existir una flexibilidad curricular para las instituciones, la Ley sigue
condicionando las formas de innovacion. Lamentablemente, este compilado de leyes y de
politicas educativas vuelven a transformar la escuela de acuerdo con los intereses politicos de la

época Giovanni lafrancesco (1998) argumenta:

A medida que se dan los cambios sociales, econdmicos, politicos y culturales, la escuela
se adapta a ellos y los curriculos reflejan las necesidades del entorno. Los curriculos en
Colombia, o estan descontextualizados de la realidad del entorno, o solamente responden

a ellos de forma adaptativa, pero a destiempo (pag. 8)

Ahora, con respecto al ambito de la educacion artistica, la Ley 115 de 1994 la establece
de caracter obligatorio dentro del curriculo escolar. Dado que, no puede omitirse el hecho de que
a traves de esta manifestacion artistica las sociedades logran reflejar lo que lo son. Es por ello

que, los Lineamientos Curriculares para la Educacion Artistica afirman que:

El arte es el reflejo de lo que son los pueblos. El estudio de la historia nos
demuestra que la mayor calidad de produccién artistica la tienen los pueblos que mas

logros alcanzaron en los campos social, cientifico y cultural en general. Las economias
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mas destacadas y los pueblos mas poderosos también produjeron refinados testimonios
artisticos, que se miden por la produccion arquitectonica, literaria, pictorica, musical y de
las demas artes, y en el nivel cultural de la sociedad en conjunto. (Ministerio de

Educacion Nacional, 2010, p. 24)

Si bien la educacion artistica en la historia de Colombia ha sido una parte esencial del
curriculo, por otro lado, se puede evidenciar que es la musica y las artes plasticas las que han
estado siempre como las principales formas de expresion dentro de los espacios académicos de
las instituciones educativas. Miguel Huertas plantea de manera critica una lucha constante contra
el modelo academicista imperante en el siglo X1X. Razon por la cual realiza un esbozo histérico
de la educacion artistica durante el siglo XX, en el cual sefiala, momentos importantes en ese
proceso, como lo son: en primer lugar, la ambiciosa reforma educativa de Alfonso Ldopez
Pumarejo en la década de 1930, cuyo objetivo apuntaba a cuestionar el modelo conservador del
siglo XIXy vincular la Escuela de Bellas Artes a la Universidad Nacional, transformandola en
una escuela de artes aplicadas. Aunque, esta reforma fracasé en menos de un afio, y la
ensefianza del arte continu6 debatiéndose entre, o bien conservar elementos formativos antiguos
o adoptar enfoques vanguardistas. Inclusive, en este escenario las reacciones en los afios
cincuenta, se presentan con la creacion de escuelas superiores de teatro, compafiias de danza y la
configuracidn progresiva de las artes como disciplinas universitarias. Aspectos que permiten
destacar la diversificacion de programas a partir de la década de los afios cincuenta, empero,
sefiala que, en los &mbitos escolares, la ensefianza de las artes seguia ocupando un lugar
subordinado. Es asi que, concluye sefialando que la ruptura definitiva con el modelo

academicista del siglo XIX ocurrié como consecuencia de la Constitucion de 1991, que en
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enhorabuena establecié la obligatoriedad de la educacidn artistica en todos los niveles escolares.
Es por eso que, se mencionan movimientos importantes en los afios noventa, como la
construccion de nuevos lineamientos curriculares para la educacion artistica y la reforma del
programa de artes plasticas de la Universidad Nacional. Aunque, se destaca que estas tendencias

se han visto frenadas en el siglo actual. (Huertas, 2016)

Ahora bien, se puede afirmar que en las leyes y las politicas educativas el arte ha estado
presente, sin embargo, tanto en las préacticas institucionales, como en los presupuestos otorgados
por el Estado, la educacion artistica es material prescindible que, al no ser evaluado por pruebas

estandarizadas, no genera un impacto importante en el concepto de calidad actual.

Capitulo 3:

3. 1. Aproximaciones Conceptuales: Un Encuentro Entre la Educacion Artistica Musical y

la Formacion del Sujeto Politico

Como se ha expresado, el desarrollo de esta investigacion ha planteado una posible
relacion entre dos categorias, siendo la primera de ellas la educacion artistica musical y la
segunda, el sujeto politico. Es preciso mencionar que este vinculo se concibe anteriormente por
autores como Friedrich Schiller, poeta, dramaturgo y fil6sofo aleman que, en sus Cartas sobre la
educacion estética del hombre propone que la estética es capaz de conseguir la transformaciéon
del sujeto, lo cual permitiria en gran medida resolver sus aspectos politicos a travées del uso de la
razon y por otro lado, afirma que el paso hacia lo moral solo se da en el momento en que la
belleza se ha transformado del estado fisico al estético. En palabras de Schiller el arte debe

“abandonar la realidad concreta y alzarse con razonable osadia sobre lo apremiante; pues el arte
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es una hija de la libertad y quiere que su reglamento proceda de la necesidad de los espiritus, no

de la penuria de la materia”. (Schiller, 2016, pp 52- 57)

Es asi que, de acuerdo con lo planteado por Schiller, es posible destacar al menos tres
aspectos importantes para reflexionar sobre el arte; siendo el primero de ellos la percepcion de la
estética como un elemento que va mas alla de los sentidos, es decir, que parte desde lo tangible y
recae en lo inteligible. El arte en este caso sobrepasa la realidad y no se identifica
completamente en lo material, en otras palabras, trasciende hacia el campo de la razon. Este
punto de vista del arte coincide con pensado por Platdn sobre la musica, asi como también con la
perspectiva medieval y con posteriores planteamientos que le otorgan a la estética el valor

espiritual y moral.

En lo que concierne al segundo aspecto que merece la pena mencionar, se plantea la
consecuencia del acercamiento de la expresion artistica al campo de lo inteligible, permitiendo
que el sujeto se reconozca a si mismo como diferente, transformandose con el fin de percibirse
desde la libertad mediante el uso de la razon. Por esto, se evidencia la importancia que se le
atribuye al pensamiento desde la percepcion estética, llevando al individuo a convertirse en un

sujeto politico.

Y, por ultimo, como tercer aspecto a destacar esta la transformacion del sujeto mediante
la razén. Esto permite que el arte sea un elemento cultural importante en la consolidacion de la
moral, trasformando a la expresion estética en una construccion social que por una parte sirve

como guia al Estado hacia la razon y, por otro lado, de acuerdo con la perspectiva de Schiller,
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resuelve las distintas dificultades del escenario politico en el cual se discute y decide el destino

de la humanidad. (Schiller, 2016)

Por consiguiente, la relacién propuesta aqui; entre la educacion estética y la
transformacion del sujeto, con el objetivo de proponer una aproximacion a la razén, sirve como
un acercamiento teérico a la definicion de las categorias propuestas, a saber, educacion artistica

musical y sujeto politico.

Para concluir, Schiller en su décima carta sugiere como la belleza guia al hombre
sensible hacia la forma y hacia el pensamiento, a causa de que la belleza hace regresar al hombre
espiritual a la materia, al mundo sensible. Esta afirmacion, permite comprender los dos impulsos
de los que habla el autor, el impulso formal orientado a la razén, por un lado, y el impulso
sensible orientado hacia lo bello. Segun el autor de origen aleman, no puede haber libertad
mientras esté incompleto, y uno de los impulsos quede excluido Con esto se comprende la tesis
segun la cual se educa al sujeto politico no solamente en el impulso formal de la racionalidad,

sino también en el impulso sensible del arte y de la estética. (Schiller, 2016)

3. 1. 2. Acercamiento Conceptual a la Categoria de Sujeto Politico

Para poder entender la categoria de sujeto politico se tendra en cuenta el legado tedrico
planteado por diferentes autores, tales como Immanuel Kant, uno de los méas destacados
filésofos de la ilustracion, cuyo movimiento, serd fundamental para el objetivo antes
mencionado. Otro de los tedricos que, de acuerdo a su reflexion, brinda un planteamiento de la

categoria de sujeto politico, es Theodor Adorno, también un notable representante de la doctrina
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de la Teoria critica, escuela de pensamiento, surgida en Alemania en el siglo XX, cuyo objetivo,
se centrd en analizar criticamente los problemas estructurales se la sociedad (Cita) Es por ello,
que la llustracién y la Teoria critica, permiten una construccion conceptual de la categoria sujeto

politico, a través de sus postulados tedricos.

3. 1. 2. 1. Sujeto Desde la Perspectiva de la Ilustracion

Como primer acercamiento tedrico a la categoria de sujeto politico, se retoma el legado
del filésofo prusiano Immanuel Kant, quien en su “Respuesta a la pregunta: ;Qué es la
ilustracion? de 1784 Realiza un acercamiento a lo que puede considerarse sujeto, en dicho
escrito, Kant habla sobre el hombre ilustrado, y lo define como la persona que es capaz de salir
de la minoria de edad en la que ha decidido estar, Kant enfatiza que esto lo consigue superando
la pereza y el miedo que son los factores que lo mantienen en ese estado. Esta minoria de edad se
presenta en el momento en que la persona se encuentra comoda al no tener que pensar, mientras
sucede que otro decide por él. Para Kant, la autonomia o emancipacion es la mayoria de edad a
la cual se llega mediante la valentia de ser capaz de valerse a partir de su propio entendimiento.

(Kant, 1784)

Este planteamiento sugiere que es el propio individuo quien decide si piensa por su
propia cuenta o requiere de otro para saber qué pensar. Cabe destacar que, al momento en que
toma la decisién de pensar por si mismo, dejando de lado los obstéculos de la pereza y el miedo,
alcanza lo que Kant denomina la mayoria de edad, es decir, que solo al momento de cumplir con

estas condiciones puede ser considerado como sujeto.
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Por su parte, Friedrich Schiller establece al sujeto desde la moral en un sentido kantiano
afirmando que “la sabia Naturaleza asigna al hombre como un tutor, hasta que la claridad de la
inteligencia lo vuelva mayor de edad”.(Schiller, 2016, p 55). Con esto se quiere decir, que en el
momento en que el sujeto no depende de la orientacion de un tutor para poder determinar y
posteriormente expresar su punto de vista, este, se puede considerar un mayor de edad; si bien en
un principio es necesaria la presencia de este tutor establecido por la naturaleza propia del ser

humano, el desarrollo de la inteligencia permitira no depender de este.

Schiller se preocupa también en su texto por el bienestar politico afirmando que es la
estética la forma en que se puede llegar a él, dado que, es la belleza la que nos permite
acercarnos a la libertad, pero ademas plantea una dificultad entre el Estado y el ciudadano,
describiendo al primero como un organismo ajeno al sentimiento y, por lo tanto, a los
ciudadanos. En ese sentido, considera que la mejor manera para la transformacion del Estado es
la extincion de la brecha entre la razon y el sentimiento lo que en cierta medida puede permitir
un desarrollo de la naturaleza del ser humano hasta el punto en que sea capaz de una correcta

construccion de lo politico. (Schiller, 2016, pp 58-59-73)

Posteriormente, Schiller expresa que el Estado no proporciona un instrumento que
facilite enriquecer el caracter, manteniéndolo puro y libre de corrupcion Asi que establece que el
arte es ese instrumento que ademas de permitir perfeccionar la inteligencia, posibilita también
comprender de una mejor manera la verdad (2016)

Si bien desde la perspectiva romantica el Estado es esa maquina que oprime al sujeto se

podria entender que tanto Schiller desde las Cartas sobre la educacion estética como Kant desde
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su texto Respuesta a la pregunta ¢ Qué es la llustracién?, intentan poner un punto intermedio
entre la racionalidad instrumental’ del Estado y la sensibilidad estética del sujeto politico.

3.1. 2. 2. El Sujeto Desde los Planteamientos de la Teoria Critica

Llegado a este punto, se aborda el planteamiento de los tedricos de la llamada Teoria
critica, especificamente el de Theodor Adorno. Esta escuela de pensamiento, tal cual se presente
anteriormente mostraron gran interés en el problema de la educacidn estética y de la educacion

en general

Adono retoma los planteamientos de Kant y afirma que para la democracia es importante
la formacion de la voluntad de cada individuo, entendiendo que cada individuo tiene la
capacidad y el valor para servirse de su propia razén. Por otra parte, Adorno también afirma que
la conceptualizacion sobre la emancipacion desde el punto de vista pedagdgico es inexistente en
su momento, y en lugar de ello, se habla de autoridad, lo cual va en contra del planteamiento de

emancipacién y se opone a la democracia. (Adorno, 1998)

De igual modo, Adorno sefiala que rebelarse indiscriminadamente ante cualquier tipo de
autoridad no implica convertirse en un ser autbnomo o emancipado, sino que son los
considerados nifios buenos los que al crecer tienen una mayor posibilidad de generar resistencia
y oposicion, convirtiéndose en personas autonomas. Por otro lado, los nifios desobedientes son

los que necesitan de figuras de autoridad y tienden a repetir discursos generados por sus

" Entendido por esta la perspectiva que adopta el Estado con el fin de generar en el sujeto una necesidad de
educacidn con principios propios de la produccion y como participantes de un mercado o una industria



56

maestros. El desprendimiento de esta figura de autoridad permite que la persona se considere
emancipada, ya que, debe pasar por un proceso de apropiacion y separacion de esta para
conseguir la mayoria de edad. Es por esto que, se puede afirmar que para conseguir la

emancipacion se debe pasar por ese momento de la figura de autoridad. (Adorno, 1998)

De la misma forma, Friedrich Nietzsche establece que en una sociedad es posible que las
escuelas tengan dos perspectivas respecto a la educacion; por un lado y principalmente por parte
del Estado, se busca que la cultura abandone toda pretension sublime para enfocarse
principalmente en el desarrollo de habilidades que incrementen su productividad y, establecida
esta relacion entre riqueza y felicidad, se busca entonces educar para gque la inteligencia
pragmatica y la posesion sean los valores principales. En segunda instancia, se apuesta por una
educacion en la cual se presenta una tendencia por ampliar la cultura. Estas dos perspectivas de
la educacion conllevan a que el objetivo primordial de la cultura sea generar ganancias mediante

su utilidad, es decir, que su fin seria el beneficio econémico. (Nietzsche, 2000)
Tabla 1

El sujeto desde los autores de la Teoria Critica

Comparativa de la forma en que la categoria sujeto politico se comprende desde las

diferentes perspectivas teoricas:

Autor Perspectiva de la categoria de sujeto
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Immanuel Kant

Es la persona capaz de salir de la minoria de edad en la que
decidid estar, se consigue superando el miedo y la pereza con

lo cual ya no permite que otros piensen ni decidan por él.

Friedrich Schiller

El sujeto requiere de un tutor de manera natural para que el

desarrollo del pensamiento lo convierta en un mayor de edad.

Theodor Adorno

El ser autonomo o emancipado debe obedecer (en primera
instancia) a una figura de autoridad, posteriormente puede ser

capaz de desprenderse de ella.

Friedrich Nietzsche

El objetivo principal de la educacion es generar el
conocimiento necesario tanto para el crecimiento econémico,

como para la expansion cultural

Nota. Creacion propia

Las bases teoricas otorgadas por los autores de la llustracion permiten referenciar nuevas

visiones del sujeto politico, las cuales toman como punto de partida las contribuciones realizadas

por Kant y Adorno, que a su vez hacen posible desarrollar la categoria de sujeto politico. En esta

misma vertiente, se puede mencionar el trabajo de la filésofa espafiola Adela Cortina, quien

realiza una aproximacion al concepto de sujeto, entendiéndolo como civilidad. Plantea que

repetir discursos en relacién a respetar los derechos humanos, concretamente, el derecho a la
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vida y el derecho a la libre expresién o en su defecto, potenciar la democracia y amenazar con la
prisién o el escarnio publico a sus transgresores no resuelve el problema en particular, sino que
le corresponde al propio individuo reconocer estas leyes aun si estas son aprendidas desde su

contexto social. (Adela, 2009)

En consonancia con el planteamiento aqui expuesto, Walter Benjamin establece que la
educacién moral tiene su lugar en la religiosidad de las escuelas, esto quiere decir, que en la
religion la legalidad se adapta a la norma establecida y sefialando que la ensefianza moral tiende
a motivar y a legalizar la voluntad que considera pura, por lo tanto, oprime la libertad del sujeto.
De esta manera, propone sustituir la ensefianza moral por “un extrafio tipo de educacion civica
en la que todo lo necesario ha de volver a hacerse voluntario, mientras que todo lo que en el

fondo es voluntario ha de ser necesario”. (Benjamin, 2007)

De acuerdo con lo que plantea Benjamin, se podria afirmar que no es posible formar
sujeto politico sin una educacion moral y es tal vez esto lo que hacian los grandes compositores
de la Edad Media y el Renacimiento cuyas obras eran fundamentalmente religiosas y su objetivo

erala formacion del sujeto moral o religioso.

3.1.3. Lo Cultoy lo Popular en la Musica

El debate que a continuacidn se propone esté orientado a revisar las diferentes posturas
que se dan en torno al caracter de la musica. En efecto, un viejo debate que ain no termina, y
que resulta importante resefiar para comprender las criticas y las diferentes posiciones que se dan
frente a la produccion musical de los jovenes desde la década de los afios sesenta. Es posible que

para la educacion artistica de los jovenes sea tan importante la sensibilidad frente a la musica de
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culto o refinada como la comprension de la produccion de sus obras de caracter popular y la

escuela resulta ser un buen escenario para ese propdsito

En ese sentido, es importante mencionar que, existe una diferencia entre lo que puede
Ilegar a ser considerado culto y lo que se puede llamar popular en el &mbito de la musica, dentro
de la relacion entre la industria cultural y los medios de comunicacion, se revela una compleja
dinamica donde el arte y el negocio convergen. Sobre esto sostienen Adorno y Horkheimer, "El
cine y la radio no necesitan entenderse como arte sino como negocio que legitiman su
ideologia.” (afio, p. 166) (pag. 166) Estos medios, lejos de ser simples expresiones artisticas, son
herramientas poderosas que buscan transmitir una manera de ver el mundo al tiempo que
generan ganancias. Esta convergencia se manifiesta en la estandarizacion de productos y en la
divulgacién de estos, por ejemplo; “La radio entrega una programacion estandar a sus oyentes
incluso en emisoras diferentes™ (afio, p. 167) (pag. 167) Asi mismo, se puede observar que, los
medios pertenecientes a la industria cultural tienen talentos que "pertenecen a la misma empresa
incluso antes de que sean presentados” (afio, p. 167) (pag. 167) es decir, los artistas deben

funcionar para el fin Gltimo de la obra, que es presentar una idea de realidad.

Dentro de la industria cultural surge la necesidad de una forma de reproduccién técnica
que permita multiplicar una misma obra a gran escala con el fin de mejorar su alcance y
satisfacer las mismas necesidades en diferentes contextos, "La industria cultural impone el uso
de técnicas de reproduccidn técnica que permiten satisfacer las mismas necesidades en diferentes
lugares con productos estandares.” (1998, pag. 166) Los consumidores son vistos como datos
estadisticos, que compran productos disefiados especificamente para ellos. Se mantiene una

ilusion de competencia entre diferentes medios que ofrecen productos similares, pero que en
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realidad limitan la sensacion de eleccion. (Adorno & Horkheimer, Dialéctica de la ilustracion,

1998)

El proceso de creacion artistica se ve influenciado por consideraciones comerciales, con
obras concebidas no solo como productos en si mismos, sino como futuras adaptaciones a otros
medios. Esta perspectiva comercial moldea la produccion cultural, priorizando el beneficio
econdmico sobre la expresion cultural genuina. Un ejemplo de esto puede ser “la novela que se
escribe (...) pensada como una adaptacion al cine” (Adorno & Horkheimer, pag. 169) (Adorno
& Horkheimer, 1998, p. 170). Caso en el que, tanto caracteristicas propias de los personajes,
como futuras secuelas, desarrollo de la trama, entre otros elementos ya estan disefiados para una

sencilla adaptacion a otros medios.

En lo concerniente de la musica, ademas, se destaca la previsibilidad en la creacién
artistica, donde se mantienen secuencialmente elementos como ritmos, secuencias melédicas y
partes de la cancion, generando obras predecibles que, paraddjicamente, generan una sensacion

de bienestar al oyente al anticipar su forma.

Asi, se mantienen de manera secuencial no solo los tipos de artistas y canciones, sino
elementos pertenecientes a las estructuras internas de la mdsica (...) esto las convierte en una
obra predecible que emociona al oyente al momento de oirla por primera vez, pues logra

adivinar con facilidad cual sera la forma. (Adorno & Horkheimer, 1998, p. 170)

La influencia de la industria cultural se extiende mas alla de los medios de comunicacién,
permeando la vida cotidiana y moldeando el lenguaje y las normas estéticas. Esta dinamica fija

positivamente su propio lenguaje, estableciendo una sintaxis y un vocabulario propios que
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influyen en la produccion y recepcion de obras. De este modo, "La industria cultural —como su
antitesis, el arte de vanguardia— fija (...) su propio lenguaje, con su sintaxis y su vocabulario."

(Adorno & Horkheimer, 1998, p.173)

La convergencia entre la industria cultural y los medios de comunicacion revela una
compleja red de influencias donde el arte se entrelaza con el negocio, afectando no solo la
produccion cultural, sino también, la forma en que se percibe y experimenta el mundo que nos
rodea. "EIl mundo entero es conducido a traves del filtro de la industria cultural.” (Adorno &
Horkheimer, 1998, p. 171) esto permite que, la estructura interna de la masica se simplifique y
se requiera de un menor conocimiento de ésta por parte de los artistas, quienes solo requieren de
los instrumentos de produccidn para la elaboracion de canciones, asi, “hoy se perdona con mas
facilidad que una cancion de moda no se atenga a los treinta y dos compases o al ambito de la
novena que el que esa cancion contenga incluso el mas secreto detalle melddico o armonico

extrafio al idioma”. (Adorno & Horkheimer, 1998, p. 173)

Por otra parte, Walter Benjamin (2015) profundiza en la relacién entre el artista y su obra
de arte, argumentando que, la expresion del artista se manifiesta a través de su creacion, la cual
no solo sirve como un medio de expresion individual, sino que, también actia como un modelo
para otros artistas, convirtiéndose asi en una pieza didactica en la que la esencia del contenido y

la forma se entrelazan de manera Unica. (pp. 33, 34)

Asimismo, Benjamin distingue la obra de arte del documento al resaltar la perfeccién
inherente a la primera, que la distingue y separa del resto, y cdmo el acto de contemplarla, al

descartar el material y centrarse en la experiencia estética, la distancia del caracter definido y
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denso del documento, el cual se encuentra arraigado en su materialidad y se utiliza

principalmente como herramienta educativa para instruir al pablico sobre arte. (2015)

Otro aspecto crucial planteado por Benjamin, es la importancia de la ley formal en el arte
y en el documento, donde argumenta que esta ley forma parte integral del arte, pero no
necesariamente del documento, el cual requiere de un anélisis detallado para ser completamente
comprendido. Ademas, sostiene que el arte constituye una sintesis completa en si misma,

mientras que los documentos necesitan ser desentrafiados para revelar su significado. (2015)

Finalmente, Benjamin, examina las actitudes tanto del artista como del hombre primitivo
frente a la obra de arte y al documento; sefialando que la obra de arte se enriquece con cada
contemplacion repetida, mientras que, los documentos ejercen su impacto a través de su novedad
y capacidad de sorprender. Asi mismo, destaca como el artista busca dominar y moldear el
material en su obra, mientras que el hombre primitivo se refugia en la seguridad que ofrecen los

documentos. (2015)

3. 1. 4. Configuracion del Sujeto Politico en la Juventud en Colombia

La juventud, como categoria socioldgica, se determina desde espacios distantes a la
definicidn bioldgica, pues no esta determinada por factores como el crecimiento o la edad, sino,
por la relacion del sujeto con su entorno social teniendo en cuenta las implicaciones morales,
econdmicas o politicas. Si en el sujeto se determina que existe un entendimiento de su entorno y
es capaz de analizarlo y posteriormente expresarlo, se puede afirmar que, hay un sujeto politico.
En la masica, diversos elementos pueden servir de anélisis para determinar esta categoria, como

lo son: la letra, el ritmo, la armonia y la melodia. EI primero de ellos, y el mas evidente puede
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ser estudiado como cualquier otro texto, teniendo en cuenta los aspectos literales, pero también

sus elementos inferenciales.

En Colombia, la juventud entendida como sujeto politico y social no existi6 sino hasta la
década de 1950. Se consolida en ese momento como un grupo capaz de expresar sus inquietudes
y preocupaciones de manera independiente principalmente a partir de la musica. Antes de esta
década, la juventud era considerada simplemente como el proceso bioldgico que llevaba el nifio
para poder ser adulto, este cambio se dio principalmente en Estados Unidos debido a las
confrontaciones entre edades y sexos, la juventud se consolidé como un grupo social alrededor
de expresiones como la musica que permitia trasmitir ideales en contra de sistemas establecidos,
principalmente la guerra. Esto desembocd finalmente en el festival de Woodstock (1969), que
durd tres dias y logré convocar alrededor de 500.000 jovenes. Este cambio cultural se logré
expandir por toda América Latina y lleg6 a Colombia, principalmente a la ciudad de Bogota, que
fue el epicentro de este movimiento entre los afios 1957 y 1975, lapso en el que surgieron una
gran cantidad de agrupaciones de rock que estructuraban la identidad y la personalidad de una

juventud. (Pérez, 2007)

El Festival Hippie de Ancon, realizado en junio de 1971, fue un acontecimiento que
marcé el panorama cultural y social de Colombia. Inspirado por Woodstock, este festival se
convirtio en un simbolo de la contracultura y la busqueda de libertad individual y colectiva en un

contexto historico cargado de cambios y transformaciones. (Arias, 2021)

El movimiento hippie en Colombia, que habia comenzado a gestarse hacia 1969,

encontrd en el Festival de Ancdn un punto de encuentro y expresion sin precedentes. Lugares
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emblematicos como el Parque de la 60 en Bogota o la comuna de Lijacéa sirvieron como
escenarios previos para la efervescencia cultural y musical que culminaria en Ancon. (Arias,

2021)

El festival no solo represent6 una imitacion del movimiento hippie estadounidense, sino
que, también adquiri6 una identidad propia, reflejando las aspiraciones y preocupaciones de la
juventud colombiana de la época. Fue un evento autogestionado que atrajo a miles de personas
de todas partes del pais, deseosas de experimentar una experiencia de paz, musica y camaraderia

en un contexto de convulsion social y politica. (Arias, 2021)

A pesar de las limitaciones logisticas y las criticas de algunos sectores conservadores de
la sociedad, el Festival de Ancén dejé un legado cultural. Fue un momento de convergencia
cultural donde se exploraron nuevas formas de expresion artistica y se cuestionaron los valores
establecidos. La musica fue el vehiculo principal para la union y la protesta, con artistas locales

que compartieron sus creaciones en un ambiente de apertura y libertad. (Arias, 2021)

Asimismo, el festival también fue un reflejo de los cambios sociales que se estaban
gestando en Colombia. La generacion del rock colombiano, en su etapa de madurez creativa e
independencia, encontré en Ancon un espacio para mostrar su talento y conectar con una
audiencia avida de nuevas experiencias musicales, aunque muchos de estos artistas
permanecieron al margen de la industria discografica, el festival les brindé la oportunidad de

compartir su arte y contribuir al enriquecimiento del panorama cultural del pais. (Arias, 2021)

Por su parte, en la literatura colombiana también se puede evidenciar una definicion de

juventud; Andrés Caicedo en su libro "Que viva la musica" sugiere que la musica es una



65

manifestacion de generosidad espiritual. Esta generosidad se manifiesta en la capacidad de la
masica para unir y representar nuestras emociones mas primarias y basicas. Caicedo insinda que
la musica no solo nos brinda la oportunidad de reconectar con estas emociones, sino que también
nos recuerda su presencia constante y su necesidad de ser reconocidas y nutridas. De esta
manera, la musica actia como un recordatorio de nuestra esencia humana y de nuestra conexion
con emociones profundas y fundamentales que a menudo pasan desapercibidas en la vida diaria.
(Caicedo, 1990)

Por lo tanto, la musica sigue teniendo ese caracter inteligible, dificil de explicar mediante
términos propios de su jerga, es mas esencia que accion, pues permite la expresion y esta ligada

a factores no fisicos del ser humano.

3. 1. 5. Mdsica, Industria Cultural y Cultura Juvenil en la Escuela

Para iniciar este apartado es necesario explicar la siguiente cuestion: si bien la categoria
industria cultural iniciada por Adorno y Horkheimer para explicar la produccion cultural
mediatica, es pertinente introducirla en una indagacion que tiene que ver con las subjetividades
juveniles construidas a partir del consumo cultural de los medios de comunicacion masiva. Tal
vez, las tesis de Néstor Garcia Canclini sobre ciudadania y consumo ayudan a mediar el debate

que plante6 la Escuela de Frankfurt en torno a la critica de la industria cultural.

La reflexion que sigue es una indagacion en los recientes fendmenos musicales en el

entorno escolar, donde el énfasis se centra en el fendmeno del consumo, tanto dentro, como
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fuera de la escuela, y con el prop6sito emergente de participar activamente en la produccion

cultural.

En el analisis se busca comprender la dindmica contemporanea del consumo cultural en
el ambito educativo, donde los estudiantes no solo son receptores pasivos de masica, sino que,
también son agentes activos en la creacion y difusion de cultura. Este cambio de perspectiva
refleja una evolucion en la manera en que la masica se experimenta y se integra en el contexto

escolar.

Por un lado, se observa un incremento en el consumo de musica dentro del entorno
educativo, con una amplia gama de géneros y estilos que influyen en la identidad y la
socializacion de los estudiantes. Este consumo se manifiesta no solo en la escucha individual,
sino también, en actividades colectivas como conciertos, festivales y eventos musicales

organizados en la escuela.

Ahora bien, se constata un interés creciente por parte de los estudiantes en participar
activamente en la produccion de cultura musical. Esto se manifiesta en la formacién de bandas
escolares, grupos de musica y proyectos creativos que fomentan la expresion artistica y la
colaboracion entre pares. Asimismo, se observa un aumento en la utilizacion de plataformas
digitales y redes sociales para compartir y promover la masica creada por los propios

estudiantes.

En este contexto, la escuela se convierte en un espacio donde se fomenta la creatividad,

la diversidad cultural y la participacion en la produccién de cultura.
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Siendo la musica una expresion artistica que, funciona en dos espacios diferentes, el
primero de ellos es la cultura, donde se analiza la teoria musical, las influencias en la
composicion, el mensaje y el concepto artistico. EI segundo es la industria cultural, aqui el
analisis es diferente, pues se tiene en cuenta la cantidad de reproducciones, la cantidad de ventas
y los lugares en los que cada cancion tiene una mayor cantidad de reproducciones. Para cada fin,
se analiza lo necesario, en el ambiente cultural se estudia la estructura de la cancién como

elemento comunicativo, en el industrial, se la estudia como producto.

En lo concerniente al contexto nacional, la educacidn artistica musical desempefia un
papel importante en la escuela colombiana, dado que, ha estado ahi desde el inicio y ha sido
parte de la normatividad educativa. Sin embargo, dificilmente se encuentran en armonia la
escuela, la industria cultural y la cultura juvenil, pues al parecer los intereses son diferentes;
mientras la escuela se rige por una legislacion educativa orientada por el Ministerio de
Educacidn, la cultura juvenil se establece por la interaccion social y por el consumo del material
suministrado por la industria cultural. Estas dos perspectivas se unen en la escuela, la primera

por parte de la institucion y varios docentes, la segunda por parte de los estudiantes.

La historia nacional, durante el primer tercio del siglo XX , mostré una educacion
musical enfocada en la exaltacion de la patria y los valores religiosos, sin embargo, en la
actualidad, hay practicas que repiten este modelo, aunque con pequefas diferencias; los docentes
destacan en la practica principalmente la musica folcldrica nacional y los bailes tradicionales
mientras que, los estudiantes fuera de la clase de artes, escuchan la muasica que las diferentes
plataformas digitales les otorgan). (2019) Si bien, las intenciones del docente parten de un

propdsito académico, también se deja de lado en estas practicas la ensefianza de la teoria
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musical, es decir, que se estudia la ideologia cultural mas que la masica, del mismo modo que el
estudiante se involucra con una cultura universal sobre la local sin tener en cuenta la teoria

musical.

Es posible definir la categoria de industria cultural desde el punto de vista de Garcia

Canclini, quien afirma que:

Los productos denominados culturales tienen valores de uso y de cambio,
contribuyen a la reproduccion de la sociedad y a veces a la expansion del capital, pero en
ellos los valores simbolicos prevalecen sobre los utilitarios y mercantiles. Un automovil
usado para transportarse incluye aspectos culturales; sin embargo, se inscribe en un
registro distinto que el automovil que esa misma persona —Supongamos que es un
artista— coloca en una exposicion o usa en una performance: en este segundo caso, los

aspectos culturales, simbolicos, estéticos predominan sobre los utilitarios y mercantiles”.

(Canclini, 1999. P.42)

En ese sentido, es posible afirmar que, si bien los productos culturales hacen parte de un
sistema de comercializacion, es su representacion cultural o simbdlica la que prevalece a través
del tiempo, pues, si bien se habla de un producto que se consume, a diferencia de otros, este se
determina por tener plasmados directa o indirectamente patrones estéticos, simbolicos de una
época y sociedad que permiten que personas ajenas a ese contexto puedan interpretarlo y tener

una idea mas o0 menos clara de su perspectiva.

Para Garcia Canclini el consumidor es un ciudadano y este ejerce su ciudadania a través

del consumo cultural. Los jovenes no tienen por qué estar vinculados a los partidos politicos
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tradicionales para ejercer esa ciudadania desde el concepto de nacidn, sino que la llevan a cabo

mediante una globalizacion centrada en el consumo cultural. (1995, p. 30)

Segun Néstor Garcia, en la sociedad contemporanea, el consumo y la conectividad han
adquirido un papel central en la experiencia juvenil, transformando no solo la forma en que los
jovenes interacttan con el mundo, sino también cdmo construyen su identidad y buscan su
autonomia. El acceso a una amplia gama de productos y servicios, facilitado por el desarrollo
tecnologico y la globalizacion, les permite no solo satisfacer sus necesidades materiales, sino
también, participar en una cultura digital en constante evolucidn que no es nacional sino global y

en la cual se reinventan las politicas y surgen identidades posmodernas. (2008, pag. 10)

Durante los altimos afios y debido principalmente al paso del proceso de producciony
distribucion de la masica del aspecto mecanico a la digital, forma de expresion artistica que ha
adquirido un mercado de caracter global, y ya no solo nacional. los consumidores no suelen
identificar a los cantantes como pertenecientes a una nacion, sino que, tienen en cuenta
diferentes aspectos como el género musical que interpretan, su popularidad o las posibles

similitudes de su mdsica respecto a otros referentes en tendencia.

Lo anterior permite que, el acceso a diferentes culturas reafirme al consumidor como un
ciudadano del mundo que reinterpreta y resignifica los contenidos de la industria cultural a su
estilo de vida y realidad. Aleja al sujeto de una perspectiva local y folclorica y pone en
conversacion los diferentes elementos de origenes y épocas diferentes, es decir, se aleja de la

identidad cultural propia.
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Capitulo 4

4. 1. Una Aproximacion Analitica a las Narrativas Musicales de los Jovenes en la Escuela y

a los Discursos Institucionales sobre Educacion Artistica

La unidad de analisis se centra en cada una de las canciones compuestas por los
estudiantes, asi como en textos institucionales examinados de manera individual. Esto implica
desglosar el conjunto de datos en unidades méas pequefias y manejables, lo que facilitara su
posterior analisis y comprension. Dado que, al abordar cada cancidn y texto por separado, se
permite un examen detallado de sus caracteristicas, asi como una exploracion mas profunda de

los temas.

Una vez disefiada y diligenciada la matriz de analisis se procedera a su analisis
interpretativo, teniendo en cuenta el papel de la musica en la escuela, desde la perspectiva de los
documentos oficiales de las instituciones educativas y del Ministerio de Educacion Nacional y
de igual forma, desde el punto de vista de la industria cultural. Para esto es importante aclarar
que, seguin Duverger, una de las maneras de estudiar un hecho es la observacion documental, en
la que se da una clasificacion de documentos; escritos, de cifras y otros fuera de estas dos

categorias. Documentos oficiales. (Duverger, 1981)

La matriz de analisis creada, utilizara categorias propuestas por Duverger, con el fin de
obtener una herramienta solida que permita interpretar los diferentes documentos y poder
generar un concepto respecto a lo que expresan. La primera parte de la matriz recopila la
informacion global del texto, es decir, institucion o autor, nombre del documento, afio y tipo de

publicacidn. Posteriormente, se genera un espacio para agregar las categorias presentes en el
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documento, asi como, las categorias emergentes (categorias que serviran de apoyo o

complemento a las categorias principales).

En la segunda parte de la matriz de analisis, se recopila informacion correspondiente al
analisis de base gramatical, enfocandose sobre todo en la forma en que esté construido el texto
respecto a su estructura, se destacaran ahi frases y parrafos que se relacionan directamente con
las categorias. Ademas del analisis de base gramatical, en esta parte, se analizaran las categorias
de forma; destacando las declaraciones de identificacion, las declaraciones de hecho y las
declaraciones de preferencia. Las primeras, entendidas desde una postura tedrica o practica que
pueden aproximar a la intencion Las segundas como afirmaciones dadas, como hechos concretos

y las ultimas como una definitiva toma de postura.

La tercera parte del documento estd compuesto por intensidad, estratagemas, categorias
de apreciacion y categoria de origen y destino; dentro de la intensidad se determina el impacto
del texto sobre el publico. Las estratagemas se pueden interpretar como eufemismos o términos
que enuncian las ideas de manera menos directa. Y, por otro lado, en las categorias de
apreciacion aparecen la toma de posicion del autor, los valores y las autoridades que respaldan el
punto de vista y en la categoria de origen y destino se analiza el fin del documento respecto a
estos dos elementos.

La parte final de la matriz corresponde a la construccion del anélisis del documento,
teniendo en cuenta los elementos anteriores, dando claridad sobre las categorias que aborda el

documento y de la forma en que este lo hace.
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4. 1. 2. Narrativas Musicales: Jovenes y Escuela

Con el fin de ahondar en la relacion entre el sujeto politico y la educacion artistica
musical, se ha realizado un analisis de contenido de los textos de ocho canciones elaboradas por
estudiantes de noveno, décimo y undécimo grado del Colegio General Santander en Bogota. Este
analisis se ha dividido en dos enfoques: primero, se han identificado las categorias directamente
vinculadas con la relacion entre la educacion artistica musical y sujeto politico; segundo, se han

explorado las categorias emergentes que también muestran afinidad.

El proposito de este andlisis es, entonces, evaluar el nivel de profundidad con el que estas
categorias son tratadas y desarrolladas en las composiciones musicales creadas por los
estudiantes, con el fin de proporcionar una comprension mas amplia y detallada de la relacion

entre el sujeto politico y la expresion artistica en el contexto educativo.

A continuacion, se puede evidenciar un ejemplo de la matriz de analisis desarrollada para

el estudio de las canciones compuestas por los estudiantes (Ver anexo 1)
4. 1. 3. Analisis De Las Canciones Compuestas por los Estudiantes del Estudio

Cancioén: La melancolia de la vida

Esta cancion es una composicion realizada por los estudiantes de los grados noveno,
décimo y undécimo del colegio Distrital General Santander (IED) en la localidad de Engativa en
la ciudad de Bogota. La cancion refleja unas categorias que se pueden interpretar cercanas al
concepto de sujeto politico. De ahi que, Se puedan analizar las ideas presentes en la cancion y

dar una explicaciéon de como se interpretan.
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Autonomia y Libertad: en la cancion, el personaje parece obedecer el despertador y
seguir una rutina, pero al mismo tiempo, se siente atrapado en una vida que no comprende
completamente. Esto puede reflejar una falta de autonomia real o una sensacion de estar limitado

por las expectativas sociales "el que madruga Dios le ayuda".

Soledad y Comunidad: La cancion retrata al protagonista como alguien solitario y
melancélico, alejado de la gente debido a su personalidad callada. Sin embargo, sugiere que la
ayuda y el apoyo de los demas son necesarios para superar la soledad y enfrentar los desafios de

la vida.

Racionalidad y Emocién: La cancion presenta al protagonista como alguien que vive con
melancolia, pero también con valentia, lo que sugiere una mezcla de racionalidad y emocién en

su forma de enfrentar la vida.

Sentido de la vida y finalidad: La cancion parece sugerir una sensacion de desesperanza o
falta de proposito en la vida del protagonista, destacando la idea de que: "todo es pasajero” y que

su futuro esta "acabado".

Teniendo en cuenta los elementos anteriormente analizados, la cancion permite ser
interpretada desde temas y emociones que pueden relacionarse con la categoria de sujeto
politico, a saber, la autonomia, la comunidad, la racionalidad, la emocion y el sentido de la vida.
A través de estas ideas, se puede reflexionar de manera critica sobre la condicién humana y las

relaciones sociales desde la categoria de sujeto politico.
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Cancion: Perdido en mi

Esta cancion es una composicion realizada por los estudiantes de los grados noveno,
décimo y undécimo del colegio Distrital General Santander (IED) en la localidad de Engativa en
Bogota. Dicha cancidn, contiene elementos que se pueden analizarse a la luz de las categorias

de sujeto politico, se puede destacar y mencionar los siguientes:

Individualidad y Soledad: La cancion retrata al protagonista como alguien que camina en
soledad , perdido en sus pensamientos y sus propias experiencias. Esta soledad puede
interpretarse en términos de la individualidad y la autonomia del sujeto politico. Aungue el
personaje esta rodeado de gente, se siente desconectado y solitario, lo que resalta en lo esencial

de la comunidad y también en la interaccion social para el desarrollo humano.

Reconocimiento y relaciones sociales: El reconocimiento mutuo entre los individuos
sirve como base para la vida en sociedad. La cancidn sugiere que el protagonista se siente
invisible para los demas, como si su existencia no fuera reconocida por quienes lo rodean. Esta
falta de reconocimiento puede generar sentimientos de alienacién y desconfianza hacia la

comunidad.

Autenticidad y vulnerabilidad: la autenticidad y la honestidad son caracteristicas del
sujeto moral. La cancion muestra al protagonista como alguien que lucha con sus propias
emociones y vulnerabilidades, mientras que desea que alguien lo encuentre y lo comprenda. Esta
busqueda de autenticidad y conexion emocional puede interpretarse en términos de la

exploracién de la dignidad y la realizacion personal dentro de una comunidad.
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Moralidad y dolor: El sujeto politico enfrenta el dolor y la adversidad de manera racional
y ética. La cancidn sugiere que el protagonista esta lidiando con el sufrimiento y la pérdida, pero
también, muestra una determinacion por seguir adelante a pesar de las dificultades. Esta actitud
puede interpretarse como un intento de mantener la integridad moral en medio de la angustia y el

dolor.

La cancion refleja una serie de temas relacionados con la individualidad, la comunidad,
el reconocimiento y la moralidad, que pueden analizarse sobre la base de las categorias de sujeto
politico. A través de estas ideas, se puede reflexionar sobre la experiencia humanay las

relaciones sociales desde una perspectiva filosofica.

Agonias del mundo: composicion musical juvenil

Esta cancion es una composicion realizada por los estudiantes de los grados noveno,
décimo y undécimo del colegio Distrital General Santander (IED) en la localidad de Engativa en
Bogota. Aqui hay elementos que pueden estar relacionados con la categoria de sujeto politico.

En efecto se mencionan los siguientes:

Injusticia y ,malestar social: La cancién muestra la frustracion y la incomodidad del
protagonista ante la injusticia y el sufrimiento que observa en el mundo. Siendo asi, entonces, el
sujeto politico defiende un orden social basado en la justicia y el respeto mutuo, por lo que la
critica a la pobreza, el odio, el miedo y la injusticia en la letra de la cancién refleja una

preocupacién por la falta de armonia y equidad en la sociedad.
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Descontento y confusion: el sujeto politico tiene el deber de buscar el bien cominy la
cohesion social. Y esta cancion, manifiesta un sentimiento de descontento y confusion ante la
situacion actual del mundo, insinuando que algo ha cambiado para peor y que ya no hay paz ni
amor como antes. Esta sensacion de desorientacion y desilusion, puede interpretarse como una

Ilamada a la accion para restaurar los valores perdidos y mejorar las condiciones sociales.

Responsabilidad y compromiso: desde la perspectiva del sujeto politico, los individuos
tienen la responsabilidad de contribuir al progreso moral y politico de la sociedad. La cancion en
ese sentido, muestra al protagonista consciente de los problemas que enfrenta el mundo,
sintiendo la necesidad de hacer algo al respecto. Este sentido de compromiso y responsabilidad
moral puede interpretarse como un llamado a la accion para trabajar hacia un cambio positivo y

una mayor justicia social.

Solidaridad y esperanza: Aunque la cancidn expresa preocupacion y desesperacion por la
situacion actual, también puede interpretarse como un llamado a la solidaridad y la esperanza en
un futuro mejor. Por esto, se evidencia la posibilidad de progreso moral y politico a través del
esfuerzo humano y la cooperacion social, por lo que la letra de la cancion puede reflejar un
deseo de unién que permita superar los desafios y construir un mundo que se edifique en la

justicia y la equidad.

Como se afirmd arriba, la cancion aborda temas de injusticia social, descontento,
responsabilidad moral y esperanza en un contexto de malestar y confusidn. Estos temas pueden
ser analizados en virtud de las categorias de sujeto politico, destacando la importancia del

compromiso individual y colectivo para promover el bienestar y la justicia en la sociedad.
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Cancion: Fundiéndome en la irrealidad

Esta cancion también es una composicién realizada por los estudiantes de los grados
noveno, décimo y undécimo del colegio Distrital General Santander (IED) en la localidad de
Engativa en Bogota. Elementos de esta composicion pueden relacionarse con las categorias de

sujeto politico:

Engafio y manipulacion: La letra de la cancion describe al protagonista atrapado en una
red de engafios y mentiras, lo que sugiere una critica a la falta de transparencia y sinceridad en la
sociedad. La verdad y la honestidad son principios fundamentales para una convivencia
moralmente justa, por lo que la denuncia del engafio en la letra de la cancidn puede interpretarse

como una llamada a la responsabilidad individual y social.

Alienacion y desconexion: los seres humanos tienen el deber de participar activamente en
la vida social y politica, pero la letra de la cancidn sugiere una sensacion de alienacion y
desconexidn del protagonista con su entorno. Este sentimiento de estar atrapado en una red de
falsedad y falta de autenticidad puede interpretarse como una critica a la alienacion social y una

Ilamada a la busqueda de una mayor conexion y autenticidad en las relaciones humanas.

Conciencia y autoconocimiento: La cancion hace referencia a la distorsion de la mente
del protagonista debido a la confusion y las ilusiones causadas por la sociedad. Para el sujeto
politico el autoconocimiento y la reflexion moral son fundamentales para la accion ética. La
descripcion de la mente del protagonista como distorsionada, sugiere una falta de claridad y
conciencia sobre su situacion, lo que puede interpretarse como una invitacion a la reflexion y al

autoexamen moral.
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Critica social y autonomia: El sujeto politico hace parte de una sociedad en la que los
individuos acttan de acuerdo con su propia razon y autonomia moral. La letra de la cancion
permite descifrar una critica a la falta de autonomia y libertad en la sociedad, donde el
protagonista se siente forzado a conformarse con la irrealidad impuesta por los demas. Esta
critica, resalta la importancia de la autonomia individual y la resistencia frente a las presiones

sociales que pueden llevar a la alienacién y la falta de autenticidad.

Definitivamente, la cancion aborda temas de engafio, alienacion, conciencia y critica
social, que pueden ser relacionados con las categorias de sujeto politico. Es por ello que, a
través de estas ideas, se puede reflexionar sobre la importancia de la verdad, la autenticidad y la

autonomia en la vida individual y social.

Cancion: Absurda realidad

Esta cancion es una composicion realizada por los estudiantes de los grados noveno,
décimo y undécimo del colegio Distrital General Santander (IED) en la localidad de Engativa en
Bogota DC. Esta cancion contiene elementos que se pueden relacionar con la categoria de sujeto

politico:

Desilusion y dolor: La cancion refleja una sensacion de desilusion y dolor ante la
realidad social que el protagonista percibe. El sujeto politico no solo se preocupa por la justicia y
la moralidad en el &mbito politico, sino también por el sufrimiento humano y la desilusion

causada por la falta de armonia y cohesion social. La letra que compone la cancion sugiere que
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el protagonista experimenta dolor debido a la discriminacion y la falta de union entre las

personas.

Identidad y diferencia: Frente a esto se puede decir que el sujeto politico valora la
igualdad y la dignidad de todos los individuos, independientemente de sus diferencias. La
cancioén critica la discriminacion y el juicio hacia aquellos que son percibidos como diferentes
por su apariencia o forma de vida. Esto refleja en gran medida la importancia de reconocer y

respetar la diversidad en la sociedad, una idea central en la teoria referente al sujeto politico.

Soledad y comunidad: La cancion también aborda temas de soledad y alienacion, asi
como la busqueda de compafiia y conexioén humana. Los seres humanos tienen el deber de vivir
en comunidad y buscar el bienestar comun, por lo que la descripcion de la soledad y la falta de
hogar en la letra de la cancidn puede interpretarse como una critica a la falta de solidaridad y

apoyo mutuo en la sociedad.

Reflexion y conciencia: La cancion invita a la reflexion sobre la realidad social y politica,
asi como sobre la conciencia individual y colectiva. En este caso, el sujeto politico entiende en la
importancia del autoexamen moral y la reflexion critica como fundamentos para la accion ética 'y
politica. La letra de la cancidn sugiere que la sociedad esta perdiendo su conciencia y sus valores

éticos, lo que lleva a la discriminacion y la desilusion.

En efecto, la cancion aborda temas de desilusidn, discriminacion, soledad y reflexion que
pueden ser relacionados con las categorias de sujeto politico. A través de estas ideas, se puede
reflexionar sobre la importancia de la igualdad, la solidaridad y la conciencia moral en la

construccion de una sociedad mas justa y armoniosa.
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Cancion: Silence

Esta cancion es una composicion realizada por los estudiantes de los grados noveno,
décimo y undécimo del colegio Distrital General Santander (IED) en la localidad de Engativa en
Bogota DC. Esta breve composicion centra su reflexion sobre la paradoja de la identidad y la
busqueda de aceptacion en la sociedad. Aqui, hay algunas formas en que se podrian analizar en

funcién de las categorias de sujeto politico:

Identidad y diferencia: Sobre estos se pueden enfatizar en la importancia de la autonomia
y la singularidad moral de cada individuo. La linea "siempre que las personas son pares, tratando
de ser diferentes" podria interpretarse como una reflexion sobre como las personas a menudo
buscan destacarse y ser Unicas, incluso cuando estan rodeadas de otras que buscan lo mismo.
Esta lucha por la individualidad en un mundo lleno de similitudes puede reflejar la tension entre

la identidad personal y la presion social para conformarse.

Igualdad y diversidad: El sujeto politico ampara la igualdad moral de todos los
individuos, independientemente de sus diferencias. La linea que expresa "todos llegamos a un
punto de ser semejantes” sugiere una aceptacion de la igualdad inherente entre las personas, a
pesar de sus intentos de diferenciarse unos de otros. Esta idea resalta la importancia de reconocer

la humanidad compartida més alla de las diferencias superficiales.

Busqueda de aceptacion: Los individuos tienen el derecho a ser tratados como fines en si
mismos, y no simplemente como medios para los fines de otros. La linea "creyendo que en algun

momento seremos aceptados"” manifiesta la basqueda universal de aceptacion y reconocimiento
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por parte de los demés. Lo que puede relacionarse con la idea de dignidad inseparable al ser

humano, asi como también al deseo humano de ser valorado y apreciado por los demas.

La composicidn de la cancidn antes mencionada toca temas de identidad, igualdad y
busqueda de aceptacion que pueden ser examinados desde una perspectiva del sujeto politico. Es
asi que, a través de estas reflexiones, se puede explorar la compleja interaccion entre la

individualidad y la sociedad en la formacion del sujeto.

Cancioén: Pobreza

Esta cancion es una composicion realizada por los estudiantes de los grados noveno,
décimo y undécimo del colegio Distrital General Santander (IED) en la localidad de Engativa en
Bogota DC. Sobre esta esta composicion se expresa que, honra la figura materna y aborda temas
como la pobreza, la gratitud y la esperanza. Aqui hay una forma de analizarla desde la

perspectiva de las categorias de sujeto politico:

Gratitud y reconocimiento: es importante para el sujeto politico reconocer y valorar a los
demas como seres racionales y dignos de respeto. En la cancion, el protagonista expresa gratitud
hacia su madre por no abandonarlo a pesar de las dificultades experimentadas, reconociendo el
amor y el sacrificio que ella ha hecho por €l. Esta gratitud hacia la madre puede interpretarse
como un ejemplo de reconocimiento de la dignidad y el valor intrinseco de los demas, un

concepto central en la ética del sujeto politico.

Responsabilidad y cuidado: los individuos tienen el deber moral de tratar a los demés con

respeto y consideracion. La madre en la cancion representa el cuidado y la responsabilidad hacia
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el bienestar de su hijo, ya que, incluso en medio de la pobreza y las dificultades La actitud de
madres refleja el compromiso moral de cuidar y proteger a los demas, y especialmente a su hijo,

independientemente de las circunstancias externas.

Esperanza y determinacion: La cancién también transmite un mensaje de esperanzay
determinacidn, destacando la importancia de mantenerse fuerte y perseverar a pesar de los
desafios. Se puede considerar la importancia de la autonomia y la determinacion personal en la
busqueda del bienestar y la realizacion moral. La determinacion del protagonista de seguir
adelante, inspirado por el ejemplo de su madre, refleja la importancia de la autonomiay la

esperanza en la construccion de un futuro mejor.

Indiscutiblemente, la cancién celebra el amor maternal, la gratitud y la esperanza en
medio de la adversidad, temas que pueden ser analizados desde la perspectiva de las categorias
de sujeto politico. A través de estas reflexiones, se puede explorar como las relaciones familiares
y el cuidado mutuo contribuyen a la formacidn de sujetos politicos moralmente responsables y

comprometidos con el bienestar comun.

Cancion: Tierra joven

Esta cancion es una composicion realizada por los estudiantes de los grados noveno,
décimo y undécimo del colegio Distrital General Santander (IED) en la localidad de Engativa en
Bogota DC. Esta composicién aborda temas como la falta de €tica, la critica social, la
individualidad y la importancia de la diferencia. A continuacion, se presenta una forma de

analizarla desde la perspectiva de las categorias de sujeto politico:
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Critica social y ética: El sujeto politico escuda la importancia de la moralidad y la ética
en la vida social y politica. La cancion centra en gran medida su critica a la falta de una postura
ética de las personas y la frecuencia de la critica en que las personas se alejan de la ética en la
sociedad. Esto podria interpretarse como una llamada a la responsabilidad moral y al respeto
mutuo, valores que pueden ser considerados fundamentales para una convivencia justa y

armoniosa.

Individualidad y diferencia: Es importante valorar la autonomia y la singularidad moral
de cada individuo, por eso la cancion enfatiza la importancia de ser uno mismo y no ser
influenciado por las opiniones de los demas. Esto puede interpretarse como una defensa de la
individualidad y la diferencia, principios que son esenciales para el desarrollo moral y politico

de los individuos.

Evitar la coercion y promover el cambio: el sujeto politico aboga por la importancia de la
libertad y la autonomia en la toma de decisiones individuales y colectivas. La cancion sugiere
que se deben proporcionar opciones para un mundo mejor y critica los sistemas coercitivos que
restringen la libertad individual. Esto puede entender como un Ilamado al cambio positivo a

través del respeto por la diferencia y la promocion de la libertad individual y la diversidad.

Aceptacion de la vida y la diferencia: es importante aceptar la vida como es y reconocer
la diversidad de experiencias y perspectivas. La cancion insta a mantener la calmay reconocer la
diferencia como algo positivo y enriquecedor. Esto refleja la idea de respetar la dignidad y la

autonomia de cada individuo, indistintamente de sus diferencias.
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La composicion aborda temas de ética, critica social, individualidad y aceptacion de la
diferencia que pueden ser relacionados con la categoria de sujeto politico. A través de estas
reflexiones, se puede examinar como los principios de moralidad, libertad y respeto mutuo son

relevantes para la construccion de una sociedad mas justa y ética.

Este conjunto de composiciones musicales escritas por los estudiantes entre grado
noveno y undécimo del Colegio General Santander (IED) consiguen dar a conocer de una u otra
manera a la categoria de sujeto politico; dado que, en ellas se hace evidente una preocupacion
por las problematicas de sus entornos, asi como una necesidad de reivindicacion de sus
singularidades. Como sujetos, adquieren un rol en su perspectiva de la realidad y generan

discursos dentro de esta, muchas veces desde la critica.

4. 2. Aproximacion Analitica a los Documentos Institucionales sobre Educacion Artistica

Partiendo de la intencién de analizar diferentes tipos de documentos y contrastarlos con
el proceso de la investigacion, se han tomado dos documentos institucionales como ejemplos. El
primero de ellos es, el Manual de Convivencia del Colegio General Santander (Bogota). El
segundo, Orientaciones pedagdgicas para la educacién artistica en basica y media del
Ministerio de Educacion Nacional. El andlisis de estos documentos se realizo identificando las
categorias relacionadas con esta investigacion de manera directa y las categorias emergentes que
también puedan aproximarse, con esta informacion se pretende determinar el nivel de

profundidad de estas categorias dentro de estos documentos oficiales.
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4.1.2 Manual de Convivencia 2019 (Colegio General Santander 1ED)

El Manual de convivencia y PEI del Colegio General Santander IED es un documento
oficial construido por el Consejo Directivo de esta institucion a partir de documentos anteriores
y con aportes otorgados por la comunidad educativa. Las categorias de sujeto politico, formacién
artistica y ciudadania, se utilizan en este documento, por lo cual se analizara cémo se entiende
cada una de ellas.

4.1.1. 1. La categoria sujeto politico en el Manual de convivencia del Colegio General

Santander (IED)

La categoria sujeto politico en el documento aparece en dos ocasiones; en los Planes
Fundamentales del PEI, dentro de su enfoque humanista y posteriormente en la introduccion del
Manual de convivencia. En los dos casos se puede observar que, se entiende sujeto politico

como la persona que es capaz de cambiar su entorno social:

(...) los entornos deben permitir aprender desde todas las dimensiones, para asi
potenciar el desarrollo y fomento de la autonomia, la vivencia del respeto, la solidaridad
y el uso del didlogo como mecanismo facilitador en la construccion de una convivencia
armonica, donde se promueva el compromiso de todos como sujetos politicos en la

transformacion social. (Manual de Convivencia, 2019, p. 4)

El anterior fragmento, hace parte del apartado en el cual se determinan los pilares
fundamentales del PEI, uno de esos pilares es el enfoque humanista y de transformacion social.
La expresion sujeto politico aparece nuevamente en la introduccién al Manual de Convivencia

en el cudl dice:
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El Manual de Convivencia del Colegio General Santander Institucion Educativa
Distrital, es una construccién colectiva (...) donde se promueve el compromiso de todos
como sujetos politicos en la transformacion social respondiendo asi a el pilar
fundamental del PEI en coherencia con el enfoque humanista. (Manual de Convivencia,

2019, pég. 4)

El cambio social del que menciona el documento viene determinado por la capacidad del
sujeto para modificar su entorno a través de los valores que la Institucion tiene establecidos

como principios fundamentales.

4.1. 1. 2. La categoria formacion artistica en el Manual de convivencia del Colegio General

Santander (IED)

La categoria de formacion artistica solamente aparece en una ocasion, sin embargo, se
puede evidencia que, el documento presenta una contradiccion, pues aparece en el fragmento
como un aspecto fundamental que se olvida en el resto del texto: "El Desarrollo humano dentro
de nuestra concepcion se convierte junto con la formacion tecnolégica, artistica, comunicativa y
cientifica en eje fundamental de nuestro Horizonte Educativo anclado en tres valores

fundamentales”. (Manual de Convivencia, 2019, p. 6)
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4.1. 1. 3. La categoria ciudadania en el Manual de convivencia del Colegio General

Santander (IED)

Finalmente, la categoria ciudadania se encuentra mencionada como un elemento
importante en la formacion: "Asegurar desde los procesos de comunidad y convivencia la
educacion para la ciudadania e Identidad Santanderista con compromiso social”. (Manual de

Convivencia, 2019, pag. 7)

Mas adelante el documento reitera la importancia de la ciudadania como trabajo
en conjunto "(...) es necesario abordar la formacion para la ciudadania y la convivencia escolar
desde una perspectiva de corresponsabilidad, es decir, de trabajo y compromiso conjunto como

comunidad educativa”. (Manual de Convivencia, pag. 8) (Manual de Convivencia, 2019, pag. 8)

Es la categoria que aparece mas veces y se plantea en el documento como objetivo de la

institucion, la formacién en ciudadania y derechos humanos.

4. 1. 3. Orientaciones Pedagdgicas para la Educacion Artistica en Basica y Media

El segundo texto analizado es “Orientaciones pedagdgicas para la educacion
artistica en basica y media”, es un documento oficial escrito por el Ministerio de Educacion
Nacional en el afio 2010. En él se retoman las categorias de educacion artistica y pensamiento
critico. En el desarrollo del documento también se utilizan categorias como: ampo, patrimonio
cultural, pensamiento reflexivo, sensibilidad, apreciacion estética y comunicacion. El

documento fue escrito teniendo en cuenta la colaboracion de docentes de educacion artistica.
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4. 1. 3. 1La categoria educacion artistica en las Orientaciones pedagdgicas para la educacion

artistica en basica y media

La educacion artistica es entendida en primera instancia como un campo (sistema
relativamente autdnomo de relaciones sociales entre personas e instituciones que comparten un
mismo capital comdn), término que definen a partir de Pierre Bourdieu. Posteriormente la
definen (citando los lineamientos curriculares de educacion artistica) como un area del
conocimiento que estudia la sensibilidad mediante la experiencia (experiencia sensible) de
interaccion transformadora y comprensiva del mundo. Y finalmente se establece que la
educacidn artistica tiene como finalidad “expandir las capacidades de apreciacion y de creacion,
de educar el gusto por las artes, y convertir a los educandos en espectadores preparados y activos
para recibir y apreciar la vida cultural y artistica de su comunidad y completar, junto a sus

maestros, la formacion que les ofrece ¢l medio escolar”. (MEN, 2010, p.15)

Respecto a esta categoria analizada, se puede comprender que, para el Ministerio de
Educacidn; la educacion artistica es la aplicacion de las técnicas del arte en un lenguaje, es decir,
se resuelve en la socializacién y se mide a través del impacto que ésta tiene en la comunidad.
Entendiendo de esta forma, el aprendizaje del arte como un resultado de la experiencia, si bien,
menciona el documento, se deben tener elementos teéricos para la creacion artistica, no son la
base del aprendizaje. El objetivo del arte es, segun las orientaciones del Ministerio de Educacién
Nacional, mantener un patrimonio cultural, entendido desde la identidad nacional y mencionado

como herencia historica.
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En el documento se puede encontrar una perspectiva préctica del arte, segun el
Ministerio, el arte sirve para apoyar las demas areas del conocimiento, permite el uso de la
imaginacion para la resolucion de problemas, facilita el trabajo en equipo (debido a que la
practica se realiza generalmente en grupo) y aporta a la ciudadania (entendida como “saber que
debemos aprender a convivir con otros seres humanos”). Afirma el documento que las
instituciones deben adaptar el programa artistico impartido a las necesidades del Proyecto
Educativo Institucional. (Orientaciones pedagogicas para la educacion artistica en basica y

media, 2010, pag. 66) (MEN, 2010, p. 66)

4. 1. 3. 1. La categoria pensamiento critico en las Orientaciones pedagdgicas para la
educacidn artistica en basica y media
La categoria pensamiento critico esta mencionada en el documento en varias
oportunidades, pese a ello, esta no presenta una definicion concreta, se aproxima con los
siguientes términos: "incidir en la cultura, propiciando la innovacion, la inclusion y la cohesion
social, en la busqueda de una ciudadania mas democratica y participativa”. (Orientaciones

pedagdgicas para la educacion artistica en basica y media, 2010, pag. 8) (MEN, 2010, p. 8)

4. 3. Perspectivas institucionales para la educacion artistica y musical

Después de realizar un analisis de los documentos oficiales “Manual de Convivencia
(Colegio General Santander IED)” y “Orientaciones pedagdgicas para la educacion artistica en
bésica y media” es posible determinar que, en este tipo de documentos las categorias se trabajan

de una manera mas practica que teorica, aqui la importancia recae en que el lector entienda como
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poner en practica esas categorias sin profundizar en ellas, las categorias trabajadas en estos
documentos en ocasiones presentan conceptualizacion, sin embargo, la mayoria de veces son

utilizadas de acuerdo a la necesidad de estilo del texto.

Sirva como ejemplo de lo anterior, la manera en que aparece la categoria sujeto politico
dentro del Manual de Convivencia analizado; en ese documento esta categoria se refiere al sujeto
que con acciones y comportamientos transforma el entorno en el que vive, sin embargo, no hay
un apartado que permita desarrollar tedricamente esta categoria. En las Orientaciones para la
educacion artistica en basica y media, se entiende la categoria de educacion artistica como un

campo desde Bourdieu, sin embargo, esta relacion no esta detallada teéricamente.

Capitulo 5:

5. 1. Conclusion

Durante el transcurso de la presente investigacion se planted una posible relacién entre el
sujeto politico y la educacion artistica musical, inquietud que surgié desde diferentes factores; el
primero de ellos es la practica como docente en musica dentro de un proyecto institucional en el
que los estudiantes de grados noveno, décimo y undécimo componen canciones desde su
aprendizaje en teoria musical y en la interpretacion de instrumentos. El segundo factor que da
origen a la presente investigacion es el proceso llevado a cabo en la Maestria en Educacion en la
Universidad Pedagodgica Nacional; en él surgen reflexiones teoricas desde autores como Kant y
Adorno en las que se puede categorizar al sujeto politico y relacionarlo con la practica docente

desde el ejercicio de la educacion musical.
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El ejercicio investigativo surge desde las inquietudes generadas dentro de la ensefianza
de la musica, sin embargo, se fortalece desde los conceptos desarrollados en diferentes
seminarios de la maestria que permitieron un acercamiento teérico a la relacién entre la

educacion artistica musical y el sujeto politico.

Teniendo en cuenta los seis documentos tomados como antecedentes a la presente
investigacion se puede afirmar que, en conjunto, estas investigaciones muestran que la educacién
artistica musical tiene un impacto amplio y positivo en la vida de los estudiantes. A traves de la
musica, los estudiantes desarrollan habilidades emocionales, cognitivas, y socioafectivas,
mejoran en su rendimiento académico, se motivan y participan activamente en la vida escolar, y
encuentran formas de expresion y construccion de identidad. Este impacto se extiende también a
la familia y la comunidad escolar, reduciendo la desercién y mejorando la cohesion social y el

ambiente educativo.

La investigacion se llevé a cabo mediante un enfoque metodologico de caracter
hermenéutico en el que, en primer lugar, se realizé un recorrido histérico de la educacién
artistica musical y sus aportes al sujeto politico desde la Antigiiedad, pasando por la Edad
Media, el Renacimiento, la Modernidad y la época contemporanea, para finalmente llegar al

contexto colombiano.

La segunda parte del proceso investigativo fue el desarrollo conceptual en el que se
retoman a autores como Schiller, Kant y Adorno cuyos aportes resultan fundamentales al
momento de aproximarse a las categorias de sujeto politico y educacidn artistica musical; en

este apartado se retoman conceptos desde la Ilustracién y la Teoria Critica que permiten
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identificar al sujeto politico como aquel capaz de decidir por su cuenta, pero que, ademas, es
consciente de su realidad y piensa no solo en el beneficio individual, sino, en el de su
comunidad. A las categorias anteriores, se suman conceptos como los de industria cultural, arte

culto y popular y cultura juvenil.

Este conjunto de teorias son la base de esta investigacion, pues se acercan
conceptualmente en determinados aspectos; la autonomia, la vision global del mundo, una
lectura critica de la realidad y una preocupacion por el otro definen al sujeto politico para los

fines de este documento.

Por consiguiente, se analizaron algunos documentos institucionales referentes a la
educacion artistica, tanto de instituciones educativas como del Ministerio de Educacion nacional,
asi mismo, las narrativas presentes en las composiciones musicales de los estudiantes de grado
noveno décimo y undécimo del Colegio General Santander (IED) ubicado en la localidad de

Engativa en la ciudad de Bogota.

En el recorrido de la investigacién y teniendo en cuenta los analisis discursivos
realizados, es pertinente resaltar que, la relacion entre la educacién artistica musical y el sujeto
politico no es un debate nuevo, sino que, ha permanecido vigente desde la Antigliedad;
principalmente, porgue se ha planteado siempre esa relacién cercana entre el arte y la cultura.
Como docente de masica se busca poner en contexto el debate con el fin de tematizarlo y

plantear una posibilidad dentro de la escuela.

Al realizar este recorrido histdrico se puede observar que esta relacion entre la educacion

artistica musical y el sujeto politico se hace evidente en las composiciones musicales de los
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estudiantes del Colegio General Santander, pues plantean en sus narrativas una vision de su

realidad mediante un producto cultural en formato de cancién.

La educacion artistica musical se aborda en las instituciones colombianas dentro de un
caracter técnico en el cual el estudiante puede desarrollar competencias que le permiten
fortalecer las demas areas del conocimiento y desarrollar habilidades motoras con fines de
produccion, desde una perspectiva local, rescatando los valores patrios y principalmente la
musica tradicional. Aungue, los estudiantes parecen tomar posicion desde una perspectiva
diferente, siendo consumidores de la industria cultural y teniendo una formacion politica
principalmente influenciada por el acceso a Internet y las plataformas digitales de distribucion de
musica, Son mas cercanos a una vision global, donde la identidad nacional pasa a un segundo
lugar y lo que prima es el contexto cultural, al que se vinculan principalmente desde la musica.
A través de la musica, los jovenes pueden identificarse con determinados géneros, artistas o
movimientos culturales que les proporcionan un sentido de pertenencia y les permite construir su
identidad. Por estas razones, se pude afirmar que, la industria cultural, especialmente en el

ambito musical, tiene una influencia significativa en la formacion de las subjetividades juveniles.

Con el desarrollo de la presente investigacion se puede afirmar que, las composiciones
musicales de los estudiantes se pueden relacionar con caracteristicas propias del sujeto politico,
que son capaces de tener una perspectiva critica del mundo, preocuparse por el bien comun, ser
conscientes de los problemas de la sociedad y desarrollar posturas criticas frente a su realidad.
Lo anterior es posible siempre que, la ensefianza de la musica sobrepase la interpretacion técnica
de algun instrumento musical y se configure como un arte que nutre y enriquece la sensibilidad y

la estética de las personas y asi llegue a contemplar la funcion del arte como representacion de
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una perspectiva de la realidad y como herramienta fundamental de la preservacion de la cultura.

También se evidencia que, las instituciones educativas pueden aportar mas desde la construccion
de sus Proyectos Educativos Institucionales (PEI), acercando la educacion artistica musical a las
realidades presentes en épocas digitales, con didlogos mas cercanos entre la musica tradicional y
patridtica y la nueva masica popular juvenil, que se puede encontrar en diversidad de géneros,

idiomas, estéticas y resistencias.

Como docentes, se suele malinterpretar las posturas de los estudiantes frente a su
realidad, se suelen percibir sus acciones y discursos como apaticos, sin embargo, es importante
tener en cuenta que, la relacion entre los jovenes y las industrias culturales no es una relacion
pasiva de consumo, sino que existe una interaccion activa. Los jovenes no solo consumen
musica, sino que, también la reinterpretan, la resignifican y la utilizan como herramienta de
expresion y comunicacion con sus pares. A través de la musica, los jévenes pueden expresar sus
emociones, sus inquietudes y sus valores incluso pueden utilizarla como medio para transmitir

mensajes politicos o sociales.

De acuerdo con lo anterior es importante destacar que la educacion artistica musical
establece las bases necesarias para la construccion de identidades en los estudiantes observados
permitiéndoles realizar una lectura critica de su realidad, otorgandoles experiencias y
herramientas que contribuyan a este fin; en primer lugar, les ofrece una posibilidad de
creatividad y autoconocimiento como individuos y como parte de una construccién social. Los
sujetos desarrollan un interés por la comunidad, un sentido de pertenencia y una perspectiva
colectiva de su entorno, en sus composiciones se pueden leer diferentes problematicas sociales.

Un segundo factor que se puede observar es que paulatinamente los estudiantes mejoran
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habilidades como la puntualidad, responsabilidad, disciplina, perseverancia, confianza y
autoestima, pues el conocimiento musical y la constante practica permiten que ellos se apropien
de la teoria, lo cual les permite interpretar algin instrumento, componer o cantar con una mayor
seguridad, los horarios de ensayos y la practica autdbnoma se convierten entonces en las
herramientas que facilitan este proceso. Finalmente, la educacion artistica musical les permite
comprender las dindmicas de la industria cultural desde una perspectiva global por encima de la
local lo que les permite comprender de una mejor manera las tecnologias pertenecientes a la

industria cultural y consumir arte de distintas culturas y épocas al momento de la formacion.

Este trabajo es un punto de partida hacia una propuesta que dirija la educacion estética y
artistica desde los dos impulsos de Schiller, dichos impulsos son el impulso formal que tiene que
ver con la educacién moral, politica propiamente dicha como sujeto publico o politico y el

impulso sensible que lo lleva a tener una experiencia estética y social frente a su contexto.

En este contexto, es importante que los docentes de musica puedan contemplar una educacion
artistica que fortalezca tanto el impulso formal como el sensible, utilizando las herramientas
disponibles dentro de la misma industria cultural. Es importante reconocer el conflicto existente
entre la escuela y la industria cultural, ya que este distanciamiento puede alejar a los jovenes del
proceso educativo. La escuela, tradicionalmente, se enfoca en fortalecer el impulso formal, pero
es fundamental establecer un dialogo entre la institucién educativa y la industria cultural para
enriquecer la experiencia educativa y conectarla de manera mas efectiva con la realidad de los

estudiantes.
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Anexos

Tabla 2

Anexo 1

Matriz de analisis creada a partir de las categorias propuestas por Duverger
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Institucion América Sergio, Arias Angielys, Bernal Daniel, Bogoya
Angelica, Castro Cristian, Pertuz Cesar, Rendon Laura
Nombre del La melancolia de la vida
documento
Afo de 2019
publicacion
Tipo de Cancion
documento
Categorias de Autonomia
analisis Libertad
Comunidad
Racionalidad
Categorias Soledad
emergentes Emocién

Sentido de la vida
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Andlisis de base
gramatical

(frase)

El que madruga dios lo ayuda
esa ayuda no sentia
su personalidad callada lo alejaba de la gente

las personas que mas quiere no estan con el mas

Andlisis de base
gramatical

(parrafo)

la vida es ilégica

todo es pasajero,

por su presente futuro esta acabado.

La melancolia lo envolvia,

pero eso era lo que mas preferia y aun asi vivia con valentia.
La vida es blanco y negro no existe un color de alegria,

todo eso es pura fantasia.

El siente que todo le sale mal,

las personas que mas quiere no estan con el mas.

Categorias de
forma
(declaraciones
de

identificacion)

él siempre lo obedecia,
su personalidad callada lo alejaba de la gente
todo es pasajero

por su presente futuro esta acabado.

Categorias de
forma
(declaraciones

de hecho)

"el que madruga Dios le ayuda”,
la vida es ilégica
La vida es blanco y negro no existe un color de alegria,

todo eso es pura fantasia.
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lo que mas importa es la ayuda a tu alrededor

Analisis del

documento

"Esta cancidn es una composicion realizada por los estudiantes de
grano noveno del colegio Distrital General Santander (IED) en la
localidad de Engativa en Bogota DC. La cancién refleja unas categorias
que se pueden interpretar cercanas al concepto de sujeto politico.
Podemos analizar las ideas presentes en la cancion dar una explicacion

de como se interpretan.

Autonomia y Libertad: En la cancion, el personaje parece obedecer el
despertador y seguir una rutina, pero al mismo tiempo se siente
atrapado en una vida que no comprende completamente. Esto puede

reflejar una falta de autonomia real o una sensacion de estar limitado

por las expectativas sociales ""el que madruga Dios le ayuda™".
Soledad y Comunidad: La cancion retrata al protagonista como alguien
solitario y melancolico, alejado de la gente debido a su personalidad

callada. Sin embargo, sugiere que la ayuda y el apoyo de los demas son

necesarios para superar la soledad y enfrentar los desafios de la vida.

Racionalidad y Emocidn: La cancion presenta al protagonista como

alguien que vive con melancolia, pero también con valentia, lo que
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sugiere una mezcla de racionalidad y emocidn en su forma de enfrentar

la vida.

Sentido de la Vida y Finalidad: La cancion parece sugerir una
sensacion de desesperanza o falta de propdsito en la vida del

protagonista, destacando la idea de que ""'todo es pasajero™ y que su

futuro esta ""acabado™".

Teniendo en cuenta los anteriores elementos analizados, la cancion se
puede interpretar desde temas y emociones que pueden relacionarse con
la categoria de sujeto politico, como la autonomia, la comunidad, la
racionalidad, la emocion y el sentido de la vida. A través de estas ideas,
se puede reflexionar sobre la condicion humana 'y las relaciones

sociales desde la categoria de sujeto politico.

Nota. Creacién propia.



