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INTRODUCCION

La ensefianza de la quimica en el ambito latinoamericano actualmente se enfrenta a
desafios relacionados con la estandarizacion curricular y la persistencia de modelos educativos
eurocéntricos que priorizan perspectivas universales sobre el conocimiento cientifico, a veces sin
considerar las especificidades culturales y territoriales (Walsh, 2009; Quijano, 2000). Estos
enfoques han llevado a la estandarizacion de los procesos educativos y han limitado el
reconocimiento de los conocimientos y practicas culturales locales como escenarios legitimos para
la construccion del conocimiento cientifico.

En este contexto, el municipio de Puerres ubicado en el departamento de Narifio es una
zona de gran importancia cultural, reconocida por su participacion en el Carnaval de Negros y
Blancos, declarado Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad por la UNESCO (2009). Este
carnaval es una de las expresiones culturales mas representativas del sur de Colombia, que aborda
conocimientos ancestrales, practicas artisticas y dindmicas comunitarias que demuestran formas
unicas de comprender la relacion entre la naturaleza, la cultura y la produccion material.

El Carnaval de Negros y Blancos se configura como un escenario pertinente para analizar
los materiales, saberes y procesos artisticos que se encuentran asociados a las técnicas tradicionales
que son parte del territorio las cuales no solo se constituyen a través de la expresion cultural sino
también a las transformaciones fisicas y quimicas, en este proceso la produccion de pigmentos, la
preparacion de colas, el uso de adhesivos organicos y el procesamiento de materiales como el
papel, el asfalto o el poliestireno se basan en conocimientos empiricos recopilados a lo largo de la
historia y transmitidos a través de la tradicion oral y el trabajo colaborativo en talleres y grupos.

Estas practicas pueden entenderse desde una perspectiva cientifica, ya que implican

decisiones sobre la composicion de las sustancias, sus propiedades, reacciones, tiempos de secado,



resiliencia e impactos ambientales. En este sentido, la ciencia no ignora la cultura, sino que dialoga
con ella, lo que permite la interpretacion técnica de los procesos ya existentes en la region y se
alinea con los principios de sostenibilidad, uso responsable de los recursos y creatividad material.

Actualmente el contexto educativo del municipio de Puerres se desarrolla bajo
lineamientos curriculares previamente establecidos los lineamientos curriculares establecidos por
el MEN (Ministerio de Educacion Nacional) que cumplen con los estindares nacionales de
educacion cientifica. Sin embargo, estudios en el departamento de Narifio han demostrado que la
educacion cientifica y ambiental estd fuertemente influenciada por las concepciones pedagdgicas
de docentes y estudiantes, asi como por la dindmica institucional de la region respectiva (Torres
Mesias & Barrios Estrada, 2009). Estos estudios muestran que el contenido cientifico a menudo se
presenta de manera fragmentada y sin referencia explicita a las practicas socioculturales locales,
lo que puede generar tensiones entre el conocimiento escolar y las experiencias cotidianas de los
estudiantes.

Este estudio desarrolld e implementd una propuesta educativa micro curricular basada en
los conocimientos tradicionales identificados mediante la observacion y participacion en el
Carnaval de Negros y Blancos del municipio de Puerres. Esta propuesta integrd los procesos
tipicos de construccion, produccion material y expresion artistica del festival como escenarios para
analizar la presencia de conceptos y transformaciones quimicas que intervienen en el quehacer
cotidiano de la comunidad.

Mediante un enfoque cualitativo y etnografico, el estudio permitio interpretar como los
discursos orales, las practicas colectivas y las decisiones técnicas relacionadas con el uso de
materiales revelan conocimiento empirico sobre las propiedades, reacciones y transformaciones

de la materia. A partir de este analisis, se fortalecio la transversalidad del conocimiento cientifico



en el aula al vincular el conocimiento especializado en quimica con las practicas culturales de la
region.

En el marco de este estudio, y considerando las dindmicas culturales presentes en el
Carnaval de Negros y Blancos, se formul¢ la siguiente pregunta de investigacion: ;De qué manera
los saberes ancestrales y las practicas ambientales del Carnaval de Negros y Blancos pueden
contribuir al disefio de una propuesta curricular de caracter decolonial y ambientalmente orientado
para la ensefanza de la quimica en la Institucion Educativa Juan XXIII del municipio de Puerres,
Narifio?

Esta pregunta surgid de un andlisis diagndstico realizado mediante la observacion
participante y la revision de practicas pedagogicas en el campo de la quimica. Este andlisis revelo
tensiones entre la temadtica, guiada por el derecho fundamental a la educacion, y las practicas
culturales de la region. Este proceso resalto la necesidad de fortalecer estrategias educativas que
integren los hallazgos cientificos con los saberes locales desde una perspectiva critica,

contextualizada y transformadora.



1 JUSTIFICACION DEL PROBLEMA

El municipio de Puerres, en el departamento de Narifio, se caracteriza por un rico
patrimonio cultural basado en tradiciones ancestrales, practicas comunitarias y una relacion
especial con la naturaleza. Estas dindmicas crean un entorno sociocultural donde el conocimiento
de la creacion artistica, el manejo de materiales y la organizacion colectiva son importantes fuentes
de conocimiento.

En el ambito de la educacion rural en Colombia, varios estudios han indicado que la
pertinencia de los curriculos debe fortalecerse mediante procesos de contextualizacion que
integren las realidades territoriales en la ensefianza de las ciencias (Gonzalez et al., 2022; Jaramillo
Neira et al., 2025). Si bien el sistema educativo permite cierta flexibilidad en el disefio curricular,
en la practica, la enseflanza de la quimica suele guiarse principalmente por estdndares nacionales
y derechos fundamentales de aprendizaje, lo que puede generar tensiones si no se vincula
explicitamente con las précticas culturales y ecologicas del contexto especifico.

En este sentido, el presente estudio se justifica por la necesidad de contribuir al desarrollo
de conceptos educativos que fomenten el didlogo entre el conocimiento cientifico académico y los
conocimientos tradicionales presentes en el Carnaval de Negros y Blancos, reconociendo estas
practicas como escenarios legitimos para la comprension de los procesos quimicos. Este vinculo
no solo fortalece la contextualizacion del aprendizaje, sino que también contribuye a la
consolidacion de un enfoque curricular decolonial y con enfoque ambiental, relevante para
contextos rurales culturalmente diversos.

Integrar los saberes ancestrales y los conocimientos tradicionales dentro de los procesos
educativos permite potenciar procesos mas relevantes y significativos dado que los estudiantes

tienen la posibilidad de contribuir a su aprendizaje y a su vez preservar y darle continuidad a la



cultura local. Al reconocer y respetar los conocimientos tradicionales, se puede crear un puente
entre la ciencia moderna y las practicas culturales, enriqueciendo el aprendizaje y fomentando una
mayor conexion con el entorno natural, cultural y cientifico.

El departamento de Narifio se encuentra localizado en el sureste de Colombia y se
caracteriza por su amplia diversidad geografica y cultural, extendiéndose desde la region Andina,
hasta la llanura Pacifica limitando con Ecuador, Narifio abarca una superficie de 33.268 km?
(Arévalo, 2012) representando el 2,91% del territorio nacional, su ubicacion permite una
diversidad que se hace presente en sus cadenas montafiosas, valles, rios, costas, parques naturales
y areas protegidas las cuales son hogar de especies endémicas dando como resultado a estas
caracteristicas un sistema econdémico que se basa principalmente en la agricultura, la ganaderia y
el comercio de café, platano, cacao y frutas (Arévalo, 2012).

El Carnaval de Negros y Blancos est4 profundamente arraigado en la region como una red
de experiencias culturales que refuerza la memoria y la resistencia de los ancestros en los 64
municipios del departamento de Narifio. En este contexto, surgen practicas colectivas que abordan
espacios propicios para la construccién de procesos educativos en ciencias naturales desde una
perspectiva cultural y territorial.

El Carnaval, declarado Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad por la UNESCO
en 2009, se caracteriza por la integracion de expresiones histéricas, artisticas y técnicas que
implican la preparacion, transformacion y uso de diversos materiales. La construccion de carrozas,
la produccion de pigmentos, la aplicacion de técnicas de tapizado y el desarrollo de estructuras
mecanicas sostenibles revelan procesos relacionados con las propiedades fisicas y quimicas de los
materiales, como la mezcla, la adhesion, los cambios de estado, la resistencia del material y la

estabilidad estructural.



Estas practicas son expresiones culturales basadas en el conocimiento empirico y, aunque
no siempre se formalizan en lenguaje cientifico, representan formas legitimas de comprender y
trabajar con los materiales disponibles en la region.

Particularmente, entre los 64 municipios del departamento de Narifio, Puerres se
caracteriza como un eje cultural que se constituye a partir de su identidad, resistencia y pertenencia
comunitaria, en el marco de las practicas carnavalescas, la identidad colectiva se fortalece por
medio de las practicas sociales que fortalecen la memoria y la participacion comunitaria.

La participacion de maestros artesanos y profesionales culturales en la produccion de
carrozas, pigmentos y estructuras temporales crea condiciones para la transmision del
conocimiento empirico desarrollado histéricamente. Desde esta perspectiva, estos espacios pueden
entenderse como expresion de una ecologia de saberes, entendida como el reconocimiento de un
didlogo horizontal entre diferentes sistemas de conocimiento —cientifico, tradicional, artistico y
comunitario— sin jerarquias entre ellos (De Sousa Santos, 2010). En este marco, las técnicas, los
materiales y las transformaciones asociadas a las costumbres carnavalescas pueden transferirse a
la ensenanza para analizarlas desde perspectivas contextualizadas como fendmenos cientificos
(Lasso-Guerrero et al.,2023).

Dentro del contexto educativo del municipio de Puerres, la institucion educativa Juan
XXIII enfrenta retos asociados a la dispersion geografico, diversidad sociocultural y la necesidad
de fortalecer sus procesos pedagogicos desde la realidad presente en el territorio (MEN, 2018; PEI
Juan XXIII, 2024). Si bien actualmente se evidencian esfuerzos institucionales orientados a la
formacion integral a nivel educativo desde las practicas sostenibles y el reconocimiento del entorno
para una mayor concientizacion de su cultura, ain se evidencia la necesidad curricular de articular

de manera mas efectiva la cultura local dentro de la ensenanza de las ciencias.



Por lo tanto, el presente estudio se justifica por la necesidad de reconocer los conocimientos
tradicionales y las practicas culturales del Carnaval de Negros y Blancos como fuentes legitimas
de conocimiento que pueden incorporarse a las clases de quimica. Este reconocimiento no solo
revela formas locales de comprension y trabajo con los materiales, sino que también sirve de guia
para disefar un curriculo decolonial y con conciencia ambiental que conecte las materias con las
dindmicas culturales del territorio.

En este sentido, el estudio contribuye al desarrollo de procesos educativos contextualizados
que fomentan el pensamiento critico, la apreciacion de la identidad cultural y la comprension del
entorno desde una perspectiva cientifica. De esta manera, la investigacion contribuye a fortalecer
la pertinencia del curriculo en contextos rurales al promover clases de quimica que interactuan con

la cultura y convierten la experiencia educativa en un proceso significativo para el alumnado.



2  PLANTEAMIENTO Y DELIMITACION DEL PROBLEMA

La ensefianza de la quimica en la institucion educativa Juan XXIII, en el municipio de
Puerres, se impartié de conformidad con las directrices curriculares nacionales y los derechos
fundamentales a la educacidon establecidos para las ciencias naturales. Como parte de la
investigacion, y con la autorizaciéon previa de la institucion, se llevd a cabo un proceso de
observacion y analisis de las practicas docentes. Esto reveld que la materia se impartia
principalmente utilizando directrices estandarizadas.

Si bien este enfoque cumple con la legislacion vigente, se identificaron oportunidades para
fortalecer la conexion entre este contenido y las practicas socioculturales del entorno inmediato de
los estudiantes. Esta situacion requiri6 la exploracion de alternativas pedagdgicas que fomentaran
una mayor integracion entre el curriculo de quimica de la escuela y el conocimiento disponible en
la region.

El municipio de Puerres se caracteriza por una tradiciéon comunitaria en la que la musica,
el arte, las practicas festivas se integran dentro del marco carnavalesco que configura un escenario
intergeneracional en donde circulan los saberes técnicos, creativos y ambientales asociados al uso
de materiales y estructuras. En estos espacios, la comunidad participa por medio de talleres,
agrupaciones, barrios o colectivos en la construccion colectiva que se transmite de manera oral
mediante una practica generacional. Dichos saberes se encuentran fundamentados desde la
experiencia cotidiana en donde se adaptan progresivamente las nuevas dindmicas sociales y la
transformacion del entorno.

En consecuencia, surge la necesidad de analizar como la integracion de saberes ancestrales
asociados a la quimica que se vive en el carnaval pueda llegar a contribuir a la construccion de una

ensefianza contextualizada desde una perspectiva decolonial en donde se le permita al estudiante



comprender el conocimiento cientifico desde sus propias experiencias comunitarias dentro del
departamento y el municipio. El estudio se centrd en las clases de quimica de undécimo grado de
la institucion educativa Juan XXIII, en el municipio de Puerres, Narifio. El objetivo central fue
integrar los conocimientos tradicionales sobre el uso y la transformacién de los materiales
empleados en la construccion de obras de arte para el Carnaval de Negros y Blancos.

Desde esta perspectiva, el estudio exploro las conexiones conceptuales en quimica que
pueden abordarse a través de estas practicas, como las propiedades fisicas y quimicas de las
sustancias, los tipos de mezclas, soluciones y dispersiones en la produccion de pigmentos, las
interacciones intermoleculares relacionadas con los procesos de adhesion en las técnicas de
empapelado, las reacciones de oxidacion en estructuras metalicas, la estabilidad y resistencia de
los materiales, y los principios relacionados con la sostenibilidad y la gestion ambiental de las
materias primas. Estas redes conceptuales facilitaron la conexion entre el conocimiento empirico
de artesanos, profesionales culturales y la comunidad con el contenido académico del curriculo de
quimica de secundaria.

Desde esta perspectiva, el estudio examind las conexiones conceptuales dentro de la
quimica que pueden explorarse mediante estas practicas, como las propiedades fisicas y quimicas
de las sustancias, los tipos de mezclas, soluciones y dispersiones en la produccion de pigmentos,
las interacciones intermoleculares relacionadas con los procesos de adhesion en las técnicas de
empapelado, las reacciones de oxidacion en estructuras metalicas, la estabilidad y resistencia de
los materiales, y los principios relacionados con la sostenibilidad y la gestion ambiental de las
materias primas. De esta manera, la delimitacién correspondi6 no solo a un contexto territorial
especifico, sino también a un area conceptual definida dentro de la ensefianza de la quimica, cuyo

objetivo era crear un curriculo contextualizado.



3 PREGUNTA PROBLEMA
(De qué manera los saberes ancestrales y las practicas ambientales del Carnaval de Negros
y Blancos pueden contribuir al disefio de una propuesta curricular de cardcter decolonial y
ambientalmente orientado para la ensefianza de la quimica en la Institucion Educativa Juan XXIII

del municipio de Puerres, Narifio?
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4 OBJETIVOS

4.1 OBJETIVO GENERAL

Fundamentar una propuesta curricular de caracter decolonial y ambientalmente orientada

a la ensefianza de la quimica en grado undécimo, a partir del analisis de los saberes ancestrales y

las practicas ambientales del Carnaval de Negros y Blancos en el municipio.

4.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Identificar las técnicas y el uso de materiales presentes en las practicas del Carnaval
de Negros y Blancos en donde se involucren cambios fisicos, quimicos y
ambientales.

Establecer relaciones conceptuales entre los procesos y practicas identificados en
el Carnaval con los contenidos de quimica de grado undécimo desde una
perspectiva contextualizada.

Estructurar una propuesta curricular a través de los fundamentos pedagogicos,
didacticos y ambientales que surgen por medio del analisis contextual basado en el

dialogo de saberes ancestrales y el conocimiento cientifico.
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5 ANTECEDENTES

La busqueda de antecedentes tuvo como propoésito identificar estudios que aborden la
integracion de saberes ancestrales relacionados con la ensefanza de la quimica desde una
perspectiva decolonial con especial atencion en espacios rurales y culturales del Sur de Colombia,
se analizaron 20 articulos publicados entre 1991 y 2024, esta busqueda permitié constatar una
produccion académica baja en torno a la educacion en ciencias situada en el contexto, experiencias
y practicas culturales, dado que se presenta una escasez de documentos que articulen el
conocimiento quimico y ambiental con marcos simbdlicos dentro del departamento de Narifio
relacionado con el Carnaval de Negros y Blancos, dicha ausencia resulta significativa ya que revela
la continuidad de paradigmas de origen eurocéntricos en los procesos de ensefianza - aprendizaje
de las ciencias en donde los saberes y tradiciones del territorio no se encuentran visibilizados en

los procesos académicos siendo marginados de los curriculos en la educacion formal.

En el ambito internacional, la pedagogia critica ha generado un viraje fundamental en la
comprension del proceso educativo desde una perspectiva cultural y simboélica. Paulo Freire (1996)
concibe la educacion como un acto politico que propicia espacios de didlogo y liberacion, donde
el aprendizaje se construye a partir de la experiencia, el contexto y la conciencia historica de los
sujetos. Desde esta perspectiva, el conocimiento no es neutral, sino situado y vinculado a las

realidades sociales de quienes aprenden.

En consonancia con estos planteamientos, Boaventura de Sousa Santos (2018) propone la
nocion de ecologia de saberes, entendida como la integracion y el reconocimiento de multiples
formas de conocimiento. Este enfoque cuestiona la monocultural de la ciencia moderna y plantea

la coexistencia de diversas epistemologias como condicidn para la justicia cognitiva.
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Por su parte, Walsh (2010) desarrolla los ejes de la decolonialidad del saber, del ser y del
poder. La decolonialidad del saber cuestiona la imposicion de una unica forma valida de
conocimiento; la decolonialidad del ser reivindica las identidades y subjetividades historicamente
subalternizadas; y la decolonialidad del poder problematiza las estructuras que mantienen
jerarquias culturales y epistémicas. En este marco, el aula puede convertirse en un espacio de
transformacion critica, donde los estudiantes aprenden a pensar desde su territorio y memoria
colectiva. Lo que Walsh denomina “insurgencia cognitiva” hace referencia a la capacidad de
cuestionar las formas hegemonicas de pensamiento y construir conocimiento desde las propias
experiencias culturales, trascendiendo la aparente neutralidad técnica para configurarse como una

practica. pedagdgica con identidad y reafirmacion cultural.

El trabajo ambiental latinoamericano ha sido profundamente discutido en un modelo
estructural critico del disefio moderno. Enrique Leff (2004) dice que la crisis ecologica
contemporanea no es un problema Unico de degradacion ambiental, sino una crisis del medio
ambiente que conduce a la racionalidad tecnocientifica dominante. En este sentido, plantea la
necesidad de construir una racionalidad ambiental capaz de articular ética de la vida, equilibrio
ecosistémico y procesos cognitivos, configurando un nuevo horizonte epistemologico que
reconozca el valor de los saberes tradicionales y posibilite la transicion mas alla del paradigma
desarrollista. Esta posicion no se limita a una dimensién de la moral, que esta sujeta a una
transformacion en la forma de producir, legitimar y aplicar el conocimiento en relacion con la

naturaleza.
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En esta misma linea critica, Eduardo Gudynas (2011) desarrolla la nocién de Buen Vivir
(Sumak Kawsay) como una alternativa al desarrollo convencional. Esta perspectiva no constituye
una formula tnica con la misma “vida buena”, que es una propuesta ontologica y politica que
reconfigura la relacion entre la comunidad y la naturaleza, reconociendo a esta ultima como sujeto
de valor y no como mero recurso. Desde esta mirada, los procesos culturales y productivos se
comprenden en estrecha interdependencia con el entorno, lo cual implica replantear los mismos
fundamentos del crecimiento econémico y del progreso. Por lo tanto, tanto Leff (2004) como
Gudynas (2011) coinciden en que la educacion ambiental debe ir mas alld de los enfoques
instrumentales y moralizantes y centrarse en una comprension holistica del mundo, en la que la
ciencia dialoga con la ética, la cultura y la tradicion, esta perspectiva no reduce las cuestiones
ambientales a una preocupacion normativa, sino que las convierte en el nucleo estructural de

nuevas formas de conocimiento y organizacion social.

Estos postulados constituyen la base epistemoldgica de este trabajo, ya que consideran la
educacion cientifica desde una perspectiva relacional, no netamente instrumental. Desde esta
perspectiva, el conocimiento quimico no se encuentra limitado a la transmision de formulas sin
contexto, sino que se entiende como una forma de interpretar el territorio y sus dindmicas, por lo
tanto, al reconocimiento de las experiencias, practicas y costumbres del contexto respectivo,
integrando materiales, procesos naturales y actividades tradicionales como expresiones
significativas de la vida cotidiana.

En el ambito colombiano, los procesos de reconocimiento del contexto y la educacion
cientifica como eje trasversal cobran relevancia a partir de los aportes de Orlando Fals Borda
(1987) quien demuestra que las ciencias pueden trasmitirse por medio de experiencias colectivas

con quienes comparten un territorio en comun ya qué los saberes populares pasan a constituir una

14



forma legitima del conocimiento, de manera reciente Arturo Escobar (2014) y Julio Mejia (2019)
han mencionado que el territorio es la base del conocimiento dado que las practicas pedagogicas
deben generar un procesos transversal en el aula desde un entramado sociocultural y ecolégico que
ancle la participacion sobre el conocimiento de sus raices dado que ayuda a representar la realidad
interna y externamente.

El Ministerio de Educacion Nacional (2018) menciona en el plan sectorial de 2018-2022
que se debe promover la equidad y la pertenencia educativa a través de la implementacion
curricular por medio del contexto estudiantil; sin embargo, los resultados en entornos rurales como
los municipios del departamento de Narifio segiin la Fundacion Empresarios por la Educacion
(2024) evidencia que el departamento en los ultimos afios no presenta una eficiencia educativa por
la falta de recursos, planta fisica y planta docente evitando que estas den respuesta a las
particularidades socioculturales del territorio dado esta incidencia el entorno educativo ain se
encuentra bajo las estructuras epistemologicas universales ajenas a los saberes comunitarios a la
interaccion del territorio.

En el departamento de Narifio la riqueza cultural y ambiental caracteriza un afluente de
diversidad en el cual se pueden evidenciar lo previamente mencionado dado que este territorio
presenta una geografia montafiosa, ecosistemas de paramos con una amplia riqueza étnica que
caracteriza una amplitud simbdlica desde sus referentes historicos se hace presente las
comunidades de los Quillacingas y los Pastos los cuales se asentaron en el territorio de la region
andina desarrollando sistemas de conocimiento vinculados con los ciclos de cosecha, observacion
astronOmica, rituales vinculados al sol, luna y agua que favorecieron su comprension y uso en sus
actividades cotidianas. (Obando, 2021; Radio Nacional de Colombia, 2022). Celebraciones como

el inti Raymi (fiesta del sol) aun demuestran la apropiacion cultural relacionadas con la
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cosmologia, ecologia y vida comunitaria estan integradas en el manejo del fuego, pigmentos
naturales y minerales desde la representacion artistica del cuerpo como mediacion simbolica entre
los seres humanos y las fuerzas de la naturaleza.

El carnaval se remonta a una practica cultural multifacética ya que los pertenecientes al
departamento mencionan que el carnaval se vive de 64 formas diferentes haciendo referencia a que
su origen presenté una variacion a partir de las caracteristicas de cada municipio es aqui donde se
remontan las costumbres del carnaval en el municipio de Puerres cuya particularidad es su extensa
amplitud de sector rural con una amplia geografia montafiosa con una economia rica en el sector
agropecuario y sus practicas tradicionales como el cultivo de la papa, maiz y frijol.

Segun el Departamento de Narifio (Perfil Municipal, 2014), el municipio de Puerres cuenta
con tres instituciones educativas publicas: dos en la zona rural (Monopamba y San Mateo) y una
en la zona urbana, la institucion Educativa Juan XXIII. Fundado en 1964, se inspir6 en la Escuela
de Arte y Oficio del Marco Parroquial, que se origind en la formacion técnica y artistica de artistas
visuales. Historicamente, la institucion se consolidd como un espacio de educacion tradicional
donde la juventud local consolidaba y transmitia los conocimientos regionales antes de la
transicion a un modelo de formacion académica formal.

Estudios locales, como el de Lopez y Pinto (2007), analizan el proceso de fusion
institucional en Puerres —entendido como la integracion administrativa de varias instituciones
educativas bajo una estructura organizativa comin— como un desafio en términos de alcance y
calidad. Los autores sefialan que, tras esta reestructuracion, el curriculo se adhiere en gran medida
a las directrices y estandares de competencias basicas del Ministerio de Educacion, lo que no

siempre garantiza una alineacion efectiva con el contexto regional y la cultura local.
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En el siglo XVI con la llegada de la corona al territorio Narifiense estas practicas fueron
conectandose a elementos pertenecientes a la religion catdlica y a las actividades de los esclavos
que llevan los espafioles al departamento dandole explicacion a las representaciones culturales que
hoy en dia se evidencian en el Carnaval de Negros y Blancos como lo documenta Mufioz Cordero
(1991) el carnaval integra una sintesis historica en que las costumbres prehispanicas del territorio
se proyecta desde las expresiones afrodescendientes y las tradiciones mestizas. En este sentido se
proyecta una pedagogia popular del color en donde todos los habitos culturales barro, pintura,
escultura, y los materiales de origen natural se convierten en recursos didacticos que comunican
identidad resistencia y creatividad.

El carnaval de Negros y Blancos declarado por la UNESCO (2009) como patrimonio
Cultural Inmaterial de la Humanidad constituye actualmente una de las manifestaciones mas
representativas de la cultura andina dado que converge tradiciones indigenas afrodescendientes y
europeas ofreciendo un valor simbolico, estético y tradicional entrelazado en una red de saberes
técnicos, artisticos, ancestrales que se trasmiten generacionalmente, como lo afirma Mufioz
Cordero (1991) El carnaval es una expresion directa de la memoria viva dado que se celebra en la
colectividad del departamento abordando las practicas artesanales como un proceso de mediacion
cultural que combina las destrezas empiricas que nacen desde la intuicion y la creatividad.

Asso-Guerrero et al. (2021) amplian esta comprension al referirse a los talleres artesanales
organizados durante el Carnaval, que funcionan como comunidades de practica. En estos espacios,
se invita a la comunidad a desarrollar experiencias que conectan la historia, la tecnologia y la

creacion colectiva.
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Desde esta perspectiva, Wenger (1991) argumenta que la transmision de conocimientos no

se produce Unicamente a través de las estructuras educativas formales, sino mediante la
participacion de las personas dentro de una comunidad o entorno compartido. En el caso del
Carnaval, esta participacion se concreta en procesos colaborativos de disefio, modelado,
experimentacion y creacion cultural. La practica se integra mediante la observacion, la explicacion
y la accion conjunta, generando asi un aprendizaje situado que surge de la interaccion.
Achicanoy (2014) sefiala que los colores utilizados en el Carnaval Blanco y Negro trascienden su
dimension decorativa, ya que representan una expresion de la resistencia simbolica de las
comunidades que habitan esta region. Este proceso ha implicado una transicion histérica del uso
de materiales naturales al de materias primas sintéticas, sin que ello implique una ruptura con el
legado cultural transmitido a través del conocimiento empirico de la mezcla de 6xidos, carbonatos,
anilinas y resinas para garantizar la durabilidad y estabilidad de las obras de arte.
Estas practicas se manifiestan en el arte carnavalero no solo estéticamente, sino también en un
espacio para la produccion y validacion de saberes. En este contexto, el conocimiento tradicional
funciona como una forma legitima de comprensiéon material del mundo, conformando una
mediacion epistemologica basada en la experiencia y el territorio, en contraste con los enfoques
exclusivamente eurocéntricos del conocimiento cientifico.

El estudio de Rosas (2020) afirma que el patrimonio cultural llega a sefialar que las técnicas
y practicas dentro del carnaval corresponden a un conocimiento hibrido entre lo ancestral y lo
moderno, dado que los materiales tradicionales como el papel mache, el barro, las fibras vegetales
son un complemento de las técnicas modernas que hoy en dia también incluyen el uso del icopor,
fibra de vidrio, pinturas acrilicas y sistemas mecanicos de movimiento evidencian un desarrollo a

través del tiempo que combina e innova la tradicion sin remplazarla solo adaptandola de forma
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constante reforzando la idea de que el carnaval no solo preserva la memoria si no que crea memoria
y reconoce el saber generacional abordando un didlogo de contextos contemporaneos.

Desde una perspectiva ambiental autores como Gallardo Solarte y Ortiz Nievas (2022)
advierten la necesidad de involucrar la preservacion y el cuidado ecoldgico dentro del carnaval,
dado que algunos materiales como el talco, espumas sintéticas, pinturas y el icopor resultan
nocivos para la salud y el bienestar del ecosistema, sin embargo, son practicas que ya se encuentran
interiorizadas en la festividad que la puesta en escena es proponer un carnaval sustentable
recuperando practicas tradicionales del carnaval para una racionalidad ambiental. Insuasty Ruiz
(2013) documento que el uso de engrudo a base de harina, coldgeno animal proveniente de las
curtiembres y agua son un adhesivo habitual para empapelar las carrozas determinandose como un
proceso bioquimico en donde se desnaturaliza el coldgeno para formar redes poliméricas, siendo
una practica sostenible dentro de la tradicion del carnaval se ha venido intercambiando por el uso
de adhesivos a base de pegantes vinilicos (PVA) generando mayor estabilidad en la carroza pero
aportando un eje contaminante mas peligroso para el medio ambiente generando residuos plasticos
persistentes.

Por otra parte, uno de los elementos culturales utilizados para representar el Dia de los
Blancos es el Talco, sustancia que estd compuesta quimicamente por silicato de magnesio
hidratado (M g3Si,0,0(0OH),), un mineral que se dispersa con facilidad en el aire, su uso en
cantidades altas resulta nocivo para el ser humano. En este sentido, Gallardo Solarte y Ortiz Nievas
(2022) senialan que la inhalacidén constante sus microparticulas pueden ocasionar irritacion en las
vias respiratorias y en la piel, debido a las altas concentraciones presentes en el ambiente en este

tipo de celebraciones.
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El papel de cemento reciclado usado en el proceso de empapelamiento de carrozas es un
material principalmente compuesto por fibra de celulosa que al encontrarse contaminado con el
cemento cumple la funcion de aglutinante dando a la estructura con alta resistencia desde una
dimension ambiental los estudios de Méndez (2024) y Caceres L. (2020) sobre la caracterizacion
del talco, icopor, enfatizan la importancia de que este sea reutilizable pero en el caso del talco al
tener contacto con residuos bioldgicos emanados por el ser humano y el contacto con el suelo,
incrementa su uso desmedido dentro de la festividad mientras que por lo contrario el icopor segun
sabedores de la region tiende a reutilizarse para las nuevas estructuras afo tras afio en el carnaval.

Las referencias revisadas nos permiten comprender el Carnaval de Blancos y Negros como
un espacio donde convergen la cosmovision, la tradicion cultural y los procesos técnicos
relacionados con el uso de materiales y la transformacion de sustancias. Sin embargo, estas
contribuciones van mas alla de la informacion descriptiva; constituyen el estado del arte en el que
se basa la presente investigacion, demostrando que las practicas ambientales, el conocimiento
empirico y los procesos creativos se entrelazan en el contexto del carnaval y pueden interpretarse
desde una perspectiva cientifica situada.

Desde el ambito de la educacion decolonial, los enfoques analizados aportan elementos
clave para consolidar esta propuesta curricular: el reconocimiento del territorio como espacio
pedagbgico, la validacion de los conocimientos tradicionales como formas legitimas de
comprension, el didlogo entre la ciencia académica y las practicas comunitarias, y la comprension
de la materia no solo como un objeto de estudio abstracto, sino como una experiencia cultural y
ecologicamente situada. Estos principios guian la creacion de un curriculo que trasciende la logica
puramente tecnocientifica y busca una ensefianza de la quimica vinculada a la memoria colectiva

y las précticas vivas de la comunidad de Puerres.

20



6 REFERENTES CONCEPTUALES
6.1 Curriculo decolonial: fundamentos epistemolégicos y educativos

El concepto de curriculo decolonial forma parte del pensamiento critico latinoamericano,
que ha problematizado la persistente colonialidad del conocimiento, el poder y el ser en los
sistemas educativos contemporaneos. Anibal Quijano (2000) argumenta que la colonialidad no
desaparecié con el fin del colonialismo formal, sino que continia operando mediante la imposicion
de epistemologias eurocéntricas que determinan qué conocimiento se considera valido y cudl es
subordinado o invisible.

En educacion, esta dindmica se manifiesta en curriculos homogéneos que privilegian el
conocimiento académico occidental descontextualizado y del conocimiento local y comunitario.
Reconocer esta critica invita a crear un espacio de didlogo entre la reflexion académica y el
conocimiento territorial. En este sentido, el curriculo decolonial no se limita a una postura teorica,
sino que se concibe como una préactica educativa que busca reevaluar experiencias, memorias y
formas de comprension que se situan en el contexto cultural de la ensefianza.

Desde esta perspectiva, el curriculo no es un dispositivo neutral, sino un campo de disputa
politica y cultural. Restrepo y Ramallo (2016) advierten que los sistemas educativos
latinoamericanos reproducen jerarquias epistémicas que colocan al conocimiento cientifico
moderno como universal, invisibilizando otras racionalidades. Esta situacion genera una fractura
entre la escuela y el territorio, particularmente en contextos rurales e interculturales, donde el
conocimiento escolar suele percibirse como ajeno a la vida cotidiana de los estudiantes.

La pedagogia decolonial propone una resignificacion del curriculo como proceso situado,
dialogico y contextualizado. Walsh (2009) introduce el concepto de pedagogias de la re-existencia,

entendidas como practicas educativas que emergen desde los pueblos y territorios para resistir la
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homogeneizacion cultural y construir alternativas epistemoldgicas. En este enfoque, el aprendizaje
no se concibe como acumulacion de contenidos, sino como una experiencia €tica, politica y
cultural que reconoce la historia, la memoria y la identidad de las comunidades.

Ocana (2017) y Ocana et al. (2018) amplian esta perspectiva al sefialar que la pedagogia
decolonial implica una transformacion de las relaciones entre conocimiento, sujeto y territorio.
Esto presupone el reconocimiento de que el conocimiento no se genera exclusivamente en la
ciencia, sino también en las précticas culturales, productivas y artisticas de las comunidades. La
historia de la ciencia ha demostrado que gran parte del conocimiento que hoy se presenta como
cuerpos conceptuales formalizados se originé en experiencias técnicas, practicas artesanales y
procesos empiricos que posteriormente fueron sistematizados y legitimados por la tradicion
cientifica moderna.

En este sentido, el curriculo decolonial no pretende ignorar la ciencia, sino ampliar su
alcance promoviendo una educacion que dialoga con los contextos locales y valora los
conocimientos subalternos como fuentes legitimas de conocimiento, sin separarlos de los procesos
historicos a través de los cuales emergido como conocimiento cientifico.

En consonancia con la comprension historica del conocimiento cientifico y la propuesta de
una pedagogia decolonial que reconstruye las relaciones entre conocimiento, sujeto y territorio, la
educacion quimica puede redefinirse desde una perspectiva situacional y critica. Diversos estudios
sobre educacion cientifica han cuestionado la tendencia a presentar el contenido como universal,
neutral y descontextualizado, sefialando que esta forma de instruccién oscurece los procesos
socioculturales de los que surgen los conceptos cientificos (Hodson, 1998; Matthews, 1994). En

este sentido, incorporar la historia y la epistemologia de la ciencia nos permite comprender que los
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conceptos quimicos no surgen de la nada, sino en contextos especificos de practica,
experimentacion y resolucion de problemas materiales.

Basado en el concepto de aprendizaje situado propuesto por Lave y Wenger (1991), el
conocimiento se construye en comunidades de practica donde la participacion y el contexto son
cruciales. Aplicado a la ensefianza de la quimica, este enfoque permite vincular los fendémenos de
la transformacion quimica con practicas culturales concretas (artesanales, productivas o festivas)
en las que estos fendmenos adquieren relevancia social y ecoldgica. Por lo tanto, la quimica situada
no abandona el rigor conceptual, sino que amplia su alcance al reconocer que el conocimiento
cientifico puede dialogar con experiencias locales significativas, fortaleciendo asi su pertinencia
educativa y su arraigo territorial.

6.2 El carnaval como fenémeno cultural, histérico y educativo

El Carnaval de Negros y Blancos constituye una manifestacion cultural compleja que
articula historia, memoria, identidad y resistencia reconoce no solo su valor estético, sino también
su papel como espacio de transmision de saberes y practicas culturales. Este reconocimiento
subraya la necesidad de comprender el carnaval més alla de la celebracion, como un proceso social
dindmico que produce conocimiento.

Desde una mirada antropologica, el carnaval puede entenderse como un ritual de inversion
simbolica, donde se suspenden temporalmente las jerarquias sociales y se promueve la igualdad
entre los participantes. Narvaez (2009) senala que el carnaval opera como una representacion
colectiva que permite a la comunidad reinterpretar su historia y reafirmar su identidad cultural. En
este proceso, los simbolos, colores y materiales adquieren significados que trascienden lo festivo,

convirtiéndose en lenguajes de resistencia y memoria.
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Historicamente, el Carnaval de Negros y Blancos surge de la convergencia de tradiciones
indigenas, africanas y europeas, reflejando la diversidad cultural del departamento de Narifio
(Orjuela Alvarez, 2010). Este proceso de resignificacion cultural ha permitido que el carnaval se
transforme a lo largo del tiempo sin perder su esencia, adaptindose a los cambios sociales y
politicos de la region (Lasso-Guerrero et al., 2023).

En educacion, el curriculo puede entenderse no solo como un instrumento normativo para
organizar contenidos y estdndares, sino también como una red de practicas sociales en las que se
produce, legitima y transmite el conocimiento dentro de contextos histéricos especificos. Desde
esta perspectiva critica, el concepto de “ecologia del conocimiento”, desarrollado por Boaventura
de Sousa Santos (2018), propone la coexistencia y el didlogo entre diferentes formas de
conocimiento y cuestiona la jerarquia epistémica que ha privilegiado el conocimiento cientifico
occidental como la Gnica forma vélida de verdad. Esta propuesta no niega la ciencia, sino que la
relaciona con otros sistemas de comprension del mundo y reconoce su caracter historico y
contextual.

En este contexto, el Carnaval de Negros y Blancos puede entenderse como un curriculo
vivo, ya que combina précticas artisticas, ecoldgicas y técnicas que aportan conocimientos sobre
la transformacion de la materia, el uso de materiales y la relacion con el medio ambiente. En estos
espacios comunitarios, el aprendizaje no se organiza seglin asignaturas o estandares formales, sino
mediante la participacion en procesos creativos colectivos. Asi, el carnaval trasciende su
dimension festiva y se convierte en un entorno educativo alternativo que amplia los limites de la
escuela tradicional y permite una comprension situada del conocimiento, lo cual resulta

particularmente relevante para la educacion quimica en ciertos contextos territoriales.
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6.3 Aprendizaje situado, comunidades de practica y mediacion cultural

El aprendizaje situado plantea que el conocimiento se construye a partir de la participacion
en practicas sociales significativas, y no mediante la simple transmision de informacion
descontextualizada. Lave y Wenger (1991) sostienen que el aprendizaje ocurre en comunidades de
practica, donde los individuos adquieren conocimiento a través de la observacion, la
experimentacion y la interaccion social.

En el contexto del Carnaval de Negros y Blancos, los talleres artesanales funcionan como
auténticas comunidades de practica, en las que sabedores, artesanos, docentes y estudiantes
comparten técnicas, materiales y significados. Lasso-Guerrero et al. (2021) destacan que estos
espacios permiten una mediacion cultural en la que el conocimiento se transmite de manera
horizontal, fortaleciendo la identidad colectiva y el sentido de pertenencia.

Desde una perspectiva decolonial, el aprendizaje situado se articula con el didlogo de
saberes, entendido como un encuentro horizontal entre diferentes racionalidades. Walsh (2009)
enfatiza que este didlogo no busca fusionar ni homogeneizar los conocimientos, sino reconocer su
coexistencia y complementariedad. En la ensefianza de la quimica, esto se traduce en la posibilidad
de comprender los procesos quimicos involucrados en la elaboracion de pigmentos, adhesivos y
estructuras carnavalescas desde la experiencia practica y el saber ancestral.

Este enfoque contribuye a desjerarquizar el conocimiento cientifico escolar, permitiendo
que los estudiantes reconozcan la quimica como una herramienta para interpretar y transformar su

entorno, y no como un saber ajeno impuesto desde fuera del territorio.
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6.4 Color, pigmentos y saberes quimicos tradicionales: articulaciones entre quimica,
cultura y educacion

El color en el Carnaval de Negros y Blancos constituye un eje central de significacion
estética, simbolica y epistemoldgica, en tanto se materializa a través del uso de pigmentos y
colorantes que articulan saberes quimicos tradicionales y contemporaneos. Desde una perspectiva
decolonial, el estudio de los pigmentos permite reconocer que las practicas artesanales no son
meramente empiricas, sino que involucran una comprension situada de las propiedades
fisicoquimicas de los materiales, construida histéricamente a partir de la experimentacion y la
transmision intergeneracional del conocimiento (Achicanoy, 2014; Rosas, 2020).

Desde una perspectiva quimica, los pigmentos se definen como sustancias insolubles que
pueden impartir color a un material al dispersarse en un aglutinante, lo que les permite adherirse a
una superficie solida. Tradicionalmente, estos compuestos se dividen en pigmentos inorganicos y
organicos segun su composicion y propiedades fisicoquimicas, una distinciéon importante para
comprender su estabilidad, intensidad y durabilidad (Rosas, 2020).

En el caso de festividades como el Carnaval de Negros y Blancos, el uso de pigmentos
presenta caracteristicas particulares, ya que se emplean para crear carrozas, mascaras y
escenografias expuestas a la luz solar prolongada, la humedad y la manipulacion colectiva. Estas
condiciones influyen en la seleccidon de materiales y la combinacion de compuestos que garantizan
la adhesion, la resistencia y la durabilidad del color, a la vez que tienen un impacto ambiental
asociado con su eventual eliminacion y posible liberacion al medio ambiente.

6.4.1 Pigmentos inorganicos: composicion, propiedades y usos culturales
Los pigmentos inorganicos estan constituidos principalmente por 6xidos metélicos, sales y

compuestos minerales, los cuales se obtienen mediante procesos de trituracion, purificacion y
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mezcla controlada para alcanzar tonalidades especificas. Su estabilidad quimica, resistencia a la
luz y compatibilidad con diversos aglutinantes los ha posicionado histéricamente como materiales
ampliamente utilizados en pinturas, ceramicas, vidrios y recubrimientos, tanto en contextos
industriales como artesanales (Méndez, 2024).

El color de los pigmentos inorganicos esta determinado por la interaccion entre la luz y la
estructura electronica del metal presente por su estado de oxidacion y la disposicion de sus
electrones. Esta relacion evidencia como la estructura quimica influye en la absorcion de ciertas
longitudes de onda del espectro visible, aquel fenomeno que se manifiesta como color. Por
ejemplo, los compuestos de cromo en estado trivalente (Cr**) producen tonalidades verdes
intensas, mientras que en estado hexavalente generan colores amarillos, diferencia que puede ser
abordada pedagdgicamente para introducir conceptos como estados de oxidacion y transiciones
electronicas en la ensefianza de la quimica (Rosas, 2020).

Entre los pigmentos blancos, el ¢xido de titanio (TiO) destaca por su elevado indice de
refraccion, su poder opacificante y su alta estabilidad, caracteristicas que lo convierten el pigmento
mas consumido a nivel mundial. Su uso es frecuente tanto en pinturas artisticas como industriales,
y en algunos casos se comercializa mezclado con sulfatos de calcio o bario para reducir costos, lo
que afecta ligeramente su tonalidad, generalmente corregida mediante la adicion de pigmentos
azulados o violaceos (Caceres, 2020).

Otros pigmentos blancos relevantes incluyen el 6xido de zinc (ZnO), el sulfuro de zinc
(ZnS) y el sulfato de bario (BaSO,), materiales utilizados también como opacificantes en plasticos
y recubrimientos. El litopon, una mezcla de ZnS y BaSO,, ha sido empleado como sustituto parcial

del 6xido de titanio en pinturas y cauchos, evidenciando procesos de optimizacion técnica que
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también pueden ser analizados desde una perspectiva historica y econdémica del uso de materiales
(Rosas, 2020).

Los pigmentos amarillos, naranjas y rojos inorganicos suelen derivarse de 6xidos y sales
de hierro, cromo, plomo y zinc, mientras que los verdes se asocian a compuestos de cromo y cobre,
como la malaquita (CuCOs3-Cu (OH),), el verdigris y el viridian (6xido de cromo hidratado). Estos
materiales han sido utilizados tanto en practicas artisticas tradicionales como en procesos
industriales, lo que demuestra la continuidad historica de su aplicacion (Achicanoy, 2014).

En el caso de los pigmentos azules, los ultramarinos representan un ejemplo emblemético
de complejidad quimica, al estar constituidos por estructuras tipo zeolita que contienen silice,
alimina, sodio y azufre, similares al lapislazuli natural. En la actualidad, estos pigmentos han sido
sustituidos en muchos usos por equivalentes sintéticos mas econdmicos, como las ftalocianinas,
las cuales también se emplean como agentes de blanqueo Optico (Rosas, 2020). Los pigmentos
negros, por su parte, incluyen compuestos como el diéxido de manganeso (MnO,) y diversas
formas de carbon (negro humo, vegetal y animal), ampliamente utilizados incluso en alimentos y
cosméticos, lo que abre discusiones relevantes sobre toxicidad, regulacion y uso responsable.
6.4.2 Pigmentos organicos y colorantes naturales: potencia cromatica y tensiones
ambientales

Los pigmentos organicos se caracterizan por estar constituidos por un material
cromogénico organico disperso sobre una base inerte, como el hidrato de alimina, lo que les
confiere un alto poder tintéoreo y una mayor intensidad cromatica en comparacion con los
pigmentos inorgénicos. Su desarrollo se remonta a finales del siglo XIX, con la sintesis de
colorantes como los derivados azo y pigmentos emblematicos como el Azul Peacock, marcando

un hito en la historia de la quimica industrial (Clariant GmbH, 2003).
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Figura 1
Primero pigmentos producidos sintéticamente

Nota. Tomado de Clariant GmbH, division de pigmentos & aditivos (2003)

Rojo Litol RojolacaC Amarillo Hansa® Indantreno®
| 0,
| ™
! e
i o n‘ﬁ‘v"“b,
| S
P.R. 49:1 P.R. 53:1 P.Y. 1 P.B. 60
1899 1902 1909 1901
P.Julius K. Schirrmacher [Hoechst] M. Wagner [Hoechst] R. Bohn [BASF]

En la Figura 1, muestra una representacion de algunos pigmentos organicos clave,
acompafiados de su estructura quimica, denominacion, coédigo de identificacion (Color Index) y
afio de sintesis junto con los investigadores responsables, a su vez se evidencia la trascendencia de
la obtencion de los colores a través de los diferentes procesos industriales los cuales han marcado
un gran hito en la historia.

Aunque los pigmentos organicos representan una proporcion menor del mercado global de
pigmentos, se caracterizan por su mayor transparencia, costo elevado y solubilidad en diversos
solventes, lo que condiciona su aplicacion principalmente en vehiculos oleosos y recubrimientos
especializados. Estas caracteristicas permiten abordar en el aula conceptos como solubilidad,
afinidad quimica y estabilidad fotoquimica, integrando contenidos de quimica organica con
practicas culturales concretas (Rosas, 2020).

Paralelamente, los pigmentos naturales de origen vegetal, animal o mineral, han recuperado
importancia debido a su menor toxicidad relativa y su aceptacion en alimentos, productos
farmacéuticos y cosméticos. Estos compuestos pueden clasificarse en productos naturales sin

procesar, extractos concentrados, pigmentos purificados y equivalentes sintéticos, e incluyen
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familias quimicas como carotenoides, antocianinas, betalainas, porfirinas y quinonas. Cada una de
estas familias presenta propiedades cromaticas particulares, es decir, la capacidad de absorber
selectivamente ciertas longitudes de onda del espectro visible, lo que resulta en tonos especificos
(amarillo, rojo, violeta o verde), asi como variaciones en la intensidad, luminosidad y estabilidad
con respecto a factores como el pH, la luz y la temperatura (Méndez, 2024).

No obstante, pese a sus ventajas ecologicas y culturales, los colorantes naturales presentan
limitaciones frente a los sintéticos, como mayor variabilidad en la calidad, menor estabilidad frente
a la luz, el calor y el pH, y una menor capacidad de tincion. Estas tensiones entre sostenibilidad,
eficiencia y tradicion constituyen un punto clave para el andlisis critico en la educacion quimica,
especialmente desde un enfoque ambiental y decolonial (Gudynas, 2011; Leff, 2004).

6.4.3 Implicaciones pedagogicas y decoloniales del estudio de los pigmentos

El andlisis integrado de pigmentos inorganicos, organicos y naturales en el contexto del
Carnaval de Negros y Blancos permite resignificar la ensefianza de la quimica como un proceso
situado, donde los conceptos cientificos emergen de practicas culturales vivas. Estas experiencias
posibilitan que los estudiantes comprendan la quimica no como un saber abstracto y ajeno, sino
como una herramienta para interpretar, valorar y transformar su entorno cultural y ambiental (Lave
& Wenger, 1991; Walsh, 2009).

6.5 Dimension ambiental, racionalidad ecologica y educacion quimica critica

La dimension ambiental del Carnaval de Negros y Blancos plantea tensiones significativas
entre la preservacion de la tradicion cultural y los impactos derivados del uso intensivo de
determinados materiales durante la festividad. Desde una perspectiva de educacion ambiental
critica, el carnaval se configura como un escenario privilegiado para analizar las relaciones entre

cultura, ambiente y salud, especialmente en lo que respecta al empleo de insumos que, aunque

30



simbolicamente valiosos, pueden generar efectos adversos en los ecosistemas y en el bienestar
(Leff, 2004; Gudynas, 2011).

En este contexto, el uso del talco constituye una de las practicas mas emblematicas y, al
mismo tiempo, mas problematicas del carnaval. Tradicionalmente, el talco ha sido utilizado como
material festivo durante el Dia de Blancos, simbolizando la igualdad, la unidad y la celebracion
colectiva. No obstante, su aplicacion masiva en eventos multitudinarios ha suscitado
preocupaciones crecientes en torno a sus implicaciones ambientales y sanitarias, lo que exige una
revision critica desde la educacion cientifica y ambiental (UNESCO, 2009).

Desde el punto de vista quimico, el talco es un mineral compuesto principalmente por
silicato de magnesio hidratado, cuya férmula quimica es MgzSi,019(OH),. Se caracteriza por su
estructura laminar, baja dureza y facilidad para ser pulverizado en particulas finas, propiedades
que explican su uso extendido en productos cosméticos, farmacéuticos e industriales (Garcés,
2009). Sin embargo, estas mismas caracteristicas fisicas favorecen su dispersion aérea, lo que
incrementa el riesgo de inhalacion en contextos de uso intensivo como el carnaval.

Diversos estudios han evidenciado que la exposicion prolongada o repetida al talco puede
generar efectos adversos en la salud humana, particularmente a nivel respiratorio y dermatolégico.
La inhalacion de particulas finas puede provocar irritacion de las vias respiratorias, exacerbar
afecciones preexistentes como el asma y generar molestias pulmonares, mientras que el contacto
cutaneo continuo puede ocasionar irritaciones o reacciones alérgicas en personas sensibles
(Gallardo Solarte & Ortiz Nievas, 2022). Estos riesgos adquieren mayor relevancia en eventos
masivos donde participan nifios, adultos mayores y personas con condiciones de salud

preexistentes.
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Desde una perspectiva ambiental, el talco puede considerarse un contaminante particulado
significativo cuando se libera de manera indiscriminada al ambiente. Su dispersion en el aire
contribuye al deterioro de la calidad atmosférica local, mientras que su deposicion en el suelo y en
cuerpos de agua puede alterar las condiciones fisicoquimicas del entorno, afectando
microorganismos, suelos y sistemas hidricos (Gallardo Solarte & Ortiz Nievas, 2022). La
acumulacion de residuos de talco posterior a la festividad pone en evidencia la necesidad de una
gestion ambiental mas responsable de los materiales utilizados en el carnaval.

Desde el pensamiento ambiental latinoamericano, Leff (2004) plantea la urgencia de
transitar hacia una racionalidad ambiental que cuestione los modelos culturales y productivos
insostenibles, promoviendo practicas que armonicen la tradicion con el cuidado del territorio. En
esta linea, Gudynas (2011) sostiene que las expresiones culturales pueden transformarse en
espacios pedagdgicos para la reflexion ética sobre la relacion sociedad—naturaleza, sin que ello
implique la negacion de la identidad cultural.

Integrar el analisis del talco en la ensenanza de la quimica permite abordar de manera
situada conceptos como tamafo de particula, dispersion, solubilidad, reactividad y toxicidad,
articuldandolos con reflexiones sobre salud publica y sostenibilidad. Desde un enfoque decolonial,
esta problematizacion no busca eliminar la practica cultural, sino resignificarla mediante el didlogo
de saberes, promoviendo alternativas mas seguras y ecologicas, como el uso de materiales
biodegradables tradicionales o mezclas de menor impacto ambiental (Walsh, 2009). algunos de
sus componentes se mencionan en la Tabla 1 Componentes fundamentales del talco

Nota. Tomado de Garcés Gémez, 2019
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Tabla 1 Componentes fundamentales del talco

Nota. Tomado de Garcés Gomez, 2019.

Componente Simbolo Quimico [Funciéon Principal

Magnesio Mg Le confiere suavidad y propiedades
lubricantes.

Silicio Si Forma la estructura cristalina basica del
talco.

Oxigeno O Es esencial para la formacion de los
compuestos de silicato.

Hidrégeno H Forma parte de los grupos hidroxilo (OH)
que confieren ciertas propiedades al talco.

6.6 Carioca: material festivo, simbolismo liudico y problematizacion fisicoquimica

El “carioca” constituye uno de los elementos mas representativos del Carnaval de Negros
y Blancos, especialmente por su asociacion con el juego, la alegria colectiva y la interaccion
corporal entre los participantes. Desde una perspectiva cultural, el uso del carioca simboliza la
suspension temporal de las normas cotidianas y la vivencia del carnaval como espacio de igualdad,
encuentro y expresion ludica. Su empleo masivo durante los desfiles y jornadas festivas lo
convierte en un objeto cultural cargado de significado social y pedagdgico.

Desde el punto de vista material, el carioca es un aerosol compuesto por una mezcla de
propulsores gaseosos, solventes organicos, polimeros y colorantes sintéticos. Su proceso de
obtencion se inscribe en la industria quimica moderna, donde los colorantes y agentes filmdgenos
se sintetizan a partir de derivados del petrdleo, mientras que los propelentes (histéricamente
clorofluorocarbonos) han sido sustituidos por hidrocarburos ligeros como butano, propano o

isobutano, debido a regulaciones ambientales internacionales (Rosas, 2020).
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En el contexto del carnaval, el carioca se utiliza principalmente por su facilidad de
aplicacion, su amplia gama cromatica y su caracter efimero, ya que forma una capa superficial que
se desprende con relativa facilidad. Sin embargo, estas mismas caracteristicas plantean
interrogantes desde la quimica ambiental y la salud publica. La dispersion de particulas finas en el
aire, sumada a la presencia de compuestos orgéanicos volatiles (COV), puede generar irritacion
ocular, respiratoria y cutanea, especialmente en exposiciones prolongadas o en poblaciones
vulnerables (Gallardo Solarte & Ortiz Nievas, 2022).

Desde una perspectiva fisicoquimica, el uso de Carioca puede analizarse en funcion de su
composicion como sistema de aerosol, que generalmente consta de un propelente (gas comprimido
o licuado), un disolvente y una fase dispersa que contiene los componentes espumantes o
colorantes. La presion interna del recipiente mantiene el propelente comprimido; al abrir la
valvula, la caida repentina de presion provoca la expansion del gas, un fendémeno que se explica
por los principios de la presion de vapor y las leyes de los gases. Esta expansion promueve la
atomizacion del liquido y da lugar a la distribucion de pequenas particulas que posteriormente se
depositan sobre la piel o las superficies.

Este proceso también implica conceptos como la volatilidad, relacionada con la rapida
evaporacion de ciertos disolventes; la solubilidad y la polaridad, que determinan la interaccion de
los componentes con la piel y el agua; y las fuerzas de adhesion superficial, que explican la fijacion
temporal de la espuma o el colorante. De esta manera, el comportamiento del aerosol —expansion,
dispersion, evaporacion y deposicion— representa un fendmeno observable que integra principios
de la fisica y la quimica y permite abordar los contenidos de ensefianza desde una practica cultural
situada en el contexto del Carnaval de Negros y Blancos. Asimismo, el residuo del carioca, al

depositarse en el suelo y en cuerpos de agua, contribuye a la carga contaminante del entorno urbano
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durante el carnaval. Desde el pensamiento ambiental latinoamericano, esta situacion invita a
reflexionar sobre la necesidad de resignificar las practicas festivas, promoviendo alternativas
menos contaminantes sin despojar al carnaval de su sentido simbolico (Gudynas, 2011; Leff,
2004).

En clave pedagdgica y decolonial, el andlisis del carioca permite problematizar la tension
entre tradicion, consumo industrial y sostenibilidad. Integrar este material en la ensefianza de la
quimica posibilita que los estudiantes comprendan cémo los productos de uso cotidiano y festivo
responden a procesos industriales especificos y generan impactos ambientales concretos,
fomentando una conciencia critica que articula ciencia, cultura y territorio (Walsh, 2009).

6.7 Carrozas: laboratorio cultural, estructura material y saberes quimicos aplicados

Las carrozas del Carnaval de Negros y Blancos constituyen una de las expresiones mas
complejas y emblematicas de la festividad, al integrar arte, técnica, memoria colectiva y
conocimiento material. Desde una perspectiva antropoldgica, las carrozas representan narrativas
visuales que comunican historias del territorio, criticas sociales y valores comunitarios,
convirtiéndose en dispositivos pedagdgicos que transmiten saberes de generacion en generacion
(Narvaez, 2009).

El proceso de construccion de las carrozas se desarrolla en talleres comunitarios que
funcionan como auténticas comunidades de practica, donde artesanos, sabedores, jovenes y
estudiantes participan activamente en el disefio, modelado y ensamblaje de las estructuras. Estos
espacios no solo reproducen técnicas tradicionales, sino que también integran innovaciones
materiales, evidenciando un didlogo constante entre lo ancestral y lo contemporaneo (Lasso-

Guerrero et al., 2021).
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Desde el punto de vista de la obtencion y uso de materiales, las carrozas emplean una
combinacion de insumos naturales y sintéticos, tales como papel maché, carton, fibras vegetales,
engrudos a base de harina, icopor, resinas, pinturas acrilicas y estructuras metalicas. El engrudo
tradicional, elaborado a partir de almidon y agua, constituye un ejemplo de proceso quimico
artesanal, donde la gelatinizacion del almidon genera una red polimérica capaz de actuar como
adhesivo, fendmeno que puede ser analizado desde la quimica de polimeros (Insuasty Ruiz, 2013).

Las propiedades fisicoquimicas de los materiales utilizados determinan la resistencia,
flexibilidad y durabilidad de los flotadores. La seleccion de pigmentos y colores se basa en criterios
como la fotorresistencia, la adhesion, la viscosidad y el tiempo de secado, mientras que el uso de
poliestireno y fibras sintéticas se relaciona con su baja densidad y facilidad de moldeo. Estos
aspectos permiten la incorporacion de conocimientos de la quimica y la ciencia de los materiales,
como las fuerzas intermoleculares (cohesion y adhesion), la estructura y el comportamiento de los
polimeros, la densidad como propiedad fisica de la materia y los procesos de degradacion quimica,
vinculando asi la teoria con la aplicacion practica (Rosas, 2020).

Desde una perspectiva ambiental, la construccidon de carrozas plantea retos asociados al
uso de materiales no biodegradables y a la generacion de residuos posteriores al carnaval. Sin
embargo, diversas iniciativas comunitarias han promovido la reutilizaciéon de estructuras y
materiales afio tras afio, fortaleciendo practicas de economia circular que dialogan con una
racionalidad ambiental situada (Gallardo Solarte & Ortiz Nievas, 2022).

En el &mbito educativo, las carrozas pueden entenderse como laboratorios pedagogicos del
territorio, donde la ensefianza de la quimica se vincula con procesos reales de transformacion de
materiales. El andlisis de las técnicas de construccion permite a los estudiantes identificar

fendmenos como la gelatinizacion del almidon en la preparacion de adhesivos artesanales, la
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formacion y el endurecimiento de redes poliméricas en pinturas y resinas, la evaporacion de
disolventes durante el secado, la oxidacion de ciertos compuestos expuestos al aire y la
degradacion de materiales sintéticos al exponerse a la radiacion solar y la humedad. Estos procesos
demuestran que conceptos como las reacciones quimicas, los cambios fisicos, la estructura
molecular y la estabilidad de los materiales no son abstractos, sino observables en practicas
culturales concretas. De esta manera, el aprendizaje académico se redefine desde una perspectiva

situada y contextualizada (Lave y Wenger, 1991; Walsh, 2009).
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7 METODOLOGIA

La presente investigacion se desarrollé desde un enfoque cualitativo etnografico, de
caracter interpretativo y educativo, orientado a comprender como el Carnaval de Negros y Blancos
puede constituirse en un escenario legitimo para la ensefianza situada de la quimica. Este enfoque
resulta pertinente en la medida en que el interés del estudio no se centra en la medicion de variables
ni en la generalizacién de resultados, sino en la comprension profunda de practicas culturales,
materiales y educativas inscritas en un contexto sociocultural especifico.

Desde el punto de vista epistemoldgico, la investigacion se sustenta en el pensamiento
decolonial, el cual cuestiona la hegemonia del conocimiento cientifico escolar y reconoce los
saberes locales, comunitarios y culturales como formas validas de produccion de conocimiento.
En coherencia con este enfoque, el estudio asume que las practicas carnavalescas no son simples
expresiones folcldricas, sino escenarios donde se producen, transmiten y resignifican saberes
técnicos, materiales y cientificos, susceptibles de ser abordados pedagdgicamente en la enseflanza
de la quimica.

El disefio metodologico adoptado corresponde a una investigacion descriptiva—
interpretativa, propia del campo de la investigacion educativa con enfoque sociocultural. Este
disefio se complementa con una aproximacion etnografica, entendida no como una etnografia
clasica de largo duracion, sino como una estrategia metodologica que permite describir, interpretar
y comprender las practicas culturales desde la perspectiva de los actores que las viven y las
construyen. La inclusion del componente etnografico resulta fundamental para dar cuenta de los
significados, usos y sentidos atribuidos a los materiales del carnaval por parte de la comunidad.

El capitulo etnogréfico del estudio cumple un papel central dentro de la metodologia, en

tanto permite contextualizar culturalmente los analisis quimicos y pedagdgicos posteriores. A

38



través de la descripcion detallada de las practicas festivas, los espacios de preparacion del carnaval
y el uso de materiales como pigmentos, talco, aerosoles y elementos de las carrozas, se construye
un relato que da cuenta del carnaval como experiencia vivida y como practica social situada. Este
acercamiento etnografico posibilita comprender como los saberes se transmiten de manera
informal, mediante la observacion, la participacion y la interaccion comunitaria.

El contexto de la investigacion fue el Carnaval de Negros y Blancos, celebrado anualmente
en la ciudad de San Juan de Pasto, departamento de Narifio. Este escenario fue seleccionado por
su riqueza cultural, su diversidad de practicas materiales y su reconocimiento como patrimonio
cultural inmaterial, lo que lo convierte en un espacio privilegiado para analizar la relacion entre
cultura, ciencia y educacion. En particular, el capitulo etnografico se centra en aquellas practicas
donde la transformacion de la materia resulta mas evidente y significativa, como la preparacion de
colores, el uso de polvos y aerosoles, y la construccion de carrozas.

El proceso metodologico se desarrollé de manera progresiva y articulada. En una primera
etapa, se llevo a cabo una revision documental de literatura relacionada con curriculo decolonial,
ensenanza de la quimica, educacion ambiental, aprendizaje situado y estudios sobre el Carnaval
de Negros y Blancos. Esta revision permitié construir el marco tedrico y delimitar las categorias
iniciales de andlisis que orientaron tanto el trabajo etnografico como el analisis disciplinar.

Posteriormente, se realizo una fase etnografica de caracterizacion, orientada a describir las
practicas culturales asociadas al carnaval y los materiales utilizados en ellas. Esta fase se centro
en la observacion y el andlisis cualitativo de las précticas festivas, atendiendo a su dimension
simbolica, cultural y material. El propdsito no fue intervenir ni modificar dichas practicas, sino

comprenderlas desde su logica interna y desde los significados construidos por la comunidad.
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Para el analisis del capitulo etnografico se emplea la creacion de categorias discursivas con
la finalidad de integrar desde una perspectiva de investigacion etnografica el diario de campo se
convierte en una narrativa viva que llega a evidenciar las interacciones del entorno en donde se
encuentran inmersos diferentes personajes de la comunidad: estudiantes, docentes y sabedores
locales que en entornos no educativos se juntan para promover el saber ancestral mediante procesos
artesanales en donde el discurso ambiental se entreteje en practicas significativas

Esta construccion se orienta bajo la premisa en la cual el conocimiento no se construye en
el aislamiento de los laboratorios o libros de texto si no que por el contrario se encuentra integrada
en el dialogo cotidiano con la cultura, la experiencia y la memoria colectiva (Geertz, 1989;
Rockwell, 2009; Walsh, 2009).

El andlisis del capitulo etnogréafico se sustenta en un conjunto de categorias discursivas que
permiten identificar los sentidos, tensiones y transformaciones presentes en los relatos.

El andlisis del capitulo etnografico se sustenta a partir del disefio de categorias emergentes
que se establecen mediante la interaccion constante entre el trabajo de campo y las experiencias
observadas antes, durante y después del carnaval integrandose desde una interpretacion reflexiva,
dichas categorias no se establecen de manera previa ni responden inicamente a una clasificacion
aleatoria si no que por el contrario emergen progresivamente desde la observacion del participante.
En este sentido la construccion de las categorias se fundamente en la identificacion del discurso,
las précticas significativas y las relaciones simbdlicas que se encuentran representadas en las
practicas ancestrales que se encuentran articuladas con la ensefianza de la quimica en contextos
reales.

El proceso de categorizacion surge a partir de estrategias de interaccion de lenguaje y

comparacion constante del discurso y las practicas a partir de los patrones evidenciados los cuales
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permitieron imponer estructuras que abren la cotidianidad en un entorno cientifico y ambiental
ligado con la resistencia cultural presente en el documento, esta interaccion se sustenta a partir de
los aportes de Strauss y Corbin (2002) quienes plantean que las categorias emergen a partir del
contacto directo con la informacién, asi como en la perspectiva etnografica propuesta por
Hammersley y Atkinson (2007) quienes destacan la importancia de comprender las practicas
culturales desde una perspectiva interna en los participantes, asimismo, desde una vision
decolonial del conocimiento, autores Walsh (2009) y Sousa Santos (2010) afirman que es
necesario respaldar las epistemologias situadas que emergen de los territorios y de las précticas
comunitarias, lo que conlleva a configurar las experiencias locales desde interacciones y no desde
marcos eurocéntricos predeterminados.

En consecuencia, las categorias se estructuran en el presente capitulo desde un proceso
riguroso en donde la triangulacion de fuentes y técnicas de recoleccion de informacion se presentan
a partir de ejes interpretativos que posibilitan leer los acontecimientos no como hechos aislados,
sino como manifestaciones simbodlicas de una pedagogia territorial, en la que la quimica y la cultura
se entrelazan como lenguajes complementarios. para comprender el relato es necesario
comprender las categorias que permiten comprender el Carnaval como el curriculo vivo como se
visualiza en la Tabla 2.

7.1.1 Categorias discursivas

Tabla 2 Categorias discursivas.

Categoria Justificacion de su | Aportes teodricos | Relacion con el
discursiva eleccion principales proyecto de grado
Aprendizaje Permite Lave & Refuerza la idea
situado y | analizar coémo los | Wenger  (1991): | de que la quimica se
mediacion cultural | participantes aprenden | comunidades  de | comprende mejor
desde la  practica | practica; Freire | cuando se ensefia desde
artesanal y la la experiencia y los
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experiencia (1970): aprendizaje | contextos culturales
compartida, dialogico. propios del territorio.
reconociendo la cultura
como  espacio de
formacion.
Dialogo de saberes Explica los Santos Fundamenta el
y intercambios entre | (2018); Walsh | principio de un curriculo
desjerarquizacion | saber cientifico y saber | (2010); Fals Borda | decolonial donde todos
epistémica ancestral en las | (1987). los saberes tienen igual
practicas del carnaval, legitimidad.
eliminando la jerarquia
entre ambos.
Pensamiento Permite Gudynas Muestra cémo el
critico-ambiental | identificar discursos de | (2011); Leff | aprendizaje quimico se
conciencia ecologica y | (2004); Freire | orienta hacia la accion
¢tica ambiental en la | (1996). ambiental responsable.
elaboracion de
materiales y
reflexiones de los
participantes.
Identidad y Reconoce las Walsh Permite entender
memoria cultural | manifestaciones  del | (2009);  Quijano | el proceso educativo
carnaval como | (2000);  Escobar | como una reafirmacion
dispositivos (2014). del ser, del territorio y de
pedagbgicos de la historia local.
memoria, identidad y
resistencia cultural.
Resignificacion Describe como Freire Muestra la
cultural. el arte y la creatividad | (1996);  Escobar | relacion entre lo
se  convierten en | (2014); Morin | artistico, lo cientifico y
vehiculos de | (2001). lo ético en la formacion
aprendizaje  quimico, integral del estudiante.

simbdlico y emocional.

En una tercera etapa, se desarrolld un andlisis quimico—educativo de los materiales

identificados en el capitulo etnografico. Este analisis permiti6 relacionar las practicas culturales
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descritas con conceptos propios de la quimica inorganica, organica y ambiental, tales como
composicion quimica, propiedades fisicoquimicas, procesos de transformacion de la materia y
posibles impactos en la salud y el ambiente. De esta manera, el componente etnografico no se
concibe como un apartado aislado, sino como la base interpretativa que sustenta el analisis
disciplinar.

Finalmente, se realizd una articulacion pedagogica de los hallazgos obtenidos, integrando
los aportes del capitulo etnogréafico y del anélisis quimico en una reflexion educativa orientada a
proponer el carnaval como un escenario valido para la ensefianza situada de la quimica. Esta
articulacion permitio evidenciar como los saberes culturales pueden dialogar con el conocimiento
cientifico escolar, fortaleciendo una educacion contextualizada, critica y ambientalmente
responsable.

Las técnicas de recoleccion de informacion empleadas incluyeron principalmente la
revision documental y el andlisis cualitativo de practicas culturales desde una perspectiva
etnografica. La informacion fue organizada mediante procesos de categorizacion tematica, lo que
facilito la interpretacion de las relaciones entre cultura, quimica y educacion.

En resumen, el método adoptado, basado en un abordaje etnogréafico cualitativo, permitid
analizar las précticas culturales del Carnaval Negros y Blancos como un escenario de produccion
de conocimientos situados. La revision documental y el andlisis técnico facilitaron la identificacion
de sables ancestrales, practicas ambientales y procesos técnicos vinculados a la transformacion del
material, en consonancia con el propdsito previsto y el andlisis de los fundamentos cientificos
presentes en las practicas.

Asimismo, la observacion y sistematizacion de las experiencias comunitarias permitid

interpretar cdmo este conocimiento puede dialogar con los contenidos de la ensenanza de la
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quimica en grado undécimo, respondiendo al proposito de establecer una propuesta curricular

decolonial y con enfoque ambiental. Este método, permitié la descripcion exclusiva del fendmeno

cultural, establece una relacion explicable entre el marco teorico, las practicas experimentales y

los objetos planificados en la investigacion

Con el fin de asegurar la coherencia entre los objetivos de la investigacion y el disefio

metodologico, el estudio se estructurd en tres fases interconectadas, las cuales se presentan en la

Tabla 3. Cada fase corresponde a un momento especifico del proceso de investigacion y estd

directamente vinculada a los objetivos planteados.

7.2 Fases de Investigacion

Tabla 3 Fases de investigacion

Fase

Actividades

Descripcion

Fase 1: Disefio y
Planificacion

Definicion de objetivos y
preguntas de investigacion

Se establecen los propositos
del estudio y las interrogantes que
se buscaran responder.

Seleccién de participantes y
obtencion de permisos necesarios

Se identifican los grupos de
interés  (estudiantes, docentes,
comunidad) y se obtienen las
autorizaciones  correspondientes

para llevar a cabo la investigacion.

Planificacion de las técnicas e
mnstrumentos de recoleccion de datos

Se disefian las herramientas
(entrevistas, encuestas,
observacion) que se utilizaran para

recopilar la informacion.

Fase 2:
Recoleccion de
Datos

Realizacion de entrevistas
semiestructuradas y grupos focales

Se realizan conversaciones
en profundidad con los
participantes para obtener
informacion detallada sobre sus
conocimientos, experiencias y

percepciones.

Distribucion de encuestas

Se
cualitativos.

recolectan datos
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Observacion participante Vision de primera mano de
durante los talleres y actividades del | las practicas y conocimientos

Carnaval de Negros y Blancos relacionados con los pigmentos y
materiales.

Recopilacion de imagenes e Se recolectan materiales

historias dentro del carnaval visuales y  narrativas  que

documentan las tradiciones y
practicas relacionadas con los
pigmentos y materiales.

Transcripcion de entrevistas y Se convierten las
grupos focales grabaciones de las entrevistas y

Fase 3: Analisis e
grupos focales a texto para facilitar

de Datos e
su analisis.

Fase 4: Adaptacion del curriculo de Se modifican los planeacion
Desarrollo de la | quimica  para incluir  saberes | para integrar los conocimientos
Estrategia ancestrales y practicas sostenibles tradicionales y las practicas
Pedagdgica sostenibles.

Implementacion de la Se prueba la estrategia en
estrategia en una clase piloto de grado | un grupo reducido de estudiantes

Fase S: " . . . .

.77 | undécimo para identificar posibles ajustes.
Implementacion — . . - .
. Evaluacion continua mediante Se evalta el impacto de la
y Evaluacion ) C ) ) ) -
retroalimentacion y entrevistas post- | estrategia a través de la recoleccion
implementacion de opiniones y datos cualitativos.

7.3 Participantes

Los participantes del estudio se conformaron por estudiantes de grado 11 de la Institucion
Educativa Juan XXIII, docentes de quimica de la misma institucion, miembros de la comunidad
con conocimientos ancestrales sobre pigmentos y materiales sostenibles, lideres comunitarios
involucrados en el Carnaval de Negros y Blancos.

La participacion de los estudiantes de grado once se establece por su nivel de formacion
académica y su proximidad al cierre del ciclo de educacion media, lo que permite analizar y

comprender su perspectiva en los ultimos afios en la participacién
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La seleccion de estos participantes se basa en su relevancia y experiencia directa con el
tema de estudio, los estudiantes y docentes proporcionaron perspectivas educativas, mientras que
los miembros de la comunidad y lideres comunitarios que aportaron conocimientos culturales y

técnicos esenciales para la investigacion.

7.4 Técnicas e Instrumentos para Recolectar Datos

e Entrevistas semiestructuradas: Para obtener informacion detallada sobre las experiencias y
percepciones de los participantes.

e Grupos focales: Para explorar temas en profundidad y obtener diversas perspectivas.

e Observacion participante: Durante los talleres y actividades del Carnaval de Negros y

Blancos para obtener una comprension contextual y directa de las practicas culturales.

7.5 Técnicas para Procesar y Analizar la Informacion Datos

e Analisis de contenido: Se utilizo para identificar temas y patrones en las entrevistas, grupos
focales y talleres comunitarios, esta técnica permite descomponer y categorizar la
informacion cualitativa, facilitando la identificacion de tendencias y relaciones
significativas.

o Utilizando el software NVivo, se realizo un andlisis de frecuencia léxica, empleando la
herramienta "Frecuencia de Palabras" y la creacion de nubes de palabras para identificar
repeticiones discursivas relacionadas con los materiales del carnaval. Estas repeticiones se

interpretaron posteriormente a la luz de los objetivos de la investigacion.
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7.6 Ciriterios de Rigor / Calidad

Tabla 4 Rigor y Calidad de la investigacion

Criterios de
Rigor

,Como se implementa a lo
largo de la investigacion?

,Por qué se aplica en el
estudio?

Credibilidad

triangulacion de las diferentes
técnicas (observacion a los
participante, entrevistas y analisis
documental) y contraste permanente
entre los registros del diario de
campo y los discursos de los
participantes.

Permite que las
interpretaciones se reflejen en las
experiencias reales del contexto
educativo y cultural del Carnaval
de Negros y Blancos en el
Municipio de Puerres,
fortaleciendo la validez interna del
estudio.

Elaboracion de descripciones
dentro del contexto de Puerres, en
donde las practicas culturales se
trasladan a las experiencias

Facilita que otros
investigadores o docentes puedan
comprender el alcance contextual
del estudio y comprendan las

Transferibilidad |pedagogicas que pueden diferentes variables por las cuales
comprenderse a través de la pueden generar herramientas que
observacion la cual detalla cada uno ||les facilite intervenir dentro del
de los escenarios, actores y procesos |[territorio desde las caracteristicas
educativos. culturales afines.

Mantener un margen de
trazabilidad metodologica mediante . . .
. . - Permite evidenciar con
registros sistematicos del proceso . s
. . .. . coherencia la viabilidad de los
. investigativo, decisiones a nivel .. L
Dependencia . objetivos, preguntas, técnicas de
) ] analitico documentadas y . g

(consistencia) .., . recoleccion y andlisis de datos,

organizacion de forma cronologica .
) mostrando estabilidad en el proceso
dentro del trabajo de campo y . ..
e . investigativo desarrollado.

analisis en matrices y software
cualitativo.

Registro de reflexiones
personales dentro del diario de Garantiza que los resultados
campo, en el cual se diferencia las  ||se fundamenten en la informacion

Confirmabilidad |/interpretaciones, datos empiricos, obtenida en Carnaval antes durante

evidencias documentales y
categoriales derivadas del analisis
por medio del software de NVivo.

y después desde percepciones
personales de la investigadora.
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Criterios de
Rigor

,Como se implementa a lo
largo de la investigacion?

(Por qué se aplica en el
estudio?

Analiza el rol como docente e
investigador dentro del contexto

Permite evidenciar la
posicion situada desde la cual se

Reflexividad educativo y cultural, reconociendo |construye el conocimiento,
investigativa como cada participacion influye en  ||coherente con enfoques
la interpretacion de los diferentes etnograficos y perspectivas
procesos observados. decoloniales.

Articular el paradigma Asegura que el disefo de la
cualitativo, el enfoque curricular secuencia de ensenanza responda al
decolonial y la perspectiva proposito de comprender los

Coherencia etnografica en las decisiones conocimientos ancestrales y las
epistemologica metodologicas, técnicas de practicas culturales como formas

recoleccion de informacion y
procedimientos de analisis aplicados
durante la investigacion.

legitimas de conocimiento en la
ensefianza de la quimica en
contextos especificos.
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8 RESULTADOS
8.1 Capitulo etnografico

Los hallazgos del estudio revelan que el Carnaval de Blancos y Negros, en el contexto del
municipio de Puerres, forman una red de conocimientos técnicos, ecologicos y simbodlicos que
puede reinterpretarse en las clases de quimica. El analisis etnografico permitié identificar cinco
categorias clave: Aprendizaje situado y mediacion cultural, Didlogo de saberes y desjerarquizacion
epistémica, Pensamiento critico-ambiental, Identidad y memoria y Resignificacion culturales.

En la primera fase, se encontr6 que las practicas asociadas con la construccion de carrozas,
el uso de pigmentos y la preparacion de materiales artesanales no son meras expresiones artisticas,
sino también procesos de transformacion material que requieren conocimientos empiricos sobre la
mezcla, el secado, la adhesion, la estabilidad y la degradacion. Estas practicas demuestran una
comprension material del entorno que se desarrolla fuera del &mbito escolar, pero que es coherente
con los conceptos de la quimica.

El analisis de las narrativas de los participantes también reveld que el Carnaval funciona
como un espacio de transmision intergeneracional, donde la experiencia practica precede a la
formalizacion conceptual. Este hallazgo subraya la relevancia de un curriculo que conecta el
conocimiento académico y regional.

En la segunda fase, correspondiente a la implementacion de la secuencia didactica, los
resultados mostraron que los estudiantes lograron establecer conexiones explicitas entre los
fendmenos quimicos abordados en clase y las practicas culturales del Carnaval, en particular con
respecto a los pigmentos naturales, las reacciones acido-base, las propiedades fisicoquimicas de
los materiales y el comportamiento de los aerosoles. Esta conexion fomentd una comprension

contextual del contenido y fortalecio la reflexion ecologica sobre el uso de materiales sintéticos.
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8.1.1 Territorio y memoria: etnografia de las practicas y saberes del carnaval de Negros y

Blancos

El analisis etnografico reveld que el Carnaval de Blancos y Negros en el municipio de
Puerres funciona como un espacio para la construccion colectiva de la memoria y la identidad
territorial. Las practicas observadas como la construccion de carrozas, la preparacion de
pigmentos, el modelado de materiales y la organizacion comunitaria de talleres, dan testimonio de
una transmision intergeneracional de conocimientos técnicos y simbolicos que configura una

comprension situacional del entorno.

Se encontré que los participantes perciben estas practicas no solo como actividades
festivas, sino como expresiones de resistencia cultural y pertenencia comunitaria. Las narrativas y
dindmicas observadas revelan nociones de cuidado territorial, el uso de recursos locales y la
valoracion de materiales tradicionales, destacando una estrecha relacion entre la cultura, el medio

ambiente y la transformacion de la materia.

El andlisis de las narrativas también reveld que muchos de los procesos desarrollados
durante el carnaval implican conocimiento empirico sobre mezclas, adhesion, secado, estabilidad
y comportamiento de los materiales, que se aplica en la practica antes de su formalizacion
conceptual. Este hallazgo muestra que el territorio representa un escenario donde los
conocimientos técnicos y culturales se vinculan y forman una base relevante para redefinir la
ensefianza de la quimica desde una perspectiva contextualizada. A continuacidn, se presenta una
sintesis del andlisis del diario de campo dia a dia Tabla 5, 6, 7, 8,9,10, 11,12 interpretando los
hechos observados a la luz de las categorias previamente mencionadas en la Tabla 2 Categorias

discursivas.
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El diario de campo no se cred espontaneamente, sino que se guio por una serie de preguntas
clave derivadas de la pregunta de investigacion y las categorias preliminares establecidas en el

marco tedrico. Las observaciones se organizaron en torno a los siguientes puntos focales:

e ;Qué practicas materiales se desarrollan a lo largo del dia y qué cambios en el mundo
material se asocian a ellas?

e ;Qué discursos surgen sobre la identidad, la memoria y la tradicion?

e ,;Cémo se manifiestan las preocupaciones ambientales en las decisiones técnicas o
simbolicas?

e ;Qué relaciones surgen entre el conocimiento empirico y las nociones cientificas

implicitas?

Estas preguntas permitieron registrar no solo hechos observables, sino también
interacciones, discursos y decisiones técnicas, que posteriormente se analizaron en relacion con

las categorias emergentes.

Las fotografias de esta seccion cumplen un uso mas alla de la ilustracion, sino también para
analizar. En el contexto de la etnografia, las imdagenes representan registros visuales que
complementan el diario de campo y permiten la triangulacion de la informacion discursiva con la
evidencia material de las practicas observadas. Esta evidencia visual proporciona elementos para
comprender como las categorias emergentes (territorio como espacio de aprendizaje, memoria
cultural y dimension ecoldgica), se materializan en acciones concretas, disposiciones espaciales y

el uso de materiales durante el carnaval.

8.1.1.2Cfriterios de Analisis y Proceso de Triangulacion
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El analisis de los resultados no se basd en interpretaciones aisladas del diario de campo,
sino en un proceso sistematico de triangulacion que fortalecio la validez interpretativa de las
categorias emergentes. Cada categoria discursiva identificada se construyd a partir de la

interseccion de diversas fuentes de informacion:

a. Las entradas escritas del diario de campo

b. Conversaciones informales documentadas durante las conferencias

c. Material visual recopilado (fotografias y notas contextuales)

d. Comparacion con referencias teoricas previamente definidas dentro del marco

conceptual.

Este proceso permitio evitar conclusiones unilaterales, ya que las interpretaciones solo eran
validas si existia congruencia entre la evidencia empirica y los ejes analiticos establecidos. En este
sentido, la categoria “Territorio como Espacio de Aprendizaje” se baso en la observacion de
practicas colaborativas repetidas, discursos relacionados con la transmision intergeneracional y
registros visuales de la accidn comunitaria.

8.1.2 28 de diciembre, dia de los inocentes

Tabla 5 28 de diciembre, dia de los inocentes.

Categoria Descripcion

Nombre del Liseth Gabriela Calderon Villacorte, Malory Camila Carrero
Investigador: Salinas.

Fecha: 28 de diciembre 2024

Lugar: Puerres Narifio

Hora de 9am
Inicio:

Hora de 4pm
Finalizacion:
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Condiciones
del Entorno:

Parque los Héroes Puerres Narifio, dia de los inocentes,
actividad de tiza sobre asfalto

Registro de
Observaciones:

La Alcaldia Municipal de Puerres, dias posteriores, realiza una
convocatoria a través de medios de comunicacion y redes sociales para
participar en la pintura en asfalto, actividad que se desarrolla en el
Parque Los Héroes a partir de las nueve de la manana. Esta iniciativa
tiene como proposito sensibilizar a la comunidad sobre el uso
responsable del agua, promoviendo alternativas culturales que
reemplacen la practica tradicional de jugar con este recurso hidrico.

La pintura en asfalto se organiza bajo los criterios de un
concurso que contempla tres categorias:

Categoria infantil: Hasta los 12 afios.

Categoria juvenil: De 13 a 18 aios.

Categoria adulta: A partir de los 18 anos.

Durante la actividad, los participantes plasman disefos
reflexivos, artisticos e innovadores, los cuales permiten a la comunidad
reconocer la importancia del evento y su impacto en la concienciacion
ambiental. Asimismo, esta expresion artistica no solo fortalece la
identidad cultural del municipio, sino que también fomenta la
apropiacion del espacio publico como un medio para la educacion y la
transformacion social.

Posteriormente, a las 2:30 p.m., inicia el juego de aguinaldos,
una tradicion en la que se enfrentan dos barrios: barrio La Esmeralda y
barrio San Fernando. Este juego consiste en que las mujeres se disfrazan
de hombres y los hombres, de mujeres; ambos cubren completamente
sus cuerpos con disfraces y madscaras para no ser descubiertos.
Comienzan a bailar entre ellos e invitando al publico a bailar y
participar. Luego, se da inicio al proceso de revelacion, en el que las
personas del publico intentan descubrir quién es la lider del grupo.
Quien acierte es premiado con una botella de aguardiente.

Entrevistas
realizadas

Entrevista con la reina del carnaval:

Ruby Herndndez

Gabriela: para la comunidad puerrefia ;qué significado tiene el
28 de diciembre?

Ruby Hernandez: el 28 de diciembre se resalta el dia de los
inocentes y también resaltando el cuidado del medio ambiente, del agua
y compartir en comunidad:

Gabriela: sabemos que historicamente Narifio se destaca por
realizar los juegos del agua y que desde las iniciativas que nacen en
Pasto se promueve la pintura sobre asfalto evitando asi el desperdicio
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del recurso hidrico, ;{qué conoces con respecto a esta transformacion y
reconocimiento del 28 de diciembre?

Ruby Hernandez: el proceso de cuidado del agua se lleva desde
la mejor manera desde actos de restriccion y corte de agua por parte de
la alcaldia municipal y promocién e invitacion a esta integracion en el
parque los héroes para participar en familia y destacar todos los talentos
artisticos presentes en la comunidad

Gabriela: ;Qué aprendizajes se llevan los nifios en el proceso de
pintura sobre asfalto?

Ruby Hernandez: Convivir, promover el arte y el disefio para
seguir cultivando la cultura y la creatividad para que posteriormente la
puedan hacer visible en los procesos artisticos del carnaval, de igual
manera resulta interesante ver que afio tras afio se vinculan mas nifios y
mas familia, incrementando esta actividad.

Reflexion
Analisis:

y

Historicamente, el 28 de diciembre, en el departamento de
Nariflo, se mantiene la tradicion de realizar bromas, chistes y juegos de
aguinaldos. En estos juegos, los participantes intercambian vestimenta:
los hombres adoptan atuendos exagerados de mujeres y las mujeres de
hombres, ocultando su identidad para luego revelarla a través de
dindmicas de baile y consumo de licor en equipos. Ademas, es comun
la practica de juegos con agua, en los que se moja a quienes transitan
por las calles de los 64 municipios de Narifio.

Fotografias

Figura 2
Pintura sobre asfalto
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Figura 3

Pintura sobre asfalto

Figura 4
Juego de aguinaldos

El 28 de diciembre, el llamado Dia de los Inocentes, marca el inicio del Carnaval con un
cambio significativo en una practica tradicional: los juegos acuaticos se sustituyen por pintura
sobre asfalto. Esta decision, impulsada por las entidades gubernamentales, surgi6 desde la
necesidad de evitar el desperdicio de recursos hidricos y promover practicas culturales con menor
impacto ambiental. El Parque Los Héroes se convirtid en un lienzo colectivo donde nifios,
adolescentes y adultos dejaron mensajes sobre la conservacion del agua con tizas de colores. Esta
accion resignifica una practica festiva tradicional al introducir un componente de concienciacion
ambiental y sustituir el consumo intensivo de agua por una expresion simbolica que incita a la
reflexion sobre la escasez de agua y el uso responsable de los recursos.

Desde la perspectiva del pensamiento ambiental critico, se hizo evidente que la sustitucion

de la fuente de agua por pintura sobre asfalto surgié de una preocupacion explicita por la gestion
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de los recursos hidricos. Los discursos grabados a lo largo del dia reafirmaron la intencion de evitar
el desperdicio de agua, introduciendo asi una dimension ecologica en las practicas del festival. Si
bien no se observd una seleccion formal de materiales basada en criterios técnicos de
biodegradabilidad, surgieron declaraciones que abordaron la proteccion del medio ambiente y el
uso responsable de los recursos. En este sentido, el carnaval representa un espacio donde la
dimension ecoldgica se estad integrando gradualmente en el discurso de la comunidad.

Este primer dia da cuenta de un discurso emergente de conciencia ecologica y
responsabilidad social que reinterpreta la cultura local. A partir de lo mencionado por Leftf (2004),
el ambiente deja de ser objeto de estudio y se convierte en espacio de construccion ética y
epistemologica.

A lo largo del dia, se observaron practicas en las que la tradicidon carnavalesca incorpord
una dimensién ambiental explicita, sustituyendo las fuentes de agua por intervenciones artisticas
con tiza sobre asfalto. Esta transformacion puso de relieve como el inicio del carnaval puede
adquirir un nuevo significado ante las preocupaciones actuales relacionadas con el uso responsable
de los recursos hidricos. En este contexto, el espacio publico se convirtid en un espacio de
aprendizaje social, donde las practicas del festival integraron discursos sobre la proteccion del
medio ambiente. Siguiendo a Leff (2004), esto puede interpretarse como que el medio ambiente
ya no es un mero recurso material, sino un referente ético para la accion colectiva. Sin embargo,
esta interpretacion refleja el andlisis de la investigacion y no necesariamente una postura
explicitamente formulada por los participantes.

8.1.3 Memoria y Rebeldia / Afios Viejos
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Tabla 6 Diario de campo: Anios Viejos, 31 de diciembre.

Categoria Descripcion

Nombre del Liseth Gabriela Calderon Villacorte
Investigador:

Fecha: 31 de diciembre 2024

Lugar: Puerres Narifio

Hora de 10 am
Inicio:

Hora de 3pm
Finalizacion:

Condiciones El dia 31 de diciembre, se realiza el desfile de afios viejos por
del Entorno: las principales calles del municipio de Puerres.

Registro  de A las 10:00 a.m. da inicio el esperado desfile de los afos viejos
Observaciones: en la Urbanizacién La Paz. En esta ocasion, se presentaron ocho afios

viejos, elaborados de forma artesanal por distintos colectivos de la
comunidad. Cada figura, ademas de su confeccion detallada, fue
acompafiada por un testamento que narraba con humor, critica y
reflexion los sucesos mas relevantes del afio que termina, asi como las
caracteristicas de los personajes representados, estas representaciones
se centraron en iconos de la vida local, como figuras de la alcaldia,
vendedores ambulantes, conductores y otros personajes emblematicos
del municipio.

Cada afio viejo estaba acompafiado por una o dos viudas
(hombres disfrazados de mujeres) quienes, con vestuarios llamativos
y actitudes teatrales, representaban simbolicamente a las mujeres que
"mueren" junto con el afio que concluye, las viudas interactuaban con
el publico, especialmente con los hombres, a quienes animaban a
darles dinero mediante movimientos coquetos y exagerados, en una
dindmica que mezcla la burla, la tradicion y la participacion
comunitaria.

El desfile comenzd encabezado por la reina y la reinita del
carnaval, quienes, con alegria y entusiasmo, anunciaban el inicio
oficial del carnaval. Tras ellas, avanzaban los afios viejos y sus viudas,
conformando una procesion colorida y festiva que recorria las
principales calles del municipio, acompafiada por musica, aplausos y
risas del publico.

Una vez finalizado el desfile, las viudas se reunieron en el
parque Los Héroes para la lectura publica del testamento, este
momento es uno de los mas esperados por la comunidad, ya que en el
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testamento se recogen, en tono satirico, criticas sociales dirigidas a los
errores cometidos por la alcaldia, felicitaciones burlonas a quienes han
realizado aportes positivos al municipio, y menciones humoristicas a
chismes o acontecimientos de alto impacto durante el afio. Esta
tradicion, cargada de ironia e ingenio popular, representa una catarsis
colectiva y un ejercicio de memoria viva en el que se mezcla la
denuncia, la risa y la identidad cultural.

Fotografias

Figura 5
Ao viejo vendiendo ilusiones

Figura 6
Viuda

o

|
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Figura 7
Ao viejo choferiando

Figura 8
Viuda coqueteando

Testamentos

Amiguitas, amiguitos y amiguetes, que hoy me han venido a
escuchar, se dirige a ustedes la viudita Mariconsuelo viuda del lucho
Lopez influencer municipal, que la retaguardia me han querido dafniar
v saluda con respeto a la primera autoridad, a don Bayardo Pazmino
el gestor social, a quien le pido que un nuevo marido me ayuden a
conseguir, porque ese que tenia a las 12 se me va a ir y solita y con
tantos hijos me he de quedar, ojala que con su sueldo una ayudadita
me puedan dar, ya he de radicar mi oficio con Maria Eugenia la
secretaria principal, mientras tanto a todos ustedes el testamento de
mi viejo les quiero compartir, para que retiren sus cositas con Henrry
Chamorro el albaiiil, y en el carrito de la basura les ayude a pasar
para que todos tengan una feliz navidad.

° A mijita la Chelita que alcaldesa logro ser y por alla
en Bogota un premio logro ganar, pero solita le toco irse porque la
plata para los vuelos ya no alcanzo a pagar, le pido que, con este
premio, 38 adoquines pueda comprar, para que las vias nos la termine
de arreglar, por qué esa salida de la bomba los carros nos los quiere
desbaratar y el de los billares ya no tiene donde parquear.
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° A mijito el Jaime Anacas, unos guantes de boxeo le voy
a dejar, porque en todos los partidos quiere ganar y ahora todos esos
guaguas saben pelear, y como son bien altotes a todos los quieren
derrengar, esperemos que en la cabalgata no se me vaya a
descontrolar para que todos en paz puedan disfrutar.

° A mijita la charito Quispe, una calculadora le voy a
dejar, porque todos los impuestos nos los quiere chantar para que nos
deje Bancolombia funcionar, porque ahora todos los corresponsales
les dieron por acabar, y ahora ya no se consigue a donde ir a
consignar, porque hasta doria Beatriz un letrero ha ido a colgar “de
no hay servicio no jodan mds”.

° A mijo el Dionisio 3 cruces, que de las 3 cruces una
sola le ha dado por dejar, porque las otras dos las ha hecho lefia para
cocinar, que porque la administracion no le quiere ayudar y que el
disco que le dejo el profe Albeiro no logro pegar, mas le dejo dariando
el columpio del parque de atrds, y ahora se la pasa en la alcaldia
pidiendo le ayuden a recuperar, pero como no hay plata ni bolas le
han de parar.

° A mijo el Edwin fisfi Escobar, que en la gobernacion
subsecretario se ha hecho nombrar, le pedimos que ayude al pueblo
porque las politicas han de llegar y con los venedos nuevamente se ha
de lanzar, le dejo el carro de los bomberos por si se vuelve a quemar,
pero lo felicitamos porque su derrota supo aceptar.

o A mijito el Mauro Mora, que unos apartamentos al
frente de su casa le fui a dar, le dejo un GPS para que a su payaso lo
pueda encontrar, y los doscitos A esa gente nos ayude a controlar,
porque parece que se sienten apretados y no quieren hacer
comunidad, y nos los aconsejen para que todos vivan en paz.

Después de todas estas recomendaciones me quiero despedir
con una recomendacion que todos mis hijitos deben cumplir , que no
usen la polvora para estas fiestas celebrar, porque eso es peligroso y
mds de un quemado ha de quedar, no es necesario echar cuetes para
celebrar, y mas a los animalitos los terminan de asustar, y si se
queman al hospital les toca ir a parar, viendo que en la ESE el
Miguelin a nadie les quiere pagar, es mejor disfrutar nuestras fiestas
en paz con la familia, amigos Y todos en unidad, recuerden que la
alegria en el corazon esta y mas que invertir en polvora, invirtamos
en los demas, dedicando nuestro tiempo y sincera amistad, diciendo
en este ano no a la polvora mas y recibiendo el aiio nuevo y siempre
cuidando el de atras.
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Se despide de ustedes su servidora Mariconsuelo viuda del
lucho Lopez influencer municipal, no solo una viuda mds, sino la que
quiere un cambio para un Puerres mejor.

JHay por quien rezar?, Haganlo ustedes que yo ya no doy mas.

El 31 de diciembre, la comunidad del municipio de Puerres se reune en las principales
calles para integrarse en el emblematico desfile de afios viejos y sus viudas que dejan mostrar
como el afio se clausura desde una conciencia colectiva orientada desde el humor, la satira y
memoria en la cual la practica se convierte en un espejo de la sociedad que se mira se
concientiza y se cuestiona a si misma

Los testamentos lejos de ser una representacion entretenida de esta festividad se integra
desde el lenguaje coloquial para trasformar a la comunidad desde una ensefianza que los invita a
fomentar un pensamiento critico y conciencia social dado que la comunidad se educa desde la risa
ya que muestra su inconformidad a través de cada frase, como lo mencionaba Paulo Freire (1970)
el pueblo educa al pueblo a través de la risa, mostrando que el humor puede ser una herramienta
de resistencia y aprendizaje.

En términos discursivos, el 31 de diciembre se encuentra situado en la categoria de
identidad y memoria cultural, al mismo tiempo que se llega a entrelazar con la de pensamiento
critico-ambiental y social. El acto de escribir y leer los testamentos colectivamente evidencia la
oralidad bajo un lenguaje propio de la region preservando la tradicion. Aqui, el conocimiento no
circula en un aula formal, sino en la plaza, entre las risas, la musica y la palabra compartida. Este
tipo de practica encarna lo que Walsh (2009) denomina una pedagogia de la re-existencia, en la
que las comunidades ensefian y aprenden desde sus propios modos de narrar, representar y

reflexionar.
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Los registros documentan las contribuciones de los jovenes participantes que comentaron
sobre los mensajes de los "afios viejos" y los testamentos publicos. Estas declaraciones demuestran
que los jovenes interpretan los testamentos como formas de critica politica y social.

De igual manera, las conversaciones informales registradas en el diario de campo
plantearon preguntas sobre la administracion publica y la proteccion del medio ambiente, lo que
sugiere que el carnaval también sirve como un espacio de reflexion comunitaria. Desde una
perspectiva interpretativa, estas interacciones pueden entenderse como manifestaciones de
aprendizaje situado, ya que su significado surge de la experiencia directa. Desde el enfoque
decolonial, este dia puede entenderse como una ruptura epistemoldgica frente al conocimiento
hegemonico: la sabiduria no proviene del discurso académico, sino del didlogo social y simbodlico
que emerge en la comunidad. Como afirma Fals Borda (1987), la verdadera ciencia es aquella que
nace de la practica social y vuelve a ella para transformarla. En este caso, los testamentos operan
como textos criticos, portadores de un conocimiento social, politico y ético, que interroga las
formas dominantes de poder y de educacion.

8.1.4 Nuevas generaciones apropiandose de la cultura / Carnaval de la juventud.

Tabla 7 Diario de campo: Carnaval de la juventud, 2 de enero.

Categoria Descripcion

Nombre del Liseth Gabriela Calderon Villacorte
Investigador: Malory Camila Carrero Salinas

Fecha: 02 de enero 2025

Lugar: Ipiales Narifo

Hora de Ilam
Inicio:

Hora de 3pm
Finalizacion:

Condiciones Desfile del carnaval de la juventud
del Entorno:
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Registro
Observaciones:

de

El dia dos de enero se desarrolla en el municipio de Ipiales en
donde comunidades aledanas al municipio como Puerres suelen
participar en este desfile el cual el preambulo del carnaval de Negros y
Blancos como un vinculo adicional al carnaval dado que los jovenes
salen a las calles a mostrar su expresion cultural, enraizada al imaginario
colectivo de la region.

En horas de la mafnana el carnaval de la juventud pinto y convirtid
las calles en un escenario abierto que mostro la expresion artistica,
simbolica y politica de los jovenes, formando comparsas de colectivos
estudiantiles, grupos independientes y organizaciones barriales que
desfilaron por las principales calles del municipio, desplegando una
diversidad de propuestas visuales y performativas arraigadas a los
conceptos historicos replanteadas desde una perspectiva que avanza se
deconstruye pero sigue integrando una gran riqueza estética y discursiva.

Los trajes usados en las diferentes coreografias y los elementos
escenograficos que surgen a partir de practicas artesanales con el
discurso implicito ambiental en donde el objetivo es potenciar el uso de
materiales reutilizables, fueron resultado de un proceso creativo
colectivo que evidencia no solo habilidades artisticas, sino también
posicionamientos frente a temas de actualidad como el cambio climatico,
la defensa de los territorios, los derechos humanos y la identidad personal
de cada ser humano. En muchos de los casos presentes en el carnaval
también es participe de inconformidad mediante el arte ya que representa
la memoria y de resistencia simbolica.

La respuesta del publico fue notable: el acompafiamiento, la
atencion, la curiosidad hacen que tenga una apropiacion del territorio, la
comunidad acompafié masivamente el evento, estableciendo un dialogo
respetuoso y festivo con los jovenes protagonistas. La interaccion
intergeneracional muestra que las nuevas generaciones también tomaron
significado dado que se establece un ambiente de celebracion, pero
también de reconocimiento al papel activo de la juventud en la
construccion cultural y social del territorio.

Reflexion y

Analisis:

El Carnaval Juvenil, que se celebra el 2 de enero en Ipiales,
Narifio, surgié como una extension del tradicional Carnaval Blanco y
Negro con el objetivo de empoderar a los jovenes como actores culturales
y sociales. El evento se basa en la necesidad de ofrecer a los jovenes un
espacio en el que puedan expresar sus ideas, talentos e inquietudes a
través del arte, los colores y la musica. Segun los organizadores oficiales,
se trata de “una fiesta llena de colores, musica, arte y diversion, en la que
las expresiones culturales muestran el potencial y el carisma de los
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jovenes” (Carnaval de Ipiales, 2024). Con el tiempo, el evento se ha
convertido en un escaparate de creatividad y una plataforma para el
compromiso civico, que permite a grupos de jovenes de diferentes
ambitos participar en grupos que abordan temas sociales,
medioambientales y politicos. Como explico la alcaldia de Ipiales
(2022): “El Carnaval Juvenil no solo celebra, sino que también educa,
inspira y transforma a través del arte de los jovenes”. Esta evolucion
demuestra que el carnaval ha trascendido su caracter meramente festivo
y se ha convertido en una herramienta educativa y cultural que refuerza
la identidad regional y el sentido de pertenencia de los jovenes.

Fotografias

Figura 9
Performance

Figura 10
Danza con musica andina

Figura 11

Homenaje a la costa
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Figura 12

Homenaje a los llanos

Figura 13
Tradiciones naririenses

Desde el discurso decolonial, este dia evidencia una ruptura con la idea eurocéntrica del
conocimiento. Los cuerpos, los colores, la musica y los materiales se constituyen como lenguajes
validos de saber. La observadora reconoce que cada comparsa y cada performance no solo
comunica estética, sino también posicionamientos politicos frente a problemdticas como el cambio
climatico, la defensa de los territorios y los derechos humanos. En este sentido, los jovenes
despliegan un discurso ambiental y social que responde a la categoria de pensamiento critico-
ambiental, articulando la denuncia con la celebracion y demostrando que el arte puede ser también
una forma de resistencia.

Asimismo, se evidencia como la jornada se convierte en un ejemplo de aprendizaje situado,
en la medida en que los procesos de creacion y participacion no se dan en espacios escolares, sino

en la calle, en la colectividad, en la accion compartida. Los jovenes aprenden a convivir, a
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coordinar, a comunicar y a representar; aprenden haciendo. Tal como proponen Lave y Wenger
(1991), la practica se vuelve el eje del aprendizaje, y el conocimiento se construye dentro de una
comunidad que actua y reflexiona en conjunto.

La mediacion cultural se manifiesta en el uso de materiales, simbolos y musicas que
articulan lo ancestral con lo contemporaneo. En los desfiles descritos, las danzas y trajes
reinterpretan lo tradicional sin perder la conexion con los valores locales, generando una estética
de frontera donde la juventud se apropia de las expresiones culturales para transformarlas en
discurso propio. Esta practica responde a la categoria de resignificacion cultural y educacion
estética, en la que el arte actia como un medio para pensar, sentir y ensefiar.

El analisis discursivo del texto muestra que las autoras observan la interaccion entre
jovenes y comunidad como una forma de didlogo de saberes. Las comparsas, al integrar tanto
elementos tradicionales (musica andina, mdscaras, pigmentos naturales) como nuevos lenguajes
urbanos, crean un puente entre generaciones. Esta coexistencia de discursos culturales muestra la
emergencia de un conocimiento plural que desafia las jerarquias del saber formal. Segiin Walsh
(2009) y Santos (2018), estas practicas constituyen espacios de desobediencia epistémica: los
jovenes se educan en el intercambio horizontal con sus comunidades, no bajo una logica de
imposicion, sino de colaboracion simbolica.

8.1.5 Encuentro de fronteras/ Carnaval multicolor

Tabla 8 Diario de campo: Carnaval Multicolor, 3 de enero.

Categoria Descripcion
Nombre del Liseth Gabriela Calderon Villacorte
Investigador: Malory Camila Carrero Salinas
Fecha: 03 de enero 2025
Lugar: Ipiales Narifio
Hora de Ilam
Inicio:
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Hora de 3pm
Finalizacion:
Condiciones Carnaval fronterizo

del Entorno:

Registro de
Observaciones:

El 3 de enero de 2025 se presentd Carnaval Multicolor de la
Frontera, evento celebrado en la ciudad de Ipiales (Narifio), reconocido
por ser una manifestacion festiva de integracion cultural binacional entre
Colombia y Ecuador. Este dia, tradicionalmente conocido como el
Carnaval de la Provincia, suele contar con la participacion de
delegaciones artisticas provenientes de los municipios que conforman la
exprovincia de Obando. Sin embargo, este afio se vivid una ruptura
historica: dichas delegaciones no participaron del desfile, lo que marco
un cambio sin precedentes en mas de tres décadas de tradicion.

Pese a esta ausencia, las calles se llenaron de color y vida gracias
a la presencia de comparsas locales y visitantes, entre ellas agrupaciones
provenientes de otras ciudades como Barranquilla y Medellin, asi como
colectivos ecuatorianos. Las expresiones culturales combinaban lo
tradicional con lo contemporaneo: trajes elaborados con pigmentos
naturales como achiote y cochinilla, danzas alusivas al ciclo agricola
andino, y presentaciones de musica urbana que resonaban con las
generaciones mas jovenes.

Entre las actividades destacadas, se llevo a cabo una exhibicion
de madscaras representando deidades y figuras mitologicas como el
jaguar, el condor y la serpiente. Artesanos locales realizaron
demostraciones en vivo del proceso de elaboracion utilizando madera,
arcilla y elementos reciclados. Esta practica permitio el didlogo entre lo
ancestral y lo moderno, y visibilizo técnicas tradicionales que pueden
ser valoradas desde una perspectiva educativa y cientifica.

Reflexion y
Analisis:

El 3 de enero, conocido como el “Carnaval de la Provincia”,
constituye una fecha de alta carga simbodlica dentro del Carnaval
Multicolor de la Frontera en Ipiales, Narifio. Esta jornada se ha
consolidado histéricamente como el espacio de encuentro e integracion
entre los municipios de la exprovincia de Obando y comunidades del
norte del Ecuador, quienes se desfilan con comparsas que expresan la
diversidad cultural del territorio fronterizo. La esencia de esta
celebracion radica en su cardcter multicolor, inclusivo y comunitario,
donde “la ludica cobra su maxima expresion porque se hacen presentes
los municipios vecinos, los rostros de la gente se cubren de mil colores,
de alli lo de multicolor; hombres, mujeres, nifios y ancianos deambulan
irreconocibles, la amistad y fraternidad es el elemento simbolico; se
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denomina la fiesta del encuentro y la integracion” (Cultuipiales, sf). Esta
cita evidencia el valor cultural y politico del evento como escenario de
reconocimiento, memoria y construccion colectiva de identidad.

Fotografias

Figura 14
Participacion del municipio de Cumbal
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Figura 15
Municipio de Males

Figura 16
Juegos tradicionales

Se evidencia como esta jornada se distingue de las anteriores por su caracter

intercomunitario y transfronterizo. Los grupos que desfilan no solo muestran sus creaciones
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estéticas, sino que también representan sus raices, tradiciones y cosmovisiones. El diario sefiala
como las danzas y vestimentas integran elementos indigenas, campesinos y urbanos, generando un
mosaico de expresiones que reflejan la pluralidad epistémica del territorio andino. Esta pluralidad
corresponde a la categoria de didlogo de saberes, entendida como la coexistencia y comunicacion
entre formas de conocimiento diversas que se legitiman mutuamente (Walsh, 2009; Santos, 2018).

Desde la categoria de aprendizaje situado y mediacion territorial, el carnaval se transforma
en un escenario donde se aprende observando y compartiendo, los participantes comparan los
pigmentos, las telas, los movimientos y las formas de organizacion, identificando coincidencias y
diferencias culturales. Se trata de un aprendizaje que surge del contacto, de la experiencia sensorial
y de la practica comunitaria.

Lejos de representar una division, la frontera se convierte en un espacio de integracion
simbolica entre comunidades que comparten historia y territorio. Este elemento se enmarca en la
categoria de identidad y memoria cultural, ya que el carnaval, a través de representaciones visuales,
musicales y performativas que evocan narrativas histdricas locales, refuerza el sentido colectivo
de pertenencia.

Segun Freire (1996), estas formas de expresion pueden entenderse como modos de
interpretar el mundo, en la medida en que la comunidad interpreta criticamente su realidad y la
expresa estéticamente. Sin embargo, en lugar de afirmar una desjerarquizacion epistémica
completa, lo que emerge es una interaccion entre diferentes tipos de conocimiento: el conocimiento
técnico y artesanal, el conocimiento comunitario y el conocimiento académico. Si bien esta
interaccion no elimina las diferencias en la educacion, crea un espacio en el que el conocimiento

se genera en didlogo con la experiencia.
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Desde la perspectiva de la ensefianza de la quimica, este hallazgo es particularmente

relevante. Las practicas observadas implican procesos concretos de transformacion de materiales

(mezcla de pigmentos, manipulacion de estructuras, estabilizacion de superficies, seleccion de

materiales segiin su resistencia y comportamiento) que aluden a conceptos cientificos como la

composicidon quimica, las propiedades fisicoquimicas y el comportamiento de los materiales. La

diferencia radica en que estos procesos no se describen utilizando el lenguaje formal de la ciencia,

sino el de la practica cultural.

En este sentido, la contribucion del andlisis no consiste en trasladar la ldgica del arte al

campo de la quimica, sino en demostrar que existen procesos materiales y técnicos dentro del

carnaval que pueden servir como punto de partida para la instruccion contextualizada en esta

materia, sin descuidar la especificidad conceptual del conocimiento quimico.

Tabla 9 Diario de Campo: Carnavalito, 4 de enero.

del Entorno:

Categoria Descripcion
Nombre del Liseth Gabriela Calderon Villacorte
Investigador: Malory Camila Carrero Salinas
Fecha: 04 de enero 2025
Lugar: Puerres Narifio
Hora de Ilam
Inicio:
Hora de 3pm
Finalizacion:
Condiciones Carnavalito

Registro de
Observaciones:

La jornada del 4 de enero comenzd desde muy temprano en el
municipio de Puerres, con un ambiente festivo que fue creciendo a
medida que las calles se llenaban de familias, nifios y nifias preparados
para el desfile. En donde los padres acompafaban a sus hijos llevando
consigo el nuevo mensaje del carnaval en donde la vinculacion de la
practica es hereditaria vinculada con las nuevas practicas ambientales
como el reciclaje y el aprovechamiento de los materiales. El Carnavalito,

version infantil del Carnaval Multicolor, permite que los mas pequefios
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asuman el rol de portadores de la tradicion cultural, vivenciando y
representando los simbolos, personajes y expresiones que configuran la
identidad local.

A lo largo del desfile, se observaron diversas comparsas
infantiles acompafiadas de murgas y bandas musicales, que animaban
con ritmos andinos y coreografias coloridas. Los disfraces eran tan
diversos como creativos: algunos representaban leyendas regionales,
seres miticos del imaginario campesino y ancestral; otros aludian a
animales propios del ecosistema andino, y varios mostraron mensajes
relacionados con la proteccion del agua, los bosques y la vida. Muchos
trajes fueron visiblemente elaborados con materiales caseros, reciclados
y naturales, lo que reflejaba un trabajo colectivo entre familias y
comunidades para dar vida a cada representacion.

El ambiente estaba lleno de alegria, musica, colores vivos y la
espontaneidad de los nifios, que desfilaban orgullosos y entusiasmados
por las calles de la ciudad. Las carrozas eran sencillas, pero ingeniosas:
construidas con materiales econémicos y reutilizados, y decoradas con
motivos locales, no solo eran una muestra de creatividad, sino también
de unién con la comunidad.

Reflexiéon y
Analisis:

El Carnavalito, que se celebra el 4 de enero en el municipio de
Puerres (Narifio), es una expresion cultural de profundo significado
simbolico y pedagogico, enmarcada en el ciclo festivo del Carnaval
Blanco y Negro. El objetivo de este evento es transmitir el patrimonio
cultural a las nuevas generaciones mediante la participacion de los nifios
en desfiles, grupos y representaciones artisticas. Estas representaciones
reflejan los conocimientos locales, las figuras miticas, las tradiciones
transmitidas y los elementos de la naturaleza.

Historicamente, estas celebraciones tienen sus raices en las
costumbres comunitarias rurales, como los juegos navidefios en las
aldeas del distrito de El Paramo. Estos lugares de encuentro dieron
forma a una cultura festiva tnica en el sur de Narifio, en la que la
integracion social y el fortalecimiento del sentido de pertenencia a la
region eran fundamentales (Alcaldia de Puerres, 2023). La
institucionalizacion del Carnavalito como fiesta infantil no solo preserva
este patrimonio, sino que lo redefine en términos de educacion
pedagbgicay cultural, y posiciona a la infancia como protagonista activa
de la memoria colectiva y la creatividad.
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Fotografias

Figura 17
Reina de las aves
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Figura 18
Danza alegorica al helado de paila

Figura 19
Danza del cuy
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Figura 20
Hijos del sol y la luna

El Carnavalito en el municipio de Puerres se vivio desde una unidn, ensefianza, creatividad
y continuidad cultural para los mas pequefios. En el diario de campo se describe como los nifios,
guiados por familias y sabedores locales, desfilaron por las calles con trajes elaborados a mano,
mascaras de papel reciclado, pigmentos naturales y pequeiios elementos alusivos a la biodiversidad
y a la vida campesina. El ambiente fue de celebracion y aprendizaje compartido: una practica que
demuestra como las tradiciones del carnaval se transmiten a las nuevas generaciones no solo como
costumbre, sino como acto pedagogico y de memoria colectiva.

En las observaciones se percibe con claridad la categoria de aprendizaje situado, pues los
niflos no aprenden en un espacio escolar formal, sino en la calle, en la practica directa, en la

interaccion con los adultos y en la ejecucion de tareas concretas: pintar, recortar, pegar, mezclar,
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crear. Este aprendizaje se da a través del cuerpo, de la experimentacion y del afecto, elementos
que constituyen lo que Freire (1996) denominaba una educacion viva, donde el conocimiento surge
de la experiencia significativa.

El dia también se caracterizé por el intercambio cultural intergeneracional. La Figura 22
muestra a madres y expertos de la comunidad guiando a nifios y jovenes en el uso de materiales,
el reciclaje y la creacion de elementos simbolicos relacionados con el mensaje historico del
carnaval. Esta guia va mas alld de las instrucciones técnicas e incluye explicaciones sobre el
significado de los colores, las formas y las representaciones.

Este intercambio fomenta un proceso de transferencia de conocimientos intergeneracional,
en el que los niflos aprenden técnicas y significados culturales mientras participan activamente en
el proceso creativo. En lugar de reforzar una ruptura con la transferencia vertical tradicional de
conocimientos, surge una dindmica participativa, donde la guia de las generaciones mayores
coexiste con la iniciativa y la creatividad de las mas jovenes.

Desde la perspectiva del didlogo de saberes (Walsh, 2009; Santos, 2018), esta interaccion
puede interpretarse como un espacio para el intercambio de conocimientos intergeneracional. Este
hallazgo es relevante para las clases de quimica, ya que los procesos de mezcla, seleccion y
reutilizacidon de materiales requieren decisiones técnicas que pueden servir como punto de partida
para abordar conceptos especificos de la materia en contextos culturalmente situados.

El Carnavalito se interpreta desde la categoria de resignificacion cultural y educacion
estética. Las actividades artisticas, aparentemente lidicas, se transforman en actos educativos que
integran ciencia, arte y sensibilidad representando una manifestacion de continuidad
epistemologica del saber local. El conocimiento se hereda y se recrea en comunidad, garantizando

que las practicas culturales sigan siendo un espacio legitimo de aprendizaje. Tal como plantea
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Escobar (2014), la educacion territorial se fundamenta en la vida compartida, y el Carnavalito de
Puerres lo encarna plenamente: ensefia sin imponer, educa desde la emocién y construye ciencia
desde la practica.

El carnavalito representa en como las familias aportan desde sus técnicas tradicionales y
los nifios desde sus conocimientos recientes en donde la circulacion del conocimiento fue
horizontal y participativa, rompiendo con la légica vertical de la ensefianza tradicional. Como bien
se percibio, “los nifios no aprenden en un espacio escolar formal, sino en la calle, en la practica
directa, en la interaccion con los adultos, ejecutando tareas concretas: pintar, recortar, pegar,
mezclar, crear”. Esta descripcion alude a lo que Freire (1996) llamaria una educacion viva, donde
el conocimiento surge de la experiencia significativa y del afecto, no de la imposicion. En efecto,
durante el Carnavalito, el conocimiento se encarnd: se aprendid con el cuerpo y los sentidos.
8.1.6 Igualdad/ dia de los Negros

Tabla 10 Diario de campo; dia de los negros, 5 de enero.

Categoria Descripcion
Nombre del Liseth Gabriela Calderon Villacorte
Investigador: Malory Camila Carrero Salinas
Fecha: 05 de enero 2025
Lugar: Puerres Narifio
Hora de llam
Inicio:
Hora de 3pm
Finalizacion:
Condiciones Dia de los negros
del Entorno:
Registro de El desfile del 5 de enero dio inicio en el barrio La Paz, en una
Observaciones: mafiana nublada acompafiada de una suave llovizna que no impidi6 la

activa participacion de la comunidad, el recorrido comenz6 con la
representacion del cacique Puerres, figura principal que abri6 el evento,
simbolizando que el territorio fue originalmente habitado por
comunidades indigenas, esta presencia inicial marc6 el tono del desfile,
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resaltando el origen ancestral del municipio y reivindicando la memoria
de los pueblos originarios.

Seguidamente, se present6 el ingreso de la familia Puerres,
dramatizacién que escenifica el proceso de mestizaje y formacion del
municipio acompafiado de personajes historicos como curas, alcaldes,
monjas, profesores y campesinos se desfilaron con vestimenta de época,
representando la llegada de las primeras familias colonas que se
establecieron en el territorio. También se recrearon escenas de la vida
cotidiana de generaciones pasadas: los ciclos agricolas, la gastronomia
tradicional, la medicina ancestral y las costumbres escolares antiguas
fueron llevadas a escena con riqueza visual, musical y simbdlica.

Un aspecto especialmente significativo fue la participacion de
las veredas del municipio, cuya presencia en el desfile tuvo un alto
impacto cultural, estas comunidades rurales se destacaron por conservar
con mayor fidelidad las practicas y saberes tradicionales, convirtiéndose
en portadoras vivas de la herencia cultural local. Las delegaciones
veredales desfilaron con vestimenta tipica, herramientas agricolas,
alimentos autoctonos y representaciones teatrales de su cotidianidad,
evidenciando la continuidad de practicas ancestrales en sus contextos, el
arraigo que conservan estas zonas rurales se manifestd en escenas
auténticas y cargadas de simbolismo, donde la conexion con la tierra, la
espiritualidad, el trabajo comunitario y la oralidad fueron protagonistas.

Reflexion y
Analisis:

El desfile del 5 de enero en el municipio de Puerres forma parte
de las celebraciones del Dia de la Poblacion Negra, una fecha que,
histéricamente, simboliza la resistencia y la libertad cultural. Este dia
tiene su origen en la época colonial, cuando a las personas esclavizadas
se le concedia un dia al afio para celebrar, expresarse y, aunque fuera
por poco tiempo, recuperar su identidad cultural y espiritual. La
adopcion de esta fecha por parte de la poblacion de Narifio ha dado lugar
a una fiesta colorida, inclusiva y simbolica.

En el caso de Puerres, esta conmemoracion adquiere una
dimensioén especial, ya que estd vinculada a una narrativa local que
expresa las raices indigenas, mestizas y rurales. La figura del cacique
Puerres, que encabeza el desfile, no solo rinde homenaje a las
comunidades originarias que habitaron antiguamente la zona, sino que
también redefine el significado del carnaval al incorporar otros
recuerdos histéricos que hasta ahora no tenian cabida en la narrativa
oficial. Simboliza el mestizaje (la mezcla de etnias y culturas) y las
dindmicas sociales tradicionales, como la agricultura, la medicina
tradicional y la escuela rural.
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Fotografias

Figura 22
Cacique Puerres
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Figura 25

Figura 27
Saberes indigenas
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Esta practica es todo menos una diversion superficial, se convierte en una expresion
simbolica de resistencia y pertenencia, donde la comunidad recuerda su historia y celebra la
diversidad como fuente de identidad.

Desde una perspectiva decolonial, este dia representa una ruptura epistemologica decisiva.
Pintarse la cara y el cuerpo de negro no es una mera imitacion, sino mas bien una expresion de la
memoria colectiva de los pueblos africanos e indigenas que historicamente se han resistido a la
colonizacion cultural. A través de las palabras y los gestos de los participantes, el diario recoge un
discurso que redefine las diferentes etnias no como un color, sino como un simbolo de libertad,
dignidad y alegria. Esta vivencia activa la categoria de identidad y memoria cultural, donde la
celebracion se convierte en acto pedagogico de reconocimiento historico.

El registro etnografico destaca que los jovenes y los nifios participan activamente,
acompafiando a los sabedores en la organizacion de los desfiles, en esta interaccion se evidencia
un claro didlogo de saberes: los mayores transmiten las formas tradicionales de trabajar la tierra,
uso de plantas como se observa en la figura 27 los sabedores muestran al piiblico en general este
intercambio horizontal muestra la desjerarquizacion epistémica planteada por Walsh (2009), donde
el conocimiento cientifico y el conocimiento ancestral se encuentran para generar una comprension
mas integral de la practica cultural.

Desde la categoria de resignificacion cultural y educacion estética, el Dia de Negros en
Puerres adquiere un sentido artistico y politico. Los cuerpos pintados, los rostros sonrientes y los
cantos colectivos forman una narrativa visual que comunica resistencia, union y orgullo.

Desde la perspectiva del pensamiento critico-ambiental, se reflexiona sobre el uso
responsable de los materiales durante la celebracion como se evidencia las representaciones

artisticas figura 28, ensefiando a recordar, a valorar mediante la diversidad y a construir
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conocimiento desde el cuerpo y la emocion en donde el color negro, simbolo de unidn y resistencia,
se transforma en lenguaje pedagogico que integra historia, ciencia y arte.

Portadores vivos de la tradicion: Un hecho notable fue la participacion de delegaciones de
veredas rurales del municipio en el desfile. Comunidades campesinas de El Paramo, San Mateo y
otros corregimientos llegaron con sus propios contingentes, exhibiendo con orgullo las practicas
que ellos conservan: llevaron aperos agricolas, herramientas tradicionales, plantas medicinales e
incluso animales domésticos adornados, mostrando la continuidad de saberes ancestrales en su
cotidianidad. Estas escenas, auténticas y cargadas de simbolismo, pusieron de relieve la conexion
profunda con la tierra y la espiritualidad que persiste en la ruralidad: se vieron grupos que
avanzaban entonando coplas en quechua, mujeres mayores esparciendo pétalos y hierbas
aromaticas al paso (como una bendicion a la Pachamama), y jovenes campesinos que dramatizaron
una minga o trabajo comunitario en plena calle, para mostrar el valor de la solidaridad veredal. La
presencia de los sabedores rurales parteras, curanderos, agricultores organicos fue aplaudida con
fuerza por el publico, reconociéndolos como portadores vivos de la herencia cultural local. Asi, el
Dia de Negros en Puerres integré multiples memorias historicas: no solo conmemord la libertad
de los esclavizados afro (como en Pasto), sino que también rindi6 homenaje a los pueblos indigenas
locales y a la sabiduria campesina que han sido tradicionalmente marginados de los relatos
oficiales. Se convirtid, en palabras del analisis del diario, en “un acto de afirmacion de identidad”:
una fiesta que celebrd lo negro, lo indigena y lo popular como ejes del ser colectivo de Puerres.
8.1.7 Cuerpos e igualdad/ dia de los blancos

Tabla 11 Diario de campo: dia de los blancos, 6 de enero.

Categoria Descripcion
Nombre del Camila Carrero.
Investigador: Gabriela Calderon
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Fecha: 6 de enero

Lugar: Puerres Narifio

Registro El 6 de enero de 2025, Dia de Blancos, marco el climax del
de Carnaval de Negros y Blancos en Puerres, Narifio, con su desfile magno
Observaciones: que congregd a miles de personas tanto del municipio como de visitantes.

Este evento se desarrollo en el contexto urbano del municipio, en donde la
participacion de diversas agrupaciones, barrios y veredas configurd una
fiesta visualmente deslumbrante, llena de simbolismos y representaciones
culturales.

El desfile inicid en el barrio La Cruz, un sector tradicionalmente
vinculado a las primeras manifestaciones culturales del carnaval, y recorri6
las principales calles de la ciudad. A medida que avanzaba, las comparsas,
carrozas, danzas, y personajes locales generaron un ambiente festivo, en el
que se destacaron las expresiones de alegria colectiva, los colores vibrantes
de los disfraces, y las tradicionales costumbres como el lanzamiento de
harina, espuma entre los participantes.

Entre las carrozas mas destacadas, se encontraba la de la agrupacion
Rebeldes, que presentd una critica sobre la cultura contemporanea
mediante la figura de un rey con cara de demonio que sostenia un libro en
sus manos. Este simbolo representa el poder transformador del
conocimiento y la lectura, pero también advierte sobre los peligros de
abordar la informacién sin una comprension profunda. La parte posterior
de la carroza incluia un celular con un virus, lo que aludia al peligro de la
sobreinformacion en la era digital, asi como la alienacion que puede
generar el consumo superficial de contenidos. Este elemento de la carroza
invitaba a reflexionar sobre la importancia de la lectura como medio de
acceso a mundos nuevos y, a su vez, como un instrumento de
transformacion personal y colectiva.

Por otro lado, la carroza de Tejas fue una de las mas innovadoras,
ya que abordd la mitologia china. Esta carroza representd figuras
mitoldgicas chinas de gran simbolismo cultural, y sus elementos visuales
creaban una atmosfera que transportaba a los espectadores al mundo
ancestral de esta cultura oriental. La mitologia fue presentada como un
lenguaje universal para comprender los valores, principios y narrativas que
han modelado sociedades a lo largo de la historia, incluyendo elementos de
sabiduria y espiritualidad que se mantienen vivos a través de las
generaciones.

Durante el desfile, los habitantes de los pueblos vecinos, como
Monopamba, también participaron y contribuyeron a la celebracion con sus
bailes, su musica y sus trajes tradicionales, lo que puso de manifiesto su
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vinculo con la tierra y la conservacion de las tradiciones indigenas. Las
danzas fueron una de las formas de expresion mas significativas, ya que no
solo representaban el ciclo agricola y la relacién con la naturaleza, sino
también un fuerte compromiso cultural que se manifestaba en la estética y
los rituales comunitarios

Las reinas del carnaval y su cacique se presentaron con elaborados
trajes hechos a mano, algunos de ellos con materiales reciclados. Esto no
solo refleja la tendencia hacia la sostenibilidad y la conciencia
medioambiental, sino que también transmite el mensaje de revivir, renovar
y adaptar las tradiciones a los tiempos actuales.

Los numerosos grupos de musica folclorica marcaron el ritmo del
desfile. Con instrumentos tradicionales como la flauta, el tambor y la
quena, acompafaron los bailes y dieron vida a las actuaciones visuales. No
solo enriquecieron el desfile con su ritmo, sino que también se
establecieron como guardianes del patrimonio musical de la region.

Reflexion
y Analisis:

El 6 de enero, conocido como el Dia Blanco, es una festividad con
raices en la época colonial que se ha convertido en un simbolo de
resistencia cultural, especialmente para las comunidades afrocolombianas
y mestizas del sur de Colombia. En este contexto, el carnaval no solo sirve
como lugar de celebracion desenfrenada, sino también como acto de
reinterpretacion histérica y mecanismo de afirmacion de la identidad
(Ramirez, 2018). En Puerres, el carnaval es una de las expresiones mas
representativas de la cultura local y se caracteriza por su capacidad para
combinar elementos tradicionales con reflexiones contempordneas sobre
las realidades sociales y culturales.

Fotografias

Figura 28
Carroza Fortaleza, Agrupacion Rebeldes
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Figura 29
Baile de la caria

Figura 30
Grupos de musica folclorica

Figura 31
Carroza de Tekas

Figura 32
Danza del Monopamba
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Figura 33
Reinas del Carnaval

Figura 34
Danza encanto de Guaca — tierra viva presente

Figura 35
Danza Awaska tejiendo hilos de esperanza

=
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El 6 de enero, el "Dia de los Blanco" en Puerres, marcéd el final del Carnaval y la
culminaciéon de un proceso colaborativo desarrollado en los dias previos. El diario de campo
captur6 un ambiente de celebracion colectiva, acompainiado de expresiones verbales de satisfaccion
por el trabajo realizado. Las carrozas, los disfraces y los grupos de baile dieron testimonio no solo
de una dimension estética, sino también de los procesos organizativos documentados en los dias
previos.

El desfile principal cont6 con la participacion del grupo "Los Rebeldes", cuyas carrozas se
construyeron con técnicas tradicionales y materiales reciclados, como lo demuestra el proceso
presentado en la Tabla 12 desde las construcciones de una carroza en un taller comunitario. Esta
interpretacion se basa observaciones directas de los procesos de construccion documentados en el
diario de campo, vinculada a las conversaciones informales con los miembros del grupo en las que
explicaron el uso de pigmentos artesanales y adhesivos de produccion local, y el material
fotografico que documenta las etapas de montaje y finalizacion de las estructuras.

Desde la perspectiva de la reinterpretacion cultural y la educacion estética, el Dia de los
Blanco transforma el concepto de arte en un lenguaje pedagdgico. Cada carroza y cada grupo se
convierten en una metafora visual que transmite valores sociales, ecoldgicos y espirituales. En la
documentacion etnografica, las autoras destacan mensajes que hacen referencia al respeto por la
naturaleza, la proteccion de los rios y la convivencia armoniosa con los animales y la naturaleza.
Estos discursos visuales revelan la apropiacion del pensamiento critico medioambiental en la
practica cultural y muestran cémo el carnaval es también un escenario para la educacion
medioambiental y la ética comunitaria.

La interaccion entre generaciones de portadores de conocimiento, artesanos, profesores y

jovenes refleja el concepto de didlogo del conocimiento. Durante la preparacion de las carrozas,
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los adultos transmitieron técnicas tradicionales de modelado y pintura, mientras que los alumnos
aportaron ideas sobre sostenibilidad, reciclaje y disefo. Esta colaboracion encarna la idea de una
ecologia del conocimiento (Santos, 2018), en la que la comunidad construye el conocimiento sin
jerarquias y reconoce el valor de cada contribucion como parte del aprendizaje colectivo.

El diario también revela la dimension emocional y simbdlica del acontecimiento. Pintarse
la cara de blanco, compartir harina y abrazar a los vecinos simbolizan la reconciliacion y la unidad.

El Dia de los Blanco en Puerres también permite observar como el carnaval se convierte
en una especie de plan de estudios vivo. Las carrozas, los desfiles y las reuniones comunitarias
combinan materias escolares como la quimica, el arte y el medio ambiente con conocimientos
tradicionales y populares. En donde los jovenes reconocen la relacion entre las practicas
artesanales y los procesos quimicos: la mezcla de materiales, las reacciones de los colores, el
secado del papel y el comportamiento de los adhesivos naturales. Este aprendizaje, aunque no se
formaliza en el aula, consolida una comprension cientifica contextualizada y humanizada.

Desde una perspectiva decolonial, este dia representa el punto algido simbolico de un
proceso de renacimiento. El color blanco, que en la tradicion del carnaval simboliza la unidad, la
pureza y la paz, se convierte en una metafora de la coexistencia y el encuentro intercultural. En la
practica, pintar el cuerpo y compartir harina o talco reafirma la igualdad de todos los participantes,
elimina las diferencias jerarquicas y celebra la diversidad como una fuerza instructiva.

En resumen, el 6 de enero en Puerres no solo marca el final del Carnaval, sino que también
encapsula un proceso comunitario que une organizacion, tecnologia y memoria cultural. El Dia de
Blancos demuestra que los procesos creativos colectivos involucran decisiones materiales y

técnicas relacionadas con las clases de quimica, en particular en lo que respecta a la preparacion
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de mezclas, la estabilidad de los pigmentos, la produccién de adhesivos y el comportamiento de
los materiales estructurales.

Sin embargo, la integracion de estos contextos en el curriculo no ocurre de forma
espontanea. Requiere la facilitacion consciente del docente, quien traduce las practicas culturales
en contenido didactico, asi como la participacion del alumnado, que establece conexiones entre
sus experiencias locales y los conceptos cientificos formales. En este sentido, el diario de campo
no presenta el Carnaval como un sustituto de la escuela, sino como un contexto de referencia que,
mediante la planificacion didactica, puede convertirse en un recurso educativo para fortalecer la
comprension conceptual en quimica. El analisis no pretende entonces afirmar que la comunidad
en si sea un aula formal, sino que los procesos observados ofrecen insumos contextualizados que,
bajo la guia del docente, pueden enriquecer la ensefianza en esta area temadtica sin diluir su rigor
conceptual.

8.1.8 Artey rebeldia/ elaboracion y construccion de la carroza

Tabla 12 Diario de campo: proceso artistico en la construccion de la carroza.

Categoria Descripcion
Registro de Entre el 2 y el 5 de enero de 2025, se llevo a cabo la participacion
Observaciones: en el proceso de construccion de una carroza monumental de la

agrupacion Los Rebeldes en el municipio de Puerres, Narifo. Esta labor
fue desarrollada bajo una légica de colectividad artesanal, en donde
confluyen practicas empiricas, conocimientos tradicionales y dindmicas
pedagbgicas no formales, que constituyen un método culturalmente
situado y coherente con las expresiones artisticas del sur colombiano.

El método de elaboracidon se basé principalmente en técnicas
tradicionales, propias del carnaval de los Andes narifienses. El proceso
comenzo con la estructura base, construida a partir del sistema de sisxes,
un esqueleto de madera formado por un eje central longitudinal y
nervaduras transversales que simulan las costillas de una figura. Esta
técnica permite otorgar volumen, proporcion y estabilidad a las formas
escultoricas de gran escala. La eleccion de la madera se hizo con criterio
técnico y ambiental, utilizando piezas ligeras pero resistentes.
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Posteriormente, se avanzé en la cobertura del cuerpo escultorico,
utilizando papel de cemento reciclado, material que previamente habia
sido recolectado, ablandado en agua y tratado para facilitar su
adherencia. Esta decision metodoldgica evidencia una practica de
sostenibilidad inserta naturalmente en la logica del trabajo artesanal. A
diferencia de otros materiales industriales, este papel, al ser maleable y
texturizado, permite un acabado mas expresivo y artesanal.

El rostro de la figura, que representaba un rey con rasgos
demoniacos —simbolo central de la narrativa de la carroza—, fue
moldeado en icopor, que luego fue empapelado con un adhesivo natural
elaborado a base de colageno. Este pegamento, obtenido de los residuos
de las curtiembres (especificamente del proceso de hervido de tendones
y pieles animales), es una receta tradicional conocida por su fuerte poder
de adhesion y su flexibilidad una vez seca. Su aplicacion requiere
experiencia para evitar la formacion de burbujas y garantizar un secado
uniforme.

Durante todo el proceso, se trabajé en jornadas intensivas desde
las 8 a.m. hasta altas horas de la noche, en las que participaron sabedores
como el profesor Edgar, Humberto, el exalcalde German Benavidez, sus
hijos, don Julio y varios joévenes aprendices. El acompafiamiento de
adolescentes fue central en la dinamica metodologica: bajo un modelo de
aprendizaje situado, los jovenes observaron, imitaron y luego ejecutaron
tareas asignadas, pasando progresivamente de tareas menores (lijado,
mezcla de pegamento, limpieza de herramientas) a funciones de mayor
complejidad (recorte de formas, empapelado, aplicacion de detalles
decorativos). La presencia de los sabedores locales fue fundamental
durante los procesos de construccion observados, ya que orientaron de
manera directa el uso de materiales tradicionales y técnicas heredadas de
talleres carnavalescos anteriores. Entre estos saberes se destaco el
empleo del sisxes, el papel de cemento y diferentes tipos de pegamentos
naturales, elaborados a partir de harina o yuca, asi como el uso de un
engrudo artesanal obtenido del coldgeno proveniente de curtiembres,
conocido coloquialmente en el contexto local como cola animal o cola
de hueso. Este adhesivo, preparado mediante procesos de coccion y
filtrado, fue utilizado principalmente para la union de estructuras y el
recubrimiento de superficies, destacindose por su resistencia,
maleabilidad y bajo impacto ambiental en comparacion con pegantes
sintéticos.

Durante la jornada también se observo el mojado controlado del
papel de cemento, técnica empleada para facilitar su modelado y
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adaptacion a las formas de las carrozas y figuras artisticas. Asimismo, el
tallado del icopor evidencid una ampliacion y perfeccionamiento de
técnicas desarrolladas en talleres previos, en los cuales se transmitieron
conocimientos sobre el uso de herramientas, la densidad del material y
su comportamiento frente al calor y la presion. Estas practicas fueron
explicadas y demostradas por sabedores reconocidos en la comunidad,
como don Julio y don Edwin, asi como por el profesor Edgar y el profesor
Humberto, quienes resaltaron las caracteristicas fisicas y funcionales de
los materiales, haciendo énfasis en su durabilidad, textura y capacidad de
adaptacion a las exigencias estéticas del carnaval.

Reflexion y
Analisis:

La participacion en la construccion de la carroza de la agrupacion
los rebeldes, en el municipio de Puerres, Narifio, creo una experiencia
significativa desde una perspectiva cultural, pedagogica, cientifica,
artistica y metodoldgica, debido a que permitié6 reconocer como las
practicas artesanales del carnaval no solo representan una cuestion
estética, si no que a su vez representan un conocimiento colectivo que es
transmitido a través de las experiencias.

La elaboracion de la carroza evidencid una pedagogia no formal
donde el aprendizaje surge de la observacion, la participacion y la
interaccion de diferentes generaciones, convirtiendo asi en una tradicion;
por otra parte, los saberes no se imparten sobre una ensefianza tedrica
sino a través de la practica, por lo que se convierte en un espacio
alternativo donde los roles del maestro y el estudiante se comparten y el
conocimiento se legitima por su utilidad, su pertinencia cultural y su
relacion con el hacer. A su vez, esta experiencia permitid reconocer la
dimension ecoldgica, cientifica y ética que se encuentra implicita en la
practica artesanal, a través, de la eleccion de materiales reciclados y de
recursos naturales como el papel de cemento y el adhesivo de colageno
y su proceso de elaboracion, es asi como esta practica artesanal se plasma
como una forma de resistencia cultural frente a los modelos industriales,
y como un ejercicio de innovacidon contextual que integra técnica,
memoria y conciencia ambiental.

Esta experiencia demuestra que las manifestaciones del carnaval
son mas que expresiones festivas, puesto que, la construccion de la
carroza funciondé como un laboratorio vivo que constituye procesos de
aprendizaje significativo y produccion colectiva de conocimiento, donde
el arte popular se revela como un medio para integrar educacion, cultura,
ciencia, medio ambiente y territorio.

Fotografias

Figura 36
Cultores
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El registro del proceso de elaboracion de la carroza constituye uno de los fragmentos mas
significativos ya que materializa el sentido del curriculo decolonial que sustenta tu investigacion.
Aqui, el aprendizaje deja de estar mediado por la institucionalidad escolar y emerge directamente
del territorio, de la practica artesanal, de la palabra del sabedor y de la accidon colectiva. Durante
varios dias, los participantes se reunieron en el taller del grupo "Los Rebeldes" para construir una
carroza que combinaba tradicidn, expresion artistica y conciencia ambiental. El proceso incluyd
actividades como amasar papel reciclado, preparar pasta con harina o yuca, aplicar capas de pintura

y moldear poliestireno para dar forma a las estructuras.

Desde una perspectiva quimica, estas actividades no pueden reducirse a meros procesos
manuales. La preparacion de la pasta, por ejemplo, implica la gelatinizacion del almidon y la
formacion de una red coloidal que le otorga sus propiedades adhesivas; el moldeo del poliestireno
se relaciona con el comportamiento de los polimeros expandidos y su baja densidad estructural; la
aplicacion de pigmentos requiere comprender la estabilidad del color, la adhesion y el secado. Si
bien estos procesos no se describen con terminologia cientifica formal en el taller, su analisis
permite identificar fendmenos quimicos especificos relacionados con mezclas, cambios fisicos,

propiedades de los materiales y el comportamiento de los compuestos.

La presencia de expertos locales fue fundamental para la direccion técnica del proceso.
Estos brindaron orientacion sobre el uso de materiales tradicionales como el sisal, el papel de
cemento y los adhesivos naturales, y transmitieron criterios sobre resistencia, textura y durabilidad.
Desde la perspectiva del andlisis de la investigacion, esta interaccion se interpreta no solo como
transmision cultural, sino también como un espacio donde el conocimiento empirico sobre los
materiales puede dialogar con las categorias formales de la quimica, en particular en lo que

respecta a las propiedades fisicoquimicas y las transformaciones de los materiales.
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En este sentido, el taller no sustituye la instruccion en el aula, sino que crea un contexto
situacional que ofrece insumos materiales y conceptuales para la ensefanza didactica. Es el
docente quien posteriormente traduce estas practicas a contenidos especificos de la asignatura,
permitiendo a los estudiantes reconocer que los procesos observados durante la construccion de la

carroza se relacionan con los principios quimicos formales.

La presencia de expertos locales fue fundamental para la direccion técnica del proceso. El
taller utilizdo materiales como los sisxes para el refuerzo estructural, papel de cemento reciclado
como base para el modelado y adhesivos naturales elaborados a partir de coldgeno de curtiembre.
Estos ultimos requirieron la preparacion de mezclas acuosas, que posteriormente se calentaron,
donde el coldgeno actué como agente gelificante y adhesivo, un fendmeno que puede analizarse

mediante la quimica de coloides y polimeros naturales.

La conexion con los principios quimicos formales se conecta, como los tipos de mezclas
(heterogéneas y coloidales), la solubilidad, el comportamiento del pH en soluciones acuosas y las
propiedades fisicas de los materiales (densidad, resistencia, porosidad). Este proceso no fue
espontaneo.

El proceso también se analiza desde la categoria de resignificacion cultural y educacion
estética. La creacion de la carroza no fue un acto de simple ornamentacion, sino una practica
reflexiva en la que los jovenes reinterpretaron motivos locales, simbolos naturales y temas
ambientales para comunicar un mensaje al publico. El arte sirve aqui como herramienta de
reflexion, no solo como decoracion en donde cada detalle (color, textura, forma) se discuti6 y se
decidi6 de forma conjunta. Esto demuestra como la estética se convierte en una herramienta de

reflexion y expresion cultural.
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A nivel ecoldgico, se establece desde una conciencia de la sostenibilidad y el uso
responsable de los recursos. Los participantes utilizaron plasticos reciclados o biodegradables,
papel industrial reutilizado y pigmentos naturales. Este enfoque encarna un pensamiento critico
sobre el medio ambiente y la comprension de que la practica artistica también implica una relacion
ética con el medio ambiente. Desde el punto de vista pedagogico, este proceso muestra como la
ensefanza de la quimica puede adquirir importancia social y ecologica cuando se integra en la vida
comunitaria.

A nivel discursivo, el informe del taller revela un ambiente de cooperacion, alegria y
reconocimiento mutuo. Los jovenes no eran espectadores, sino cocreadores del proceso; los
expertos no eran profesores, sino colegas. Este cambio de roles demuestra una distribucion
horizontal del conocimiento, en la que este se comparte y se transmite entre todos los participantes
en como esta experiencia fortalecio los lazos entre las generaciones y transformé la préctica
artistica en un espacio para la educacion afectiva y civica.

En lugar de presentar una conexion entre la "ciencia" y la "vida local" como esferas
separadas, el analisis muestra que el conocimiento quimico forma parte de la experiencia humana
de transformar la materia. La diferencia radica en el grado de formalizacion y el lenguaje utilizado
para describir estos procesos. En el taller, las decisiones sobre mezclas, adhesivos y materiales se
basan en criterios empiricos desarrollados con el tiempo; en el aula, los mismos procesos pueden

reinterpretarse utilizando las categorias conceptuales propias de la disciplina.

En este sentido, el taller de Los Rebeldes no es un espacio ajeno a la ciencia, sino un lugar
donde se hacen visibles las dimensiones sociales, culturales y materiales del conocimiento. La

ensefianza permite reconstruir y formalizar este conocimiento en un contexto profesional,
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reconociendo que la quimica no es en absoluto una actividad aislada de la humanidad, sino que
surge de la necesidad historica de comprender y transformar la materia en contextos sociales
especificos.

(Durante el trabajo de campo, entre el 2 y el 5 de enero, la investigadora participd
activamente en la construccion de una carroza monumental con el colectivo local Los Rebeldes. A
continuacion, se relata esta experiencia taller, por considerarla el corazéon pedagogico del
carnaval.)

Desde una perspectiva de ecologia de saberes, los componentes quimicos involucrados en
las practicas observadas no se presentaron como conceptos abstractos, sino como conocimientos
encarnados en la experiencia cotidiana de los sabedores y en la practica colectiva del taller
carnavalesco. El uso de pegamentos naturales elaborados a partir de coldgeno de curtiembre, asi
como de mezclas a base de harina o yuca, permitioé reconocer propiedades quimicas relacionadas
con la adhesion, la viscosidad y los procesos de coagulacion, explicadas por los sabedores desde
criterios como la consistencia, el tiempo de secado y la resistencia del material. De igual manera,
el mojado del papel de cemento y el tallado del icopor hicieron visibles nociones vinculadas a la
absorcion, la interaccion entre materiales, los cambios fisicos y la estabilidad de los compuestos
frente a factores ambientales. Estos saberes, lejos de subordinarse al lenguaje cientifico escolar,
dialogaron con ¢él, posibilitando una comprension situada de la quimica que articula el cuidado del
entorno, el uso responsable de los recursos y la valorizacion del conocimiento ancestral en un
marco de aprendizaje horizontal y contextualizado.

El recorrido etnografico desarrollado a lo largo del carnaval de Negros y Blancos en los
diferentes espacios permiti6 comprender las diferentes perspectivas culturales desde un escenario

pedagogico territorial en donde el aprendizaje se manifiesta mediante la memoria colectiva y la

94



interaccion comunitaria por medio de los registros plasmados en el diario de campo se evidencia
que el conocimiento que particularmente el saber cientifico se encuentra situado en la cultura, el
territorio y las relaciones intergeneracionales.

El analisis se basa en practicas que no se desarrollan en aulas formales, sino en escenarios
colaborativos donde la accion colectiva organiza el aprendizaje. Pintar sobre asfalto, construir
disfraces o carrozas, producir pigmentos y utilizar materiales no se limitaban a la expresion
artistica, sino que requerian decisiones técnicas sobre mezclas, proporciones, tiempos de secado,
estabilidad del color y durabilidad estructural.

A través de estas practicas, los participantes aportaron su conocimiento sobre la
transformacion, el comportamiento y los criterios de durabilidad de los materiales, aunque este
conocimiento no se expresara inicialmente en el lenguaje de la disciplina. La instruccion posterior
en el aula permitio identificar fendmenos en estas actividades relacionados con reacciones acido-
base, procesos de gelificacion del almidon, propiedades fisicas como la densidad y la adhesion, y
principios de sostenibilidad relacionados con el uso responsable de los recursos.

De esta manera, la ciencia dejo de presentarse como una coleccion de contenidos
descontextualizados para convertirse en una forma de sistematizacion conceptual de procesos que
ya ocurrian en la experiencia cultural.

La categoria que predomina en los andlisis etnograficos desarrollados a lo largo del
Carnaval de forma trasversal es el aprendizaje situado y la mediacion cultural, esta categoria
predomina por la forma reiterada del discurso analitico desde las practicas, interaccion comunitaria
y la correlacion de actividades desde un vinculo cercano de permanencia.

El aprendizaje situado se establece desde la practica colectiva que esta desarrollada por

medio de experiencias compartidas las cuales ocurren en espacios informales como lo fueron la
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calle, talleres y discursos abiertos a narrativas comunitarias en donde el aprender se encuentra
vinculado al hacer, observar, experimentar, dialogar y reflexionar dentro de un nticleo en comun,
esta forma de aprender responde a lo mencionado por Rockwell (2009) en donde se reconoce un
proceso educativo desde la construccion de la vida cotidiana y a lo que Erickson (1986) identifica
como aprendizajes culturalmente organizados en la interaccion social.

De igual forma otras categorias que se encontraron emergentes pero vinculadas al proceso
son el dialogo de saberes, el pensamiento critico ambiental el cual se encuentra inmerso en el
conocimiento regional por medio de la elecciéon de materiales reciclados que en el discurso se
encuentran integrados en el manejo de una economia sustentable, el cuidado del agua en donde se
buscan estrategias alternas que lleguen a preservar la cultura sin generar dafios en su entorno
ambiental. De igual forma se amplia el componente de la identidad y memoria cultural la cual se
ve integrada en el contenido y mensaje simbolico el cual vincula las practicas carnavalescas desde
la historia local, las narrativas orales y la pertenencia del territorio y finalmente la resignificacion
de la cultura en donde se amplia la configuracion de un lenguaje entregado a la expresion a la
forma de concebir el mundo las cuales se despliegan como formas legitimas de comprender y
apropiarse del conocimiento desde las emociones y la pertenencia.

Desde las concepciones expresadas por (Geertz, 1989) la etnografia comprende la cultura
como un entramado de significados construidos socialmente en donde la educacion situada
reconoce el aprendizaje desde la préctica social y el contexto cultural (Rockwell, 2009; Erickson,
1986). Asimismo, el énfasis de la mediacion cultural se encuentra desde un punto horizontal que
presenta un dialogo uniforme que reconoce que el conocimiento no se produce directamente en el
saber académico, sino que por el contrario tiene la fuerza de ampliarse en las experiencias

comunitarias los saberes ancestrales y las practicas territoriales. Walsh (2009) y Santos (2018).
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Lo que se obtiene a partir de la categoria de aprendizaje situado y mediacion cultural, es
una comprension del carnaval desde un curriculo vivo y como un laboratorio pedagdgico del
territorio en donde el saber quimico se revela en la practica artesanal que se encuentra integrada
en los procesos de mezcla adhesion y transformacion de los materiales adquiriendo un sentido
ético, cultural vinculado directamente con la vida cotidiana, este capitulo muestra que la educacion
en ciencias se puede llegar a construir desde escenarios comunitarios en donde el aprendizaje no
asume el rol de reproducir contenidos si no de establecer una participacion activa desde la
construcciodn colectiva del conocimiento

En este sentido, los hallazgos etnograficos desarrollados en el capitulo permiten dar
cumplimiento a los objetivos propuestos, al evidenciar como las practicas carnavalescas
configuran escenarios de aprendizaje situado y mediacion cultural que resignifican la ensefianza
de las ciencias desde el territorio.

8.2 Secuencia Didactica
8.2.1 Implementacion

Esta fase de la investigacion corresponde a la implementacion del proyecto piloto, disefiado
como estrategia metodologica para evaluar la pertinencia de una propuesta curricular con un
enfoque decolonial para la ensefianza de la quimica. La validacién no se entendié como una
medicion cuantitativa de los resultados, sino como un analisis de la coherencia entre los
conocimientos culturales identificados en el estudio etnografico y su reconstruccion conceptual en
el aula.

El proyecto piloto se desarroll6 mediante una secuencia didactica dividida en cuatro fases:
reconocimiento de conocimientos previos, problematizacion de practicas culturales, formalizacion

conceptual y reflexion critica. En la primera fase, los estudiantes identificaron los materiales y las
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técnicas utilizadas en la produccion de carrozas y pigmentos durante el Carnaval. Posteriormente,
analizaron estas practicas mediante preguntas orientadoras sobre mezclas, propiedades
fisicoquimicas, reacciones acido-base y estabilidad de los materiales.

En la fase de formalizacion, el profesor introdujo el lenguaje especializado de la quimica
y establecid conexiones entre la experiencia practica y los conceptos cientificos formales. En la
fase de reflexion, los estudiantes discutieron los impactos ecologicos y sociales del uso de ciertos
materiales y vincularon el contenido quimico con criterios de sostenibilidad y responsabilidad
territorial.

De esta manera, la ensefianza de la quimica no partié de contenidos abstractos para luego
contextualizarlos, sino que se construyd sobre practicas culturales concretas que fueron
reconstruidas conceptualmente, manteniendo la relacion entre experiencia, formalizacion y
analisis critico.

La secuencia didactica no solo constituye una intervencion pedagdgica, sino también un
instrumento para la recopilacion y el andlisis de datos. Permite responder a la pregunta de
investigacion observando cémo los alumnos interpretan, relacionan y reconstruyen los
conocimientos cientificos basandose en sus experiencias culturales. En este sentido, el proyecto
piloto se concibe como un espacio para la experimentacion pedagdgica que permite evaluar la
relevancia del enfoque decolonial y contextualizado en el aula.

La presente secuencia busco generar evidencias acerca de la construccion de una didéctica
situada capaz de entrelazar el dialogo de saberes y la resignificacion del territorio a través de la
expresion artistica y la experiencia cientifica mediadas por las practicas culturales locales.

La secuencia didactica tuvo como objetivo evidenciar la viabilidad de un enfoque de

ensenanza situacional que conecta el didlogo entre conocimientos, la redefinicion territorial y la
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formalizacion conceptual en quimica. Esto se implementd en cuatro sesiones consecutivas con
estudiantes de undécimo grado.

La primera sesion se centrd en el reconocimiento de conocimientos previos, donde los
estudiantes identificaron practicas culturales relacionadas con el Carnaval, en particular el uso de
pigmentos, adhesivos y materiales en la construccion de carrozas. En la segunda sesion, estas
practicas se examinaron criticamente mediante preguntas orientadoras sobre mezclas,
transformaciones fisicas y quimicas, propiedades de los materiales y criterios ambientales en la
seleccion de materiales.

La tercera sesion se dedic a la formalizacidon conceptual, estableciendo correspondencias
explicitas entre las practicas identificadas y la materia de quimica, como los tipos de mezclas, las
reacciones acido-base, el comportamiento del pH y las propiedades fisicoquimicas. Finalmente, la
cuarta sesion se centrd en la reflexion critica, donde los estudiantes analizaron los impactos
ecologicos y sociales del uso de ciertos materiales en un contexto festivo.

8.2.1.1 Primera Sesion: Reconocimiento cultural y recuperacion de saberes

La primera sesion de la secuencia didactica se encuentra configurada a partir de un espacio
de reconocimiento y percepcion del territorio en donde cada actividad responde a procesos
culturales presentes en el Carnaval de Negros y Blancos, dado que desde una perspectiva
etnografica esta sesion permitid identificar las conexiones y concepciones iniciales de los
estudiantes en relacion con la quimica, el ambiente y las practicas ancestrales locales, asi como los
significados que ellos encuentran presentes.

Durante las actividades de iniciacion se encuentra la entrevista semiestructurada que
funciona como un dialogo colectivo que emerge desde el discurso y permite validar la comprension

del carnaval por medio de las percepciones acerca de la cultura, artistica directamente vinculada
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con la identidad y la memoria del territorio, en este escenario los saberes ancestrales se refieren
desde las preconcepciones familiares, experiencias comunitarias, integracion y observacion dentro
de la celebracion.

En este primer acercamiento se establece mediante la actividad de colores del carnaval en
donde se evidencia una proximidad a la diversion y a las sensaciones que se encuentran en un
entorno carnavalesco en donde el color, la diversion, el sentido de pertenencia entran a relacionarse
con un conocimiento situado que se encuentra fuera del aula.

Para profundizar en la comprension de las percepciones y discursos generados por los
participantes respecto a la ensefianza de la quimica desde una perspectiva cultural y decolonial, se
aplico una entrevista semiestructurada dirigida a estudiantes con respecto al Carnaval de Negros y
Blancos en el municipio de Puerres, Narifio. Las preguntas abordaron ejes como el reconocimiento
de saberes ancestrales, la relacion entre ciencia y cultura, la educaciéon ambiental y las
posibilidades de integracion de estos saberes en el curriculo escolar.

El material discursivo obtenido fue procesado mediante el software NVivo, lo cual permitio
realizar una codificacion cualitativa y generar una nube de palabras representativa de las
recurrencias léxicas y semanticas mas relevantes. Esta herramienta posibilitoé identificar los
nlcleos conceptuales que estructuran las percepciones sobre la quimica, mostrando cémo los
participantes la vinculan con elementos del territorio, del arte y de la memoria cultural.

El objetivo de este analisis fue interpretar los significados que los participantes atribuyen
a la quimica y descubrir como el conocimiento especializado se redefine al vincularse con
experiencias culturales especificas. A partir de la codificacion tematica de NVivo, surgieron
categorias como "manejo responsable de materiales", "mezclas tradicionales", "aprendizaje

comunitario" y "cuidado del territorio". Estas categorias se basaron en extractos del diario de
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campo y en declaraciones recopiladas durante sesiones en las que los estudiantes relacionaron
practicas como la fabricacion de pegamento con conceptos de solubilidad y tipos de mezclas, o el
uso de pigmentos con consideraciones de estabilidad y durabilidad.

Por ejemplo, en las discusiones en clase, varios participantes sefialaron que "la pintura no
es solo pintura, sino la mezcla que la hace duradera", lo que demuestra una comprension emergente
de las propiedades fisicoquimicas en el contexto de la practica artesanal. Las entradas del diario
también documentaron momentos en los que los estudiantes cuestionaron el impacto ambiental de
ciertos materiales sintéticos utilizados en el carnaval, vinculando el contenido quimico con
criterios de sostenibilidad.

El objetivo de este andlisis fue interpretar los significados que los participantes atribuyen
a la quimica y descubrir como el conocimiento especializado se redefine al vincularse con
experiencias culturales especificas. A partir de la codificacion tematica de NVivo, surgieron
categorias como "manejo responsable de materiales", "mezclas tradicionales", "aprendizaje
comunitario" y "cuidado del territorio". Estas categorias se basaron en extractos del diario de
campo y en declaraciones recopiladas durante sesiones en las que los estudiantes relacionaron
practicas como la fabricacion de pegamento con conceptos de solubilidad y tipos de mezclas, o el
uso de pigmentos con consideraciones de estabilidad y durabilidad.

Tabla 13
Analisis de entrevista semiestructurada

El analisis de las entrevistas, con el apoyo de herramientas de frecuencia léxica de NVivo,

permitié identificar tendencias discursivas recurrentes que guiaron la interpretacion cualitativa.

Las nubes de palabras sirvieron como herramienta exploratoria para visualizar las repeticiones,
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pero el analisis se centrd en los significados centrales que surgian en las narrativas como se

visualiza en el anexo 4.

En general, las respuestas revelan una fuerte conexion entre la quimica, el carnaval y el
territorio. La repetida aparicion de términos como carnaval, colores, pigmentos, materiales y
atmosfera sugiere que los estudiantes no perciben la quimica como un conocimiento abstracto,
sino como un conocimiento vinculado a practicas culturales concretas. La ciencia parece estar
integrada en experiencias festivas, familiares y comunitarias, lo que indica una comprension
situada del aprendizaje.

En la vida cotidiana, los estudiantes asociaron la quimica con alimentos, preparaciones,
productos, remedios, dolor lo que revela una percepcion funcional y practica del conocimiento
cientifico. Este enfoque no se basa en un lenguaje técnico formal, sino en experiencias concretas
con la transformacion de sustancias. La menor frecuencia de términos estrictamente tematicos
muestra que el conocimiento tradicional aln no se asocia espontdneamente con categorias
quimicas formales, lo que sugiere una brecha entre el conocimiento empirico y su sistematizacion
en la educacion.

En el entorno familiar, la frecuencia de palabras como casa, plantas, remedios y
enfermedad confirma que el conocimiento sobre los recursos naturales se imparte principalmente
en el hogar. Este hallazgo demuestra que la escuela no es el inico espacio de transferencia de
conocimientos, sino que también existen formas de comprension del mundo material fuera del
curriculo formal. La entrevista permitio identificar este conocimiento previo como un punto de

partida legitimo para la posterior formalizacion conceptual.
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Considerando el Carnaval como fenomeno cultural, los conceptos de identidad, historia,
tradicion, blancos y negros dan testimonio de una apropiacion consciente del patrimonio cultural.
El Carnaval se entiende no solo como una fiesta, sino también como un espacio de memoria
colectiva y transmision intergeneracional. Esta dimension simbolica se articula a través de
elementos materiales —espuma, pigmentos, carrozas, talco— que pueden analizarse desde una
perspectiva quimica, lo que potencia su potencial educativo.

De igual manera, también se observd una creciente conciencia ambiental. El uso de
términos como medio ambiente, materiales quimicos y cariocas refleja la preocupacion por el
impacto ecologico de ciertas practicas festivas. Los estudiantes no solo identifican los materiales,
sino que también cuestionan su uso y sugieren alternativas naturales o biodegradables. Este
discurso demuestra una transicion de la descripcion cultural a la reflexion critica sobre la
sostenibilidad.

En general, los resultados muestran que el punto de partida del proceso pedagdgico no fue
la formalizacién conceptual, sino la legitimacion de las experiencias culturales del alumnado lo
que identifica la primera sesion no alterd estructuralmente el curriculo, pero si la ldgica del
abordaje del contenido: en lugar de partir de definiciones abstractas, se partio de narrativas
situacionales, que posteriormente pudieron reinterpretarse cientificamente.

Desde esta perspectiva, el proceso decolonial no se entiende como una ruptura inmediata
con el conocimiento escolar, sino como una decision pedagogica concreta: reconocer las voces del
alumnado como base para la construccion conceptual. La frecuencia léxica permitio identificar
tendencias discursivas, pero la interpretacion se centré6 en comprender como estos discursos

revelan una quimica vivida, practicada y transmitida territorialmente.
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8.2.1.2 Segunda sesion Analisis de materiales a través de los saberes ancestrales con
contextualizacion quimica y problematicas ambientales. (VEASE ANEXO 1)

La segunda sesion de la secuencia didactica se orientd a profundizar en el reconocimiento
de los materiales y practicas presentes en el Carnaval desde un acercamiento reflexivo entre los
saberes culturales del territorio. Este ejercicio simbdlico se propone para abrir un espacio de
dialogo de saberes dado que ya se encuentra interiorizado afio tras afio en las costumbres de
celebracion y en este espacio las actividades toman voz propia en donde segtn sus funciones toman
voz. Para organizar las repeticiones discursivas identificadas en el trabajo de los estudiantes, se
cred una tabla de correspondencias (véase la Tabla 14) que visualiza las relaciones entre los
materiales utilizados en el carnaval y tres dimensiones analiticas:

a. Experiencias fisicas relacionadas con el uso de los materiales (textura, olor,
irritacion, consistencia);

b. Referencias ambientales relacionadas con el impacto, la reutilizacién o la
eliminacion de recursos;

c. Descripciones no técnicas de procesos fisicoquimicos como el
endurecimiento, la mezcla, la disolucion o la adhesion, que demuestran una
comprension intuitiva de los fendmenos quimicos.

Este sistema permitio sistematizar como los estudiantes describieron sus experiencias con los
materiales y como estas narrativas pudieron reconstruirse posteriormente a nivel conceptual.

Tabla 14 Actividad de pega notas reconozco compuestos empleados en el carnaval.

Pintura Talco Carnaval

Yo soy Yo soy talco y
pinturita y mi rol del mi funcién es divertir a
carnaval es darte color | las  personas en el Soy carioca y soy fundamental
en la cara carnaval para la diversion del carnaval
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Soy pintura y
mi rol es divertir a la
gente con mis colores

Yo soy talco y

mi rol es social y

contaminante

Soy carioca y soy ambiente en el
carnaval

Yo soy pintura
y mi rol es manchar la
cara de los demas por
diversion

Yo soy talco y
mi ro es dejar huellas
blancas en el piso

Soy carioca y mi rol es esparcir
espuma

Soy pintura y
fomento la diversion y
el festejo

Soy talco y mi ro
es divertir a la gente y
representar el dia blanco
del carnaval

Yo soy carioca y mi rol es
empapar a la gente

Soy pintura y
juego con los demas

Soy talco 'y
ayudo a revivir
recuerdos inolvidables

de diferentes personas

Soy carioca y mi rol es divertir en
el carnaval

Soy pintura y
mi rol es lastimar la
cara de los demas

Soy talco y mi
rol es cegar la vista

Soy carioca y estoy compuesta de
un tipo de jabon

Soy pintura y
mi rol es irritar los
ojos y la piel

Soy talco y mi
rol es ensuciar el parque

Soy carioca y cumplo un rol
recreativo que permite el juego de todas
las personas sin importar, raza, edad y
estrato

Hola soy carioca y cumplo el rol
de generar resequedad en la piel ademas
soy hiimeda y puedo dar gripa y bajar las
defensas

Soy carioca y soy una sustancia
quimica que da la capa de ozono

Soy carioca y mi rol es recrear en
el juego del carnaval

Las respuestas de la Tabla 14 revelan que los estudiantes construyen significado de forma
narrativa y experiencial al personificar los materiales utilizados en el carnaval (“Soy pintura”, “Soy
talco”, “Soy carioca”). Esta expresion revela la funcion social y recreativa que atribuyen a estos
elementos, con roles primordiales relacionados con la diversion, el juego y la interaccion

comunitaria.
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También aparecen descripciones relacionadas con efectos fisicos como irritacion ocular y
cutanea, formacion de espuma o manchas en el suelo, lo que demuestra un enfoque empirico de
las propiedades de los materiales sin mediacion conceptual formal. En algunos casos, surge el
término contaminacion o impacto ambiental, aunque en un sentido general mas que técnico.

Si bien estas respuestas aun no revelan una conexion explicita con las disciplinas de la
quimica, si permiten identificar un conocimiento situado basado en la experiencia directa con los
materiales. Este punto de partida es importante para posteriores procesos de formalizacion
conceptual en el aula.

El analisis de las respuestas de los estudiantes revela expresiones que combinan
descripciones cotidianas con referencias ocasionales al lenguaje cientifico, como cuando un
estudiante dice: "Soy carioca y soy una sustancia quimica que dafia la capa de ozono" o "Soy talco
y mi funcidn es perjudicial social y ambientalmente". Estas formulaciones aun no representan una
transicion consolidada al conocimiento cientifico formal, pero si demuestran la incorporacion
parcial de términos técnicos en un discurso predominantemente narrativo y experiencial.

Las respuestas se caracterizan por la personificacion de los materiales, lo que permite a los
estudiantes expresar funciones sociales y recreativas, asi como los efectos fisicos de su uso
(irritacion, contaminacion, humedad). Este tipo de discurso demuestra una comprension empirica
basada mas en la experiencia directa con los materiales que en una argumentacion técnica
estructurada.

Desde una perspectiva analitica, no se observa una desjerarquizacion epistémica explicita,
sino mas bien la coexistencia de registros discursivos: uno cotidiano y otro que incorpora
vocabulario cientifico rudimentario. Esta coexistencia representa un punto de partida pedagdgico

para procesos posteriores de formalizacion conceptual.

106



La Identidad y memoria cultural se ve reflejada en el discurso festivo en donde predomina
la mayoria de las respuestas, destacando el sentido de alegria, union y pertenencia, frases como:
“yo soy talco y mi funcién es divertir a las personas” o “soy carioca y mi rol es recrear el juego
del carnaval” expresan una identificacion emocional con la tradicion, reafirmando el valor del
carnaval como espacio de memoria cultural (Escobar, 2014; Walsh, 2009). Esta categoria conecta
la practica pedagdgica con la afirmacion del territorio y la identidad colectiva, mostrando que la
quimica puede ensenarse desde los simbolos, los colores y las emociones compartidas y vinculada
se encuentra la Resignificacion cultural y educacion estética En donde la diversidad de roles
asignados a los materiales (desde lo artistico hasta lo contaminante) evidencia que los estudiantes
reinterpretan los objetos cotidianos del carnaval como elementos de reflexion estética y cientifica,
la tension que se ve proyectada entre belleza y problema ambiental abre la posibilidad de
resignificar la experiencia: comprender que los mismos materiales que generan alegria también
pueden transformarse mediante el conocimiento quimico y el compromiso ambiental en
actividades de conciencia o prevencion contra ciertos riesgos ambientales. Siguiendo a Morin
(2001), esta categoria invita a una educacidn que reconcilie lo sensible con lo racional.

Las respuestas muestran que los estudiantes no solo describen los materiales como
elementos festivos, sino que también los personifican, atribuyéndoles funciones sociales y efectos
fisicos en el contexto del Carnaval. Este tipo de discurso narrativo-performativo, expresado en
frases como "Soy pintura", "Soy talco" o "Soy carioca", nos permite observar como los
participantes construyen significado a partir de su experiencia vivida.

Se pueden identificar tres dimensiones principales en estas producciones discursivas: una
dimension ludica y social, en la que los materiales se asocian con la diversion y la interaccion

comunitaria; una dimension experiencial relacionada con efectos fisicos como la irritacion, la
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humedad o la contaminacion; y una dimension ambiental emergente, en la que algunos estudiantes
mencionan la contaminacion o los impactos ambientales.

Estas afirmaciones aun no representan una reflexién critica desarrollada ni una
reinterpretacion conceptual formal del material en términos quimicos, sino que demuestran una
comprension situacional basada en la experiencia directa.

Para organizar esta informacion, la Tabla 14 contiene una sistematizacion que relaciona el
material mencionado, los roles asignados por los estudiantes, los significados culturales
prevalecientes, los efectos percibidos y las descripciones empiricas de sus caracteristicas.

Sistematizacion de las representaciones discursivas sobre los materiales del carnaval

Tabla 15 Respuestas de estudiantes acerca de los compuestos del carnaval.
Nota. Elaboracion propia a partir de las producciones discursivas de los estudiantes en la sesion

2 de la secuencia didactica.

Rol Sentido Impacto Aproximacion
Material asignado  porj/cultural ambiental o corporal|intuitiva a lo
los estudiantes |predominante percibido quimico
Dar o, .
. . ) ., Irritacion de Sustancia
. color, divertir, Diversion, | . . . . ,
Pintura . ) ojos y piel, afectacion||que  interactiia
manchar elljjuego, festejo .
corporal con la piel
rostro
Representar el Identidad Contaminacion
. . Polvo con
Talco ||dia blanco, dejar|carnavalesca, del entorno, ceguera )
. . efectos fisicos
huellas, divertir |[memoria temporal
Generar . .
Integracion Resequedad en Sustancia
. |lespuma, . . . _ .
Carioca social, juego|la  piel,  humedad,||quimica tipo
empapar, . . . iy
. colectivo posibles afecciones jabon
recrear el juego

El andlisis de esta sistematizacion permite identificar que los estudiantes atribuyen a los
materiales del carnaval una funcion simbdlica que se construye desde la experiencia corporal y

social. La pintura es asociada principalmente con el color y la diversion, pero también con efectos
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adversos sobre la piel y los ojos, lo que introduce una reflexioén incipiente sobre la interaccion
entre sustancias y cuerpo. De manera similar, el talco es reconocido como un elemento identitario
del dia blanco, aunque se le atribuyen efectos contaminantes y huellas visibles en el espacio
publico, lo que abre una lectura ambiental del uso del material. Por su parte, la carioca es
representada como un agente de integracion y juego colectivo, pero también como una sustancia
quimica con efectos sobre la piel, identificada por algunos estudiantes como un tipo de jabon.

Estas representaciones evidencian la coexistencia de sentidos ludicos y criticos en los
discursos estudiantiles, lo cual permite comprender como el conocimiento quimico comienza a
emerger no desde definiciones formales, sino desde la experiencia situada y la reflexion sobre los
efectos materiales en el entorno y el cuerpo

8.2.1.3 Tercera sesion: Actividades de laboratorio orientadas a la exploracion de
pigmentos naturales.

Durante la sesion tres se buscod profundizar la comprension de los pigmentos naturales
desde una vision alternativa sostenible frente al uso de pinturas industriales presentes en las
practicas culturales del Carnaval de Negros y Blancos. Por medio de la articulacién en el
conocimiento quimico relacionado con los saberes ancestrales, el pensamiento ambiental y la
resignificacion y apropiacion del territorio. La activacion de saberes permite identificar en los
estudiantes las percepciones iniciales sobre el color y sus origenes permitiendo integrar diferencias
visibles asociando el color a un proceso bioldgico que ayuda a correlacionar el impacto ambiental
con la intervencion industrial; este ejercicio permite evidenciar el transito desde la observacion
descriptiva que lleva a un analisis critico en donde no solo se caracteriza el color como un proceso
artistico si no también como un fenémeno que interviene en las caracteristicas y procesos culturales

y ambientales.
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Durante la fase de comprension y conceptualizacion la interaccion al conocimiento sobre
los pigmentos naturales tales como la clorofila, carotenoides y antocianinas permitié consolidar
una aproximacion y correlacion de los componentes cientificos integrados en el color, aqui los
estudiantes reconocieron los colores no son solo es una propiedades fisica, sino que es una
manifestacion de la estructura quimica de las moléculas presente en cada pigmento; de igual forma
analizaron como factores como la solubilidad y el pH influyen en la estabilidad y variacion del
color, integrando estos conceptos como sus conocimientos tedricos previos. Lograron reconocer
que historicamente el uso de pigmentos ha estado vinculado a practicas y procesos de construccion
de identidad cultural, permitiendo fortalecer el dialogo entre el conocimiento cientifico y los
saberes ancestrales.

La sistematizacion de las caracteristicas de los pigmentos naturales, presentada en tablas
comparativas, favorecio la comprension de sus propiedades quimicas, su toxicidad y su estabilidad
frente a variaciones de pH. Este ejercicio permitid a los estudiantes contrastar pigmentos de origen
natural con compuestos industriales, reconociendo que muchos de los primeros son inocuos,
biodegradables y ambientalmente sostenibles. En este punto, la quimica se resignifica como una
herramienta para evaluar criticamente las decisiones materiales que se toman en las practicas
culturales del carnaval.

Explicacion quimica de los pigmentos naturales desde las concepciones estudiantiles
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Tabla 16 Observacion de la construccion colectiva de los estudiantes durante la sesion.

] . Situacion
Concepciones ||[Explicacion L.
. .. hipotética
Pigmento expresadas quimica ) ..
. . situada Comprension emergente
trabajado por los||construida en
. (Carnaval /
estudiantes aula L.
territorio)
Si
La una carroza
“El curcumina gana |[pintada con
color cambia ||o pierde protones||clircuma
cuando se H™) segun el pH [|entra en
, (H") g P El color depende
Carcuma |jmezcla con del medio, lo que||contacto . -
: ” ) . del ambiente quimico y no
(curcumina) otras cosas”; |[reorganiza sus ||con lluvia o .
w solo del material
el color se enlaces y cemento, el
activa o se modifica la color puede
apaga” absorcion de la  ||virar o
luz perder
intensidad
. Un
En medio | ..
L disfraz
basico, la n.
« tefiido con
El estructura del
o ] remolacha
color se dana”; ||cromoforo se No todos los
Remolachal| , puede .
. se vuelve mas||degrada, pigmentos naturales son
(betanina) , perder color ||.
0SCUTO O S rompiendo . igualmente estables
i si se expone
pierde enlaces
alsoloa
responsables del :
superficies
color )
alcalinas
Un
. _|[pigmento
En medio | 2 d 1
L verde ma
“El acido, el Mg?* .
conservado La conservacion
) verde se central de la )
Espinaca en una influye en el
vuelve feo o |[clorofila es .
(clorofila) v e carroza comportamiento del
café”; “el color|jreemplazado por )
” N puede pigmento
se muere H*, formando
. oscurecerse
feofitina
con el
tiempo
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] . Situacion
Concepciones ||[Explicacion L.
. . hipotética
Pigmento expresadas quimica ) ..
. . situada Comprension emergente
trabajado por los||construida en
. (Carnaval /
estudiantes aula L.
territorio)
Los
. Uso
carotenoides .
“ del achiote
Es presentan .
, como Algunos pigmentos
) mas fuertey  ||lenlaces
Achiote s e , colorante  ||ancestrales son
. dura mas”’; “no||conjugados .. . ,
(bixina) . . tradicional ||quimicamente mas
se pierde tan  ([relativamente .
\ 1 en resistentes
facil estables, aunque
i elementos
sensibles al pH .
festivos
extremo
Las Uso
“Sirve ||antocianinas del
ara saber si  |[cambian de igmento .
Repollo P , . , pig El pigmento
algo es 4cido o ||estructura segun ||para probar . .
morado v . . funciona como herramienta
.. no”’; “cambia a|lel pH, actuando |[superficies .
(antocianinas) de lectura ambiental
muchos como o mezclas
colores” indicadores antes de
naturales pintar
Procesos
L, Uso
“ de oxidacion y :
Se .., de residuos
. , ., |[reorganizacion , . .
Café oscurece mas”; organicos Reaprovechamiento
o « de estructuras ) o
(melanoidinas) mancha L. como fuente|lde materiales cotidianos
. ' aromaticas
diferente . . de color
intensifican el
oscuro
color

La Tabla 16 evidencia que la explicacion quimica de los pigmentos naturales se construyd
a partir de las concepciones iniciales de los estudiantes, las cuales fueron resignificadas mediante
la experimentacion y el didlogo colectivo. Las expresiones utilizadas por los participantes, aunque
alejadas del lenguaje cientifico formal, revelan una comprension emergente de la interaccion entre

las sustancias y el entorno quimico, particularmente frente a la variacioén del pH.
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Las situaciones hipotéticas situadas permitieron aterrizar el fendémeno quimico en practicas
culturales concretas del Carnaval de Negros y Blancos, facilitando que los estudiantes anticiparan
transformaciones materiales y tomaran decisiones informadas sobre el uso de pigmentos naturales.
De este modo, la quimica se configurd como un saber interpretativo que dialoga con la experiencia
cultural, la sostenibilidad y el territorio, fortaleciendo una didéctica situada y decolonial.

8.2.1.4 Cuarta Sesion: Produccion y socializacion de representaciones culturales a
partir de los pigmentos obtenidos.

La cuarta sesion de la secuencia didactica conformo el momento de cierre y consolidacion
del proceso pedagdgico implementado, en tanto permitié evidenciar la apropiacion conceptual,
procedimental y reflexiva por parte de los estudiantes donde se llevd a cabo la construccion de
murales colectivos utilizando pinturas artesanales elaboradas previamente con pigmentos de
origen natural, esta sesion se adecuo como un espacio de sintesis en el que confluyeron el saber
quimico escolar, los saberes ancestrales resignificados y la expresion artistica como mediacion
pedagogica.

En esta sesion, los murales creados por los estudiantes sirvieron como apoyo pedagdgico,
funcionando como recursos didacticos concretos para la presentacion y discusion de los fendémenos
quimicos en cuestion. Se entiende por apoyo pedagogico aquellos recursos materiales o actividades
que facilitan la adquisicion de conocimientos al conectar experiencias practicas con formulaciones
conceptuales.

Durante la creacion de los murales pintados a mano, se abordaron aspectos especificos
relacionados con el comportamiento del pH en extractos naturales, en particular los cambios de

color observados al alterar el entorno acido o alcalino. También se discutieron los procesos acido-
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base relacionados con el estado de protonacion de los pigmentos y su influencia en la intensidad o
estabilidad del color.

En cuanto a los cambios fisicoquimicos, se examinaron fenomenos como la solubilidad de
los pigmentos en diversos disolventes, la resistencia a la luz y la temperatura, la adhesion del
colorante al sustrato y la pérdida de intensidad debido a la descomposicion o a las influencias
ambientales. Estos aspectos no solo se abordaron mediante definiciones tedricas, sino que también
se analizaron mediante la experiencia directa con los materiales, estableciendo vinculos entre las
observaciones experimentales y las explicaciones de los expertos.

Desde una perspectiva decolonial el conocimiento quimico se presenta como un saber que
se construye desde su epistemologia en donde se permite que las experiencias culturales funcionen
desde la resignificacion de practicas vivas como un escenario legitimo de construccion.

Durante la clase, los alumnos volvieron a utilizar los colores que habian elaborado en clases
anteriores con extractos vegetales, cuyas propiedades habian sido analizadas quimicamente
previamente. Al aplicar los colores sobre las superficies destinadas a los murales, los alumnos
demostraron una mejor comprension de la relacion entre el valor del pH del medio y la estabilidad
del color. Reconocieron que las variaciones en el caracter de 4cido o base influyen directamente
en la intensidad, el tono y la fijacioén de los pigmentos, esta comprension no solo se expreso en sus
explicaciones orales, sino que también fueron reflejadas en las decisiones practicas que tomaron
durante la mezcla final y en los ajustes que realizaron para lograr los efectos de color deseados.
Esta experiencia demostrd6 que la experimentacion contextualizada fomenta la adquisicion
significativa de conocimientos quimicos, ya que los estudiantes no se limitaron a reproducir
procedimientos, sino que aplicaron sus conocimientos de pH y estructura molecular para resolver

problemas concretos dentro de su contexto cultural. En este sentido, la conexion entre el uso de
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pigmentos vegetales y las practicas artisticas locales no solo mejor6 la comprension cientifica,
sino que también promovio un didlogo horizontal entre la ciencia académica y el conocimiento
tradicional, desafiando la jerarquia tradicional del conocimiento y fomentando una comprension
de la quimica mas critica, situada y culturalmente relevante.

Durante la actividad, las discusiones revelaron conexiones entre los cambios de color
observados y procesos especificos relacionados con la extraccion y el comportamiento de los
pigmentos. Entre los fendmenos analizados se encontraban los cambios de color en funcion del pH
del medio, la estabilidad del pigmento bajo la exposicion a la luz y la interaccion entre los
compuestos organicos de los extractos y los estabilizadores utilizados en la produccion del
colorante.

Algunas contribuciones registradas durante la sesion incluyeron afirmaciones como: «Si
afiadimos algo 4cido, el color se intensifica», «Si el medio cambia, el color pierde intensidad» o
«Eso debe deberse a una reacciéon con la base». Estas respuestas demuestran el inicio de la
incorporacion de vocabulario técnico para explicar las observaciones empiricas, aunque sin una
formalizacion molecular completa.

Este uso de lenguaje técnico no indica necesariamente un conocimiento experto profundo,
pero si demuestra un avance en la vinculacion de la experiencia practica con la explicacion
conceptual. Los términos «acido», «base», «reacciony» y «estabilidad» se utilizaron para describir
los fenémenos observados directamente durante el experimento, vinculando asi el conocimiento
cotidiano con el conocimiento especializado.

Respecto a la dimension ambiental, los estudiantes compararon el comportamiento de
pigmentos naturales y materiales sintéticos, destacando aspectos como la degradacion y el impacto

ambiental.
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La construccion de los murales permitid reconocer el desarrollo de una conciencia
ambiental y ética frente al uso de materiales, aspecto coherente con los principios del curriculo
decolonial y ambientalizado que orienta la investigacion. Los estudiantes manifestaron una
valoracion critica del uso de pigmentos naturales frente a los materiales sintéticos cominmente
empleados en practicas artisticas, comparando su impacto ambiental, su origen y el efecto que
tiene en la region. Esta postura se reflejo en las discusiones grupales y las decisiones tomadas, que
priorizaron el uso de extractos de plantas, argumentando que estos reducen los residuos y refuerzan
las practicas tradicionales asociadas con el Carnaval de Negros y Blancos. Esta reflexion se
articul6 con la comprension de que las decisiones quimicas, como la seleccion de sustancias y la
modificacion del pH y las implicaciones no solo técnicas, sino también sociales, culturales y
ambientales.

Desde la perspectiva de un didlogo basado en el conocimiento, las pinturas murales se
convirtieron en formas de expresion simbolicas en las que los estudiantes integraron referencias al
carnaval de negros y blancos, elementos de la region y representaciones visuales de los procesos
quimicos que estaban estudiando, tales como la variacion del color segun el pH, la oxidacion de
pigmentos, la extraccion de compuestos vegetales y la estabilidad fotoquimica de los materiales.
En este sentido, la actividad trascendio la simple repeticion de contenidos conceptuales y se
convirtid en una experiencia de reinterpretacion cultural del conocimiento cientifico, en la que la
quimica se entendié como una herramienta para interpretar y transformar las practicas culturales
existentes, y no como un conocimiento externo o presentado fuera de contexto.

Ademas, se observo que la dindmica colectiva del disefio del mural fomentaba los procesos
de aprendizaje colaborativo y un debate estimulante en el que los estudiantes discutian,

argumentaban y tomaban decisiones conjuntas sobre el disefio, los colores y las técnicas. Este
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intercambio permitidé observar como se construia de manera uniforme el conocimiento quimico a
partir de la interaccion entre ellos, en consonancia con los principios del aprendizaje situado y las
comunidades de aprendizaje descritos en el marco tedrico del estudio. Ademas, se observé que la
dinamica colectiva del disefio del mural fomentaba procesos de aprendizaje colaborativos y un
debate estimulante en el que los estudiantes discutian, argumentaban y tomaban decisiones
conjuntas sobre el disefio, los colores y las técnicas. Este intercambio permitié observar como se
construia de manera uniforme el conocimiento quimico a partir de la interaccion entre ellos, en
consonancia con los principios del aprendizaje situado y las comunidades de aprendizaje descritos
en el marco tedrico del estudio.

Los resultados de la cuarta sesion muestran que la creacion de murales con pinturas artesanales no
solo fomenta la comprensién de conceptos quimicos como el pH, con especial énfasis en la
distincion entre medios acidos (pH < 7), neutros (pH = 7) y basicos (pH > 7), sino también de las
reacciones que ocurren durante la produccion y transformacion de pigmentos, como las reacciones
acido-base que alteran la estructura molecular de compuestos como las antocianinas, y los procesos
de oxidacion que afectan la intensidad del color. Ademas, esta experiencia facilitd una vision
holistica del conocimiento, donde la ciencia, la cultura y el medio ambiente estan
significativamente interconectados. Esta experiencia permitio a los estudiantes verse a si mismos
como participantes activos en la construccion del conocimiento e interpretar su realidad de manera
critica y dentro de un marco contextual, fortaleciendo asi su identidad cultural y su relacion con el
medio ambiente.

Finalmente, los murales creados como se evidencian en el anexo 5 en donde durante esta sesion
se convirtieron en evidencia tangible del proceso educativo, ilustrando la conexién entre los

experimentos quimicos y las practicas culturales del Carnaval. Los resultados no solo demuestran
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la implementacién de un curriculo decolonial en un sentido estructural, sino que también revelan
el potencial de una estrategia didactica situacional que se centra en la investigacion parcial de
pigmentos naturales y conecta el conocimiento local con la formalizacion conceptual de la

quimica.

Si bien esta experiencia educativa no altera fundamentalmente todo el curriculo institucional,

ofrece perspectivas sobre como un enfoque centrado puede incorporar la diversidad epistémica y

fomentar el aprendizaje contextualizado en entornos rurales y comunitarios.
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CONCLUSIONES

La investigacion permitio un andlisis de saberes ancestrales y las practicas
ambientales vinculadas al Carnaval de Negros y Blancos en donde se contribuye al
disefio de una propuesta curricular de caracter decolonial para la ensefianza de la
quimica en grado undécimo por medio de el cual se establecen unos resultados que
evidencian que los estudiantes ya logran establecer las primeras relaciones del
carnaval con su entorno directo que nace desde las experiencias familiares y los
fendmenos naturales que abordan un punto de partida valido para la formalizacion
conceptual.

El analisis de datos revel6 que practicas culturales como la produccion de adhesivos
artesanales, el uso de pigmentos, el procesamiento de talco y espumas, implican
procesos fisicoquimicos adecuados para la sistematizacion académica.

En cuanto al objetivo general, la integracion de los conocimientos tradicionales no
implico reemplazar el curriculo oficial, sino reorganizar la introduccion al
conocimiento quimico. El tema se abordd a través de practicas culturales,
conectando asi conceptos como solubilidad, sistemas coloidales, estabilidad de
pigmentos, composicion de materiales y biodegradabilidad con las experiencias
regionales.

De igual manera, los comentarios de los estudiantes demostraron una creciente
conciencia ambiental respecto al uso de materiales sintéticos en el Carnaval, lo que
permitié la inclusion de andlisis quimicos relacionados con el impacto ambiental y
la sostenibilidad. Esta vinculacion foment6 una comprension mas contextualizada

del contenido sin sacrificar el rigor conceptual.
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e Con base en los hallazgos, se desarrolld6 un modelo microcurricular, caracterizado
por las siguientes caracteristicas: identificacion de practicas culturales locales;
reconocimiento del fenomeno quimico asociado; formalizacién conceptual de la
disciplina; cuestiones ambientales; y evaluaciéon basada en el razonamiento
contextual. Este modelo es aplicable al contexto estudiado y orienta futuras
experiencias educativas con un enfoque territorial.

¢ Finalmente, el estudio se limit6 a un grado y una institucion especificos, por lo que
sus hallazgos no pueden generalizarse a otros contextos sin adaptacion. Sin
embargo, los resultados demuestran que la ensefianza de la quimica puede dialogar
con el conocimiento cultural local, fortaleciendo asi la comprension conceptual y
la relevancia contextual del aprendizaje.

9 LIMITANTES DEL ESTUDIO

A pesar de los aportes realizados, la investigacion presenta algunas limitantes que es
necesario reconocer para una adecuada lectura de sus alcances y proyecciones futuras.

Una primera limitante estd relacionada con el tiempo disponible para el desarrollo del
estudio, el cual resulté reducido para profundizar en un mayor niimero de practicas carnavalescas
y materiales. Esta restriccion temporal limitdé la posibilidad de ampliar el andlisis a otras
expresiones del carnaval y de realizar un seguimiento mas prolongado de las dinamicas
comunitarias asociadas a la preparacion de la festividad.

Otra limitante corresponde al alcance del enfoque etnografico, el cual se desarrollé como
una aproximacion descriptiva e interpretativa, mas que como una etnografia de largo plazo. Si bien

esta estrategia permitid6 comprender los significados culturales de las practicas analizadas, una
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permanencia mas extensa en el campo habria posibilitado una comprension ain mas profunda de
los procesos de transmision de saberes y de las transformaciones que ocurren a lo largo del tiempo.

Desde el punto de vista disciplinar, una limitante del estudio radica en que el analisis
quimico de los materiales se realizo principalmente desde una perspectiva tedrica y conceptual,
sin incluir andlisis experimentales de laboratorio. La incorporacion de ensayos fisicoquimicos
podria fortalecer futuras investigaciones, al complementar la interpretacion cultural con datos
experimentales.

Adicionalmente, el estudio se centrd en un contexto cultural especifico, lo cual limita la
transferencia directa de los resultados a otros carnavales o festividades. No obstante, esta
caracteristica responde a la ldgica de la investigacion cualitativa y decolonial, que privilegia la
comprension profunda de contextos particulares sobre la generalizacion de los hallazgos.

Finalmente, una limitante pedagdgica se relaciona con la no implementacion directa de una
secuencia didactica en el aula, lo que impidi6 evaluar de manera empirica el impacto de la
propuesta en el aprendizaje del estudiantado. Esta situacion abre la posibilidad de investigaciones
futuras orientadas a la aplicacion y evaluacion de estrategias didacticas basadas en el Carnaval de

Negros y Blancos.
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ANEXOS

ANEXO 1

SECUENCIA DIDACTICA

SECUENCIA DIDACTICA CONTEXTUALIZADA PARA LAENSENANZA DELA
QUIMICA A PARTIR DE LOS SABERES. \.‘ICESTRAL.ES DF_L CAENAVAL DE
NEGROS Y BLANCOS EN FUERRES, N.

SECUENCIADIDACTICA

Liseth Gabriela Calderdn Villacorte
Malory Camila Carrero Salinas

Blanca Florinda Rodriguez

UNIVERSIDAD PEDACOCICA NACIONAL
MAESTRIAEN DOCENCIA DE LA QUIMICA

Justificacion

La enssfianza de la quimics en Colombia tradicionslments s encusntra hasada en modelos
eurocéntricos, lo que ka generado unz desconexidn entre los estudiantes ¥ su entorno caltural
(Laner, 2000; Paz Enrique et al., 2021). Ex mumicipios como Puerres, Marifio, cuya herencia
anceswal es profindaments amzizads estz simacién s hace mis evidemtz, pues el
comocimianto clemtifice se ha separado de los saberes culturales y ambientales de las
comunidades. El Camaval de Negros v Blancos, wa celebracion declsrada Patmimanio
Cultural Inmateris] de la Brumanidsd por la UNESCO (2008), constitoye un patrimonio vive
que permite Teconocer come pricticas locales como Iz elsbaracicn de pizmentos narrales,
adhesivos o estructuras vezetales encierran procesos quimicos de transformacida de lz
materia.

Integrar los saberes ancestales 2l aprendizaje quimico posibilita sborder coaceptos de
solubilidad, acidez, pH, rescciones de onidacidn y reduccidn, emabilidad da compuestos ¥
sostenibilided quimics, vinculindolos con précticas cultursles significativas & avis de
caregorias discursivas que permites vincular los procases cientificos con actividades besadas
xperiencias, relitos y muestras artisticas presentes en el Camaval de Negros v Blancos
integrando asi uns ecologia de ssberes que permite reconocer ls identidad que poses &l
‘municigio de Pueres considerando las viveciss que los estudizntes dentro de su emoma.
De esta manera, se busca fortalecer s relacion entre la esefianza de la quimica vl contexto
sociocultoral de los estudiantss de grado indécimo de la Institacion Educativa Juan 3OO0
del mmicipio de Pusrres

1. Objetivos:
+ Genersl

Favorecer 1s compransion de los procesos quimicos, smbisntzles y cultrales
implicados en los materizles utilizados en sl Camaval de Negros y Blancos, 2
‘pertir del didlogo emre los saberes ancestales v &l comocimients clentifico
‘ascolar de los estudiames de zrado undécimo de la Instimcion Educativa Fuam
0T

Objetivos Especificos:

+ FReconocer lss transformacionss quimicas implicadss sw las pricticas
amesanales del Camaval de Negros v Blancos, idemificando su relacidn con
los saberes encestrales presemtes m el comocimismto wadicional de Iz
comunidad de Pusmres, Nario.

+ Explicrr ol comportamieno quinice d2 los materiales empleados en &l
Carmaval da Negros v Elsncos considerando las condiciones del entomo v los
ssbares wadicionales de Ls regidn por medio de actividades tedrico-practicas.

»  Articular los saberes encestrales en I construccicn de un aprendizaje quimico
comtexmualizado, que prommeva la preservacidn del pamimonio culnral y el
fortalacimiento de 2 idsntidad local

1. Marco Tedrice:

Lz ensefianzs de la quimica en América Lating ha astado histdricamente estandarizada desde

umna visidn eurocéntrica bajo la perspectiva miversal v descontextualizada del conocimismto

cieptifico. Bt modela, ssocisdo s colopislstad del saber, ba tendido s encluir los saberes

commnitarias como espacios de conocimiento ciemifico implicito. Procesos como Iz
resistencia de las estructuras de ca, la fjecidn de edhesivos o lz Fagmentacidn del icopes.
e condiciones ambistzles constinryen gjamplos diddcticos que puaden ser refmerprataros
en el sl para explicar fendimencs quimicos relacionados con la cobesidn molecular, s
estabilided de msteriales v su degradacidn. Asi, la quinica se conviarts en un lengusje pars

comprender el camaval 3, l mistmo tiempo, el camaval se convierts 1w escenario pars
resiguificar la ensefianzs de la quimica (Lasso-Guarrero, Castellmos Navarrete & Insuesry,
2023)

loczlesya 1as précricas o ciemtificas 3. Metodalogia:
relevamss propias de comextos culnales, sociales v econdmicos (Oriz Ocaiz, 2010) e B
Dichas sifmacionas han generado brechas en 1a ensefianza dado que desvinculan los prozesos Elemento Descripoian

académicos de wnz rezlidad vivencial e hisidrica de cada conmmided.

Desde Iz perspectiva decolonial 22 recanocs que los procesos educativos debsn transformar
1s hegemonia del comtexto occidents] sbriendo dislogos interdisciplinares que permitan
reconcer las &reas del conocimiento por medio de précticas que amticulen Las percepciones
‘ancestrales inmerszs en wna conmidad no camo una forma de reducir los sabares anceswales
a slementos anecddticos o decoratives, sino como uma posibilided pera resigmificar la
ensefianza clencia en contexios especifices, ortaleciendo asi Is pertinencia social y cultwal
del curriculo (de Sousa Santes, 2010; Walsh, 2017).

El Camaval de Negros y Blancos, declarado Patrimonio Cultural Inmaterial de la Homanidad
par I UNESCO (2009), constinys 1 escenario idéneq pars pemsar esta imegracicn, dado
que se etz de wma préctica culmral donda convargan miltiples procesos quimicos vinculados
al arte, la materia ¥ &l ambients. En la construccidn de carozas, por ejamplo, se movilizan
conocimientos tradicionales relacionzdos con el uso de estructurss vegetsles, Iz preparacicn
de adesivos de origen orgiico, el reciclsje de pepel de cemento o la menipulaciin d=
icapor. Estos procesos, mmgue 0o han sido nombrados histéricamente desde la quimica,
implican transformariones de la materia y reacriones quimicas que pueden ser
reinterpretadas pedagdgicamente deads esta disciplina (Irsnzsty Ruiz, 2011)

El estadio de Jos materiales en el marco del camaval otorza una resiznificacién @ ba quimica
comao disciplina cercans a las prcticas culmrales, sino que tambin sbre w espacio para
reflexionar sobre sl impacto ambiantal que estas sustancias amplesdss; por ejemplo, &l uso
intensivo de igapgy ¥ pimfurss sintéficzs plames problemiticas relacionsdas con ls
acumulacidn de residuos no biodepradables y la liberacin de compuestos témics. En
comaste, con i que idos coma icanos
en la construcridn el proceso histdrico del camaval como o son los: sisses, adheivos
‘naturales o el papel reciclado evidencizn sltemstivas mas sostenibles, lo que permite vincular
ol anilisic quimico con 1z educacin embientz] (Rubizno Caballero & Heminder Majia,
2024)

En este sentido, la integracidn de sabares ancestrales en Iz ensafianza de la quimica no se
limits = la transmision de técnicas culnmsles, sino que busca recomocer las practicss

“Tipo de propuesta | Secuzncia didicics commmulizadz o Cameval d2 Wege: ¥
Elancos, centrads en ol saconocimiento de s quimica en 1m entomo
‘educativo & través de las pricticas cultursles de la festividsd presente
@ laregion.

Enfoque "Extfoque metodlogico coaliaivo, orientado s i comprensica de os
i scurscs y producci qus emargen del

didlogo anve saberes aucestrales ¥ conocimiento quimico escolar

durants | implementacién, de la sscuencis didéctica.

Estructura de la | La secuencia se desarrolla en cuarro sesiones amiculadas:

secnencia 1. Reconocimiento cultural y recaperacidn de saberes.

« Temitica: El Camaval de Negres v Blaucos como
‘expresian culnural v fuents de saberes ancestrales.

o Propisite: Identificar los ssberes culturales previos
de los sstndiantes v seconocer ol Camaval como
‘escenario dE conocimiento.

. mdnmu

» Recursos: Tarjeras de coloras, mapa colectivo en al
whlers, prepumas  oriemmdars ¥ recuos
audiovi

. ém ¥ amdlisis: Las enwevistas y rezistros de
observeditn se apalizan cuclimdvament para
alimemar 1 cawgorizs de saberer @uaralss &
idertidad cural, respondiendo ol objetive de
reconncer los ssberes locales como fommss de

conocimianto validas

2 -LnahsL de mnm:]s & través de los saberes ancestrales con
quimica ¥ problematicas ambisntales

o Temitica: Materiales del Camaval, sus propiedades

quimicas v 5u impecto ambiental
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+ Proposito; Analizar crfticamments el uso de matariales
tradicionales v simtéticos desde la quimic ¥ Iz

sostanibilided

Metodologia  didictica: Aprendizsje simado ¥

basado en problemss, medisnte juegos de rol, anilisis

comparstivo ¥ trabsjo colaborativa.

+ Recursos: Tajetas de materisles, jusgos interactives,
tablas comparativas, presentacionss oreves ¥ videos
anbiemales

*+ Recoleccién ¥ amilisis: Las produccionss gupa]e‘v
segistros de’ participacion permiten
categorias de conocmmisntas quinicas mw:adh
¥ sastenibiiidad abienual, en coberencia con los
objetives de andlisis comtextualizade.

3. Actividades de laboratorio crientada: & s exploracién de
pigmentos natrales.

+ Temitica: Extraccidn ¥ comportamiento quimico de

pigmentos natwrales

Propsito: Comprendsr procesos quimicos como pH,

solubilidad y rensfarmacidn de la meteriz  perr d2

pricticas culturales.

. didactica:

‘Zuiadlo, con enfoque e laboratorio verde.

+ Recursos: Guia de labaratorio, muestras vegstales
locales, indicedares de pH. tables comparativas ¥
‘material audiovisusl

+ Recoleccién y amilisis: Mini historizs de foms
mistica relatadas por loz esmudiantes acerca de los

comocimisrtos quimicos &l impacto cultural Fente 2
1z elaboracidn de pizmeos.

4. Produccicn ¥ socializacide de vepresentaciones culnrales 2
‘pantiz d los pigmentos obtenidos.
+ Temitica: Imegrecidn de saberer quimicos,
ambientales v cultwales.
Propisito: Resignificar loz aprrmdux]& medlm
producciones culturales ¥ su
commnidad uﬂnuma

i
i
e
'y
1
&

;
o
1l
i
i
h

seciclados, fickas de
Recoleccion v andlisis: Lss producciones finales v
egistros de socizlizacidn permiten intezrar todas las
caregorias de Iz mamiz, Tespondiendo de maners
zlobal 5 los objetivos de la tesis.

Esmudiantes 42 zrato URdAcmo de 13 Insttucisn EGucativa Juan
O, del rmemicipio de Pusrres Narifio

Temporalidad | Cusio sesiones de clase con ma duadin estnada de 1 o cads
uns, distribuidss en dos semanas consecutivas,

Criterias de| Anflisis d= la: practicas, discursos § roducciones emergentsz
anlisis durante 13 implementacin de I3 secuencia, stendiendo 3 la relacidn
entrs reflexidn cultwal, comocimiemto quimico escolar ¥
participacidn  estudiantil a partir de evidencias cualitativas
sigificativas

Tesizaihicacion dal Tezisos de
Carnaval

Resiznificacion | Iegracion de Productos Enales Socilizacion e
curricular saberes ancestrales ¥ | (representacione: proyees,

4. Desarrollo de la Secuencia Didictica
4.1. Reconocimiento cultural y recuperscion de ssberes.

Ensefianzs: Reconocer Iz impanancia del Camaval da Negros y Elancos de Puares came
parts del contexto cultural

Propocito: Generar un primer acercamisnto formativo v reflexivo con los sstadiamtes
mediants Iz aplicacion de unz entrevista ssmisstmuchmada

Activacion de saberes:

Se inicia con I dindnica rompebielos “Coiorss dsl Capmaval”, 1 la que cada esmdiante
recibe mna tarjete de colo, postarionmeme, compentan e tnz palabra o Fase EmOttE, que
evidencie un recusrdo o simbalo del significado del camaval para ellos.

A medida que van imerviniendo, Iz docente organizs en el tablero un meps colective de
colores v emocionss. Esta actividad tiens como finslidad popicarm clima de confiznza y

la expresicn da asociados al
Cameval, como insumo para el reconocimisnto de los e e previas de los
estudiantes.

‘Comprensién ¥ conceptualizacién:

seabrem fiado par 1z docente pera explicar a los estadiames
ol semido d la implememacidn de 1z propuesta pedagdzica. Se destaca la relevancia de
recomocer el Camaval como petimonio cultural ¥ como fuemte de conocimiento que
rasciande lo festivo para convertirse en escanario dz identidad, memoria y ciancia siniada.
Durante el didlogo, los estudiantss son invitados 3 compartir recuerdos, momentos
significativos, simbolos © emocionss vinculadas 2l Camaval, constuysndo i pusnte entre
1a experiencia cultural y 1a reflexidn acsdémica.

Aplicacitn:

Se proced a L aplicacién de la exrevists semisstructurads, (ver Tabla
desamnolls de manera participstiva, dando espario 3 que cada sstdiante exprese sus
‘percepeionss, vivencizs ¥ sentidos awibuidos el Camaval.

Consenfimiento mfarmado:
"Ares de comenzay, queremas aclaray que esta entrevista es volwiaria Sus respuestas
wsadas solo con fines académicos. ; Esti: de acusrdd en continuar

Seccin 1: Percepcion sobre la enseiianza de la quimica
4Qué apinss de la quimica como ssignaturs? ; Te resulta interesamte o dificil? ;Por
que?
b&qmnpmsmmhqummmxﬂmmdammudidunaum

Smn! Cnmll(nmnms sobre saberes ancestrales

;Qué conacimientos o técnica: tradicionzles han usado en familia paza preperar
‘pigmentos, comidss o remedios dureme el camaval? ;Saben de gué materisles
astin hachos?

2. ;Qué significado tenan los colores, las méscaras o los olores en las casas, barrios
2 en la copmnidad dande viven los durante el camaval? ;Qué recuerdos tienes de
215 usos? Bien sea en familia en los festejos.

Has en caza o en el colegio sobre el uso tradicional de plantas,
piEmentos 1 ofros recirsos naturales? ;Qué racuerdas?

Por qué crees que ea importznte (o o) aprender shre estos saberes en las clases
de clencias

1

-

w

JQué sigmifica para ti el Camaval de Negvos y Blancos? ;Qué sabes sobre su
‘historiz?

7. jQué sctividades del Camaval te parecen mais mteresantes?
Piensas que ol Camaval podria servir para aprender quimica de uwnz foma
diferamta? ;Por qué?
Seccion 1 Actitud hacia la sestenibilidsd y educacion ambiental
9. ;Creen que se cuids el smhiente en la farma como se celebra hoy el camaval?
2Qué materiales se usan que podrian hacerle dafio al ambisnte o 2 las personzs?
Reflexion final
10. Si pudieras proponer un tema o actividsd para aprender quimics relacionsda con
 culnrz, | cuél seria?
1. ;Creen que se cuida el ambiente en Ia forma coma se celelwa oy el cammaval? ;Qué
s2 usan que podrizn hacerle dafio 2] ambienta o a las perspnzs?

@

Tatia 3 Everaviets armias

Evaluacién ¥ reflexin:

128



La evaluscidn se centrari en tres aspectos:
& Lapaticineciinactiva en la dinimica inicial (Colores del Camaval).
b, La disposicién al dislogo ¥ la expresidn de sensaciones an el comversatorio.
© Lariquezay profindidad de lzs respuestas dadas en la enwevista semiestracnirada.
La reflercidn fins] astard orientada a responder de mensra colactiva ls presunta:

+ ;Ouf mos enseia el Camnmal sobre guiénes somos ¥ o gus valoramos como

comurnidad?
De exta m s expera e los estudiames reconozean la potancia del Carmaval como
mn espacio de de idartidad, que lLos saberes
Tocales también forman plne del conocimiento cismifico y sacial.

Recursos:

Tajetas d colores, 12hlero, guia d enmevista (Tabla 3) parz

registro de observacionss.

42 Analisis de materiales a través de los saberes ancestrales con comtextualizacion

quimica y probleméticas ambientales.

Ensefianza: Fecomocer la importancia de los materisles vtilizados en ol Camaval, mus
10y fizicas ¥ s dmpact i los sabares

‘con pricticas sostenibles,

Propésito: Semsibilizar 2 los estudiantes sobre las comseruencias amblemale: de los
materizles usados en lss festividsdes y motivarlos = proponer sliemstivas sostenibles,
vinculando el conocimisnto cientifico con L2 préctica caltural.

Activacion de saberes:

Los esmdiantes escuchan 2l relato de Don Wilson un cultor parteneciente a la agrupaciin
rebeldas del municipio de Puares:

“To 5oy Edear: nacido ¥ criado agui en Pusrres. Desde muchachs me ful metiendo & el
cusnto dei carnaval, mirands come los mayores armaban los flguras, como se junaba la
Eente a persar gué hacer con gué material v sobre toda cdmo rendia lo pegquite gue habia
Porgus aues no eva como ahora, gue iodo 5§ compra; anies tocaba rebuscarle, persarls,
ponerls cabezay eoramin.

En esos primevos camavaies del pusble, cumds Fusrres apenas 1ba tomando forma como
smunicipie, ko carrozay se hacian con io que daba el exrorns. Uzdbamos los gigas para
Teveruar las esructuras, papel reciclads dt los saces de cemenza v el amicar qus quedaban
e las abras o de s risndas, el coldgen qus e sacaba del cuero ds lavaca Ese caldgen

3¢ cocinaba con paciencia, al fosén, hasta que quedaba espess, y servia de pegaite. Eso no
Jo eprendimos en libros, x 3¢ aprendia mirands ) haciends.

No evasolo por costumbre, tambisn era por necesidad dgui la plara siempre ha side escasa
pero fas ganas ds celsbrar no. EI carnaval en Pusyres fus creciends asi, dsspacio, desde ia
comunidad Cumde dofia Teresa Mendosa svpesi a impulsar el carnaval hace wnos
cusrenta wios. ext se voltid aigo mds sevio, mds orgemizads, pero sin perdsr ese sxpivity de
yesintencio Era una forma d decir que ianbién tenimnes derecho @muesra fiesia a rmssma
smeprera de exprezarnas
Clare que o miraba Jo que se hacia en Pasto, porque de alid venia la referencia grande
de! Carnaval de Negros y Biacos. Pers agui no se copiaba tadp wi cunl. En Puerres 5 fue
o woa oraion disiue, s amplia, povgus €ncrban e juego las costumbres de los
G indigenas originarios de ests territovio. Eilos teniom otra relacion con la
sigra, con los colores, con los maneriales, ¥ es0 o€ fur mesclando con lo qus paim la
comparsas i ideas musvas

Por exo digo gue &l camaval de agui no e igual af de oves lados del depaanents, Tiene
su propio ssllo. Hay casas que solo s entisndsn viviends agui. escuchands a los maporss,
irands cémo s tPabaia en MINga, Géma Gada WD QPOYI QlgD, CUNLE S8 OGO, AES 1O
se hablaba de reciclgje ni ds sostenibilidad, pero sin darse cusnia ya se estaba reutilizando
tods, cuidando 1o que Fabia porgus o se podia desperdiciar

Terminando I lectura se socializan en ol zula lss siguientes preguntas

Evocacidn / campeansidn

;Qué fue lo que mis les lams I stencidn del relato de Don Edgar sobre cima se
hacia el carnaval antes en Puerres?

2. Idamidad culnwal

Qué nos musstrs esta historia sobye 1s farma en qus s commnidad de Pusrres vivia
¥ semtiz &l camaval?

..4

Problematizacidn de los materiales
Qi diferancias novm ene los marterizles que mencions Don Edgar v los que s2
nsan hoy para construir carozas?
4. Proveccidn / puente hacia Iz quimica

;Cdmo creen que 1 quimica pueds syndamos 2 entendsr mejor esos materizles y 3

pensar un camaval mas consciente con &l ambienta
Se realiza posterionmente la actividad “Los maveriaies hablm”. Cada esmdiznte recibe al
1zzar msa tarjeta con &l nombre de wa material usado en ol Cameval (Apo, papel, pimnra,
pegamento, indnstriz], cemento) y s presents diciendo:

Sals master i dul

« "Sm_ yen el Conmal me wan para de qué estay hecho de.
Esto permite activar conocimientos previos ¥ dar ua tono lidice l inicio de Ia clase.

Comprensién ¥ conceptualizaciol

La docants axplica brvements los afectos axbiantales de los materiales resaltando aspacios
como la sz estractura quimica ¥
reciclaje. Se conects sste anilisis con los saberes tradicionsles de elsboracidn de camoras,
sefialando cmo en ol pazada se
revisar (zbla 4,5 ¥ 6).

Drurams este momento 2e intezran ejenplos concretos:
+ Eligapor.y Les pinnures industrisles pensran residuos a0 degradables.

Naterial Fropiedade: fisicoquimicas | (Qué lohace | Fazbn principal de
resistente? | mo degradabilidad

oot ET Gowsx o poliestirenc | Tieme ol Te Fagma en

(poliestirenc) | expandido (EPS) es um| estsbilidsd micro plisticos ¥

material oy Ifvizno debido 2 | quimics, baja | contemina suelosy
@ beja demsidad ¥ & s i i

esmuctra de celdas cerradas
lesss de sire, o que e otorzs

color blmmce, gl ame
impactos foeres, com gran
flotabilided y baja sbsorcién de
agua Desde el putto de vista
quimice, & i pelimero
temopléstico derivado el
estireno, insoloble en zmus
po solible alguno:
disolventes argénicos como 1z

deformarss cuzndo se expane &
temperatra: elevadas.

Finturas Ta: pinnres induswiales son | Fomman capas | | Dermanecen en

i dissfiados para ‘paredes o suslos par
protezer y decorar superficies | contisnen afios v liberan
expusstas a condiciones metales no sustancias téwicas
smizentes, comobumedsd, | pindegradatles y
conosidn. productos quimicos.
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‘altas temperaras o abrasion | sustancias
mecinica; eetin formuladss | simgéricas.
com resinas [epgiics,
polimaiicas, acilicas,
alquidicas o vinilicas),
pigmentos, disolventes v
aditivos que les confieren alta
adherenciz resistancia
quimica y dursbilidsd, v =2
aplican sobre materiales como
‘metal, cancret, mader o
pléstico e sectores como la.

Tabia 4 carseertiros 7 prubedaded Naicas § guimicas dal o

« Elpapel de cemanto pusds ser reutilizsdo, pero necesita tratamisnto.

Fropiedad Explicacion
Composicion Frbras vegeles mesdlatas con residuss G camems

Estructura papel Kraft
Razbn de su dureza | Reaccione: del cemento con 1o Burmedad {Fonnacion de Compussos

For que  Tequiere | Tiene restos alcalmos y Tmarales que EApiGen s reciclaje GTecto
tratamiento

Tmpacto ambiental | Pusds sherar ol pH del suelo 3 dal 320 = s¢ desecka oln contel

BH el sels

Solucion sestenible | Lavar o beutralizar artes 2 reuilzZar para reduck =0 Enpacto

+ Pez i préct foles heredadas de saberes locales.
Aspecto Explicacion
Origen Vira de cuero de vaca con agta calistE

Bésicos)

Funcion quimica | 1 Desnaturalizacion del colazeno (por calor v a2ua calients)
E1 calor rompe los puentes de hidrgzeno y las Saerzas de enlace débiles
que mantienen 1 forma del coligane.
Esto hace que las larzas cadenas de proteina se desenvollen y se dispersen
elagus

Representaciin simplificads:

Coligeng (s6lida) + Calor — Proteigas dessturalizadas (en disalucion)

2. Gelificacién o recomposicién (al enfriarse)

Cuando la mezcla se enfiia, les cadenas de protefa se vuelven 2 wair
parcialmente,  swapamdo molculas  de  agua  emme  ellas
Esto forma 1ma masa viscosa v eléstica: &l pazamento natusal

" ed proteica gelatinosa (adhesive)

vieuta -
deoses "

Sestenibilidad Biodezadahle, no toxico, elaborado con recuros natarales

Valor calfural | Recupera téonicas vadicionales de pezado y manmfacnura ertesanal del
Camsval, vitsculando ssbares ancestrales con la sostenibilidad actusl

Tmpacto Eajo: aprovecha residuo: ainales, oo Uss dsolvates, § s¢ degreds sl
ambiental contaminar

v iy quimicas Gal EatAgend, Frp— e

Através de las sigwientes prezumtas zuia, los estodiantes analizan 1z velacidn antrs ciencia,
«cultura ¥ medio ambients, v recorocen la necesidad de aprender de las pricticas radicionales
‘pera innovar en sostenibilidad
*  ;Qué impactos ambientales zenera el uso de {;pgL ¥ pinhmas mdustriales durante sl
Carmaval ¥ cémo las conmmidades pueden propozer altemarivas mis sostenibles
desde sus propios saberas?
+ JPor qué crees que se prefieran materizles como sl igpgr. frante a materiales
tradicionales, ¥ qué dice esto sobre los madelos de carsomo heredados del sistema

colonial?
« ;De qué maners Ia quimica pusde syudamos 3 comprander mejor muestras pricticss
culturales sin resmplazarias?
Aplicacit
Tuezo de ral: “Construpamas ia  covza  somemble”

En equipos, los estudiames reciben ol rem de disefiar tna carroza del Camnaval wilizendo 2l
‘menos tres materiales sostenibles. Para lograrlo dsben superar wes estacionss de juego:

2 Memoria ecoldgica: pargjzs de tagetas (material contaminamte — altemativa
sostenible) juego Word Wall https:/wardwall net/es resoures 02066033, camaval

b. Refo creativo: boceto de 13 carroza en res mimstos con los materiales elezidos
Cada ETupo presenta su propuesta al final de la actividad.

Evaluacion y reflexion:

La evaluscidn se bass en Is paricipacidn en las dindmicss, Ia creatividad an las propuestas y
I coberencia con la reflexidn ambiental
Se realiza um cieme colectivo en circulo con la dindmica "Lt comproriso - cada esmudiante
comparte uea sccidn cotidians inspirads en lo sprendido en clase

Estas ileas s= registran en un g, como compromisos del rupo.

Recursos:
‘Tarjetas con materiales, preguntas impresas para Iz trivis, hojas, colores, tablero, marcadores

43Actividades de laborstorio orientadss & la explora

de pigmentos naturales.
Activacibn de saberes — Rutina de pensamiento Feo - Pienso - Me pregunto

Se presentan muestras de hojas verdss ¥ flores de colores vivos juto 2 1 woze de candn
pittado can pinrurs industrial. Los esmdizres responden individuslmans en su cuadema:

+ ;Qué veoT (descripcidn objtiva).

+ (Qué pienso? (qué explica o provoca ese calor).

+ ;Quéme praguno? {qué dudas me surgen sobre su origen o su impacta).
Ladocents recoze en el canects con la prez) fa de I sesidn:

+ ;Podsmas obtensr colores de] ambisrte gue sean dtiles ¥  la ves sostsnibles para

nusstras precticas culturales?

El estudiste debe idemtificar los scberes ancestrales sobre pigmentos mammeles,

comprendiendo su valer ambientsl v reconociendo los fendmenos frente a msteriles

industriales, de aste modo, 5= fomenta una comprensién de la quinica como ciencia cercanz
ala culnura ¥ 2 la sostenibilided

Comprension ¥ conceptuslizacion
La docents explica que los colores observados en Bojas y flores proviensn ds pismentos

namrales come las clorofilas, ¥ antocianings. Se inwoduce el cancepto de
solubilidad de los pigmentos como herramienta de gepmum

Ademés, se vincula el conpcimizmo culmrel: histd idades ban wilizado
pigmmentos de plantas (afill, circuma, achiote) para tefi texciles, elsborar pinturas y dar color

130



en rituales v celebracionss. Ests ssber ancestral se relaciona directaments con la bisqueds
e altemativas sostenibles pars el Camavel Freme 2l uso de colar y pinnas indusizles.
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| PIGMENTOS NATURALES
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COLORANTES CoLORANTES
HIDROSOLUMLES MINERALES

COLORANTES MINERALES

S —

L. Dt o wnanic

GUSRE (0351, M a0 g
Aplicacion

Los estudizntes desamollan &l lsborstorio de extraccidn de pigmentos siguiendo lss
arientaciones de la Zuia consignada en la Tabla 4 (ver anemos).

« e organizan en equipos con roles definidos (responsable de materiales, de sezuridad,
d tiewpa). .

‘Maceran hojas verdes y otras v realizendo la extraccidn con alcohal
© agua calients, segin el tipo de pigmento.

& La docente orients La prugha de pH| asrezando sotes ds solucionss cidas (vinagrs o
limén) v bsicas (bicarbonzto) sabre Los extractos para sbservar los cambios de calor.
S explica que dichos camibios scuren porgue las molaculas de pismento como Las
clorofilas o las amtocianings modifican su eswuctara imtema cuado vanz la
«concentracicn de iones de hidrogeno (H*) en al medio. Estas aheracionss cambian 1a
forma en que las molécules absarben v reflajan Iz Inz, produciando distimos tonas.
Los estadiantes rezlizan una comparacidn e los colores obtenidos en cads medio y disciten
ol comportzmisnto quimico v ambiarsl 4 los pigmennos namrales, donde relacionan los
rasuiltados con suss cultral, reflexionando sobre cdmo sstos pimentos padrian emplaarse
como colozantes menweles en carozas o disfraces del Camaval de Negros v Blancos,
‘manteniendo la identidsd cultural v redncisnds el imparto ambiental zenerado par las
pinturas industriales.

Se espara que los estudiantes encuentren los sigiisntes restltados mediants Ia observacion

Mataral | Maesia | Color Mot | Color
(pizments) | con observad | ndepH | con abservad | an de pH
vinagre o con bicarbens |2 con
(icide) | repolla to (bisico) | repella
morado morado
T T | Fewadn 7| Ak o - | Ve 7] Beie
(carcusing) | +vinagre | rojo bicarborzt | azl
a verdose
Foemalacks | Femalak | Fowada 7| Acdn TEmelE | And | B
Cemar) |2 +|fwm + vialaceo
vinagre bicarboezt | verdoso
2 fenue
Ema | Egima | Fead | Ad Tgima - | Aa 7] B=E
(orefils) | ~vinage | claro bicarboet | verde:
a aziado
AT ok = | Femds | ACdn A = | e 7] B=
(biginz) | visage bicarboet | verde
a
Feple | Fepolo = | Faje 7| AcdD Tepilo = | Vade 7] B=im
morado vimame | rozado bicarboet | azl
(antocianing) intens a verdoze
3 TEE - | Fead | Add T =AW | B=m
(melmoidina | vinagre | ascro bicarbaet | asco
B mamén
rajizo
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Evaluacion v reflexion
Evaluacion formativa:
+ Participacidn en 1z rutinz de pensemisnio.
+ Cumplimiento e roles e el lsboratorio.
Producto de evaluacibn:
Cadz 2quipo atrega u infarme donds simatizan
Reflexitn colectiva:
Enun circulo fnal, cads grupo comparts en uns fase su propussta de com aplicar colores
nemreles en el Cemavel. Estas frases se regiswan en el tablero como ideas fierza para I
siguiente sesin.

1. Recarves:
Guia d laboratorio

Extraccion de Figmentos Naturales
1 Objetive

Reconocer los procedentes histdnicos del camaval v las femtes de pigmentos usados
anceswalmente para integter estratezies ambientales con lz Snclided de expresar los
procesos artisticos del mumicipio de Pusrres.

2 Materiales

Materiales

Fuentes de pigmentos »  Clrouma (ourcaming)
Femolacha (Betania)
Espinaca (Clorofila)

Achote (Bixing)

Fepallo morsdo (Antacianing)
Cafi (M inas)

Reactivo: ¥ disolventes “Agua destilada

Exanol (slcohol erlice) 21 70%

Vinagre (solucién de Scido scético al 5%)
de sodio disuelto en azua

Martera ¥ pistiln

Filwo

Material de laboratorio

8 vasos de precipitado
2 espimlas

4 placas de Petri
Mezclador

3 Exlenmayar

Dipara raduads de 2ml

1. Lavar bien las faentes de pigmento ssleccionadas para eliminar impurezas.
1. Cortar en pequefios rozos cada muesirs.
3. Triturar cada muestra en wm mortara con 1ma pequefia cantidad de azua destiladz
hasta obtener una pasta homogansa
Fase 2- Extraccién del pismento
4. Agragar 10 ml de etanol al 70% a Ia pasta tritmrada y mezclar

3. Dajar reposar ks mezela durante 15-10 minutos para faciliter I extraccidn de los

pigemantos.

6. Filmar Ia solucidn para saparar los sdlidos dl extracto liguido.

Fase 3: Modificacién del color segiin el pH

7. Seperar el exact en tres vasos de precipitdo.

2. En ol primer Sasco (condicién Arida), ezrezar wnas gatas de vinezre v dbsarvar
cualquier cambio de colar.

9. Enal :egundo fresco (condicidn bisica), asrezer una pizca de bicarbonano de sadio
disuzlto 2 zuz v obsarvar cuslguier cambio de color.
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T0. Comperar Ios colores cbtenides con &l tercer Sasco (cowwol) que 2o B3 side

modificado.
Fase 4: Pruebas de fijacion del pigmento

11. Aplicar umas gotas del extracto sore uma placa de Petri o papsl filtro.

12. Dejar secar v evaluar Ls intensidad del color v su estabilidad después del secada.

Anexos
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4.4 Produccién y socializacién de representaciones cultursles a partir de los pigmentos
‘obtenidos_

Activacion de saberes

Rutina  de  pessamiento “Calores de  mi sprendime
Cads estudiznte escribe en un papelito wn color obterido en el lsboratorio y o ssocis can ws
idea  cleve opendida  meado ko cemffico con Do culnral

Ejemplo: “Verdz —la clorofila me ensefia cémo las plantas producen energis, ¥ me recuerda
qus muestros shuslos ssben bojss para tefir tejidos sin contaminar”

Luego, los estudiantes commparten sus reflexiones en voz alia y lss pegan en un mural
colectivo de calores, donde 52 agrupen las ideos sezin tomos (verdes, Tojos, emarillos,
vinliatas, etz

La docere orienta 1ma discusicn puisda pars que 1os esmudientes conmrasten al conocimisnts
cisntifico del pH v sus propiedades Ssicoquinmicas de los pigmentos para conectar con los

saberes anceswales sobre el uso de coloramtes natorzles em pracicas culturales, camo el
Camzval de Nagros v Blancos.

A través de este contraste, los estudiantes reconocen que armbos tipos de conocimiento se
complemanan: la cieacia explica los procesos quimicos, misaes que la radicidn muesra
=1 150 sostenible ¥ simbalico en la vida cotidiena y en ba idemided culral del tarritorio.

Comprensién y conceptuslizacion
En pequefics grupos, los estadiante: discuten:

+  ;Cémo los pizmentos nznmeles reflejan 1z relacidn sntre quimica ¥ nanalers?

+ ;Qué clemermos ambientzles v anceswales podemos TEpreSSntI en una camoza

usando estos colores?

Se refuerza que <l uso de pigmentos propios y nsnureles es un scto de resistencia cultural y
ambiental, pues conecta 1= ciencia con a proteccicn de recursos y Ia tradicidn artistica.
Aplicacion
Loz zrupos construven un poster con los pizmentos extraidos em carmling o materiales

reciclados, pistada o decorads con los pigmentos extraidos e ls practics de laboratorie. La
camoza debe:

+ Usar directzmennz los pigmentos nanales como pinora o e,
+  Represantar 2l menos mm simbalo ambisntal (agus, tierra, fora, feana).
+ Inchir un elemento ancestral o cultrs] del Camaval (mitos, parsousjes, fizurss).

+ Explicar en uns breve nota escrita o6mo se integran los ssberes quinmicos, ambientales
¥ ancestrales en su dissfio.

Evaluacién v reflexin

Carlz grupo preseita su mini puel, la evaluzcidn se cenms en
1. Uso creativo y comectn de los pizmennos, elaboracidn de solucionas.
2. Integracicn de los tres saberes (quimico, smbients] v ncestral).
3. Capacidad de reflexién sohre &l vinculo entre ciencia ¥ cultura.

Reflexicn colectiva: ;qué significa pare st colores vraidos de 12 naturaleze ¥ 5o
camprados? ; Qué nos enseds exto sobre velarar miestos saberes y Tecurscs lacales?

Recursos

+ Digmentos extraidos en la prictica
+ Papel raciclado, pinceles, 2zuz, pezamento.

+  Historias naadss como Clerve para reflexiones.

5. Anevos
Cronograma:
Sasion AcEvidad Descripdon

T| Contextualizacién | Toiroduccion ol Camaval e Negos v Blancos, 50
histbrica y cultural | evolocién histérics v significado socioculural
Reflexion sobra la idemtidad culral v la
importancia de preservar los saberes encestrales en
2l dmbito académico.

F) Exploracén Desarrollo de experiencizs en labaratona pard 2

experimental de extraccion y caracterizacion de pigmentos nsturales
pizmentos naturales | chtenidos de fuentes vegetsles v minexales. Anilisiz
de las propiedades quimicss y fisicas de los
compusstos extraidos,

3| Comparacionde | Estodio comparatvo eaTe pigmemos meumdles v
pigmentos naturales ¥ | sintSticos an térmings de composicion guimica,

sintéticos estabilidad, toxicidad y sostenibilidad. Evahuscién
4l imparto ambienta] de ambos tipos de pizmantos

£ Impacto ambiental Analisic de los residuos generados durante la
Festividad, considevando ol ciclo de vida de los
materizles empleados e Iz elaborecidn de camoza:
¥ decoraciones. Discusion sobre estrategias pars

redncir el imparto ambiental
5| Dizetio de prop b Tecios gue tegren
innovadoras y quimicos y saheres ancestrales para la slaboracidn

de materiales ecolégicos. Dmplementacicn de
amrategizz  de sistimcidn  de mserisles

‘contsmimantes.

5 delos idanciando T2
aplicacidn del conocimiento adquiride. Evahuscién
del impactn da I3 propuesta ea la comumidad
educativa ¥ Zeneracion de posibles estratezias de
mgjorz.
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ANEXO 2

RESULTADOS DE ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA
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ANEXO 3

Secuencia de nvivo entrevista semiestructurada.
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Figura 38 Fi 40
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Figura 39 4
Nube de palabras, entrevista )
. Nube de palabras, entrevista
Nube de palabras, entrevista
semiestructurada )
) semiestructurada
semiestructurada
(Qué opinas de la (En qué aspectos crees (Qué conocimientos o

quimica como asignatura? ;Te
resulta interesante o dificil? ;Por

qué?

que la quimica esta relacionada

con tu vida diaria o tu

comunidad?

técnicas tradicionales han usado

en familia para  preparar
pigmentos, comidas o remedios
durante el carnaval? ;Saben de

qué materiales estan hechos?
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Nube de palabras, entrevista Figura 42 Nube de palabras, entrevista
semiestructurada Nube de palabras, entrevista semiestructurada
semiestructurada
;Qué significado tienen los | (Has aprendido en casa o en el | ;Por qué crees que es importante
colores, las mascaras o los | colegio sobre el uso tradicional | (0 no) aprender sobre estos

olores en las casas, barrios o en
la comunidad donde viven los

durante el carnaval?

;Qué
recuerdos tienes de sus usos?

Bien sea en familia en los

festejos.

de plantas, pigmentos u otros

recursos naturales?

(Qué

recuerdas?

saberes en las clases de ciencias?
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Nube de palabras,

entrevista semiestructurada
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Nube de  palabras,

entrevista semiestructurada

!lESIII)I'IIlmIEI?S

exmerimenganao) ersonas=
jijego  E
ﬁ{lse"ﬂ:nm' i [ lslﬂlﬂﬂEl:gsnlr
i

s28 ~mtelacnua
gs anfen n eramos
“sé r n a “ ﬁ

Iﬂﬂllnﬂﬂ%
B

=
Ex
2

= n“lmnlgme t“salmmms

lll:mnu "NJ:LH]I elpinturas
nelisrosess  ghisery alhnilasmauuullam

£ llalllnl:!'ll“ 9 es

etices

eseemmq
materiales

Figura 46

Nube de  palabras,

entrevista semiestructurada

;Qué significa para ti el
Carnaval de Negros y Blancos?

;Qué sabes sobre su historia?

(Qué actividades del Carnaval te

parecen mas interesantes?

(Piensas que el Carnaval podria
servir para aprender quimica de

una forma diferente? ;Por qué?

SESION 2 QUIEN SOY EN EL CARNAVAL
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ANEXO 4

LABORATORIO DE EXTRACCION
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