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2 Descripeién

Esta monografia es el resultado de un proceso en el que se rompieron imaginarios de los maestros en formacién respecto a la ensefianza
musical para la primera infancia, un proceso investigativo que conlleva a la bisqueda de ruevas herramientas pedagégico-musicales como
propuesta para las practicas docentes en la Escuela maternal de la Universidad Pedagdgica Nacional.

El Proyecto estd estructurado bajo tres categorias de andlisis, como son: Primera Infancia, Creacién y Pedagogia como elementos
sobresalientes en la labor del maestro en formacién que asiste a la Escuela Maternal de la Universidad Pedagégica Nacional, para realizar
su prictica y fortalecer su integridad como maestro, quedando un registro en el que futuros practicantes puedan apoyarse para realizar su
labor.

Deja como evidencia el concepto propio de tres maestros en formacién respecto a primera infancia y como se piensan esta etapa del
desarrollo humano, asi mismo como se usan los diferentes elementos pedagogices para construir un discurso desde el que se generan ciertas
actividades que van de la mano con ¢l ejercicie de composicion de canciones y diseiio de actividades para aplicar las mismas.

De toda esta experiencia bajo el modelo de investigacién accién participativa quedan registradas unas experiencias significativas que
generaron una transformacion importante en los maestros en formacién, un repertorio de canciones creadas desde y para la escuela
maternal que también han de ser usadas en otros contextos de ensefianza y unas actividades que servirdn como referencia para aquellos
que se piensan la ensefianza musical y que busquen formas de establecer vinculos afectivos y fortalecer procesos de adaptacion, inclusién y
aprendizaje significativo. !
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4. Contenidos

Contradicciones, dilemas y limitaciones generados en la Escuela Maternal.
Investigacion accion participativa Las experiencias observadas

Por qué es importante la masica en los nifios?

Primera infancia.

Creacion.

Conclusiones.

5. Metodclogia

La metodologia aplicada en el presente proyecto de investigacion se centrd en la investigacion accién-participativa IAP, de tipo cualitativo y
descriptivo. Cualitativo porque determina el ser maestro en el contexto de la escuela maternal teniendo en cuenta los elementos que llevaron a
repensar y re significar el concepto de infancia y de la forma de abordar grupos de edades tan pequeiias; por otra parte se evidencia en este trabajo
el refuerzo que tuvo cada maestro en su proceso como compositor, complementando el ejercicio compositivo con elementos interdisciplinares, lo
que servird como referente en su futuro como docente. Todo lo anterior se presenta en este trabajo por medio de experiencias importantes
presentandose primeramente desde una mirada descriptiva para después realizar su respectivo analisis.

6. Conclusiones

La Escuela Maternal de la Universidad Pedagogica Nacional ha sido un escenario de practica idoneo, donde el contexto y la propuesta pedagdgica
convergen articulandose en formas que posibilitaron enriquecer nuestro pensamiento como maestros en formacion, nos invitaron a descubrir y
entender el concepto de primera infancia y a la vez nos permiti6 resignificar construcciones previas. Asi mismo la practica docente realizada en
este ambiente estuvo constantemente alimentada por el trabajo en equipo de todos el equipo humano que intervino, siendo hoy mejores maestros
con visién més critica y segura, con un pensamiento claro desde el que podemos argumentar y validar nuestras propuestas metodolégicas, nuestros
conceptos de infancia y pedagogia infantil a partir de la experiencia adquirida durante este proceso. g

La escuela maternal nos acogid a los maestros en formacidn, nos permitid crecer, respaldando nuestra propuesta y articulando nuestro proceso
individual a su gran equipo conformado por la directora, la asesora de précticas y las maestras titulares, del cual entramos a ser parte indispensable,
recibiendo un acompafiamiento incondicional que nos apoyé y validé desde el andlisis y la retroalimentacién del proceso transformador en el que
acertadamente nos embarcamos cuando ingresamos.
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Resumen
Esta monografia es el resultado de un proceso en el que se rompieron imaginarios de los
maestros en formacidn respecto a la ensefianza musical para la primera infancia, un proceso
investigativo que conlleva a la busqueda de nuevas herramientas pedagdgico-musicales como
propuesta para las practicas docentes en la Escuela maternal de la Universidad Pedagdgica

Nacional.

El Proyecto estd estructurado bajo tres categorias de andlisis, como son: Primera Infancia,
Creacion y Pedagogia como elementos sobresalientes en la labor del maestro en formacion
que asiste a la Escuela Maternal de la Universidad Pedagogica Nacional, para realizar su
practica y fortalecer su integridad como maestro, quedando un registro en el que futuros

practicantes puedan apoyarse para realizar su labor.

Deja como evidencia el concepto propio de tres maestros en formacidn respecto a primera
infancia y como se piensan esta etapa del desarrollo humano, asi mismo como se usan los
diferentes elementos pedagdgicos para construir un discurso desde el que se generan ciertas
actividades que van de la mano con el ejercicio de composicion de canciones y disefio de

actividades para aplicar las mismas.

De toda esta experiencia bajo el modelo de investigacion accidn participativa quedan
registradas unas experiencias significativas que generaron una transformacion importante en

los maestros en formacion, un repertorio de canciones creadas desde y para la escuela
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maternal que también han de ser usadas en otros contextos de ensefianza y unas actividades
que servirdn como referencia para aquellos que se piensan la ensefianza musical y que
busquen formas de establecer vinculos afectivos y fortalecer procesos de adaptacion,

inclusion y aprendizaje significativo.
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Introduccion

Se encontrard en esta monografia el proceso investigativo que conlleva a la busqueda
de nuevas herramientas pedagdgico- musicales, para un mejor desarrollo de las practicas que
realizan los maestros en formacién en la Escuela Maternal de la Universidad Pedagdgica
Nacional. Este planteamiento pretende fortalecer la practica musical, con un enfoque claro y
ciertas recomendaciones para el desarrollo de la misma; nace ademés de la necesidad de
dichos maestros en formacion quienes llegan a la escuela y no encuentran un registro de las
experiencias previas que les pueda servir de contextualizacidon o guia inicial para llevar a
cabo sus practicas musicales. Dentro de las caracteristicas fundamentales que posee este
proceso se encuentra la creacion, el andlisis, la reflexion y la sistematizacidn de experiencias
significativas de tres maestros en formacidon que desde su practica docente en la Escuela
Maternal de la UPN se construyen en su saber y en su quehacer para generar nuevo
conocimiento y nuevas formas de abordar las practicas pedagdgicas musicales, bajo tres
puntos de vista que convergen en aspectos de primera infancia, creacion y pedagogia.

Por lo tanto este proyecto es llamado “De practicante a Maestro”, ya que el proceso
que aqui se evidencia hace parte de la experiencia adquirida por los maestros en formacion
que realizan sus practicas docentes y se enfrentan a las exigencias de los nifios y nifias de la
escuela maternal de la UPN, generando ello la necesidad de adquirir herramientas para
desenvolverse de una forma adecuada y poder proponer repertorios, actividades y maneras
de abordar los talleres, permitiéndose una re significacion de saberes y conceptos. Un

proceso que transformo nuestras vidas.
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1. Contradicciones, dilemas y limitaciones. (Planteamiento del problema)

En este capitulo se describe las diferentes situaciones que conducen a la pregunta de
investigacion, justificada en las necesidades de los maestros en formacién o equipo de
practica que interviene en la Escuela Maternal y las oportunidades de enriquecimiento de su
propuesta metodoldgica respecto al campo musical. De igual manera, se presenta los
objetivos propuestos y la aplicacion de metodologias musicales que condujeron a las

reflexiones con el fin de resolver la pregunta de investigacion.

1.1. Problematica

La licenciatura en musica de la Universidad Pedagdgica Nacional, UPN, propone las
practicas pedagdgicas como un espacio académico para los estudiantes del ciclo de
profundizacién, que abarca los semestres de séptimo a décimo, de forma que puedan
implementar los conocimientos, habilidades y destrezas que adquirieron durante los
semestres anteriores para incursionar directa y especificamente en cada linea de
profundizacidon: pedagogia y direccidn. Asi, los maestros en formacion, autores del presente
documento, puntualizan en la linea pedagdgica como una parte de su proceso formativo, y es
desde este aspecto que se sumergen dentro de una confrontacion trascendental en su rol como
maestros, siendo este el insumo fundamental de la problematica de este trabajo de grado.

Para ilustrar mejor lo anterior, iremos concretamente a los aspectos de los que habla

la propuesta de formacidn en la licenciatura en musica de la UPN. Se proponen o se ofrecen
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dos ciclos de formacién, uno de fundamentacion y uno de profundizacién. Los seis semestres
iniciales hacen parte del ciclo de formacién y comprende tres etapas, como son:

“Ubicacion (primer y segundo semestres), apropiacidn (tercero a quinto) y transicién
(sexto semestre). La etapa de ubicacion se define como el momento en que las experiencias
de conocimiento de la cotidianidad de los nuevos estudiantes se complementan con los
procesos intencionales de formacién académica, tanto musical como pedagdgica. El proceso
de educacidn continda con la etapa de apropiacion de los aspectos basicos de formacion
especifica pedagdgica y disciplinar musical. La tercera etapa corresponde a la transicion entre
el ciclo de fundamentacién y el de profundizacion, donde los niveles de reflexién sobre los
saberes basicos permiten a los estudiantes, de un lado, pensar en la linea de profundizacién
que abarca un amplio espectro de sus expectativas profesionales, y de otro, prepararse para
asumir espacios académicos que requieren un mayor dominio conceptual y pedagdgico
musical”. (Universidad Pedagogica Nacional, 2016) En la propuesta de formacién acerca
de este ciclo se dice que:

“Este ciclo supone una mayor articulacion y flexibilidad. Las concepciones inter y
transdisciplinarias rigen el desarrollo de los procesos formativos a partir de la prictica
educativa musical y la investigacidn. El ciclo abarca los semestres séptimo a décimo en dos
lineas de profundizacién: “Reflexiones pedagbgicas sobre los escenarios de la educacion
musical” y “Reflexiones pedagdgicas sobre las practicas musicales en conjunto”. Estd
conformado por dos etapas: reflexion (semestres séptimo y octavo) y significacion (semestres
noveno y décimo). La etapa de reflexién permite el afianzamiento del primer ciclo
(fundamentacidn) en relacion con la practica pedagégica e investigativa, en la perspectiva de
estructurar un campo de preguntas a propoésito de la proyeccion profesional. La etapa de

significacion obedece a la necesidad de produccién de sentido, en tanto representa la
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consolidacién de los saberes que se hacen evidentes en las pricticas y en el proyecto de grado,
recordando que dentro de los acuerdos minimos, el pregrado genera interrogantes que
responden parcialmente al proceso y proporciona herramientas fundamentales para el

desempefio profesional del egresado.” (Universidad Pedagogica Nacional, 2016)

Lo anterior, en cuanto al componente pedagdgico - musical que se imparte a los
estudiantes, es fundamental en el establecimiento de posturas criticas que brindan estos
espacios frente al accionar del docente en musica con diversas poblaciones en relacién a los
procesos de ensefianza-aprendizaje, lo que contribuye significativamente a los maestros en
formacién, autores de este documento, pues encontraron desde este aprendizaje una
oportunidad para reflexionar frente a su rol y movilizar sus précticas a favor de los procesos
de sus estudiantes.

Aln asi, los autores de este trabajo de investigacidn, que de ahora en adelante
Ilamaremos maestros en formacion, se ven confrontados al iniciar su practica en la Escuela
Maternal de la UPN, pues los insumos teéricos adquiridos durante los seminarios no son
suficientes para comprender un contexto real de practica, que exige estructura y
fundamentacién articulada entre pedagogia, infancia y musica; aprehensiones en torno al
trabajo musical con niflos de primera infancia.

Lo anterior generd en los maestros en formacion en principio una serie de imaginarios
frente a su practica con esta poblacion en particular. Asumen que el abordaje en este contexto
seria eminentemente de orden asistencial, y en ese sentido, el maestro de musica se limita

exclusivamente a entretener, estableciendo una interaccidén unidireccional, ya que los
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maestros en formacion no concebian una forma de compartir musica desde una perspectiva
diferente a la tradicional, debido a que sus herramientas frente al accionar con esta poblacion
se remiten a su proceso formativo y a experiencias como docentes en otros escenarios de la
educacién que, aunque son valiosos, se encuentran insuficientes al confrontar una préctica
con nifos de primera infancia, puesto que se evidencia otros hitos del desarrollo, ademas de
necesidades e intereses diferentes que hacen que las practicas con el enfoque de la musica
sean diversas y se transformen permanentemente.

Es asi como la Escuela Maternal aparece siendo una fuente de re significacion frente
a los imaginarios descritos con anterioridad, pues la posibilidad de que los maestros en
formacién se asumieran como observadores participantes, les permitié modificar la mirada
hacia los nifios menores de 4 afios y del trabajo pedagodgico en este escenario de practica,
reconociendo toda su capacidad en la participacidn activa de sus procesos, ademds de las
multiples posibilidades en torno al trabajo musical.

De este modo los maestros en formacion entendiendo un reto en su accionar y
entendiendo una concepcién de primera infancia que asuma a los nifios como sujetos
cognoscentes, culturales y sociales, tal como lo plantea la propuesta pedagdgica de la Escuela
Maternal, se ven abocados a proponer experiencias bajo esta perspectiva, viéndose la
necesidad de hacer conciencia de lo que significa intervenir a esta poblacion, siendo
consecuentes entre el desarrollo musical y el pedagdgico articulando el saber.

Estos aprendizajes hacen parte de la transformacion de los imaginarios en los
estudiantes de la licenciatura durante su periodo de practica, gracias al acompafiamiento

intencionado de las maestras titulares de la Escuela Maternal y de la asesora de la licenciatura
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en musica, quienes propician la reflexion como dispositivo que moviliza el accionar del
docente con el fin de enriquecer los procesos formativos de los nifios.

En esa medida surge la necesidad por parte de los maestros en formacién autores de
este trabajo, de tomar su experiencia de practica en la Escuela Maternal, como una
oportunidad para re significar la mirada de infancia y por tanto, a re significar también su rol
como docentes de musica, reconociendo este escenario como fundamental en la posibilidad
de crear conciencia de las implicaciones del trabajo pedagdgico con nifios de la primera
infancia, para asi, lograr orientar futuras practicas de maestros en formacion en misica con
esta poblacidn, lo que permite establecer la pregunta de investigacion del presente trabajo:
(Como el ejercicio de practica en la Escuela Maternal de la Universidad Pedagdgica Nacional
genera la ruptura de imaginarios en torno al abordaje pedagdgico de la musica con la primera
infancia?

A continuacion se presentard algunas propuestas que hacen un acercamiento a esta

investigacion:

Silvestre Oramas, Margarita y Zilverstein Toruncha, José (2002) Hacia una diddctica
desarrolladora. Ciudad Habana: Pueblo y Educacion. Este texto se acerca al proyecto en la
medida en que habla de la didactica desarrolladora, la cual opera con las categorias ensefianza
desarrolladora, aprendizaje desarrollador y estrategias de aprendizaje desarrollador, a su vez

tipifica el periodo de escuela maternal.

Escudero Garcia, Maria del Pilar (2000) Educacion musical, ritmica y psicomotriz. Real
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musical. El documento hace referencia a la educacién musical, ritmica y psicomotriz
contextualizada en escuelas infantiles y ciclo inicial, lo que permea el trabajo a realizar en la

creacion y eleccion de repertorio para trabajar en la escuela maternal.

Jiménez, Olga Lucia (1999) Ronda que ronda la ronda. Panamericana editorial. Repertorio
de rondas que se han de analizar para conocer sus caracteristicas e identidad nacional, asi
como la recoleccion de canciones para primera infancia permite tener una idea de la forma

en que se debe crear un repertorio para los més pequefios.

Max Neef, Manfred (1991) El acto creativo. Texto en el cual el autor explica el hecho de
entender y comprender; en el ser existe una transformacion integral cuando se es parte de la
situacidn, de esta manera se deben tener en cuenta ciertos aspectos al momento de crear e

influyen la creacion del repertorio en este proyecto.

Maya Acevedo, Diego Alejandro; Linares Barrero Rous Mary (2014) Aproximacion a la
produccion escrita sobre miisica y primera infancia en la Universidad Pedagogica Nacional.
Trabajo de grado. Texto que se ha usado como referencia, ya que los autores hacen un analisis
documental de como se ha abordado la musica articulada con la primera infancia desde la

UPN.

Alfonso Garzon, Orlando Ivdn. (2011) Caracteristicas de un aula musical para la primera
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infancia en la escuela maternal de la Universidad Pedagogica Nacional. Texto de referencia
para conocer la orientacidn del proceso de disefio o adaptacién de un aula musical para el

trabajo pedagdgico con nifios y nifias en su primera infancia.

Lopez Pinzon, Lina Constanza (2008) Construccion de una propuesta diddctica de
aproximacion a la iniciacion musical infantil para las maestras de la escuela maternal de la
Universidad Pedagogica Nacional. Texto desde el cual se puede hacer un acercamiento a los
procesos evidenciados de las maestras de la escuela en cuanto a el desarrollo musical en el

aula aplicado a la primera infancia.

Cada vez hay mejores propuestas de intervencion musical en primera infancia.
Centrando la atencién en Colombia, se puede evidenciar un movimiento sonoro en pro de los
nifios, de aqui que existan colectivos musicales como Canturriando, El Cuarteto animal, en
el cual hay presencia de egresados de la UPN que hicieron practicas en la Escuela Maternal,
Rocksito, Charito Acufia, Pitti Martinez, Acuarela, entre otros muchos que se piensan la
musica para la primera infancia y demas momentos del nifio.

Todo lo anterior da como resultado el planteamiento de la siguiente pregunta de

investigacion.

1.2.  Pregunta de investigacion
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(De qué manera el ejercicio de la practica en la Escuela Maternal de la Universidad
Pedagbgica Nacional genera la ruptura de imaginarios en torno al abordaje pedagdgico de la

musica con la primera infancia?

1.3.  Objetivos

General.
Documentar la experiencia transformadora de tres practicantes de la Licenciatura en Musica
de la U.P.N. en la Escuela maternal, desde una postura interpretativa que permita orientar

futuras practicas con la primera infancia.

Especificos.

e Registrar experiencias significativas en torno a la musica, realizadas con los nifios y
nifias que asisten a la Escuela Maternal.

e Evidenciar los procesos de transformacion en los imaginarios de los practicantes a
través del analisis de las experiencias registradas.

e Aportar un repertorio musical creado desde y para la Escuela Maternal.

1.4. Justificacion

El presente trabajo es un aporte en los procesos de ensefianza-aprendizaje musical
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con la primera infancia para maestros en formaciéon o en ejercicio, en tanto que el
comportamiento de esta poblacién ante la sonoridad y todo aquello que tiene que ver con el
aprendizaje musical se ha vuelto un importante tema de investigacion para diferentes areas
de la pedagogia, evidenciando que cada experiencia sonora en la primera infancia es
fundamental en su proceso de desarrollo y se expresa en su participacidn en su actitud en
momentos que evidencian la trascendencia de esta experiencia sonora en sus vidas. Asi pues
resulta ser capaz de dar diferentes respuestas musicales en funcion al entorno sonoro ofrecido
en su cotidianidad, en especial a los bebés durante su primer afio de vida, lo que genera la
necesidad de ofrecer un ambiente propicio donde las experiencias sonoras y musicales
promuevan el desarrollo de sus capacidades para crear, comunicarse, percibir y expresarse.

De esta forma, el trabajo musical con la primera infancia se convierte en un reto para
los maestros que lo asumen, siendo necesario hacer conciencia de una concepcidn clara de
infancia y ain mejor de la musica para la primera infancia, desde la cual puedan orientarse
précticas que resignifiquen el rol de maestro en musica como un potenciador de los procesos
formativos de los nifios, siendo estos dltimos aspectos el tema central de esta investigacion.

En esa medida, el maestro en miusica se convierte en un observador permanente de la
participacion de los nifios en contextos especificos, lograr hacer lectura de sus intereses y
necesidades no solo desde lo musical, sino desde todas sus dimensiones de desarrollo y asi,
lograr proponer intervenciones que enriquezcan sus procesos y que a su vez los nifios
perciban como una experiencia de vida que disfrutan y que hard parte de su configuracion
como sujeto.

Por lo anterior la Escuela Maternal, como sitio de practica de la Universidad
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Pedagbgica Nacional, ha sido el escenario idoneo en donde los maestros en formacion,
autores del presente trabajo de grado, han logrado hacer sinergia entre la teoria y la préctica,
movilizdndose a entender que el trabajo con la primera infancia implica empalmar el saber
musical con el saber pedagdgico del maestro, quien se asume como creador en cada

experiencia que promueve.
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2 Metodologia

Este capitulo hace referencia al diseiio metodolégico de investigacion, el cual dara la
pautas de como se realiz6 el trabajo investigativo y que herramientas se usaron para hacer la
recoleccion de informacion y las categorias que se tuvieron en cuenta al momento de analizar

dicha informacion.

2.1 Modelo metodologico de investigacion

La metodologia aplicada en el presente proyecto de investigacidon se centrd en la
investigacion accidn-participativa IAP, de tipo cualitativo y descriptivo. Cualitativo porque
determina el ser maestro en el contexto de la escuela maternal teniendo en cuenta los
elementos que llevaron a repensar y re significar el concepto de infancia y de la forma de
abordar grupos de edades tan pequeias; por otra parte se evidencia en este trabajo el refuerzo
que tuvo cada maestro en su proceso como compositor, complementando el ejercicio
compositivo con elementos interdisciplinares, lo que servird como referente en su futuro
como docente. Todo lo anterior se presenta en este trabajo por medio de experiencias
importantes presentindose primeramente desde una mirada descriptiva para después realizar
su respectivo analisis.

La IAP, proviene de un proceso atribuido a Kurt Lewin (1944) quien es considerado
el pionero de esta metodologia la cual adquiere una connotacién de tradicion latinoamericana
atribuida a Paulo Freire y a Orlando Fals Borda; quienes enriquecen el método con las

aplicaciones en diferentes comunidades.
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La IAP se vio fortalecida desde los afios 60 con el desarrollo de la llamada “Educacion
Liberadora” de la que Paulo Freire fue pionero, la cual implica a un investigador que
interviene en una institucién o comunidad, no como un espectador que solo describe y analiza
a los sujetos de investigacion, sino como un agente activo que interacttia con los mismos, que
aprende y se comunica generando nuevas experiencias que producirdn nuevos aprendizajes
y elementos que transforman continuamente dicha comunidad.

En la investigaciOn accidn se podria creer que solo es necesario que los problemas
guien a la accidn para darles solucion, pero lo fundamental en este modelo es la accion
reflexiva, esa exploracion critica que el investigador o profesional hace de su practica,
haciéndole repensar y replantear su quehacer para realizar mejoras progresivas y planificar
mejor su rol, optimizando los procesos de ensefianza-aprendizaje. Para este caso puntal de
investigacion esta metodologia le permite al docente o practicante ser el protagonista
reflexivo en su proceso de construccidn del conocimiento.

Lewin en 1946 defini6 a la investigacion-accion como una forma de cuestionamiento
auto-reflexivo, llevada a cabo por los propios participantes en determinadas ocasiones con la
finalidad de mejorar la racionalidad y la justicia de situaciones, de la propia practica social
educativa, con el objetivo también de mejorar el conocimiento de dicha practica y sobre las
situaciones en las que la accidn se lleva a cabo.

En este caso, los investigadores son al mismo tiempo sujetos de investigacién que
intervienen y son intervenidos por la Escuela Maternal, formulan problemas y soluciones que
se transforman en el proceso, donde ambas partes se alimentan, se construyen y se

transforman entre si.
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La investigacién accion en el campo de la educacion se utiliza principalmente como
una forma de desarrollo profesional. Como tal, a veces es dificil distinguir entre la reflexion
profesional (sobre la propia practica) y la investigacion accion. La distincion se encuentra en
el grado de intencionalidad y sistematizacion de la reflexion. La investigacién accion
participativa, requiere una espiral de ciclos de planeacion, accidn, observacion y reflexion.
Los resultados de un ciclo de investigacion sirven como punto de partida para el ciclo
siguiente y el conocimiento que se produce es relevante para la resolucién de problemas

locales y el aprendizaje profesional de los docentes/investigadores.! (Anderson, 2007)

2.2 Instrumentos y herramientas de investigacion

La investigacion descriptiva interviene en este proyecto en la forma en la que se
detallan los aspectos de la aplicacion de los talleres y de todo el proceso con el que se busca
responder a la pregunta de investigacidn, se abre el camino que lleva a la explicacién de los
resultados obtenidos en cuanto a como se da la transformacién del practicante y se hace la
aclaracion y la comprension de la informacidn obtenida y recolectada.

Las herramientas e instrumentos aqui referenciados corresponden a parte de la

clasificacion propuesta por (Cerda, 1993).

' (n.d.). El docente-investigador: Investigacién - Accién como una forma valida ....
Recuperado el marzo 12, 2017, de http://www.salgadoanoni.cl/wordpressjs/wp-
content/uploads/2013/12/otros-tallerinvestigacion-

anderson kerr docente investigador.pdf
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Las experiencias observadas.

Estas llevaron a la reflexién, se analizan desde la mirada del maestro en formacién
quien es el que se transforma estando como sujeto activo dentro de la investigacion y
que a su vez transforma su entorno y el entorno de la primera infancia en la escuela
maternal.

La observacion participativa.

Es un tipo de observacion utilizada frecuentemente en el modelo de investigacion
participativa. En esta técnica el investigador puede intervenir en la experiencia
mientras observa la misma, esta accién le da peso a la informacién recolectada.
Entrevistas semiestructuradas.

En esta herramienta de investigacion se formula preguntas ordenadas y abiertas que
permiten la argumentacion, el desarrollo y el razonamiento. La informacién se
obtiene de manera organizada.

Material audiovisual.

Todo el material recolectado en las intervenciones serd analizado desde el accionar
del maestro y cdmo se producen cambios significativos en el espacio donde se realiza

la aplicacion.
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3 De experiencias, libros, recuerdos y sorpresas. (Marco referencial)

En este capitulo se articula el concepto de primera infancia relacionado a los
conceptos y referentes tedricos que alimentan esta investigacion, todo dispuesto dentro del
contexto propio de la Escuela Maternal y el contexto histérico, como elementos que

permitieron el proceso de transformaciéon de pensamiento en los maestros en formacion.

3.1 Primera infancia

Hacerse un ideal de infancia es un error, no se idealiza algo que ya es. Los primeros
aflos del ser humano son quizas los més importantes de su vida, pero no dependen de él, sino
de todo aquello que lo rodea siendo lo material lo menos importante, por su parte el nifio es
un lienzo en blanco puro que espera ser pintado con tintas de amor, felicidad, respeto,
proteccidn, atencidn, educacion, y salud entre infinidad de valores y virtudes necesarios para
un pleno de desarrollo que le permita forjarse como ser humano. Es un compendio magico
de exploraciéon, creatividad, sinceridad, autenticidad, imaginacién, curiosidad,
expontaneidad, impulsividad, receptividad, energia, alegria, magia, fantasia y amor en busca
de reconocerse como parte fundamental del mundo exterior sin c6digos impresos en su
personalidad, sin rétulos, sin la necesidad de fingir o aparentar, que mientras descubre el
mundo, va recordando a los adultos la belleza de lo puro, la necesidad de la libertad sin pasar
por encima de los demaés, del respeto por la vida, de la paz interior y exterior. Erradamente
se piensa al nifio como un pequefio ser que tiene todo por aprender, pero por el contrario, es
un ser inmenso con todo por ensefiar, que todo el tiempo recuerda a los adultos la esencia de

la vida. En conclusion y volviendo a la frase inicial, la infancia no necesita ser idealizada, es
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la humanidad quien constantemente es idealizada puesto que la infancia necesita una
humanidad ideal que permita al nifio crecer y construirse como sujeto inteligente, sensible,
pensante, respetando sus derechos, valido como deberia ser cualquier ser vivo, sin ser
transgredido o anulado, por nada ni por nadie.

Segtn la real academia espafiola, la palabra infancia viene del latin infantia y la define
asi:
1.f. Periodo de la vida humana desde el nacimiento hasta la pubertad.
2. f. Conjunto de los nifos.

3. f. Primer estado de una cosa después de su nacimiento o fundacién. La infancia de un

mundo, de un reino, de una institucién. > (Real Academia de la Lengua)

Histéricamente la infancia ha tenido diversos sentidos desde su concepto o definicion
de acuerdo a la estructura dada por el hombre, segin las culturas, necesidades y contextos,
lo que permite hacer evidente como el concepto de infancia ha sido un constructo social que
ha surgido en dependencia de las dinamicas sociales, politicas, econdmicas y culturales de
determinados contextos. En relacion a esto, es relevante para este trabajo, dar cuenta de como
a través de la historia el concepto de nifio se ha venido construyendo y transformando,
posibilitando hoy en dia, asumir una postura del ser maestro con la infancia.

Asi, Postman (1982) realiza un recorrido histérico en torno a cémo era concebida la
nifiez, dando cuenta de la imprenta como el acontecimiento que a mediados del siglo XV

gener0 una distincion entre nifio y adulto, pues antes de esto, la palabra nifiez era invisible.

2 http://dle.rae.es/srv/search?m=30&w=infancia
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Por tanto, siguiendo el postulado de Innis (citado por Postman, 1982) se “declara que la
imprenta dio la identidad de pensar y hablar como seres individuales y esa identidad fue la
que condujo al surgimiento de la nifiez, lo cual tomd casi doscientos afos en convertirse en
una caracteristica aparentemente irreversible de la civilizacion occidental” (Innis, citado por
Postman, 1982, p. 23) esto permite evidenciar como esta diferenciacion entre nifios y adultos
no se dio desde las edades, sino desde sus capacidades intelectuales en relacidn a procesos
de lectura y escritura, pues “la gente que lee, desarrolla la capacidad de conceptuar a un nivel
de abstraccion mas elevado que quien no sabe leer ni escribir” (Potsman, 1982, p. 30)
asociando el concepto de nifio con un grado de ignorancia.

De acuerdo a lo anterior, el concepto de nifio desde la incapacidad intelectual, se
articul6 con la idea de Escuela, pues “donde la educacion alfabetizadora se valoré altamente
y con persistencia, hubo escuelas, y donde hubo escuelas, el concepto de nifiez se desarrollé
rapidamente” (Postman, 1982, p. 30) en tanto era indispensable formar a los nifios en
disciplinas especificas como la lectura y la escritura, de manera que lograran elaboraciones
mas complejas y salieran de su “condicion” de ignorancia, ademéas de comprender una nifiez
homogénea, en donde todos debian aprender lo mismo y hacerlo a un ritmo unico.

Posteriormente, la infancia se comienza a reconocer como tal en Europa, a finales del
siglo XVII, pero se desarrolla més en el siglo XVIII cuando la idea de educar a los nifios en
el trabajo de sus padres entra en decadencia, se le dd& mas importancia a la nifiez, a la
educacién reconociendo la diferencia de conocimientos, los juegos ya no son iguales a los de
los adultos como antes, empiezan a ser vestidos de manera diferente, incluso en algunos casos

el tipo de comida y bebida que se les brinda ya no es la misma, en la vivienda los espacios se
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comienzan a dividir y cada vez es mayor la exclusién de su vida con la de los adultos.
“Historicamente la apreciacion y consideracion de la infancia ha tenido varios
cambios. Los nifios han sido considerados como tableros en blanco en los cuales la sociedad
escribe una serie de preceptos en cuanto a comportamiento y madurez. Se les caracterizaba
como portadores de tendencias innatas hacia el bien o, mas frecuentemente, hacia lo malo,
las cuales deberian canalizarse o frenarse; la nifiez era un prefacio de la edad adulta y su
duracién variaba de acuerdo con las necesidades de los mayores, como auin hoy ocurre en
muchas sociedades, y de acuerdo con el estrato social en que se halle su familia.” (Paez
Morales, 1990, pag. 9). La nifiez como hecho biolégico siempre ha existido, manifestando la
naturaleza humana, pero como hecho social y cultural en el cual entra en un sistema complejo
de inversiones, donde se invierte para el futuro de una sociedad y es tenido en cuenta como
base fundamental de la misma, tan solo es tenido en cuenta hace un poco mas de 400 afios.
Lo expuesto hasta ahora, presenta un panorama en torno al surgimiento del concepto
de nifiez, que crea la necesidad de entender esta construccion desde una perspectiva actual,
ya que claramente, nuestro contexto es uno diferente, enmarcado en dinamicas diversas que
influencian lo que se entiende por infancia. Por tanto, es pertinente situar la postura de
infancias en relacién al contexto actual, pues desde Narodowski (1999) se propone que
efectivamente “nifio” en el sentido moderno: es obediente, dependiente, susceptible a ser
amado, es una idea que esta atravesando una crisis de decadencia, pues la infancia se traslada
a dos polos: la infancia hiperrealizada, en donde existe una influencia potente de los medios
de comunicacion y nuevas tecnologias, y la infancia desrealizada, siendo ésta, la infancia

trabajadora.
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De esta manera, la infancia hiperrealizada asume “chicos que realizan su infancia con
Internet, computadoras, 65 canales de cable, video, family games, y que ya hace mucho
tiempo dejaron de ocupar el lugar de no saber (...), llevando la infancia a una velocidad de
crecimiento inmersa en el consumismo. “La infancia hiperrealizada conforma una demanda
de inmediatez, contenida en una cultura medidtica: no sé qué es lo que quiero, pero lo quiero
ya” (Nadorowski, 1999, pag. 47) lo que supone una concepcion diferente a la que se presenta
histéricamente en lineas anteriores, pues el nifio de hoy en dia, estd en la capacidad de
participar activamente de sus propios procesos, logrando apropiar con facilidad las
tecnologias que ahora son parte de su socializacion. Desde alli, el adulto adquiere un reto
importante en su rol de guia para el nifio, pues desde esta infancia, las apuestas tecnologicas
son su mayor referente, siendo fundamental rescatar la importancia del lugar del adulto en el
jalonamiento de diversos procesos de desarrollo de los nifios, reconociéndolos como una
infancia que ahora coexiste y que, en el caso del maestro, debe existir conciencia de ello en
su formacion profesional.

La infancia desrrealizada, por su parte, es aquella “independiente, es autbnoma, porque vive
en la calle, porque trabaja a edad muy temprana” (Narodowski, 1999, p. 51) por lo que no
deben esperar para ser adultos, pues son ellos quienes buscan la forma de satisfacer sus
necesidades y subsistir dentro de una sociedad, es por ello que se alejan de ser concebidos
como sujetos de cuidado y proteccion por parte del adulto por su capacidad autobnoma de
valerse por sus propios medios, ésta es pues, “la infancia que no queremos reconocer.
Reconocerla es aceptar nuestro fracaso como adultos, en cuanto tenemos la obligacién de

protegerla; es explicitar definitivamente la persistencia de un mundo sin adultos”



33

(Nadorowski, 2013, pag. 30)

Lo anterior, permite por una parte, comprender otra de las infancias que actualmente
estan presentes, y que es importante reconocer en tanto se asumen desde la independencia y
autonomia, validando al nifio como un sujeto capaz; y por otra parte, genera la necesidad de
situar la concepcidn de nifio y nifia como sujeto de derecho, pues las perspectivas de cuidado
en la cobertura de aquello que se entiende como derechos para esta poblacidn suscitara
reflexiones importantes en la intencién de tomar postura.

Asi, es preciso aclarar que, hasta este punto, se ha hecho evidente un marco de
concepciones de infancia que durante el tiempo se han transformado, lo que posibilita
comprender aquellas que actualmente coexisten, siendo determinantes en la labor del docente
que se enfrenta a esta poblacidn, pero a su vez, es fundamental ahondar en el concepto de la
primera infancia, como el campo desde el cual los autores de este trabajo de grado asumieron
su proceso investigativo.

En concordancia, la Ley 1098 de 2006 de Codigo de la Infancia y la Adolescencia
establece en el Articulo 29 el derecho al desarrollo integral en la primera infancia,
puntualizando que:

“La primera infancia es la etapa del ciclo vital en la que se establecen las bases para
el desarrollo cognitivo, emocional y social del ser humano. Comprende la franja
poblacional que va de los cero (0) a los seis (6) afios de edad. Desde la primera
infancia, los nifios y las nifias son sujetos titulares de los derechos reconocidos en
los tratados internacionales, en la Constitucion Politica y en este Codigo. Son

derechos impostergables de la primera infancia, la atencién en salud y nutricion, el
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esquema completo de vacunacidn, la proteccion contra los peligros fisicos y la

educacion inicial. de esta manera Colombia armoniza su legislacion con los

postulados de la Convencidn de los Derechos del Nifio” (Congreso de la Republica,

Ley 1098, 2006)

Esta ley sitia a la primera infancia en torno a la importancia del desarrollo integral
del nifio, aspecto puntual al comprender el concepto de infancia desde la diversidad y como
una etapa fundamental de desarrollo, que permite entender al nifio como un sujeto que asume
procesos diferentes en su formacidn, pero ademas de ello, se vislumbra una perspectiva de
derechos relevante al concebir a esta poblacion, lo que se apoya en los planteamientos de
fuentes legales como el CONPES, Ministerio De Educacién y politica de Cero a Siempre.

La sociedad Colombiana ha venido convalidando la primera infancia como un
elemento fundamental del nicleo familiar vital para el desarrollo del pais y aunque todavia
se debe mejorar en muchos aspectos como la igualdad, el derecho a la educacion, a la
alimentacién y a la salud entre otros, donde la violencia, la guerra, la desnutricién y el
abandono ha perjudicado tanto nuestra infancia; cabe resaltar que algunos programas
gubernamentales han permitido visualizar la infancia desde otras perspectivas, resaltando la
importancia de brindarle un mejor entorno social, familiar y educativo para asi mismo
garantizar un mejor futuro.

En nuestro pais aspectos como la inclusién o el acceso a la educacién gratuita,
permiten brindar esos derechos de los que habla la politica, al tener inclusion y participacion
artistica. La atencion a la primera infancia en instituciones educativas en el pais, ha

correspondido principalmente hasta el momento a la educacion preescolar, que tiene como
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propésito preparar al nifio y a la nifia para ingresar en el sistema educativo formal, teniendo
en cuenta que existen guarderias y lugares especializados en el cuidado de los infantes desde
muy temprana edad, brindado apoyo a las madres cabeza de hogar y a padres trabajadores,
lugares considerados como servicio social.

La sociedad y cultura colombiana refleja incluso en sus calles la visualizacién e
importancia que se le ha dado a la nifiez y su entorno, muestra de ello son las zonas de
diversion infantil en los parques, restaurantes, centros comerciales, bafios tinicamente para
nifos, sillas en el transporte publico con prioridad a la primera infancia y un sin nimero de
codigos respecto a la poblacion infantil que se han impuesto a través del tiempo en la sociedad
del pais. Acciones que generan poco a poco una cultura en la que se piensa en la primera
infancia.

Es asi que en la ley 1804 de 2016, Ley de cero a siempre en su Articulo 2° enuncia su
Politica de Cero a Siempre.

“La politica de "cero a siempre", en tanto politica publica, representa la postura y

comprension que tiene el Estado colombiano sobre la primera infancia, el conjunto

de normas asociadas a esta poblacion, los procesos, los valores, las estructuras y los
roles institucionales y las acciones estratégicas lideradas por el Gobierno, que en
corresponsabilidad con las familias y la sociedad, aseguran la proteccion integral y la
garantia del goce efectivo de los derechos de la mujer en estado de embarazo y de los
niflos y nifias desde los cero (0) hasta los seis (6) afios de edad. Se desarrolla a través
de un trabajo articulado e intersectorial que desde la perspectiva de derechos y con

un enfoque de gestion basado en resultados, articula y promueve el conjunto de
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acciones intencionadas y efectivas encaminadas a asegurar que en cada uno de los
entornos en los que transcurre la vida de las nifias y los nifios existan las condiciones
humanas, sociales y materiales para garantizar la promocion y potenciacion de su
desarrollo. Lo anterior a través de la atencion integral que debe asegurarse a cada
individuo de acuerdo con su edad, contexto y condicion.” (Congreso de la Republica,

Ley 1804, 2016)

De acuerdo a Paez (1990) La infancia en nuestro pais aparece socialmente entre 1886
y 1920, mucho después de haber sido colonizados por los espafioles y de nuestra
independencia formal, cuando la educacién se vuelve una obligacién para los padres y una
funcién para el estado aunque no representa cambios importantes en la concepcion de
infancia hasta ese momento, ni en los valores y tratamientos que se le deben dar. Luego entre
1920 y 1968 gracias a los cambios politicos, econdémicos, demograficos y la violencia que se
vive por esa época en nuestro pais, se empiezan a romper las configuraciones vigentes que
ayudan a encauzar un mayor interés por la primera infancia. La familia y el nifio adquieren
otra percepcidn en nuestra sociedad cuando en 1946 se crea los Defensores de Menores, y se
convalidaran en 1968 con la creacion del Instituto Colombiano de Bienestar Familiar ICBF.
El nifio dentro de la familia y la sociedad es ahora mas visible, sin dejar de lado los abusos
sufridos, abandonos, maltrato, guerras, desigualdad, violencia, entre un sin ndmero de
aspectos sufridos por nuestra infancia y reflejados diariamente en nuestra sociedad
colombiana.

Para hablar de la infancia debemos recordar que el concepto de cuidado de infancia



37

aparece cuando aparece la Pediatria, un momento trascendental que asume la salud y el
bienestar del nifo, hecho histdrico que sucede en el siglo XIX. En nuestro pais, la Asamblea
General de las Naciones Unidas, adopto6 la Convencion Internacional sobre los Derechos del
Nifio, el 20 de Noviembre de 1989 y Colombia lo ratificé con la ley 12 de 1991, es decir,
apenas 28 afios de reconocer legalmente sus derechos.

Este discurso de derechos frente a la concepcion de los nifios y nifias de primera
infancia, son validos en tanto existe una preocupacion e interés inminente por cubrir cada
una de las necesidades de los nifios, pero es importante trascender esta perspectiva de
cuidado, situando a la primera infancia como sujetos de derechos en la oportunidad que tienen
de participar en la construccion de sociedad, de tener voz frente a diversas situaciones y ser
parte de la toma de decisiones, desde esta perspectiva

“el sujeto no es solo a quien se le protege y se le provee, sino quien haciendo parte
de una cadena filial, social y cultural se integra a multiples situaciones en las cuales
tanto es receptor de cuidados y proteccion, pero al mismo tiempo portador de
pensamiento, valores, interacciones y decisiones. En su proceso de configuracion, el

sujeto se hard ser humano a partir de las multiples relaciones que contribuyen a

decidir, a asumir, a enfrentarse al mundo, en lo posible a hacerse autbnomo con los

otros” (Gonzalez, Castro, Quinche, & Ibafiez., 2013, pag. 9)

Siendo una postura fundamental para comprender el marco de derechos como una
oportunidad de reconocer a los nifios desde toda la capacidad que tienen de participar en los
diferentes contextos sociales desde sus primeros afios.

Ademais de lo expuesto, ha sido sobresaliente desde las posturas actuales en torno a
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las concepciones de infancia una perspectiva de desarrollo, en la cual los nifios son sujetos
integrales que asumen diversos procesos durante su vida, siendo la primera infancia, la etapa
en donde se establecen las bases para ello. En torno a esto, es pertinente rescatar a Vigotsky
como una fuente fundamental en la conceptualizacion de desarrollo, ademas de ser un tedrico
primario de la propuesta pedagdgica de la Escuela Maternal de la Universidad Pedagbgica
Nacional, escenario que resignificé el imaginario de infancia que los maestros en formacion,
autores de este trabajo, asumian antes de iniciar su proceso de prictica.

Con claridad de lo anterior, Vigotsky considera “el desarrollo més alld de lo
biologico-evolutivo (filogenético), y se amplia a una perspectiva cultural y social
(ontogenético), es decir, se considera como “un juego dialéctico entre la naturaleza y la
historia, entre sus cualidades como criatura de la biologia y como producto de la cultura
humana”, ya que como lo plantea Tenorio y Sampson, la cultura “nos completa, nos dota de
aquellos sistemas adicionalmente que nos hacen falta y que la biologia no nos ha dado”.
(Escuela Maternal, 2015, pag. 37) Lo que permite concebir al nifio y nifia de primera infancia
como un sujeto cognoscente y sociocultural, pues estd en dependencia del contexto en el que
se desenvuelve para conquistar diversos procesos de desarrollo.

Es asi, como estas aproximaciones al concepto de primera infancia, permiten
comprenderla como un constructo social fuente de reflexion, retando al docente de musica a
cualificar permanentemente su accionar, de manera que sus practicas en torno al trabajo
pedagdgico con esta poblacion logren potenciar multiples desarrollos en relacién a una
perspectiva clara de infancia, pues es desde alli que el maestro puede limitar o potenciar los

procesos formativos de los nifios y nifias.
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“Hoy se sabe que existe una fuerte correlacion entre la educaciéon musical y el
desarrollo de habilidades que los nifios y las nifias necesitaran a lo largo de su vida,
entre ellas, la autodisciplina, la paciencia, la sensibilidad, la coordinacion, el trabajo
en equipo o la capacidad para memorizar o concentrarse.” (Alsina, Akoschky, Diaz,

& Giréldez, 2013, pag. 14)

Es importante que el maestro tenga presente la importancia de las artes en la primera
infancia, pues es desde este campo que se puede potencializar en el ser humano las
habilidades y capacidades con las que nace y que en la educacidn estandarizada tiende a ser
reducida por darle importancia a otros aspectos como la preparacion para “ser alguien en la
vida”, en el caso especifico de la musica es pertinente generar ambientes sonoros que
permitan afinar no solo el oido, también su percepcion de las cosas y su pensamiento, la
musica es directa y aumenta en gran medida la posibilidad de transmitir conocimientos y
generar un aprendizaje significativo a partir de las experiencias sonoras, divertidas y con
contenidos especificos. Todo a través de la musica se digiere mas rapido.

Cuando el practicante interviene pedagdgicamente en la escuela maternal hace uso de
su observacion y analiza las diferentes situaciones 0 momentos que se presentan para poder
ofrecer la oportunidad al nifio de reconocerse como un individuo que hace parte de un entorno
social permitiéndole tener otras perspectivas de su accionar, haciendo el papel de la
conciencia del nifio ayudandolo a tener claridad de lo que conlleva sus diferentes acciones
presentando diferentes escenarios donde tenga la libertad para decidir y donde el actuar de la
comunidad permite generar o potencializar sus virtudes segtn sea el caso.

El ingreso a la escuela maternal es una situacion de choque para los nifios y sus



40

familias, aqui los maestros han sido fuente de apoyo con su presencia en el momento de la
llegada, haciendo un acompanamiento donde la musica ha sido parte fundamental en la
creacidn de un lazo imaginario, un vinculo afectivo que ha permitido que el nifio vea en su
profesor de musica un personaje amigable que amortigua ese momento del ingreso.

Es inherente que el nifio al estar inmerso en un ambiente sonoro que le brinde
herramientas y le aporte en su proceso musical, La musica es el medio que nos permite viajar
al mundo del nifo donde €l es protagonista y donde el maestro llega mis que como guia
como aprendiz, es actitud humilde y expectante es lo que permite que el nifio lo haga parte

de su mundo y a partir de ahi enriquecerlo.

3.2 De la teoria a la practica

Este apartado dara cuenta de las concepciones y los referentes tedricos que alimentan
este trabajo, se estipulara entonces una vision de lo que se ha tenido en cuenta para desarrollar
el trabajo realizado en el ejercicio de la practica y los fundamentos desde los cuales los
maestros en formacion soportan su saber desde lo pedagogico y musical para ser aplicados

en los talleres.

(Porque es importante la miisica en los niiios?

Pep Alsina, Judith Akoshky, Maravillas Diaz y Andrea Giraldez, son unos referentes
que soportan este trabajo en cuanto al aspecto pedagogico musical, pues ellos se han dado a
la tarea de investigar y tratar la educacion musical para la primera infancia desde la

perspectiva de sus experiencias e investigaciones y dejan plasmado en su trabajo llamado
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“La musica en la escuela infantil (0-6)” parte de la importante labor que han desarrollado en
esta poblacion con relacion a la educacion musical. Dicho trabajo es consecuente con la labor
desempeiiada en el contexto de la escuela maternal.

Para ilustrar mejor la vision de la musica en la escuela infantil, debemos referirnos a
como la educacidén musical en este contexto mis que “ensefiar” musica, busca ofrecer
diferentes estimulos sonoros y musicales a los nifios y nifias y de esta manera hacer el proceso
de aprendizaje de la misma manera en la que se aprende a hablar, haciéndolo de una forma
natural, donde el infante observa, escucha, experimenta, adopta modelos y se comunica,
puesto que de dejarse pasar la oportunidad de ofrecer dichos estimulos se desperdiciaria un
tiempo unico y valioso de desarrollo que seguramente no se podrd recuperar, siendo
importante el papel de la familia, en especial del padre y la madre, asi como el de los
profesionales de la educacion, quienes pueden brindar la ayuda para generar conexién con el
mundo sonoro que les rodea.

Por lo tanto se comienza aqui por describir las etapas del desarrollo musical desde
cero hasta los cuatro afios de edad, puesto que es pertinente y acorde con las edades de los
niflos que asisten a la escuela maternal, quienes junto a los practicantes, docentes y demas
interventores se hacen sujetos de esta investigacion.

Para ilustrar mejor la etapa inicial llamada también prenatal, recordemos la respuesta
que da Kodaly (1966) a la pregunta de cudl era el momento adecuado para comenzar la
educacién musical de una persona, respondié que la educacién musical de nifios y jovenes
comienza “nueve meses antes del nacimiento de la madre.” (Willems, 1975, pag. 25) Los

estimulos sonoros en la etapa prenatal, se pueden tomar como el comienzo de la educacion
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musical, pues se evidencia en los neonatos una preferencia por los sonidos ya escuchados en
el vientre, como los latidos del corazon, el flujo sanguineo, la respiracién y la voz de la madre,
asi como los sonidos que vienen del exterior y que se vuelven familiares, voces y canciones.
De aqui la tendencia del recién nacido a encontrar paz en el regazo de la madre y encontrar
seguridad.

Durante el primer mes, el sonido es el recurso mas efectivo para calmar el llanto del
bebé que con sus gestos muestra sensibilidad ante los estimulos sonoros, aprendiendo
rapidamente a usar su voz y su llanto como una forma de comunicar y manipular su entorno.
“Ante el sonido y la musica, mediante la relajacién o la agitacion, muestra reflejos dindmicos
(aparecen casualmente, se modifican y desaparecen si son indtiles).” (Alsina, Akoschky,
Diaz, & Girdldez, 2013, pag. 17) Aquella musica suave que esté entre los 60 o 70 bpm es
decir como el latido de un corazén adulto relajado o cercana a los 120 bpm como los latidos
de un neonato serd tranquilizante.

De aqui y hasta los 4 meses, comienza a organizar su entorno sonoro que le permite
comunicarse con su voz o con la percusion de objetos, ya puede comenzar a hacer la
distincién entre la voz hablada, el canto y los otros sonidos, hacia el mes y medio ya puede
emitir sonidos a diferentes alturas lo que hace un pequefio acercamiento al canto, aunque esos
sonidos no son melodias estructuradas si son mas glissandos, a los 2 meses ya agrupa sonidos
y hacia los tres meses usa sus balbuceos en ocasiones para simular una conversacion haciendo
intercambio de vocalizaciones en solitario o con la madre entre tanto que explora su fonacion.

A partir de los 4 meses y hasta los 8 meses ya el nifio comienza a mostrar ciertas luces

de canto con sonidos repetitivos, simples, con cierto ritmo y asociados a movimientos, en la
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exploracién de su voz va por dos caminos paralelos uno desde la parte expresiva asociada al
lenguaje, para expresar necesidades y pensamientos, el otro camino tarareando melodias y
explorando vocalmente, se evidencia cierta produccion de sonidos consonanticos. Cuando
el adulto canta, hace onomatopeyas, pone musica y genera ambientes sonoros se comienza a
producir en el nifio un lalaleo primitivo, con la frecuencia adecuada hacia los seis meses
reconoce dichas melodias.

De los 8 a los 12 meses el nifio comienza a hacer creaciones mas concretas a partir de
su habla, en este periodo comienza a manejar la intensidad de su voz, y da cualidades de
agdgica y matiz a su llanto, a sus gritos y a sus balbuceos, sus emisiones vocales ya tienen
una intencidn estructurada, reconoce estructuras ritmicas en un grado sencillo y su parte
motriz empieza a responder a estimulos por imitacion.

Ya de los 12 a los 18 meses, su capacidad motora aumenta entre tanto va adoptando
la relacion entre musica y movimiento, se expresa musicalmente por medio de melodias y
balbuceos mucho més organizados, su canto es mucho mas coherente, identifica duraciones
y alturas, imita en secuencia palabras, ritmos y alturas, construyendo bases de estructuras
ritmo-melodicas.

De los 18 a los 24 meses descubre para qué sirven los objetos que lo rodean por
medio del contacto y la prueba error, accion que va desapareciendo a medida que el tiempo
va transcurriendo ya que no le serd necesario manipular el objeto para saber su funcionalidad.
Reconocerd los sonidos largo y corto pero seguird siendo mas relevante la parte ritmico
corporal de una pieza musical.

Los nifios de los 2 a los 3 afos se encuentran en un proceso dindmico y profundo de
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crecimiento, sus capacidades son equiparables o por lo menos son potencialmente las mismas
que en la edad adulta. la estimulacion temprana es importante para aprovechar y desarrollar
habilidades, comunicativas y motrices, le es mas facil controlar sus extremidades superiores
por lo que acciones como aplaudir se le facilitan y se le hace comodo seguir pulsaciones de
canciones o musica que se encuentre entre los 84 y los 120 bpm. Los gestos ya tienen un
significado determinado y le sirven para ayudarse a recordar y su sentido ritmico se nutre por
la actividad motriz que relaciona directamente con el sonido. Su improvisacion comienza
por cantar melodias repetitivas y se va complejizando al pasar el tiempo, juega con sonidos
graves y agudos y se interesa por andar en los limites de su tesitura vocal que se encuentra
entre la octava que va de re3 a re4 y puede hacer intervalos de cuarta “en este desarrollo
reproducird primero el contorno de la melodia, después los intervalos de las notas de mayor
peso melodico y finalmente los sonidos intermedios.” (Alsina, Akoschky, Diaz, & Girdldez,
2013, pag. 22)

De los 3 a los 4 afios, la curiosidad del nifio aumenta y surge el porqué de todo, la
capacidad para representar su entorno graficamente aumenta, plasmandolo cada vez de
diferentes formas en sus dibujos, pinturas y rayones. Su motricidad gruesa y fina se comienza
a desarrollar, reconoce el espacio a través del cuerpo y el control de sus movimientos es cada
vez mejor, lo que le permitird pronto desarrollar su lateralidad. Musicalmente puede cantar
canciones completas y realizar onomatopeyas, la exploracion de su voz ya en esta etapa le
permite descubrir ritmos, pues se le hace mas facil comprender el ritmo a través del habla.

De los 4 a los 5 afios, muestra una marcada actitud individualista, se reconoce como

el centro de atencion, personifica su entorno dandole vida y caracteristicas humanas, hace
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unos apareamientos mas estructurados pero atn su capacidad para argumentar estas acciones
se encuentran limitadas. Su pileta de c6digos y simbolos se amplia y encuentra nuevas formas
para regencias elementos musicales, su capacidad de memorizar canciones igualmente se

agudiza y empieza a mostrar cierta capacidad creadora promedio de versos y rimas.

3.3 La familia

“De las nanas nanas nace el cantor” (refrdn popular)

La experiencia de cantar, de jugar con el sonido, de compartir una audicién hacen
parte de la vivencia fundamental que en familia deja una huella que se refleja posteriormente
en la vida de los nifios. En la escuela maternal encontramos casos de nifios que viven un
ambiente musical sonoro en el que los padres aprenden un repertorio que cantan a sus hijos,
un repertorio selecto de compositores que han hecho musica para nifios y se evidencia este
entorno en cada practica o intervencidén que vivimos como maestros en formacion en este
escenario que nos posibilitd un crecimiento que se refleja en el momento actual que se
expresa en la escuela Maternal.

Es importante el papel de la familia en el desarrollo musical de los mas pequefios
pues es ésta independientemente de que personas la conformen, la que genera los primeros
entornos sonoros, bases del desarrollo y percepcion musical del nifio, los adultos del nicleo
familiar son los primeros referentes a imitar y sus gustos musicales son el entorno sonoro al
que primero se expone el nifio, aqui es oportuno aclarar que hay que generar conciencia de
lo que se escucha, pues es importante que el nifio sea autonomo y desarrolle un sentido critico

y responsable de lo que escucha; es decir también hay que dejar que los nifios sean ellos
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mismos, la familia deberia acompanar el desarrollo musical del nifio asi como en los demas
aspectos de su progreso. En consecuencia, cantar en familia es un aspecto importante para
el aprendizaje musical del nifio, ademds de fortalecer el lazo familiar, siendo él el
protagonista de la actividad musical, canciones y juegos que permitirdn afianzar su
desarrollo.

Es importante resaltar que sonidos que han nacido como una necesidad de los
maestros en formacién para acompafiar alguna actividad o apoyar procesos de adaptacion
han trascendido y traspasado las paredes de la escuela maternal para llegar hasta los hogares
de los nifios convirtiéndose en un vinculo fuerte e importante entre la familia y la escuela,
ademds de ser un apoyo para las maestras titulares quienes acuden a este repertorio.

“Es preciso también sentir un verdadero amor por la musica y por el nifio” (Willems,
1962, pag. 23) al nifio no se le puede engafiar, no va a crear un vinculo afectivo con alguien
que no le es sincero en su parte afectiva, esta es una de las tantas realidades que se entienden

cuando se esta dentro de ese contexto académico.

3.4 De la creacion, la creatividad y las musas

La creatividad es un aspecto propio de la naturaleza humana, que estid alimentada
constantemente del contexto y el entorno en el que se encuentre inmerso el sujeto que crea y
transforma. Los espacios creativos de la escuela maternal se fueron enriqueciendo con
herramientas que aportan los medios desde lo visual y sonoro siendo estos un aporte que
permite hacer intervenciones interdisciplinares en las que la musica es el eje articulador.

Las tecnologias y el avance de los ultimos tiempos proponen nuevas formas de
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adquirir y procesar el conocimiento. Las crisis del medio ambiente y la amenaza constante
en contra de la paz mundial invitan a un nuevo modo de pensamiento y de organizacion de
las ideas donde se hace relevante hacer trabajo interdisciplinar y asociaciones con diversas
partes del conocimiento en nuestra sociedad que esti en permanente cambio, a unas
velocidades muy altas, y en una época donde todos los dias se presentan nuevas tecnologias
y maneras de hacer la cosas, incita a que nosotros que estamos inmersos en ella seamos
capaces de afrontar estos cambios y de amoldarnos a ese ritmo de vida. Cambios que piden
nuevas formas de pensar siendo la innovacion y la creatividad lo que mas demanda la
actualidad escolar.

La creacion ha sido parte vital en esta investigacion y no solo se habla de este aspecto
en cuanto a la composicién musical, sino todo el desarrollo del proceso creativo que conlleva
la intervencidn dentro de la escuela maternal.

Ser creativo implica estar abierto a los cambios, proponer nuevas formas para
conseguir los objetivos propuestos, abrir la mente a lo desconocido, tener la capacidad de
tolerar las modificaciones que van resultando mientras se recorre el camino, ademas de
navegar las aguas de la creacidn en alerta, es decir, estar atento a las sefiales y los imprevistos
que puedan aparecer en esta buiisqueda, apoyandose en el conocimiento previo que se ha
adquirido a través del estudio y la experiencia. Todo lo anterior proporciona al ser creativo
las herramientas necesarias que le permiten estar expectante y agudizar su capacidad
observadora para detectar detalles que a los ojos de un individuo sin dichas caracteristicas
pasarian desapercibidos, perdiendo elementos de gran relevancia.

Ahora bien, desde el punto de vista educativo, actualmente, se le ha dado gran
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relevancia a la innovacidn, lo que toma cada vez mas fuerza, tanto que la misma creatividad
se encuentra presente todo el tiempo en el curriculum. En la formacion de maestros, se ha
vuelto vital proponer nuevas formas de ensefianza-aprendizaje, favoreciendo desde la
creacion campos como el investigativo y generando espacios a la actitud creadora de los
estudiantes que ha venido siendo subvalorada por los contextos académicos, donde han
estado inmersos en un enfoque principalmente memoristico. Ya se ha visto que en entornos
donde se permite explorar libremente la capacidad creadora del sujeto, se presentan grandes
sorpresas que contribuyen al mismo tiempo en un cambio del sentir y del pensar de la persona
que crea.

En palabras de Romo “lo que hay de especial en las grandes obras de la creatividad
humana son los resultados no los procesos, pues los procesos mentales son ordinarios con
resultados extraordinarios” (Romo, 2012). He aqui la postura concordante con Gardner
(1993) quien hace una distincidn especial para las personas que aparte de ser creativas y
expertas en una disciplina especifica, crean obras que repercuten en la cultura y el tiempo, €l
las nombra genios. Aqui vale la pena hacer una pequefia digresion sobre lo que infiere ser
creativo y ser experto; el primero da cuenta de lo que se ha venido hablando en los anteriores
parrafos, aquel ser capaz de adaptarse a los cambios, que se deja permear de nuevos
elementos, se adapta y se transforma continuamente. El segundo es un individuo que ahonda
y experimenta en un campo hasta dominarlo, Hayes postula la teoria que para lograrlo se
necesita minimo 10 afios de preparacion, perseverando, conociendo las reglas para luego
manipularlas y romperlas si se quiere, llegando a comprender una disciplina de tal manera

que le permite canalizar los impulsos creativos y focalizarlos para actuar a un nivel superior
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de la misma; idea que retoma Gardner en sus investigaciones en torno a la creatividad. Aun
asi un experto no siempre es creativo, se puede tener experticia en una disciplina, pero esto
no incluye la cualidad de ser original, de proponer, producir o estar motivado a crear
notablemente. Gardner ha estudiado casos particulares de personajes importantes en la
cultura, quienes han transformado de alguna manera ciertas disciplinas dentro de campos
como el arte, la invencion o la ciencia; estableciendo vinculos profundos con la universalidad
del ser humano. “tocan una cuerda profundamente sensible comun a todas las culturas
humanas”. (Gardner, 1995)

“Plantearse nuevas cuestiones, nuevas posibilidades, mirar viejos problemas desde
un nuevo angulo, requiere una imaginacion creadora y marca un avance real en la ciencia”
(Elnstein & Infeld, 1938) Entre mas tiempo se dedique a cuestionar y pensar el problema,
mas profundo y efectivo es el proceso en el que se revelan aspectos propios de la solucion
creativa, aqui estar motivado es necesario y pertinente, la motivacién puede ser intrinseca o
extrinseca, siendo la primera la mas importante, pues juega un papel fundamental ya que se
percibe en aspectos que surgen desde el mismo ser; amor, pasion, ganas, fe, aguante,
constancia, perseverancia, que entre otros, hacen parte del estimulo que incita a diario a estar
en ejercicio creativo constante, con la sensacidon de no parar, tanto que se organiza la vida
misma en pro del objetivo creador, aqui no entran los reconocimientos externos pues todos
los componentes técnicos eruditos se anulan si no existe la intencién. El creador no se rinde,
desafiando y esquivando los obstaculos que se presentan mientras lleva a cabo su creacion,
asume riesgos, le gustan los retos y ve el error como un oportunidad de aprender; las

motivaciones externas pueden hacer parte del proceso y son un plus en el acto creativo,
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siempre y cuando no sea el fin de una obra, el artista creativo, sufre mientras se esfuerza,
puede sentirse inestable emocionalmente pues se enfrenta a paradigmas y contradicciones,
pero controla esa tension conscientemente, ademas de la autoconfianza y la independencia
que también lo hace particular.

Diversos estudios han examinado los efectos de la educacién musical en el
rendimiento académico de los nifios y las nifias y en el aprendizaje de la lengua o las
matematicas. esto no significa, obviamente, que los nifios y las nifias no puedan aprender sin
la musica; muchos lo hacen. Sin embargo, es evidente que la musica les proporcionara mas
y mejores oportunidades de desarrollo. (Alsina, Akoschky, Diaz, & Giraldez, 2013, pag. 14)
Evidentemente la musica tiene un poder intrinseco que permite construcciones de
pensamiento mas ordenadas y estructuradas, se estd ensefiando a través de elementos
musicales a tener procesos mentales mas acertados, lo que conlleva a potencializar aspectos
como la concentracion, el razonamiento espacial y abstracto, la resoluciéon de problemas, el
pensamiento légico, entre otros.

La creatividad siempre va a conducir a distintos puntos, el proceso de esa creacion
permite buscar y encontrar nuevas alternativas o soluciones; toda creacion proporcionard
algo nuevo al ser humano, siempre se tiene la sensacion de ir a otros lugares cuando se realiza
el ejercicio creativo, impulsa a salir de la zona de confort y tiende a volverse la misma en la
medida que se va solucionando y organizando la creacién. El no estar siempre en una zona
de confort determinada, quizds sea una de las cualidades que mas seducen a crear
constantemente y se convierte en un habito, en una forma de pensar. “creatividad es una

forma de pensar cuyo resultado son cosas que a la vez tienen novedad y valor” (Romo, 2012).
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Es necesario para el ser humano arriesgarse a crear y permitirse un balance entre proponer y
reproducir, asi se puede acceder a nuevas formas de aprendizaje cuando se produce
conocimiento por medio de la creatividad, permitiendo avanzar, aprender, desarrollar,
pensar, proponer, solucionar, explorar y contemplar de diversas formas al ser en su total
esencia, brindando autoconfianza e independencia.

El temor siempre estara presente al momento de crear y atin méas a la hora de mostrar
una creacion, pero esa lucha constante entre el miedo y la decision estara presente en todo el
proceso del acto creativo, siendo deber del creador comprender este estado, aceptarlo y
aprender a convivir con €l hasta el punto de llegar a disfrutarlo, sublimarlo y volverlo a su
favor, ademas de buscar siempre que la decision esté por encima del miedo.

La autoconfianza serd un aspecto del creador que se vera atacado constantemente por
agentes externos e internos, es posible que el agresor mas voraz sea el mismo individuo
creador, ya que la autocritica se puede convertir en un agente destructor si no se aprende a
trabajar con la sensacion de frustracion y no se encuentra equilibrio entre lo que se quiere y
lo que esta en su capacidad de lograr; es decir, si no es tolerante al error o al fracaso y tiene
una baja resiliencia. A medida que su autoconcepto se vaya fortaleciendo le permitira al
individuo hacer su propuesta cada vez més innovadora, esto le demandara un esfuerzo mayor
por aprender como funcionan las cosas, como estin construidas desde su esencia y a partir
de ahi poderla potenciar, transformar y construir un discurso s6lido que le permita defender
su postura, como ya se dijo antes hacer uso de su experticia.

En la entrevista el mundo de las ideas, en el minuto 11:50 Gardner plantea tres topicos

resultantes del analisis de ciertas mentes brillantes, que resultan pertinentes nombrar en este
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momento: Reflexion, apalancamiento y encuadre.

e Reflexion: la gente que crea que cambia el mundo invierte mucho tiempo pensando
en sus logros, en codmo alcanzarlos, en que hacer para lograr avances y no es tanto lo
que hacen sino que establecen las redes para sus empresas

e Apalancamiento: es que conocen las dreas de fortaleza y las empujan y no se
preocupan mucho por las areas en las que no son fuertes porque cuentan con la ayuda
de gente que las apoyara en las areas en las que ellos son fuertes.

e Encuadre: significa que todos fallan en algin momento, pero si algo sale mal no
renuncias ni pateas un perro, si te enojas puedes superarlo y preguntas que puedes
aprender de eso.

Gardner simpatiza con esta ultima, habla de la importancia de fallar, de como se
aprende de los errores, por lo que argumenta, “Es el aspecto del que mas he aprendido”. * (La
Ciudad de las Ideas, 2010)

En esta afirmacion, se evidencian caracteristicas que podrian ser universales en el
proceso creativo de cualquier disciplina, se puede pensar en que es un ciclo procedimental
intrinseco de dicho proceso, pues como ya se ha mencionado, hay que pensar en el logro,
visualizar a donde se quiere llegar, entender y comprender las fortalezas o los aspectos en los
que se es mas habil, pero conociendo también el entorno que en ocasiones como en esta
investigacion, se unen tres pensamientos en pro de un mismo fin, con fortalezas distintas que
se complementan y que permiten aceptar los fracasos o errores como oportunidades de

mejoramiento continuo. Es un proceso que se repite con cada obstaculo o meta propuesta y

3 https://www.youtube.com/watch?v=xJkPGSJLUAU
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que conlleva a logros que cada vez arrojan mejores resultados.

Cabe acotar que un elemento de gran relevancia al instante de crear es la suerte, o el
azar, también llamado romanticamente la musa, esa inspiracion que parece llegar de la nada,
pero que realmente posee gran parte de preparacidn, experiencia e inteligencia, producto del
encuentro stbito entre ideas y situaciones que se conjugan, resultantes de una programaciéon
mental previa que se materializa, fruto de una disposicion al encuentro. No se debe pasar por
alto casos fortuitos como estar en un lugar indicado, en una época adecuada, tener los
elementos apropiados, en general contar con las condiciones idoneas para emprender un
proceso creativo. Pero la suerte no seria posible si no se esta en ese estado de busqueda, de
“ir a la deriva en estado de alerta” (Max Neef, 1996) es asi como la historia nos muestra un
sin nimero de ejemplos para reforzar esta idea de situaciones producto del azar
convirtiéndose en circunstancias que marcaron hitos en la historia. Como se menciona
anteriormente, este azar estd ligado a una experiencia previa, preparando al individuo para
reconocer situaciones excepcionales, un entrenamiento, un estar listo para atrapar la musa
inspiradora, tener una grabadora al momento de la llegada de esa melodia, la camara lista
para capturar la foto entre otras.

“S6lo podemos comprender aquello de lo cual somos capaces de formar parte y poner
en practica” (Max Neef, 1996), asi mismo solo estando en el contexto de la escuela maternal
el practicante descubre ademés de las formas de acercarse al nifio, la forma en que debe
preparar su clase sus actividades y el repertorio a utilizar, entiende la pertinencia de encontrar
métodos novedosos que atrapen al nifio con el fin de acercarse y adentrarse a su mundo.

El practicante ve la posibilidad de crear su propio repertorio como una herramienta
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que le va a ayudar a ser mds asertivo en sus intervenciones, es por esta razon que empieza a
escribir una serie de canciones para cumplir con el fin mencionado, por otra parte, su parte
actitudinal también se transforma pues su imaginario y los conceptos que tiene de nifio
cambia a medida que va visitando la escuela maternal y presta atencién a la forma en que las
maestras titulares de la escuela interactian con los nifos, pues observa que ellas lo reconocen
como una persona que entiende y que es consciente de sus acciones y a la cual hay que
ayudarle a hacer conciencia de los roles que cumple en determinados contextos en este caso
la escuela maternal.

“El acto creativo comienza cuando me integro con, cuando soy parte de, cuando
penetro profundamente algo, y sobre todo si lo penetro con amor, es decir con el deseo de
potenciarme sinérgicamente con ello.” (Max Neef, 1996) El practicante se da cuenta que debe
empezar a hacer parte de ese mundo fantéstico de la nifiez, que tiene que desprenderse de sus
complejos, temores, y dejar salir el nifio que lleva dentro, dejar volar su imaginacion y llevar
la creatividad a planos surrealistas, pues es alli donde viven los nifios y no se trata de entender
su mundo mirdndolo desde afuera, realmente hay que adentrarse en su mundo y desde ahi
comprenderlo.

La escuela maternal como escenario de practica invita al docente en formacién a
desprenderse de la idea de tener el control de la situacidn, a no seguir un plan de clase al pie
de la letra y potenciar su capacidad observadora para estar atento a las sefiales que los nifios
le dan para utilizarlas como punto de partida al momento de desarrollar su clase “Debemos
aventurarnos a aplicar nuevas formas nuevos métodos algo que quiza sea contrario a lo que

estd establecido” (Max Neef, 1996)no darse la oportunidad de salirse del guion va a detener
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su proceso formativo como docente “toda persona que sabe exactamente a donde va, es

precisamente la que nunca descubrird nada.” (Max Neef, 1996).

3.4.1 La imaginacion y el arte en la infancia

Segin L.S. Vigotsky (2003), llamamos actividad creadora a toda realizacién humana que
crea algo nuevo, tratindose de construcciones realizadas por el cerebro sobre determinadas
imagenes, reflejos y percepciones a partir del mundo exterior, o simplemente de sentimientos
que viven y se manifiestan unicamente en el propio ser humano. El cerebro no se limita a
tener la capacidad de reproducir experiencias del pasado o a conservarlas, sino que las
reelabora y las transforma en nuevos planteamientos y formas, siendo esto precisamente la
accion creadora que hace al hombre un ser proyectado hacia el futuro.

Viendo de esta manera la creacion, observamos que los procesos creadores vienen con toda
su fuerza desde la mas remota y tierna infancia, procesos que empezamos a notar en sus
juegos, como por ejemplo el nifio que vuela con su capa, el que cabalga sobre un palo de
escoba, o el que conduce un automdvil sentado en una silla que no se mueve, estan creando
a partir de las percepciones del mundo exterior que han visto, que han escuchado de los
mayores y de su entorno en general, pero no son llevados al juego como eran en la realidad,
sino que lo transforman, lo reelaboran, construyendo nuevas realidades de acuerdo a sus
necesidades. Teniendo en cuenta que la actividad creadora se alimenta de las experiencias
vividas, la imaginacion estd relacionada directamente con las diversas experiencias

acumuladas y son el material del que dispone el ser humano para crear, por lo tanto, la
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imaginacion del nifio es més pobre que la del adulto.

De todo esto, Vigotsky, (2003) llega a una conclusion pedagdgica muy valiosa, sobre la
necesidad de aumentar la experiencia del nifio si queremos brindarle los fundamentos s6lidos
suficientes, que seran los insumos para su propia actividad creadora, es decir, mientras mas
experimente, conozca, toque, huela, observe, oiga, vivencie, y aprenda, asi mismo serda mayor
la actividad de su imaginacion.

Después de tener clara esta primera informacion es necesario hacer un paréntesis y
detenerse a reflexionar sobre lo anterior, pues si lo observamos desde el contexto de las
practicas en la escuela maternal, podemos ver que hay maestros que no se arriesgan a brindar
experiencias significativas al nifio, que pueden ser fatales en la primera infancia al no
brindarles toda esta experiencia necesaria, la mayoria de las veces por no tener el
conocimiento o por temor a equivocarse, y todo esto porque no buscan la manera de
potencializar lo que saben para encauzarlo desde la pedagogia musical a la primera infancia,
perdiéndose al final de lo que seguramente va a ser una mision enriquecedora para ambas
partes.

Antes y después de cada sesion de practica, el maestro en formacién debe hacer una
investigacion e indagar sobre los nifios, el contexto, las edades, entre un sin nimero de
muchas otras, para asi enfocarse en la experiencia que ya paso y en la que viene; y en este
lugar de practicas musicales no es la excepcidn, los practicantes deben ser artistas en todos
los campos, actores, pintores, escultores, literatos, cuenteros, narradores, oradores,
decoradores de interiores, fotografos, ademas de ser enfermeros, nutricionistas, aseadores,

meseros y padres adoptivos entre un sin fin de oficios, para lograr objetivamente cumplir con
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su cometido pedagdgico. Un profesor de musica no es un recreador, debe ser un pedagogo
que no teme ir mas alla, cruzar sus propios limites, lanzarse a crear experiencias significativas
para sus nifios, recortar, pegar, planear, dibujar o componer para enriquecer una simple
cancion de un solo verso, y que aquellos infantes que no hablan o aquellos otros que ni
siquiera caminan todavia, puedan disfrutar cada intervencion, y es de resaltar nuevamente
que no es ir a cantar canciones de cuna para arrullarlos o para payasear, obviamente sin
descartar que muchas veces hay que hacerlo.

Brindar estas experiencias al nifio de las que habla Vigotsky no es facil, dice que son
necesarias para potencializar la imaginacion y creacién de los infantes, pero también es
realmente una invitacion directa al maestro para crear, es decir, el maestro debe “crear” para
cada intervencion un ambiente adecuado generando vivencias significativas que seran las
herramientas con las que el nifio va a “crear”. Aqui hay mas que un juego de palabras, la
creacion para la creacion.

Abhora bien, nos surge la siguiente pregunta: Qué es un ambiente adecuado, para los nifios?
A lo que podemos responder, es un espacio que cuenta con unas condiciones favorables para
su desarrollo, espacio en el cual se brindar4 a ellos el taller de miusica, sabiendo que muchas
veces este espacio no es el 6ptimo si lo vemos desde la planta fisica, aspecto que en la escuela
maternal nos favorece teniendo en cuenta que podria ser mucho mejor. El espacio fisico con
el que contamos debemos adecuarlo para desarrollar el taller, dependiendo del curso, lo que
vamos a trabajar y lo que se tenga planeado, algunos ya cuentan con pequefias camas,
colchonetas, almohadas y cobijas entre otros utensilios necesarios para la primera infancia.

Adicional a las herramientas con las que se cuenta en la escuela pues obviamente el
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practicante debe producir el material necesario para su taller, fortaleciendo el espacio y las
condiciones para que todo salga bien.

En la escuela maternal también se aprende de sus compaiieros, otros practicantes que estan
en la misma busqueda, con los que siempre hay comunicacién, se reflexiona, observa y
aprende conjuntamente, pues cada uno tiene diferentes percepciones e ideas que muchas
veces funcionan siendo referente para los demds. Apoyandose en el texto, siendo las
experiencias mismas el mayor insumo para el nifio crear, esta misma teoria se puede utilizar
en el campo pedagdgico, mientras mas el maestro experimente, reflexione, se informe, planee
y permanezca en contacto con los nifios, asi mismo su capacidad de crear actividades
oportunas y contundentes, aumentara positiva y progresivamente, como dice Vigotsky
(2003), aumentaran sus insumos, la paleta de colores se ampliard para colorear desde la

pedagogia musical, el desarrollo del nifio.

“Es importante darnos cuenta de que todos los nifios necesitan ayuda en una situacion de

aprendizaje". (Danoff, Breitbart, & Barr, 1981)

3.6 Pedagogia

“La educacidon musical estaba reservada a una élite, a jovenes dotados. La
educacidén musical en las escuelas primarias no llegd sino mas tarde y sélo en la
actualidad penetra en los centros preescolares. Alli estd en nuestra opinion, el
verdadero comienzo de la educacién musical.”

(Willems, El valor humano de la educacién musical, 1975, pag. 25)
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Bien lo dice el libro (La musica en la escuela infantil 0-6), refiriéndose a la gran
importancia que tiene en la vida de los infantes las experiencias musicales y lo que repercute
en su futuro. Actualmente los nifios y nifias ingresan a muy temprana edad a escuelas
preescolares o centros especializados en el cuidado de los nifios, muchos de ellos deben asistir
desde los 4 meses inmediatamente acaba la dieta de la madre aprobada por la ley,
permaneciendo 8 horas 0 mas en estos sitios, lo que significa que muchas de las labores de
los padres recaen en las personas que alli trabajan y en los mismos profesores. Juegos, cantos,
cuentos y todas las actividades que el nifio necesita para desenvolverse como gatear, explorar,
tocar, agarrar, vivenciar y experimentar son un minimo de acciones entre tantas en las cuales
el nifio se la pasa ejecutando durante sus primeros afios de vida, haciéndolo instintivamente
por medio de sus sentidos, y es el personal incluidos los profesores quienes deben ayudarlos
cuando lo necesiten, dedicarles el tiempo necesario, estar al cuidado, acompafarlos en los
juegos, incentivarlos, compartir los espacios y momentos que a esa edad y entorno respecta.

Aclaremos que en esta etapa, los profesores de musica no pretenden ensefiar los
elementos fundamentales de la misma desde la técnica musical para musicos, como la
melodia, la armonia y el ritmo; sino a través de estos elementos brindar un entorno sonoro,
vivencial y experiencial que brinda al nifio un sin nimero de herramientas fundamentales
para su desarrollo cognitivo, motor, sensorial y socioafectivo entre otros. Ubicados desde la
escuela maternal, se debe resaltar que los practicantes de la licenciatura en musica han
recibido conocimiento desde diferentes metodologias musicales, fundamentadas en tedricos,
pedagogos e investigadores musicales como Willems, Martenot, Kodaly, Orff, Dalcroze,

Susuki entre otros, lo que ha permitido a cada maestro en formacion abordar la pedagogia
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musical desde diferentes posturas, construyendo con elementos de distintas propuestas de
manera transversal, su propia metodologia. En la entrevista la ciudad de las ideas, Howard
Gardner manifiesta desde sus estudios, que las artes involucran la inteligencia y la cognicion,
lo que compromete el papel del educador musical y la responsabilidad que posee, en este
caso, en los primeros afios de vida del ser humano. Asi mismo expone que con las artes se
puede ser mejor en otros campos y con los otros campos se puede ser mejor artista, aqui la
musica y todo su entorno no es el fin sino el medio, aqui no se utiliza la musica para construir
musicos sino para brindar otras vias en el desarrollo del ser humano que pueden marcar la
diferencia por el resto de vida.

Ya ubicados en el entorno escolar, el libro “la musica en la escuela infantil (0 - 6)”
aborda un tema bastante cotidiano en las escuelas preescolares, como lo es quien se ocupa de
la educacién musical; pues normalmente estan a cargo los maestros titulares de aula, es decir,
educadores infantiles que asumen este rol la gran mayoria sin conocimientos musicales
previos, muchos de ellos a veces no alcanzan ni a ser educadores infantiles, apenas cuentan
con conocimientos técnicos, teniendo en cuenta ademés que la educacion infantil no invierte
mucho tiempo en los fundamentos de las artes, en este caso, en la musica; a lo que llaman en
el texto maestros generalistas, aquellos maestros que deben encargarse de todo incluida la
pedagogia musical, por lo que muchos se abstienen de hacerlo temiendo equivocarse o
realizarlo mal, pero sabiendo la gran falencia que poseen ya que la musica es cotidiana y
fundamental en el entorno de la primera infancia. Para algunos, en este caso lo mejor seria
contar con un maestro especializado que intervenga musicalmente en lo que se ha preparado

y sea luego un trabajo en equipo junto al maestro titular, donde desde la musica se incluyan
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conceptos y actividades trabajadas en clase, asi como en las clases habituales se incorporen
actividades musicales, realizando un gran trabajo en equipo. Para otros lo ideal es que sea el
maestro de aula quien se ocupe de todo, incluida la clase de misica, ya sea asesorado por un
especialista o simplemente con el conocimiento que este tenga y vaya adquiriendo por sus
propios medios, pues un adulto que conoce a sus estudiantes y que convive con ellos en la
escuela puede tener mejores resultados que un especialista que viene a visitarlos una o dos
veces por semana.

Se tiene la concepcidn del profesor de musica con habilidades especiales, quien se
sienta con un instrumento en frente de sus estudiantes a cautivarlos con su melodiosa voz,
pero para ser un maestro eficiente se debe saber que hacer con la musica en el aula, y con la
primera infancia no es la excepcion; se debe compartir con los nifios experiencias musicales,
desde el cuerpo, el movimiento, las palabras, los juegos entre otros, sin olvidar que por medio
de la musica también se puede ayudar a los nifios a progresar en otras areas, y en su desarrollo
como ser humano. Asi lo hacen los practicantes de la escuela maternal en sus intervenciones
cuando por medio de una actividad musical le brindan el espacio o la oportunidad al nifio
para que explore, descubra y fortalezca sus habilidades, brinddndole la oportunidad de
construir su pensamiento, en cuanto el ambiente musical proporcionado se lo permita. Para
complementar lo anterior y obtener mejores resultados, se debe conocer el mundo infantil o
por lo menos tener la disposicion de querer entrar, dejandose permear por todo lo que este
incluye como el goce, pues todas las estrategias utilizadas para ensefiar en otros campos
pueden ser utilizadas para enseflar musica, pero si la clase no la disfrutan tanto los nifios

como el maestro, algo estara fallando perjudicando ambas partes.
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El maestro de miusica cuando se enfrenta a la primera infancia se debe armar de gran
material para realizar sus intervenciones y abordar campos que le resultan desconocidos
como la actuacion, pintura, danza, y realizarlos sin importar el grado de dificultad que este
tenga o la forma en que lo desempeiie, es asi como en la escuela el maestro prepara sus clases
con materiales auditivos y visuales, ademas personifica animales, seres irreales y también los
que hacen parte de la realidad del nifio, haciendo unas intervenciones escénicas con el fin de
hacer la clase més interesante para los nifios, igualmente se evidencia en sus intervenciones
su habilidad como artista plastico y lo vemos en la diversidad de materiales que alista para
su clase de musica. La clase de musica es un momento para descubrir, compartir, vivenciar,
explorar conocer, aprender, jugar, bailar, escuchar, sentir, percibir, cantar, crear siempre con

miras a disfrutar.

3.7 Un contexto transformador

La Escuela Maternal de la Universidad Pedagdgica Nacional es un escenario de
educacién no formal, que se asume como uno de los espacios que permite a los maestros en
formacion de las diferentes licenciaturas de la universidad, realizar su practica de manera que
logren cualificar su proceso, articulando el saber tedrico con la experiencia. Asi, la Escuela
Maternal, situada en la Cra. 22 # 73 - 43 barrio San Felipe localidad 12 barrios unidos en la
ciudad de Bogota, desde su creacion en el afio 2004, ha sido pensada para brindar una
educacion de calidad a nifios mayores de 4 meses y menores de 4 afios, hijos de estudiantes,

maestros y funcionarios de la universidad pedagogica, para asi, disminuir el nivel de
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desercion de los estudiantes.

Es asi, como la Escuela Maternal fundamenta su propuesta en la pedagogia de la
mediacion y el cuidado, asumiendo desde esta perspectiva “el nivel de desarrollo real
otorgado por la valoracion del hito de desarrollo en el que se encuentran, y el nivel de
desarrollo potencial dado por el reconocimiento de lo que pueden llegar a ser en compaiiia
de otros sujetos sociales. Este postulado, corresponde al concepto Vigotskiano de Zona de
Desarrollo Préximo que es esencialmente social” (Propuesta pedagdgica Escuela Maternal,
2015, pag 22) lo que vislumbra una concepcidén de nifio y nifia dentro de un marco social y
cultural que permea sus procesos de desarrollo y otorga particularidades en su configuracion
como sujeto social.

A su vez, se explicita que los nifios son “sujetos lectores y productores constantes de
signos y cddigos para comunicarse” (Propuesta pedagogica Escuela Maternal, 2015, pag 23)
entendiendo este marco de comunicacién no solo desde la palabra verbal, sino desde todos
los sistemas de significacién de los que se vale el nifio para expresar, como los gestos,
movimientos, desenvolvimiento en el espacio, entre otros, concibiendo a la primera infancia
como sujetos de lenguaje, participes activos en sus procesos de formacion; argumentos que
surgen de los planteamientos tedricos de Vigotsky, Brunner y Bronfenbrenner y que apoyan
la propuesta conceptual de la Escuela Maternal.

Es asi, como La Escuela Maternal propone cinco grupos de nifios, desde los cuales se

enfoca el trabajo pedagdgico en relacion a sus desarrollos particulares:
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Bebés y gateadores: Son niflos y nifias entre los 4
meses y los 11 meses de edad; distribuidos en dos grupos:
los bebés (de 4 meses a 9 meses) y los gateadores (de 9
meses a 11 meses). En este periodo, los nifios y nifias
encuentran la necesidad de asumir mayores retos en torno a
la conquista de aquello que les rodea, acercandose al

reconocimiento de otros y creacién de vinculos desde su

corporalidad.

Caminadores: Son nifios y nifias entre los
12 y 20 meses, quienes estdn en mayor interés
de regular su cuerpo, conquistando la marcha y
la verticalidad, actos importantes en los procesos

cada vez mas independientes que transitan. El

lenguaje viene a ser un proceso fundamental
para los caminadores, en tanto les permite referenciar el mundo y otorgar sentido a lo que
viven, por lo que los gestos, movimientos y acciones son los sistemas de significacion que
asumen en su necesidad por comunicar, siendo indispensable la mediacion del adulto en la

construccion y ampliacion de referencia que logren.
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Aventureros: Son nifios y nifias de 21 a 30
meses de edad, los cuales se aventuran a realizar
bisquedas mas autbnomas en torno a su cuerpo en
la necesidad imperiosa que tienen por crear

relaciones con los otros, reconociéndolos

paulatinamente. Asi también, la oralidad llega a ser
parte de las conquistas de los nifios al permitirles su referencia del mundo, ademas de
visibilizarse frente a otros y reconocer a quienes le acompafian, acercandose a la toma de
decisiones desde la conciencia que logren de sus acciones y de los demas.

Conversadores: Son nifios y nifias entre los 31
y los 36 meses, para este grupo, la palabra empieza a

ser la via principal para referenciar todo lo que les

rodean, se
preguntan
constantemente

sobre lo que
acontece, ademas de permitirles crear vinculos mas s6lidos
con los demés, por lo que sus procesos de socializacion

adquieren mayor significado en la necesidad por expresar

sus ‘intereses y gustos. de esta forma, sus procesos de
autonomia llegan a fortalecerse en la confianza que logran de su cuerpo y de las relaciones

que construyen.
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Independientes: Son nifios y nifias entre los 37 y 48 meses, en esta etapa es donde los
niflos adquieren mayor autonomia, pues logran asumir practicas cotidianas con mayor
facilidad y confianza en independencia del adulto. a su vez, la palabra se convierte en la via
primaria por la cual crear amistades con sus pares, ademas de lograr elaboraciones mas
complejas del lenguaje como la argumentacidn, lo que les permite concebirse como sujetos
participes y capaces de tomar decisiones. Asi también, los nifios llegan a fortalecer la escucha
en el reconocimiento de los otros en la toma de turnos, lo que llega a ser un reto para ellos
en su necesidad latente por expresarse.

En relacion, al trabajo pedagdgico con los grupos de nifios y nifias que propone la
Escuela Maternal, se establecen desde su propuesta, cinco ejes transversales, por medio de
los cuales los nifios podrin tener acceso a la cultura, siendo estos: la literatura, las artes
plasticas, la corporalidad, la exploracion del medio y la musica. Los cuales confluyen en la
perspectiva metodolégica de la Escuela, desde la propuesta de “Telares” en el trabajo
pedagdgico con con los grupos de bebés-gateadores y caminadores, y la pedagogia por
proyectos en el accionar con los grupos de Aventureros, conversadores e Independientes.
Asi, es importante abordar la musica como eje transversal dentro de la propuesta de la
Escuela Maternal, ya que se concibe como “el arte de organizar sensiblemente sonidos y
silencios a través de principios como la melodia, la armonia y el ritmo” (Propuesta
pedagobgica Escuela Maternal, 2015, pag 63) enmarcando esto como una produccion cultural,
ademas de asumir la cancidén como un texto oral de suma importancia en la ampliacion de la
referencia por parte de los nifios, lo que serd relevante retomar en el marco tedrico de este

trabajo de grado.
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4 Aplicando lo aprendido y aprendiendo desde lo aplicado.
(Desarrollo de la propuesta)

En este capitulo exponemos la vivencia e intervencion de la propuesta, en el que se
evidencia como se potencializo el espacio de la escuela maternal y de igual manera se
aprovecharon las fortalezas de cada uno de los maestros en formacion, que permitieron
exteriorizar aspectos particulares que afloraron en la experiencia, al descubrir nuevas formas
de accion, de emplear recursos y potenciales intrinsecos y extrinsecos en los nifios y las
personas que intervienen en su proceso formativo, que permiti6 transformar el pensamiento,
lo actitudinal y lo propositivo de los maestros en formacion que hacen mediante la practica
una metamorfosis al concepto de primera infancia, de nifio y de maestro, o por lo menos al

comienzo de ese trasegar por el camino a ser maestros.

4.1 Una experiencia transformadora en la escuela maternal

Aqui se dara cuenta del proceso experiencial transformador llevado a cabo entre los

periodos 2015 II 'y 2017 1, de tres maestros en formacién que realizaron sus practicas en la
Escuela Maternal de la Universidad Pedagdgica Nacional, teniendo la certeza de ser una

experiencia que pone un punto algido en sus vidas, ademas de cambiar la percepcién de ser
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maestro, permitiéndoles re pensarse como educadores, construirse, adquirir herramientas y
sembrar los precedentes para continuar recorriendo el camino de la educaciéon musical, con
la disposicion de ser cada vez mejores, sembrar y recoger frutos con miras de aportar desde
la pedagogia, la musica, la creacion y la interdisciplinariedad un granito de arena para
mejorar una sociedad, un pais y un mundo nuevo.

La licenciatura en musica de la Facultad de Bellas Artes en La Universidad
Pedagbgica Nacional en su programa de estudios, tiene una asignatura que se llama practica
docente, espacio propuesto para los estudiantes de séptimo a décimo semestre que se
encuentran inmersos en el ciclo de profundizacion el cual abarca las lineas escolar y direccion
siendo la primera el foco del desarrollo de esta propuesta. El espacio de practica esta pensado
para que el estudiante de la licenciatura aplique los conocimientos, destrezas y habilidades
adquiridas durante los semestres anteriores, comience a proponer en espacios reales su propia
metodologia y genere sus propias herramientas alimentando su quehacer como maestro. Uno
de los espacios de practica como ya se ha dicho a lo largo de este documento es la escuela

maternal y es aqui donde se da el desarrollo de la siguiente propuesta.

4.2 Seleccion del lugar de practica

Durante los semestres quinto y sexto los estudiantes de la licenciatura realizan una
observacion de distintos espacios de prictica y obtienen una vision general del trabajo que
realizan los compaiieros de los semestres de profundizacion, haciendo un registro escrito de
lo que sucede en cada taller y en cada lugar de practica para luego analizar critica y

constructivamente la intervencion de los maestros en formacion. Posteriormente se sacan
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conclusiones en clase sobre virtudes y falencias proyectadas a construir una aproximacién a
la experiencia de practica que pronto vendra para los observadores en los semestres
siguientes, y definir una linea de accion en uno de los espacios observados. De acuerdo a lo
anterior los maestros en formacion deben tomar una decisiéon y eligen La Escuela Maternal
de la UPN, por afinidad con el lineamiento de la primera infancia, embarcandose de esta

manera en un viaje por aguas y rumbos desconocidos a descubrir y conquistar.

4.3 Iniciacion de las practicas

Luego de una contextualizacion a cerca del lugar realizada por las maestras titulares,
la directora de la escuela y el acompafiamiento de la maestra asesora de practica, se establecen
acuerdos armonizados con los lineamientos estipulados en el proyecto educativo institucional
PEI de la escuela maternal y se realiza la lectura de documentos que describen diferentes
modos de intervencion con primera infancia, los maestros en formacién se asignan a dos
grupos, en uno deben tomar el rol de protagonistas del espacio, es decir planean, desarrollan
y aplican su propuesta en cada uno de los talleres durante todo el semestre, y en el segundo
grupo se asume un rol de apoyo a las actividades que propone el compaiiero titular del taller.

Ahora bien, antes de ir directamente a desarrollar talleres estructurados, es necesario
realizar un trabajo previo de acompafiamiento donde el maestro en formacidén hace un
reconocimiento de los nifios los que a la vez comienzan a asimilar la presencia del “profesor
de musica” como le dicen. Este espacio es el unico en el que se realiza este proceso de

adecuacidn generando un impacto de contrastes delicados donde los nifios reconocen y abren
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su mundo al maestro en formacidn, quien en principio haciendo uso de un repertorio
adecuado y acorde o por medio de las canciones que son familiares para el nifio, comprende
su rol de una forma horizontal, ya que no es solo el concepto de ir a dictar una clase, desde
la mirada en niveles de profesor - estudiante, sino de adentrarse en el maravilloso mundo de

los nifos y desde alli generar aprendizajes significativos y experiencias reveladoras.

Bajo esta mirada de reconocer al otro, se llega al primer acuerdo que comenzd a
generar el cambio de pensamiento y corresponde al de asistir dos horas antes de dar comienzo
a la jornada, pues se tiene la creencia en ciertos espacios que solo se asiste minutos antes de
realizar el taller, pero aqui es necesario realizar un trabajo previo de socializacion entre los
practicantes, donde se evidencian y comparten las propuestas a aplicar durante cada jornada,
se prepara los materiales y como rutina se hace una preparaciéon mental y fisica, en la misma
forma en la que un artista se prepara para realizar una presentacion, pues es primordial asumir
un rol fundamentado en responsabilidad, seriedad, disposicion, reflexion y actitud. De una
forma aunada se generd la necesidad de realizar este trabajo previo, el cual tiene un
componente inicial que se propuso desde la mirada de los practicantes junto a la directora de
préactica y la aprobacion de la directora de la escuela; consiste en uno de los aspectos mas
importantes, como lo es el recibimiento de los nifios a su llegada, ya que aqui se propicia un
momento de socializacién extra aula, se juega con ellos, se interactda, se hace una primera
entrega de las canciones a trabajar pero usandolas s6lo como ambiente sonoro, asi mismo se
comparte con el nifio y se da la oportunidad de conocerlo mejor, espacio de esparcimiento

natural por medio de la ambientacion generada por canciones, juegos y la musica en general
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entre los maestros en formaciéon y los nifos, actividades que ademas permiten el

reconocimiento entre todos los sujetos que intervienen.

4.4 Primera clase

En la primera intervencién oficial de practica, hubo varios aspectos comunes entre
los tres maestros aqui mencionados. Se tenian varios ideales antes de empezar y se realizaron
conversaciones previas con la asesora de practica y los maestros en formacion que ya iban
mas adelantados, algunos ya finalizando su préctica; desde su experiencia se habl6 de utilizar
otras herramientas si se necesitaban, otras didacticas, o cualquier elemento al que pudieran
recurrir para el buen desarrollo del taller; también se habia hablado de abordar los nifios con
canciones, algunos juegos y una pequefia actividad central, todo listo para enfrentarse a ese
misterioso publico, a lo que decidieron ir con una guitarra, el cuerpo y la voz.

Ese dia se lleg6 a las 7:00 am como de costumbre cada miércoles, a la habitual charla
matutina con los demads, encabezada por la directora de practica, donde se despejaban dudas,
inquietudes y propuestas, en la sala de juntas de la escuela acompafiados por un delicioso
café para calentarse, haciendo un compartir de ideas y conceptos de lo observado
previamente entre todos. El ejercicio pensado era realizar una ultima observacion y
acompanamiento para posteriormente realizar el primer encuentro, pero por sugerencia de
las maestras titulares, en consenso con la directora de la escuela maternal, la directora de
practica y los maestros en formacion, se tomo la decision de hacer la primer intervencion

basandose en lo que hasta el momento se habia observado, algo como un preliminar de la
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primer clase oficial; luego de un estiramiento y un calentamiento, uno de los compaiieros
finalizando la charla antes de irse a clase dijo, -que susto!-.

Las manos sudorosas, el corazén un poco agitado, ganas de entrar al bafio,
expectativa, mariposas en el estbmago y muchos interrogantes ;Qué hacemos? ;Como nos
presentamos? ;Como los saludamos? ;Con qué cancién empezamos? ;Qué cantamos? entre
un sin fin de emociones que irrumpian a los maestros en formacién. Entonces el momento
llego, cada uno a su salon...

...Pasados 45 minutos salen de sus respectivos grupos y la pregunta del millon entre
ellos (Como les fué?, entre las respuestas habian caras de inconformidad pero también de
felicidad por ese primer encuentro, caras que coincidian, se hablaba de muchos momentos
que generaban contradicciones, nifios llorando, algunos otros no querian cantar, en un grupo
los nifios no hablaban, apenas decian silabas como “ma”, “pa” y “’te” entre otras, en una de
las tres situaciones la profesora titular se hizo cargo en varias ocasiones, recurriendo a
canciones que normalmente se hacian en sus espacios cotidianos, nifilos que no querian hacer
absolutamente nada, sino estar acostados en el piso o en la colchoneta, otros mirando con
cara de ;por qué este sefior que ha venido un par de veces al salon a sentarse con nosotros,
hoy viene a ser el profesor? fueron causas de diversos interrogantes e inconformismo. Pero
asi mismo se percibi6 en el ambiente un sentimiento de satisfaccién, pues también cabe decir
que no todo fue malo ya que otros nifios disfrutaron la musica, gozaron, se rieron e intentaron
cantar, todo esto significo para los maestros en formacidn pensar en acciones correctivas, de
continuidad y mejora de los diferentes aspectos enfrentados dentro del aula, replantearse la

metodologia, didacticas, repertorio, crear una rutina y de esto hacer un proceso reflexivo,
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analitico y critico para mejorar cada vez mas sus propuestas, hasta ser buenos como se lo
propusieron cuando visualizaron este espacio e hicieron todo lo posible para ser parte de él.

He aqui entonces el relato de uno de los maestros acerca de esta primera experiencia
transformadora y de como la recuerda:

-Recuerdo mi primera intervencion en la escuela maternal, estaba lleno de ansiedad e
incertidumbre, nunca me habia enfrentado a un publico tan particular como lo son los bebés,
la primera clase no tenia preparado nada y no por negligencia sino porque se suponia que
seria observacion del grupo pero no fue asi, fue un lance al agua sin flotador, pero lo asumi
y deje que mi imaginacion volara por una historia que acompafié con canciones que se
alejaban en momentos de lo que se considera como cancion infantil. Una historia que a mi
parecer carecia de sentido, pero para los nifios no era relevante porque se les veia conectados
y ansiosos de saber qué era lo que pasaba con los personajes que iban saliendo uno tras de
otro sin previo aviso, (qué fue lo que cautivé la atencion de esos nifios?

En mis clases siguientes ya mas estructuradas y con un sentidos méas objetivo no
sucediod lo que sucedi6 aquel dia, y la maestra me pidi6 al final de una de mis intervenciones
que buscara esa magia que habia tenido el primer dia ya que a su parecer habia sido una gran
intervencion, lo que me llevo a cuestionar y hacer una reflexion sobre ese dia; pero tratando
de recordar los momentos y la historia, no lo lograba ya que fue mas un divagar, conectar
una palabra con una situacién y asi escena tras escena, no habia sido uno de esos relatos bien
estructurados que aparecen en las historias infantiles, los cuentos la television etc. Los cantos
hechos habian salido de cualquier cancion que tuviera una palabra usada en la historia, por

ejemplo en algiin momento la historia decia que algin personaje volaba, entonces hice uso
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del estribillo de la cancion Volare de Gipsy Kings, en otro momento preguntando nombres
de los nifios hice una rima con los nombres de tres nifias, eran estribillos que salian
espontidneamente, nada sujeto a ningun libreto, pero entonces... ;qué era lo que habia tenido
esa clase?.

Para otras intervenciones habia llevado canciones de grandes autores que habian sido
probadas en escenarios similares y habian tenido gran aceptaciéon de los estudiantes, no me
puedo quejar de la reaccion que tenian los nifios cuando yo llegaba con esas canciones , pero
queria volver a ver esas caras de asombro que habia visto ese primer dia. -

De éste primer encuentro formal entre maestros en formacion y los nifios se puede
decir; una cosa es lo que se imagina o se planea y otra es desarrollarla en el contexto real,
nunca se puede saber que podré pasar exactamente o como sera la reaccion, se debe aprender
a manejar situaciones inesperadas pero posibles, como por ejemplo si un nifio le pega a otro,
lo agrede, 1o muerde o no comparte y otros aspectos en los que se profundizara més adelante.

Realmente de la primera infancia se puede decir que es uno de los publicos mas
complejos y sencillos, no fingen, son completamente sinceros, no aparentan para agradar a
nadie y mucho menos al “profesor”, son ellos mismos, son auténticos, revelan todo el tiempo

lo maravilloso de la nifiez y sin querer, invitan a nunca perder ese nifio que se lleva por dentro.

4.5 Observacion y diagnostico

Ya habiendo explicado a manera de introduccion o contextualizacion el lugar y un

previo acercamiento de como se desarrollan las practicas en la escuela, los nuevos maestros
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en formacion que entran a conformar el equipo de la prictica musical junto a los demés
compaieros que ya llevan determinado tiempo en este lugar, inician una observacion del
espacio, los nifios, las maestras titulares y todo lo que alli converge, para empezar a generar
posibles respuestas a las inquietudes con las que llegan, interrogantes que nacen muchas
veces acompafiados de temor, curiosidad e intriga para abordar la poblacién quizds més
especial y magica que existe, la primera infancia; en las que el maestro en formacion
impactard inmediatamente para bien o para mal en el desarrollo de sus primeros afos,

esenciales para toda su vida.

En la aplicacion de la propuesta de esta investigacion se tuvo en cuenta:

Impacto de las practicas musicales

Actividades de clase

Rutinas

Repertorio (Aplicacion de las canciones y casos puntuales de atencion)

Trabajo en equipo (Directora de La Escuela - Maestra Titular - Maestro En Formacion -
Asesora de Practicas) (analizar presencia académica entre todo el equipo reflejada en las
intervenciones)

Concierto de bienvenida y culminacion de actividades semestrales

Coémo se integra la propuesta musical a los proyectos de aula, como se reconocen en la

escuela, como es el proceso de integracidn al equipo.
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4.6 Impacto de las practicas musicales

Resulta pertinente decir que las
practicas de la Lic. en Musica se establecieron
desde el comienzo de la escuela hace doce afios
y aun se mantienen, siendo la unica

licenciatura que ha intervenido y se mantiene

desde el principio, pues hoy son alrededor de
un centenar de maestros en formacion los que han desarrollado sus practicas alli con
resultados siempre positivos, ya que el paso por la escuela maternal, abre los ojos respecto a
la concepcidn de primera infancia para los maestros en formacion y ofrece a los nifios un
acercamiento a diferentes visiones de la musica, beneficiando a todas las partes, ademas de
posicionarse cada vez mas siendo el escenario perfecto para aprender e interactuar con la
primera infancia. Solamente haciendo una mirada desde musica han pasado cantantes,
guitarristas, percusionistas, directores, vientistas, pianistas, violinistas, entre otros, lo que ha
permeado a la escuela maternal desde muchas perspectivas, visiones, estilos, gustos y
propuestas pedagdgicas, sin contar con las practicas desarrolladas por otras licenciaturas de
la universidad que también intervienen, entre otras, pedagogia infantil y edu. fisica, lo que
da muestra de todos los componentes, disciplinas, saberes y talentos convergentes en este
lugar.

El equipo de trabajo de la escuela maternal comienza por el vigilante que abre la puerta y
estd pendiente de la seguridad, las sefioras de la cocina encargadas de la alimentacion de los

niflos, quienes deben pasar por cada salén todos los dias para saber cuantos van, las sefioras
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de servicios generales responsables del aseo, la recepcionista, las auxiliares con las que
cuenta cada grupo, apoyo fundamental de la maestra titular, veedoras del bienestar de los
niflos, cambios de pafal, idas al bafo, asistentes en la alimentacién, acompafiantes
incondicionales en todo momento, la enfermera, las maestras titulares y la directora de la
escuela maternal. De acuerdo a lo anterior, haciendo un analisis simple, es facil darse cuenta
del lugar que ocupa la figura femenina en la escuela maternal, pues el 99.9% del equipo son
mujeres y a veces el 100% si la vigilante es mujer, en palabras de ellas mismas un matriarcado
que deja de ser los dias miércoles, cuando llegan los maestros en formacién de la licenciatura
en musica, siendo la gran mayoria hombres que logicamente afectan todo el contexto
cotidiano en la escuela, con su voz, su “brusquedad” innata en el buen sentido de la palabra,
su forma de comportarse, su apariencia, su actitud masculina que para los nifios resulta
especial, diferente pero agradable, llamativo, equilibrando la balanza hacia la parte faltante,
en algunos casos, esa parte que no solo falta en la escuela sino también en la vida de muchos
nifios. Alrededor del espacio se han tejido lazos afectivos significativos tanto para los
maestros en formacidén como para los nifios, simultineamente al trabajo en equipo logrado
entre maestras titulares y maestros en formacién, lazos que se han fortalecido durante el
espacio de practicas, favorable en todos los sentidos, pues resulta interesante ver la quimica
de los ninos con los maestros reflejados en los abrazos espontaneos, en la alegria euforica de
los nifios a gritos cuando los ven, en el juego entre ellos, en un estiramiento de brazos de
algun nifio pidiendo ser cargado, o simplemente el cambio tranquilizante de un nifio llorando
que se calma cuando un maestro en formacién habla, factores que validan las practicas

musicales en todas formas, en todos los caminos, en todas las posibilidades, en todos los
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sentidos, teniendo en cuenta ademdas todo lo que sucede con los maestros en formacién a
través de estos procesos, construyendo cada dia en préctica, cada intervencion, cada error
cometido, cada cancion, cada actividad, cada planeacion, entre un sin fin de componentes a

un maestro reflexivo con propuestas validas y contundentes.

4.7 Intervencion de clase

Se podrian definir las intervenciones de
clase como un conjunto de acciones en pro de
transmitir un conocimiento, idea o concepto en la
bisqueda de ser comprendidas e interiorizadas por

los estudiantes; en este caso acompafadas por la

musica, herramienta contundente para los maestros
en formacion. En el proceso de practicas, se han venido construyendo desde la propia
experiencia de los maestros en formacién, por medio de la planeacion, la aplicacién, la
vivencia, prueba-error, el registro de informacion, la observacion, la reflexion, el anélisis del
maestro como sujeto participante y la retroalimentacion en busca de informacion y resultados
que le permita transformar edificando ladrillo por ladrillo su propia propuesta metodolégica.

A medida que el maestro en formacidon adquiere mas experiencia, conoce mas el
contexto de la escuela, los nifios y las maestras, avanza por un camino que le permite ir cada
vez mas lejos desde si mismo, superandose desde sus propias capacidades, teniendo una
mejor divisa del panorama y una mayor capacidad de confrontar las diferentes situaciones

que se le presentan mientras transita la misteriosa y magica montaia de la pedagogia.
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Ha sido fundamental acompafiar las actividades musicales no solo con misica, sino
equiparse de otras herramientas recurriendo a la interdisciplinariedad y al descubrimiento de
nuevas habilidades normalmente desconocidas para el maestro pero que muchas veces surgen
con las necesidades que se presentan, pero con una puerta abierta a infinidad de posibilidades
que potencian cada actividad.

En las actividades se debe tener en cuenta:

4.7.1 A quién va dirigida

Es importante saber quién es el publico participante,
el rango de la edades del mismo y la cantidad aproximada de

personas que van a intervenir, para ser adecuados en el grado

4. | de dificultad, en c6mo se impartirdn las instrucciones y
como se desarrollard la actividad. Después de tener claro lo anterior se facilitard la seleccion
de los recursos, los instrumentos que se requieren, los elementos didicticos y los materiales

mds pertinentes a la medida de las posibilidades, aptitudes e intereses del grupo focal.

4.7.2 Espacio fisico

Es apropiado conocer el
lugar donde se desarrollard la
actividad, es decir hacer un
reconocimiento previo, pero en el

caso de no ser posible tener una
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idea basica del espacio serd de gran ayuda, se puede por medio de imagenes fotograficas o
videos del mismo, ya como ultima opcién una descripcion dada por alguien que lo conozca
para tener claridad en qué condiciones fisicas se llevard a cabo. Asi se sabrd si es factible
realizar desplazamientos, movimientos, o acciones que soliciten una gran planta fisica o
espacio, ademas si se planea desarrollar la actividad en el piso, contra la pared, en sillas, en
mesas o en lo que sea que se necesite dentro del lugar, se tendrd una idea clara de como y de
qué elementos esta conformado. Un espacio (Validar el espacio que le permite al maestro en

formacion prepararse para la intervencion)

4.7.3 Herramientas y recursos

Las herramientas y los recursos son
elementos tangibles e intangibles que seran
utiles en la intervencién, reduciendo el
margen de error y potencializando el objetivo

de la misma, teniendo en cuenta ciertas

particularidades.

e Cancion: Es uno de los recursos mas contundentes, a veces no hay necesidad de
explicar nada, la misma cancion lo dice todo y permite un desarrollo agradable.
Recordemos que la cancidn es para el nifio la primera interpretaciéon musical que
realiza mediante su primer instrumento, la voz. Existen diversidad de canciones y

todas pueden ser utilizadas en las actividades de acuerdo a lo que se quiera lograr,
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canciones onomatopéyicas, de esquema corporal, ronda, acumulativas, ritmicas, para
jugar, que enseflan, de coordinacion psicomotora, de disociacidn, canciones pregunta-
respuesta, sin sentido o jitanjaforas, coplas o trovas, incantatorias (nanas y arrullos),
de modulacion, de variaciones agdgicas, populares, de percusion corporal, con
cambio de texto, adivinanzas, retahilas, en idiomas, clasicas, religiosas, de valores,

de juegos de rol.

e Imagenes: Las imagenes en la primera infancia juegan un gran papel y son de gran
ayuda para el maestro a la hora desarrollar una actividad, ya que permiten al nifio
asociarlas a un sin fin de situaciones, palabras, objetos, cosas, animales, seres vivos,
entre otros, pues las imagenes hablan por si solas, expresan e informan. Se
recomienda que sean llamativas, coloridas y objetivas para el nifio, ademis de
complementarlas con lo que les hace falta y no expresan como el sonido o el
movimiento. Las imdgenes pueden apoyar canciones, cuentos, relatos, explicaciones,
narraciones o cualquier otra situacion donde el maestro las requiera, haciendo la
actividad mas interesante, atractiva y contundente para el nifio en cuanto a lo que se
quiere decir, teniendo en cuenta que a veces resulta propicio y divertido para el nifio
contar con iméigenes absurdas, fantasiosas, sacadas de la realidad o mezcla de la
realidad con lo insélito, pues no se debe estipular todo, el nifio imagina y crea sus

propias imagenes que siempre seran adecuadas, no importa si no son reales.

e Objetos y materiales: Los objetos, materiales o cosas pueden ser de cualquier tipo,
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pues es el maestro quien estd en completa libertad de elegir los pertinentes para su
actividad entre la infinidad de posibilidades existentes. Si bien es cierto, deben ser de
facil manipulacion de los nifios, livianos y seguros de acuerdo a su edad, que no
representen ningun peligro, es decir, sin puntas, sin filo, no muy pequefios ya que un
nifio podria tragarlo causando un accidente, que no estén hechos de vidrio o cualquier
otro material fragil pero letal para ellos; también es cierto y completamente valido
utilizar objetos reales cuando la actividad lo requiera, asi rompan con lo dicho
anteriormente, siempre y cuando el nifio se encuentre acompafiado por un adulto
responsable, pues desde las perspectiva de los maestros en formacion aqui
mencionados, se ha adquirido claramente la nocion clara de no infantilizar el nifio ni
desde su lenguaje, ni desde su pensamiento, ni desde su entorno, es decir, por ejemplo
a la hora de comer es propicio servir en platos y vasos de loza como normalmente se
hace, con cuchara, cuchillo y tenedor si se requiere, acercando al nifio a la realidad,
para que entienda que si se cae se rompe, que si punza su piel con el tenedor o con el
cuchillo se lastima, y asi de esta manera permitirle manipular objetos y cosas que se
encontrara cotidianamente mientras comprende como es el mundo real. Otro ejemplo
en clase puede ser la manipulacion de un instrumento real como un ukelele o una
guitarra, mas no de juguete, la cual el nifio pueda explorar sonoramente, percibiendo
sus vibraciones reales, no sonidos prefabricados al apretar un botén, mientras crea la
conciencia de que si la guitarra se cae, se puede romper, que si hala las cuerdas se
puede lastimar o romperlas, asi mismo en infinidad de situaciones posibles,

nuevamente haciendo énfasis, en el acompafiamiento del maestro o un adulto
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responsable en estos procesos. Los materiales también propician en las actividades
logros significativos, como por ejemplo la pintura, los colores, las tijeras, material
reciclable entre una gran variedad, necesarios para pintar, colorear, recortar o
construir un instrumento dependiendo de cudl sea la intencion del maestro por medio
de estos volviendo a la idea de dejarlos untar, ensuciar, dafiar o manipular para que
asi mientras una experiencia es significativa, también sea para ensefiar, aprender y
comprender la realidad. Cualquier cosa, material u objeto es bienvenido en la
actividad para potencializarla, complementarla, ambientar el espacio, o si es el
pretexto perfecto para realizar la actividad alrededor del mismo, ya que muchas veces
una actividad requiere indispensablemente uno de estos, ademdas de hacerla més
divertida, dindmica y didactica. Algunos ejemplos de objetos o cosas son pelotas,
aros, muiecos, telas, papel, pinturas entre la diversidad infinita que la creatividad le

permita al maestro en formacion.

Juegos: Los juegos son una herramienta o recurso eficaz en una actividad, siempre y
cuando el maestro sepa enfocarlos y aplicarlos adecuadamente, pues son atractivos
para el nifio, los disfrutan y los divierten, abriendo un sin nimero de puertas al uso
estratégico para ensefiar, experimentar o comprender lo que solicite la actividad. Los
juegos en todos sus tipos poseen una variedad de componentes que fomentan el
desarrollo de virtudes, como seguir instrucciones o reglas, esperar su turno, respetar
el momento del otro, trabajar en equipo, compartir, crear, proponer, entre muchos

otros y asi mismo pueden beneficiar diferentes aspectos del nifio como el desarrollo
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psicomotor, sensoriomotriz, psicoafectivo y sus relaciones interpersonales.

e Ambiente y escenografia: Cuando se va a planear y realizar una actividad es
conveniente adecuar el espacio con elementos que lo nutran y permitan al nifio
vivenciar de una mejor manera dicha actividad a través de los sentidos, ayudando a
generar una mejor percepcion respecto a lo que se quiere decir, expresar o impartir.
Muchas veces una escenografia y ambientacion bien logradas hablan por si solas, ya
que pueden ubicar en un contexto, lugares o mundos recurrentes a la realidad, fantasia
o novedad sin salir del aula de clase. Aqui es vélido utilizar cualquier tipo de material,
objeto o cosa tangible para generar el ambiente, adornar y construir nuevos espacios
que fortalecen el objetivo de la actividad como madera, papel, telas, sustancias,
liquidos y alimentos, asi mismo recursos intangibles como el sonido, el olor y la
imaginacion; ya dependera hasta donde quiera ir el maestro en formacion y que tanto
esté dispuesto a hacer en este caso por sus nifios, por si mismo y por la optimizacion
de sus actividades. Otra magnifica opcion a la hora de desarrollar determinadas
actividades es dirigirse a otro ambiente o escenografia, ya que para los nifios resulta
agradable cambiar de ambiente, es decir, realizar la actividad en la zona verde, en el
patio, en el teatrino o incluso en otro salon, contando con nuevas distribuciones del
espacio y otros elementos nuevos que se encontraran alli, generando otra disposicion

para los nifios y beneficiando la actividad.

e Instrumentos musicales: Los instrumentos musicales por si solos captan la atencion
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de los nifios, les produce curiosidad, ganas de tocarlos y explorarlos siendo una gran
herramienta para el maestro en formacidn, no obstante, en ciertas actividades el
maestro es Unicamente quien utiliza el instrumento por el dominio que posee sobre
€él, como un apoyo para cantar, acompaiiar la voz, asociar sonidos instrumentales a
movimientos o a imagenes. Para el nifio es fascinante cuando logra manipular un
instrumento, sentir que lo puede ejecutar y ser €l quien decide hacerlo sonar, por eso
a veces es recomendable utilizar instrumentos pequefos, de facil manipulaciéon y
ejecucion, lo que motivaréa al nifio a seguir haciéndolo sin verse frustrado, todo esto
de acuerdo a la edad, a los intereses y a la capacidad del nifio, sin dejar de lado lo
valioso de explorar un instrumento real en su tamafio real. Del mismo modo le resulta
significativo construir su propio instrumento, decorarlo y apropiarse de él
comprendiendo de donde sale el sonido, el como y cuidndo sucede, es decir,

beneficiando su desarrollo cognitivo.

Indumentaria: Se puede hablar de la indumentaria como una variedad de accesorios
de ropa o vestimentas, determinadas por el maestro en formacién como recurso,
haciendo una actividad més provechosa en ciertos aspectos, como llamar la atencion
del nifio, hacerla mas divertida, significativa o educativa, de acuerdo a lo que desee
lograr el maestro en formacidén; por consiguiente las méscaras, trajes, sombreros,
zapatos, pantalones, gafas, pelucas, disfraces, camisetas, gorros y demas
indumentaria que se quiera utilizar, imaginar o crear, serd muy bien recibida por los

nifnos, ademas de favorecer la actividad.
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e Medios tecnoldgicos: Son medios dependientes de la tecnologia para llevar a cabo
su funcidn, y pueden ser tangibles como un computador, tablet, celular, usb, televisor,
grabadora, reproductor de audio, reproductor de video, proyector, cimara fotografica,
camara de video entre otros, del mismo modo también pueden ser intangibles como
un software o app. Cabe anotar que los maestros en formacion realizadores de este
documento, coinciden en que se debe tener mucho tacto para la utilizacion de estos
medios tecnoldgicos en clase, pues es claro que nos encontramos en la era de la
tecnologia afectando el mundo para bien, pero también para mal, por lo tanto el
maestro es quien lo decide. Por ejemplo si se decide en la actividad que el nifio realice
un dibujo o arme un rompecabezas, pues debe ser real, no en una tablet, permitiéndole
mientras dibuja agarrar el color, que se le acabe la punta o se le rompa, que deba
sacarle punta, que haya mas profundidad de color si se efectia con més fuerza o por
el contrario sea menos si es mas débil el trazo, que se rompa la hoja si exagera en la
intencidn, que se salga de la linea realmente asi como es la vida real; del mismo modo
al armar el rompecabezas deba manipular fichas reales, de carton, de madera o del
material que sea, sintiendo la sensacidn de encajar la ficha o no; igualmente desde lo
musical, no es lo mismo tocar un instrumento que simular tocarlo en una tablet, lo
que significa en este tipo de casos el rechazo al medio tecnolégico. Desde este
fundamento se debe dejar al nifio crear su propia realidad, no una dada por un sistema

al frente de una pantalla.
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4.7.4 Distribucion del tiempo, organizacion del espacio y manejo de grupo

Estos tres aspectos son determinantes en el buen
desarrollo y fluidez de las actividades, por lo que la
planificacion del tiempo resulta pertinente para el maestro

en formacién. Si bien las dindmicas no han de tener la

misma duracién, es necesario pensar en el tiempo estimado de cada momento, lo que
contribuird positivamente en el logro de los objetivos propuestos, pues es bastante comun
que el nifo pierda el interés cuando una actividad se prolonga mas de lo necesario.
Normalmente el nifio en la escuela maternal mantiene su atencién focalizada entre 2 y 20
minutos de acuerdo a la edad y a lo novedoso e interesante de la actividad*, el momento del
dia y el estado emocional del nifio; puede que el nifio esté atento a una pelicula completa y
luego atender solo 2 minutos a algo que no le genere interés, es pertinente pensar en las
repeticiones de lo que se esta haciendo y si estas repeticiones han de tener variaciones, ya
que el aprendizaje requiere tiempo y en el aspecto musical es necesario realizar varias veces
la misma actividad a fin de afianzar los contenidos, dichas repeticiones se pueden realizar en
la misma clase o en clases sucesivas, guardando ese entusiasmo de la primera vez, por lo que
hay que pensar en el tiempo que se dedicara a cada uno de estos aspectos.

Para complementar la planeacion del tiempo, de igual manera es necesario pensar y
planear la organizacién del espacio, lo que también posibilita en gran medida el logro de los

objetivos, conocer el espacio y pensarlo permite fluidez, ya sea que se vayan a ubicar ciertos

4 http://educayaprende.com/la-atencion-consejos-para-entrenar-la-capacidad-de-atencion/
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elementos en alguna disposicion especifica, pensar si se necesitan sillas y mesas o si conviene
mas hacer uso de colchonetas para por ejemplo hacer evocar o imaginar un paisaje por medio
de sonidos, quiza es mejor dividir el espacio con cintas elevadas o con cinta pegante al suelo
para crear zonas o ambientes donde se realizan ciertas tareas o dindmicas, todo siempre
pensando en acomodar el espacio en armonia con las necesidades de la actividad, lo que
beneficia y estimula la participacion de los nifios.

Pensar el tiempo y el espacio permiten flexibilizar las tareas propias de la actividad,
pero pueden verse alterados en la medida que no haya un manejo de grupo, pues cuando es
eficiente favorece el progreso de la misma, por lo tanto se debe pensar si se necesita dividir
el grupo para realizar distintas actividades especificas y realizar un ensamble por ejemplo, o
tratar temas con determinados nifios entre tanto los demas realizan otras tareas, son recursos
que posibilitan un manejo de grupo adecuado, lo que también se mejora con actitud,
seguridad, manejo de voz y un conocimiento del tema a tratar por parte del maestro en
formaciéon. De manera que tiempo, espacio y manejo de grupo son aspectos que se deben
tener en cuenta al momento de planear una actividad y no se deben dejar a la deriva, ya que

si se piensan se van dar experiencias mas organizadas y significativas.

4.7.5 Objetivo.

Es fundamental tener plena claridad de lo que se quiere lograr con la actividad, saber
a donde y como se quiere llegar, para no divagar ni caminar en circulos regresando al lugar

inicial o perderse en el desarrollo de la misma, por lo que es necesario conocer el punto de
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partida y a quien va dirigida la actividad. Asi mismo debe establecerse un objetivo general
que abarque todo el proceso y se distribuya en objetivos especificos de acuerdo al tiempo que

este conlleve.

4.7.6 Elementos metodolégicos

El maestro en formacidon debe confiar en sus posibilidades y en su saber, debe
articular el lenguaje artistico y la vision didactica de la musica, no para la ensefianza musical
como tal, sino para crear el ambiente sonoro adecuado, para esto también debe conocer los
elementos metodoldgicos a los que puede recurrir de acuerdo a los objetivos propuestos para
los talleres y es aqui donde toman relevancia todas las propuestas metodoldgicas vistas en
las clases teoricas, donde se habla y analiza el trabajo realizado por grandes pedagogos
musicales, pero que para la intervencion con primera infancia en la escuela maternal debe
adaptarse en pro de despertar el interés, construir conocimiento y desarrollar la percepcion
de los nifios, por lo que es fundamental crear experiencias gratas y atractivas.

No hay restriccidn en cuanto a la transversalidad de los aspectos que se tomen de las
diferentes propuestas metodoldgicas tradicionales, pues se ha de pensar en cuerpo, mente y
afecto, para construir una propuesta propia, lo que se hard méas facil si se tiene una
observacion critica constante y se conocen las variables que influyen en el desarrollo de las

intervenciones.

4.7.7 Desarrollo.

El desarrollo de la actividad debe ser concreto y organizado de acuerdo a lo planeado,
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permitiendo cumplir el objetivo propuesto y para lograrlo deben tenerse en cuenta los
aspectos tratados anteriormente. El maestro es quien guia las actividades y vela por el buen

desenvolvimiento de las mismas para fallar en lo minimo y llevar a cabo su cometido.

4.7.8 Evaluacion.

Evaluar a la primera infancia, es evaluar el contexto que se le brinda, y en el aula de
clase el encargado de generar dicho contexto es el maestro. En la escuela maternal es claro
que el nifio necesita desarrollarse en un entorno donde pueda ser él, donde no se le corten las
alas, donde se le permita crear, vivir su infancia y ser feliz, aspectos por los que el maestro
debe velar, mas nunca exponerlo a constataciones y pruebas individuales. El nifio es el reflejo
de aquello que lo rodea, reflejo en el que se encuentra su entorno familiar y el de la Escuela
Maternal, si bien es cierto, en el aula de clase el nifio sacara a flote comportamientos, palabras
y sentimientos recibidos en su casa, asi mismo en su casa los que recibe en la escuela, siendo
un complemento directo en su vida; por lo tanto, en lo que respecta a la escuela maternal su
maestra titular es fundamental, asi mismo en parte su maestro de musica, en este caso, los
maestros en formacidn de la licenciatura en musica de la Universidad Pedag6gica Nacional
de Colombia. De lo anterior se puede concluir, es un error tratar de poner a prueba las
capacidades del infante para cuantificarlo, pues de esa manera y haciéndolo del mismo modo,
el maestro se raja; lo mejor es potenciar las capacidades que trae intrinsecamente, subrayarle
lo positivo y desde lo positivo ayudarle a superar sus dificultades sin que €l logre darse

cuenta, el maestro tiene el deber de generar los espacios para que el nifio intervenga mientras
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desarrolla todo su potencial. No existen malos “estudiantes”, existen malos maestros!

4.8 Rutinas

Del francés routine, una rutina es una costumbre o un habito que se adquiere al repetir
una misma tarea o actividad muchas veces. La rutina implica una practica que, con el tiempo,
se desarrolla de manera casi automatica, sin necesidad de implicar el razonamiento.’

Esta definicidn esta directamente ligada a las actividades de cada taller que toman esa
caracteristica, si bien implica una rutina como tal, también es abierta a la modificacion
dependiendo del grupo y de la respuesta de los nifios. De manera que hay momentos que se
convierten en un habito dentro de los talleres, como lo es por decir un caso puntual, el
momento de apertura y cierre, el primero se hace con una cancién que invita al saludo
personalizado para cada persona dentro del aula ya que se canta tantas veces como
participantes haya en el espacio, modificando el nombre; y que pregunta por el estado
animico del momento, lo que enriquece el proceso oral mediante el canto que involucra el
saludo, encontrando en la palabra la forma de manifestar el sentir y a la vez alimenta el
desarrollo psicomotriz y propositivo al permitir al niflo proponer un movimiento que todos
los demas imitan para complementar el saludo, lo que genera un acto participativo, creando
sentimientos de bienestar y estimulando la creatividad; el segundo momento igualmente es
apoyado por una cancién que se repite en cada taller, lo que reemplaza expresiones como

“Ya se acabo la clase” o similares; el solo hecho de cantar la cancidn es una indicacion del

5 http://definicion.de/rutina/
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fin de la clase.

De lo anterior se puede decir que las rutinas en efecto generan habitos, los cuales se
piensan entre otros aspectos para organizar la intervencion en la préctica, potencializar
valores y buenas costumbres en el nifio y desarrollar aspectos creativos, psicomotrices y
propositivos, lo que no implica que lo rutinario sea cantar la misma cancion siempre y de la
misma manera, aqui la rutina es el momento del taller que es apoyado por ejemplo con una
cancidn consecuente.

Rutinas que se pueden dar en cualquier momento y en diferentes situaciones y que

también son llevadas al nicleo familiar como formando una cadena de habitos.

4.9 Repertorio aplicado y experiencias transformadoras

La llegada a la Escuela Maternal le permitié al maestro en formacidn reencontrarse
con ese nifio que estaba adormecido y escondido tras las estructuras rigidas que habia
construido en su desarrollo como persona adulta y lo llevé a desempolvar canticos que desde
su mas remota infancia habia adquirido en diversos contextos, estos canticos se convirtieron
en esas primeras ayudas que utiliz6 para entablar un didlogo con sus pequefios estudiantes,
pero en su desempefio como docente y en sus intervenciones se fue anidando un sentimiento
de inconformidad con este repertorio que se quedaba corto al momento de aplicarlo a sus
actividades, lo que le motivé iniciar una bisqueda de nuevas canciones que se ajustaran mas

a la intervencién que tenia planeada, encontrandose con grandes artistas que han hecho
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trabajos excepcionales con la musica para los mas pequefios, pero ain asi su necesidad de
tener un repertorio mas acorde a sus talleres le generaba una gran inquietud e incertidumbre,
por esta razén decide crear sus propias canciones lo que resulta una solucion acertada y
enriquecedora ya que logra conectar completamente sus actividades con lo musical, asi para
cada intervencion que plantea crea una cancidn haciendo trascender este ejercicio creativo
apoyando otra clase de procesos, que no estan directamente ligados a su quehacer como
maestro en formacidén de musica, procesos como la adaptacion de la primera infancia a ese
nuevo mundo.

Al escoger el repertorio empieza a hacer un analisis, encontrando similitudes de
diversas canciones, extrayendo elementos significativos y dejandose influenciar de estos para
realizar sus creaciones, transformando su manera de componer, pensando asi en crear
canciones cortas, con un lenguaje familiar para la primera infancia, dandole un toque de
fantasia y surrealismo a sus letras, vivificando y personificando animales u objetos,
utilizando caracteristicas propias de cada nifio, como su nombre para crear en él un
sentimiento mas personal y familiar, esto buscando entre otros aspectos contrarrestar una
sensacion de distanciamiento hacia la clase o al maestro.

Lo anterior le permitid a los practicantes evidenciar una relacion del repertorio inicial
con tres aspectos fundamentales en el desarrollo del nifio como son lo cognitivo, lo motriz y
lo socio afectivo, no se quiere con esto encasillar una cancidén en un campo especifico pero
si entender que cada cancion a partir de hacer una reflexion, fue pensada desde estos tres
aspectos; a continuacién mostraremos el repertorio creado desde y para la escuela maternal,

por los tres maestros en formacion aqui involucrados, comenzando por las canciones de
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saludo y continuando con las mas relevantes en el proceso de las practicas.

4.9.1 Canciones de saludo.

Al inicio de cada intervencién
se ha implementado un ritual ligado a
la accién de saludar, una rutina a la
que se le ha buscado formas de
musicalizacion, lo que condujo a la
construcciéon de canciones que al

interpretarlas permitiera involucrar el

nombre de cada persona en el aula y que en su estructura ritmica se manifieste la expresion
“muy bien”, siendo esta la principal intencidén de la cancidn, que todos fueran saludados por
su nombre y que dentro de la cancion tuvieran el espacio para contestar. Curiosamente al
realizar la aplicacién de la cancion, se empezaron a propiciar otros aspectos musicales y
extramusicales alrededor de esta, que le dieron una vision reveladora al practicante de la
forma de abordar el grupo y los factores que se potenciaban con esta actividad.

Se vio un proceso en el refuerzo del lenguaje ya que la actividad incitaba a manifestar
el sentir y el maestro daba el espacio para contestar, incluso en el grupo de bebés donde los
nifios hasta ahora estan desarrollando el habla, el maestro haciendo una conexidn visual con
el nifio se dirigia siempre por el nombre y preguntaba “;cémo estis? ““ haciendo una parada

con la mdusica, lo que hacia que los demés participantes de la clase quedaran en silencio,
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esperaba unos instantes a que el nifio manifestara un gesto, un movimiento, llanto, pero
siempre buscando la manera de hacerle entender al nifio que se estaba dirigiendo a él, que se
le reconocia y se le otorgaba un espacio para vincularlo en la intervencion.

Por otra parte en grupos mas grandes como conversadores este momento en que el
niflo contestaba -muy bien- se convertia en uno de los pocos momentos en los que el nifio
habla.

https://www.youtube.com/edit?o=U&video_id=1Kdbf-XWOwY min 9:13,

La espera del turno fue algo que se fortalecid, un aspecto que manifestado por las
maestras titulares era algo que se queria trabajar; al principio todo los nifios quieren ser “el
primero” pero por medio de esta actividad de saludo se encontré un camino para fortalecer y
dar claridad al infante de su espacio que es valioso pero también lo es el espacio de su
compaiiero, asi el maestro invitaba al nifio a tener la actitud que €l quisiera recibir, se le hacia
caer en cuenta de la atencidn de sus compaieros cuando lo escucharon en su turno, por lo
tanto permanentemente se le estd sugiriendo a los nifios que si su compaiiero lo escucho quiza
el este esperando recibir esa misma actitud.

Analizando un video tomado durante un taller, el maestro en formacién le dice a un
nifio “no dejas ver al Burro” y el nifio vuelve a su lugar. Video Actividad Saludo Minuto
16:50 (Anexo CD Audiovisual ), Y si, es un juguete que el maestro llevo al taller y lo
involucré en la actividad, el video deja ver que el infante lo reconoce como parte activa y
como ‘“alguien” que tiene un espacio, un lugar en la actividad por lo consiguiente hay que

tenerlo en cuenta.
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Saludo

Gabriel Ruiz (GATO)
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4.9.2 Canciones “Perla” e “Isabel” (Adaptacion)

Las situaciones que trascienden el rol o el papel del maestro en formacién de musica
en la Escuela Maternal, han sido relevantes para entender como nuestro pensamiento se va
transformando en cuanto estamos inmersos en este medio educativo, ya que todo el contexto

nos permea y nos invita a convertirnos en parte de ese entorno para conocerlo desde su
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esencia.

Para ejemplificar este apartado mencionaremos dos acciones que tomo el maestro en
formacion con el fin de fortalecer o crear un lazo con dos nifias de la Escuela Maternal y por
otra parte se buscaba entre tantas otras cosas que las nifias empezaran a sentir y percibir la
Escuela Maternal y en especial lo que corresponde a la clase de miisica como una situacion
y espacio lleno de afecto, donde se les reconoce y se les canta.

Este ejercicio parte de la observacion y del reconocimiento de conductas que no le
permitian a las nifias aprovechar y disfrutar las actividades musicales que se preparaban para
sus clases, acd mencionaremos cada situacion por separado, los mecanismos y los elementos

que se pensaron para transformar todo en canciones.

Cancion para Perla

Perla hacia parte del grupo aventureros era su primer encuentro con un escenario de
estas caracteristicas y su proceso de adaptacion habia sido dificil expresando todo esto por
medio del llanto, el maestro identifica que a pesar de que el llanto es un comin denominador
en estos espacios y que se aprende a convivir con el, en caso de perla era una situacion
particular, percibida como un obstaculo al momento de la clase influyendo en los demas
compaieros, por tal razén se empieza a pensar en estrategias para hacer que Perla se
convoque y encuentre en su clase de musica un momento para sentirse mejor, de aqui el
hecho de pensar en crear una cancidn, para lo cual se solicita a la maestra titular algunas

caracteristicas de la nifia que la diferencien del resto del grupo y se toma la decisién de
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involucrar el nombre de la nifia a la cancidn, pues de esta manera se da el sentimiento de un
reconocimiento especial, es asi como se crea “Perla”, cancién que ahora es un eslabén que
une la Escuela Maternal con su casa, los padres de perla se enteran de la cancién y solicitan
un audio del tema para ellos compartirla con la nifia en su hogar y la clase de musica se
convierte en un motivante para que Perla asista a la escuela, segtin lo manifiestan sus padres.
He aqui entonces los escritos entregado por la mama de Perla al maestro en formacién acerca
de su apreciacidn, evidenciando el alcance del efecto transformador:

-PERLA! Su motivo para crear y mi razon de vida.

Profe Gabriel quiero darle mil gracias por esa dedicacion a la miisica y sobretodo haberla podido
convertir en el conducto para acercar a mi hija a la escuela lugar que hoy dia la ayuda a crecery a
ser muy feliz.

Siempre he sabido que la miisica es un instrumento de sensibilizacion y desarrollo emocional para
los seres vivos en general. Pero nunca pensé que me iba a encontrar con la sorpresa de que en la
Escuela Maternal de la Universidad Nacional, ademds de todos los cuidados, aprendizajes y
experiencias maravillosas y enriquecedoras que en el transcurrir de la vida escolar de mi hija hemos
vivenciado como familia; también iba a tener el privilegio de que usted en complicidad con la profe
Angie Gomez , debido a la necesidad que presentaba mi hija de adaptarse y sentirse parte especial
e importante de la escuela “ puesto que lloraba todos los dias cuando la dejaba” se les ocurriera la
hermosa idea de componerle y cantarle en pleno concierto esa linda cancion, que llevaremos en
nuestro corazon siempre; a partir de ese momento ella le hizo mds ilusion asistir al colegio y sobre
todo, los miércoles porque tiene miisica. Mi hija es muy aplicada en sus actividades académicas
pero es muy timida socialmente y gracias a usted pude identificar que su manera favorita de disfrutar,
adaptarse a su entorno social y expresarse al mundo es la miusica, ella adora cantar y bailar. Solo
la observacion, la dedicacion y el amor a una profesion tan loable como lo es la docencia puede
hacer que se logren sacar lo mejor de un ser humano.

Profe indiscutiblemente usted tiene la sensibilidad y el conocimiento necesarios para ser un gran
maestro; espero que siga cosechando éxitos y su camino sea lleno de satisfacciones como las que a
través de su trabajo le dio a Perla Valeria Manuel Varon y a nuestra familia.

Con el mayor agradecimiento.
Karen Liliana Varon Vargas.
Mamad.-
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2 Title

Voz

si  mevez tris - te da - meuna - bra-zo por -fa - vor

Cancion para Isabel

Isabel también hace parte del grupo aventureros y la situacidn con ella es su desinterés
por la clase de musica, esto generaba interrogantes en el maestro quien no encontraba
maneras para que se convocara, un dilema por resolver lleva al maestro a tomar la decision
de hacer la clase esperando en algiin momento brindarle a Isabel algo que le cautive y se
sienta motivada a participar, pero esto no ocurre, asi que el maestro empieza a tararear un
estribillo en sus clases, en los momentos donde coincide con la nifia fuera del aula y partiendo
de la experiencia obtenida con Perla cree que una cancién hecha especialmente para Isabel
pueda fortalecer o crear un vinculo afectivo con la nifia y el maestro de musica puesto que el
maestro en formacidn siente que es una actitud adoptada no hacia la clase si no hacia él, es
asi como empieza por preguntar a la maestra titular del grupo sobre caracteristicas de Isabel
para que estén en la cancidn, igualmente el elemento de incluir su nombre. Para el momento
que la cancidn esta lista el maestro en formacidn ya no tiene a cargo el grupo de Isabel pero
si se sigue encontrando con ella en el momento de llegada a la Escuela Maternal y percibe
esa misma actitud asi que momentos antes del primer concierto la busca y le dice que ha

hecho algo especial para ella seguro de su presencia en el evento; ya en el concierto, cuenta
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para toda la Escuela Maternal que ha hecho una cancion para Isabel y la interpreta, esta
situacidn generd un cambio en la actitud de la nifia quien ahora percibe a su profesor y a sus
intervenciones de musica de una manera distinta, evidenciando en el encuentro ocacional
dentro de la escuela un vinculo afectivo desde donde es posible iniciar un proceso formativo
a través de lo musical.

Este es el comentario que hace la mama de Isabel respecto a la cancién y su impacto:

-La cancion de Isabel en su letra refleja el cardcter y la personalidad de Gabriela; sin embargo su
ritmo es tranquilizante, logrando marcar de manera significativa a Gabriela ya que logra hacerla
reflexionar acerca de su actitud con los demds y reconocerlos como iguales. De la misma manera
Gabriela a través de esta cancion ha logrado interpretar el sentimiento de tristeza del profesor
concluyendo que esta triste porque estd solo.

Para mi como mamd de Gabriela es muy significativo que mi hija tenga una cancion ya que me deja
ver lo especial que es y la facilidad que tiene para marcar la vida de las personas. Por otra parte me
deja ver el compromiso del profesor y la importancia que le da a la buena relacion con los nifios
haciendo uso de diferentes recursos para amenizar la relacion maestro-alumno.

Finalmente le agradezco inmensamente al profesor Gabriel por tomarse el tiempo y el trabajo de hacer

una cancion tan bonita para Gabriela, esto es algo que quedara como marca de su paso por la Escuela
Maternal.-
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Isabel Gabriela

Gabriel Ruiz (GATO)
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A continuacion dejaremos aqui evidencia de la apreciacion de la maestra titular del
grupo aventureros respecto a las canciones “Perla” e “Isabel”:

-Las composiciones que el maestro en formacion Gabriel Ruiz realizé para dos de las nifias del grupo
de aventureros I (primer periodo del afio 2016) permitio entender como su prdctica se convirtio en
un ejercicio constante de reflexion en su rol de maestro, pues estas composiciones fueron pensadas
desde las particularidades que configuran a Perla e Isabel Gabriela, para aportar en su proceso de
desarrollo a nivel socioafectivo de manera significativa.

Para el caso de Perla, la cancion compuesta por el maestro en formacion, fue un aporte potente a su
proceso de adaptacion en la Escuela Maternal, pues para Perla, la transicion de casa a un espacio
nuevo fue verdaderamente dificil en la posibilidad de crear seguridad; la cancion de Perla surge
entonces como una iniciativa del maestro Gabriel por favorecer este proceso desde su campo de
saber, consolidando en ella confianza, seguridad y reconocimiento de si misma en medio del colectivo
que le acompariaba. Es asi, como para Perla, su cancion se convirtio en un referente fundamental
que marco su llegada al jardin, y en algo que ha hecho propio para visibilizarse con total
tranquilidad frente a los demds en otros contextos.

En el caso de Isabel Gabriela, el maestro Gabriel Ruiz toma la iniciativa de componer una cancion
tras evidenciar actitudes constantes de lejania e indisposicion por parte de Isabel en relacion a las
clases de muisica, pues para ella, ha sido todo un reto crear vinculos con otros agentes que
intervienen en su formacion diferentes a la maestra titular que la acomparia diariamente. Es por ello,
que el maestro en formacion crea una cancion que se convirtio en la oportunidad de que Isabel lo
reconociera como maestro, uno que le acompariia desde el afecto y el respeto de su espacio y
configuracion como sujeto particular que es, ya que nunca le intereso presionarla. Por ello, fue
importante para mi como maestra, reconocer en Gabriel la importancia de que se cuestionara
constantemente sobre su ser y hacer con los nifios, pues ello permitio creaciones que realmente
dejaron huella en quienes las recibieron. Para Isabel, hoy en dia, su cancion es tema de conversacion
con sus amigos, pues es un regalo que siente suyo y que su familia a apropiado con gran
agradecimiento, ya que no solo permitio que Isabel disfrutara mucho mds las clases de miisica, sino
que fortalecio su cardcter con respecto a la creacion de vinculos con otros.

A modo general, considero que estas iniciativas del maestro en formacion Gabriel Ruiz,
verdaderamente trascendieron a la formacion de sujetos sociales y afectivos, validando asi su labor
en toda la potencia e importancia que tiene en la construccion de saberes y configuracion de un nifio
y nifia parte de una sociedad, con toda la capacidad de crear vinculos sanos. Agradezco cada una
de sus propuestas, pues fueron aportes invaluables en los procesos de Perla e Isabel Gabriela, que
seguramente, seguirdn siendo un referente vital en otras construcciones alrededor de su formacion.-
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4.9.3 Canciones para potenciar valores.

Esta de moda en nuestro Pais términos como perddn, reparacidn, resiliencia, y vemos cOmo
los artistas se convocan y generan propuestas para apoyar esta nueva forma de pensar y para
procurar que en el futuro no caigamos en las misma fallas que nos llevaron a sumergirnos en
un conflicto, vemos como se utiliza la muisica como elemento fundamental y esto también da
pie para hacer una mirada sobre los procesos en la Escuela maternal. La musica se puede
volver nuestra compaifiia en desarrollo de nuestra vida, nos puede ayudar desde que nacemos
a reconocer las pautas para entender como funciona el mundo que nos rodea y coémo
interactuar con él.

En la Escuela Maternal este ejercicio es evidente cuando observamos a las maestras titulares
cantando para los nifios en diferentes momentos de su estadia en la escuela, y nos damos
cuenta que los nifios reciben mejor las indicaciones cuando por medio de una melodia se les
invita a guardar, ir a comer o lavarse las manos, es de esta manera que se puede utilizar la
intervencion de la practica para que el grupo entendiera el valor del cuidado por el otro o por
las cosas del otro, como se dard a conocer a continuacién un caso puntual donde se habia
incumplido un compromiso y por medio de una cancidn se logré corregir y reparar.

En la intervencion del dia 5 de octubre de 2016 sucedi6 algo que dio pie para que el
maestro generara conciencia del cuidado por los compaiieros, por los elementos que nos
rodean por el espacio y por los instrumentos. La intervencion que se plante6 para ese dia se
trataba basicamente de hacer dos equipos, cada uno identificado con una cinta de un color
(naranja para un equipo y azul para el otro) esta cinta irfa atada a la mano de cada nifio, la

actividad transcurria con normalidad hasta que uno de los participantes tomd una cinta y la
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introdujo por la boca de la guitarra, a lo que el maestro reacciond diciendo que la guitarra se
habia enfermado y que habia que llevarla a la cama (guardarla) y llevarla al médico de
guitarras.

Para la siguiente clase el maestro llevo la guitarra y ante la solicitud de algunos nifios
para que la sacara él les dijo que la guitarra seguia enferma y por esta razén no podia
acompanar ese momento. El 19 de octubre se llevo la guitarra y se explico a los nifios que
aunque la guitarra seguia enferma ya habia ido al médico y este habia dicho que con una
cancion que cantara Joaquin, el nifio que habia metido el papel en la boca de la guitarra,
estaria nuevamente en condiciones de participar, asi que cada nifio interpretd el estribillo, al

final Joaquin canto solo y la guitarra estuvo otra vez bien, ver video actividad Joaquin

A continuacién la apreciacion que hace la maestra titular del grupo conversadores



108

acerca de la intervencion donde se aplico la cancidn:

La experiencia que se desarrollo alrededor de sanar la guitarra permitié que los nifios se
sensibilizaran ante el cuidado y fue la oportunidad para conocer mds sobre el instrumento musical.

Las estrategias que utilizo el maestro como la creacion de historias, personajes fantdsticos,
uso de imdgenes que apoyaron el desarrollo de las actividades y desde luego la cancion, permitieron
que los nifios se acercardn de forma significativa al uso y cuidado de la guitarra.

En especial Joaquin logro realizar procesos de consciencia frente a su relacion con el
espacio y con los objetos dispuestos, las actividades propuestas le permitieron reflexionar sobre su
actitud y uso del instrumento musical.

Considero que estd experiencia contribuyé a procesos de consciencia importantes en los
nifios, frente al cuidado no solo de los instrumentos musicales sino de los otros con los cuales
interactyan.

Para el maestro en formacion se consolido en una experiencia de aprendizaje y un nuevo
reto, en el cual como maestro logro favorecer procesos desde su disciplina de gran importancia, asi
como contribuir a la formacion del ser, desde la consciencia por el cuidado.

Esta es la experiencia significativa de un ejercicio interdisciplinar realizado por el

maestro Edward Galeano y la actividad “La luz del corazon™:

En el transcurso de este semestre la profesora desarrollo todas sus clases con base en el
cuento “Alicia en el pais de las maravillas” y cuando llego a la parte en la que el leon estaba
en buisqueda de valentia, me pidio el favor realizar una actividad que resaltara el valor en
los nifios a través de una experiencia significativa. Para esto investigamos con los papds y
con los nifios sobre cudl era el miedo mds comiin en ellos llegando a la conclusion de que se
trataba del miedo a la oscuridad.

Para esta actividad primero pensé en la cancion y compuse “La Luz Del Corazon”

Letra:

Coro

Para ser valiente debo ser feliz,

Para ser valiente debo creer en mi,
Para ser valiente escucharé mi corazon
Porque estd lleno de valor.

Estrofa 1

Si tengo miedo a la noche,

Si tengo miedo a la oscuridad,

Voy a ser valiente, voy a sacar valor
Encenderé la luz de mi corazon.
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Actividad Realizada

Materiales, recursos y herramientas

Audio de la selva

Reproductor de audio

Colchonetas

Cartulina negra

Ramas de drboles

Peluche de mono

Cancion inédita “La luz del corazon”
Guitarra

PO N RN W~

Actividad

Se adecuo el salon tapando las ventanas con la cartulina negra generando oscuridad,
pusimos las colchonetas en el piso y acostamos los nifios, luego apagamos la luz, en ese
momento uno de los nifios se puso a llorar, entonces prendi la luz de nuevo y les dije que nos
ibamos de viaje a la selva, ibamos a caminar, yo los iba a guiary los iba a proteger; en ese
momento el nifio se calmo entonces apagué de nuevo la luz y puse a reproducir el audio con
sonidos de la selva donde sonaban un rio, pdjaros, grillos, chicharras y un mono al final.
Empezamos a imaginar que camindbamos en la selva, en medio de arbustos y les afirmaba
que no debian tener miedo, luego sacudi las ramas de drboles y les dije que estdbamos
pasando debajo de un gran arbusto mientras rosaba cada una de sus caras con las ramas,
les dije que las podian tocar y oler, todos estaban un poco ansiosos, fue cuando les dije que
debiamos encender una fogata entonces prendi una linterna y la tape con un trapo blanco
haciendo mads tenue la luz. Aqui los nifios estuvieron mds tranquilos, en ese momento les dije
que un mago me habia ensefiado una cancion para nunca mds sentir miedo llamada “La luz
del corazon”, ahi la cantamos. Posteriormente les dije que debiamos cerrar los ojos para
imaginar estar a oscuras nuevamente y luego encender una luz que jamds se apagaria, la
luz del corazon, luz que nos iluminaria nuestra mente, nuestra alma, y nuestro corazon
siempre que estuviéramos a oscuras. Después apagamos la fogata y les pregunté si estaban
mds tranquilos a lo que uno de los nifios respondio: “si, estamos viendo con la luz del
corazon”, lo que hizo este momento mdgico e incentivo a los demds nifios a decir y sentir lo
mismo.

En este momento empezamos a caminar nuevamente para salir de la selva, y un mono en el
audio sono en medio de las ramas, entonces aparecio el peluche de mono y salto en la cabeza
de cada uno muy jugueton, a lo que cada nifio reacciono con risas y gritos juguetones, luego
empezamos a salir de la selva y empezé a amanecer, fuimos quitando las cartulinas de las
ventanas poco a poco hasta dejarlas descubiertas y cada nifio abrio nuevamente los ojos con
un cambio en su rostro, lo que me hizo feliz.

La profesora me dijo que habia sido la experiencia mds bella que en clase con ella un
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maestro en formacion habia hecho, quedo encantada y yo en medio de mi satisfaccion
sorprendido de haber conseguido tal cosa.”

4.9.4 Cancion de transformacion de concepto

Dentro del marco de pensar las intervenciones para el grupo caminadores, se queria
enriquecer o potenciar el proyecto que se venia manejando en la casa y en la escuela, donde
se estaban tejiendo los hilos de cada una de las historias de los padres de familia; haciendo
de esta manera alusioén a las canciones que mas recordaban de su infancia las cuales se
compartiran con sus hijos, el repertorio propuesto por los padres corresponde a canciones
infantiles clasicas y tradicionales, las cuales son solicitadas por la maestra titular para ser
interpretadas por el maestro en formacién en el momento de la intervencién. De aqui nace
la idea de trabajar también aspectos propios del lenguaje con cada cancion.

Dentro de este contexto, una de las canciones que recuerdan los padres es la de “los
pollitos dicen” del repertorio popular, la cual es propuesta por la maestra titular para realizar
la intervencion; durante la actividad se da la oportunidad de fortalecer el lenguaje por medio
de onomatopeyas, lo que genera también poder evocar los sonidos caracteristicos de las
diferentes etapas del pollo, como lo es la gallina o el gallo, es aqui donde la cancién como
tal no ofrece la posibilidad de realizar dicho desarrollo, por lo que el maestro en formaciéon
tiene la idea de hacer una composicion que sobrepase los limites de la cancidn propuesta y
permita una experiencia completa de los diferentes sonidos que caracterizan no solo al pollo
sino al gallo y a la gallina también y es asi que se crea “Ki Ko Pio” , esta composicion se usa
para desarrollar el taller y se nutre de elementos visuales (Imagenes) y de una cresta que

todos los asistentes en el aula deben llevar para representar a los personajes. De la aplicacion



111

de esta composicidn bajo la mirada de la maestra titular surge la idea de trabajar aparte del
lenguaje el concepto de familia, para lo que propone adoptar roles especificos que se dan en
la maestra titular como gallina, el maestro en formacién como gallo y los nifios como pollitos,

enriqueciendo el potencial pedagdgico y dandole valor agregado a esta cancidn con aspectos

interdisciplinares y elementos extra musicales.
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A continuacion dejaremos aqui evidencia de la apreciacion de la maestra titular del
grupo caminadores respecto a la cancién “Ki Ko Pio™:

El que se abra en la Escuela Maternal un espacio para la miisica, el cual ha sido
direccionado por quienes se estdn formando para ello, ha sido una apuesta bastante interesante, se
ha convertido en la posibilidad de ver en lo musical un lenguaje enriquecido para la infancia, un
lenguaje que les permite explorar, ampliar sus marcos de referencia frente al mundo y que sin lugar
a dudas ha contribuido a la construccion de si mismos como sujetos en un escenario social.

De alli que los maestros que lideran esta experiencia, se piensen de manera permanente
acciones que les permitan a los nifios y las nifias vivenciar la miisica como espacio de posibilidad,
pero que a su vez los ha llevado a retarse frente a la construccion de la mirada en torno a la infancia
menor de cinco arios, aventurdndose a hacer apuestas pedagogicas desde su saber con una poblacion
que se viene pensando desde campos como la miisica.

Como maestras de Educacion infantil tenemos un conocimiento frente a diversos campos que
vienen a hacer parte de lo que constituye la accion pedagogica con la infancia, sin embargo el que
maestros con un saber especifico como es el caso de la miisica, han venido a enriquecer y potenciar
lo que dia a dia se trabaja con los nifios y las nifias, permitiendo que tomemos otros elementos para
ampliar la gama de posibilidades que se ponen en juego a nivel pedagogico con los mismos,
consolidando de esta manera una relacion en la cual se nutre la formacion del maestro de manera
permanente.

En el proceso de formacion que han emprendido los maestros de muisica en la Escuela
Maternal, se reconoce que han venido cualificando cada vez mds sus intervenciones, ya que han
incorporado a partir de las reflexiones que se hacen de manera conjunta con la maestra titular,
aquellos elementos o estrategias que enriquecen sus apuestas pedagogicas entorno a lo musical, en
este sentido no solo el espacio de muisica se centra solamente en cantar canciones o tocar un
instrumento, acompanando a ello otro tipo de interacciones, objetos y acciones que enriquecen lo
que ponen en escena.

Esta experiencia en especial fue muy significativa para los nifios y las nifias, en primer lugar
porque les permitia ampliar la referencia alrededor de un animal que les llamaba su atencion como
lo era el pollito, en segundo lugar porque no solo observaban una imagen alrededor de este animal,
sino por el contrario eran ellos los que a través de su corporalidad tenian la posibilidad de
personificarlo, por ende se hizo de vital importancia elementos como la cresta, a partir de la cual
permitio a los nifios adoptar otra postura.

En tercer lugar reconocer la cancion como un icono auditivo que contribuyo en la
construccion de la referencia no solo del pollito, sino de la gallina y el gallo, que si bien pueden
verse como similares, al escuchar sus sonidos particulares, a los nifios les permitia hacer una
distincion y con ello una diferenciacion, como cuarto y ultimo lugar ser un espacio de disfrute, de
descubrimiento y goce. De alli que la cancion no solo fuese una excusa para, sino que trae consigo
elementos potentes en la construccion de su oralidad, de un reconocimiento de su cuerpo y las
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posibilidades que desde este se pueden dar y del enriquecimiento a nivel cognitivo que desde ésta se
potencia.

Pero a todo lo que se dijo anteriormente, se agrega la entereza y capacidad que tienen los

maestras, esa sensibilidad para crear desde lo observado una cancion que permita potenciar las
capacidades de los nifios, ya que fue desde esta construccion que su pudo tejer un sinfin de
aprendizajes y situaciones con sentido para los nifios.
Otra de las composiciones que se pensaron para un apoyo del trabajo que se venia
desarrollando en el aula es “La Granja”, cancién que se cred pensando en complementar un
proyecto donde la idea central era conocer animales como la oveja y el cerdo que hacian parte
de un proyecto de evocar el ambiente de una granja, la composicién se hizo de acuerdo a los
parametros y durante su creacion se le adiciono un componente de onomatopeyas, lo que
permiti6 enriquecer el lenguaje de los nifios del grupo caminadores donde se hizo la
aplicacion de la cancion.

Para esta actividad la maestra titular pidi6 realizar una cancion sobre los animales de
la granja, ya que se iba a realizar una salida con los nifios a una granja para ver lo animales

y alrededor de esta experiencia los nifios aprendieran a llamar los animales por su nombre y

no por la onomatopeya, por ejemplo el perro y no el “giiau, giiau”, ademés de identificarlos.

Letra:
En la granja, en la granja hay varios animales
El perro, el gato, la vaca, el pollito,

La oveja, el cerdo y el pato

El perro hace giiau, giiau, giiau, giiau
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El gato hace miau, miau, miau, miau
La vaca hace muuuu, el pollito pio pio

Y todos son grandes amigos

La oveja hace ve ve ve ve
El cerdo hace oing, oing, oing, oing
El parto hace cuac, cuac, cuac, cuac

Yo quiero la granja visitar.

Recursos y herramientas

Cancion inédita “La Granja”

Imdgenes de los animales de la granja
Guitarra

Onomatopeyas de los animales a trabajar

AN~

Para esta actividad cantamos la cancion, identificamos cada animal y realizamos con
onomatopeyas el sonido de cada uno de los animales de la granja, mientras que cantdbamos
la cancion asociada a las imdgenes, movimientos corporales y gestos.

La cancion fue un éxito, cada nifio empezo a identificar cada animal y a intentar pronunciar

el animal ademds de imitar con su voz el sonido caracteristico de cada uno.

A los les encanto tanto que la aprendieron con rapidez y se popularizo en la Escuela

La Granja

Edward Galeano
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Maternal, la cantdbamos en los espacios de acompaiiamiento en el momento de llegada de

los nifios y luego en los conciertos siempre con gran recibimiento por parte de los nifios.
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4.9.5 Canciones de Movimiento

Estas canciones fueron pensadas para invitar al movimiento corporal y se han vuelto
referentes en las intervenciones de la escuela maternal, donde las actividades que involucran
movimiento son apreciadas y dinamizan el espacio. Para los maestros en formacién el
desarrollo psicomotriz en la primera infancia es fundamental y debe estar presente en todas
las intervenciones.

El caso particular de la cancién “El Rock’n Roll” compuesta por el maestro Paul Pacheco,
fue en principio pensada para estimular la motricidad gruesa en los nifios, pero adquirié un
valor agregado dentro y fuera del contexto de la escuela maternal, se volvid un canto que no
solo los nifios y nifias querian cantar y bailar, también lo hacian las maestras en sus clases,

padres y madres en sus casas, una cancidn solicitada en cada concierto y en cada oportunidad

donde se busca moverse y pasar un momento agradable.
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4.10 Trabajo en equipo
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Desde el momento en que ingresan los maestros en formacién a desarrollar sus

practicas en La Escuela Maternal, el apoyo de todo el equipo es inmediato, equipo
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conformado por la directora de la Escuela Maternal, asesora de pricticas, maestra titular del
grupo asignado y los maestros en formacion que entran a ser parte fundamental, sin dejar de
lado todos los demads agentes que influyen en este. Durante el semestre se acostumbra realizar
algunas charlas a manera de capacitacion dirigidas a los maestros en formacion de la
Licenciatura en Musica y de Pedagogia Infantil, donde se tratan temas relacionados a la
primera infancia y a la pedagogia en pro a construir y transformar las nuevas propuestas,
mientras se nutren entre si.

El acompafiamiento a los maestros en formacién es permanente, edificante y esencial,
fortaleciendo y validando el espacio desde la critica constructiva, retroalimentacion,

comunicacion continua, observacion, analisis y reflexion.

4.11 Propuesta desarrollada por los maestros en formacion de la licenciatura en
musica, integrada a los proyectos de aula

Al inicio de cada semestre, después de la asignacion de grupos, el maestro en
formacion se retine con la maestra titular para en comun acuerdo definir el punto de partida
de sus intervenciones y el camino a tomar, alli se decide entre dos opciones generales; la
primera es proponer las intervenciones a criterio del maestro en formacién y la segunda
anclarla al proyecto de aula, que consiste en planear y desarrollar las intervenciones ligado a
lo que se verd en clase.

Puntualmente los maestros en formaciéon aqui mencionados, en el afio 2015 II llevaron a
cabo su propuesta incorporada a proyectos de aula que giraron en torno a dos cuentos, una

en cada grupo “Willy Wonka y la fabrica de chocolates” y “El mago de 0z”. Los maestros
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en formacién pensaron y desarrollaron su propuesta conjunto a la maestra titular, lo que
permiti6 contribuir de parte y parte, enfocar las intervenciones, retroalimentarse y reforzarse

entre si.

4.12 Concierto de apertura y cierre

El concierto que hacen los maestros en formacion de la licenciatura en musica, es un
evento de tradicidon que ha venido realizdndose dentro del marco en la intervencion de la
licenciatura en la escuela.

Esta primera experiencia de hacer un concierto para un publico especifico de primera



123

infancia, comienza siendo un reto para los maestros en formacion que inician su periodo de
practicas, pues hay que pensar en la dindmica de una presentacidon que mantenga a todos los
nifios de la escuela expectantes, desde Bebés hasta Independientes y con la atencién en el
escenario el mayor tiempo posible, lo que lleva a plantear el poner en esta actividad canciones
trabajadas durante las primeras experiencias de clase, pero haciendo un énfasis especial en
aquellas que hacian parte del repertorio propio de cada maestro en formacion, es decir sus
propias composiciones; para este punto de la prictica ya se habian presentado varias
canciones durante las primeras clases y algunas de ellas ya eran de manejo de nifios y
maestras titulares.

Por lo tanto se piensa en realizar una escenografia acorde a las canciones a trabajar y
se hace un mural con los personajes que intervienen en las diferentes canciones, las cuales
habian sido organizadas de una forma fluida, con momentos enérgicos, cargados de
movimiento y otros de reposo; todo adaptado a la forma en la que “siempre se habia hecho”
y aceptando el paradigma, pues era necesario evidenciar como estaba organizada la estructura
y el desarrollo de esta actividad.

Al finalizar el concierto, surgen varios interrogantes debido a la evidente comodidad
de unos compaifieros e inseguridad de otros al momento de hacer su presentacion, asi como
también se evidencian fortalezas por parte de algunos otros que hacen un trabajo bastante
estructurado, o el éxito que tiene la presentacion de las canciones inéditas y de las trabajadas
previamente, lo que conlleva a cuestionarse y reflexionar acerca de como mejorar este
ejercicio, llevarlo a niveles més acertados y a salir de la zona de confort, proponer acciones

y dindmicas que permitan alimentar el concierto en aspectos como el de hacer una
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participacion activa de los niflos asistentes y de la comunidad de la escuela maternal en
general, o el de crear un personaje que haga una conduccién de todo el evento y de una forma
creativa realice la apertura desarrollo y cierre de las distintas presentaciones, lo que se va a
evidenciar en los conciertos siguientes.

Este concierto inicial es entonces un compendio de las canciones, las actividades, el
vinculo inicial entre el maestro en formacion, el nifio, la maestra titular y los demés agentes
de la escuela, las socializaciones y reflexiones hechas con los pares y la directora de practica.

Todo lo anterior influye en pensar la forma de aplicar los talleres, que en términos
artisticos también se podrian tomar como un performance por parte del maestro en formacion,
uno que incluye aspectos interdisciplinares y que tiene la participacion activa de todos los

asistentes en el aula.

4.12.1 Concierto “La Guacharaca”

Esta actividad se realizd bajo los lineamientos de la asignatura de contextos y
escenarios de la iniciacién musical, para lo cual debiamos dar a conocer un instrumento
especifico, el cual resulto ser la guacharaca.

Para ensefiar este instrumento se trabajé en conjunto en la realizacién y composicion
de tres canciones que mostraran el recorrido historico de la guacharaca, se compuso un
vallenato, una guasca y una carranga y se contextualizo a los nifios personificando el
instrumento (disfraz) y con el sonido caracteristico, lo cual dejo en los nifios una impronta
neuronal, pues hoy en dia luego de afio y medio de la experiencia, los nifios y nifias recuerdan

con claridad como es el instrumento, como suena y cuéles son sus caracteristicas, todo hecho
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a través de la musica. (Ver concierto contextualizaciéon de la guacharaca, Anexo DVD

Material audiovisual)

Como anexo se deja evidencia de otras experiencias significativas como la cancion del “Ledn

despelucado” y los conciertos de apertura y cierre. (Ver anexo DVD Material Audiovisual)
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5. Entrevistas y material audiovisual

Se dejara evidencia en medio audiovisual de las experiencias, conciertos,
intervenciones y entrevistas comentadas a lo largo de la aplicacion de la propuesta. De igual
manera se entregara un DVD con el repertorio creado por los maestros en formacion.

Las entrevistas fueron aplicadas a la directora de la escuela maternal y a la maestra
titular del grupo aventureros, ya que ellas han estado presentes en todo el proceso de practica
docente que se llevo a cabo durante esta investigacion.

La entrevista consta de tres preguntas abiertas las cuales fueron respondidas con los
argumentos y apreciaciones pertinentes de la labor desempefiada por los maestros en
formacion de la licenciatura en musica y la incidencia de las précticas dentro de la escuela
maternal. Las preguntas realizadas a cada maestra son las siguientes:

1. (Como ha afectado la presencia de los practicantes de la licenciatura en musica dentro

de la escuela maternal?

2. Siempre hay un acompafiamiento de la maestra titular en todas las intervenciones.
(Cree que de alguna manera la practica de la licenciatura en musica ha afectado el
quehacer profesional de la maestra titular?

3. (Coémo ha visto el proceso de los maestros en formacion Paul, Edward y Gabriel
desde que entraron a la prictica hasta el dia de hoy?

Las respuestas a estas preguntas se dejardn en el anexo de material audiovisual como
evidencia de la transformacion de pensamiento que tuvo a lugar en el quehacer de los
maestros en formacidn sujetos de investigacion en este trabajo, evidencias del proceso DE

PRACTICANTE A MAESTRO.
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6. Conclusiones

La Escuela Maternal de la Universidad Pedagdgica Nacional ha sido un escenario de
practica idoneo, donde el contexto y la propuesta pedagogica convergen articulandose en
formas que posibilitaron enriquecer nuestro pensamiento como maestros en formacion, nos
invitaron a descubrir y entender el concepto de primera infancia y a la vez nos permitid
resignificar construcciones previas. Asi mismo la prictica docente realizada en este ambiente
estuvo constantemente alimentada por el trabajo en equipo de todos el equipo humano que
intervino, siendo hoy mejores maestros con visién mas critica y segura, con un pensamiento
claro desde el que podemos argumentar y validar nuestras propuestas metodoldgicas,
nuestros conceptos de infancia y pedagogia infantil a partir de la experiencia adquirida

durante este proceso.

La escuela maternal nos acogié a los maestros en formacion, nos permiti6 crecer,
respaldando nuestra propuesta y articulando nuestro proceso individual a su gran equipo
conformado por la directora, la asesora de pricticas y las maestras titulares, del cual entramos
a ser parte indispensable, recibiendo un acompafiamiento incondicional que nos apoyd y
validé desde el andlisis y la retroalimentacion del proceso transformador en el que
acertadamente nos embarcamos cuando ingresamos.

La propuesta implementada posee elementos contundentes para responder a la
pregunta de investigacion, aparecen disefios y posibles aplicaciones que favorecen las

intervenciones creadas desde y para la Escuela Maternal.



128

Nos dimos cuenta que como maestros en formacidén enfocados hacia la primera
infancia debemos estar en modo observador, receptivo, analitico y reflexivo, con disposicion
de aprender mas que de ensefiar, ademas de divertirnos siendo también nifios. La honestidad,
espontaneidad y confianza en nosotros, permitié pensarnos el mundo de los nifios en sentido
de construirnos y transformarnos como maestros, elementos fundamentales para realizar una
intervencién. A medida que la interaccién con los nifios fue mayor, asi mismo se
incrementaron nuestras capacidades de comprender el lenguaje que al principio no
entendiamos, es decir, la capacidad de escucha e interpretacién en el momento en que el nifio
llora, se rie, observa o tome cualquier actitud, sobre todo en los casos de los bebés que atin
no hablan.

En la escuela maternal el maestro en formacién junto a cada nifio comprende la
autoridad como el respeto por el otro, como seres individuales pero al mismo tiempo parte
fundamental de un colectivo, pues la primera infancia tiene la capacidad de comprenderlo e
interiorizarlo mientras convive con los demas nifios, comparte, espera su turno, se disculpa,
abraza y participa sin nunca sentirse excluido, rotulado o anulado. Todo lo anterior dependera
siempre del maestro, de su propuesta y de su disponibilidad a dejarse permear por todos los
factores que influyen en sus intervenciones, siempre tomando el camino del amor y respeto
hacia los nifios, pues es la tinica forma de hacer nifios felices.

La Escuela Maternal nos ha ensefiado que el amor y el respeto es la forma idonea para
abordar un grupo de estudiantes, reconocemos que en la intervencidn con la primera infancia,
el darse tiempo de reconocer el grupo, sus intereses, reconocer el lenguaje particular que

posee, también nos permitid redescubrirnos como acompafiantes de procesos.
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En las practicas en la escuela maternal se establecieron unos lenguajes que nos
permitieron la aproximacion a los nifios para poder construir de manera conjunta, ambientes
de confianza, de participacion, de receptividad, para lograr finalmente el poema de la musica
sonando en esta Escuela Maternal.

En esta investigacion ha sido fundamental la experiencia adquirida a través de los
aflos de cada maestro en formacidn, el ser padres, tener experiencias musicales con diferentes
agrupaciones, tener la habilidad de componer, las experiencias pedagdgicas, tocar un
instrumento armoénico, cantar y todo esto hacerlo con actitud, con el pensamiento de ponerlo
todo en servicio de la ensefianza con pensamiento positivo y dejandose permear por el
maravilloso mundo de los nifios, pensarse cada intervencion como un momento Unico que
vive y se transforma constantemente.

Las canciones fueron creadas a partir de necesidades concretas, expresadas en las
intervenciones que tuvieron como soporte el reconocimiento de elementos sonoros, sensibles
y experienciales que se fueron vinculando a un proyecto que es reconocido por esta
comunidad, tocando no solo el espacio educativo sino trascendiendo a su entorno familiar.

La experiencia de la prictica nos invade y se vuelve una condicion de pensarnos como
maestros, insumo inicial para establecer una conexién permanente entre la creacion y la
produccion de un repertorio especifico para la propuesta implementada, que resond con otras
disciplinas presentes en la escuela maternal y otros grupos de practica que se vinculan
estableciendo la interdisciplinariedad expresada como un canto colectivo que tiene eco en un
espacio que reconoce la musica y la experiencia desde lo sonoro como un eje articulador de

la propuesta pedagdgica, pensada para la primera infancia, dando unas bases sélidas que
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potencian el atreverse, la toma de decisiones, el crecer con el otro, construir en colectivo,
potenciando una mirada critica y poética de vida. Evidencias que nos permitieron crecer en
un camino en el que se enlazo la pedagogia y la musica, para lograr en nuestras vidas, el

reconocimiento de esa transicion buscada DE PRACTICANTE A MAESTRO.

7. Anexos
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- DVD con repertorio y material audiovisual.
- DVD Repertorio:
1- Despierta Guitarra — Gabriel Ruiz
2- El Rock’n Roll — Paul Pacheco
3- Isabel — Gabriel Ruiz
4- Ki ko pio — Paul Pacheco
5- La Granja — Edward Galeano
6- La Hormiguita — Gabriel Ruiz
7- Muevo mi cabeza — Gabriel Ruiz
8- Perdéname Guitarra — Gabriel Ruiz
9- Perla — Gabriel Ruiz
10- Saludo — Edward Galeano
11- Saludo — Gabriel Ruiz

12- El Leon despelucado (Intro Sefior sol) — Edward Galeano



132

Bibliografia
Alsina, P., Akoschky, J., Diaz, M., & Giraldez, A. (2013). La musica en la escuela

infantil (0-6). Bogota: Magisterio.

Anderson, G. A. (2007). http://s3.amazonaws.com. Recuperado el 12 de 03 de 2017,
de http://s3.amazonaws.com/academia.edu.documents/41149504/otros-
tallerinvestigacion-
anderson_kerr_docente_investigador.pdf?AWSAccessKeyld=AKIAIWOWY
YGZ2Y53UL3A&EXxpires=1493362320&Signature=J4170OtEAAbcOpA9C3BY
balTviU8%3D&response-content-disposition=inline%3B

Cerda, H. (1993). LOS ELEMENTOS DE LA INVESTIGACION. Quito, Ecuador: El
Buho.

Congreso de la Republica, Ley 1098. (08 de Noviembre de 2006). Codigo de la
infancia y la adolescencia.

Congreso de la Republica, Ley 1804. (02 de Agosto de 2016). Ley de Cero a
Siempre.

Danoff, J., Breitbart, V., & Barr, E. (1981). Iniciacion con los nifios : para quienes se
interesan en la educacion de los ninos de edad temprana.

Elnstein, A., & Infeld, L. (1938). The Evolution Of Physics.

Escuela Maternal. (2015). Propuesta Pedagdgica. Bogota.

Gardner, H. (1995). Inteligencias multiples: La teoria en la practica. Barcelona:
Paidos.

Gonzalez, M. 1., Castro, Z., Quinche, C., & Ibafiez., M. (Mayo de 2013). Una mirada

critica a la perspectiva de derechos y una propositiva sobre el nifio como



133

sujeto. Grupo de estudio realidades sociales de la infancia.

La Ciudad de las Ideas. (26 de Abril de 2010). Entrevista Howard Gardner - La
Ciudad de las Ideas - Youtube. Recuperado el 15 de 03 de 2017, de
Youtube.com: https://www.youtube.com/watch?v=xJkPGSJLUAU

Max Neef, M. (1996). El acto creativo. Bogota.

Nadorowski, M. (1999). Despues de clase. Buenos Aires: Novedades Educativas.

Nadorowski, M. (2013). Hacia un mundo sin adultos. Infancias hiper y desrealizadas
en la era de los derechos del nifo. Actualidades Pedadgicas, 15-36.

Paez Morales, G. (1990). Ser nifio en Colombia. Bogota: Fondo de las Naciones
Unidas para la Infancia.

Postman, N. (1982). La desaparicion de la ninez. Alicante.

Real Academia de la Lengua. (s.f.). Real Academia Espariola. Diccionario Usual.
Recuperado el 15 de 03 de 2017, de
http://dle.rae.es/srv/search?m=30&w=infancia

Romo, M. (2012). Creatividad: Un desafio para la sociedad en el umbral del milenio.
Creatividad y neurociencia cognitiva, 123 -132.

Universidad Pedagogica Nacional. (2016). Propuesta de Formacion: Licenciatura en
Musica. Recuperado el 01 de 04 de 2017, de
http://artes.pedagogica.edu.co/vercontenido.php?idp=347&idh=353&idn=10
213

Vigotsky, L. (2003). La imaginacion y el arte en la infancia. Madrid: Akal.

Willems, E. (1962). La Preparacion Musical de Los Mas Pequerios. Buenos Aires:



134

Editorial Universitaria de Buenos Aires.

Willems, E. (1975). El valor humano de la educacion musical. Bienne: Suiza.





