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1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA
Un nicho que ha crecido cada vez mas en la mulsica académica es la mezcla y
reinterpretacion de diversas musicas folcloricas, siendo un ejercicio compositivo interesante que
da como resultado la creacion de propuestas completamente nuevas, a raiz de ello la presente
investigacion se basa en la premisa y ejercicio de hibridacion entre el merengue dominicano y el

vallenato.

Un aspecto clave en la construccion de este proyecto es la trayectoria instrumental del
investigador. Su primer acercamiento a la musica se dio a traves de la percusion, que abri6 el
camino hacia la exploracion de otros instrumentos. Durante su formacion en la Universidad
Pedagdgica Nacional inici6 estudios de piano bajo la guia del Maestro Oscar Noguera, proceso
que posteriormente facilito el transito hacia el acordedn. Este Gltimo instrumento consolidd una
etapa decisiva en su formacion musical y se convirtié en un eje central para la propuesta de

investigacion del presente proyecto de grado.

Es por ello que surge la idea de desarrollar esta investigacion con el fin de resaltar y
visibilizar ambos instrumentos, la percusion y el acordedn, asi como sus géneros tradicionales con

el fin de enriquecer la practica musical del investigador.

Existen distintos vinculos sonoros e instrumentales a lo largo del continente, este es el caso
del merengue dominicano y el vallenato colombiano; en sus raices mas tipicas y tradicionales;
ambos géneros, comparten un formato instrumental® tradicional conformado por acordeon,

percusion, glira o guacharaca.

! El formato instrumental es un conjunto de instrumentos que se usan para tocar una obra, aire golpe o género
especifico de musica, puede tener variaciones pero los formatos se repiten con regularidad en los géneros musicales
especificos (Latham, 2017)



Esta coincidencia historica, producto de la llegada del acordeon a Latinoamérica en el siglo
XI1X, ha generado un punto de encuentro entre ambos géneros que, en apariencia, podria facilitar
su articulacion. Sin embargo, al analizar con mayor detalle las caracteristicas musicales de cada
tradicion, resulta evidente que la semejanza en los instrumentos no implica una compatibilidad
automatica. Al contrario, el intento de unirlos en un mismo ejercicio compositivo expone una serie
de retos y conflictos que hacen de este un campo problemético y, a la vez, fértil para la

investigacion.

El primer desafio aparece en el plano ritmico. La tambora del merengue y la caja vallenata,
aunque ambas cumplen la funcion de base en el formato tradicional, responden a logicas
interpretativas distintas, la tambora organiza el merengue en patrones con pulso enérgico y bailable

que refuerza el caracter festivo del género.

La caja vallenata, en cambio, se vincula estrechamente con el discurso narrativo del
acordeon y la voz, con acentos que no buscan una proyeccion explosiva, sino un acompafamiento
firme y dialogante. Esta diferencia genera un conflicto a la hora de intentar hibridarlas: ;como
lograr que convivan sin que una percusion opaque a la otra ni se diluya la identidad de cada

tradicion?

En la guira y guacharaca, también se evidencia una tensién. La guira del merengue aporta
un brillo metélico que sostiene la marcha ritmica, mientras que la guacharaca vallenata produce
un sonido aspero y continuo que se integra a la narracion musical. Aunque ambos instrumentos

cumplen un papel de acompafiamiento, su timbre y dinamica son radicalmente distintos.

Integrarlos dentro de una misma composicion plantea el reto de evitar la saturacién timbrica

y, al mismo tiempo, conservar la autenticidad de cada género. Este contraste obliga al compositor



a tomar decisiones que definan cuél textura se mantiene como base y cual se transforma en recurso

complementario.

El acordedn, instrumento comin a los dos géneros, se convierte en un foco de conflicto aun
mayor. En el merengue tipico, su ejecucién se caracteriza por frases cortas, veloces y percutidas
que refuerzan la vitalidad ritmica del conjunto. En el vallenato, por el contrario, el acordedn
cumple un papel expresivo y narrativo, con melodias que dialogan con la voz y transmiten un

caracter lirico y nostalgico.

La pregunta central es codmo articular estas dos maneras opuestas de abordar un mismo
instrumento sin perder la fuerza estilistica que define a cada género. La composicidn enfrenta aqui
el reto de establecer un equilibrio entre lo explosivo y lo narrativo, lo festivo y lo poético, lo

bailable y lo sentimental.

A lo anterior se suma un problema de caracter académico y metodoldgico. A pesar de que
el merengue dominicano y el vallenato comparten un mismo nucleo instrumental, la investigacion
sobre sus posibilidades de integracion ha sido escasa. Los estudios existentes suelen abordar cada
género de manera independiente, atendiendo a sus procesos historicos, sociales e interpretativos,
pero no profundizan en la posibilidad de una articulacion directa entre ambos desde el punto de

vista compositivo.

Esto significa que el campo carece de referentes que orienten al creador en la resolucion de

los conflictos ritmicos, timbricos y melédicos que surgen en el encuentro de estas masicas.

La ausencia de antecedentes académicos convierte este tipo de ejercicio en un terreno poco

explorado, en el que cada decision compositiva supone un desafio adicional. EI compositor no
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cuenta con metodologias establecidas ni con ejemplos sistematizados que sirvan como guia, lo

cual obliga a disefar estrategias originales para enfrentar los problemas de integracion.

Este vacio en la literatura y en la practica universitaria pone de relieve la necesidad de
abordar el tema no como una simple hibridacion de estilos, sino como un problema investigativo

que requiere analisis, sistematizacion y propuesta creativa.

De esta manera, el planteamiento del problema se consolida en tres frentes principales:
primero, las diferencias en los patrones ritmicos de tambora y caja, y en los timbres de gira y
guacharaca; segundo, las divergencias interpretativas y expresivas del acordedn en cada género; y
tercero, la carencia de investigaciones que brinden herramientas académicas para resolver estas

tensiones.

Estos tres elementos configuran un escenario de alta complejidad para el proceso creativo,
en el cual se ponen en juego tanto la preservacion de la autenticidad de los géneros como la

busqueda de un lenguaje musical integrador.

Asi, se reconoce que la articulacion del merengue dominicano y el vallenato desde sus
formatos tradicionales no constituye un simple experimento musical, sino un reto que involucra
conflictos técnicos, interpretativos y académicos. Este panorama conduce a la formulacién de la

pregunta central que orienta la investigacion:
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Pregunta De Investigacion
¢Cudles son los desafios compositivos al crear una obra con base en la hibridacion de los
elementos musicales y técnicos del merengue y el vallenato dentro del formato tradicional de

acordeon, glira y tercera percusion?

Objetivo General
Integrar elementos musicales, interpretativos y estéticos del vallenato y el merengue en una

composicion para el formato tradicional de acordeon, gliira y tercera percusion.

Objetivos especificos

1. Extraer los elementos musicales e interpretativos mas relevantes de los formatos
tradicionales de merengue y vallenato.

2. Identificar los elementos comunes y divergentes en la ejecucion del acordedn, tambora,
caja, gliira y guacharaca.

3. Disefar una propuesta sonora que articule creativamente estos elementos en una obra para
el formato tradicional de acordedn, glira y percusion.

4. Aportar al repertorio de las composiciones que integren el merengue y el vallenato en su

formato tradicional.
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Justificacion

El estudio del merengue dominicano y el vallenato resulta pertinente porque ambos generos
representan expresiones musicales que, a pesar de haberse desarrollado en contextos distintos,
comparten un formato instrumental similar; la coincidencia del acorde6n, la percusion y la guira o
guacharaca no es un hecho aislado, sino el resultado de procesos histéricos que comprende
tradiciones africanas, indigenas y europeas. La llegada del acordedn a Latinoamérica durante el
siglo XIX marcé un punto de transformacion en estas musicas. Como sefiala Viloria (2017), los
vinculos comerciales entre Alemania y la regién facilitaron la importacion de acordeones, lo que
posibilitd su integracion en las practicas musicales del Caribe colombiano. De forma similar, en
Republica Dominicana se introdujo a través del comercio con Europa, llegando a consolidarse

como instrumento central del merengue (Telenord, 2020).

Esta coincidencia historica justifica la investigacion, pues permite reconocer codmo dos
paises latinoamericanos incorporaron un mismo instrumento en los formatos tradicionales del
merengue y vallenato, pero desarrollaron lenguajes interpretativos distintos debido al contexto

cultural donde crecieron.

Si bien hay estudios que abordan cada género por separado, no es tan comun encontrar
investigaciones que analicen de manera sistematica las posibilidades de articulacion entre el
merengue Yy el vallenato desde el punto de vista compositivo. En la mayoria de los casos, la
produccién académica se centra en la descripcion de procesos histdricos, sociales y estilisticos, sin

plantear un ejercicio de integracion creativa de estos formatos.

Por ejemplo, Tovio Guillén (2016) se enfoca en la interpretacion del acordeon diatdnico

dentro de la tradicién vallenata, mientras que autores como Maestre y Carolina (2020) describen
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aspectos formales del folclor vallenato. En el caso del merengue, Carreras (2020) resalta su

evolucion instrumental en Republica Dominicana.

Estos trabajos no ofrecen una propuesta que aborde las coincidencias instrumentales de
ambos géneros como punto de partida para una creacién musical. Este vacio convierte al presente

proyecto en un aporte novedoso tanto para la investigacion como para la practica artistica.

El trabajo también se justifica por su utilidad pedagdgica en las musicas populares del
Caribe, que suelen ocupar un espacio reducido frente a los repertorios académicos occidentales.
Este proyecto, al centrarse en dos géneros tradicionales, amplia los recursos para la ensefianza de
la musica popular desde un enfoque analitico y creativo. La propuesta no se limita a describir
caracteristicas técnicas, sino que integra un proceso de investigacion-creacion en el cual la obra

compuesta funcionara como evidencia practica de los resultados obtenidos.

De acuerdo con Lopez-Cano y San Cristobal (2014), la investigacion-creacion constituye
un medio valido para producir conocimiento en madsica, ya que combina analisis académico con
exploracion artistica. En este sentido, la obra final es un insumo pedagdgico que podra ser utilizado
en clases de arreglos, ensamble y préacticas instrumentales, generando nuevas metodologias de

ensefianza basadas en la integracion de musicas latinoamericanas y de nuestra region.

Asi, el proyecto no solo conserva la memoria musical de ambas tradiciones, sino que

también amplia sus horizontes creativos en un ejercicio que trasciende lo estrictamente académico.

La investigacion se proyecta ademas como un aporte institucional. En el marco de la
Universidad Pedagdgica Nacional, este trabajo fortalece la linea de investigacion en mdsicas
populares, generando un precedente para futuras iniciativas que busguen integrar tradicion e

innovacién en un mismo proceso académico.
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Finalmente, este proyecto se justifica en el proceso formativo del investigador. La
trayectoria personal en la percusion y el acorde6n otorga un caracter auto etnogréfico al estudio,

donde la experiencia individual se convierte en fuente y objeto de analisis.

Como sostiene Bénard (2019), la Auto etnografia permite reflexionar criticamente sobre
la préctica artistica y convertirla en conocimiento académico. En este caso, el transito del
investigador entre percusion y acordedn constituye un recurso valioso para comprender la
interaccion entre ambos instrumentos en los géneros estudiados, lo que enriquece tanto su

formacion técnica como interpretativa.

En conclusion, la justificacion de este trabajo se sustenta en cuatro razones principales:

1. Importancia cultural, al documentar y comparar formatos instrumentales representativos
del Caribe.

2. Pertinencia académica, aporta desde una perspectiva experiencial, alrededor de un
ejercicio compositivo que implica masicas del caribe en sus formatos mas tradicionales.

3. Utilidad pedagodgica, La composicion y su analisis generan recursos practicos que pueden
emplearse en procesos de ensefianza académica.

4. Aporte artistico y formativo, al generar una propuesta creativa que integra experiencia

personal e innovacion musical.

Estos elementos no solo demuestran la necesidad de la investigacidn, sino que también
consolidan las bases conceptuales para profundizar en los aspectos histéricos, instrumentales y

musicales que seran abordados en el marco tedrico.
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En esa direccion, es necesario situar el proyecto dentro de antecedentes que muestren
experiencias previas de acercamiento entre merengue y vallenato, asi como estudios centrados en
la técnica del acordedn. De esta manera, se establece un marco de referencia que permite
comprender los aportes existentes y ubicar la propuesta dentro de un didlogo con investigaciones

y practicas anteriores.
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Antecedentes

La masica es un arte universal que trasciende fronteras, especialmente en regiones tan
similares culturalmente como Latinoamérica, cada género, cada mdsica, narra minuciosamente
nuestra nostélgica historia, acompafada de ritmos que parecen camuflar el dolor por medio de
masica interpretada con tanta pasion y sabor. Por consiguiente, la hibridacién entre el merengue
dominicano y el vallenato representa un interesante punto de convergencia, marcado por

similitudes en los formatos instrumentales y la riqueza de sus tradiciones melédicas y ritmicas.

Un referente interesante lo presentan Wilfrido Vargas y Rafael Santos Diaz en el tema
versionado y original de Calixto Ochoa e interpretado por Cantautores reconocidos del género
vallenato como Diomedes Diaz; dicho proyecto uso elementos ritmicos principalmente del
merengue, en un ejercicio de aproximacion interesante para dar desarrollo a la idea de este

proyecto.

De esta manera, al comprender el impacto que obtuvo el género a lo largo del continente y
en general la identidad dominicana, resulta gratificante contextualizar histéricamente la
investigacion para asi integrar elementos caracteristicos en el otro género musical tal como lo es
el vallenato. En el mismo orden de ideas, esta investigacion proporciona una vision detallada del
formato tradicional del género y sus distintivas caracteristicas musicales. Esta informacion resulta
esencial para identificar elementos clave del merengue que se pueden incorporar y adaptar en la
composicion e hibridacién con el vallenato. Sobre esta conexion entre los géneros Quezada

comenta:

“Hoy no me cabe la menor duda de que el antecedente que tenemos en el merengue
dominicano del siglo XIX, es el mas proximo, y no solo a ese aire, sino a toda nuestra

musica, ya lo hemos comprobado con los instrumentos, los compases y los ritmos. Para
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nadie es un secreto que la misma trilogia del Vallenato (Tambora, Guiro y Acordeon)
existia en Republica Dominicana, mucho antes de que aqui la adoptaramos, por eso un
ortodoxo como Ciro Quiroz afirma: “los versos del merengue dominicano son cambiantes
y fijos y se alternan como en la tambora de la Costa Atlantica Colombiana. (Quezada, 2023,

p. 41)

No obstante, encontramos otra tesis que favorece esta afinidad musical, pero en el siguiente

caso nos sumergimos en el acorde6n con un anélisis desde la tradicion vallenata colombiana:

Tovio Guillen, O.D. (2016). "Ay hombe™: Propuesta para la interpretacion del vallenato en
acordeon diatonico Hohner de tres hileras (Trabajo de grado). Universidad Pedagogica Nacional.
La investigacion de este trabajo, se origind a partir de la necesidad de abordar la ejecucion del
acordeon diatonico Hohner de tres hileras en el contexto del vallenato, considerando las
particularidades técnicas y musicales del instrumento y del género. Asi pues, se destaca que los
musicos, especialmente nativos de la region caribe colombiana, se centran en el desarrollo auditivo
por imitacidn melddica y el dominio del fuelle, lo que puede generar dificultades en la interpretacion

correcta del vallenato en este tipo de acordedn.

Por consiguiente, el objetivo del trabajo fue analizar y proponer elementos técnicos para
resolver problemas auditivos que afectan la ejecucion adecuada del acordedn, sin menospreciar la
habilidad y experiencia de los musicos que han aprendido de manera tradicional. En el mismo
orden de ideas, se plantea una propuesta que combina la tradicion oral con herramientas
académicas, a fin de fortalecer el proceso de aprendizaje e incrementar las posibilidades

interpretativas del acordedn en el vallenato.
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De esta forma, el trabajo proporciona de manera detallada las técnicas interpretativas del
instrumento y proporciona un analisis de los desafios relacionados con la ejecucién melddica y

armonica. Destacando asi, la importancia del dominio del fuelle, la digitacion y afinacion.

Por lo tanto, la principal contribucion de este trabajo radica en la capacidad de identificar
y analizar las dificultades técnicas que pueden surgir en el instante creativo. De la misma manera,
al comprender las complejidades interpretativas del vallenato, se pueden anticipar y abordar de

manera efectiva los obstaculos técnicos que podrian surgir durante el proceso de hibridacién.

En consecuencia, es posible usar esta valiosa informacion para adaptar y combinar
elementos autoctonos a fin de centrarlos en la composicion final. Comprendiendo cada contexto
y evolucion para crear una correcta hibridacion, auténtica y coherente entre ambos géneros tan

distantes geograficamente, pero unidos como una sola nocién latinoamericana
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5. MARCO TEORICO

Origen del Vallenato

En los origenes del vallenato se destaca “el papel de la hacienda, el ganado y el contrabando
en el surgimiento de los cantos de vaqueria, una de las fuentes mas importantes de la musica
costefia, con o sin acordedn” Los investigadores arriba citados ofrecen una explicacion historica y
sociologica sobre el origen del vallenato, muy diferente de las afirmaciones de Escalona: “Cuando
comencé a hacer canciones no habia compositores vallenatos, sino acordeoneros. El acordeonero
era un tipo analfabeta, el ordefiador, el mozo de la finca. Y yo irrumpi en ese mundo...” (Castillo,
2010, p. 145). Escalona transformo el concepto de la misica vallenata, a partir de composiciones
mejor estructuradas que empezaron a ser escuchadas por un publico urbano mas preparado y
exigente. A partir de sus composiciones se fue creando una ‘“denominacién de origen” con un
universo propio de personajes y lugares de su comarca que son identificados por sus seguidores
en Colombia y otros paises En muchas de sus composiciones Escalona reivindicaba el contrabando
como una practica comun en la provincia de Padilla: por La Guajira sacaban café y ganado para
Venezuela y las Antillas Holandesas (Aruba y Curazao) e introducian productos de alta demanda
local como whisky, cigarrillos e incluso armas de fuego. Las composiciones mas famosas de
Escalona sobre el contrabando y las duras jornadas del “macho contrabandista” fueron las

siguientes: Paraguachdn, EI Chevrolito y EI Almirante Padilla. (Viloria, 2017)
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llustracion 1. El origen del vallenato

Tomado de: (EIPoligrafo.co, 2025)

Si bien las primeras grabaciones suelen ser debatidas Wade comparte la que para él fue una

de las mas importantes:

El primer registro de una grabacion de la musica del Magdalena fue en 1943, cuando el
guitarrista cienaguero Guillermo Buitrago grabo para Discos Fuentes de Cartagena las
canciones Las mujeres a mi no me quieren y Compae Heliodoro. Al afio siguiente, Abel
Antonio Villa grab6 con acordedn, caja y guacharaca, ademas del acompafiamiento en la
guitarra por parte de Buitrago. Estas grabaciones rudimentarias hechas entre 1943 y 1945
fueron el inicié de la industria discografica colombiana, con Discos Fuentes de Cartagena

y Discos Tropical de Barranquilla (Wade & Gonzalez, 2002, p. 124)
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Origen del Merengue

El merengue es un género que en la actualidad estd ampliamente difundido por todos los
paises de centro América y tiene un amplia presencia en latino América, Es dificil precisar una
fecha concreta para el surgimiento del merengue dominicano, del mismo modo es complicado
mencionar el como se fue transformando a través del tiempo, sin embargo, en este apartado se
daran a conocer las diferentes hipdtesis que han construido diversos historiadores y folcloristas
que han buscado resolver el origen de este género. Asi mismo, se dilucidaran algunos factores
sociales, politicos y culturales que han tenido trasfondo en el desarrollo del merengue dominicano.

(Daza Caceres, 2022)

Sobre el nombre:

El nombre perico ripiao se le da a ese conjunto por un cabaret, un prostibulo que habia
frente al matadero viejo de Santiago y ahi amenizaba las fiestas un conjunto de esos. Esas
mujeres — que lamentablemente, por la necesidad tenian que vender su cuerpo a cambio de
dinero— decian, cuando los hombres terminaban de complacer se sexualmente: ‘ripié ese
perico’, ‘déjame ripiar este perico’; o bien cuando llegaban, ‘ahi viene uno, déjame ripiar
este perico...” El ‘perico’ que esas prostitutas ‘ripiaban’ era el cliente de turno. Entonces
esa voz comenzd a propagarse. Como ahi, en ese lugar, siempre tocaba un conjuntico tipico
con guira, tambora y acordedn, ese nombre paso al argot popular: ‘vamos pa’lla, p’al perico

ripiao. (Pérez de Cuello, 2007, p. 301)
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lustracion 2. Formato de perico ripiao.

Tomado de: (diccionario.funglo, 2023)

Ademas, Segun Flérida de Nolasco se le dio el nombre por el caracter ligero y frivolo del
baile, como derivado del dulce de azucar y clara de huevo conocido con el mismo nombre, o por
sus ritmos cortos y precisos que sugieren el batir de claras de huevos. Sin embargo, algunos otros
historiadores y folcloristas como lo es Fradique Lizardo sostiene que este nombre “Merengue” no
se le puede atribuir al dulce, pues en Republica Dominicana se le conoce con el nombre de

“suspiro”. (Daza Céceres, 2022)

Formato Tradicional del Merengue Dominicano y el Vallenato
El formato tradicional de ambos géneros no solo define la identidad cultural de sus regiones;
en realidad, demuestran una conexion ain mas profunda, son el resultado de una serie de eventos

histdricos que dieron a luz dos formatos instrumentales sorprendentemente similares, dos hermanos
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gemelos destinados a crecer en dos contextos culturales distintos, una realidad que alteraria su

evolucién. (Pérez de Cuello, 2007)

El formato instrumental que surgié para ambos géneros es una coincidencia historica
producto de la colonizacion, donde se encuentran tres instrumentos que darian los primeros pasos

en la ejecucion del merengue y vallenato.

Elacordedn originario de Austria, llego como migrante. .. 0 quizas fugitivo... 0 casualmente
un aventurero en busca de nuevas tierras donde impregnar con su nostélgico sonido, llegé en un
barco cargado de mercancia europea quien descargaria en uno de los puertos de las costas

Latinoamericanas. (Viloria, 2017)

llustracion 3. Acordedn Diatonico Hohner

Tomado de: (Hohner.de, 2025)

De acuerdo con (Telenord, 2020) el acordedn lleg6 a Latinoamérica a través del intercambio
comercial. Republica Dominicana exportaba cacao y café a Alemania. Al darse cuenta de que el
dinero recibido por estos productos no era utilizado, ya que los dominicanos no contaban con
bienes en los cuales gastarlo, los alemanes comenzaron a realizar trueques. Asi, intercambiaron
materias primas y alimentos por productos modernos alemanes. Esta dindmica comercial facilito

la llegada de acordeones, que rapidamente se integraron a la musica de los paises e islas del caribe,
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en varios géneros de la region. Algo similar que pasaria en la misma linea del tiempo con el

Vallenato.

De acuerdo con (Viloria, 2017) varios de los acordeones que llegaron a Colombia se
importaban desde Alemania, gracias a los lazos comerciales establecidos con los puertos alemanes
desde mediados del siglo XIX. Este comercio facilitd la integracion del acordeon en los géneros

musicales del Caribe colombiano, como el vallenato.

Barcos europeos zarpaban constantemente en la Guajira, aunque en Colombia este hecho
se cuenta de una forma fantastica o mitica pues se dice que un dia un barco se hundio y en medio de
sus retazos, llego flotando a las costas colombianas un trozo del barco acompafiado de un individuo
que daria vida a toda una historia. Asi, un dia llego un instrumento que revolucionaria dos géneros
antes interpretados con guitarra y percusion, un instrumento con un sonido contagioso, un sonido
nostalgico y por ello muy llamativo, porque cuando alguien llora todo el mundo acude a mirar que
ocurrid, aunque a veces este llanto pueda ser de felicidad. He alli el acordedn. (Sanchez & Angulo,

2020)

La tambora y la caja, fueron adaptados por las poblaciones negras en América, quienes
reconstruyeron un "verdadero arsenal” de instrumentos membranofonos. Segun Social Hizo
(2023), estos instrumentos, como el bombo y la caja vallenata, no solo reflejan los ritmos musicales
de su cultura, sino también los golpes que simbolizan la resistencia cultural de los esclavos

africanos traidos al continente.
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llustracion 4. Tambora Dominicana

Tomado de: (Contrera, 2025)

Herederos de las raices africanas, hijos de los tambores utilizados diariamente por los
esclavos después de largas jornadas de trabajo, uno de los pocos medios de revivir su cultura, con
un sonido contundente como si reflejaran los golpes de su cruel esclavitud, pero siempre

demostrando la fuerza con la que ain soportan su vida. (Wade & Gonzalez, 2002)

lustracion 5.Caja Vallenata

Tomado de: (Diccionario colombiano, 2025, p. 1)
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Por otro lado, la giiira y la guacharaca son instrumentos que dejaron las culturas indigenas
latinoamericanas. La guacharaca, comin en el vallenato, y la guira, esencial en el merengue, son
idi6fonos utilizados para marcar el ritmo en las celebraciones. Como sefiala (SocialHizo, 2023),
estos instrumentos aportan un sonido brillante que conecta la melodia con el baile y representan la

alegria de las comunidades indigenas. (Barros Mattos, 2024)

lustracion 6. Guira

Tomado de: (AA DORE MUSICAL, 2021, p. 1)

Asi, no fue un golpe de suerte ni pura casualidad, fue el resultado de muchos procesos
historicos y la transversalidad de tres culturas unidas en dos puntos especificos del mapa;
Colombia y Republica Dominicana. Dos lugares donde se conectaron tres culturas, tres

instrumentos en un Unico formato instrumental.

Lenguaje Musical del Merengue y el Vallenato
Aunque ambos géneros comparten las mismas raices, crecieron en dos contextos culturales

distintos, un evento que cambio6 su forma de expresion manteniendo la esencia instrumental. Estos
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elementos, adoptados de sus respectivas tradiciones permiten que cada estilo mantenga su

autenticidad cultural mientras dialogan entre si.

En el merengue, el lenguaje musical se caracteriza por una ejecucion ritmica. El acordedn
realiza melodias virtuosas con un estilo percutido, ataca los botones de manera contundente, tal
como si fuera un tambor y cada nota se interpreta muy corta lo que brinda una sonoridad més ligada

a la percusion y facilita el virtuosismo melédico.(Daza Céaceres, 2022; Quezada, 2023)

A continuacidn, se presenta un ejemplo de la transcripcion melédica del acordedn en la

cancion “El Cepillo” del autor Fulanito:

llustracion 7. “El Cepillo” del autor Fulanito

CePILLA T
MOTIVO PRINCIPAL
’ ==

e T S

Tomado de: Transcripcion propia de la obra original de Fulanito.

La tambora, es el corazon del formato tipico del merengue, su funcién principal es marcar
los patrones ritmicos que definen el caracter y estilo de que se va a interpretar. Cominmente, en el
perico ripiao 0 merengue tipico se interpretan dos estilos: Tradicional (en primera o segunda) y

Merengue a lo maco.

El merengue tradicional, es el primero de todos los estilos y consta de dos partes:

Tradicional en primera, es el patron anunciado por la tambora y se ejecuta generalmente en

la introduccion del merengue, se interpreta de manera mas tranquila con el objetivo de acompafiar
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el inicio del tema y prever el cambio animado y bailable del tema. A continuacion, un ejemplo

transcrito de como se ejecuta la tambora en el Merengue tradicional en primera.

llustracion 8. Merengue tradicional en Tambora Dominicana

TRADICIONAL EN IRA
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Tomado de: Elaboracion propia (2025).

Tradicional en segunda, es el patron anunciado por la tambora y se ejecuta en el desarrollo
del tema, aqui la tambora afiade méas golpes de manera que enriquece y rellena la base ritmica de la
cancién. A continuacion, un ejemplo transcrito de cdmo se ejecuta la tambora en el Merengue

tradicional en segunda. (Garcia Martinez, 2021)

[lustracion 9. Merengue tradicional en Tambora Dominicana.

TRADICIONAL EN 2DA 0 DERECHO

By KXo KX o W
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Tomado de: Elaboracion propia (2025).
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A lo Maco, este patron es mas moderno y naci6 con la llegada del grupo “Los Hermanos
Rosario” a pesar de que tradicionalmente el perico ripiao no se interpreta con este estilo de
merengue, en este proyecto se utilizara de manera muy sutil en secciones donde la misma
hibridacion de ambos géneros lo requiera, puesto que tiene la particularidad de afincar el ritmo en
las secciones de mambo. Este ritmo se interpreta en la tambora y a continuacion se ejemplifica en

partitura su principal célula ritmica.

[lustracion 10. Merengue Maco en Tambora Dominicana

A L0 MACO

TAMBORA 554 —2 1 i K | <2 X X X I
4 = Ll e
Tomado de: Elaboracion propia (2025).
La Glira

Es el instrumento que le da el brillo al conjunto tipico y se encarga principalmente de
adornar el ritmo con repiques, su interpretacion en el formato tradicional consta de tres estilos que

generalmente interpreta, marcha que puede variar entre caballo o cacha, tradicional y majao.

Marcha: Este patron ritmico se realiza durante el desarrollo del tema y puede interpretarse
de dos formas depende el estilo del giirero o la sonoridad que se le quiera dar al tema. La marcha a
caballo, consta de tres golpes que sucesivamente dan una continuidad al ritmo y amarra mas la

seccion ritmica mientras que el Cacha consta solo de dos golpes y brinda una sensacion mas inestable,
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pero brinda otro color a la marcha y permite una variacion timbrica en ella. A continuacion, dos

ejemplos de las dos formas de interpretar la marcha en el merengue.

[lustracion 11. Merengue a caballo en Glira

MARCHA A CABALLO

I e e o S

Tomado de: Elaboracion propia (2025).

[lustracion 12. Merengue marcha Cacha en Tambora Dominicana.

CACHA

>l >l >I >.

GURA

Tomado de: Elaboracion propia (2025).

Tradicional en Gluira: Este patron generalmente acompafia la tambora cuando esta hace
tradicional en segunda, proporciona una sonoridad mas arraigada al merengue tipico y se realiza
generalmente en la introduccion de los temas o en los intermedios cuando se busca una estabilidad

general en los 3 instrumentos.
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llustracion 13. Merengue tradicional en Gira.

TRADICIONAL
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v =JALAO DE GUIRA HACIA ARRIBA

Tomado de: Elaboracion propia (2025).

Asicomo el merengue a lo maco, en la gliiratambién existe una variacion que afinca el ritmo,
a este patron se le da el nombre de merengue Majao, donde se acentua el pulso con caracter y golpe
seco, lo que permite dar otro color y una sonoridad mas sélida dentro de los mambos que realiza el

acordeon.

llustracion 14. Chacuchéa o seccion de improvisacion en Guacharaca y Caja.

MAJAO

aghe . o Ty

Tomado de: Elaboracion propia (2025).

Por otro lado, el vallenato contiene un lenguaje musical méas nostalgico, con una estructura
que varia entre la melancolica alegria. El acordeon en el vallenato es el narrador, lleva la melodia
principal, adorna y acompafia en respuesta a la voz frases largas y gira en torno a la nostalgia y el

sentimiento poético.
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La caja y la guacharaca proporcionan una base ritmica contundente, siempre apoyan los
acentos y dindmicas del acordedn. Actian como soporte que apoya los cortes y dan al vallenato
una sonoridad firmeza dentro de su melancolia, es sensible pero fuerte. He alli el contraste entre

la elegancia del Estilo Europeo y la fuerza africana.

Ambos géneros, utilizan el acordeén como el alma melddica de su lenguaje musical. Este
instrumento, con su capacidad para generar emocion a través de sus cambios de intensidad y
articulacion, ha sido clave en definir la identidad de ambos estilos. En el merengue, el acorde6n
juega un papel méas explosivo y ritmico, mientras que, en el vallenato, se convierte en el camino
para la expresion lirica y melancolica. A continuacion, se presenta otro ejemplo de la cancion La
Gota Fria del autor Emiliano Zuleta, donde se aprecia la ejecucion del motivo principal del tema

transcrito en partitura.

llustracion 15. Fragmento Musical, obra La Gota Fria.

LA Gota FriA EMILIANO ZULETA

MoTivo PRINCIPAL
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Tomado de: Elaboracion propia (2025).

Estamelodiatipica de latradicion vallenata, consta de una interpretacion mas nostalgica, esta
se acompafa de caja y guacharaca quienes brindan una autenticidad parrandera al género, lo que

destaca la principal caracteristica sonora y estilistica del vallenato. Un género que se toca con el
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corazdn, que brinda un sentido roméantico a través de las letras e interpretacion, pero mantiene la

esencia latina con mucho ritmo y sabor.

La caja y la guacharaca dentro del paseo vallenato, actiian como la maquinaria de un reloj,
mantienen una constante marcha que afinca y amarra los tres instrumentos en uno solo, funcionan
muy en paralelo como una sola maquinaria, pues realizan los repiques y adornos en conjunto y

vuelven a la marcha al mismo tiempo. (Bermudez, 2004)

Ilustracion 16. Paseo Vallenato en Guacharaca y Caja.

won f L= 2L L L0 =L H_ o]
4

Tomado de: Elaboracion propia (2025).

El paseo vallenato fue el segundo ritmo después del sony con el paso del tiempo, se consolido
como el ritmo vallenato mas difundido y comercialmente exitoso. Este sera una de las principales

células ritmicas que aportara en el proceso creativo de hibridacion. (Arboleda, s. f.)

En el aire del paseo se encuentra una seccion que los conocedores llaman chacucha,
improvisacion o 1,2,3. En el vallenato, esta permite afincar la percusion para dar paso a las
improvisaciones de acordeon, algo muy similar al ritmo pakipa que encontramos en el merengue
el cual da paso a la seccion de mambos del acordedn. A continuacién, un ejemplo transcrito de

cémo funcionan la guacharaca y la caja en esta seccion.
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llustracion 17. Chacuch o seccion de improvisacion en Guacharaca y Caja.

GUACHARACA
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Tomado de: Elaboracion propia (2025).

[lustracion. Ritmo de Guaracha en Caja Vallenata.

GUARACHA

CAJA VALLENATA % u . u IEL-F u r tr—ﬂ

Tomado de: Elaboracion propia (2025).

El ritmo de guaracha en la caja vallenata comienza con una figura sincopada que rompe
el acento inicial y se organiza en un patron marcado que alterna golpes abiertos y tapados. Esta
forma de ejecucion genera un pulso constante y aporta solidez a la base ritmica del

acompafiamiento.

Se emplea principalmente en los paseos rapidos, donde el impulso de marcha le da fuerza
y estabilidad al pulso. Aunque inicia con sincopa, los acentos posteriores caen directo sobre el
tiempo, lo que permite que en pasajes veloces la interpretacion se mantenga centrada y no se caiga

el tempo.
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El marco tedrico presenta los instrumentos, el formato tradicional y el lenguaje musical
que caracterizan al merengue dominicano y al vallenato. A traves de la revision de estos aspectos
se identifican los elementos que definen la funcién de cada instrumento dentro del conjunto, asi
como las particularidades interpretativas que diferencian ambos estilos. Este analisis permite
establecer un punto de partida para comprender como se relacionan entre si y qué aspectos resultan

relevantes para el enfoque del proyecto.

Con estos fundamentos, se da paso al marco metodoldgico, donde se definen las estrategias
de recoleccion de informacién y el andlisis comparativo entre ambos géneros. Este apartado
también integrara la perspectiva auto etnogréfica, a partir de la experiencia del investigador como
intérprete, lo que permitira contrastar la informacion obtenida en las fuentes con la practica musical
directa. De este modo, la investigacion no solo cuenta con un sustento tedrico y analitico, sino

también con una dimension vivencial que fortalece el proceso creativo y la propuesta final.
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2. MARCO METODOLOGICO
Enfoque
La investigacion cualitativa asume una realidad subjetiva, dindmica y compuesta por
multiplicidad de contextos. El enfoque cualitativo de investigacion privilegia es el anélisis
profundo y reflexivo de los significados subjetivos e intersubjetivos que forman parte de las

realidades estudiadas. (Amador, 2015, p. 10)

El enfoque cualitativo de investigacién también se caracteriza explorar los significados y
experiencias desde la perspectiva varios individuos buscando comprender una misma realidad.
Este tipo de investigacion utiliza varios métodos cualitativos para recolectar y analizar datos como
palabras, imagenes y comportamientos, con el fin de obtener una comprension profunda y

contextualizada de los fendmenos estudiados.

Este enfoque brinda la posibilidad de responder preguntas que buscan entender el "por que™
y el "cdmo" de las conductas, experiencias e interacciones humanas, en lugar de centrarse
Unicamente en el "qué™ o "cuantos”, que son mas caracteristicos de los enfoques cuantitativos. Su
objetivo principal es lograr una comprension detallada de las perspectivas, emociones y creencias

de las personas frente a situaciones, problemas o fendémenos especificos.

Tipo: Investigacién Creacion

Este enfoque, combina la investigacién académica con la préactica creativa y se distingue
por su capacidad para generar conocimiento a través de la practica artistica. Segn Lépez Cano, la
investigacion creacion no solo implica la produccidn de obras artisticas, sino que estas mismas

obras son el medio por el cual se exploran, descubren y comunican nuevas ideas y teorias.
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Disefio
El disefio escogido para esta investigacion es el auto etnogréafico, ya que el producto
principal es la realizacién de la composicidn, este es un proceso personal y que tiene en cuenta la

experiencia y gustos del investigador, también la reflexion y conclusiones se hacen desde una

perspectiva muy personal, sobre el diario de campo:

Sin embargo, una parte importante de este trabajo se centra no en un individuo, comunidad
0 préctica de la cual queremos aprender algo, sino en lo realizado, planificado, observado
y sentido por el propio investigador. Este se convierte en informante o sujeto investigado
sin abandonar su lugar de conductor de la propia investigacion. Nos internamos en el campo
de la Auto etnografia, una serie de recursos metodoldgicos, estrategias de investigacion y
formas de discurso académico que se practican en la antropologia y ciencias sociales desde
hace tiempo y que cada vez se emplean mas en el &mbito de la investigacion artistica con
diferentes matices y adaptaciones. Su proliferacion en la actividad que nos ocupa, obliga a

que nos detengamos en ella. (Lépez-Cano & San Cristobal, 2014, p. 138)

Debido a que la presente investigacion se basa en la realizacion del producto creativo: una
propuesta sonora que articule creativamente estos elementos en una obra para el formato tradicional

de acordeon, glira y percusion.

Este proceso esta intimamente relacionada con la autobiografia del investigador, como se
explic6 ampliamente en la justificacion de este proyecto debido a su formacion como musico, es
importante también mencionar que la creacion de la propuesta es un ejercicio muy personal, algo
que se puede relacionar al denominado “Laboratorio sonoro” termino usado por Lopez Cano Y

San Cristobal: este se describe como un espacio donde la exploracién va de la mano con la
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realizacion del proyecto investigativo, rompiendo la linea tipica de la hipétesis y realizacion, en
este caso el la Auto etnografia permite retroalimentar varias instancias del proceso investigativo

como la delimitacion o el planteamiento a partir de la realizacion de la propuesta creativa.

Otro aspecto importante del disefio auto etnografico son las denominadas funciones,
herramientas de este disefio que permiten el desarrollo del proyecto con diversos alcances,

descriptivo, analitico etc.

Para este proyecto la Auto etnografia toma la funcién de “critica” esta se describe como
“La Auto etnografia es analitica cuando reflexiona sobre las acciones realizadas. Su cometido ya
no es sélo registrar, sino conocer a fondo la actividad registrada, obtener ideas, reflexionar, y crear

conocimiento a partir de ellas” (Lopez-Cano & San Cristobal, 2014, p. 146)

Herramientas de recoleccion de datos

Las herramientas de recoleccion de datos se entienden como los mecanismos mediante los
cuales se obtiene informacion que permita desarrollar el proyecto de grado, esto por medio de una
comparacion y triangulacion de datos, asi y por medio de lo establecido en el planteamiento
investigativo se desarrolla el proyecto como tal. Al respecto Lopez Cano y Ursula San Cristobal

comentan:

Las tareas y herramientas de investigacion estan destinadas a obtener informacion y datos,
pero también producen reflexiones y pensamiento. Cada Herramienta de investigacion se
inserta en una o varias metodologias reconocidas, homologadas o desarrolladas ex profeso
para un proyecto. No existe una lista especifica de herramientas de recoleccion de datos o

metodologias propias o0 exclusivas para la investigacion artistica en masica. Cada proyecto
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tiene que elegir las estrategias, técnicas o rutas metodoldgicas mas convenientes para

responder a sus preguntas de investigacion. (L6pez-Cano & San Cristébal, 2014, p. 84)

A continuacién, se muestran las herramientas de recoleccién de datos usadas en esta
investigacion, estas son la revision documental, la entrevista y el diario de campo usado para

recopilar datos de la realizacion de la composicidn.

Diario de Campo

Una de las herramientas mas usadas para recabar datos en un proyecto especificamente en
el area de las artes es el diario de campo, debido al caracter auto etnogréafico y de experimentacion
de la presente investigacion el registrar de manera metddica la creacion de la composicion resulta
beneficiosa debido a que brinda informacion que sea Util a la hora de hacer un proceso de
caracterizacion y descripcion de esta y el proceso investigativo en si. Acerca de las ventajas del

diario de campo como herramienta de recoleccion de datos Lopez cano y san Cristobal comentan:

El registro se realiza por medio de estrategias auto etnograficas como el registro por
intervalo cronoldgico o de inventario, el registro de accion y el registrodeocurrencia.81
Recordemos que, como vimos en los métodos cualitativos, para el registro es indispensable
el cuaderno de campo que incluye las notas, el diario, los registros y las reflexiones
recogidas en el campo de nuestra practica artistica. (L6pez-Cano & San Cristobal, 2014, p.

169)

Anélisis entrevista
El analisis del marco tedrico junto con la informacién obtenida en las entrevistas permitio
identificar elementos clave que definen la esencia del merengue dominicano y el vallenato en sus

formatos tradicionales. Estos hallazgos evidencian tanto los puntos de convergencia como las
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particularidades de cada género, lo que ofrece una base sélida para articularlos en un ejercicio
creativo. Las siguientes conclusiones sintetizan los aspectos mas relevantes del estudio y orientan

las posibilidades de hibridacion musical entre ambos estilos.

Al mismo tiempo, muestra al merengue y el vallenato como referentes Utiles en la
construccion de nuevas metodologias de ensefianza, que permiten trabajar conceptos de ritmo,
improvisacién, ensamble y narracién melddica desde una perspectiva creativa. De esta manera, el
proyecto no solo aporta al campo de la composicion y la creacion musical, sino que también abre

rutas pedagdgicas y artisticas que fortalecen espacios académicos y creativos.

Ruta Metodologica

¢ Como se recopilo la informacion y cuéles fueron sus parametros de seleccion?

Como se menciond anteriormente, la triangulacion de datos es indispensable para
corroborar ideas o hipotesis planteadas en esta investigacion, asi como otras que se descubren en
su propio desarrollo. A continuacion se muestra cdémo el investigador recopild la informacion y

los parametros de seleccion de las herramientas de recoleccion de datos:

Entrevistas

Las entrevistas son una herramienta muy til, ya que le permitieron al investigador recabar
informacion sobre los elementos musicales mas importantes de ambos géneros que se pretendian
fusionar en la composicion de “Acordeones y Tambores”. Dicha informacion resulté de gran

utilidad para dar contexto sobre los aires seleccionados.

Revision documental
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Como en todo proceso de investigacion, la revision de la bibliografia existente resulté de
gran ayuda, especificamente para recabar datos sobre los géneros musicales, su historia y
narrativas, asi como realizar una extraccion y descripcion detallada de los elementos musicales

(ritmo, armonia y melodia) més importantes del merengue ripiao y vallenato.

Diario de campo

Debido al disefio elegido que es la Auto etnografia, era indispensable contar con una
herramienta que pudiera organizar la informacién para su posterior andlisis. En este caso, el diario
de campo permite al investigador llevar una linea de tiempo clara de la creacion de la composicion,
asi como preservar la informacion del proceso en sus varios estados de creacion y compararla, por
ejemplo, con lo obtenido en la entrevista. De esta manera, se obtienen datos del proceso y se puede

realizar un analisis mas completo en la descripcion de resultados.

A continuacion, se muestra el formato usado para llevar el diario de campo. Debido a su
larga extension, aqui solo se muestra una parte que ejemplifica la descripcion desde el disefio auto
etnogréafico de actividades, entrevistas e ideas, asi como las reflexiones y evolucion del proceso
creativo, detallando sesion tras sesion. El diario completo se puede consultar en los anexos de esta

investigacion:



Anélisis de diario de campo

Tabla 1. Fragmento del diario de campo
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SESION N°

TIPO

TEMA

NOTAS

15/08/2025

Indirecta:

Practica personal

Planteamiento Inicial

Inicio esta etapa practica del proyecto,
reflexiono ¢cOmo puedo hacer para poner
todo ello en préctica? Y sobre todo ¢por
donde debo empezar?!

16/08/2025

Indirecta:

Préctica personal

Primeras Exploraciones

Ritmicas

Antes de iniciar, tengo varios conflictos
internos, uno de ellos ¢como puedo hacer que
la percusion de los dos géneros no choque?
Por el contrario, se integre en una nueva
sonoridad ritmica en el momento de
componer.

Para ello he decidido grabar audios con el
celular, de los distintos patrones ritmicos,
después los reproduzco y toco encima de
ellos. De esta manera, logro captar cuales se
ajustan mas y suenan mas coherentes dentro
de la hibridacion ritmica.

17/08/2025

Indirecta:

Préactica personal

Seleccion de
Entrevistados

Posibles

Hoy me encuentro en reflexion. Me inquieta
elegir correctamente las personas que debo
entrevistar.

Pienso en los musicos que me podrian
aportar a la investigacion.

Abro un blog de Notas y escribo los posibles
entrevistados; ellos son:

e Danilo Leal (Glirero en Rikarena)

¢ Nicolas Coronado (Acordeonista de
Vallenato y Merengue)

e Fabian Jiménez (Acordeonista
Vallenato)
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e Alex Contreras (Guirero de Vicente
Garcia)

e Alvaro Lozano Taffur
(Percusionista)

e Santiago Cely (Interprete del
Acordedn de Botones en todas sus
expresiones)

Me tardd un buen tiempo elegir las personas
que considero que tienen amplia experiencia
y conocimiento en cada género y que
posiblemente me acepten la entrevista.

19/08/2025

Indirecta:

Practica personal

Estudio del Acordeén

Escucho en la plataforma YouTube temas de
Agapito Pascual intérprete de Perico Ripiao
y tambien Alejo Duran interprete de
Vallenato. En ambos, me centro en captar la
interpretacion del acordeon ¢Qué los
Diferencia?

Acabo de sacar mi acordedn y estoy imitando
algunos mambos del merengue y otras frases
que también me llaman la atencion de los
temas de Alejo Duran.

El Merengue Perico Ripiao, se nota muy
arpegiado en los mambos, el vallenato se
escucha mas cadencioso.

20/08/2025

Indirecta:

Préactica personal

Contacto con MUsicos

Estoy contactando a algunos de los posibles
entrevistados, lo mas extrafio es cdmo
preguntarles ¢como pedirles el favor sin que
suene molesto o atrevido?

He tenido que explicar que estoy realizando
mi proyecto de grado y contextualizarlos
antes de preguntarles por la entrevista.
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21/08/2025

Indirecta:

Practica personal

Revisién Audiovisual

Me encuentro observando musicos en las
playas de republica dominicana tocando
perico ripiao con Acordeon, giira y tambora
dominicana, viajé hasta alla, a través de
YouTube.

Hay videos muy naturales que se ven
grabados con un celular y se aprecia mucho
la forma tradicional y tipica del merengue
dominicano.

Es interesante la ejecucion de la giira, la
manera en que sujetan el trinche es muy
rustica casi anti técnica (desde mi
perspectiva) Aunque esto lo hace aln mas
tipico y tradicional de una region.

22/08/2025

Indirecta:

Practica personal

Primera Entrevista

Fabian Jiménez aparte de ser un gran
acordeonista, es un gran amigo. Me acepto la
entrevista sin dudar.

Aprendi bastante, él es acordeonista por
tradicion familiar del Magdalena. Su
interpretacion es muy arraigada a sus
antepasados.

23/08/2025

Indirecta:

Préctica personal

Reformulacion de
Preguntas

Al entrevistar el primer interprete, me
percaté que las preguntas deben ser menos
técnicas y mas directas. Debido a que el
anterior entrevistado se enredaba un poco o
terminaba refiriendose a otro aspecto
totalmente distinto.

25/08/2025

Indirecta:

Préactica personal

Primer Boceto
Compositivo

Me encuentro haciendo pruebas con mi
acordeOn y un programa de grabacién que se
Ilama Reaper.

Grabé un mambo como entrada en la
tonalidad de Fm.
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Ya lo terminé, sinceramente no me gusto.
Ademas, que es una tonalidad un poco oscura
desde mi perspectiva.

He tardado mucho tiempo grabando y el
resultado final no me gusto.

Pienso que es mejor sentarme otro dia a
componer de ceros otra vez y desde Finale.

Uno de los instrumentos que siento un poco
aislado de mi interpretacién es la caja

26/08/2025 Indirecta: Estudio de la Caja
Vallenata vallenata.
Practica personal .
Son contadas las ocasiones en las que he
tenido que interpretarla.
Me encuentro practicando los ritmos con una
de las cajas vallenatas de la Universidad
Pedagogica Nacional.
27/08/2025 Indirecta: Segunda Entrevista Juan Nicolas Coronado me aceptd la
Préctica personal entrevista, ya tengo las preguntas listas y
reformuladas.
Es un gran intérprete del acordedn vallenato
y también se desempefia como pianista de
merengue.
Me cuestiono
28/08/2025 Indirecta: Reflexion Estética

Préactica personal

¢Esta hibridacion debe ser una sintesis total
0 un didlogo?

AUn no encuentro la respuesta.

A partir de los recursos que me han brindado
las dos entrevistas

Los ejercicios auditivos, visuales y musicales
que he realizado.
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Debo componer teniendo en cuenta todos
estos aspectos.

Estoy probando varios circulos arménicos
con mi acordeon. Una ventaja es que mi

29/08/2025 Indirecta: Primeros Bocetos , e .
_ Arménicos acordedn es cromatico, esto me permite
Practica personal explorar en todas las tonalidades.
Unas mas brillantes otras mas oscuras desde
mi perspectiva.
He estado transportando un mismo mambo
en distintas tonalidades, la que mas me ha
gustado como suena es F mayor.
Voy a utilizar esta tonalidad, se ajusta
bastante a varias ideas que tengo en mente.
1/09/2025 Indirecta: Ejercicio Compositivo

Préctica personal

Hace unos dias, me he sentado a explorar con
la caja vallenata, la tambora y la guira.

El viernes pasado logré varias ideas con el
acordebn que quiero plasmar a la
composicion.

Estoy en el programa Finale. Estoy
escribiendo en F mayor.

Ya logré un mambo para el inicio del tema,
me ha gustado mucho. Quedo finalmente en
Dm (su relativa).

Ya estan los primeros 16 compases de la
composicion.

Lo que hice fue transcribir el mambo que
habia creado con mi acorde6n y a partir de
este  motivo principal fui realizando
variaciones.

Me ha gustado mucho.
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2/09/2025

Indirecta:

Practica personal

Ejercicio  Compositivo
(Escritura Percusion)

Me emociona estar componiendo, es algo
que me gusta mucho.

Desde mi experiencia con ambos
instrumentos (acordedn y percusion) y los
recursos que he obtenido a través de las
entrevistas.

Me encuentro escribiendo a detalle la
percusion. Ayer escribi una base muy simple,
solo que acompafara lo que hacen los
acordeones.

Hoy estoy escribiendo a detalle la percusion.
He combinado tres ritmos distintos, me gusta
mucho como suena.

La guira hace chacucha, Ila tambora
merengue a lo Maco y la caja vallenata hace
paseo (combinacion 1)

Tres ritmos distintos y esta combinacion en
particular me gustan mucho la sonoridad que
brinda.

He escrito también unos cortes en los
cambios de seccidn.

A los ocho compases, cambié la percusion.
Otra combinacibn que me gusta como
refuerza la idea melddica.

Esta es, Majao en la Gilira, Maco en la
Tambora y Guaracha en la Caja Vallenata
(combinacion 2)

Me gusta mucho como va quedando escrita
la percusion.

3/09/2025

Indirecta:

Practica personal

Ejercicio  Compositivo
(Desarrollo Melodia)

Ya cuento con 16 compases, un mambo de
inicio a dos acordeones que repite la idea
melddica pero una vez con interpretacion
vallenata y otra merenguera.
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Para continuar la idea melddica estoy
escribiendo un pase vallenato que se ajusta a
la armonia del mambo anterior.

Esto permite continuar la idea melddica.

4/09/2025

Indirecta:

Practica personal

Ejercicio  Compositivo
(Desarrollo Melodia)

Estoy desarrollando una idea a partir del
compas 19, poco a poco se van introduciendo
una serie de arpegios.

Se ajustan a la armonia que venia
anteriormente.

Van apareciendo arpegios, Dm, C, Dm, C y
todo ello lo he conducido a una seccion de
mambo estilo Perico Ripiao.

Se han alternado entre mambo y pase, pero
no abruptamente, los pequefios detalles
melddicos que he escrito hacen que todo
parezca una misma idea melddica.

Estoy muy contento con lo que he escrito de
la composicion hasta hoy.

5/09/2025

Indirecta:

Practica
personal

Ejercicio Compositivo
(Desarrollo Ritmico y
Armanico)

Estoy ajustando la percusion en los primeros
28 compases, en relacion con el discurso
melddico que hacen ambos acordeones.

Estoy variando entre la combinacion 1y 2 de
ritmos que anteriormente mencioné. Ademas
de otra nueva que es:

Guira hace tradicional en 1ra, tambora
merengue a lo Maco y la caja vallenata el
ritmo de Guaracha.

Ademas, ajuste un patron armoénico (dos
corcheas, silencio de negra) en el acordedn
vallenato, que acompafia el mambo estilo
perico ripiao que realza el otro acordedn)
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6/09/2025

Indirecta:

Préctica
personal

Ejercicio Compositivo
(Desarrollo Melddico)

Estoy haciendo una conclusién melédica al
mambo de perico ripiao, pero en estilo
vallenato. Es una caida melddica a través de
terceras que le da cadencia a la anterior
seccion.

A partir de ello estoy usando arpegios desde
el compés 31 como recurso melddico que me
permita conectar una nueva seccion de pase
vallenato.

Aln no se me ocurre una idea para el pase
vallenato sé que debe comenzar en F.

9/09/2025

Indirecta:

Practica
personal

Ejercicio Compositivo
(Desarrollo
Armonico)

Estuve escuchando algunos temas de
vallenato y encontré una progresion muy
tipica que es 1V, V, lll y I (La toqué con mi
acordeon y me gusté mucho)

Tengo una idea para conectarla con el puente
melddico que estaba haciendo antier.

Los arpegios que dan inicio al pase estan en
F. Por eso creia que debia iniciar el pase en F
mayor.

Pero ese F mayor me sirve como quinto
grado del 1V, perfecto para hacer la armonia
IV, V, lll y ahi si resolver a F mayor.

Es decir los arpegios en F que es la tonica, a
su vez me sirven como dominante para
resolver al Bb e iniciar el pase en esta
cadencia tipica vallenata.

11/09/2025

Indirecta:

Practica
personal

Ejercicio Compositivo
(Desarrollo Melodico
y armonico, crear el
pase)

He estado tocando bastante la progresion 1V,
V, Il y | en mi acordedn, buscando a través
de los acordes la melodia del pase vallenato
que me falta.

Estoy combinando los recursos que utilice
antes del pase, es decir, los arpegios en esta
armonia y resuelvo al siguiente grado de la
cadencia.

Lo mas dificil ha sido encajar una melodia
después del arpegio.
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4:00 pm... nada se me ocurre, pero por ahi
€s.

Pasaron dos horas, son las 6:00 pm

A partir del compés 36 aparece el pase
vallenato con respecto a la armonia vista
anteriormente.

Se arpegia el F mayor para resolver al Bb en
acorde y es €l mismo quien hace la melodia,
el cambio de arpegio a acorde.

Quedo la progresion:

Bb, C, Amy resuelve a F nuevamente.

Elaboracion propia a partir la experiencia en la creacion de la
composicion Acordeones y Tambores (2025) El diario de campo completo se
encuentra en los anexos de esta investigacion.
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Etapas del Desarrollo metodologico

Etapa A: Anélisis Documental.

En esta primera parte se recopila informacién relevante sobre el merengue dominicano y el
vallenato mediante la consulta de bibliografia especializada, discografia clave y otros materiales.
También se lleva a cabo entrevistas a musicos y expertos que han trabajado directamente con estos
géneros, para profundizar en su comprension desde una perspectiva practica. Ademas, una
indagacion en el terreno, explorando los contextos socioculturales donde se desarrollan ambos
géneros musicales, lo que permitird captar detalles esenciales sobre el uso de los acordeones y

tambores en cada uno.

Etapa B: Analisis Musical

En esta segunda parte, se analiza las caracteristicas ritmicas y sonoras del merengue y el
vallenato, enfatizando en el rol que cumple cada instrumento en cada formato. Este andlisis se
apoya tanto en las entrevistas como en la revision de materiales discograficos y literarios, para
identificar las similitudes y diferencias entre los mismos instrumentos dentro de cada contexto

musical, y como interacttan dentro de sus formatos tradicionales.

Etapa C: Creacion

En esta seccion, se utilizan los resultados del analisis y la informacién recopilada con el fin
de encontrar una nueva identidad sonora que fusione los elementos recopilados de una ardua
investigacion de ambos géneros. Por lo tanto, se busca articular de manera creativa las
caracteristicas del formato tradicional, acordedn, gliira y tercera percusion, respetando la esencia

de ambos géneros y explorando nuevas posibilidades sonoras.

A continuacién se muestra el desarrollo metodoldgico y la descripcidn de su aplicacion en

cada una de las fases en la realizacién de esta investigacion:
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Etapa de Diagnostico

Para fortalecer la base tedrica de esta investigacion, se emplean dos estrategias: entrevistas
a musicos y especialistas de ambos géneros, y observaciones a intérpretes de agrupaciones
representativas. Este proceso permitira obtener una fuente sélida de datos a partir de la experiencia
y conocimiento de los entrevistados y observados, con el objetivo de corroborar informacion clave

sobre el formato tradicional del merengue y el vallenato.

Para la primera fase, las preguntas formuladas buscan profundizar en aspectos técnicos,
interpretativos y estilisticos, asegurando asi un analisis con fundamentos para esta investigacion.

A continuacién, un cuadro con las preguntas que se realizar.



53

6. DESARROLLO METODOLOGICO
6.1 Busqueda documental:

6.2 Resultados y anélisis de las entrevistas

Una de las herramientas de recoleccion de datos mas importantes durante el desarrollo de
este proyecto de grado fue la entrevista entendida como ya se explico en el marco metodolégico
esta se basa en recopilar informacién, experiencias y conceptos de expertos en el tema o en este
caso musicos que estén intimamente relacionados con el vallenato y el merengue ripiao, asi como
proyectos de hibridacién entre ellos. El perfil elegido para las entrevistas era musicos que
participaran activamente en la interpretacion de los géneros elegidos para realizar la composicion,
también un elemento importante fue reconocer la tradicion y trayectoria de estos musicos en el
folclore y espacios endémicos donde la tradicién vallenata y del merengue ripiao hacen parte, de
esta manera los datos obtenidos serian de vital importancia para hacer un proceso de triangulacion
y entender desde el punto de vista de los musicos diversos temas de interés en cuanto a los
elementos musicales estéticos e interpretativos mas importantes de los géneros, de esta manera se
podian buscar puntos en comun entre los géeneros significando un excelente punto de partida para

la realizacién de la composicion.

A continuacidn, se muestra una tabla de los masicos elegidos para las entrevistas, su perfil

y sus aportes a la revision documental del proyecto:



Tabla 2. Lista de entrevistados
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Orquesta y en el show del artista Yo
me llamo Sergio Vargas.

Entrevistado Perfil Aporte al proyecto
Acordeonista vallenato y pianista de L ) .
Juan Nicolas merengue, con mas de 10 afios de Su conocimiento en ambos géneros estudiando
Coronado trayectoria. Ha sido pianista en Ibiza brinda informacion y posibles puntos de conexién

entre ambos para desarrollar la composicion
teniendo en cuenta los elementos musicales mas
significativos

Fabian Jiménez

Acordeonista del Magdalena,
heredero de una tradicién familiar
de mdasicos. Vallenatero de
corazén, mantiene vivo el legado
cultural de su regién.

Su conocimiento especifico del vallenato y
especificamente del papel del Acordeon en el
mismo, como instrumento principal del arreglo
presenta informacion valiosa

Alvaro
Lozano Taffur

Percusionista, cantante y pianista
con més de 20 afios de experiencia
en escenarios internacionales. Fue

musico en cruceros y baterista de

Los Tupamaros.

Su experiencia en la percusion especificamente la

de mdsicas del caribe y en diversos instrumentos ,

asi como si participacién en diversos escenarios y
proyectos de hibridacién musical

Santiago
Cely

Intérprete del acordedn en todas
sus facetas, egresado del
Conservatorio de Madrid (Espafia).
Domina el acorde6n cromético y
todos los tipos de acordedn de
botones.

Un punto de vista técnico y muy alcanzado en la
interpretacion del acordedn, su experiencia es
importante porque presenta diversas técnicas y

recursos musicales asi como de interpretacion del

acordedn

Elaboracion propia a partir las entrevistas a partir las entrevistas

(2025) La entrevista completa se encuentra en los anexos de esta

investigacion.

Una vez elegidos los sujetos para la entrevista se establecieron una serie de preguntas segin

la estructura ya presentada, la semiestructurada, con ello se pretendia recabar informacion de

interés sobre la interpretacion de los instrumentos propios del formato para la composicién asi

como el uso de diversos recursos musicales estéticos y técnicos del vallenato y el merengue, a

continuacion se muestra un pequefio resumen de las entrevistas, las preguntas y la informacién

recabada que posteriormente sera analizada y comparada con las demas:




llustracion 18. Santiago Cely.
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Tema Subtema Pregunta Observacion
Melodia . . " "
Interpretacion ¢Que recursos melodicos son Las "llaves" que son
melédica en el los mas usados? Motivos Melédicos tipicos
acordedn que cierran, abren y dan

inicio o final a una seccién
(pase)

Interpretacio
n Elementos
interpretativos del
acordeon en

¢Que hace que suene a
vallenato?

La interpretacion que se le
da al acordeodn. En el
vallenato mas tipico se toca
con peso es decir con la
mano cerrada sobre los
botones llenando mucho la

Interpretacion

vallenato melodia casi como si se
tocara sobre acordes
Cumple la Funcién melddica
con los pitos y armdnica con
Ensamble <Como interactta el acordedn

con los otros instrumentos?

los bajos Puede hacer
melodia y acompafiarse al
mismo tiempo.

Elaboracion propia a partir las entrevistas (2025) Elaboracién propia
a partir las entrevistas (2025) La entrevista completa se encuentra en los
anexos de esta investigacion.



Tabla 3. Andlisis entrevista Nicolas Coronado.
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Tema

Subtema

Pregunta

Observacion

Formato

Formatos del
vallenato tradicional
y moderno

¢Qué papel tiene al acorde6n
en el vallenato?

Se usaba la guitarra la caja
pero no el acordedn, no era
propio del formato pero
ultimamente se ha vuelto
tipicos, con acordedn caja 'y
guacharaca. Esto pasé con los
formatos de vallenato y
merengue dominicano cuando
se incluy6 el acordeon, ya que
en un inicio ambos eran con
guitarra

Formato

Hibridacion
cultural entre
géneros musicales

¢Los aires y géneros del caribe
han sido influenciados por
instrumentos de otro pais?

Muchos géneros comen de
todo, merengue ripiao, ahora
incluyen el saxo, la salsa
ahora incluye piano. Pasa
entonces que es una mezcla
de varios generos y culturas,
como pasa con él con los
formatos del vallenato y el
merengue ripiao

Armonia

Elementos armdnicos
propios del vallenato
tradicional

¢Cuales son los elementos
armoénicos que distinguen a un
vallenato tradicional de algo
mas contemporaneo?

Implementando elementos
musicales de otros generos,
con intercambios modales del
IVm y VI mayor, haciendo asil
el vallenato mas romantico y
menos tradicional, como
hacian por ejemplo los
diablitos

Elaboracion propia a partir las entrevistas (2025) Elaboracién propia

a partir las entrevistas (2025) La entrevista completa se encuentra en los
anexos de esta investigacion.



Tabla 4. Entrevista Fabian Jimenez
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Guacharaca y caja?

Tema Subtema Pregunta Observacion
¢En qué géneros o aires se suele | El son la puya el merengue y el
Vallenato Formato instrumental | utilizar el formato de vallenato paseo son los aires mas

caracteristicos y representativos
del vallenato en su formato mas
tradicional

Interpretacion

Elementos
interpretativos del

¢Cual es el elemento caracteristico
de las letras del vallenato?

El vallenato tiene un amplio
enfoque compositivo y sus liricas
suelen girar en torno al amor y a la

¢Qué elemento caracteriza al
acordedn en el vallenato?

acordeon en naturaleza
vallenato
Los primeros acordeones
., provenientes de Alemania tenian
Interpretacion Ensamble

una sola hilera, se fue
transformando a lo que se usa
actualmente

La lera la 4tay la 5ta se suelen
utilizar para los

interpretativos

Eglrgg?;g: Acompafamientos ,(;(_:uéles son los elemgntos acompafiamientos y en parranda
melddicos mas caracteristicos en el | syele ser usado para narrar de
acordeon vallenato? manera muy autentica la musica
para abrir y para cerrar las frases
s Lo que hace que suene més a
Caracteristicas del ¢Qué hace que le vallenato suene a vallenato pueden ser muchas
Elementos vallenato vallenato?

cosas, la guacharaca de madera,
caja de cuero y un acordedn si
depende del tono y del interprete,
por ejemplo el son y el paseo son
algo mas joviales y tradicionales,
son también los mas antiguos

Elaboracion propia a partir las entrevistas (2025) Elaboracién propia

a partir las entrevistas (2025) La entrevista completa se encuentra en los
anexos de esta investigacion.
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Triangulacion Y Comparacion De Resultados

Una vez obtenida la informacién de las ya mencionadas herramientas de recoleccion de
datos: Entrevistas, Revision documental y diario de campo viene la parte més importante del
proyecto que es la triangulacion de datos y comparacion de resultados, para ello se va a hacer eso
de una matriz categorial que divide los resultados en categorias de analisis que permitan un
desarrollo optimo, en cada categoria se va amostrar el resultado obtenido en la composicion

acordeones y tambores y si respectivo analisis triangulando la informacion de las diversas fuentes

6.3 Creacion de la composicion

6.3.1 Resultado melddico
Uno de los elementos méas importantes y que mas se trabajé durante la realizacion de la
composicion fue la melodia, esto debido al papel protagonico del Acordedn este desarrollo
elementos melddicos de ambos géneros, vallenato y merengue, siendo una de las partes mas
importantes y reflejando el uso de elementos melddicos de ambos géneros segun lo recopilado en

las entrevistas y la revision documental

Uno de los elementos melddicos mas importantes fue el uso de “Mambos” en este caso
arpegios que se repetian en un ostinato y durante la entrevista con el musico Santiago Cely y
revision documental, se destac6 como uno de los recursos mas importantes en este caso del Perico
Ripiao, a continuacidon se muestra resaltado en color azul desde el compas 23 al 26, el uso de este

recurso por el acordeon:



59

[lustracion 19. Mambos estilo Perico Ripiao
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Fragmento de Acordeones y Tambores, elaboracion propia (2025)

Otro elemento importante en el resultado melddico de la composicion fue el uso de las
denominadas llaves, en la entrevista con Nicolas Coronado se describieron como: “Son fragmentos
cortos, normalmente melddicos y ritmicos, que tienen el proposito de abrir, cerrar o enlazar una
estrofa, seccion o pase dentro del vallenato. Brevedad: son formulas de pocas notas, muy
reconocibles. Funcion estructural: inician o finalizan un fragmento, ayudando a la audiencia a
percibir la organizacién del discurso musical. Caracter idiomatico: son clichés dentro del estilo
vallenato, facilmente identificables para los intérpretes y la audiencia” Entrevista Nicolas
Coronado (2025), Segun lo descrito en el Diario de campo las llaves muestran una sonoridad
interesante cuando se hacen a dos voces en los dos acordeones: A continuacion se resalta en color

rojo dichas llaves interpretadas por los acordeones 1y 2:
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lustracion 20. Llaves Vallenatas en el Acordedn
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Fragmento de Acordeones y Tambores, elaboracion propia (2025)

Otro recurso Util fue el uso del mambo, caracteristico del merengue ripiao segun se observé
en la entrevista a Nicolas Coronado, este es muy caracteristico y suele ser un arpegio en secuencia
siguiendo la armonia de ese momento, el segundo recurso fue el uso del pase, que para Santiago
Cely es uno de los elementos més caracteristicos del acordedn vallenato. a continuacion, se muestra

un ejemplo del resultado, en color azul el mambo y en color rojo el pase:



llustracion 21. Alternancia entre Mambo y Pase.

61

Yy e =TT T T
et .
00— - o . — 3 - c_-ﬁj
e S BES P
’9 = [7 3 e, r.1 : 1 rT-ﬂl [ VIR ﬂ S -!
O —= : D 4 = i i A B M — iz
e 2 e e e A
Chacucha

) = =T =
#.'I » ¥ ey 54 ’ ]

R £ g e, d " 47"
L% \_ by —_
’9 4 [ 7] Y r—‘ : F==-I . ] I' [ YO LI._-I = ‘!
D —= g - ! ! g ® s ﬁ — E
~e 4 7 e . r 7 “
63
S —— — : .
s e —_———
DN - 2 ! — ve- 3

— == T ==== e

I\ 0 g O . | &

v % ¥ 7 eld + = <7 Bld +

Fragmento de Acordeones y Tambores, elaboracion propia (2025)



62

Otro elemento fundamental en la composicion fue el pase, segun lo descrito en la entrevista
con Santiago Cely, Nicolas Coronado y la propia revisién documental el pase vallenato es una
parte musical destinada a la visualizacion del acordedn. Se utiliza como un solo, donde el
ejecutante pone a prueba su propio dominio técnico y expresivo, de tal manera que el instrumento
se expresa con mas libertad con respecto al acompafiamiento. En el pase, normalmente se
desarrolla una idea melddica que, ademas, va evolucionando, y, con ello, va generando tension y
dialogo en el discurso musical. A continuacion se muestra un fragmento y en color azul el pase

resaltado:

llustracion 22. El "Pase Vallenato" en el acordeon.
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6.3.2 Resultado ritmica
Un elemento fundamental en ambos géneros seglin se encontr6é en las entrevistas y la
revision documental, asi como en la propia realizacién de la composicidn retrodata en el diario de
campo es el ritmo, y es que este siempre ha sido un elemento fundamental en las musicas del

caribe.

La hibridacion ritmica se evidencia en la interaccion de los quemados de la tambora, los
campaneos de la caja y los fondeos de ambos instrumentos. Estos patrones, al superponerse,
conforman una base ritmica estable que combina los golpes caracteristicos de cada tradicion. La
guacharaca aporta un registro agudo que contrasta con la densidad grave de la tambora y los
Fondeos de la caja. Su funcién no es Unicamente timbrica, sino también estructural: asegura la
continuidad del pulso y equilibra el espectro sonoro, consolidando un marco colectivo de
referencia entre los dos géneros. En el solo de percusion, dichos elementos se integran en un
discurso unico, donde los golpes convergen en una misma idea ritmica que sintetiza las

particularidades de ambos estilos.



llustracion 23. Solo de percusion.

) . Acordeones y Tambores
Solo de Percusién
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Ilustracion 24. Hibridacion ritmica entre Caja Guira y Tambora.
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En el compas 43 la tambora del Merengue Tradicional en 2da realiza el llamado tipico de

ante compas, ejecutado en las Gltimas cuatro corcheas que preparan la entrada a la nueva seccién
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y conducen hacia el acento inicial. En el compas 44 aparece el primer golpe abierto de la tambora,
que marca con claridad la entrada al ritmo. A partir de alli, entre los compases 44 y 47, se desarrolla
el patron caracteristico del Merengue Tradicional en 2da, alternando golpes abiertos, apagados y

de aro que conforman el acompariamiento.

llustracion 25. Llamado tipico de antecompés en la tambora
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Fragmento de Acordeones y Tambores, elaboracion propia (2025)

Del compés 11 al 13 la guira interpreta el patron ritmico del Merengue Tradicional en 1ra,
caracterizado por su ejecucion cerrada, similar al patrén de cacha. Este acompafiamiento ritmico
se mantiene cerrado a lo largo del mambo, pero responde al final de cada ciclo con un golpe abierto
de la giira, que contrasta con la textura cerrada y refuerza el caracter propio del Merengue

Tradicional en 1ra.

llustracion 26. Patron ritmico del Merengue Tradicional en Guira
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En el compés 54 y marcado en color azul se muestra como la guira inicia con el patron del
Merengue Tradicional en 1ra durante dos compases. Luego, en los dos compases y marcado en
color naranja se muestra cdmo, pasa al patrén de chacuchd, generando una alternancia entre ambos
patrones ritmicos cada dos compases hasta llegar al compés 64. A partir de ese punto y marcado
en color verde, la glira cambia a paseo vallenato, durante cuatro compases. Finalmente, en el

compas 68 marcado en color rojo concluye con un cambio al patron de majao, cerrando la seccién

con un caracter mas de merengue. A continuacion el ejemplo:

llustracion 27. Variaciones ritmicas en la Guira.
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Fragmento de Acordeones y Tambores, elaboracion propia (2025)

Desde el compéas 92, en la seccion ritmica se observa como la gliira pasa del patron de

cacha a una subdivision ternaria en 6/8, recurso muy caracteristico del Perico Ripiao. Este cambio
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coincide con el momento en que el acorde6n entra en el mambo mas algido de la interpretacion,

reforzando la intensidad y resaltando el climax de la seccion.

lustracion 28. Subdivision ternaria en la Guira.
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Fragmento de Acordeones y Tambores, elaboracion propia (2025)

En el compas 68, se produce la transicién hacia la seccion del pase vallenato. Durante este
momento, el acordedn ejecuta una melodia que sirve de puente, preparando la entrada de la nueva
seccion. Paralelamente, la glira cambia su patron ritmico a majao, lo que aporta una acentuacion
marcada que enfatiza la llegada al pase. La tambora, por su parte, realiza un corte puntual que
anuncia de manera clara el cambio de seccidén. Mientras tanto, la caja mantiene la base ritmica
caracteristica del paseo vallenato, proporcionando estabilidad y continuidad en el pulso, de manera

que la seccion entrante se integre de forma coherente con el flujo general de la pieza.



[lustracion 29. Introduccion en la percusion al pase vallenato.
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6.3.3 Resultado arménico
Uno de los recursos aménicos mas importantes fue el uso de la progresion tipica del VI —
V7- 111 1 sucesion de acordes tipica del vallenato que agrega un caracter romantico y segun lo dicho

por el musico e intérprete del acordedn Santiago Cely es uno de los elementos armonicos mas

importantes del vallenato, a continuacion, se muestra un ejemplo y en color rojo se resaltan los

acordes tipicos de la profesion




llustracion 30. Armonia del pase, Acordeo6n 2
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Fragmento de Acordeones y Tambores, elaboracion propia (2025)

Otro elemento armonico que se agregd y resulto interesante fue el acompafiamiento

armoénico del vallenato, VI V7 Il, tiene que ver también con la sincopa usada, al ser interpretada

con el acompafiamiento tipico del mambo en el acordedn 2 brindaba una sonoridad interesante, a

continuacion el acompafiamiento marcado en color azul



llustracion 31. Acompafiamiento tipico vallenato..

63
’IQ IE > . y 2 - K ‘k,--\ n -
{r~ = Py - I F j b i
A p- ’ = 7 i =

L2 k |?T - : | bj‘.

’9 - — I""u =] Ir""'l e - —T = r‘*"l
5 C e = — =
e _‘——/ u ‘4/ — "'__/ u ";‘/
67 -

_ A N l _4_ o

ya = o P — - . —

GE $ - : E — S _

[y ~ ————

nf———f P

i P S P — o1 ¥ 7] o] — _L,_g Y] ﬁiﬁ?}_’:

| an . i I | 1 P i [ _J&: i_i_ i

NIV 0 7% r i T —
el > -7 -/ v - ™ [ Y —

Fragmento de Acordeones y Tambores, elaboracion propia (2025)

4.3.5 Hibridacion musical
Del compas 93 al 99, el acompafiamiento se alterna entre los acordeones 1 y 2: mientras
uno desarrolla el Mambo, el otro ejecuta el pase vallenato, turnando la misma figura de

acompafiamiento.
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llustracion 32. Alternacia acompafiamiento entre mambo y pase.
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Fragmento de Acordeones y Tambores, elaboracion propia (2025)

En el Merengue Dominicano, particularmente en el Perico Ripiao segun lo observado en la
entrevista de Santiago Cely los mambos suelen construirse a partir de arpegios en el primer y
quinto grado, recurso que responde a las limitaciones técnicas de los acordeones de dos hileras de
botones, cuya disposicidn restringia las posibilidades armdnicas a dichos grados. Por el contrario,
el vallenato tradicional segun lo retratado en la revision documental y principalmente por lo dicho
por Fabian Jiménez se caracteriza por privilegiar el uso de acordes plenos en el acompafiamiento,
en lugar de arpegios, lo que genera una sonoridad mas compacta y armonica. En la siguiente
partitura se presenta una propuesta de hibridacién: un mambo de merengue interpretado bajo el
enfoque del estilo vallenato, es decir, reemplazando el recurso arpegiado por acordes llenos que

evocan la manera en que el acordeonista vallenato construye su acompafiamiento. A continuacion,
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se muestra un ejemplo resultado en color azul del Mambo en merengue interpretacion Acordeon

vallenato:

[lustracion 33. Mambo en merengue interpretacion Acordedn vallenato

Fragmento de Acordeones y Tambores, elaboracion propia (2025)
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7. CONCLUSIONES

Uno de los pasos més importantes en la relacién de un trabajo de grado es el anélisis y
reflexion final. Desde un punto de vista cualitativo, se tiene en cuenta el planteamiento y desarrollo
del proyecto; de esta manera, se observa de una forma consiente que el estudio se llevo a cabo con
éxito, se analizan los aspectos que hicieron falta y las cosas que pueden cimentar el desarrollo de
futuras investigaciones. Para explicar las conclusiones de esta investigacion, la organizacion
propuesta es la misma que se utilizé en el apartado de resultados del desarrollo metodolégico,
siendo estas las categorias de melodia, armonia, ritmo e hibridacion musical. A continuacion se

presentan de manera muy personal y reflexiva, las conclusiones de esta investigacion

Sobre lo melddico

Uso de los mambos en el acordedn

Durante el proceso compositivo, el investigador identifico que los mambos en el acordeon
cumplen una funcién heredada del perico ripiao, donde los arpegios se integran como recurso
melddico caracteristico. Este elemento contribuye a preservar la esencia del merengue dominicano
dentro de la propuesta. Desde la practica musical, se evidencié que su ejecucién difiere de los
mambos del vallenato, denominados “pases”, segun lo sefialado en la entrevista con Juan Nicolas
Coronado. Este contraste llevo al investigador a explorar recursos que permitieran articular ambos

estilos bajo un mismo hilo sonoro a lo largo de la obra.

Uso de las llaves vallenatas

Durante el proceso compositivo, el investigador identifico que las denominadas “llaves”
en el vallenato constituyen un recurso caracteristico empleado para cerrar secciones dentro del
discurso musical. Este elemento, ademas de cumplir una funcion estructural, aporta un sentido de

cadencia que refuerza la identidad del género. Su incorporacion contribuy6 a consolidar parte del
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proceso de hibridacién que surgié como necesidad creativa del investigador por integrar ambos
géneros desde sus lenguajes instrumentales y funciones ritmicas. En este sentido, recursos como

las llaves resultaron fundamentales para permitir esa integracién sonora dentro de la composicion.

¢ Como fue la mezcla entre el mambo y el pase en el acordedn?

Durante el proceso compositivo, el investigador determind que la interaccion entre el
mambo del merengue dominicano y el pase vallenato fue la base del desarrollo del tema. En
algunos pasajes, el mambo se presentaba primero y conducia hacia el pase vallenato; en otros,
ambos estilos se articulaban en forma de pregunta y respuesta. También se exploraron momentos
donde los dos acordeones ejecutaban el mambo a voces, asi como secciones en las que uno
desarrollaba la melodia principal y el otro asumia el acompafiamiento. Este dialogo permitio
consolidar un vinculo sonoro, respondiendo a una de las problematicas centrales del investigador:

articular ambos géneros dentro de una misma obra.

El uso de los bajos en el acordedn

Una de las principales dificultades en el acompafiamiento fue el tratamiento de los bajos
del acordeon, un recurso méas habitual en el vallenato y caracterizado por la libertad interpretativa
del acordeonero. Ante esta particularidad, el investigador determind que era mas pertinente escribir
unicamente para la mano derecha, o “los pitos”, ya que estos cumplen una doble funcion:
desarrollar la melodia y acompafar mediante acordes. Al estar la composicidén concebida para un
formato de dos acordeones y percusion esta decision permitid una interaccion dinamica entre

ambos acordeones, que a lo largo de la obra se turnan los roles melddicos y arménicos.
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Sobre lo ritmico
¢ Como fue la hibridacién entre caja guira y tambora?
La hibridacion musical entre la caja, la giiira y la tambora
Uno de los resultados mas significativos para el investigador fue la hibridacién ritmica.
Desde su experiencia como percusionista, este proceso representd un ejercicio enriquecedor que
le implic6 analizar, tocar los patrones ritmicos y transcribirlos, para asi comprender sus golpes y

acentos en una integracién sin conflictos sonoros.

El resultado fue un ritmo novedoso, evidenciado en los dos primeros compases de la obra,
donde el investigador dejé intencionalmente un espacio de solo percusion para resaltar esta

interaccion ritmica.
En esta exploracion, cada instrumento asumio un papel especifico dentro del formato:

. La Guira o Guacharaca: Encargada de brindar diferencia a las secciones mediante

variaciones interpretativas, aportando intensidad y sensacion de marcha al ritmo.

. La Tambora Dominicana: Cumplié la funcién de estabilizar y amarrar la base
ritmica mediante el patron de Maco. En la composicidn, este ritmo se mantuvo constante durante
gran parte de la obra, mientras los otros instrumentos variaban sus figuras. Durante el proceso
compositivo, el investigador identificd que la tambora era el instrumento que mejor se adaptaba a
los diferentes patrones, permitiendo conservar una base solida sin generar choques ritmicos con

los demas elementos.

La Caja Vallenata: Aportd dinamismo al patron ritmico mediante el uso de campaneos o

golpes abiertos que afiadian brillo a la seccidn ritmica. Su funcion fue enriquecer la textura sonora,



76

integrandose como un elemento que aportaba color musical y sabor dentro del conjunto de

percusion.

Uso del mambo en merengue y su interpretacion en el Acordeon vallenato

El mambo en merengue significo un elemento muy importante en la interpretacion, el uso
de melodias y especificamente arpegios brindo una sonoridad interesante, como se observé en el
diario de campo el uso de elementos de perico ripiao junto con, por ejemplo el pase tipico del
vallenato result en un ejercicio interesante, donde se demostré que estos elementos musicales

pueden ser utilizacién en una gran cantidad de escenarios aires e instrumentos.

El llamado tipico de ante compas en la tambora
Uno de los elementos ritmicos mas interesantes fue el uso del llamado en la tambora, asi

como se evidencio en las entrevistas y en el diario de campo el dia

Variaciones ritmicas en la gtiira y la subdivision ternaria en la Glira

Variaciones ritmicas en la gliira

Uno de los instrumentos de percusion que presenté mayor variacion ritmica fue la guira,
instrumento gue constantemente juega dentro de la base. También fue el que mas alterné patrones
entre vallenato y merengue dentro de la marcha ritmica. Los patrones empleados fueron: chacucha,

merengue tradicional en primera, majao, paseo y cacha.

Para el investigador, fue el instrumento que mas le demandd estudio interpretativo,
buscando precision en la ejecucidn para diferenciar los golpes secos de los jalados y agilidad en la

mufieca. Todo ello previo al proceso compositivo.

Otro aspecto relevante, fue la subdivision ternaria que adopta la gliira durante los mambos

del perico ripiao, recurso caracteristico que genera una sensacion ritmica cercana al 6/8. Esta
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variacion aparece especialmente cuando el acordedn alcanza sus pasajes mas acentuados o
“soyaos”, momento en el que la giiira modifica su subdivision antes de retornar a la base ritmica

tradicional, aportando dindmica y contraste a esa seccién en especifico.

Sobre lo armoénico
Acompafiamiento tipico del vallenato
Otro elemento interesante fue el acompafiamiento armonico del vallenato, como se
evidencio en las entrevistas este no es solo la interpretacién de los grados VI V7 11, tiene que ver
también con la sincopa usada, al ser interpretada con el acompafiamiento tipico del mambo en el
acordeon 2 brindaba una sonoridad interesante, como se evidencio en el diario de campo la armonia
del vallenato tipico brindaba una base y se acoplaba muy bien al mambo del perico ripiao que

interpretaba el acorde6n 2.

Sobre la hibridacion musical en la composicion Acordeones y tambores

Alternancia entre el mambo y el pase

Durante el proceso compositivo, el investigador desarroll6 una alternancia constante entre
el mambo del merengue y el pase vallenato como eje de la hibridacién. En algunos pasajes, el
mambo se exponia primero, desarrollando arpegios caracteristicos del perico ripiao, y luego daba
paso al pase, que aportaba mayor movilidad melddica y color armoénico. En otras secciones, ambos
elementos dialogaban en un esquema de pregunta-respuesta, mientras que en algunos fragmentos
los dos acordeones ejecutaban el mambo a voces, y en otros, uno acompariaba arménicamente
mientras el otro desarrollaba la melodia del pase. Esta alternancia permitié consolidar un vinculo
sonoro entre ambos géneros, facilitando la integracidn de sus caracteristicas propias dentro de una
sola composicion y evidenciando la capacidad del investigador para mantener coherencia ritmica

y melddica a lo largo de toda la obra.
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Mambo en merengue interpretacion Acordeon vallenato

Durante el proceso compositivo, el investigador identificé que los mambos en el acordedn
cumplen una funcién heredada del perico ripiao, donde los arpegios se integran como recurso
melddico caracteristico. Este elemento contribuye a preservar la esencia del merengue dominicano
dentro de la propuesta. Desde la préctica musical, se evidencié que su ejecucion difiere de los
mambos del vallenato, denominados “pases”, segin lo sefialado en la entrevista con Juan Nicolas
Coronado. Este contraste llevé al investigador a explorar recursos que permitieran articular ambos

estilos bajo un mismo hilo sonoro a lo largo de la obra.

Desafios compositivos

Durante el proceso creativo el investigador identifico que la articulacion entre el merengue
dominicano y el vallenato dentro del formato tradicional de acordeon, guira y percusion implico
afrontar una serie de desafios compositivos que influyeron en la construccion de la obra. Estos
desafios no solo fueron de orden musical sino también interpretativo y estructural, ademas se
hicieron evidentes a medida que avanzd el proceso de exploracion, analisis y practica instrumental

registrado en el diario de campo.

En primer lugar, se presentd un desafio ritmico relacionado con la compatibilidad de
patrones de la tambora dominicana y de la caja vallenata, aunque ambos instrumentos comparten
la funcion de base ritmica sus golpes, dindmicas y técnicas interpretativas son diferentes. La
composicion exigié tomar decisiones sobre qué patron debia ser el principal en determinados
momentos y de qué manera se podian complementar sin perder la identidad de cada género, algo
que se resolvio por medio del “Merengue a lo Maco” en la tambora que permitio mantener una
base estable durante toda la obra, mientras la caja si alternaban entre los patrones de “Paseo” y

“Guaracha”.
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En segundo lugar, surgié un desafio timbrico, en el que la gliira y la guacharaca ocuparon
un papel central: EI brillo de la guira, asociado al merengue ripiao y la textura &spera de la
guacharaca, caracteristica del vallenato generaron contrastes que requerian equilibrio dentro de la
mezcla instrumental; la solucién consistié en asignar momentos especificos de protagonismo,

permitiendo que su sonoridad aportara caracter distintivo a cada seccién de la obra.

Por ultimo, se present6 un desafio melddico e interpretativo relacionado con el acordedn:
Mientras que en el merengue el acordedn tiende a desarrollar frases cortas, percutidas y ritmicas
(mambos); en el vallenato se utiliza la expresividad, el fraseo amplio y la construccion narrativa
(pases). La obra suscito el encontrar puntos de encuentro entre ambas formas de tocar, lo cual se
logr6 mediante la alternancia de melodia y acompafiamiento entre ambos acordeones; la
incorporacion de llaves vallenatas como elementos de pregunta respuesta y el uso de arpegios

propios del merengue estilizados desde el enfoque vallenato.

De esta manera los desafios compositivos identificados fueron ritmicos, timbricos,
melddicos e interpretativos, y su resolucion orient6d directamente las decisiones creativas que
dieron forma a la obra final. En consecuencia, la pregunta de investigacion encuentra respuesta en
el proceso mismo de creacion; donde dichos desafios se reconocen, se analizan y se transforman

en estrategias musicales integradas dentro de la propuesta sonora “Acordeones y Tambores”.

Reflexiones finales
La principal intencion del proyecto fue lograda con éxito, el ejercicio de hibridacién entre
ambos géneros explicado en el planteamiento responde a la experiencia del investigador con

instrumentos de esos formatos, también se pudo concluir con éxito la descripcién analisis e
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implementacion de los elementos musicales técnicos y estéticos mas relevantes de ambos en la
composicion. Ademas, es importante resaltar el papel que tiene la investigacion como fuente de
consulta y base para otros proyectos que en el futuro busquen indagar un poco més en este ambito,

principalmente en lo académico.

Para terminar, se puede dar por satisfecha la necesidad creativa de resaltar ambos
instrumentos (acordedn y percusidn) en una composicion que muestre y enriquezca el que hacer

investigativo, musical y compositivo del investigador y futuros intérpretes.

[lustracion 34. Acordeones y Tambores.

L\

Elaboracidn propia (2025)
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ANEXOS
1. Composicion “Acordeones y tambores”

https://drive.google.com/drive/folders/1eMe0pgZ3MLV6iIJEP3k70DEDNVU3twSV3?2usp=drive

link

2. Partituras de la composicion “Acordeones y tambores”

https://drive.google.com/drive/folders/1IE3AJ4Mryl6D5P6JrN fIRMLUOBOHVLQY 2usp=drive

link

3. Entrevistas

https://drive.google.com/drive/folders/10RbAKnXCFMaFRoaKXtPA3GG8kRWZmb0OM?usp=d

rive link

4. Diario de campo

https://drive.google.com/drive/folders/1Sh22PR eCXYwrEQDWBVEfICx9JIBRNQQ?usp=drive

link


https://drive.google.com/drive/folders/1eMe0pgZ3MLV6iJEP3k7oDEDnVU3twSV3?usp=drive_link
https://drive.google.com/drive/folders/1eMe0pgZ3MLV6iJEP3k7oDEDnVU3twSV3?usp=drive_link
https://drive.google.com/drive/folders/1E3AJ4Mryl6D5P6JrN_f1RMLu0B0HVLgY?usp=drive_link
https://drive.google.com/drive/folders/1E3AJ4Mryl6D5P6JrN_f1RMLu0B0HVLgY?usp=drive_link
https://drive.google.com/drive/folders/10RbAKnXCFMaFRoaKXtPA3GG8kRWZmb0M?usp=drive_link
https://drive.google.com/drive/folders/10RbAKnXCFMaFRoaKXtPA3GG8kRWZmb0M?usp=drive_link
https://drive.google.com/drive/folders/1Sh22PR_eCXYwrEQDWBvEflCx9JlBRnQQ?usp=drive_link
https://drive.google.com/drive/folders/1Sh22PR_eCXYwrEQDWBvEflCx9JlBRnQQ?usp=drive_link
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