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arreglos ademas de una descripcion de la guitarra como Unico instrumento del mismo.

Seguido a eso se puede encontrar el proceso de investigacion que describe la ruta metodoldgica en la que se basé este proyecto, terminando con
las conclusiones y los anexos pertinentes.

5. Metodologia

Descripcion del proceso creativo mediante el anals musical.

6. Conclusiones

En el desarrollo del trabajo se pudo identificar el proceso por el cual se llega a la creacién de arreglos musicales, a partir del andlisis de la musica
de The Beatles y enfocado al contexto de la orquesta de guitarras. De esta manera también se puede afirmar que mediante este proceso, se
puede adaptar musica de otros géneros a este formato.
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INTRODUCCION

Un compositor o arreglista normalmente desea trasmitir a través de su obra, un
conjunto de pasiones, sentimientos y deseos que lo definen como artista. Por esto,
sus piezas cargan dentro del papel una cantidad de elementos interpretativos que
evocan cada una de estas cosas. Sin embargo, su ejecucion depende de la
concepcion subjetiva que le da el intérprete, por lo que su sentido original en

ocasiones puede variar.

Por todo esto, la presente investigacion se enfoca en el proceso creativo por el
cual se elaboran arreglos para orquesta de guitarras, permitiéndole al intérprete de
los mismos, conocer el concepto original de la pieza. Esta creacién nace a partir

del analisis musical hecho a la obra de The Beatles.

En el principio de este trabajo se encontraran los objetivos del mismo, los
antecedentes que ayudaron a delimitar los contenidos a tratar y la situacién
problémica que gener6 la pregunta en la que se concentré este proyecto.

Continuo a esto, se pueden apreciar los datos referenciales los cuales desarrollan
todos los conceptos claves que demarcan la consecucion de los objetivos
planteados anteriormente; entre éstos se encuentra el ambito histérico en que
surge The Beatlescomo banda y el contexto musical en el que hace aparicion su

obra.

Dentro de estosdatos también se encontrara una descripcion de los elementos
musicales que delimitan las obras y el analisis completo de las dos piezas
escogidas para adaptar a la orquesta de guitarras. En estos analisis se describen

todos los elementos que caracterizan las dos canciones desde lo historico, hasta



lo meramente musical. Justo al final de esta seccidn se encuentra el estudio
realizado al formato en el que se va a trabajar y a la guitarra como Unico

instrumento del mismo.

Finalmente se presenta una propuesta que consiste en dos arreglos para orquesta
de guitarras y la correspondiente descripcion de su proceso de creacion. Ademas,
una serie de conclusiones a nivel pedagogico, musical y personal, sumado a los
anexos que consisten en las transcripciones completas de las dos canciones
analizadas y una entrevista a Manolo Bellon, experto en el tema de la vida y obra
de The Beatles.



1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1. DELIMITACION DEL PROBLEMA

The Beatles es considerada por muchas personas en todo el mundo como la
agrupacion mas importante y exitosa de toda la historia, su musica ha sido
escuchada y apreciada durante cinco décadas con el mismo fervor de siempre y
es por todo esto que el grupo hoy en dia ha alcanzado el calificativo de leyenda,
su contribucién a la musica es en ocasiones ubicada junto a los aportes de

maestros del pasado como Beethoven, Mozart o Bach.

Los Beatles son quiza, dentro del ambito de la muasica popular, uno
de los pocos nombres cuya obra ha sido capaz de penetrar y causar
cierta repercusion dentro del aclamado y a veces exclusivo campo de

la musica clasica(Stefanoni, 2008)

La musica que interpretan ha sido reproducida en muchas partes de mundo, de
diversas maneras y con diversos fines, han sido el simbolo de la cultura popular
desde los afios 60’s hasta la fecha; son objeto de estudio no solo en el campo
musical, pues el aporte que le dieron al &mbito social y cultural es frecuentemente
analizado por los expertos en el tema, los cuales afirman que el fenomeno de The

Beatles estd mas vivo que nunca.

En Colombia se han realizado aproximaciones interpretativas con el fin de
representar de la manera mas fiel el legado musical que el cuarteto de Liverpool le
dej6 al mundo,por ejemplo en los afios 60’s, periodo en el cual The Beatles
aparecia en la escena musical, el movimiento de bandas de rock en el pais
emergioé con agrupaciones como los Speakers y los Flippers quienes aproximaban
ese sonido que encantaba a los angloparlantes del momento a la poblacién
colombiana.
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Hoy por hoy un nuevo fendmeno se puede apreciar en la escena musical,
personajes jovenes que no tuvieron la oportunidad de vivir en la época de la
Beatlemania se reunen y conforman grupos tributo al cuarteto de Liverpool,
agrupaciones como The BeatVox, The NowhereBoys o BeatSide llegan incluso a
imitar su manera de vestir, todo esto con el fin de homenajear el aporte cultural

dejado por el grupo.

La versatilidad a nivel interpretativo que posee la muasica de The Beatlesse
evidencia no solo en las emulaciones que se hacen del grupo, sino en los estudios
y diversas formas de acoger su propuesta musical. Es asi como se encuentran
diversas adaptaciones para coros, agrupaciones y orquestas de caracter clasico y
de caracter mas popular. Dentro de los formatos orquestales se puede encontrar
la orquesta de guitarras, para la cual aun no se han encontrado arreglos de la

musica del cuarteto de Liverpool.

La orquesta de guitarras es un formato relativamente nuevo y adecuado para la
reunién de guitarristas clasicos que no hallan en ningun otro formato de camara el
espacio para hacer muasica en conjunto. Debido a su juventud este tipo de
agrupacion aun no ha explorado todas las posibilidades sonoras que podria
alcanzar, esto debido a que el repertorio para la misma a pesar de ser muy
variado en cuanto periodos de la musica, se centra mas en fortalecer los procesos
colectivos de interpretacion emulando otros conjuntos que en el crecimiento propio
en cuanto a caracteristicas. Es por eso que gran parte de las obras son arreglos
de piezas escritas originalmente para otro tipo de formato, arreglos de obras de
caracter popular pertenecientes al folklore de paises en donde la guitarra clasica
se interpreta mas y algunas obras originales compuestas por guitarristas solistas.

En este contexto surgen diversas inquietudes por saber cdmo la musica de The
Beatles puede enriquecer las posibilidades sonoras de este conjunto, cdmo a

través de la incorporacion de las diversas técnicas que tienen los guitarristas en la
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ejecucion del instrumento, se puede lograr la atmosfera que en su momento
crearon The Beatles y principalmente cuéales son los caminos que se deben seguir

en el proceso de creacion de los arreglos que permitiran todo lo anterior.

1.2. Pregunta de investigacion

- ¢Cual es el proceso para crear arreglos destinados al formato orquesta de

guitarras a partir del analisis de dos canciones de The Beatles?

1.3. Obijetivos

General:

- Describir el proceso creativo por el cual se realizan arreglos para orquesta

de guitarras a partir del analisis de dos canciones de The Beatles

Especificos:

- Crear dos arreglos para orquesta de guitarras a partir del analisis de dos

canciones de The Beatles

- Descubrir las posibilidades sonoras que tiene la orquesta de guitarras
mediante la interpretacién de los elementos caracteristicos de la obra de
The Beatles

- Documentar el momento historico en el que hizo su aparicion la musica de
The Beatles
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1.4. JUSTIFICACION

Esta investigacion presenta un material que expone los resultados del analisis
musical a dos canciones de The Beatles, ademas la transcripcion de los temas
que permiten al lector una mayor comprensién sobre los elementos musicales
presentes en la obra de esta agrupacion y su posterior proceso de adaptacion al

formato orquesta de guitarras.

Sumado a esto, se muestra un documento que describe el referente contextual del
grupo con el fin de explicar el momento histérico en el que hizo aparicion su
propuesta musical y las caracteristicas principales de la misma; también se
nombran las figuras que influenciaron a los miembros de la banda y se hace una

reflexion sobre el legado artistico que dejaron a las generaciones futuras.

El lector de este trabajo encontrara también una descripcion del formato en el que
se aplicaron los arreglos, un estudio de las posibilidades sonoras que tiene la
orquesta, una explicacion en detalle de algunas de las técnicas que se pueden
ejecutar en la guitarra con el fin de emular otras sonoridades y un relato de

experiencias sobre la creacion de arreglos y adaptaciones hacia este conjunto.

Adjunto a las descripciones que se hicieron sobre el contexto y sobre la creacion
de arreglos, se hallaran dos piezas musicales resultado de la investigacion que
van acompafados con su respectivo audio, el cual fue ejecutado y grabado por el

propio autor.

Al final del proyecto se expone la propuesta que consiste en la documentacion
detallada de cada uno de las criterios que se implementaron en el proceso de
creacion de los arreglos, permitiendo al lector conocer la utilizacion de las técnicas
extendidas que se explicaron con anterioridad y las decisiones tomadas con el fin
de emular satisfactoriamente cada uno de los elementos presentes en las dos

piezas de The Beatles.
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1.5. ANTECEDENTES

En esta seccibn se nombraran aquellos proyectos de pregrado, maestria o
doctorado que tienen relacion con el objeto de estudio a tratar en esta
investigacion, ademas de una sintesis del mismo y el aporte que deja sobre los

temas que se describiran a lo largo de la misma.

En la universidad de Panama se encuentra una tesis elaborada por Carlos Antonio
Correa Echeverria titulada “Adaptacion de la obra musical del maestro Maximo
Arrate Boza para la orquesta sinfénica’(Echeverria, 2001) presentada en el afio
2001 para optar al grado de maestria en musica. En dicho informe el autor hace
un estudio completo de la obra musical del maestro Arrates que comprende el
analisis de las estructuras armonicas, la contextualizacion de su produccion y el
proceso de adaptacion a orquesta sinfOnica. El aporte que deja este proyecto es
significativo, ya que propone una perspectiva clara de cual es el proceso que se

debe seguir para hacer la adaptacion de una musica a un formato distinto.

Otra investigacion que hace alusion al tema de este proyecto de grado se
encuentra en la Universidad Industrial de Santander, fue desarrollada por Wilmar
Evaristo Quiroga Mendoza y tiene por titulo “Adaptacion de musica colombiana a
ensamble de violin”’(Mendoza, 2009). En este trabajo, el investigador hace un
analisis completo a las estructuras formales de cinco ritmos propios de diversas
partes de Colombia, con el fin de adaptarlas a distintos ensambles de violin,
identificando las caracteristicas de dicho instrumento y sus posibilidades en la
interpretacion de esta musica. Evidentemente el aporte que deja la propuesta es el
manejo que el autor le da a las alternativas sonoras que produce el violin, con el

fin de interpretar las adaptaciones para los ensambles antes nombrados.
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Otro antecedente es el proyecto de grado realizado por Nelson Enrique Ortiz
Mantilla en la universidad Pedagdgica Nacional, titulado “Aplicacién de elementos
compositivos a partir del analisis musical de la suite N°3 para guitarra del maestro
Gentil Montaia”(Mantilla, 2011). En esta monografia el investigador realiza un
analisis completo de las piezas que componen la suite, buscando elementos
claves usados por el compositor con el fin de elaborar en udltima instancia, una
composicién original para guitarra solista. Si bien en este proyecto no se manejan
los conceptos de arreglo o adaptacion, la concepcion de buscar elementos claves
en la obra musical de un artista para trasladarlos a otro campo, esta estrictamente

ligada al objeto de estudio de esta investigacion.
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2. DATOS REFERENCIALES

En esta seccidn se desarrollan todos los conceptos claves que demarcan el
ambito historico en que surge The Beatles como banda y el contexto musical en el
que hace aparicion su obra. También se encontrara una descripcion de los
elementos musicales que delimitan las obras y el analisis completo de las dos
piezas escogidas para adaptar a la orquesta de guitarras. En estos analisis se
describen todos los elementos que caracterizan las dos canciones desde lo
historico, hasta lo meramente musical. Justo al final de esta seccion se encuentra
el estudio realizado al formato en el que se va a trabajar y a la guitarra como unico

instrumento del mismo.

2.1. DEL “BOOM” A LOS BEATLES

Esta seccién describe el contexto histérico en el que surgié la musica de The
Beatles, ademas de los factores que contribuyeron en la creacion de su propuesta
musical y la causa del porqué, en el punto maximo de su carrera, decidieron

retirarse de los escenarios y se concentraron en el desarrollo musical.

The Beatles han sido reconocidos como una de las agrupaciones mas exitosas en
la historia de la musica popular, se robaron la atencion del mundo entero durante
los aflos sesenta y como no, pues se convirtieron en los responsables directos de
una revolucién artistica sin precedente alguno, rompiendo las barreras culturales,
idiomaticas, politicas e incluso religiosas. Apoyados en el carisma que les
representaba, sacudieron a una sociedad que canto y vivié con sus canciones, a
tal punto que el eco generado por esos cuatro muchachos de Liverpool en esa

época, sigue repercutiendo cincuenta afios mas adelante.
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...en los recuerdos e historias que han enriquecido la existencia de
quienes vivimos la época de su revolucion musical y de esa legion de
incontables jévenes de las nuevas generaciones que han descubierto
aquello que para nosotros, los mas viejos, siempre ha sido una verdad

irrefutable: The Beatles son eternos. (Bellén, 2003)

A mediados de la década del cuarenta, Inglaterra intentaba renacer de las cenizas
debido a las constantes guerras que sucedieron en la Europa de comienzos del
siglo XX; los conflictos habian traido como consecuencia la destruccion de
grandes ciudades y por ello, la juventud posterior a estos afios crecia en medio de
los escombros. Fue en este panorama en el que vivieron su infancia los cuatro
miembros de The Beatles y el que les inspiro en afios posteriores la creacion de

su musica.

Pero las consecuencias de la guerra no solo se vivian en el viejo continente, en
Estados Unidos las familias también sufrian al ver como algunos de sus miembros
debian viajar muy lejos a combatir, muchos eran los que iban pero pocos los que
regresaban. La situacion cadtica generd que diversos movimientos artisticos
cobraran fuerza, voces de protesta que evolucionaron en corrientes como el Blues
y el Jazz proponian en sus letras igualdad social, pero se censuraban por sus
contenidos explicitos sobre la realidad, por lo que el material musical producido
por estas figuras vanguardistas se desechaba a pesar de que suscitaba en la
poblacién joven una nueva conciencia. Al llegar a Inglaterra en los grandes barcos
que cargaban desechos, los adolescentes de dicho pais se encontraron con algo
novedoso, pues estaban cansados de las figuras del pop que eran producidas por
el mercado norteamericano y el Blues terminaria imponiéndose rapidamente en

los suburbios de las ciudades portuarias de Gran Bretafia.
Nosotros los jovenes de Londres, Newcastle y Liverpool fuimos

responsables de buscar en los botes de basura que llegaban de

Estados Unidos y extraer cultura. (Burdon, 2007)
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Pero no solo el Blues calaria en el publico inglés debido a que afios mas
tardeempezaba a llegar un nuevo género de Estados Unidos, creado més que
todo por jovenes aspirantes a musicos los cuales intentaban, a su modo,
interpretar el Blues de una manera mas veloz y con una orientacion menos
polémica en cuanto a las letras; fue apodado bajo el nombre de Rock’ n Roll y en
cuestion de poco tiempo, desplazaria al Blues en el gusto de los adolescentes. El
Rock’ n Roll era divertido, novedoso, su ritmo acelerado motivaba al baile y la
inclusion de instrumentos eléctricos como la guitarra y el bajo le daban un caracter
propio que lo diferenciaba de su predecesor, pues el ambiente melancélico era
reemplazado por uno mas juvenil y subito. Por todo esto, a mediados de la década
del cincuenta, este género se convirtio en un fendmeno mundial, interpretes
jovenes del mismo pasaban del anonimato al estrellato en cuestion de poco
tiempo y llegaban a influenciar a generaciones posteriores para que hicieran lo

mismo, este seria el caso de los miembros de The Beatles.

Decidi dedicarme a esto de la musica cuando iba a ver las peliculas
de Elvis y veia las filas y filas de fanaticos que esperaban para verlas

en los cines.... Pensé: Ese es un muy buen trabajo.(Lennon, 1975)

Aunque en principio el deseo de ser musicos que tenian los miembros de The
Beatles se limitaba al éxito mediatico que producia uno de sus idolos, Elvis
Presley, la obsesion por hacer de su musica un producto de calidad los llevo a
involucrarse con otros artistas; George Harrison se interesé por aprender a tocar
guitarra influenciado por las canciones de grandes guitarristas como Chuck
Berry;Paul McCartney al ser hijo de un musico, recibi6 instruccion en el piano y la
guitarra por parte de su padre y John Lennon aprenderia a tocar la guitarra
aunque afinada como un banjo (Do, Sol, Re y La en orden de cuerdas).Afos

después Paul le ayudaria a John a tocar la guitarra de la manera adecuada.
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...y un buen dia uno de los miembros del grupo le presento a Paul, y
a John le impresiono que Paul sabia unas notas en guitarra que él
no conocia, y empezaron a intercambiar informacion y se empezaron

a volver amigos.(Bellon, 2014)

Aproximadamente en el afio 1960 se conformd The Beatles con John Lennon,
Paul McCartney, George Harrison y Pete Best, este ultimo sustituido en 1962 por
Ringo Starr, afio en el que el grupo empezaria a grabar las primeras canciones
gue les darian éxitos a nivel local; tan solo les bastaron cuatro afios (de 1960 a
1964) para convertirse en la banda mas grande y reconocida en todo el planeta.

Pero la fama y el éxito comercial cosechados por The Beatles durante la primera
mitad de la década del sesenta con discos como: PleasePlease Me, A
HardDay sNight, entre otros, no era suficiente; la superficialidad de las grandes
giras mundiales, las portadas de revistas y las fanaticas enardecidas empezaron a
aburrir al grupo. Ante este panorama, ellos vuelven al primer plano su motivacion
inicial, la muasica, pero ahora con otro propdsito, reunir otras disciplinas artisticas
como el disefio y la moda. Por lo anterior, a partir de 1967 y con una carrera
musical mas que respetada en el medio, The Beatles deciden dejar de tocar en
directo para concentrarse en aspectos musicales mas hondos, la musica debia
acompafnar el nacimiento de una conciencia nueva y ellos pasan a ser la

encarnacion de todo lo que sucedia por esos afios en el mundo entero.

Las producciones posteriores al disco Help! de 1965 reflejaban la madurez musical
del grupo, mientras los discos RubberSoul y Revolver, eran el indicio de lo que se
aproximaba; fue entonces cuando en 1967 The Beatles presentaban su obra
maestra: Sgt. Pepper’'sLonelyHearts Club Band, su octavo album de estudio y el
cual es considerado por gran parte de la critica como el aloum mas importante en
la historia de la muasica popular. Es una combinacion del genio compositivo de The
Beatles mas otro factor importante en su musica que era la capacidad de
produccion de George Martin. Esta nueva propuesta musical contaba con el

acompafamiento de formatos musicales clasicos de occidente e incluso de
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oriente, un disefio de portada que era un golpe a la tradicion musical del momento
y las técnicas de grabacion usadas, las cuales marcarian el panorama musical de
los afios posteriores. Este trabajo le daba via libre a The Beatles para seguir
innovando sin restriccion, para ir mas alla de lo que habian creado, mas alla de la

perfeccion.

Los afios posteriores al Sgt. Pepper’s fueron extrafios, los discos creados en esta
época no dejaban de ser interesantes, pero el nucleo dentro del grupo parecia
haberse roto, cada Beatle estaba buscando su propio camino y el sello
Lennon/McCartney practicamente dejaria de dar frutos, sin embargo la produccion
musical se enriquecia gracias a la individualidad y competencia entre cada uno
de ellos, por lo que este periodo dejo consigo un material inolvidable del grupo,
una produccion musical que representaba a la perfeccion los excesos de la
década del sesenta, pero que a su vez traeria como consecuencia el final. En
1969 The Beatles volvian a tocar en directo pero seria la ultima vez y de una
manera que solo ellos pudieron imaginar, en el tejado de los estudios donde
acostumbraban grabar, en pleno centro de Londres, a la vista de todo el mundo e

interpretando los temas de lo que seria su ultima produccion musical, Letlt Be.

El 30 de enero de 1969, en una decision de esas tipicas de The
Beatles, montaron los equipos al techo del nimero 3 de Saville Road.
Alli, en medio de un helado clima, hicieron, sin anuncios ni

aspavientos, su ultimo concierto.(Bellon, 2003)

Hoy en dia, ya en el siglo XXI su musica sigue siendo tan impresionante como
hace cincuenta afios, su vigencia se ve evidenciada en el panorama musical
actual, pues de no haber sido por ellos las técnicas de grabacion, la manera de
escribir canciones y los multitudinarios conciertos en vivo, no habrian avanzado.
Le mostraron a los musicos la posibilidad de innovar sin restriccién, que cualquier
idea por mas vanguardista que sea es valiosa y lo mas importante, que cualquier

persona con paciencia y esfuerzo puede conseguir cosas grandes.
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¢, Quién iba a imaginar que pocos afios mas tarde esos cuatro
humildes muchachos de Liverpool se convertirian en grandes
estrellas, capaces de enloquecer multitudes, vender millones de
discos, llenar estadios e imponer marcas que no han sido
superadas?(Bellon, 2003)

2.2. CARACTERISTICAS DE UNA OBRA MUSICAL

En este escrito se presentan los aspectos generales de las obras musicales y los
elementos que deben ser analizados, ademas se hara una revision historica a los
términos usuales en la elaboracién de canciones y un seguimiento al proceso

musical desde la composicidn clasica hasta el método usado por The Beatles.

Al hablar de elementos que conforman una pieza musical, el primero en el que se
ahondara es la forma; la forma musical hace referencia a la organizacion interna
que tiene una pieza, comprende entonces la estructuracion de sus partes y a su
vez la conformacion de cada una de ellas individualmente, teniendo en cuenta los
elementos que componen a la musica (ritmo, melodia y armonia). Las formas
musicales han tenido un desarrollo y evolucién, apoyadas en la tradicion
compositiva, es por ello que estas estructuras estdn delimitadas por el uso
reiterativo que le daban los compositores a ciertas costumbres en su estilo de

hacer musica, que a la larga llevaron a que las mismas se estandarizaran.

En cada periodo de la historia los compositores utilizaron distintas formas
musicales que incluso han convertido en emblemas del mismo, no en vano cuando
una persona idoénea en el tema escucha una fuga, inmediatamente referencia el
periodo barroco o al escuchar una sonata piensa en el clasicismo; por todo esto es
importante, al estudiar una obra musical, conocer su forma para hacerse una idea

del periodo al que pertenece.
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Si bien la forma para algunos compositores de periodos anteriores representaba el
primer paso en el proceso de creacion de una obra, en la masica popular se ha
visto relegada a un segundo plano por otros aspectos. La gran mayoria de
compositores que pretenden elaborar una cancion, hoy en dia empiezan con la
letra y acompafiados con una guitarra o un piano, crean una melodia que se ajuste
a ella. Por todo esto, determinar las formas usadas por los compositores de
musica popular se convierte en un ejercicio subjetivo, pues de alguna manera
estas no son elegidas por ellos de manera consciente, sino que son el resultado

de la experimentacion del autor en el momento de crear la cancion.

Cada autor maneja a su manera los diversos aspectos éticos y
estéticos relacionados con el acto de la composicién. En el campo de
la creatividad es tal vez donde lo subjetivo da sus mejores

resultados.(Alchourrén, 1991)

Pero esta manera de hacer musica no es nueva, aunque parezca increible,
algunos compositores de indole clasico también creaban piezas que pueden
considerarse de caracter popular, pues eran tonadas cortas que giraban en torno a
composiciones poéticas tradicionales; a estas canciones breves se les
denominaba en Alemania con el nombre de Lied y aunque contaban con el rasgo
lirico, estaban fuera de todas las convenciones previas que delimitaban a las arias
de Opera. Aunque estas piezas datan del periodo romantico, son el referente
directo a la hora de establecer la relacion entre el modo de composicion clasico y

el popular.

Con la forma, la relacion que se ha creado entre melodia y armonia también ha
cambiado a lo largo de la historia, en algunos periodos como el clasicismo, el
aspecto melddico era el factor principal a tomar en cuenta por los compositores y
en otros era al contrario; para The Beatles ambos cumplian un papel importante,
por lo que se pueden observar obras en donde alguna de las dos se impone sobre

la otra. En el caso de | Am the Walrus, canciébn compuesta por John Lennon en
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1967, se presenta una de estas variables, pues la elaboracion arménica pensada

por el autor es el elemento sobresaliente y la melodia pasa a un segundo plano.

La elaboracién melddica y armonica de The Beatles se puede enmarcar en dos

periodos:

De 1962 a 1966, afios en los que el grupo debia repartir su tiempo para responder
a los multitudinarios conciertos y la produccion de material musical nuevo, el
desarrollo melddico y armonico era bastante basico. En las composiciones, que
eran mayormente resultado de la unién creativa Lennon/McCartney, no se
destacaban aun elementos musicales interesantes, sin embargo las canciones no
dejaban de ser buenas y seria en esta época que alcanzarian la fama mundial. El
resultado de esta primera etapa dejo clasicos como | Want to Holdyour Hand,
Help!, Shelovesyou, entre otras; en las que lo mas destacable era el acople vocal

a dos o tres voces.

De 1966 a 1970, afios en los que el grupo dejaba los shows en vivo para
dedicarse exclusivamente a la produccion musical, el desarrollo arménico y
melddico se potencio por la incansable busqueda que tenian todos por nuevos
sonidos. La exploracion dejo como ganancia la inclusion de nuevos elementos en
la elaboracion musical por lo que las canciones pasaron de ser simples temas del
gusto popular a importantes piezas que describirian la escena social del momento.
El trabajo de esta etapa final dejo producciones como Sgt. Pepper’slonelyhearts
club band, | am theWalrus, AllyouNeedisLove, entre otras; en donde la capacidad
de exploracién sonora crecio gracias al enriquecimiento armoénico de cada uno de

los miembros de The Beatles.

Los Beatles no tenian ninguna duda. Ellos lo vieron como elfinaldel
capitulo uno. Ser ingenuo y simple, lo hicieronsin saber lo que el
capitulo dos iba a ser. Todos ellos sabian que eso no incluiria el
arrastre de turismo y la incomodidad de la Beatlemania(Davies,
2009)
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Es precisamente esta segunda etapa de The Beatles la que mas llama la atencion,
pues en ella extendieron los limites a los que la musica popular podia llegar en el
momento, presentaron una produccién musical que incluso obligo a la innovacion
en las técnicas de grabacion de la época e impulso a los demas compositores a

llevar su trabajo un paso mas adelante.

Dentro de las innovaciones sonoras que The Beatles incorporaban en sus
canciones, se nota la influencia de la musica oriental, pues por esa época, al igual
que varias figuras en el campo del arte europeo, el cuarteto de Liverpool se dejé
tentar por las creencias y costumbres de paises como la India. Gracias a esto, los
miembros del grupo pudieron acercarse a la tradicion musical de ese pais e
incluso adquirieron instrumentos musicales propios de la region para incluirlos
posteriormente en su trabajo. La sonoridad producida por las cadencias usadas en
la musica india llamo fuertemente la atenciéon del grupo, por lo que las
composiciones se involucraban mas en el ambiente modal que en el tonal e
incluso a veces llegaban a ser meras incursiones musicales, que dejaban como

resultado collages sonoros influenciados a su vez por el consumo de drogas.

Para los propositos de este proyecto de grado, se presentaran a continuacion los
andlisis completos de las dos canciones a desarrollar: | am TheWalrusy

AllyouNeedisLove.

2.2.1. 1Am the Walrus / Yo soy la Morsa

Es la sexta cancion del disco MagicalMystery Tour, fue compuesta por John
Lennon y adjudicada a la firma “Lennon/McCartney”, se grabo los dias 5, 6, 27, 28
y 29 de septiembre del afio 1967 en las salas uno y dos de los estudios Abbey

Road en Londres, Inglaterra.
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Ademas de The Beatles, esta cancidon conto con la participacion de mas musicos
para su grabacion: “Lennon voz doblada, piano eléctrico; McCartney coros, bajo;
Harrison coros, guitarra solista; Starr bateria; SidneySax, Jack Rothstein, Ralph
Elman, Andrew McGee, Jack Green, Louis Stevens, Joh n Jezzard, Jack
Richards violines; Lionel Ross, Eldon Fox, Bram Martin, Terry Weil
violonchelos; Gordon Lewin clarinete; Neil Sanders, Tony Tunstall, Morris
Miller trompas; The Mike SammesSingers coros.” (McDonald, 2000)

La decision que tomaron The Beatles de dejar los escenarios en 1966 habia dado
sus primeros frutos, la musica que presentaron en Sgt. Pepper’'s superaba por
mucho sus producciones anteriores y los animos por seguir avanzando iban en
aumento, pero en agosto de 1967 ocurriria algo que cambiaria las cosas, Brian
Epstein, el hombre que afios atras los habia sacado de pequefios bares para
convertirlos en el grupo més grande del mundo, habia muerto por una sobredosis
en Londres. Este golpe afectaria el destino del grupo, pues desde el principio fue
Brian quien les indicé el rumbo; de los cuatro miembros el que mas demostraba su
incertidumbre era Lennon y de esto dan cuenta las letras de sus canciones

posteriores, entre ellas | Am theWalrus.

La letra de | Am theWalruses toda una paradoja, el autor combina la descripcion
de escenarios ficticios influenciados en su mayoria por el consumo de drogas
psicoactivas como el LSD, expresiones linguisticas propias y tomadas del folklore
inglés, palabras sin sentido que se pueden comprender como onomatopeyas y el
deseo de generar polémica en las instituciones que ensefian gramatica a nivel
formal. En 1967 John Lennon recibié una carta de un antiguo compariero suyo del
Quarry Bank School, escuela en donde habia estudiado afios atras, en la que le
pedia ayuda para un trabajo enviado por su maestro de Lengua. Este les habia
encargado a sus alumnos un andlisis profundo de las letras escritas en las
canciones de The Beatles, lo que llamo fuertemente la atencion de John, pues no
le agradaba nada lo que sucedia, asi que decidio escribir la letra mas indescifrable

gue pudo.
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La forma de la cancion en términos generales no se acomoda a ninguna estructura
clasica preestablecida, pues al igual que la mayoria de las composiciones de
musica popular, la letra es el principal componente y la forma de la cancion se
acomoda a ella, al estilo del Lied. Siendo mé&s minucioso en la identificacion de
formas, a lo largo de la cancion se establece que hay una introduccion definida por
un ciclo armonico que se describirda mas adelante y el cual también es utilizado en
el intermedio. Sumado a esto, la pieza presenta dos partes las cuales se
identificaran a lo largo de este analisis como estrofa y coro. Hay dos tipos de
estrofa en la cancién y cada una tiene dos versos, el material melédico es similar

en las dos.

La melodia cantada y compuesta en su totalidad por John Lennon es
relativamente sencilla, esta escrita a 4/4y en un principio consta de la preeminente

aparicion de dos notas que componen un intervalo de segunda menor.

...Lennon estaba probando algunas cosas al piano cuando escuchd
en la distancia la zumbante sirena de dos notas de un coche de
policia. Fuese o no como simbolo de la malvada autoridad, Lennon
absorbi6 al instante aquel vaivén semitonal, convirtiéndolo en una

obsesiva estructura musical...(McDonald, 2000)

i am he as youare he as youare me and weare all to ge ther..........

llustracién 1 Primera frase: predominan las notas mi y re#, intervalo de segunda menor.

*Ver transcripcién completa en anexo 1

En ese deseo de imitar el sonido producido por la sirena, Lennon insiste en el uso

del intervalo de segunda en todas las partes que forman la cancién pero
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cambiando las notas que lo componen; en la segunda semi frase del verso dos,
recurre a las notas Si y La para responder a los acordes de Fa y Si mayor que
componen la armonia, y en el coro se dispone a ascender por segundas a las
notas fundamentales de los acordes que acompafian la melodia, Do, Re y Mi

mayor respectivamente.

Segunda semifrase del verso dos

S === === re E==
VoI (i 7 a0 a0 o 05050 g0 05050 50 054050 5

),

cor pora tion tea shirt stu pid bloody tues day man you been anaugh ty boy  you let your face grow

Coro

A L | |

o A LT

long iamthe egg man they are the egg men i am the walrus 200 00 goo joob

llustracion 2 Segunda semi frase del verso dos: la melodia se construye en su mayoria con las notas Siy La; en el Coro
se asciende por segundas hasta la fundamental del acorde que compone la armonia.

Si bien la construccion melddica no es muy compleja, la propuesta armoénica
pensada por Lennon enriquece el balance entre las dos. La cancion esta escrita
en el centro tonal de La mayor, pero los acordes empleados a lo largo de la

misma, indican el peculiar modo como componia este artista.

La introduccion comienza con el acorde Si mayor, tocado por Lennon en un piano
eléctrico Wurlitzer. Situado en un contexto tonal, se deduce que es la dominante
de la dominante; pasados dos compases en los que solo suena el piano, la
armonia es asumida por el formato de instrumentos sinfonicos dispuestos por
George Martin. La estructura de acordes supone un movimiento diatonico
descendente respondiendo a las notas que conforman el modo La edlico, pero con
la peculiar caracteristica, que todos estos son de caracter mayor disponiéndose

de la siguiente manera:
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4/4 B|B|A|G|F|E|E|E7|E7 |D|D |D7|D7

llustracion 3 Los acordes descienden de manera diatonica en la estructura de La edlico pero todos son mayores.

Siguiendo a la introduccién aparece el primer verso de la estrofa uno, la melodia
antes descrita es acompafiada por un disefio arménico en el que el bajo dispone
una relacién de grados conjuntos. La mayor es el primer acorde, lo que le da
fuerza a la tonalidad; el bajo desciende al Sol pero se conserva el acorde inicial, la
nota del bajo es aprovechada para resolver a Do mayor, acorde que no hace parte
de los grados en la tonalidad pero se entiende como un préstamo del modo edlico.
Para concluir el primer verso de la estrofa uno, Lennon decide ascender a la
subdominante y resuelve en el primer tiempo del segundo verso con un La mayor,

concretandose una cadencia plagal.

El segundo verso tiene la misma secuencia de acordes, con la diferencia que el
Do mayor y Re mayor se tocan el doble de tiempo en relacion al primer verso. La
segunda estrofa empieza igual a la primera, La mayor y La con bajo en Sol, pero
en esta parte se hace mas evidente el uso del bajo descendente. El siguiente
acorde es un Re con bajo en Fa sostenido, y posterior a ello un par de acordes
prestados del modo edlico, esta vez Fa y Sol mayor, resuelven de nuevo a La
mayor, tal y como se habia hecho en el primer verso de la estrofa uno. A partir de
ese La mayor, empieza el segundo verso de la estrofa dos; al igual que en el
primer verso el acorde posterior es La con bajo en Sol; desde este momento
Lennon prepara el inicio del coro con dos acordes que se vuelven a salir de la
tonalidad original, por un lado Fa mayor proveniente del préstamo de La edlico y Si
mayor como dominante de la dominante, pero empleado en este caso para

ascender de manera cromatica a Do mayor.
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Estrofa uno

primer verso segundo verso

414'A|A/G c|DiA|AIG|C|c|D|D|AI”

Estrofa dos

primer verso segundo verso

a/1a A |AIG D/F#|FG]A|A/G F|F|B|B|

llustracidn 4 Ciclo armonico de las dos estrofas

Como se habia indicado antes, el coro dispone un movimiento melddico
ascendente acompafado por un ciclo arménico que hace lo mismo, los acordes
usados por John Lennon en esta parte de la cancién son: Do mayor, Re mayor y
Mi mayor, esta cadencia retorna a La mayor pues es compuesta en primer orden,
es decir, estd conformada por subdominante, dominante y posteriormente se

resolverda a Ténica.

Durante esta primera seccion de la cancibn es importante notar el
acompafnamiento que George Martin empled; durante el transcurso de la primera 'y
segunda estrofa el cello dispone una interesante linea melddica, en ella se
destaca la marcacion de las notas fundamentales de cada acorde, el uso continuo
del glissando y la buena elaboracion de los finales, por lo que ademas de
acompafar a los demas instrumentos, adquiere de alguna manera un papel

protagonico.
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llustraciéon 5 Melodia del Cello en estrofa uno y dos

En la parte del coro el elemento principal que empled Martin para acompanar al
grupo fue nuevamente el glissando. Esta vez agrup6 el cello, el violin y un
pequefio coro con el fin de crear una atmosfera de caida, haciendo que ejecuten el
glissando de manera descendente y gradual, primero el cello y luego el violin

reforzado con el coro como se puede ver en la siguiente imagen.
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llustracion 6 Seccidon de acompafiamiento en el coro
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La seccion que va después del coro es la estrofa uno, la cual tiene nuevamente
las mismas caracteristicas musicales pero con una nueva seccién de la letra.
Seguido a esto aparece de nuevo la estrofa dos, esta vez, sumado a las
caracteristicas anteriormente descritas, Martin decide incluir una nueva melodia

interpretada por el corno franceés.

llustracion 7 Seccion de acompaiiamiento en el coro

La seccidon que continua después de la estrofa dos es nuevamente el coro y
aparece con las particularidades antes descritas. Posterior a ello, el compositor se
dispone a incluir dentro la estructura un intermedio que posee las caracteristicas
armoénicas y tematicas presentadas en la introduccién, sin embargo, para
conseguir la conexion entre el final del coro y el inicio del intermedio, George
Martin incluye una pequefia seccion instrumental conformada por violines y cellos,
antecedida por un collage sonoro en el que se percibe incluso el sonido de una

alarma de despertador.

En el intermedio se puede destacar el acompafamiento que realizan los violines a
la linea melddica principal interpretada por la voz, ademas del movimiento
descendente ejecutado por el cello, el cual dispone el bajo de cada uno de los
acordes que componen la estructura armonica que a su vez es tocada por el

piano.

Después del intermedio vuelve a aparecer el coro pero esta vez con
caracteristicas distintas, el efecto sonoro que habia aplicado Martin en los coros
anteriores es reemplazado por un disefio melddico mas conservador en el que el
cello y el violin ejecutan grupos de a cuatro corcheas con staccato, el primero

formauna linea descendente y diatonica empezando en la nota Sol y concluyendo
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en la nota Re, lo que dispone a los acordes tocados en el piano en una nueva
inversion de la siguiente manera: Do mayor segunda inversion, Re Mayor primera

inversion y Mi mayor en estado fundamental.
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llustracion 8 Disposicion de los acordes en el coro

Después de concluido el coro, la seccidon que aparece nuevamente es la estrofa
uno con las caracteristicas musicales que se han descrito anteriormente, sumando

leves cambios en la linea melddica que interpreta el cello.

La seccion que continua después de la estrofa uno es la estrofa dos, para esta
parte George Martin decide incluir en el acompafiamiento la melodia que habia
ejecutado anteriormente el corno frances, pero ahora interpretada al tiempo por el
cello y el violin separados a una distancia de tres octavas. En el segundo verso
de esta estrofa, Martin incluye un refuerzo de la voz ejecutado por la seccién de
violines en divisi, a una distancia de terceras mayores y menores como se puede

ver en la siguiente imagen.
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llustracidn 9 Melodia de la voz en el verso dos y acompaiiamiento de la seccidn de violines en divisi

Después de la estrofa dos aparece nuevamente el coro, esta vez con las
caracteristicas que se habian descrito antes, el uso del glissando descendente y

gradual ademas de los acordes en estado fundamental.

Justo al final del coro y preparando lo que va a ser la coda, George Martin incluye
una pequefia seccién extendida que posee las caracteristicas armonicas y
melddicas del mismo, esto con el fin de afiadir un nuevo elemento sonoro en la
cancion; para eso indica a los coros y a la seccion de violines que ejecuten un
glissando desde la nota Si hasta un Mi completando un intervalo de oncena
descendente y en un espacio de dos compases, ademas concluye indicandole a
los coros que asciendan desde el Mi al que habian llegado hasta la nota Laen un

intervalo de oncena pero esta vez ascendente, y a los violines en un intervalo de

cuarta.
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llustracion 10 Glissando descendente y ascendente ejecutado por los coros y violines

33



A partir de ese momento la cancion entra en la coda, esta seccién presenta en
primera medida una interesante propuesta poli-ritmica que se va desarrollando a
lo largo de los compases y en la que se pueden ver combinaciones entre las
diferentes agrupaciones de figuras ritmicas, ejecutadas por los instrumentos
dispuestos por George Martin. El cello es el encargado de demarcar el bajo de
cada uno de los acordes que componen la progresiéon armoénica de la coda, la cual
recurre nuevamente al disefio utilizado por el compositor en la introduccién e
intermedio, que se describid anteriormente como una secuencia de acordes
mayores que descienden de manera diatonica sobre la estructura del modo La

eolico.

La polirritmia antes mencionada consiste en la combinacion de algunas

agrupaciones de figuras musicales y transcurre de la siguiente manera:

- El cello ejecuta la agrupacion de corcheas en tresillo
- Los violines ejecutan agrupacion de corcheas Yy posteriormente
semicorcheas

- El bajo y el piano mantienen el pulso de negras
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llustracion 11 Polirritmia presente en la Coda
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Sumado a estas caracteristicas de la coda, John Lennon le sugiri6 a George
Martin incluir otro elemento en esta seccion, el cual consistia en una gran variedad
de efectos sonoros generados de manera analoga en el estudio, ademas de
conectar las pistas ya grabadas con una emision radial de “La tragedia del Rey
Lear”, una obra teatral de William Shakespeare que se estaba transmitiendo en

ese momento por la cadena radial BBC.

De esta manera concluye esta cancién dejando como resultado una pieza con una
marcada esencia psicodélica, extravagante y onirica; fiel representante del
momento artistico de aquella época en la que The Beatles exploraban todas las

posibilidades que la masica popular le podia dar al mundo.

I AM THE WALRUS, la ultima contribucidon de maxima inspiracién de
Lennon para los Beatles, es (con la posible excepcion de la
surrealista pesadilla antinuclear de Dylan “A HardRain's A-
GonnaFall”) la cancién protesta mas idiosincratica jamas escrita.
Pese a que su autor continud escribiendo canciones excepcionales
para el grupo, nunca volvi6 a aproximarse a este asombroso
nivel.(McDonald, 2000)

2.2.2. AllYouNeedIsLove / Todo lo que necesitas es amor

Es la ultima cancién del disco MagicalMystery Tour, fue compuesta en su mayoria
por John Lennon pero adjudicada a la firma “Lennon/McCartney”, se grab6 una
parte en el OlympicSound Studio el 14 de junio y los dias 3, 19, 23, 24 y 25 de
Junio del afio 1967 en las salas uno y dos de los estudios Abbey Road en

Londres, Inglaterra.

Ademas deThe Beatles, esta cancion contd con la participacion de mas musicos
para su grabacion: “Lennon vocal, clavicordio, banjo; McCartney armonia vocal,

bajo de cuerdas, bajo; Harrison armonia vocal, violin, guitarra; Starr bateria;
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George Martin piano; SidneySax, Patrick halling, Eric Bowie, Jack Holmes
violines; Rex Morris, Don Honeywill saxos tenores; Stanley Woods, David
Mason trompetas, Evan  Watkins, Harry Spain trombones; Jack
Emblow acordedn; MickJagger, Keith Richards, Marianne Faithfull, Jan e
Asher, Mike McCartney, Patti Harrison, Eric Clapton , Graham Nash, Keith
Moon, Hunter Davies, Gary Leeds (y otros) coros; Mike Vickers director.”
(McDonald, 2000)

La iniciativa por crear la primera produccion televisiva a nivel internacional se
materializaba con el show OurWorld, el cual era una transmisién en donde algunos
paises mostraban videos caracteristicos de los mismos. Para el caso de Inglaterra
quien apareceria en dicha grabacion era The Beatles y para la ocasién, John
Lennon compuso una cancién que representaria a la perfeccion el pensamiento
hippie de la época: AllYouNeedisLove / Todo lo que necesitas es amor. Para la
grabacion y posterior interpretacion audiovisual, el grupo estuvo acompafiado de
otras figuras britanicas de relevancia, como miembros de The Rolling Stonesy
TheWho.

“Era un reparto estelar, apenas como para la primera transmision de television
via satélite, OurWorld (Nuestro mundo), presentada a una audiencia que se

calcul6 en cuatrocientos millones de personas” (Bell6n, 2003)

La letra de esta cancion fue escrita por John Lennon y hace alusion al
pensamiento hippie que por esa época habian adoptado los jovenes, en ella
Lennon afirma que lo Unico que se necesita en la vida para hacer las cosas bien
es el amor e invita a la gente a unirse a su canto; rapidamente el contenido
gramatical de esta cancion termino por convertirse en un himno para los jovenes

hippies y paso a ser una de las canciones méas conocidas del grupo.

En cuanto a la forma se puede decir que esta pieza maneja dos estructuras
musicales (A y B), a las que el autor les asigna a cada una la cualidad de coro 1,

coro 2 o estrofa dependiendo de la letra, por esto se puede afirmar que la forma a
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nivel musical y a nivel textual es diferente; aparte de esto, el autor incluye dentro

de la pieza una introduccién y una coda que se describirdn mas adelante.

Las caracteristicas melédicas, armonicas y sobre todo ritmicas que posee cada
una de las partes son contrastantes; en primer lugar la introduccion es un
experimento orquestal pensado por George Martin en el que se incluyen los
elementos tematicos de La Marsellesa. Martin alineo por tres compases a las
trompetas, los saxofones tenores y los trombones, acompafados por el piano que
ejecuta la progresion arménica y el cello que refuerza el bajo como se ve en la

siguiente ilustracion.
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llustracién 12 Introduccion del tema All you Need is Love, el contenido tematico y armdnico corresponden a la obra La

*Ver transcripcion completa en el anexo 2

Marsellesa
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La parte A presenta en primera medida un acompafiamiento vocal a tres voces las
cuales cantan la palabra Love/Amor de manera repetitiva, este acompafnamiento a
nivel musical corresponde a los grados que componen la progresion armonica (Sol
mayor, Re mayor, Mi menor y Do mayor). Estas voces van acompafiadas por el
clavecin el cual ejecuta un patron ritmico constante de negras; estas
caracteristicas son la base que se va a repetir cada vez que aparece la parte A.
Sumado a esto se encuentra la interesante propuesta métrica pensada para esta
cancion, la cual dispone una combinacién entre compases de 3/4 y 4/4 lo que

produce una inestabilidad en cuanto al ritmo de la siguiente manera:
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llustracidn 13 Disposicion del acompafiamiento en la parte A

Como se indicé antes, la parte A sera usada a lo largo de la cancion para delimitar
a las estrofas y siempre tendrd como caracteristica el acompafiamiento del coro y
el clavecin antes descrito. En estas estrofas, John Lennon interpreta la linea
melddica principal que contiene la letra, esta melodia presenta elementos ritmicos
muy variados, pues en ella se combinan repetitivamente agrupaciones de
corcheas, tresillos de corcheas y semicorcheas. Los intervalos preminentes a lo
largo de la melodia principal siempre son los mismos y entre las mismas notas, es
decir que lo Unico que se desarrolla a lo largo de la estrofa es, como se dijo antes,

el ritmo.
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llustracion 14 Melodia de la voz en la estrofa

Otro elemento que suma George Martin en las estrofas, es el acompafiamiento de
las cuerdas frotadas, que ejecutan notas largas pertenecientes a la constitucion

armonica de la cancién con el fin de reforzarla.

Después de concluidas las dos primeras estrofas aparece el coro, el cual cuenta

con las caracteristicas musicales de la parte B que se describiran a continuacion.

En la parte B, George Martin decide omitir el uso de las cuerdas frotadas para
reintegrar al acompafiamiento la seccion de vientos que se utlizaron en la
introduccién de la cancion. A nivel melddico, el elemento prominente es el
reiterado uso de las corcheas con puntillo y semicorcheas individuales, lo cual
crea un ambiente de saltos ritmicos tanto en la voz como en la linea de la

trompeta.

llustracion 15 Melodia de la voz y la trompeta en el coro

Otro elemento presente en el coro, es el acompafamiento que realiza el saxofén
tenor y el trombdn, los cuales se encargan de completar los tiempos en los que la
vOoz se queda en silencio, ejecutando un cromatismo descendente a una distancia
intervalica de terceras. Sumado a eso, se puede encontrar al clavecin ejecutando
nuevamente el patrén ritmico de negras que se describié anteriormente, pero con

la diferencia que la armonia en esta seccion es distinta, pues a diferencia de la
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estrofa, los acordes que dispone el autor en esta parte son: Sol mayor, La mayor
(dominante de la dominante) y Re mayor en los dos primeros versos; Sol mayor,
Si mayor (dominante del sexto grado), Mi menor y una candencia perfecta

compuesta por Do mayor y Re mayor que resuelve a Sol mayor en el ultimo verso.

44 6|A|p|p|c|a|D|D|G|B7|Em|Em|C D |G|

llustracién 16 Armonia del coro

Concluido el coro aparece una seccion intermedia que posee nuevamente las
caracteristicas musicales de la parte A, en ella, el protagonismo melédico lo toma
la guitarra eléctrica interpretada por George Harrison, el cual ejecuta una melodia
corta que se compone en primera medida por un salto de sexta ascendente, y un
descenso por grados conjuntos; el elemento principal utilizado por Harrison en la
construccion de la melodia, son las apoyaturas.
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llustraciéon 17 Melodia interpretada por la guitarra eléctrica en el intermedio
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Concluida la seccién del intermedio la cancidén se prepara para entrar nuevamente
en el coro. Para esto, Martin dispone de las cuerdas frotadas con el fin de realizar
una conexion entre las dos secciones. Esta conexion tiene como caracteristica
principal un pasaje rapido interpretado por los violines con el acompafiamiento que

realiza el cello que va marcando el bajo, y la viola reforzando algunas notas.
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llustracidn 18 Pasaje que ejecutan las cuerdas frotadas en la conexién entre el intermedio y el coro

Las secciones que apareceran después son el coro, una nueva estrofa y al final
dos coros los cuales estan unidos por un compas de 2/4, cada una de estas partes,
presentaran nuevamente las caracteristicas antes descritas para la parte A y la
parte B respectivamente. A continuacion se mostrara la composicion formal de la

pieza a nivel musical y a nivel textual.

Miasica Infoduccion A A A B|A B|A BB

hoompafamieno | Fsyola ! Estolal Coro | Itemedo Coro | Espofa3 Coro Coro

Texto N/A vocal

Coda

llustracidn 19 Estructura global de la cancién a nivel musical y textual

La coda que aparece justo al final de la cancion es un experimento sonoro por
parte de The Beatles y su productor George Martin, en el que mezclaron diversos
pedazos de otras obras musicales como por ejemplo la invencién n°® 8 en Famayor
de Johann Sebastian Bach,Greensleeves,In theMood de Glenn Miller,
Shelovesyou(composicion propia del grupo)y la Marcha Principe de Dinamarca
de Jeremiah Clarke. Cada uno de los pasajes elegidos de estas piezas musicales
es interpretado a lo largo de la coda por los instrumentos que componen el

formato dispuesto por Matrtin.
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La cancion concluye con un Fadeout en el que se van perdiendo cada uno de los
sonidos que componen la coda, dejando atras lo que seria una de las canciones

mAs representativas y conocidas del grupo.

2.3. LA GUITARRA, UN INSTRUMENTO ORQUESTAL

En este escrito se relataran las caracteristicas sonoras, que posee la guitarra
acustica y un pequefio referente contextual sobre la misma. Sumado a esto se
encuentra una caracterizacion del formato en el que se va a trabajar, sus
posibilidades interpretativas y sonoras, una explicacion de algunas técnicas
extendidas aplicadas a la guitarra acustica ademas de una descripcion de los

arreglos para la misma.

A nivel individual el estudio que se le ha hecho a la guitarra es enorme, en general
se puede decir que es un instrumento de cuerda pulsada del cual no se tiene un
origen claro, puesto que instrumentos similares en cuanto a condicion fisica y
sonido han existido desde hace siglos y su desarrollo en cuanto a construccion e
interpretacion ha sido extensamente discutido. Sin embargo, el punto de partida
para los expertos en la guitarra moderna o a veces llamada guitarra espafola, se
encuentra en el siglo XVI ya que por esa época aparecié en Espafa el prototipo de
guitarra que se conoce hoy en dia, la cual era utilizada mas que todo para

acompafar canciones y danzas populares.

A partir de ese momento, la guitarra sufrié distintos cambios a lo largo de la
historia por lo que algunos expertos en el tema incluso llegan a afirmar que su
surgimiento radica en el siglo XVIIl ya que en el transcurso entre el periodo clasico
y romantico, el instrumento consiguié consolidarse de la manera mas profesional

con intérpretes como Fernando Sor y Francisco Tarrega.
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Sobre la genealogia de la guitarra se establece un problema
fundamental, ya que, tal y como la conocemos hoy en dia, surge en
el siglo XVIII, precedida por una serie de instrumentos que fueron
evolucionando hasta llegar a lo que hoy conocemos con el nombre
de guitarra(Guhlal, 2002)

En el campo de lo musical, se puede decir que la guitarra es un instrumento
transpositor ya que las notas escritas en la partitura en realidad suenan una
octava por debajo. El registro estandar de este instrumento comprende cerca de
cinco octavas, empezando desde el Mi tocado en la sexta cuerda al aire, hasta la
nota Si interpretada en la cuerda uno traste 19. (Dependiendo de la construccion
del instrumento este registro puede variar al igual que la manera de afinar cada

una de las cuerdas).

La caracteristica sonora producida por la guitarra es opaca y con una proyeccion
auditiva que comparada con otros instrumentos, es bastante débil. Quizas por esto
no es comun ver a la guitarra clasica hacer parte de formatos musicales amplios,
siendo, reiteradamente, utilizada por los cantantes y algunos instrumentistas
melddicos para acompafiamiento, cualidad que representa mejor a este

instrumento.

Aunque varios compositores han escrito obras en la que este instrumento tiene el
papel de concertino, su papel al interior de las agrupaciones no ha sido
protagonico. Por todo esto nacio la iniciativa de algunos instrumentistas de reunir a

los guitarristas en su propio conjunto, apareciendo asi la orquesta de guitarras.

La orguesta de guitarras es un conjunto creado para la reunién de los guitarristas
clasicos, con el propésito de hacer musica en grupo. En principio cuenta con
cuatro cuerdas buscando emular el formato clasico de orquesta de cuerdas
frotadas, en donde la guitarra 1 es el violin primero, la guitarra 2 el violin segundo,
la guitarra 3 asume el papel de la viola y por ultimo, la guitarra 4 recrea al

violonchelo.

43



"If one guitar is nice, then 21 must be great. That seems to be the idea
behind the Guitar Orchestra of Barcelona  / Si una guitarra es agradable,
entonces 21 deben ser geniales.Esa parece ser la idea detras de la orquesta

de guitarras de Barcelona". (Dalton, 2011)

A primera vista pareciera que la orquesta de guitarras es un formato sencillo de
manejar, pero la realidad es otra, pues al reunir instrumentos que comparten las
mismas caracteristicas en cuanto al registro sonoro, el tratamiento que se le tiene
a cada una de las cuerdas que componen el conjunto debe ser especial, esto para
hacer que cada una de ellas tenga un caracter unico y pueda diferenciarse de las
demas, problema que no tiene la orquesta de cdmara pues los instrumentos que la
componen, a pesar de tener caracteristicas semejantes, tienen registros y colores

distintos.

Es por todo esto que los arreglistas y compositores que elaboran piezas para este
tipo de conjunto deben manejar un extenso conocimiento de laguitarra, en cuanto
a nivel sonoro y técnico, pues al ser el Unico instrumento presente en la orquesta,

este debe cumplir con todos los roles a la hora de ejecutar las obras.

A nivel técnico, la guitarra acustica presenta una gran variedad de cualidades que
la convierten en un instrumento muy versatil, pues puede interpretar melodias y
acompafamientos armoénicos al mismo tiempo. Sin embargo, en conjunto es
utilizada mayormente para acompafar las lineas melddicas que interpretan otros
instrumentos o en algunos casos la voz. La guitarra al igual que el piano es
privilegiada, pues al tener la capacidad de interpretar varias lineas melddicas al
tiempo no siempre necesita de otros instrumentos que le acomparien, es por ello
que algunos maestros en musica se refieren a ella como una orquesta en

miniatura.
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Las posibilidades sonoras de la guitarra y en general de la orquesta de guitarras
son incontables, estas dependen en mayor medida de la creatividad que tiene el
intérprete, arreglista o compositor.

2.3.1 Técnicas extendidas en la guitarra clasica

Por ser un instrumento al que facilmente se le puede variar la afinacion, las
alternativas en cuanto a color son variadas, pues al alterar la entonacién estandar
en la que las cuerdas suelen afinarse, el sonido cambia drasticamente. A este
hecho de afinar la guitarra de manera diferente se le denomina scordatura y ha
sido usada repetidamente por maestros como Leo Brouwer, Gentil Montafa, entre
otros. Asimismo, la scordatura permite también la ampliacion del registro que tiene
el instrumento, pues bajando la afinacion de las cuerdas se consiguen notas mas

graves.

Sumado a la scordatura existen variadas técnicas que se han venido incorporado
en el lenguaje de la guitarra con el fin de buscar nuevas sonoridades, por ello,
algunos curiosos en el instrumento se han atrevido a intervenir a la guitarra con
objetos que no son comunes en la ejecucion del mismo. De esta experimentacion
nacio la idea del slideel cual consiste en un cilindro de metal o de plastico que se
inserta en uno de los dedos de la mano izquierda, con el fin de deslizarlo por las
cuerdas de la guitarra consiguiendo una ejecucion parecida al glissando que se
hace en el violin, gracias a que con este cilindro se evita el contacto con los

trastes de la guitarra.

Pero ademas de las técnicas que se ejecutan directamente en las cuerdas de la
guitarra, se encuentran también las posibilidades sonoras que generan otras
partes de este instrumento como las tapas y el aro, lugares en donde algunos
compositores de indole contemporaneo acostumbran indicar patrones ritmicos

para percutir.
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“los compositores durante los Ultimos cien afios han recurrido a usar
la guitarra como un instrumento de percusion, golpeando las cuerdas

o el cuerpo de la guitarra” (Lunn, 2010)

Estos golpes percutidos en la guitarra se pueden hacer de varias maneras, uno de
los mas comunes es el golpe que se le dan a la tapa con la yema de los dedos o
con el dedo pulgar, este produce un sonido opaco y grave, similar al que genera
un bombo. Otra posibilidad es la de percutir el aro o la tapa de la guitarra con las
ufias, este efecto produce un sonido mas brillante, que incluso si se hace de
manera repetitiva y con buena velocidad, puede llegar a emular el redoble de la
caja. El resto de golpes, que se pueden intentar dar a la guitarra, dependen
directamente del gusto o la necesidad que tiene el intérprete para conseguir

nuevas sonoridades.

Todos estos elementos que se incorporaron al lenguaje de la guitarra han sido
igualmente aprovechados por los compositores y arreglistas de la orquesta, puesto
qgue en ella se pueden combinar al tiempo con las técnicas tradicionales. Por esto,
los arreglos que se encuentran dentro del repertorio para este conjunto son en
gran medida, producto de la experimentacién de técnicas individuales exploradas
por el autor de las piezas y su dominio sobre los procesos de ejecucion habituales.
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3. PROCESO DE INVESTIGACION

En esta seccion se explica la ruta metodoldgica en la que se basé la propuesta,
las herramientas que se utilizaron para obtener la informacion necesaria sobre los
temas trabajados a lo largo del mismo, ademas se nombran los criterios usados en
el analisis y se expone un cuadro en el que se detallan los procesos llevados a

cabo para crear los arreglos.

Este proyecto presenta la descripcion del proceso creativo mediante el cual se
realizan dos arreglos para orquesta de guitarras. Los pasos a lo largo de este
proyecto corresponden a los expuestos por Hugo Cerda en su escrito “Elementos

de la Investigacion”(Cerda, 1993), y que corresponden al siguiente orden:

- Establecer los criterios para la seleccion de los elementos que seran
descritos
- Recoger la informacion pertinente

- Sistematizacion y presentacion

El primer paso que se realizO0 en este proceso fue establecer los criterios de
seleccién para las canciones, para esto se tuvo en cuenta el desarrollo referente a
la relacion entre armonia y melodia, el manejo de las formas, el uso de
figuraciones ritmicas, las distintas formas de métrica y el tratamiento a las
diferentes sonoridades que de alguna manera caracterizaron al grupo. Para ello se
hizo un estudio completo de la discografia de The Beatles, identificando en cada
cancién estos elementos, con el fin de seleccionar dos canciones y hacer su

adaptacion a la orquesta de guitarras.

El primer aspecto que se tuvo en cuenta al seleccionar las canciones fue
larelacion entre armonia y melodia (ver ilustraciones 2, 3y 4).El tema escogido bajo

este parametro refleja ese dominio que The Beatles tenia sobre el tratamiento de
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acordes y su relacion con la melodia. Posteriormente, la busqueda incursioné en
el estudio de las formas musicales y los métodos de composicion, por lo que se
realiz6 un paralelo entre la época en que The Beatles hicieron su produccion
musical y el periodo en el que maestros de la musica sinfénica lo hicieron,

buscando puntos de comparacién para asi poder relacionarlos entre si.

Otro aspecto que se tomo6 en cuenta fue la métrica (Ver ilustracion 14). Bajo este
criterio se escogid una cancion que mezcla compases de amalgama con
compases de subdivision binaria, lo que representa un reto en la interpretacion y
direccién de un arreglo basado en la misma ya que el cambio constante entre este
tipo de compases obliga al director y al musico a desarrollar una competencia

ritmica que le permita superar ese desafio.

El ultimo criterio tenido en cuenta para la eleccién de las canciones fue el
relacionado con las propiedades sonoras (ver ilustracion13); en este caso el uso del
acompafiamiento de un formato sinféonico hecho por The Beatles,
posibilitdencontrar distintos ambientes que permiten, a la hora de crear los
arreglos, ampliar las posibilidades interpretativas de la orquesta de guitarras en el
intento por reproducirlos.

Después de seleccionar las dos canciones, se realizo el proceso de analisis que
dio inicio con la transcripcion completa de las obras, esto permitié identificar los
elementos que componen cada una de las canciones y establecer los criterios

necesarios para este fin.

Con las transcripciones terminadas fue mas sencillo determinar las formas
musicales de cada cancion. Para poder identificarlas se necesitdé hacer un estudio
de las mismas, por lo que se consultaron distintas fuentes bibliograficas. Después
de identificar las formas, se procedié en el analisis de los elementos de cada
cancion; primero se identificaron los patrones ritmo-melédicos, su relacion con los

ciclos armonicos y el tipo de instrumentacion usado en cada una de ellas. Se
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concluyo que todas responden a un estilo caracteristico de la época, pues también
se hizo un estudio del contexto de su aparicién con la ayuda de expertos en el

tema y fuentes bibliograficas que ilustraron mas sobre su historia.

Cabe decir que este tipo de andalisis responde a un estilo propio construido de la
mano del maestro Edwin Guevara, quien aportd sus conocimientos sobre musica
para dicho fin. Los criterios que componen este tipo de andlisis comprenden
dominios previos sobre temas musicales como la armonia, las formas musicales,
las relaciones melddico-ritmicas ademas de los estilos propios de la época musical

gue se va a analizar.

Con las canciones ya analizadas se inicio el proceso de creacion de los arreglos.
En este paso fue importante realizar un estudio del formato en el que se iba a
trabajar; conociendo las caracteristicas de las canciones se evidencio el uso de
técnicas extendidas para poder emularlas en la guitarra, por lo que también fue
necesario estudiarlas y experimentar con ellas, esto permiti6 hacer un uso
adecuado de las mismas. El proceso de creacion ademas permiti6 conocer a
profundidad caracteristicas importantes en la guitarra, los diferentes colores y
sensaciones gue produce el instrumento y la oportunidad de poder aprovecharlos

para emular las caracteristicas que presentaban las dos piezas.

En este proceso fue necesario tomar una serie de decisiones estéticas que
permitieron obtener, con los dos arreglos, un resultado sonoro acorde a las
canciones originales de The Beatles. Para identificar de manera mas clara el
recorrido de las decisiones estéticas adoptadas por el investigador, se presenta
una tabla que demarca cada uno de estos aspectos, empezando por los
elementos arrojados en el analisis musical, pasando por el papel que cumple
dentro del arreglo, el recurso técnico empleado y terminando con la importancia

que tiene en el resultado sonoro.
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Tabla 1: Decisiones estéticas

Elemento hallado
en el andlisis

musical

Papel dentro del

arreglo

Recurso técnico
usado para su

emulacion

Importancia en el

resultado sonoro

Notas largas
interpretadas por la

VOZ 0 por los coros.

Las notas largas
interpretadas por la
voz constituyen una
parte de la melodia
principal, por lo que es
importante
reproducirla con todos
sus aspectos de

manera clara.

guitarra, es necesario

puesto que la duracién

estandar de cada nota

Para poder ejecutar

notas largas en la

hacer uso del trino,

que se ejecuta en el

instrumento es m uy

corta.

adicion a la estructura

Las notas largas
constituyen, debido a
su duracién, una

arménica que

interpreta el piano o la
guitarra, por esto

deben ser incluidas

dentro del arreglo.

Glissando habitual en
los instrumentos de
cuerda frotada como

el cello y el violin.

Los glissandos que
ejecutan los
instrumentos de
cuerda frotada
constituyen el
particular modo de
orquestacion de
George Martin, por
esto se incluyeron en

el arreglo.

Ya que el glissando
que se realiza en la
guitarra produce
cortes de sonido
debido a los trastes,
fue necesario hacer
uso del slide, con él se
produce el cromatismo

de manera mas

natural.

Al ser un elemento
gue se repite bastante
en la cancion, es el
encargado de darle el
caracter estrambotico
y desordenado a la

pieza.

Patrones ritmicos
ejecutados por
instrumentos de

percusion.

Los patrones ritmicos
gue se incluyeron
dentro del arreglo dan
forma a las métricas
que se manejan a lo
largo de las

canciones, ademas se
les indic6 una doble
tarea apoyando la

estructura armonica.

Para poder ejecutar
estos patrones
ritmicos, se hizo uso
de los golpes
percutidos en la tapa y
en las cuerdas de la
guitarra, con el fin de
generar una
sensacioén de pulso

mas clara.

Los patrones ritmicos
permiten una
sensacién mas clara
del pulso y de la
métrica que se trabaja

en las canciones.
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Sonoridades de los
instrumentos

sinfénicos.

Las sonoridades de
los instrumentos
sinfonicos usados por
George Martin en el
acompafiamiento de
las canciones
producen un ambiente
sonoro caracteristico y
lo ubican dentro de un

estilo propio.

En el intento por imitar
las sonoridades de los
instrumentos
sinfénicos, se hizo
evidente el uso de
dinamicas e
indicaciones de
interpretacién que
permiten explorar los
brillos y opacidades

en la guitarra.

Los instrumentos
sinfonicos de cuerda y
de viento empleados
por George Martin
enriquecen la
sonoridad de las
canciones, y sumadas
a las propiedades
arménicas generan un
balance adecuado

entre el formato.

Propiedades

armonicas.

El uso variado de
intercambios modales
y acordes de paso
sostiene la radical
propuesta melédico-

ritmica.

Las secuencias
armonicas se
asignaron a una de las
cuerdas de la
orquesta de manera

individual.

La importancia de las
propiedades
armonicas en las
canciones a nivel
general, responde a la
necesidad de tener
una base que
sostenga los demas

elementos musicales

Construccion

melddica.

La construccion
melddica hecha
porThe Beatles,
presenta el uso
reiterado de intervalos
sencillos, entre ellos
se pueden nombrar
las segundas menores
y mayores que se
repiten a lo largo de

todas las canciones.

Las melodias tal y
como se encuentran
en la grabacion
original, se
conservaron buscando
la preservacion de las
dinamicas, de las
intenciones
interpretativas y de la
construccion

intervalica.

La melodia reviste una
de las mayores
importancias dentro
del resultado sonoro,
pues es el primer
elemento que
distingue un oyente,
por encima de los
otros componentes de

las canciones.
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Efectos sonoros
producidos por la
orquesta en el

acompafiamiento

A pesar de ser parte
del acompafiamiento,
los efectos sonoros
que produce la
orgquesta constituyen
la idea estilistica
pensada desde un
principio por el grupo,

por lo que en el

Los recursos técnicos
gue se emplearon
para emular los
diferentes efectos
producidos por la
orquesta, fueron la
combinacion de
técnicas extendidas
junto a las
tradicionales en el

La importancia que
tienen estos efectos
sonoros, responden a
la necesidad que tenia
el grupo por darle un
caracter estrambotico
a las canciones,
dandole un balance a
la idea musical

combinada con el

arreglo cumplen el
texto.

mismo papel. campo de la guitarra.

Tabla elaborada por el autor

Una vez concluida la toma de decisiones estéticas, se procedié a documentar la
descripcion del proceso creativo por el cual se realizaron los arreglos. Este
documento se elaboré de manera narrativa y en él, se ampliaron cada uno de los
datos presentados previamente en la tabla, ademas de eso, se hicieron
comparaciones directas de algunos pasajes en la obra original y en el arreglo, con
el fin de detallar de manera clara cada uno de los elementos que utilizo el autor en
Por

correspondientes a los dos arreglos con el fin de ser estudiadas y valoradas por el

la creacion de los mismos. ultimo, se adjuntaron las partituras

lector.

Después de elaborar los arreglos y de documentar el proceso creativo, se
procedié con la grabacion de los mismos, esto con el fin de presentar a las
personas gue se interesen en este proyecto, el resultado sonoro de todo el
proceso. En este paso fue importante incorporar de manera adecuada cada una
de las indicaciones que se dieron en la partitura, pues de esta manera el ambiente
auditivo que genera la interpretacion del arreglo es comparable con la cancién

original.
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Con todos los pasos terminados se pudo concluir el proceso, documentando las
experiencias y aprendizajes que surgieron a lo largo del proyecto, esclareciendo
los interrogantes que se plantearon al principio del mismo y a la vez generando

unos nuevos.

Las herramientas que se usaron para obtener informacién a lo largo de la
investigacion fueron consultas a expertos en los distintos temas, la busqueda de
fuentes bibliogréficas y la revision del material musical producido por The Beatles.
Entre las consultas antes nombradas, se puede hacer alusidn a la entrevista
hecha a Manolo Bellon, experto en el tema de The Beatles, quién aporto
informacion valiosa y pertinente a la hora de construir el referente contextual. (Ver

anexo 3)
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4. PROPUESTA DE REPERTORIO PARA ORQUESTA
DE GUITARRAS

En esta seccion se relata de una manera mas especifica el trascurso de creacion
de los arreglos, como fue el proceso de adaptacion de los elementos delimitados

en la obra de The Beatles y su aplicacion a la orquesta de guitarras.

La dinamica de los arreglos gira en torno a las posibilidades que puede explorar la
guitarra acustica en la emulacién de los elementos que poseen las canciones de
The Beatles, por ello es necesario aplicar el uso de técnicas propias de la guitarra;

a continuacion se describira el proceso en la creacion de los arreglos.

Después de analizar cada uno de los elementos que componen la cancién | am
theWalrus, se determin6 que el nimero de guitarras que conformarian la orquesta
seria ocho, esto con el fin de poderle asignar a cada una de ellas un rol especifico
en la interpretacion de la obra. Con el fin de conservar las caracteristicas
principales de la pieza original, se mantuvo la constitucion que ésta tiene en
cuanto a la forma. Para facilitar la lectura de cada una de las partes se incluye en
el arreglo la armadura de La Mayor. A continuacion se describira de manera breve

la cualidad que se le asign6 a cada una de las guitarras:

- Guitarra 1: en gran parte del arreglo, la funcion de esta seccion de la
orquesta es recrear la labor melddica que interpreta la voz principal en la

cancion original.
- Guitarra 2: esta seccion de la orquesta cumple diversos papeles dentro del

arreglo, en un principio interpreta la melodia del violin en la introduccion,

pero a medida que trascurren cada una de las partes de la cancion debe
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hacer el relevo o el refuerzo de la voz principal, para después volver a la

linea del violin.

Guitarra 3: a esta seccién se le asignoé el rol que cumple el corno francés en
la obra original, por lo que en la partitura se le indican ciertas dinamicas
pensadas para emular el sonido caracteristico de este instrumento, sin
embargo al inicio de la pieza se usé esta guitarra para imitar un patron

ritmico ejecutado por una pandereta.

Guitarra 4. esta seccion es bastante poli funcional; en un principio esta
pensada para ejecutar el rol del clarinete, pero al tener demasiados
compases en silencio se le utilizo también para reforzar algunas melodias

gue son importantes de resaltar a lo largo de la obra.

Guitarra 5: a esta seccion se le asigné el papel de acompafiamiento que
ejecuta el piano a lo largo de toda la pieza, es decir que es la encargada de

ejecutar toda la estructura armonica de la cancion.

Guitarra 6: esta seccion maneja un doble papel, en gran parte del arreglo
ejecuta la linea del bajo eléctrico, pero toma el relevo de la percusion en

algunas secciones del arreglo.

Guitarra 7: al igual que la guitarra 6, esta seccion cumple el doble papel de
ejecutar la percusion y relevar la linea del bajo, para esta guitarra fue
necesario el uso de algunas técnicas que se caracterizan por usar otras

partes del instrumento como lo son la tapa delantera y el aro.

Guitarra 8: esta es quiza la seccién que requiere mas habilidad individual
por parte del instrumentista, pues al emular la linea ejecutada originalmente
por el cello, se intervino en la guitarra la forma en que se afina, aplicandose
en ella mas recursos interpretativos. La afinacion pensada para esta
seccion es: sexta cuerda (Do), quinta cuerda (Sol), cuarta cuerda (Re) y

tercera cuerda (La).
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Para el primer arreglo se tuvo en cuenta la inclusibn de distintas técnicas
aplicadas a la guitarra que permiten un acercamiento a las sonoridades originales
creadas por The Beatles y que responden a decisiones estéticas tomadas por el
autor, es asi como aparece el uso reiterado del slide el cual ayuda a emular de
una manera similar el glissando recurrente en el arreglo de George Martin. Al igual
que el slide, el trino es utilizado para acercar las posibilidades que tiene la guitarra
en el intento de emular sonoridades especificas de otros campos, con esto se
puede indicar que el trino ayuda en la imitacion de las notas largas ejecutadas por
los coros en la grabacion original. Como se puede ver en la siguiente ilustracion,
ademas del uso del slide también se requiere otro tipo de scordatura en una de las

guitarras, con el fin de producir en el instrumento un sonido similar al del cello.
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llustracion 21 Seccion inicial interpretada por la guitarra 8

*Ver arreglo completo al final de esta seccion
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Como se dijo anteriormente, otra de las técnicas que se aplicaron en la emulacion
de algunas cualidades sonoras fue el trino, que busca ampliar la duracién de
algunas notas ejecutadas originalmente por los coros y la voz principal, ya que en
la guitarra no se puede mantener por mucho tiempo el sonido con la misma
intensidad. En la siguiente imagen se podra notar el uso que se le dio al trino con

el fin de tocar notas de larga duracion.
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llustracidn 23 Notas largas con trinos interpretados en la guitarra

Sumado a las caracteristicas melddicas que posee la obra, se buscoé incluir en el
arreglo los patrones ritmicos que ejecutan algunos instrumentos de percusion en
la cancion como la pandereta y la bateria, los cuales demarcan de manera muy
clara el compas de la cancion. Para incorporar los sonidos producidos por estos
instrumentos se recurrié a explorar otras posibilidades interpretativas en la guitarra
como: el sonido que producen las cuerdas cuando estan tapadas, los golpes a las
cuerdas y a la tapa de la guitarra, ademas del sonido que produce el aro de la
guitarra cuando se percute con las ufias; todo esto con el fin de crear una base

ritmica que soporte los demas elementos musicales en el arreglo.
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llustracion 25 Entrada y patron ritmico de la bateria interpretada por la guitarra 7

Como se puede ver en la imagen, la guitarra 7 aparte de ejecutar el patrén ritmico
de la bateria, apoya en la interpretacion de la estructura armoénica que esta

asumida, como se dijo antes, por la guitarra 5.

En términos de interpretacion, las dinamicas asignadas en el arreglo responden a
la necesidad de resaltar las melodias importantes a lo largo de la obra, pero las
indicaciones puestas en la partitura no corresponden Unicamente al volumen,
algunas indican el caracter que se busca en la guitarra con el fin de emular

sonoridades propias de otros instrumentos, como la opacidad del clarinete y el

brillo en las notas altas del corno francés.
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llustracion 26 Indicaciones para la guitarra 3 y 4 con el fin de emular sonoridad del clarinete y el corno
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Para reproducir el efecto sonoro del coro fue necesario combinar el uso del
slidejunto al trino, esto con el fin de conservar la duracion de las notas desde el
inicio hasta el final del glissandoy para omitir la limitacion que generan los trastes

en la guitarra a la hora de ejecutar el cromatismo descendente requerido en la
pieza original.
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llustracién 28 Seccion de acompafiamiento en el coro con los efectos antes descritos

Justo al final de la pieza, se indica en el arreglo que los musicos encargados de

interpretar las guitarras 1, 3 y 4 ejecuten notas de manera aleatoria en cuanto a
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ritmo, orden y técnica, con el fin de recrear el ambiente estramboético que posee
esta seccion en la cancion original. A continuacibn se mostrara la tabla de
convenciones en donde se indican cada uno de los efectos que se deben ejecutar
en la guitarra y la manera en que se escribieron dentro de la partitura, ademas del

score completo del arreglo.

Tabla de convenciones

NN NN e Se debentapar las cuerdas de la guitarra con el
= -~ fin de producir un sonido rasgado pero mudo
e E——— S———— —(—
= & Se debe ejecutar el glissando con el slide puesto
——- en el dedo mefiique de la mano izquierda

« Enlanota La: se percute con las ufias en el aro de la guitarra

e Enlanota Fa: se percute con la yema del dedo medio enla
tapa delantera de la guitarra

i g e Se percuten las cuerdas con el dedo medio
L6 Y y cerca del puente, respetando las notas del
S acorde
e
_? s Se ejecuta el glissando con el slide, manteniendo
. un trino constante
T — |

m e Se interpretan notas de manera aleatoria y libre

llustracién 29 tabla de convenciones
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Para el segundo arreglo, la perspectiva en la que se dirigio la creacion del mismo
fue muy diferente, puesto que el andlisis realizado a la cancion All you need is
Love arrojo elementos musicales que permiten una adaptacion con técnicas mas
tradicionales. En primera medida, el nimero de guitarras que conforman la
orquesta para la interpretacion de este arreglo es de cuatro, con el fin de mantener

el formato tradicional de orquesta.

En este arreglo los roles que cumplen las guitarras son mas variados que en el
primero, pues al ser menos guitarras deben cumplir con mas funciones e
interpretar mas melodias al mismo tiempo, por lo que el caracter arménico que
ejecuta cada una de ellas crece. Gracias a esto, la identidad que toma este arreglo
es mas guitarristica y la inclusién de polirritmias en algunos pasajes de cada parte

lo vuelven mas interesante a nivel individual.

Al inicio de la pieza, se hizo necesario incluir el redoble que se puede escuchar en

la cancion original, para esto se aplic6 nuevamente el efecto producido por la
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percusion de las ufias sobre el aro de la guitarra, con el fin de conseguir un sonido

brillante parecido al que genera el redoblante.

llustracion 30 Patrén ritmico en el que se percute el aro de la guitarra

*Ver arreglo completo al final de esta seccién

Como se dijo anteriormente, las caracteristicas generales del segundo arreglo son
un poco mas tradicionales, pues en este se incluyeron pasajes que exploran las
particularidades armonicas del instrumento. Por todo esto, la manera en que se
ejecuta el acompafiamiento de la parte A siempre es igual, una de las guitarras se
encarga de interpretar la secuencia armoénica de los coros, otra interpretara la
serie de acordes del clavecin, mientras que la parte de las cuerdas frotadas se le

indican a una nueva guitarra.

_ = = o

CL Gt 1 % = = r—=

o) F

) = £ % ® o ’—.—-:Aé
CLGw2 |f5—% 2 53 ==

SR T f

) -
ClL Gt 4 ) =

ANV x -, =

llustraciéon 31 Acompafamiento de la parte A

Al aparecer la melodia principal en la estrofa, los pasajes que ejecutan las
guitarras en la seccion de acompafiamiento se distribuyen de otras maneras, por

ejemplo: si la guitarra 1 tocaba la parte de los coros al inicio de la pieza, en la
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estrofa, al tener que interpretar la linea melddica principal, se le asigna a una

nueva guitarra, en este caso a la guitarra 3.
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llustracion 32 La parte de los coros es asumida por la guitarra 3, y la guitarra 1 interpreta la melodia principal

En la seccién del coro es donde se puede apreciar la inclusidon de polirritmias en
algunos pasajes de las diferentes guitarras, puesto que es alli donde hay mas
melodias por interpretar. Es asi como la guitarra 1 por ejemplo, debe ejecutar al
tiempo la melodia principal y el seguimiento que hace el trombon, concluyendo

con el cromatismo que en la cancion original interpretan el saxofén y el trombén.
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llustracion 33 Pasaje que interpreta la guitarra 1 en el coro

Todas estas generalidades tanto de la parte A como de la parte B, se repetiran a
lo largo de la pieza con algunas excepciones, dependiendo de la inclusién o
exclusiébn de algunas melodias. A continuacion se adjuntard el arreglo de la

cancién All you Need is Love.
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CONCLUSIONES

A nivel pedagdgico:

En el desarrollo del trabajo se pudo identificar el proceso por el cual se llega a la
creacion de arreglos musicales, a partir del analisis de la masica de The Beatles y
enfocado al contexto de la orquesta de guitarras. De esta manera también se
puede afirmar que mediante este proceso, se puede adaptar musica de otros

géneros a este formato.

El analisis musical de las dos canciones, que es desde donde parte todo el
proceso de creacién, proporciona una perspectiva clara de la metodologia, pues
indica que este debe hacerse de manera sistematica, es decir, desde lo simple

hasta lo mas complejo.

La comprensiéon de cada uno de los procesos que se realizaron durante la
investigacion y su posterior socializacion con los colegas musicos y maestros,
permiten una construccion colectiva de saberes que enriquecen el perfil de

licenciado en musica.

A nivel musical:

A lo largo del proyecto fueron muchos los elementos musicales que se fueron
encontrando y asimilando, entre ellos se pueden nombrar las posibilidades
armonicas exploradas por The Beatles, el tipo de orquestacion y la manera en que
componian su musica, permitiendo ampliar los conocimientos que se tienen en

cada uno de esos ambitos.

Es importante resaltar la importancia que tuvo la carrera musical de The Beatles

en el contexto musical mundial, y entender como cada una de sus propuestas
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musicales, exploran la posibilidad de hacer que una obra de alta calidad sea del

gusto del publico en general.

De esto ultimo, se puede decir que el analisis de sus canciones y de su contexto
historico promueve el aprendizaje y motivan el impulso por crear una propuesta

musical propia de calidad y que aterrice en el gusto del publico.

A nivel personal:

En el momento de grabar los arreglos surgieron nuevos aprendizajes que estan
situados en el campo profesional, pues la idea de realizar arreglos para orquesta
de guitarras no se quedo solo en la creacion de la partitura si no que se traslado al
campo de la ejecucion. La grabacion de los arreglos incluyo un nuevo grado de
dificultad que trajo consigo la ensefianza practica, de que la musica es una cuando

se piensa en el papel, y otra cuando se interpreta en la realidad.
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ANEXOS

Anexo 1: Transcripcion completa de la cancién | am theWalrus
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Anexo 2: Transcripcion completa de la cancién All you need is Love

Soore All You Need is Love

Transcripcion
Lennon/McCartney
George Martin
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Anexo 3: Entrevista a Manolo Bellon

¢ En qué contexto surgen The Beatles como banda?

Ellos surgen de algo que ya casi no existe actualmente, de amistad. John tenia un
grupo llamado The Quarrymen, y un buen dia uno de los miembros del grupo le
presento a Paul, y a John le impresiono que Paul sabia unas notas en guitarra
que €l no conocia, y empezaron a intercambiar informacién y se empezaron a
volver amigos. Paul era vecino de George, aunque George era menor ellos
compartian inclusive ruta para ir al colegio. George sabia una cantidad de cosas
en guitarra que ellos no y Paul le dijo un dia a John, yo sé que él es chiquito pero
venga, escuchese a este pelado. Cuando ellos estuvieron en Alemania se hicieron
amigos de Ringo que era baterista de otro grupo que se llama Rory Storm and the
Hurricanes, inclusive el toco unas canciones con ellos cuando Pete Best por
cualquier motivo no podia tocar. Pete Best era como otra onda era un tipo que
estaba como en otro paseo entonces, finalmente le dijeron a Brian Epstein que lo
sacara y cambiara por Ringo, cosa que finalmente hizo. Osea que el contexto en
qgue ellos empiezan a hacer musica es ese de cosas hermosas, de coincidencias

hermosas de la vida, no es un grupo armado por casting.

Mucha gente dice que The Beatles es el mejor grupo que ha existido en la
musica popular y el que mas ha influido. Para ti ¢ udl es la importancia que

tiene The Beatles en el desarrollo de la musica popular?

Ok, ahi hay varias cosas. La primera: yo sé que no es significativo en el contexto
que estas trabajando pero finalmente The Beatles es el grupo que mas discos ha
vendido en la historia, ese es un hecho que, aun con todas las dificultades que hay
hoy en dia para registrar las ventas de discos, no se puede dejar pasar. Es el
grupo mas influyente sobre grupos posteriores, hasta el punto en donde grupos de
hoy en dia reconocen la influencia de The Beatles. Arctic Monkeys reconocen la

influencia de ellos, ni hablemos de Oasis y otros grupos mas que reconocen que
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The Beatles influyeron en lo que ellos hacen. Ellos marcaron ademas una etapa
en moda, en forma de escribir canciones aunque ellos a su vez fueron influidos en
este ambito por artistas como Bob Dylan, pero ellos a su vez influyeron sobre una
gran cantidad de artistas y en esa época era como simbidtico como que era tanto
de ida como de venida. The Byrds trabajaron con armonias estilo Beatles, pero
ellos tomaron por ejemplo el sonido metalico de las guitarras de The Byrds.
Ademas de eso The Beatles en su composicion tuvieron una virtud que a pesar de
no ser intencional, es muestra de su enorme talento pues hicieron canciones
totalmente atemporales, son anacronismos, son canciones que uno las escucha
hoy en dia y suenan frescas, como recién hechas, como pan caliente. No hay
muchos artistas de los que uno puede decir, su musica suena fresca y original;

aunqgue hay canciones que han pasado de moda, pero no son muchas.

Yo me tome la libertad de dividir la etapa de  The Beatles en dos en cuanto a
la musica, antes de 1966 y después de 1966

Si, y es absolutamente correcto. La razén es que hasta 1966 ellos estuvieron de
giras casi permanentemente y no tenian tiempo realmente como para sentarse a
preocuparse sino que las cosas simplemente fluian. A partir de 1966 ellos se
meten mas en la parte de produccion de los discos, eso es lo que marca la gran
diferencia ahi. Cuando ellos ya se pasan horas en el estudio, pues no era
solamente entrar, grabar y que George Martin les dijera “Chao muchachos, quedo
listo”, y él se encargaba con quien fuera el ingeniero de mezclar las cosas. Pero
no, a partir de esa época ellos se metieron de lleno al estudio a participar un poco

mas en todo el proceso creativo de la produccion de los discos.

¢Es decir que la decision de dejar de tocar influyo en que ellos hicieran

musica mucho mas elaborada?

Exactamente.
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¢, Cual es la esencia sonora que posee la musica de  The Beatles después del
19667

Yo creo que ahi hay varias cosas. En The Beatles siempre queda muy claro que la
solidez de Ringo como baterista es fundamental en el grupo, sin pirotecnia ni
cosas espectaculares, es un baterista solido pues es absolutamente metrondmico.
Entre otras cosas, cuando uno de la primera etapa ve videos de ellos en concierto,
nunca, los tres de adelante miran a Ringo, no tienen necesidad de hacerlo pues es
tan solido lo que el brinda que los tres estan frescos. Otra cosa es que no creo que
haya, es mas, estoy convencido que en la musica popular no hay otro artista con
el sentido de melodia de Paul, yo no creo que haya otro artista que tenga la
concepcion de la melodia y que sea capaz de producir las melodias que produce
el, entre otras cosas porque €l tiene una voz impresionante recursiva y versatil. Yo

pienso que Paul es el musico popular mas importante de la historia.

Cuando tu estudias las lineas melddicas de los bajos, hay que hablar en esos
términos, pues son bastante complejas, por ejemplo en lucy in the sky with
diamonds el bajo es un instrumento puntero, porque es el instrumento que empuja
todo en la cancion, a eso tienes que agregarle el nivel intelectual de John con ese
aporte, y sin duda alguna siempre habia la idea de que George era el talento
escondido de The Beatles y mas bien creo que no es cierto; yo tengo la sensacién
que en lo que uno escucha de la etapa posterior a The Beatles, que George era un
musico normal, pero en el concepto Beatle su aporte, como el de todos los cuatro
fue inmensamente grande y por eso siempre hablo que The Beatles si sumas uno
MAs uno Mas uno mas uno no da cuatro, sino alguna suma exponencial de cuatro,

porque ninguno individualmente logro reproducir lo que hicieron como grupo.
¢ Es posible que una orquesta compuesta por varios g uitarristas acusticos

puedan lograr reproducir todos los elementos musica les presentes en obras

como | am the Walrus o All you need is Love?
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Yo creo que si es posible, de hecho, hay un disco grabado por los cellistas de la
filarmonica de Berlin, son doce cellos, hagale, y funciona perfectamente bien. Yo

creo que ahi es mas la capacidad arreglar creativamente, hacer arreglos creativos.

Dentro de todos esos homenajes y tributos que has v isto que le hacena The

Beatles ¢has presenciado alguno de tipo netamente instrume ntal?

Si, si los hay. Y vuelve y juega, hay que hablar de los cellistas de Berlin. Pero
ademas de eso, hubo discos completos hechos por Paul Mauriat o Franck Poursel,
el de Peter Breiner que se llama Beatles Go Baroque que es absolutamente
genial, el de la orquesta sinfénica de Londres. Inclusive hay uno de un grupo
peruano que se llaman Los Yawar que es un grupo folclérico, y lo hicieron con
instrumentos propios de ese contexto. Ahi esta la mas clara demostracion del

altisimo nivel melédico de The Beatles.

En todas estas propuestas, ¢tl que elementos espera  ras encontrar?

En cualquier arreglo que uno escuche de The Beatles y sea, por ejemplo, con
instrumentos andinos o inclusive, yo tengo discos de mariachi y de rancheras
interpretando a The Beatles. Pero cuando tl agrupas todas esas cosas, lo Unico
que finalmente uno busca es que sean arreglos creativos, que mientras respeten
la fidelidad de la cancién, contengan propuestas. Por ejemplo las propuestas de
Paul Mauriat y Frank Poursel, grandes orquestadores, inclusive hay uno de Ray

Conniff que son impresionantes. Creativo y punto.

¢, Qué piensas sobre la iniciativa que tiene la gente joven por cuestionarse

sobre la muUsica de The Beatles ?

Volvemos a lo mismo, eso simplemente habla de la brillante excelencia de ellos,
de la atemporalidad, de su permanencia y por eso estan alla arriba en ese mismo

nicho de los Beethoven, de los Mozart y de los Bach.
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