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2.Descripcion

El proceso de este trabajo se da en dos momentos, la investigacion, que tiene lugar en la
Hacienda los Molinos donde se da el proceso investigativo y se organiza el disefio metodolégico
de la propuesta. El segundo momento se da en el casco urbano de la cuidad de Bogotd, en los
municipios de Funza Madrid y Facatativd donde se implementa el mddulo de formacién
alternativo. Es importante sefialar que este proceso se dio durante los afios 2015 al 2017 vy
busca indagar principalmente sobre los dispositivos de control que implementa la escuela urbana
y rural.

Se orienta desde la investigacidn accién educativa (IAE), la investigacion cualitativa, la
perspectiva critica y plantea basicamente reflexionar la practica pedagogica viabilizando nuevas
practicas educativas.

A su vez contempla el disefio e implementacién de un médulo alternativo de formacién que usa
la fotografia digital como herramienta en la creacidén de secuencias fotogréaficas elaborada por los
participantes que brindan una serie de interpretaciones en torno al tema del conflicto y los
dispositivos de control escolar.

Este proceso se desarrolla en tres etapas fundamentales que orientan mi ejercicio investigativo:
a) articulacién en tanto se relacionan las dos experiencias pedagégicas b) elaboracion de la
propuesta pedagdgica, en tanto la investigacion contribuye al disefio del M6dulo de Formacion
Alternativo c) ejecucion de la propuesta o, en otras palabras, aplicacién del “modulo alternativo
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de formacién” (MAF).

Esta primera parte se desarroll6 en dos momentos claves: la contextualizacion y la descripcion
de los escenarios de practica que se apoyaron en una metodologia de investigacién cualitativa, y
consiste en la interpretacion, meditacion y descripcion de experiencias.

Para este caso el apoyo de la Organizacion ASOVEG fue significativo porque sirve como actor
social y fue importante dentro de la investigacion para lograr identificar la problemética concreta
a indagar.

En esta etapa de contextualizacién y descripcién se mencionan los fundamentos pedagogicos
gue orientan esta investigacién segun su origen y sus intereses.

Cabe resaltar que a partir de la segunda experiencia pedagdgica (El proyecto arte-sanos) integré
el médulo de formacion alternativo MAF.

El daltimo capitulo, recoge algunas de mis perspectivas como docente y orientador de todo el
proceso y da conclusiones sobre el proceso.

3. Fuentes

Bernardo, R. Gomez, (2006). La investigacion- Accion Pedagodgica, variante de la
Investigacion Accion Educativa que se viene validando en Colombia.

Butler, J. (1997). Mecanismos psiquicos del poder. Teorias sobre la sujecion.
Madrid: Catedra. (2001).

Denzin, N. (2003). The call to performance. Symbolic Interaction, Volume 26, N°1,
pg 187-207. Cadlifornia: University of California Press.

Elliott, J. La investigacién-accion en educacion. Madrid: Ediciones Morata, 1994.
FLUSSER, Vilém. (2001). Una filosofia de la fotografia. Editorial sintesis.
SCHON, Donald (1983). The reflective practitioner: how professionals thik in actio.

New York asic Books.

Freinet, C. (2001): Pedagogia y emancipacion. Barcelona: Laia. Freire, P. (1989):
La educacion como prdactica de la libertad. Madrid: Siglo XXI Editores

Gallego, R. Saber Pedagdgico, una vision alternativa. Bogotd: Cooperativa
Editorial Magisterio, 1998.

Gunmundsdottir, S. “La naturaleza narrativa del saber pedagdgico sobre los
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contenidos”. Mc Ewan, H. y Keran, E. La narrativa en la ensenanza, el aprendizaje
y la investigacion. Buenos Aires: Amorrortu, 1998: 56 - 58.

McLaren, P. (2005). La vida en las escuelas. Una infroducciéon a la pedagogia
critica en los fundamentos de la educacion. Siglo XXI editores, S.A. de C.V.
México D.F.

4. Contenidos

Inicialmente este trabajo presenta la descripcidon y contextualizacion de la
experiencia y los escenarios de Practica pedagdgica.

También describe los momentos clave de la experiencia en la hacienda Los
molinos con relacion a la implementacion de la Practica “Artesanos En Accion
Por Tus Derechos” proyecto ejecutado por la organizacion ASOVEG vy el ICBF en
el ano 2017.

Luego se describe la problematizacion del entorno donde se desarrollaron los
espacios de practica pedagdgica y posteriormente su Justificacion.

En el segundo Capitulo se hace el planteamiento del problema y su
fundamentacion tedrica ademds de sus aproximaciones tedricas e
investigativas.

Donde se expone en el escenario de practica el uso de la “IAE” investigacion
accion Educativa, la pedagogia critica y la Investigacion Cualitativa como
herramientas orientadoras del proceso investigativo.  En el tercer capitulo: se
plantea el Modulo de formacion Alternativa (MAF) que busca fortalecer los
procesos de formacion que la escuela rural aplica.

El capitulo cuarto que grafica las Secuencias fotograficas que del proceso de
formacion surgen como narrativa de la imagen y que pretende dar a
conocerlas interpretaciones sobre el conflicto escolar.

5. Metodologia

Los ambientes sociales de formacion alternativa (ASOFA), son el aporte
organizativo, experiencial y pedagdgico.

Estos escenarios de formacion y construccion social, se conformaron en el marco
del consenso, los acuerdos y el frabajo colectivo, bajo convenios que los jdvenes
elaboran en su quehacer cotidiano y con quienes se logran gestionar los lugares
o espacios de formacioén; asi se construyeron de forma continua las estrategias
de formacion comunitaria a través de la fotografia digital, fomentando el
reconocimiento por la realidad de cada uno de ellos.

Y es a través de este enfoque de formacidén donde incluyo en todo su desarrollo
del proceso, es decir, en todos los momentos de formacion, tanto en la
preproduccion, produccion y posproduccion que se contemplaba para este
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proceso, son cuatro elementos l6gicos para la integracion de los participantes,
la reflexion y el trabajo en equipo en la ensenanza no formal, bajo el marco
ciclico de estos cuatro valores sociales; Escuchar, Distinguir, Ejercitar e Inventar
(EDEI).

llustracion-1 Ciclo de la confianza de interaccidon de los valores sociales
(Creacidn propia, Darwin Solarte)

Escuchar (Desarrollar la capacidad de escuchar asertivamente para general el
dialogo), Distinguir (Distinguir a través de la escucha las palabras claves que nos
ayudan a orientar el dialogo, Ejercitar (ejercitar esas dos capacidades en los
ejercicios dindmicos) , Inventar (nuevas de poner de interrelacionarse y poner en
juego el conocimiento adquirido) (EDEI).

Estos cuatro valores son los ejes orientadores del proceso de formacion
cualitativa, que orientan l6gicamente a los participantes para indagar y
expresar sus inquietudes frente a las problemdticas que adolecen al interior de
los espacios educativos rurales.

Ademas de documentar las narrativas que intfentan expresar o visibilizar un
mensaje reflexivo en torno al tema de empoderamiento juvenil, mensaje
extraido y estudiado en el ambiente ya sea rural, escolar o callejero.

con estas secuencias fotograficas se pretendia realizar una instalacion
fotografica que ponia en el escenario escolar una manera artistica y
sensibilizadora de manifestar o narrar las realidades; todo esto en tres
instituciones educativas del casco urbano de la cuidad de Bogotad. (Funza,
Facatativd, Madrid).

Ahora bien, la PPl se orientd desde ciertas inquietudes e intereses personales,
especificamente bajo las siguientes preguntas sobre:

» 5COmo los estudiantes de estas instituciones educativas, problematizan y
perciben la formacion, las metodologias que la escuela rural promueve?

* 5De qué forma los estudiantes expresan sus conceptos sobre cultura, arte y
tecnologia?

e 5COmo interpretan el gjercicio de generar expresiones narrativas frente a
problemas cotidianos?e

Lo anterior en relacién a un sujeto que hace parte de un territorio, ligado a unas
dindmicas de orden, regulaciéon y cobijado por un régimen municipal y nacional.
A la vez surgen otros intferrogantes en torno a las narraciones que emergen
desde sus conflictos o necesidades, en el hacer cotidiano, en sus experiencias,
las formas de trabajo y maneras de ir narrando su experiencia individual y que
simultdneamente narra sus historias colectivas, ademds de sus relaciones
culturales.




CONTENIDOS TECNICOS DE APRENDIZAJE
ETAPA 1: PREPRODUCCION
Es la etapa inicial en donde se estructura el plan de trabajo para la realizacion
de un guion literario de cualquier tipo. En la preproduccion definimos la historia
que queremos contar y la manera en que vamos a hacerlo. Es un ejercicio de
planeacion colectiva que se organizd estableciendo los roles para desempenar
por parte del equipo de participantes. Alli es donde crean los equipos de trabajo
de cada historia, y se enmarca la investigacion de la realidad que queremos
documentar o argumentar.

Temdticas tedricas
* Infroduccion al lenguaje fotogrdfico.
* Elementos empiricos para la secuencia fotogrdfica
(Inicio, nudo, desenlace).
e Semidtica y estética de la imagen (encuadre y composicion).
* |deaq, objetivo, argumento e investigacion en la fotografia.
* El guidn como alternativa escrita para la narracién de la realidad de cada
participante o grupo.
e Las camaras.

ETAPA 2: PRODUCCION

En esta segunda etapa desarrollamos o ejecutamos el plan de trabajo que
construimos colectivamente en la preproduccion (guion). Es aqui donde
ponemos en prdctica la captura de imagenes usando los 8 elementos
contemplados para la produccion fotografica (captura de imagenes, registros
fotograficos etc.). Cada participante asumird un rol dentro del equipo de
produccion que se haya conformado para la realizacion de cada fotografia
(director/a, productor/a, investigador/a, camardgrafo/a, director de arte y
fotografia, maquilladores, entre otros).

Durante el proceso de producciéon capturaremos una serie de fotografias donde
cada participante intercambiard su rol inicial con los ofros participantes, de
manera tal que todos los miembros del equipo desarrollardn todos los roles
propuestos para la produccion fotogrdfica.

Temdticas prdcticas

e La produccion y los roles en el fotografia.
* Manejo de Camara

* Aplicacion del guion

* El plan fotografico (captura).

» Técnicas de iluminacion y composicion.

9




ETAPA 3: POSTPRODUCCION

Luego de culminado el proceso de producciéon fotografica se realizd un
conversatorio sobre edicion digital, también cada equipo visualizard su material
y seleccionard las imdagenes que utilizard en la narracion fotografica. Los grupos
contaron con turnos de andlisis y correccién para cada ejercicio fotogrdfico.
Temdticas prdcticas

* Pre visualizacion seleccion de archivos.

» Secuencia fotogrdfica

 Software de ediciéon digital.

6. Conclusiones

Esta sistematizacion de experiencias busca fortalecer los espacios educativos
que la escuela rural no logra atender desde perspectivas artisticas de la
educaciéon, como lo es en este caso la fotografia digital.

Ademds buscaba indagar sobre los dispositivos pedagdgicos que la
institucionalidad implementa e intentar graficarla para dar a conocer a los
estudiantes y de esta manera generar propuesta colectiva que surgian desde la
propia experiencia de quienes participaban en el proceso de formacion
alternativa.

Por eso fue necesario integrar la investigacion accion educativa.

El aporte de esta investigacion para la escuela rural se ve reflejado en las
maneras de relacionarse y comparar las formas de operar de la escuela con
respecto a otros modelos formacidn y no solo de instruccién o tfransmision de
conocimientos, sino también de integrar la reflexion, el recuerdo, la manera docil
como se indaga en el mundo del nino rural, ademds de las formas de estimular
su capacidad de creacion por medios del relatos sencillos y que exalten su
historia de vida.

Ahora en el ejercicio de analizar e identificar las problemdticas que emergen al
interior de las instituciones educativas ya sea desde perspectivas criticas del
formador tanto como las perspectivas empiricas del estudiante, es clave
presentar previomente a los estudiantes a que objetivos responde |os dispositivos
pedagdgicos, pero ademds que el nino intente entender para que pueda
desarrollar diferentes alternativas de comprension e interaccion.

Este ejercicio hace que los estudiantes opten por replantearse las formas sobre
coémo ellos aprenden y comprenden el régimen escolar. Este ejercicio hace que
los estudiantes opten por replantearse las formas sobre cémo ellos aprenden y
comprenden el régimen escolar.




La escuela rural se encuentra rezagada para integrar otras dareas del
conocimiento que puede nutrir multiples maneras de ensenar y aprehender; es
posible integrar la fotografia para ensenar la historia, las matemdticas, la
biologia, etc... pero también para formar al individuo en valores humanos.

En todo este ejercicio tanto de investigacion como de formacion es posible ver
grandes diferencias en las formas de ensenanza de la educacion urbana con las
formas de la educacion rural, por ejemplo: en las condiciones de desarrollo, las
metodologias, la cobertura; los contenidos de aprendizaje; en todos estos
componentes la educacion urbana cuenta con mds elementos de desarrollo en
contraposiciéon la educacioén rural no estd al mismo nivel disciplinario,
notoriamente presenta otras problemdticas, como las vias de acceso, el tipo
violencias, el bajo capital cultural y la figura del maestro se nota como un sujeto
precarizado y donde su metodologia es trazada por formas muy antiguas, en
algunos casos el maestro debe dividir un aula de clase para tres grupos o grados
y hacer malabares con los contenidos de ensenanza para cada grado.
Finalmente Como educador comunitario, la apuesta es contribuir a recomponer
el tejido social, arepensar la trayectoria de las vidas jovenes, a representar por
medio de expresiones artisticas los diversos sujetos que han sido homogenizados
en sus formas de sentir, pensar y comprender el mundo.

los escenarios violentos en que cada uno de ellos se desenvuelve, hace que
todo esto se trasforme en acciones genuinas que ellos mismos representan en
cada fotografia y que permitieron interpretar las voces acalladas de muchos de
estos ninos y ninas en conflicto que con todo esto transformaron en parte su
pensamiento y la forma de comprender el mundo escolar y quienes alli
cohabitan, estos sujetos inquietos que precariamente son conducidos a formas
ortodoxas de comprender la vida cofidiana hacen de la fotografia digital una
narrativa de expresiones y sensaciones autbnomas que contribuyen a generar
multiples formas de aprender.

Elaborado por: Solarte Montiel, Darwin

Revisado por: Alvarez, Diego

Fecha de elaboracion del

14 12 2018
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El proceso de esta investigacion tiene lugar en el casco urbano de la
cuidad de Bogotd, en los municipios de Funza Madrid y Facatativd entre
los anos 2015 al 2017 y busca indagar 3como la fotografia digital
contribuye a crear narraciones artisticas por medio de secuencias
fotogrdficas en torno al tema del conflicto y los dispositivos de control
escolare En el marco de la investigacion cualitativa, la perspectiva
critica y la Investigacion Accion educativa. Este proceso se desarrolla en
tres etapas fundamentales que orientan mi ejercicio investigativo: a)
articulaciéon b) propuesta pedagodgica, c) ejecucion de la propuesta o,
en otras palabras, aplicacidon del “modulo alternativo de formacion”
(MAF) medio por el cual se desarrolla la investigacion accion educativa:
que se plantea reflexionar la prdctica pedagdgica mediante la accion,
andlisis y generar nuevas prdcticas educativas.

Esta primera parte se desarrolld en dos momentos clave: la
contextualizaciéon y la descripcion de los escenarios de prdctica que se
apoyaron en una metodologia de investigacion cualitativa, y consiste en

la interpretacion, meditacion y descripcidon de experiencias, personas,

interacciones y comportamientos.



Para este caso el apoyo de la Organizacion ASOVEG fue significativo
porque sirve como actor social y fue importante dentro de la
investigacion para lograr identificar la problemdatica concreta a indagar.
En esta etapa de contextualizacion y descripcion se mencionan los
fundamentos pedagdgicos que orientan esta investigacion segun su

origen y sus intereses.

Cabe resaltar que a partir de la segunda experiencia pedagogica (El
proyecto arte-sanos) integro un programa de formacion en realizacion y
produccion fotografica en formato digital, con el propdsito de que los/as
participantes elaboraran tres narraciones o secuencias fotogrdficas
como producto final del proceso.

Para esto se llevd a cabo una capacitacion tedrico practica en la que
los/as jovenes utilizaron las herramientas tedricas, técnicas, y los insumos
necesarios para crear narraciones de cardcter critico o reflexivo en torno
a las problemdticas que los participantes perciben en el contexto escolar
de su escuela rural.

Y una Ultima fase que recoge algunas de mis perspectivas como

docente y orientador de todo el proceso.



Y procura resolver la siguiente pregunta en la investigacion:

¢cCOMO LA FOTOGRAFIA DIGITAL
CONTRIBUYE A CREAR
NARRACIONES ARTISTICAS POR
MEDIO DE SECUENCIAS
FOTOGRAFICAS EN TORNO AL
TEMA DEL CONFLICTO Y LOS
DISPOSITIVOS DE CONTROL
ESCOLAR?
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La segunda experiencia pedagogia fue desarrollada en el ano 2017 en
los municipios Funza, Madrid y Facatativd; donde se desarrolla y aplica el

modulo alternativo formacion (MAF).

Ahora bien, la Asociacion de Vecinos de Granjas de San Pablo -
ASOVEG, es una organizacion que desarrolla un largo trabagjo
comunitario de base, esta asociacion se ubica en el sur de la ciudad de
Bogotd, organizacion que tiene mds de treinta anos de experiencia en el
desarrollo de proyectos comunitarios y sociales, es actor importante
dentro de la investigacion y es quien apoya esta iniciativa de emprender
y hacer parte de dos procesos fundamentales para mi experiencia

pedagogica.

El trabajo que realiza la Asociacion estd enfocado en Ninos, Ninas,
Adolescentes y Jovenes de poblaciones vulnerables de la ciudad de
Bogotd. Su objetivo principal es aportar a la construccién de plan de vida
de las ninas, ninos, adolescentes y jovenes, a fravés de expresiones
artisticas, culturales para contribuir en el mejoramiento del tejido social,

con una lectura critica de la realidad.
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Desde sus inicios ha trabajado a través de dos programas, mediante los
cuales ha podido fortalecer las comunidades. El jardin infantil comunitario
Mafalda y el centro juvenil e infantil para el desarrollo comunitario
CINJUDESCO. A ftravés de este Ultimo se desarrollan procesos de
fortalecimiento del plan de vida de los ninos, ninas, adolescentes y
jovenes, por medio de procesos en formacion artistica como la danza
popular, los elementos de la cultura Hip Hop, futbol Free Style, artes
pldsticas, la comunicacién alternativa y el apoyo a procesos educativos

(realizacion de tareas y refuerzo escolar).

Esta organizaciéon ha liderado procesos culturales y juveniles en las
localidades Rafael Uribe Uribe, Ciudad Bolivar, Candelaria, Tunjuelito,
Usme y Santa Fe, realizando proyectos con énfasis en el arte, culturq,
comunicacién y la prevencion de sustancias psicoactivas. De igual
forma, ha acompanado procesos sociales que permiten promover
estrategias de liderazgo, organizacidon social o colectiva y de
empoderamiento a través del arte popular y alternativo en diferentes

barrios de la ciudad de Bogota.
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Esta asociacion tiene una participacion activa en los consejos locales de
juventud, planeacién, arte y patrimonio incidiendo en la construccion de
politicas publicas locales y ha desarrollado por medio de sus integrantes
diferentes estrategias de trabajo colectivo que han permitido empoderar
a diversos jovenes por medio del arte urbano y la cultura, destacando los

siguientes procesos de formacion y participacion en el territorio:

. Festival RAPJUDESCO: Se han planeado, organizado y ejecutado 8
(ocho) festivales de Hip Hop en donde ha participado alrededor de 120
agrupaciones artisticas con reconocimiento a nivel distrital y nacional y
con una asistencia promedio de 400 personas en cada uno de 1os
eventos.

. Festival RECREARTE AL PARQUE: Este evento es el resultado anual
de las actividades que la organizacion desarrolla en su interior, como
muestra final de los productos elaborados. De igual forma se invita a un
sin nUmero de grupos artisticos y culturales de la ciudad de Bogotd, para
el ano 2016 se habian realizado 11 (once) festivales de los que se han

beneficiado alrededor de 6.000 personas.
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El frabajo que se ha desarrollado por parte de esta organizacion con la
poblacion juvenil e infantil de diferentes localidades, le ha permitido alborir
posibilidades de cambio a los altos indices de segregacion, exclusion y
senalamiento de los y las jovenes de barrios populares como los son os
territorios de varias localidades. Ademas, este trabajo comprometido ha
generado la experticia, experiencia y conocimiento de algunas
dindmicas juveniles y sus codigos identitarios, permitiendo trabajar el
tema del empoderamiento, sensibilizacion y politizacion del sujeto social
en la busqueda de procesos emancipa-torios y construcciones
auténomas desde la mirada juvenil de sus identidades y formas de
interaccion.

En este sentido, yo Darwin Solarte Montiel como estudiante de
Licenciatura En Educacion Comunitaria Con Enfasis En  Derechos
Humanos encamino el proceso de andlisis investigativo sobre mi entorno
social y cultural donde ademds se circunscribid mi PPIC, la cual se logra
vincular a este proceso de investigacion cultural con ASOVEG vy orientar
acciones prdcticas desde mis inquietudes e intereses investigativos,
ademds de fortalecer mi apuesta pedagdgica para darle un sentido

comunitario a mi experiencia y al desarrollo de practica académica; en
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este terreno es qué surge la primera experiencia organizativa. La cual
describo a continuacion, metodologia y resultados que contribuyeron

para la formulacion del MAF.
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EXPERIENCIA HACIENDA LOS

Esta prdactica es resultado de una accidon colectiva pensada por
habitantes del barrio Molinos segundo sector y estudiantes de diferentes
colegios de la localidad Rafael Uribe Uribe, junto con la participacion de
algunos estudiantes universitarios y la corporacion generadores de
cultura y comunicacion audiovisual que también desarrolld procesos de

formacion en medios alternativos de comunicacion en esta localidad.
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Fofo-2 Herramienias 'FO'OS, parwin solarie)

En este ejercicio, se desarrollaron actividad de planeaciéon, proyeccion y
organizacion de cardcter formativo ,las cuales se caracterizaron por ser
un ejercicio integral, gestion del espacio y movilizacion de las personas
participes; Es en la hacienda los molinos donde se logra abrir un espacio
como aula ambiental, donde a través de 17 talleres de formaciéon en
agricultura urbana se promovia el reconocimiento de derechos vy
exigibilidad de los mismos, estas temdaticas contribuian a hacer memoria

local desde las acciones colectivas que se organizaba en este territorio
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Por medio de los relatos, las historias orales y los productos fotograficos

que de esta experiencia formativa iban surgiendo.

Bajo este marco andlisis se planted entonces integrar algunos elementos
de la comunicaciéon alternativa, los medios audiovisuales y la agricultura
urbana como herramientas formadoras de sujetos criticos y reflexivos

sobre su propio entorno social y cultural.

T ﬁ;' Y, v RGP o e e R,

Foto-3 Panoramica Hacienda los Molinos (Fotos, Darwin Solarte)
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Aqui es donde surge el interés por elaborar un médulo de formacion
alternativa frente a las dindmicas educativas de la institucion formal; en
esta PPIC realicé el andlisis y la lectura del contexto sobre las
experiencias de interaccidén e intercambio de saberes con los
participantes, dichas experiencias me brindan una serie de
problemdticas en el panorama local y que son claves para ir pensando
una forma de organizar los enfoques de investigacion, los contenidos de
ensenanza y aprendizaje con los participantes de mi prdctica
pedagogica investigativa, pero ademds para proyectar los objetivos del
modulo alternativo de formacion (MAF) que pretende visibilizar algunas
problemdaticas que surgen al interior del gobierno escolar y como

consecuencia deriva en conflictos juveniles .
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Fofo-4 ta OlilaComunitaria (Fofos, Darwin Solarte)

En ese sentido, se logra organizar un grupo de personas de diferentes
edades entorno al tema de agricultura urbana y la recuperacion de

espacios baldios en la localidad Rafael Uribe Uribe.
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é Participantes (Fotos, Archivo digital de la experiencia)

La hacienda los molinos se encuentra ubicada al sur-oriente de la cuidad
de Bogotd, cuenta con mds de 400 anos de historia, contfiene varios
elementos historicos significativos como expulsion de los jesuitas en el ano
(data), el matrimonio de unas de las hermanas del general rojas pinilla y
division por lotes en la conformacion histérica de los barrios que
conforman la zona alta de la localidad Rafael Uribe Uribe que hicieron
de este un punto de encuentro, andlisis histérico y cultural por parte de

algunos de sus habitantes.
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Foto-7 Fachada Casa Hacienda los Molinos (Fotos, Darwin Solarte)

Resultado de ello, se logré desarrollar 17 talleres formativos que nutrieran
la historia local desde perspectivas criticas de la educacién y de manera
alterna a la dindmica de formacién institucional que logra promover
memoria local y la reconstruccion de identidad desde ejercicios
empiricos en formacion politica y los medios audiovisuales (fotografia,

video, medios impresos).
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Foto-5 Participantes (Fotos, Archivo digital de la experiencia)
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La segunda experiencia de formacion se desarrolla en el marco del

proyecto artesanos que se describe a continuacion.

EXPERIENCIA ARTESANOS EN
ACCION POR TUS DERECHOS

Esta experiencia se caracteriza por ser la Ultima prdactica pedagdgica del
curriculo segun los lineamientos de la LECO, en la cual se logrd ejecutar el
modulo alternativo de formacion diferente al que brinda la escuela rural,
teniendo en cuenta la investigacion y la experiencia en el diseno
metodoldgico anterior que se elabord en la Hacienda Los Molinos (aula
de agricultura urbana) y que buscaba ser aplicado con poblacion infantil
y juvenil; este fue un logro significativo en este proceso al vincular y
preparar la propuesta como médulo de formacion alternativa (MAF)
adhiriéndolo al proyecto Artesanos, un convenio de asociacion entre
ASOVEG vy el Instituto De Bienestar Familiar ICBF que se ejecutd en el
segundo semestre del 2017 en tres municipios de departamento

Cundinamarca.
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¢ Qué es el Proyecto artesanos?
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Es una estrategia en la que, por medio de expresiones artisticas,
deportivas y de comunicacién, las ninas, ninos, adolescentes y  sus
familias realizaron lecturas de su realidad, por medio del didlogo
colectivo e intercambio de saberes para la construccion de propuestas
de prevencion frente al consumo de sustancias psicoactivas y asi aportar
a la cimentacién del plan de vida de los participantes.

¢Quiénes son los participantes?

En este proyecto participaron activamente 648 ninos, ninas, adolescentes
y jovenes de los municipios de Funza, Madrid y Facatativd en el
departamento de Cundinamarca; Chiquinquird, Sutamarchdn vy Villa de
Leyva, en el departamento de Boyacd; Garzon, San Agustin y Pitalito, en
el departamento del Huila, 90 maestros de instituciones educativas y/o

funcionarios de los municipios y 648 familias de los participantes.

¢ Qué se buscaba con su implementacion?

Buscaba desarrollar habilidades sociales y habilidades para la vida con
los participantes de cada departamento, aportando a la consolidacion
de su plan de vida por medio de formacion artistica, deportiva y de

comunicacion alternativa, generando una estrategia para la prevencion
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del consumo de sustancias psicoactivas en los municipios a intervenir y
dejar estrategias pedagdgicas instaladas en las instituciones educativas
para desarrollar con los ninos, ninas y adolescentes de los municipios ya

mencionados.

Ademds de construir con ellos los Ambientes sociales de formacion
ASOFA frente al consumo de sustancias psicoactivas para ninos, ninas vy
adolescentes en donde se desarrollaron estrategias innovadoras de
participacion social fomentando la organizacion colectiva en cada
institucion educativa de los distintos municipios ya mencionados.

¢ Qué problemdtica deseaba atender el proyecto?

. Consumo de sustancias psicoactivas en  ninos, ninas vy
adolescentes.

. Conflictividad social y apropiacion indebida del espacio publico.

. Ninos, ninas y adolescentes vinculados a pandilas y/o en
situaciones de cardcter delictivo.

. Ninos, ninas y adolescentes desescolarizados y/o en situacion de

vulnerabilidad.
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Es entonces bajo este marco problemdatico donde cobra sentido mi
propuesta como modulo alterno de formacién a través de la fotografia
digital y donde pretendo indagar y visibilizar una serie de problemas
sociales que surgen al interior de la escuela rural y donde logré identificar

y comparar en estos tres municipios y con 3 grupos diferentes de jovenes.
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Este ejercicio investigativo tiene como resultado una sistemati

SEGUNDA FASE: PLANTEAMIENTO DEL
PROBLEMA Y FUNDAMENTACION TEQRICA

zacion de las experiencias por medio de la narracion fotografica sobre
una instalacion artistica que intentaba dar cuenta de algunas

problematicas sociales que surgen al interior y fuera de la escuela rural.

Y procura resolver la siguiente pregunta en la investigacion:
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cCOMO LA FOTOGRAFIA DIGITAL
CONTRIBUYE A CREAR
NARRACIONES ARTISTICAS POR
MEDIO DE SECUENCIAS
FOTOGRAFICAS EN TORNO AL
TEMA DEL CONFLICTO Y LOS
DISPOSITIVOS DE CONTROL
ESCOLAR?

PROBLEMATIZACION:

El ejercicio se desarrollé en tres municipios: Funza, Madrid y Facatativa del
departamento de Cundinamarca, en un contexto rural. Estos municipios
se caracterizan por tener una poblaciéon mayoritaria de los estratos 1y 2
en algunas zonas, con un alto indice de necesidades badsicas
insatisfechas que se traduce en una baja cobertura en los derechos a la
salud, la educacion y el acceso a una vivienda digna y un alto consumo

de SPA.
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Esta problemdtica ha puesto a los jovenes de los municipios en situacion
de alta vulnerabilidad, al incrementarse la violencia juvenil, la desercion
escolar y el consumo irresponsable de SPA y evidentemente la falta de
participacion colectiva 'y desercion escolar son problemdticas
incuestionables en distintas zonas del departamento de Cundinamarca y

el casco urbano de Bogotad.

La creacién y aplicacion del mddulo alternativo de formacién (MAF) se
implementa al interior de ftres instituciones educativas que ejecutan su
Proyecto Educativo Institucional bajo el modelo educativo de la Escuela

Nueva.

Este Modelo fue disenado en Colombia a mediados de los 70 por Vicky
Colbert, Beryl Levinger y Oscar Mogolldon con el fin de poder ofrecer una
primaria completa y mejorar la calidad y efectividad de las escuelas del
pais. (F.E.N. 2015). Para poner en marcha este proyecto, su foco fue

principalmente las escuelas rurales del pais.
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Fofo-9 Participantes IED Facatativa (Fofos, Darwin Solarte)

Por tanto, esta propuesta se preocupa por mostrar en alguna medida un
sistema educativo colombiano que implementa una serie de politicas vy
modelos o dispositivos para las zonas rurales que no son del todo
pertinentes a los intereses de estas comunidades y que en reiteradas
ocasiones no dan cuenta de los factores sociales en la construccion de

propuestas artisticas en los territorios, alimentando directa o
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indirectamente cada vez mds la desigualdad social y la exclusion en
estas comunidades.

El modelo y la politica de la educacion rural se desarrollan en un
contexto de profundas confradicciones en el campo municipal. En
términos generales, ha sido, por un lado, una estrategia alterna a la
ausencia de una acertada politica de educacién rural, que promueva
dispositivos pedagdgicos efectivos, que fomenten Ia creacion artistica,
que fortalezcan la comunicaciéon, la cultura y las diversas expresiones

juveniles que emergen en la actualidad.

Por otro lado, es innegable la influencia de los medios audiovisuales
masivos a la hora de producir algunos de los referentes y paradigmas que
usamos para comunicarnos, relacionarnos, construir identidades vy
percibir la realidad; muchas de estas imdagenes hegemonicas que
permean las prdcticas sociales se han moldeado bagjo la forma del
entretenimiento, (incluso aquellas destinadas a brindar informacién de
interés publico.

Asi, la representacion de la realidad se ha enmarcado en las narrativas

del espectdculo, descontextualizada, expulsada de la complejidad
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sociopolitica y cultural que deberia tener en cuenta, solapando un sesgo
politico o econdmico. De esta manera, también los actores sociales han
sido representados superficialmente, unidimensionales, a historicos,
dejando fuera de campo su heterogeneidad cultural y social; con
frecuencia se construye y reproduce una mirada paternalista, otras veces

satanizada, legitimando prejuicios y estigmas sobre el ofro.

Sin embargo, en la actualidad, el facil acceso a nuevas tecnologias de
reproduccion de video ha permitido ofras formas de realizacion
audiovisual muy distantes de las dindmicas de produccion de las
industrias audiovisuales hegemaonicas; hoy por hoy cualquier persona que
tenga un dispositivo movil con cdmara puede representar fragmentos de

realidad desde su propia perspectiva.

Pareciera entonces que las nuevas tecnologias facilitardn cierta
democratizacion del lenguaje audiovisual, que a través del permanente
y azaroso flujo de contenidos que discurren por las redes sociales, |a
pluralidad y diversidad de voces tuviera por fin un canal de propagacion,

relativamente masivo, que fractura las miradas monoliticas y maniqueas
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que las industrias audiovisuales dominantes hacen de las culturas y los
sujetos; sin  embargo, muchas veces, el uso creciente de estas
tecnologias se realiza de manera desprevenida, sin tener en cuenta que
la cdmara también es el elemento de escritura de un lenguaje que,
como el escritural, tiene sus técnicas y normas; que construye narrativas
con sentidos e ideologias inherentes.

Mds alld de la técnica, dicho lenguaje entrana un valor semdntico vy
estético que la escuela deberia tener en cuenta como un instrumento
pedagodgico que vincule también lo emocional, como una forma de
enfrada al conocimiento, como otra manera de entender la relacion del
sujeto con su entorno y la realidad, como motor de movilizacion y

transformacioén social.

Por lo anterior, considero la pertinencia de este mddulo alternativo de
formacion como herramienta indispensable en la escuela que posibilite
una lectura critica de los contenidos que discurren por los medios masivos
de comunicacion y al interior de la escuela rural; integrar talleres de
formacion pensados como herramienta coadyuvante de los procesos

formativos locales, ademds que promueva en los participantes, miradas
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mas reflexivas, solidarias y humanizantés sobre las prdcticas sociales vy

culturales de sus propios entornos.

Es asi qué desde esta perspectiva se logré consolidar colectivamente un
espacio de trabajo comunitario que incentivo el didlogo de saberes, un
lugar en donde los sujetos, mds alld de ser espectadores que analizan
contenidos audiovisuales, sean actores sociales comprometidos,
conscientes del entframado que teje sus realidades, capaces de construir

senfido en su pensamiento, en sus acciones y en sus territorios.

JUSTIFICACION

Desde finales del siglo XIX la humanidad ha construido y registrado su
historia a partir de fotografias. Es asi que de cierta forma conocemos a
una cultura o a un grupo social porgue las imdagenes cuentan una
historia, describen un espacio, un lugar, muestran una realidad, por lo

tanto las imdagenes se convierten en una representacion histérica.

La fotografia ha sido el acto de mostrar y queda ligado a su fidelidad

para mostrar un lugar, espacio o acontecimiento. Es
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En la fotografia, nos vemos, vemos y nos ven. En ese sentido,
analiticamente, la fotografia es entendida como una abstraccion del
mundo concreto, un medio de exploracion, creacion y proyeccion.

Para este trabajo se plantea la fotografia como algo que no sélo se limita
a visibilizar algunos elementos de la realidad o del contexto educativo
rural o de mi prdctica pedagdgica, sino de sus problemdticas, la
inferpretacion y expresion que se hallan en el mero acto de exponer el
escenario puntual; como lo enuncia Flusser. La fotografia es un
instrumento o “aparato” para leer a la cultura, 1o que motiva el mismo
acto fotogrdfico en parte es el poder leer los cédigos de la cultura, que
no estan en el objeto fotografiado si no en su contenido “La estructura de
la condicion cultural estd encerrada en el acto de fotografiar, no en el

objeto fotografiado” (Flusser, 2001, p 34).

En ese sentido, la fotografia digital es el aparato que captura los
elementos y objetos culturales con el fin de descifralos, es decir las
fotografias que hacen parte de este proceso resultaron ser hojas de

papel con significado y contenido propio.
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Asi, la fotografia para este trabagjo, surge como una puesta en escena,
como una instalaciéon artistica, sobre la interpretacion de cada fotografia
que expone la composicion de varias narraciones y que procuran
recolectar una serie experiencias, vivencias, o expresiones que surgieron
a tfravés de la fotografia digital como medio de expresion alternativa y
fundamentdndose por medio de 6 elementos de la fotografia digital que
yo como docente adapto y uso en la PPC, los cuales son: El lenguagje
fotogrdfico, el guidn como alternativa escrita para la narracion de la
realidad de cada participante o grupo, la narracion bdsica, que se
escoge para la elaboracion de esas narraciones, (inicio, nudo,
desenlace), semidtica y estética de Ila imagen (encuadre vy
composicion), Idea, objetivo, argumento e investigacion de la fotografia,
las cadmaras (herramientas tecnologicas, ejercicio formativo orientado

desde la investigacion accién educativa.
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Referentes Teodricos:

INVESTIGACION ACCION EDUCATIVA

En el lanzamiento del segundo simposio Internacional de Investigacion-
accion y educacion en contextos de pobreza organizado por la
universidad de la Salle en el ano 2006, quien se apoya en observaciones
logradas durante un programa amplio de Investigacion Acciéon
Educativa realizado durante mds de nueve anos con grupos de docentes
investigadores que, fras sometfer a riguroso autoexamen su prdctica
cotidiana, construyen una prdactica pedagodgica alternativa, apropiada y
efectiva, y un saber hacer distante, en algun grado, del saber tedrico o
teoria pedagdgica general. El autor colombiano Bernardo Restrepo

Godmez enla construccion de saber pedagdgico afirmo que:

Este ‘“saber hacer’ se construye desde el trabagjo
pedagodgico cotidiano que los  docentes  tejen
permanentemente para enfrentar y transformar su prdctica
de cada dia, de manera gque responda adecuadamente a

las condiciones del medio, a las necesidades de aprendizaje
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de los estudiantes y a la agenda sociocultural de estos
Ultimos anos. En este proceso de adaptacion individual, en
efecto, se transforman las relaciones del docente con sus
alumnos, con los saberes que maneja vy, por supuesto, con la

implementacion del proceso educativo. (Restrepo, 2006).

En este didlogo, se propone que el docente debe introducir
adaptaciones, transformaciones que su prdctica le demandan y va
extrayendo asi un saber pedagdgico apropiado, esto es, un saber hacer
efectivo, una prdctica exitosa que, sistematizada, comentada vy

fundamentada, puede enriquecer la misma teoria.

Asi, y tal como lo menciona Restrepo el hacer empirico del maestro pasa
a un hacer reflexivo, a una estrategia que le permite remontar la rutina
repetitiva para transformarla con miras a continuar reflexionando vy
replantearse en la misma accion.

Asi mismo, Donald Schon (1987), por su parte, complementa que el
maestro se despegue del discurso pedagdgico aprendido en las

instituciones formadoras de maestros y, a través de la “reflexion enla
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accion” o conversacion reflexiva con la situacidon problemdtica,
construya saber pedagdgico, critique su prdctica y la transforme

haciéndola mds pertinente a las necesidades del medio.

Principalmente, lo que le interesa a este trabajo son los problemas
cofidianos que surgen de la misma prdctica, en vez de los "problemas
tedricos" definidos por los investigadores ‘“puros”. La investigacion
propone una postura autocritica, investigadora y se fundamenta desde
el punto de vista de los participantes, "lo que sucede" con el mismo
lenguaje utilizado por ellos; o sea, con el lenguaje de senfido comun que
la gente usa para describir y explicar las situaciones sociales en la vida
diaria.

En este proceso de reflexion y transformacion continua de la prdctica, de
darle voz y sentido a la experiencia, la investigaciéon-accion educativa,
se convierte en una oportunidad, un escenario y método potenciador

de la practica y de la labor docente.

En ese sentido, Kurt LEWIN (1947) senala siguientes caracteristicas:
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“1. Se trata de una actividad emprendida por grupos o
comunidades con objeto de modificar sus circunstancias de
acuerdo con una concepcidon compartida por sus miembros de los
valores humanos.

Refuerza y mantiene el sentido de comunidad, como medio para
conseguir "el bien comun’, en vez de promover el bien
exclusivamente individual. No debe confundirse con un proceso
solitario de "autoevaluacion" en relacidn con determinadas
concepciones individualistas del bien.

2. Es una prdctica reflexiva social en la que no hay distincion entre
la prdctica sobre la que se investiga y el proceso de investigar
sobre ella. Las prdcticas sociales se consideran como "actos de
investigacion”, como "teorias-en-la-accion” o "pruebas hipotéticas”,
gue han de evaluarse en relacidn con su potencial para llevar a
cabo cambios apropiados. Desde esta perspectiva, la docencia
no es una actividad y la investigacion-sobre-la-ensenanza otra. Las
estrategias docentes suponen la existencia de teorias prdacticas
acerca de los modos de plasmar los valores educativos en

sifuaciones concretas, y cuando se llevan de manera
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reflexiva, constituyen una forma de investigacion-accion. Si se
considera una prdctica social como la ensenanza como und
actividad reflexiva, la division del trabajo entre prdcticos e

investigadores se desvanece.” (Kurt LEWIN,1947)

PEDAGOGIA CRITICA

"Y la didactica se gesta como el didlogo, estudiante-saber-profesor y
sociedad, con perspectivas funcionales, como el reencuentro de la
academia con las dificultades y los proyectos colectivos”

Roberto Ramirez Bravo

Para llevar a cabo la investigacion realizada, se toman referentes de la
pedagogia critica, por lo que se hizo énfasis principalmente en el didlogo
como proceso de aprendizaje ademds de la construccion de
conocimiento partiendo desde el conocimiento empirico local de los

estudiantes, las experiencias y las prdcticas cotidianas.

Retomando a MclLaren 2005, “la pedagogia critica significa curar,

reparar y tfransformar el mundo para que este proporcione una direccion

43



Historica, cultural, politica y ética para los involucrados en la educacion
qgue aun buscan o se atreven a tener esperanza. Asi mismo, desde la
pedagogica critica, los maestros deben mantener y comprender el
papel que asume la escuela al unir el conocimiento con el poder para
aprovechar ese papel para el desarrollo de ciudadanos criticos vy
activos”, y es alli donde el papel del maestro y del estudiante tiene que
resaltar y darle importancia a para poder comprender |la realidad en |la

escuela contempordnea y poder comenzar a estructurar cambios.

Por lo anterior, se fundamenta la propuesta metodologica, desde la
pedagogia critica partiendo desde la construccion colectiva de
conocimiento donde se pretende resolver problemdticas que surgen de

un contexto interactivo entre el estudiante, la escuela y la sociedad.

INVESTIGACION CUALITATIVA

Ahora bien, el enfoque de investigacion que da cuenta de este frabajo

es principalmente, la investigacion cualitativa. Retomando a Mason
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(1996) citado por Vasilachis, (2006) esta se explica desde tres pilares
fundamentales:
- Estd fundada en una posicion filosdfica que es ampliamente
interpretativa en el senfido en que se interesa por las formas en las
que el mundo social es interpretado, comprendido, experimentado
y producido.
- Esta basada en métodos de generacidon de datos flexibles y
sensibles al contexto social en el que se producen.
- Es sostenida por métodos de andlisis y explicacion que abarcan

la comprension de la compleja realidad, el detalle y el contexto.

En este sentido, esta sistematizacion procurard dar cuenta de los
sentires, opiniones y expresiones culturales que surgen desde las
formas mds sensibles y creativas las narraciones orales, el contar su
historia de vida, socializarlas con ofros sujetos y mostrarlas ante el
gobierno escolar frente a los sensible que ellos desean contar,
todo aquello que logran exteriorizar o manifestar con sus

conceptos empiricos sobre lo que perciben del sistema escolar.
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HERRAMIENTAS METODOLOGICAS APLICADAS:
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Observacion participativa:

Segun el autor Vasilachis, la observacion participante supone un tipo de
propuesta en la cual intervienen distintas técnicas y métodos, para este
caso mi investigacion es soportada desde mi diario de campo, desde
donde surge la iniciativa de disenar un MAF que se piense procesos de

formacion a través de la fotografia digital.
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En la primera y la segunda experiencia pedagdgica, desarrollé el rol de
investigador docente, donde utilicé la observacion participante al inicio y
largo de los talleres con el fin de poder interactuar con los participantes,
buscando herramientas alternativas para lograr entrelazar mi interés
personal, que era indagar sobre las expectativas de la poblacién que

participa de mi PPl con relacion a las necesidades propias del territorio.
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Otro momento, donde se aplica la observacion participante es durante
la realizacién fotogrdfica, fue necesaria para saber cémo los
participantes estaban elaborando su narracion.

Esta herramienta fue fundamental para readlizar el ejercicio de
planeacion en la praxis formativa.

El diario de campo: El diario de campo fue fundamental a la hora de
realizar el registro de informacion, este se ufilizd principalmente en el
escenario de formacion en la primera etapa.

En él se iban recopilando las narraciones o historias escritas que los
participantes iban elaborando. Alli quedaron plasmados algunos de los
intereses mas significativos o relevantes del proceso de conformacion del
aula ambiental, ademds de visibilizar ciertas problemdticas del contexto.
Ya para la segunda experiencia pedagdgica, esta herramienta es
utilizada en todo el proceso, tanto en el desarrollo de los talleres como en
la planeacién y produccion de los talleres.

Asi mismo, se promovid el uso constante de esta herramienta en los
participantes como elemento fundamental para recordar el proceso de

creacion fotogrdfica.
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Foto-12 Participantes IED Facatativd- uno de ellos utilizando su diario de campo (Fotos, Darwin

Solarte)
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Anadlisis De Archivo Digital:

El andlisis e interpretacion del archivo fotogrdafico recopilado en las dos
anteriores experiencias y aproximaciones de formaciéon en mi PPI, ya sea
en la conformacién del aula ambiental (primer PPl como en el diseno e
implementacion del moédulo alternativo de formacion en la (segunda PPI)
fueron de vital importancia porque son el soporte de la investigacion,
ademds evidencio la practica empirica que los participantes
desarrollaron al interior de cada taller. Este archivo a su vez se intentd

mostrar a lo largo del desarrollo de este trabajo.

Foto-15 Taller de encuadres (Fotos, Darwin Solarte)
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Los dispositivos pedagdgicos tienen caracteristicas diferenciales a ofros,
y segun Michael Foucault los elementos que lo componen son
heterogéneos, discursivos y no discursivos, integran a (instituciones, leyes,
reglamentos, valores, textos escolares, filosofias que lo sustentan,
actividades de ensenanza, organizacion temporal y espacial, etcétera)
que se entrelazan de acuerdo a las diferentes relaciones de poder y al
momento histérico que se trate. Esas subjetividades y sentfidos que el
dispositivo plantea no son estdticos, sino que estdn permanentemente
replanteados en base a otros contextos y relaciones de poder.

Es por ello que las leyes, los reglamentos, los valores, los contenidos a
ensenar, los textos que se usan, etcétera, dependen en gran medida del
contexto histérico y de la ideologia dominante y concurren a producir
subjetividad. Como ejemplo de un dispositivo pedagdgico sencillo
podemos mencionar la pregunta, ya usada por Sécrates, para “dar a luz”
el conocimiento que estd dentfro del alumno: En la antigiedad se creia
que el nino era un sujeto heterbnomo o dependiente, sin autonomia al
cual se le debia trasmitir el conocimiento, cuestion que con el paso del

fiempo fue trasformando esa mirada sobre el nino tendiendo a
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reconocer al nino como un ser capoaz de desarrollar su propias
habilidades cognitivas, motrices etc...

Es asi que en las democracias se tratard de fomentar el espiritu critico y la
participacion civdadana, a fravés de reglamentos de convivencia
consensuados, lectura de autores polémicos, ftrabajos solidarios
cooperativos, se impondrdn valores referidos a los derechos humanos, 1as
aulas seran proyectadas con una organizacion mas flexible; mientras que
en las dictaduras se fomentard el orden, la obediencia, los contenidos
dogmdticos, la disciplina estricta e impuesta desde las autoridades, el
discurso autoritario, entre otros.

Los diferentes dispositivos empleados en el proceso educativo conforman
una ciudadania con ciertas caracteristicas distintivas. Basta comparar a
los adultos formados en diferentes épocas con dispositivos pedagdgicos
distintos, para observar muchos rasgos comunes, entre los que los
compartieron, y los diferenciados con los de otra etapa histérica vy
cultural.

En el andlisis investigativo realizado en el franscurso de estas dos
practicas pedagodgicas, nos encontramos con que los dispositivos

pedagdgicos operan en distintas formas al interior de la sociedad y los
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describimos colectivamente a fravés ejercicios dialdgicos como algo
heterogéneo, que cuenta con un cardcter definido, predisenado que
integra una serie de elementos que lo componen y un objetivo de
dominacién o de control sobre quien se ejerce o recae dicho dispositivo.
En mi caso particular los participantes de mi PPC fueron orientados a
identificar algunos de estos elementos, por ejemplo: los sujetos, los
diferentes contextos, sus multiples propdsitos, las forma de comunicacion,
los recursos o herramientas, las metodologia especificas, ademds de una
serie de contfenidos y la evaluacion misma de los dispositivos de control
en la escuela rural; este fue un ejercicio cognitivo donde los participantes
analizan las formas de control que la escuela rural aplica sobre el cuerpo

estudiantil.
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EVALUACION ! PROPOSITO

Estandares, Logros, Cuantificable, Binania, Exito y progreso, individualidad, saber instrumental,
Descontextualizodas y acrificas Competitividad

SUJETOS

Individuales
CONTENIDOS COMUNICACION

Técnico, cientifico racional, Destrezas y habiidades, CONTE XTOS Técnicas persuasivas, Estructuras publicitanias,
competencias Inmediatismos

Homogenizantes

METODOLOGIA RECURSOS Y

Gulas Manuales, incentives, Proyectos HERRAMIENTAS
Individuales Entomo Limitado, Tecnologias inductivas,

llustracion-2 (Creacién propia, Darwin Solarte)

Este es el punto de partida para perfilar el mdodulo alternativo de
formacién (MAF) que pretende dar cuenta de una serie problemdticas
que los jovenes identifican al interior de la escuela rural y que en cierta

medida limita sus diversas formas de expresion cultural.
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)

EVALUACION PROPOSITO
Contextualizacién, resolucién de problemas, creacién Empatia. Sober Reflexivo
comunitana
Creatividad
’ye
CONTENIDOS POI’ hcos de dereChOS COMUNICACION
: : S Parficipativa, Senfi-pensante, Dialdgica
tacionalidad Crifica, Memona, Diversidad de saberes,
Educacién sensible, Transdiciplinanedad CONTEXT os Diferentes Lengugjes
P RECURSOS Y
METODOLOGIA
Construccidn de ambientes, Aprender HERRAMIENTAS
Haciendo y Problematizacién Temitonos, Contextos Cofidionos, Redes de encueniro

llustracion-3 (Creacién propia, Darwin Solarte)

Este mdédulo de formacién alternativo buscaba sensibilizar a los sujetos a
través de la fotografia digital, asi como reconocer los elementos
dominantes del dispositivo escolar y visibilizar e ir propiciando reflexiones
que surgieron en los ejercicios de creacion literaria desarrollados en los

distintos talleres (ASOFA).
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Pienso que una estrategia exitosa en la produccidon de conocimiento vy
resolucion de conflictos en la ejecucion de este proceso fue integrar la
fotografia a discursos de cardcter reflexivo, auto analitico, es decir, en
realizar discursos que autoevalien el desempeno, la participacion vy

desarrollo cultural en la vida diaria de los estudiantes,

De manera simple, se lograba que los estudiantes reconocieran algunas
cosas de su pasado personal que simplemente ellos habian subvalorado,
o no recordaban en el ejercicio fotogrdfico y en su vida cofidiana, por
ejemplo: en la realizacién del guion que se realizd en la preproduccion
del proceso y que de manera colectiva los estudiantes plasmaron parte
de sus historias vida a modo de cuento. Alli no solo escribian sino
manifestaban muchas de sus reflexiones en retrospectiva, también los
estudiantes desarrollaban formas de interpretar esos fendmenos del
pasado, creian que estaban descubriendo algo significativo en sus vidas.
A mi manera de entender, ellos descubrian momentos claves sobre el
tfranscurrir de sus acciones, o recordaban sucesos importantes de su
historia de vida y sobre todo la importancia del didlogo para resolver sus

conflictos; ademdas algunos de esto los estudiantes se autoanalizaban, se
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estudiaban y reflexionaban sobre su hacer en las acciones colectivas y
esto a mi entender producia un interés autentico, genuino; en otras
palabras un interés autdbnomo por investigar, por ejemplo: ellos eran
protagonistas de su historia y querian saber la historiac de ese
protagonista, querian saber quiénes conducian y esto los llevaba a
indagar sobre los hechos del pasado y presente de ese personagje y no
como un sujeto conducido. Este elemento es importante para formar
sujetos con cardcter autébnomo y para fortalecer el empoderamiento en

el sujeto joven.

En este sentido pienso que se desarrolla un gran aporte a la produccion
de conocimiento con la implementacion de los ASOFA; puesto que
muchas de las personas que estaban alli provenian de colegios
convencionales o no habian logrado terminar la educacién bdsica o si
bien no tenian escolaridad y como consecuencia de la creacion e
implementacidon de estos ambientes ASOFA, los participantes se atrevian
a exponer sus sentires positivos y negativos que la escuela a través del
tiempo y en la actualidad promueve o promovid en sus diferentes

procesos de formacion educativa y que al contrastarlos en las jornadas
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de los ASOFA ellos lograban recordar rapidamente en que momentos
claves fueron sujetos de control y como soluciéon descriptiva ellos usaban
el lenguaje fotogrdfico o las palabras clave que daban cuenta de lo
aprendido en los ejercicios diddcticos y organizativos usados al interior
del taller y lo mds sorprendente en muy corto tiempo O si bien en la
prdctica emergian formas dindmicas y creativas muy eficaces para la
ensenanza y aprendizaje en fotografia y ofros temas de formacion

contemplados en el MODULO “MAF".

El ensenar por medio de la fotografia digital para intentar narrar algunas
de las experiencias sensitivas de cada existencia personal, pienso que
puede ser otro gran aporte a la produccién de conocimiento en el
campo de la escuela rural, puesto que en el ejercicio de potenciar las
formas de creaciéon, sensibilizacion y gestion de espacios donde
emergen diferentes maneras de organizarse, aunar intereses
investigativos, recolectar cierta informacion, seleccionarla, hacerla
prdctica, Util en beneficio individual y colectivo, resultan ser un reto al
interior de los programas institucionales o los lineamientos curriculares que

implementan algunas escuelas rurales.
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EL MODULO DE FORMACION ALTERNATIVA EN TRES
MOMENTOS

Foto-16 Taller Vereda Mana blanca (Fotos, Darwin Solarte)

Si bien este moddulo tiene por objeto crear espacios de ensenanza,
reflexion, aprendizaje, y creacion, asimismo pretende fortalecer las
metodologias tradicionales de la escuela rural; también es una apuesta
para poner en didlogo las vivencias de muchos de sus estudiantes que los
hace actuar de alguna manera violenta para lograr solucionar muchos
de sus conflictos infrafamiliares, escolares etc... la escuela es un lugar
donde no muchas veces se escucha a los estudiantes, pero por el
contrario si se les reprime. No obstante el arte y la fotografia son
herramientas claves para articular y visibilizar lo que estd pasando por sus

experiencias de vida y que muchas veces la escuela no tiene en cuenta
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y que raramente propone estrategias eficaces para dicha re solucion de
estos conflictos escolares.

Este modulo integra dos “EJES” importantes de formacion: por un lado se
encuentra la formacidén técnica en fotografia y por el otro la formacién
ética o reflexiva de los contenidos y que en el desarrollo de los talleres

ASOFA se procuraba unificar con los ejercicios de campo.

DISENO METODOLOGICO:

Foto-13 Participantes Madrid (Fotos, Darwin Solarte)
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Los ambientes sociales de formacion alternativa (ASOFA), son el aporte
organizativo, experiencial y pedagdgico.

Estos escenarios de formacion y construccion social, se conformaron en el
marco del consenso, los acuerdos y el frabajo colectivo, bajo convenios
que los jovenes elaboran en su quehacer cofidiano y con quienes se
logran gestionar los lugares o espacios de formacion; asi se construyeron
de forma continua las estrategias de formaciéon comunitaria a través de
la fotografia digital, fomentando el reconocimiento por la realidad de
cada uno de ellos.

Y es a través de este enfoque de formacidén donde incluyo en todo su
desarrollo del proceso, es decir, en todos los momentos de formacion,
tanto en la preproduccidon, produccion y posproduccidn que se
contemplaba para este proceso, son cuatro elementos l6gicos para la
integracion de los participantes, la reflexion y el trabajo en equipo en la
ensenanza no formal, bajo el marco ciclico de estos cuatro valores

sociales; Escuchar, Distinguir, Ejercitar e Inventar (EDEI).
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POST-

PREPRODUCCION PRODUCCION

PRODUCCION

llustracién-1 Ciclo de la confianza de interaccién de los valores sociales (Creacién propia, Darwin Solarte)

Escuchar (Desarrollar la capacidad de escuchar asertivamente para
general el dialogo), Distinguir (Distinguir a fravés de la escucha las
palabras claves que nos ayudan a orientar el dialogo, Ejercitar (ejercitar
esas dos capacidades en los ejercicios dindmicos) , Inventar (nuevas de

poner de interrelacionarse y poner en juego el conocimiento adquirido)

(EDEI).

Estos cuatro valores son los ejes orientadores del proceso de formacion

cualitativa, que orientan Idgicamente a los participantes para indagar y
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expresar sus inquietudes frente a las problemdticas que adolecen al

interior de los espacios educativos rurales.

Ademds de documentar las narrativas que intentan expresar o visibilizar
un mensaje reflexivo en torno al tema de empoderamiento juvenil,
mensaje extraido y estudiado en el ambiente ya sea rural, escolar o
callejero.

con estas secuencias fotogrdficas se pretendia realizar una instalaciéon
fotografica que ponia en el escenario escolar una manera artistica y
sensibilizadora de manifestar o narrar las realidades; todo esto en tres
instituciones educativas del casco urbano de la cuidad de Bogotd.

(Funza, Facatativd, Madrid).
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Fofo- 14 Participantes IED Facatafiva (Fofos, Darwin Solarte)

Ahora bien, la PPl se orientd desde ciertas inquietudes e intereses

personales, especificamente bajo las siguientes preguntas sobre:

e 5COmo los estudiantes de estas instituciones educativas,
problematizan y perciben la formacion, las metodologias que la
escuela rural promueve?

e ;De qué forma los estudiantes expresan sus conceptfos sobre

cultura, arte y tecnologia?
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e sCOmo interpretan el ejercicio de generar expresiones narrativas

frente a problemas cofidianose

Lo anterior en relacién a un sujeto que hace parte de un territorio, ligado
a unas dindmicas de orden, regulacion y cobijado por un régimen
municipal y nacional. A la vez surgen otros interrogantes en torno a las
narraciones que emergen desde sus conflictos o necesidades, en el
hacer cotidiano, en sus experiencias, las formas de trabajo y maneras de
ir narrando su experiencia individual y que simultdneamente narra sus
historias colectivas, ademds de sus relaciones culturales.
CONTENIDOS TECNICOS DE APRENDIZAJE
ETAPA 1: PREPRODUCCION

Es la etapa inicial en donde se estructura el plan de trabagjo para la
realizacion de un guion literario de cualquier tipo. En la preproduccion
definimos la historia que queremos contar y la manera en que vamos a
hacerlo. Es un ejercicio de planeacion colectiva que se organizo
estableciendo los roles para desempenar por parte del equipo de

participantes. Alll es donde crean los equipos de trabajo de cada historiq,

65



y se enmarca la investigacion de la realidad que queremos documentar

O argumentar.

Temdaticas tedricas
. Introduccion al lenguaje fotogrdfico.
. Elementos empiricos para la secuencia fotogrdfica

(Inicio, nudo, desenlace).

. Semidtica y estética de la imagen (encuadre y composicion).
. Idea, objetivo, argumento e investigacion en la fotografia.
. El guidn como alternativa escrita para la narracion de larealidad

de cada participante o grupo.

. Las cdmaras.
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Fofo-17 Taller de encuadre (Fotfos, Darwin Solarfe)

ETAPA 2: PRODUCCION
En esta segunda etapa desarrollamos o ejecutamos el plan de trabagjo
que construimos colectivamente en la preproduccion (guion). Es aqui
donde ponemos en prdctica la captfura de imagenes usando los 8
elementos contemplados para la produccion fotogrdfica (captura de
imdgenes, registros fotograficos etc.). Cada participante asumird un rol

dentro del equipo de produccion que se haya conformado para la
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realizacion de cada fotografia (director/a, productor/a, investigador/a,

camaroégrafo/a, director de arte y fotografia, maquilladores, entre otros).

Foto-18 Taller El desglose del guion (Fotos, Darwin Solarte)

Durante el proceso de produccién capturaremos una serie de fotografias
donde cada participante intercambiard su rol inicial con los ofros
participantes, de manera tal que todos los miembros del equipo

desarrollaran todos los roles propuestos para la produccion fotogrdfica.

Tematicas practicas
. La produccidn y los roles en el fotografia.
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. Manejo de Cdmara

. Aplicacién del guidn
. El plan fotogrdfico (captura).
. Técnicas de iluminacién y composicion.

ETAPA 3: POSTPRODUCCION
Luego de culminado el proceso de produccion fotogrdfica se realizd un
conversatorio sobre edicion digital, también cada equipo visualizard su
material y seleccionard las imagenes que Uutilizard en la narracion
fotografica. Los grupos contaron con turnos de andlisis y correccion para

cada ejercicio fotografico.
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Foto-19 Taller Pr-visualizacion (Fotos, Darwin Solart

Temdticas practicas

. Pre visualizacion seleccion de archivos.
. Secuencia fotogrdfica
. Software de edicion digital
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Este ejercicio fotogrdfico nace de la inquietud de los jovenes y ninos por
visibilizar la voz del estudiante: “todos somos estudiantes” manifiesta uno
de los participantes. La fotografia resulta ser de alguna manera creativa,
capaz de capturar, contar, hacer visible diversas vivencias, anécdotas,
conceptos sobre la realidad escolar o sobre los sentimientos que en ella
se instalan y propagan en la vida del estudiante, muchas veces son
subvaloradas por los familiares y los docentes. Existen actos de ternuraq,
carino, solidaridad que muchas veces se escapan fugazmente en
pequenas fracciones de tiempo y que pocas veces exaltamos o
recordamos, esta es una apuesta por renombrar, recordar, hacer uso de
la hermenéutica para analizar lo hermoso de esos instantes alegres que
nos brinda el empirismo sobre la experiencia, es una invitacion a
interpretar los objetos y sujetos fotografiados.

En este sentido, las secuencias fotogrdficas contienen una narracion de
cardcter visual que intenta sensibilizar al espectador y atraerlo a su
narrativa emocional o al ejercicio de interpretacion de muchos instantes
vividos de alegria, enfado o zozobra.

Las narraciones no solo son orales o escritas, las narraciones también son

visuales y la fotografia de este trabajo se interesd por contar esas historias
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De manera visual y que dejan al espectador crear y recrear esas
narraciones que los estudiantes quisieron visualizar.

Las secuencias fotogrdficas pretenden dar a conocer las perspectivas de
los estudiantes frente a algunos conflictos puntuales de la escuela rural,
los problemas que ellos mismos analizaron e identificaron y que a través
de las imagenes fotogrdficas ponen en tension y plasman sus posturas u
opiniones criticas o dociles; en sintesis estas son narraciones fotosensibles
como forma de expresar lo que ellos sienfen cuando son vulnerados,
exaltados o aceptados en los escenarios escolares. A continuacion

evidencio parte de las Secuencias Fotogrdficas realizadas:
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A MODO DE CONCLUSIONES

Si bien este proceso de creacién o realizaciéon fotogrdfica como narrativa
escolar se desarrolld en muy corto tiempo (3 meses). Arroja muy buenos
resultados en el campo pedagdgico, logramos adaptar espacios alternos
de interaccidén artistica al modelo educativo que la escuela rural aplica
con jovenes y ninos de estas zonas, y resultd tener muy buena acogida;
debido a como se logra implementar los diversos contenidos, las distintas
metodologias, ademds de promover estrategias de narracion por medio
de las secuencias fotograficas, que logran visibilizar las realidades
estudiantiles y sobre todo que elaboraron nuevos marcos de
comprension y sensibilizacion desde la experiencia personal y colectiva,
hay algo muy significativo en esta propuesta y es la idea ambiciosa de
promover sujetos con pensamiento critico que no estd explicito en el
documento y que requiere un ejercicio hermenéutico sobre Ias
secuencias fotogrdficas; también se desarrollando capacidades de
entendimiento e interpretaciéon por medio de diferentes herramientas
artisticas, ademas logran cuestionar muchas de sus practicas cotidianas;

esto no es nada facil de lograr, porque las dindmicas culturales en las
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gue crecen muchos de estos jdovenes y ninos son muy fugaces y dispersas.
Apenas si logramos hacer que se autoanalizaran, se reconocieran como
seres que pueden opinar, crear y hacer escuchar sus pensamientos, sus
sentires 0 sus deseos, en ultimas es exponer sus puntos de vista con
respecto a su vida y el gobierno escolar, ejercicio que antes de
implementar estos talleres no eran ni imaginados o puestos en la agenda
personal de cada individuo y que resulta ser un logro sobresaliente para
tan corto tiempo de ejecuciéon. Por ejemplo: un nino que al interior de
uno de los talleres iniciales se le pide escribir una historia o anécdota
sobre la escuela donde él estudia y este nino de la vereda mana blanca,
retrata por medio de un dibujo un accidente personal que sufrié a edad
muy femprana, él cuenta con varios detalles como tuvo que afrontar
esta adversidad, pero ademas retrata parte de su dindmica familiar y las
reacciones de su familia, esto da cuenta del ejercicio de confianza que
genera la metodologia propuesta, puesto que genera algun tipo de
vinculo o confidencia por parte del nino hacia el formador, ademds el
NniNo recuerda ese suceso tan marcado en su existencia y lo que tuvo que
hacer para sobreponerse. Parece muy sencillo pero muchos de estos

ninos de zonas veredales son muy reservados con el tema o la situacion
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Familiar y no es frecuente hallar historias de estas en un grupo de 40 ninos
que por lo general copian de uno o del ofro.

El aporte de esta investigacion se ve reflejado en las maneras de
relacionarse, y comparar las formas de la escuela con otros modelos no
solo de instruccion o tfransmision de conocimientos, sino también de
integrar la reflexiéon, el recuerdo, la manera décil como se indaga en el
mundo del nino rural, ademdas de las formas de estimular su capacidad
de creacion por medios del relatos sencillos y que exalten su historia de

vida.
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Perspectivas criticas del formador tanto como las perspectivas empiricas
del estudiante, es clave presentar previomente a los estudiantes a que
objetivos responde los dispositivos pedagdgicos, pero ademds que el
nino intente entender para que pueda desarrollar diferentes alternativas
de comprension e interaccion.

Este ejercicio hace que los estudiantes opten por replantearse las formas
sobre cémo ellos aprenden y comprenden el régimen escolar.

Es necesario integrar el enfoque cudlitativo que se aplicd en este
gjercicio de investigacion y formacion sobre las ausencias directas o
indirectas que promueven las escuelas rurales, para replantearse las
metodologias que fallan y que de una u ofra manera la institucion
educativa aplica sobre el cuerpo estudiantil, también trasmite contenidos
que no siempre ayudan a crear conocimiento o formas diversas de narrar
la vida estudiantil y sus conflictos. Si bien el ejercicio de investigacién nos
arrojo tres problemdticas claves para caracterizar la escuela rural en
cuanto formacidén cobertura e infraestructura, también optar por
repensarse cudlitativamente el dispositivo de formacion pedagdgica
que estas escuelas imparten; la escuela rural se encuentra rezagada

para integrar ofras dreas del conocimiento que puede nutrir mdltiples
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Maneras de ensenar y aprehender; es posible integrar la fotografia para
ensenar |la historia, las matemdticas, la biologia, etfc... pero también
formar al individuo en valores humanos.

En todo este ejercicio tanto de investigacidn como de formacién es
posible ver grandes diferencias en las formas de ensenanza de la
educaciéon urbana con las formas de la educacion rural, por ejemplo: en
las condiciones de desarrollo, las metodologias, la cobertura; los
contenidos de aprendizaje; en todos estos componentes la educacion
urbana cuenta con mads elementos de desarrollo en contraposicion la
educacion rural no estd al mismo nivel disciplinario, notoriomente
presenta otras problemdaticas, como las vias de acceso, el tipo violencias,
el bajo capital cultural y la figura del maestro se nota como un sujeto
precarizado y donde su metodologia es trazada por formas muy
antiguas, en algunos casos el maestro debe dividir un aula de clase para
tres grupos o grados y hacer malabares con los contenidos de ensenanza
para cada grado.

A modo de reflexion esto hizo que la investigacion cudlitativa de este
trabajo se preguntara por el dispositivo pedagdgico que implementa la

escuela rural sobre sus estudiantes, indagaba en sus problemdticas,
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Infentalbba caracterizarlas, analizaba y proponia formas alternas de

fortalecer la ensenanza y el aprendizaje en contextos veredales.

Para esto se sirve de la investigacion accidon educativa que a través del
andlisis previo de las problemdadticas, infegra al estudiante para hacer
exploracion, reflexion y trasformacion de lo analizado en los contenidos y
formas de operar del dispositivo de formacion tradicional, aqui el
estudiante indagaba los propdsitos de dicho dispositivo desde ejercicios
empiricos o experienciales, dos elementos imprescindibles para lograr
narrar las realidades de su entorno y de 10s ninos como sujetos empiricos.
Ahora bien esto hace que el estudiante de inicio a una narracién sobre la
forma como percibe el régimen escolar y sus conflictos desde dreas
artisticas como lo es en este caso la fotografia por ejemplo: en un juego
de tiempo contra reloj, el participante debia contar una historia con 5
fotografias que capturaba dentro del espacio escolar y ademds debia
explicar donde estaban esos elementos del dispositivo al interior de su
narracion. La posibilidad de contar esa experiencia por medio del
lenguaje fotogrdfico aporta a la reflexion de lo analizado con respecto al

conflicto escolar.
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El uso de herramientas tecnoldgicas con algun enfoque artistico para la
ensenanza contribuye significativamente a sensibilizar a los estudiantes
que dia a dia son persuadidos violentamente por los distintos discursos
medidticos o los dispositivos de cardcter alienador e inhumano que
proliferan al interior de la familia, la escuela, la universidad, el trabagjo y
qgue no le permiten facimente expresar su opinidn, su experiencia o su
manera de brindar soluciones a los conflictos que la escuela no siempre
atiende.

Asi, la investigacion accion educativa de este trabajo promueve en su
practica comunitaria investigativa un modulo alternativo de formacion
para escuelas rurales vinculando la fotografia como eje sensibilizador y
creador de narrativas estudiantiles plasmadas en maniquies como
cuerpos simbdlicos representativos.

Bdsicamente la fotografia digital narra diferentes miradas de este
proceso, visibiliza algunas problemdaticas, situaciones, sujetos, contenidos
de aprendizaje, mensajes que se hallan en la geografia de la escuela
rural, estos conflictos son contados por medio de la éptica estudiantil y el
lente de una cdmara con el dnimo de interpretar y analizar 3de dénde

provienen¢ 3Que los produce? 3Cudles son los propdsitos implicados en
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Dichos conflictose Asi la fotografia digital entra en un marco de andlisis y
acciéon directa con respecto a codmo opera el dispositivo pedagdgico
trazado para las escuelas rurales y sus estudiantes; la fotografia digital
intfenta fortalecer las prdcticas de ensenanza tradicional, propone
metodologias cudlitativas y replantea los propdsitos desde la
implementacion del médulo alternativo de formaciéon, ésea traza un
horizonte pedagdgico para la escuela y contribuye al desarrollo de

procesos educativos con cardcter reflexivo.

Finalmente Como educador comunitario, la apuesta es contribuir a
recomponer el tejido social, a repensar la trayectoria de las vidas
jovenes, a representar por medio de expresiones artisticas los diversos
sujetos que han sido homogenizados en sus formas de sentir, pensar y
comprender el mundo.

los actos fraternos que los jovenes brindan espontdneamente no son
todos iguales como lo dictaba la profesora de religiéon, por el contrario los
escenarios violentos en que cada uno de ellos se desenvuelve, hace que
todo esto se trasforme en acciones genuinas que ellos mismos

representan en cada fotografia y que permitieron interpretar las voces
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Acalladas de muchos de estos ninos y ninas en conflicto que con todo
esto fransformaron en parte su pensamiento y la forma de comprender el
mundo escolar y quienes alli cohabitan, estos sujetos inquietos que
precariamente son conducidos a formas ortodoxas de comprender la
vida cotidiana hacen de la fotografia digital una narrativa de
expresiones y sensaciones auténomas que contribuyen a generar

multiples formas de aprender.

87



BIBLIOGRAFIA

Bernardo, R. Gdmez, (2006). La investigacion- Accion Pedagodgica,
variante de la Investigacion Accion Educativa que se viene validando en

Colombia.

Butler, J. (1997). Mecanismos psiquicos del poder. Teorias sobre la

sujecion. Madrid: Catedra. (2001).

Denzin, N. (2003). The call to performance. Symbolic Interaction, Volume

26, N°1, pg 187-207. California: University of California Press.

Elliott, J. La investigacion-acciéon en educacion. Madrid: Ediciones

Morata, 1994.

FLUSSER, Vilém. (2001). Una filosofia de la fotografia. Editorial sintesis.

SCHON, Donald (1983). The reflective practitioner: how professionals thik in

actio. New York asic Books.

88



Freinet, C. (2001): Pedagogia y emancipacion. Barcelona: Laia. Freire, P.
(1989): La educaciéon como prdctica de la libertad. Madrid: Siglo XXI

Editores

Gallego, R. Saber Pedagdgico, una vision alternativa. Bogotad:

Cooperativa Editorial Magisterio, 1998.

Gunmundsdottir, S. “La naturaleza narrativa del saber pedagdgico sobre
los contenidos”. Mc Ewan, H. y Keran, E. La narrativa en la ensenanza, el

aprendizaje y la investigacion. Buenos Aires: Amorrortu, 1998: 56 - 58.

MclLaren, P. (2005). La vida en las escuelas. Una infroduccion a la

pedagogia crifica en los fundamentos de la educacion. Siglo XXI

editores, S.A. de C.V. México D.F.

89



Agradecimientos:

a todos los ninos y ninas que hicieron de este proceso de aprendizaje un
ejercicio emotivo, carinoso y divertido, también a esas mujeres que
directamente e indirectamente participaron y brindaron multiples aportes
para la investigacion y el desarrollo de los médulos de formacidon muchas
gracias 'y en especial a tres fenomenales mujeres que con su
perseverancia, docilidad y suspicacia me ayudaron a fortalecer este
camino tan largo por la educacion y la cudalificacion personal, a ellas fres

mi mas sincero pero también fraterno y carinoso respeto:

Leonor Herndndez,

Dabeiva Montiel Herndndez,

Lida roa Monsalve.

Las angustias, los dolores y las confusiones por fortuna siempre |as
logramos paladear, para poder seguir en pie y contemplar lo complejo

del universo. DARWIN SOLARTE.

2018

90



