Reflejos del Territorio: intercambios de archivos relacionales como dispositivo de

encuentro entre infancias de Suesca

UNIVERSIDAD
PEDAGOGICA
NACIONAL

Jady Paola Leguizamoén Marin
Erika Ramirez Rozo

Licenciatura en Artes Escénicas

Nelson Oswaldo Cérdenas Ferreira
Francisco Javier Guaqueta Poveda

Licenciatura en Artes Visuales

Julian Felipe Martinez Brand

Licenciatura en Musica

Asesor:

Humberto Sanchez Rueda

Bogota D. C
2026



Agradecimientos

A lamontafia y a las personas que la habitan construyendo su raiz de paz, sembrando semillas

repletas de esperanza. (N. Cardenas)

Hay caminos que se recorren con los pies y otros que se recorren con el corazon. Este trabajo
nacio en uno de esos senderos donde la pregunta académica se encontrd con la vida. A las
infancias que nos permitieron asomarnos a sus mundos y confiar en el encuentro. A quienes
guiaron este proceso con generosidad y a quienes caminaron a mi lado compartiendo
preguntas, busquedas y aprendizajes. A la raiz, al refugio, al abrazo y a mi misma, por la
honestidad de cambiar rumbo cuando fue necesario y la persistencia de seguir andando.

(Erika Ramirez Rozo).

El territorio que nos sostiene, que nos ha permitido caminar y crecer, convertirnos en hijos
y educadores, en reflejos de un corazon contento y jugueton, reflejos de los ojitos brillantes

de las nifias y nifios de Suesca. (Jady Paola Leguizamén Marin)

Agradezco profundamente a Dios por permitirme culminar con éxito esta importante etapa
de mi vida profesional. Mi gratitud al sefior Presidente de la Republica por promover el
acceso a la educacion superior en los territorios, y al sefior alcalde de Suesca, Oscar Dario
Jiménez Penagos, por su valiosa gestion para hacer posible la presencia de la Universidad en
nuestro municipio. A la Universidad Pedagdgica Nacional, por su formacion y
acompafiamiento académico; a mi familia, especialmente a mi sefiora madre y a mi hija, por
su amor, apoyo y motivacion constante. Asimismo, agradezco a la Secretaria de Cultura,
Turismo y Deporte y a la .LE.D Gonzalo Jiménez de Quesada por facilitar los espacios para

el desarrollo de este proceso. Finalmente, extiendo mi reconocimiento a mis compaiieros,



profesores y a todas las personas que, de una u otra manera, contribuyeron a la realizacién

de este logro profesional. Muchas gracias. (Julian Felipe Martinez Brand).

Agradezco a Dios nuestro creador, a todas las personas que hicieron posible este proyecto.
Institucion educativa rural San Juan Bosco sede Arrayanes y todo su cuerpo educativo:
profesores y nifios, escuelas de formacion artistica y a la secretaria de cultura, turismo y
deporte de Suesca, y padres de familia que compartieron sus experiencias en pro de fortalecer

nuestros conocimientos.

A la universidad pedagogica, por darnos la oportunidad de ampliar nuestros conocimientos

y brindarnos herramientas para nuevas oportunidades. (Francisco Javier Guaqueta).



Tabla de contenido

. Planteamiento del problema

1.1 Contexto: Suesca territorio vivo
1.1.1 La educacion artistica en la ruralidad: brechas y desafios
1.1.2 Sentido de la investigacion

1.2. Formulacion del problema de investigacion

1.3. Objetivos
1.3.1. Objetivo general
1.3.3. Objetivos especificos

1.4. Justificacion

. Referentes teoricos

2.1 Infancia en la ruralidad

2.2 Educacion artistica rural

2.3 Identidades territoriales

. Diseiio metodolégico

3.1 Tipo y enfoque de investigacion

3.2. Investigacion accion educativa
3.2.1. Planificar
3.2.1.1 Dispositivo metodologico
3.2.2. Accidn pedagdgica artistica
3.2.2.1. Actores participantes
3.2.2.2. Cronograma
3.2.2.3. Consideraciones éticas
3.2.3. Observacion
3.2.4. Reflexion pedagdgico artistica

. Resultados
4.1. Breve relato de la experiencia en territorio

4.2. Resultados desde las categorias de analisis
4.2.1. Reconocimiento de las infancias rurales en el territorio
4.2.2. Aportes a la educacion artistica en la ruralidad
4.2.3. Tensiones en la formacion de la identidad territorial

. Conclusiones y recomendaciones

6. Referencias

[C BN S S

10
10
11

11
14
14
15
19
23
23

24
26
27
30
32
33
34
35
36

38
38

39
39
41
42

44
48



Lista de figuras

Figura 1 Municipio de Suesca, zona rural y urbana

Figura 2 Ninas en la vereda Cuaya, jugando al final del dia

Figura 3 Laboratorio Cuadros Vivos

Figura 4 Celebracion dia del campesino Suesca, vereda Arrayanes

Figura 5 Laboratorio Encontrando el Legado

Figura 6 Esquema fases de la metodologia investigacion—accion educativa usada en el
proyecto.

Figura 7 El mollo Muisca- Dispositivo pedagogico
Figura 8 Camino a la Quebrada San Isidro

Figura 9 Laboratorio Esculturas sonoras en el paisaje

Figura 10 Laboratorios en accion

Introduccidén

14
16
19
22

25
28

32

40

47

Reflejos del Territorio: intercambios de archivos relacionales como dispositivo de

encuentro entre infancias de Suesca es una investigacion que nacié de una preocupacion

compartida y sentida: las transformaciones vertiginosas en los imaginarios y su incidencia en

las infancias de un lugar de transicion como Suesca, un municipio cuya condicion de

"ruralidad intermedia" lo sitGia en permanente tension entre lo campesino y lo urbano, en el

que las nifias y nifios crecen entre montafias, cultivos y memorias ancestrales, pero también

entre pantallas, musicas ajenas y modelos educativos pensados desde y para otros contextos.



Esta distancia entre la escuela y el territorio que la rodea fue el punto de partida de esta

investigacion.

El proyecto fue gestado por un equipo de maestros y maestras en formacion de la
Universidad Pedagogica Nacional, estudiantes de las licenciaturas en Artes Escénicas, Artes
Visuales y Musica, que desarrollaron su profesionalizacion descentralizada en Suesca. Esa
cercania con el territorio no fue un detalle circunstancial: fue la condiciéon que hizo posible
que la pregunta por la educacion artistica rural se formulara desde adentro, con honestidad y
compromiso. La investigaciéon no busca aplicar soluciones externas ni suplir carencias
institucionales, sino comprender —desde la practica y la reflexion— cémo un proceso de
educacion artistica interdisciplinar, situado en la ruralidad, puede contribuir a la

configuracion de las identidades territoriales de las infancias rurales y urbanas de Suesca.

Para ello, el proyecto disefié e implementd una serie de laboratorios artisticos que
integran los lenguajes de las artes visuales, escénicas y musicales, y que tuvieron como eje
metodoldgico el archivo relacional, materializado en un moyo Muisca: un recipiente
artesanal construido colectivamente con las nifias y nifios, que circuld fisicamente entre la
escuela rural de la vereda Arrayanes y la escuela de formacion artistica del casco urbano de
Suesca. Lejos de ser un simple contenedor de evidencias, este dispositivo funcioné como
espacio vivo de encuentro, intercambio simbolico y produccion de sentido entre comunidades

que habitan el mismo territorio pero lo narran de maneras muy distintas.

El documento que aqui se presenta esta organizado en cinco grandes capitulos. El
primero situa el problema de investigacion en su contexto territorial, educativo y social,
presentando las condiciones particulares de Suesca y de la vereda Arrayanes, y formulando
la pregunta central que orienta el estudio: ;Como un proceso de educacion artistica
interdisciplinar, situado en la ruralidad de Suesca, contribuye a la configuracion de las
identidades territoriales en las infancias rurales y urbanas? El segundo capitulo desarrolla los
referentes tedricos que soportan la investigacion, articulando tres categorias fundamentales:
la infancia en la ruralidad, la educacion artistica rural y las identidades territoriales. El tercer

capitulo describe el disefio metodologico, fundamentado en la investigacion-accion



educativa, y explica el funcionamiento del archivo relacional como dispositivo pedagdgico
y metodologico. El cuarto capitulo presenta los resultados obtenidos en el territorio,
analizados a partir de las categorias conceptuales adoptadas. Finalmente, el quinto capitulo
recoge las conclusiones y recomendaciones que emergen de la experiencia, sefialando tanto
sus alcances como sus limites y sus posibles aportes a la discusion sobre la educacion artistica

en contextos rurales.

Esta investigacion esta atravesada por la conviccion de que el arte no es un
complemento decorativo de la educacion, sino una forma fundamental de conocimiento: una
manera de ver, sentir y habitar el mundo que, en contextos como el de Arrayanes, puede abrir
espacios de reconocimiento, memoria y construccion de lo comun. Reflejos del Territorio es,
en ese sentido, tanto un ejercicio investigativo como un acto pedagdgico y ético: una apuesta
por una escuela rural que no dé la espalda al territorio que la rodea, sino que lo convierta en

su horizonte de sentido.



1. Planteamiento del problema

1.1 Contexto: Suesca territorio vivo

Figura 1 Municipio de Suesca, zona rural y urbana

El proyecto de investigacion Reflejos del Territorio se desarrolla en el municipio de
Suesca, Cundinamarca, especificamente en la escuela rural de la vereda Arrayanes y en la
escuela de formacion artistica de la cabecera municipal. La investigacion busca comprender
coémo los procesos de educacion artistica y cultural, situados e interdisciplinarios, permiten
la reflexion y el reconocimiento de la identidad territorial en las infancias rurales y urbanas,

entendiendo el arte como un lenguaje que actua como mediacion y espejo del entorno vivido.

Suesca constituye un territorio de transicion entre lo urbano y lo rural. Su cercania
con Bogota ha generado procesos de transformacion econdmica, social y cultural que han
reconfigurado los modos de habitar el territorio. Aunque la economia y cultura campesina

siguen siendo fundamentales, el aumento del turismo, el crecimiento inmobiliario y las



dinamicas migratorias han modificado la relacion de las comunidades con su entorno natural

y con las practicas culturales que historicamente las identificaban.

Segun el Departamento Administrativo Nacional de Estadistica (DANE, 2025),
Suesca cuenta con aproximadamente 19.477 habitantes, siendo el segundo municipio mas
poblado de la provincia de Almeidas después de Choconta. Lo significativo es que presenta
un 48,6% de poblacion rural, el porcentaje mas alto de la provincia, lo que evidencia que, a
pesar de la cercania a las dindmicas comerciales de la Sabana Norte, ain mantiene dindmicas
rurales altamente representativas. Sin embargo, esta proporcion ha disminuido del 55,7% en
2018 al 48,6% en 2025, evidenciando el avance de procesos de urbanizacion y la

transformacion de los estilos de vida rurales.

De acuerdo con la Mision para la Transformacion del Campo del Departamento de
Planeacion Nacional (DNP, 2014), Colombia presenta diferentes categorias de ruralidad que
no encajan en el esquema binario urbano-rural. Suesca se define como una "ruralidad
intermedia", un espacio hibrido donde se combinan dinamicas sociales, productivas y
simbolicas propias del campo con aspiraciones urbanas, gestando una identidad en tension y
constante redefinicion (fig 1). Desde un enfoque socioeconémico, el Indice de Pobreza
Multidimensional del municipio se ubica en torno al 18%, y el Sisbén IV clasifica a una
proporcion significativa de la poblacion rural en los grupos B y C, reflejando condiciones

socioecondmicas intermedias.

En este escenario, las infancias rurales enfrentan desafios particulares. Las nifias y los
nifios que habitan la zona rural crecen en medio de tensiones entre los valores campesinos
heredados, las dinamicas escolares institucionales centralizadas y la influencia material y
simbolica de lo urbano. Poblacionalmente, el grupo entre 7 y 12 afios ha decrecido del 9% al
7,6% entre 2018 y 2025, reduccion mas marcada en el area rural, donde pasaron del 52,7%
al 45,2%, mientras que los nifios urbanos aumentaron del 47% al 54,7% (DANE, 2025). Esta
poblacion permite comprender coémo los procesos territoriales y socioecondmicos

relacionados con la tension urbano-rural impactan la configuracion de su identidad.

El municipio cuenta con 14 sedes educativas rurales distribuidas en diferentes

veredas. En la vereda Arrayanes, escenario central de esta investigacion, funciona una sede



de la I.E. San Juan Bosco que atiende a veintisiete nifios y nifias entre 3 y 12 afios. Esta vereda
alberga aproximadamente 1000 de los 9500 habitantes de la zona rural municipal, cerca del
11% de la poblacién rural total (Alcaldia Municipal de Suesca, 2024). Segun el Instituto
Geografico Agustin Codazzi (IGAC, 2025), es una de las zonas con mayor presencia de
agricultura familiar, pero también una de las que registran conflictos de uso del suelo

derivados de presiones econdmicas y cambios en las dindmicas productivas.

1.1.1 La educacion artistica en la ruralidad: brechas y desafios

Las transformaciones territoriales también se reflejan en el dambito educativo. La
escuela rural enfrenta el reto de formar a nifias y nifios que habitan un territorio en cambio
constante, donde conviven tradiciones campesinas, imaginarios urbanos y nuevas dindmicas
sociales. Sin embargo, las practicas pedagogicas implementadas suelen responder a modelos
diseniados desde y para contextos urbanos, generando una brecha entre la escuela y el

territorio que la rodea.

Este desfase se evidencia al revisar las Orientaciones Curriculares para la Educacion
Artistica y Cultural del Ministerio de Educacién Nacional (MEN, 2022), documento que
constituye un avance relevante en el reconocimiento de la educacion artistica como campo
formativo integral, pero que, como lo sefala la profesora Dora Carolina Rojas Rivera -
coautora de dichas orientaciones-, presenta una mirada todavia superficial de la complejidad
de las ruralidades en el pais (Rojas Rivera, comunicacién personal, 15 de noviembre de
2025). Las referencias al contexto rural no logran reflejar las condiciones especificas, los
saberes locales ni las dindmicas propias de los territorios campesinos. En consecuencia, las
escuelas rurales deben adaptar por si mismas las propuestas urbano-céntricas a sus realidades
locales, limitando el reconocimiento de los saberes, practicas y sensibilidades propias del
campo.

Segin Myriam Goémez, docente de la I.LE. San Juan Bosco sede Arrayanes, la
educacion artistica ocupa solo 1 de las 25 horas semanales de catedra y es dictada por el
mismo docente que imparte las cinco areas basicas dentro del modelo de Escuela Nueva, lo
que implica una ausencia de conocimiento especializado artistico. Esta situacion deficitaria
tiene efectos notables en los estudiantes en comparacion con sus pares urbanos, quienes

pueden tener profesor especifico para educacion artistica y acceso a las escuelas de formacion
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de la Secretaria de Cultura. La profesora sefiala que esta carencia trae consecuencias en la
corporalidad, la imaginacion, la expresividad y hasta en la posibilidad de relacionarse entre
los nifios, ademds de la dificultad para mantener el acervo cultural frente a influencias

externas como el reggaeton (M. Gémez, comunicacion personal, 21 de octubre de 2025).

1.1.2 Sentido de la investigacion

La brecha normativa y pedagdgica que enfrentan los nifios de la zona rural evidencia
la necesidad de pensar una educacion artistica rural situada, capaz de dialogar con los
contextos y experiencias de las infancias campesinas. El contexto de Suesca, caracterizado
por su condicion de borde entre lo urbano y lo rural, y la sede Arrayanes, que enfrenta brechas
de acceso a la educacion artistica en un contexto campesino con presiones econdmicas
externas, configura un escenario de tensiones, cambios y oportunidades propicio para que el
proyecto Reflejos del Territorio comprenda como las nifias y nifios de esta vereda pueden
configurar su identidad territorial a través de experiencias artisticas y pedagogicas que les
permitan mirar su entorno, reconocerse en los otros y fortalecer su vinculo con el territorio.
La investigacion busca aportar a la comprension de las identidades territoriales de contextos
rurales en transformacion y abrir caminos de reflexion hacia una educacion artistica con

enfoque rural, sensible y comprometida con el territorio.

1.2. Formulacion del problema de investigacion

A partir del contexto descrito en el capitulo anterior y teniendo como base las
orientaciones curriculares para la educacion artistica y cultural (EAC) dadas por el Ministerio
de Educacion (2022), especificamente en el capitulo ““ La educacion artistica y cultural en el
contexto rural”, esta investigaciéon propone indagar cémo la educacion artistica puede
contribuir a comprender y fortalecer la relacion entre las infancias rurales y su territorio.

En la vereda Arrayanes del municipio de Suesca, las transformaciones econdmicas y
culturales derivadas de la expansion urbana han modificado los modos de vida campesinos y
los vinculos simbdlicos con el entorno. Sin embargo, la escuela rural, operando bajo modelos
pensados desde lo urbano -y no desde lo rural- ofrece escasos espacios de exploracion
sensible y creativa, que permitan a las nifias y niflos narrar sus miradas sobre su propio ser,

asi como sobre el territorio y los saberes que lo constituyen. Esta afirmacion se sustenta en
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la entrevista realizada a la maestra Dora Carolina Rojas Rivera, experta académica de la
Universidad Pedagogica Nacional de Colombia (UPN), quien participd como asesora en el
documento “Orientaciones curriculares para la educacion artistica y cultural en educacion
basica y media del Ministerio de Educacion” (Rojas Rivera, comunicacion personal, 15 de
noviembre de 2025).

Aunque el Ministerio de Educacion Nacional ha incorporado en sus orientaciones
curriculares algunos referentes sobre educacion artistica en contextos rurales, el analisis de
la malla curricular de la clase de Educacion Artistica en la I.LE. San Juan Bosco, sede
Arrayanes, evidencia una profunda brecha entre dichas orientaciones y la estructura
pedagogica que se desarrolla en el territorio. Al observar la planeacion curricular vigente,
surgen preguntas sobre su capacidad para dialogar con las realidades del territorio y con los
saberes que alli se producen. Se plantea la necesidad de indagar de qué forma las propuestas
pedagdgicas de educacion artistica situada, logran integrar y valorar las experiencias, tiempos
y memorias propias del ambito rural. Asi mismo, se cuestiona cémo generar un espacio de
calidad a partir de un proceso interdisciplinario en artes, que soporte el desarrollo integral de
las nifias y nifios de la ruralidad de Suesca, ya que la clase de artistica en la escuela de la sede
Arrayanes, se reduce a una hora semanal y no cuenta con el acompafiamiento de artistas
formadores, lo que limita la posibilidad de que los procesos exploren a través del lenguaje
sensible de la artes, la vida cotidiana y la memoria cultural de la comunidad.

Esta situacion reproduce una vision instrumental, simplificada y de poca relevancia
del aprendizaje de la educacion artistica, que limita su sentido formativo y desconoce su
potencial como mediacién pedagogica y cultural para fortalecer el vinculo entre escuela,
territorio y comunidad. En consecuencia, se debilita la posibilidad de que los nifios y nifias
de la ruralidad ejerzan su agenciamiento como sujetos integrales, capaces de reconocer,
recrear y transformar el lugar que habitan.

Esta reflexion se sustenta en autoras como Ana Mae Barbosa (2002), quien plantea
una educacion artistica latinoamericana orientada a democratizar el codigo del arte y ponerlo
al servicio de la formacion critica y sensible de los ciudadanos; y Marilena Chaui (1999),
quien concibe la ciudadania cultural como el derecho a crear y compartir simbolos, no solo
a consumirlos. En la misma linea, Beirak (2022) entiende el trabajo cultural como un acto de

cuidado que sostiene vinculos y afectos indispensables para la vida en comun.
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Surge entonces la necesidad de preguntarse como articular el trabajo con el territorio
desde la educacion artistica, entendiendo que este puede constituir una alternativa pedagogica
para pensar el arte mas alld del aula y para promover procesos de reconocimiento, sin
pretender ser la Gnica via, ni homogeneizar las practicas.

En este punto, resulta pertinente retomar a Guerrero Arias (2010), quien advierte que
el territorio no se comprende unicamente como un espacio fisico, sino como un entramado
de relaciones afectivas, simbolicas y culturales que se “corazonan”, es decir, que se piensan
y se sienten simultaneamente. En el caso de Suesca, este tejido relacional se ha visto
debilitado por el predominio de imaginarios urbanos que invisibilizan las expresiones
artisticas y culturales de la ruralidad. La escuela, en lugar de constituirse en un espacio de
encuentro, muchas veces termina reproduciendo estas jerarquias simbolicas y fragmentando
la comprension del territorio.

Desde esta preocupacion, compartida y sentida por maestras y maestros en artes, en
formacion en el programa de profesionalizacion descentralizada de la UPN en el municipio
de Suesca, surge la necesidad de comprender como un proceso de educacion artistica
interdisciplinar, disefiado y desarrollado desde la ruralidad misma, puede aportar a la
reflexion y configuracion de las identidades territoriales de las nifias y los nifios de Suesca
de basica primaria. La investigacion no pretende negar las iniciativas de agentes locales, ni
suplir las carencias institucionales, sino observar y analizar de qué manera las experiencias
artisticas, como lenguajes de mediacion, creacion y reconocimiento, contribuyen a abrir
espacios de encuentro, didlogo, reflexion y sentido entre las infancias y su territorio.

En este marco, la presente investigacion formula la siguiente pregunta central:

(Como un proceso de educacion artistica interdisciplinar, situado en la ruralidad de
Suesca, contribuye a la configuracion de las identidades territoriales, en las infancias rurales

y urbanas?

1.3. Objetivos
1.3.1. Objetivo general

Comprender cémo se configuran las identidades territoriales, en las infancias rurales
y urbanas de Suesca de basica primaria, mediante la construccion de un archivo relacional en

el marco de una experiencia de educacion artistica interdisciplinaria situada en el territorio.
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1.3.3. Objetivos especificos

(a). Disefiar e implementar una experiencia de educacion artistica interdisciplinaria
situada en las zonas rural y urbana de Suesca, orientada a la construccion de un archivo
relacional que propicie el encuentro, la creacion colectiva y la comunicacion sensible entre
las infancias rurales y urbanas.

(b). Identificar y registrar, a través del archivo relacional, las percepciones,
experiencias y representaciones que las nifias y los nifios de las zonas rurales y urbanas de
Suesca, tienen sobre su territorio y su vida cotidiana.

(c). Analizar los simbolismos, narrativas y relaciones que emergen en la construccion
del archivo relacional, para comprender su aporte a la configuracién de las identidades

territoriales en las infancias rurales y urbanas de Suesca.

1.4. Justificacion

El proyecto Reflejos del Territorio: intercambios de archivos relacionales como
dispositivo de encuentro entre infancias de Suesca, nace de la necesidad de repensar la
educacion artistica en la ruralidad, especialmente en territorios intermedios como este, donde
los procesos de urbanizacion, turismo y cambio en el uso del suelo, han transformado los
modos de vida campesinos y la relacion cotidiana con el entorno. En este contexto, las
infancias rurales crecen entre las tradiciones heredadas del campo y las influencias de una
modernidad urbana que poco reconoce sus saberes, sus formas de habitar y sus maneras de
narrar el mundo.

Desde esta realidad surge la pregunta por el lugar que ocupa la educacion artistica en
las escuelas rurales y su capacidad para generar experiencias significativas, que fortalezcan
el sentido de pertenencia y la identidad territorial. Muchas veces, la escuela rural funciona
con modelos pensados desde lo urbano y ofrece escasos espacios para la exploracion sensible,
la creacion y el didlogo con la vida cotidiana de las nifas y los nifios. Este proyecto busca
responder a esa brecha, proponiendo un proceso de educacidon artistica situada,
interdisciplinaria y comprometida con la formacion de sujetos integrales.

El arte, entendido como experiencia viva que une emocidn, pensamiento y accion
(Dewey, 1934), se convierte aqui, en una mediacion para el encuentro y el reconocimiento

mutuo. A través del archivo relacional, que invita a las infancias a escribir, dibujar y crear
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relatos sobre su territorio, se busca propiciar un intercambio sensible entre escuelas rurales y
urbanas del municipio. Este dispositivo no se plantea como una metodologia rigida, sino
como un camino sensible y pedagodgico que permite “corazonar el territorio” (Guerrero
Arias, 2010): pensar y sentir al mismo tiempo el lugar que habitamos y las relaciones que lo
sostienen.

Desde la educacion artistica, este proceso se entiende como una oportunidad para que
las nifias y nifios se reconozcan como creadores de simbolos y relatos, y no solo como
receptores de contenidos. Tal como propone Barbosa (2002), el arte puede democratizar los
lenguajes de la sensibilidad, permitiendo que todas las personas participen de la cultura y la
creacion. En la misma linea, Chaui (1999) recuerda que la ciudadania cultural no se limita a
consumir obras, sino a poder narrar la propia experiencia y compartirla con otros. En
contextos rurales como el de Arrayanes, donde las infancias tienen limitadas oportunidades
para experimentar las artes como una posibilidad para narrar su entorno y su cotidianidad,
estas ideas cobran un sentido profundo y alimentan la necesidad de abrir nuevos espacios
para la educacion artistica interdisciplinar y situada .

Ademds de su relevancia social, el proyecto tiene una dimension formativa y
pedagdgica. Para el equipo investigador que se encuentra cursando una profesionalizacion
descentralizada en artes de la UPN, este proceso representa la posibilidad de unir el hacer
artistico con la reflexion sobre nuestra practica situada en el territorio. Trabajando desde la
investigacion-accion educativa, entendiendo que el conocimiento se construye en el
encuentro con las comunidades y en el didlogo entre saberes (Fals Borda, 1986). La
experiencia se convierte asi en una forma de aprender con las nifias y nifios, mas que de
ensenarles, reconociendo que ellos también son portadores de saber, memoria y sensibilidad.

Académicamente, Reflejos del Territorio aporta a la reflexion sobre la educacion
artistica en contexto rurales, un campo que alin requiere propuestas concretas y situadas.
Desde un enfoque interdisciplinar que integra artes visuales, escénicas y musicales, la
investigacion busca mostrar como el arte puede ser un medio para fortalecer el vinculo entre
escuela, comunidad y territorio, y para resignificar la educacion artistica como espacio de
cuidado, expresion y construccion de lo comun (Beirak, 2022).

En sintesis, este proyecto justifica su desarrollo por tres razones principales:
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(a). Social y culturalmente, porque responde a la necesidad de reflexionar acerca de
la identidad y el sentido de pertenencia de las infancias rurales frente a las transformaciones
del territorio.

(b). Pedagogicamente, porque propone una educacion artistica sensible, situada y
participativa que permite repensar la escuela rural como espacio de creacion y encuentro.

(c). Formativamente, porque ofrece a los docentes en formacion, una experiencia de
investigacion vivay situada, donde el arte se convierte en un camino para pensar la ensefianza
desde la vida, el territorio y la comunidad.

De esta manera, Reflejos del Territorio se proyecta como una experiencia de
educacion artistica comprometida con las infancias rurales, con el cuidado del entorno y con
la construccion de vinculos que fortalezcan las identidades territoriales de las nifias y los

nifios de Suesca.

2. Referentes tedricos

2.1 Infancia en la ruralidad
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Figura 2 Nifias en la vereda Cuayd, jugando al final del dia.

La infancia se comprende aqui como una categoria social, pedagdgica y cultural, en
la que las nifias y nifios son sujetos activos de conocimiento, creacion y transformacion del
territorio. No se conciben como receptores pasivos de informacion, ni como objetos de
politicas asistenciales, sino como productores de sentido que, a través de sus practicas
simbolicas, artisticas y cotidianas, configuran memorias, vinculos y narrativas sobre su
entorno. (fig 2)

Esta concepcion parte de la idea de que no existe una infancia universal, sino infancias
situadas que responden a las particularidades de sus contextos geograficos, culturales y
sociales. En este sentido, las infancias rurales y urbanas no son homogéneas, sino diversas:
varian segun el tipo de ruralidad, ruralidad intermedia, y urbana, las dindmicas comunitarias,
la relacion con la tierra y las formas de habitar el territorio.

El concepto de "sentipensar ”, propuesto por Fals Borda (1986), resulta fundamental
para comprender los procesos de aprendizaje y relacion en contextos rurales. Sentipensar
implica integrar razén y emocion en la produccién de conocimiento, reconociendo que la

experiencia sensible y el vinculo afectivo con la naturaleza son formas legitimas de saber.
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Desde esta mirada, escuchar las voces de las infancias no significa traducirlas a los lenguajes
adultos, sino reconocer sus modos sensibles de conocer, habitar y narrar el mundo.

En Colombia, estudios recientes han mostrado que las infancias rurales se configuran
entre tradicion y transformacion, mediadas por la familia, la escuela y el territorio (Avila
Garzon, 2021; Mejia Ocampo, 2021). Estas investigaciones coinciden en sefalar una fractura
entre la escuela y el entorno local, donde la educacion formal tiende a invisibilizar los saberes
campesinos y las practicas culturales comunitarias, generando rupturas simbolicas en la
construccion de sentido de pertenencia.

Hablar de infancias rurales implica entonces reconocer contextos con marcadas
brechas y desafios sociales, econémicos, educativos y culturales, pero también relaciones
espaciales, con lugares abiertos, verdes, usados para la produccion agropecuaria y practicas
comunitarias particulares, donde la familia es no solo la unidad productiva central, sino un
grupo social extendido conectado territorialmente en la vereda. Adicionalmente, es
fundamental resaltar que al hablar de infancias rurales, es determinante reconocer que, en la
mayoria de los casos, la escuela se constituye en la Unica institucion publica con presencia
en su territorio, siendo determinante para la gobernanza local, la conectividad y la
construccion de identidad. Esta realidad es reconocida por Cortés Garcia (2019) al plantear
que la identidad en las infancias rurales se construye a través de la mediacion entre los relatos
familiares, los espacios cotidianos y las representaciones escolares.

En la vereda Arrayanes de Suesca, por ejemplo, las nifias y nifilos crecen entre
montafias, caminos de cultivo y rios, pero también entre celulares, musica urbana y redes
sociales. Esa mezcla de mundos crea nuevas formas de identidad. Desde alli, es importante
reconocer sus voces, sus dibujos, sus palabras y sus gestos como maneras validas de pensar

el territorio y de construir comunidad.

2.2 Educacion artistica rural
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Figura 3 Laboratorio Cuadros Vivos

En primer lugar, se asume el concepto de educacion como una dindmica
epistemologica de construccion de conocimiento, orientada a la formacion de seres humanos
integrales mediante un proceso constante de mejoramiento y transformacion cognitiva. Este
proceso se concreta en la generacion y apropiacion de saberes y précticas culturales que
posibilitan la autonomia, el desarrollo del pensamiento critico, libre y reflexivo, y que
contribuyen al fortalecimiento del tejido social. En este sentido, la educacion debe ser
entendida y asumida como un derecho fundamental y de calidad, que promueva la dignidad
y la participacion de todos los sujetos.

Ahora bien, el enfoque de la educacion artistica en el proyecto Reflejos del Territorio
se fundamenta en la comprension de las artes como un saber interdisciplinar, capaz de
dialogar con los contextos culturales, sociales y naturales que configuran las ruralidades.
Desde una perspectiva latinoamericana, la educacion artistica se plantea como un campo
pedagdgico y cultural orientado al desarrollo de la sensibilidad, la reflexioén critica y la
construccion de lo comun (Barbosa, 2002). En este marco, las practicas artisticas permiten a

las nifias y los nifios “sentipensar” su territorio, reconociendo sus propias experiencias,
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memorias y modos de habitar el mundo como fuentes de conocimiento, saber y creacion (fig
3). En Colombia, las Orientaciones Curriculares del Ministerio de Educacion Nacional
(MEN, 2021) establecen fundamentos sobre la integralidad de lenguajes y la formacién
estética; sin embargo, su redaccion evidencia una perspectiva predominantemente urbana,
en desconexion con la educacion artistica en la ruralidad que requiere propuestas curriculares
flexibles e integradas que reconozcan los saberes previos, los intereses de los estudiantes y
las manifestaciones culturales propias de cada territorio, promoviendo aprendizajes
autobnomos y colaborativos. En respuesta a ello, actualmente se esta tejiendo una articulacion
entre el Ministerio de Educacion y el Ministerio de las Culturas, las Artes y los Saberes, a
través del Sistema Nacional de Formacion Artistica y Cultural (SINEFAC), con el proposito
de fortalecer la educacion artistica en todo el pais, especialmente en las zonas rurales.
Iniciativas como el programa Artes para la Construccion de Paz y el Proyecto de Educacion
Rural (PER) representan avances significativos hacia la descentralizacion y territorializacion
del arte en los procesos educativos.

Se evidencia como la educacién artistica en contextos rurales enfrenta muchos
desafios: falta de docentes especializados, escasez de materiales, poco tiempo en el curriculo
y una vision limitada del arte como algo decorativo o recreativo. Sin embargo, también
existen oportunidades. La educacion artistica puede convertirse en un puente entre la escuela,
la comunidad y el territorio, abriendo espacios para la expresion, la sensibilidad y el
encuentro.

Desde estos lineamientos, se esta reconfigurando el concepto de educacion artistica
rural como un acto de descentralizacion simbolica que abre el aula al territorio (Chaui, 1999),
reconociendo y visibilizando las expresiones culturales propias de cada region y propiciando
el didlogo entre saberes campesinos tradicionales y lenguajes contemporaneos. Estas
transformaciones invitan a repensar la practica pedagogica desde una mirada situada, plural
y participativa, donde la creacion artistica se constituye en mediadora del conocimiento, la
identidad y la convivencia.

El proyecto Reflejos del Territorio buscd generar procesos de construccion simbolica
y de produccion de sentido mediante practicas artisticas en las que las nifias y los nifios,
abrieron un didlogo alrededor de su territorio, elaborando representaciones del mundo que

los rodea y reconfiguran su relacion con el mismo, expresando su manera de comprender y
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habitar la ruralidad. Estas manifestaciones se reconocen como formas de conocimiento
situadas, en las que lo sensible, lo afectivo y lo imaginativo se integran como dimensiones
centrales del aprendizaje. Tal como plantea Hernandez (2010), la educacion artistica puede
entenderse como un espacio de encuentro intercultural que permite a los sujetos interpretar
criticamente su realidad y participar en su transformacion. En el caso de lo rural y lo urbano,
implica que las practicas artisticas abren escenarios donde las nifias y los nifios pueden narrar
el territorio desde su propia voz, reconociéndose como parte activa de la comunidad y de sus
procesos de cambio. John Dewey (1934), en su obra “El arte como experiencia”, plantea que
el arte no se separa de la vida cotidiana. Para ¢l, toda experiencia humana tiene un valor
estético cuando implica sensibilidad, emocion y reflexion. Esta idea es muy importante para
pensar la educacion artistica en la escuela rural, porque invita a valorar las experiencias
simples y cotidianas, como sembrar, cocinar o escuchar el rio, como fuentes de aprendizaje
y creacion. Desde esta perspectiva, ensefiar arte es también ensefiar a mirar el mundo con
atencion y asombro. Asimismo, la educacion artistica en la ruralidad invita a transformar la
mirada escolar tradicional, que suele fragmentar el conocimiento y desvincularlo de la vida
cotidiana. Propone, en cambio, un enfoque interdisciplinar y comunitario, en el que la
creacion colectiva se convierte en una herramienta para fortalecer la identidad, la memoria y
el sentido de pertenencia. En este sentido, el arte actia como puente entre la escuela y el
entorno, integrando los saberes campesinos, las narrativas locales y las experiencias
sensoriales del territorio. Finalmente, concebir la educacion artistica como mediacion
cultural en las infancias rurales implica reconocer que los procesos creativos son también
procesos de territorializacion, en los que la experiencia con los lenguajes artisticos se enlaza
con la construccion de identidad, generando espacios seguros donde las nifias y los nifios
puedan expresar sus sentimientos, reconocerse como parte del territorio y resignificar las

formas de estar, sentir y pensar la ruralidad.
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2.3 Identidades territoriales

Figura 4 Celebracion dia del campesino municipio de Suesca, Vereda Arrayanes, 2025

Las identidades territoriales se comprenden como procesos dindmicos de
construccion simbolica que vinculan a los sujetos con su entorno. No son esencias fijas ni
categorias predefinidas, sino relaciones vivas que se actualizan en la practica, el lenguaje y
la interaccion cotidiana. En contextos rurales intermedios, estas identidades se reconfiguran
continuamente a partir del encuentro entre tradiciones campesinas, influencias urbanas y
transformaciones del paisaje. Por ejemplo, para Espinoza (2017), seglin lo senala Villazon
Villero (2024), la identidad se concibe y estudia desde varios enfoques disciplinares: la
Antropologia social la llama identidad cultural y la Geografia la denomina identidad
territorial, en el marco del proyecto de investigacion Reflejos del territorio hicimos referencia
a las identidades territoriales.

Desde la Antropologia, es posible entender la identidad como “determinada por la
cultura de un pueblo, enmarcada en su historia, costumbres, lengua, (...) las relaciones
sociales, ritos y ceremonias propias, o los comportamientos colectivos, esto es, los sistemas

de valores y creencias” Villazén Villero (2024). De manera complementaria, sefiala Herrera
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Valencia (2023), la identidad puede ser entendida como el "conjunto de valores, tradiciones,
simbolos, creencias y modos de comportamiento que actian como cohesionadores dentro de
un grupo social” Gonzalez-Varas Ibanez, (2014, p. 42); se resalta de esta funcion
cohesionadora, la relacion que se explicita entre los elementos fisicos y simbodlicos que
apropia y en torno a los que se articula una comunidad.

Herrera Valencia (2023) resalta también el caracter colectivo de la identidad, al
sefalar que es producida y reproducida permanentemente y de manera conjunta, lo cual,
justifica el hecho, planteado por Stuart Hall, de que “las identidades nunca se unifican, estan
cada vez mas fragmentadas y fracturadas. Nunca son singulares, sino construidas de
multiples maneras a través de discursos, practicas y posiciones diferentes (Hall & Du Gay
(2011) citado por Herrera Valencia, (2023). Esta caracteristica de movilidad y dinamismo
histérico es relacionada por Hall con el hecho de que “la identidad no se limita a "quiénes
somos" o "de donde venimos", sino en “qué podriamos convertirnos” (Herrera Valencia,
2023).

Todos estos elementos, sefialados por diversos autores, permiten afirmar entonces,
que la identidad es "situacional", en el sentido de que depende “donde se encuentre uno, con
quién esté hablando y por qué motivo lo haga: existe como un punto moévil entre lo que una
persona afirma para si misma y lo que otros le atribuyen. (...) todas estas versiones son la
"identidad" (...) No hay una sola "verdadera" identidad; todas son hibridas y ninguna es pura
(Garcia Canclini (1989), citado por Serje, 2002).

Queda claro, entonces, que la identidad no es absoluta, sino completamente
dependiente de sus interrelaciones. Pero ademas de eso, esta intimamente ligada con el
territorio y todos sus significados y condiciones. Es tal vez por ello que su definicion se ha
vuelto tan esquiva. Es necesario entonces, para hablar de identidad hablar de territorio, como
un elemento de apropiacion y base sobre el cual se construyen las identidades (Castafieda,
2012, citado por Cortés Garcia, 2021) y que es también un lugar simbdlico en el que se
construyen territorialidades que expresan sentidos y sobre el que se expresan intereses y se
ejercen poderes (Estrada Rodriguez, 2022).

Vale la pena en este punto volver a Espinoza (2017), citado por Villazon Villero
(2024), para referirnos ahora a la Geografia y su concepto de identidad territorial, entendida

como aquella que “se construye a partir de percepciones, apreciaciones y valoraciones del
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espacio habitado, que generan un sentido de pertenencia, que lo hacen especial (o inico) para
sus habitantes, a partir de lo cual van construyendo determinados modos de vida y estrategias
que se manifiestan de diferentes formas en el territorio.” (Espinoza, 2017, en Villazén
Villero, 2024) Es interesante como el autor permite comprender la identidad territorial como
un proceso simbidtico en el que interactiian permanentemente las personas y su entorno fisico
a través de “la historia, la cultura, las tradiciones y las practicas cotidianas que se desarrollan
en un lugar especifico” Villazon Villero, (2024). Dos conceptos complementarios, sefala
Villazon Villero, como fundamentales para la identidad territorial: 1) la memoria colectiva
que permite crear identidad a través de los recuerdos y las experiencias compartidas,
consolidando sentido y ii) el patrimonio cultural (tangible e intangible), como aquellos
monumentos, paisajes, costumbres, lenguas y festividades que son valorados por una
comunidad Villazon Villero, (2024).

En el caso de las infancias, la relacion con el territorio se expresa a través del juego,
la imaginacién y el relato, que funcionan como formas sensibles de conocimiento y
pertenencia. La nocion de “corazonar el territorio”, propuesta por Guerrero Arias (2010),
subraya la unidn entre experiencia emocional y reflexion intelectual: las identidades no se
ensefian, se viven y se comparten mediante relaciones sentipensantes.

En esta linea, Beirak (2020) retoma la idea del trabajo cultural como sostén de lo
comun, donde el cuidado y la reciprocidad se convierten en fundamentos éticos del vinculo
con el entorno. Asi, las identidades territoriales no son meras categorias descriptivas, sino
procesos afectivos y colectivos que se construyen en la préctica cotidiana y en los espacios
de encuentro. Actualmente investigaciones desarrolladas en Sabana Centro, como las del
CAR-PNUD (2011) y Bermudez (2020), advierten que los procesos de periurbanizacion y
transformacion del suelo rural han incidido en la pérdida de referentes culturales y en la
fragmentacion de la memoria local. En este contexto, promover practicas artistico-
pedagogicas situadas, como las que propone Reflejos del Territorio, permite reactivar los
vinculos simbolicos entre infancia y territorio, favoreciendo la construccion de identidades
rurales y urbanas en didlogo con los cambios contemporaneos.

Finalmente, es importante pensar en que las identidades territoriales pueden estar en
cuestion permanente, especialmente debido a la intensidad y la velocidad de los cambios que

definen a la postmodernidad en la que vivimos, que ya no solo cambia permanentemente,
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sino que lo hace de formas cada vez mas radicales, espasmddicas y contradictorias,
fragmentado y remezclando a las poblaciones y sus territorios, estableciendo lugares de
enunciacion resbaladizos y en constante transformacion. En fechas tempranas, Canclini
(1989), advertia ya sobre la reconfiguracion de las identidades y su evidente
desterritorializacion al influjo de referentes que estdn mas alld de nuestro horizonte fisico
(Qué decir sobre los “territorios” surgidos de la era digital en el que los relatos particulares
de un individuo o comunidad en las redes sociales son a la vez identidad y territorio, ya no
solidos sino absolutamente variables, liquidos? ;Como mirarnos y distinguir quiénes somos,

quién soy, he sido o seré en este mundo tan extremadamente cambiante?
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3. Disefio metodologico

Figura 5 Laboratorio Encontrando el Legado

3.1 Tipo y enfoque de investigacion

Este proyecto se desarrollé bajo un enfoque cualitativo con orientacion sociocritica,
que reconoce a los sujetos como participantes activos en la construccion del conocimiento.
La investigacion cualitativa resultd pertinente, porque permitié comprender el sentido que
los sujetos atribuyen a sus experiencias, desde una mirada interpretativa, sensible y
participativa. Desde esta perspectiva, la investigacién no busco aplicar un método externo,
sino generar condiciones para que las relaciones, las voces y las experiencias de las nifias y
los nifios surgieran como formas legitimas de saber.

Se adoptd la investigacidon-accion educativa como enfoque metodoldgico, entendida
como un proceso reflexivo, en el cual la practica pedagdgica se constituye simultdneamente

en objeto y fuente de conocimiento (Latorre, 2015; Restrepo, 2023). Este enfoque se
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desarrollé en una espiral permanente de planificacion, accion, observacion y reflexion,
orientada a comprender y transformar la realidad educativa.

Desde una perspectiva latinoamericana, esta propuesta dialogd con la investigacion-
accion participativa de Fals Borda (1986), en tanto reconocio la construccion colectiva del
conocimiento en dialogo con las comunidades, articulando saberes académicos y saberes
populares. En la misma linea, se vincula con lo planteado por Montero (2006), quien
entiende la investigacidn-accién como una practica de autonomia y transformacioén social,
que promueve la participacion de los sujetos implicados.

En este marco, el proyecto Reflejos del Territorio se orientd a comprender como un
proceso de educacion artistica interdisciplinar situado, ubicado en la ruralidad de Suesca,
contribuye a la configuraciéon de identidades territoriales en las infancias. Para ello, se
reconocid a los investigadores, en su rol de formadores en artes, como mediadores de
encuentros sensibles, en los que la creacion se entiende como un acto situado, relacional y en
constante dialogo.

A través de esta propuesta el proyecto Reflejos del Territorio, buscd comprender
como la educacion artistica interdisciplinar situada, contextualizada en la ruralidad
contribuye a la configuracion de identidades territoriales en las infancias rurales y urbanas,
asumiendo a los investigadores (formadores artistas) como mediadores de encuentros
sensibles. El proceso no se centrd unicamente en producir resultados, sino en generar
aprendizajes colectivos y transformaciones simbdlicas en la escuela y en el territorio, dando
prioridad a una educacion artistica critica y situada, donde la creacion se entiende como acto

de interaccion comunicativa, liberador y relacional.

3.2. Investigacion accion educativa

La investigacién-accidon educativa se asumié como un proceso ciclico, reflexivo y
situado, en el que los docentes investigan su propia practica pedagdgica en el aula, en donde
es continuamente revisada, transformada y resignificada. Siguiendo a Elliott (1990) y Latorre
(2015), este enfoque permite que el docente-investigador aprenda en la accidon, mediando sin
imponer y construya conocimiento a partir de la experiencia y la reflexion; el profesor

aprende al ensefiar y ensefia porque aprende. (Freire 1993)
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Desde este disefio, el proceso investigativo se estructurd en cuatro fases
interrelacionadas: planificacion, accion, observacion y reflexion, entendidas no como pasos
lineales, sino como un movimiento en espiral en constante retroalimentacion.

La planificacion permiti6 situar la propuesta en el contexto de Suesca, reconociendo
sus particularidades territoriales, educativas y culturales. La accion se desarroll6 a través de
laboratorios artisticos que propiciaron la creacion y el encuentro. La observacion permiti6 el
registro sensible y sistematico de la experiencia, y la reflexion hizo posible interpretar los
hallazgos en didlogo con las categorias de analisis.

Este proceso se apoyd en el uso de un archivo relacional como dispositivo
pedagogico-metodoldgico, que permitié no solo documentar la experiencia, sino también
generar relaciones entre los participantes, convirtiendo el encuentro en materia de
investigacion. De este modo, la investigacion no se limit6 a observar la realidad, sino que se
constituyd como una practica de intervencion y comprension simultanea del territorio.

El proyecto propicié un trabajo colaborativo entre todos los sujetos (los estudiantes y
sus familias, los docentes, y los formadores investigadores), que a partir de sus relatos,
producciones artisticas, memorias y reflexiones, aportaron a construir conocimiento sobre la
relacion de las infancias rurales, la educacion artistica y la identidad territorial.

En sintesis, la articulacion de estas fases evidencid un proceso metodoldgico
coherente y ciclico, en el que la accion pedagogica y la reflexion critica se retroalimentan,
permitiendo no solo intervenir en el contexto, sino también comprenderlo y transformarlo
desde una perspectiva artistica y pedagdgica.

El siguiente esquema presenta un proceso ciclico de investigacion—accion educativa
que articula las fases de planear, actuar, observar y reflexionar, integrando la creacion, el
didlogo y el registro sistematico para analizar, resignificar y fortalecer las experiencias

pedagdgicas en contexto.

28



Registro sensible y sistemdtico de

aciones mediante diarios,

) fotografias y videos que documenta la
: »DUCATIVA > evolucion el proceso y un
ncia ) : — , andlisis reflexiva articulado a las
partieipativas que articulan creaci N7 categorias de investigacion.
intercambio, dldlogo y reflexién entre | > . .

—F

—

niiios resigniﬁgan sus experiencias, )

p Y8
categorias clave que permiten
sistematizar aprendizajes pedagogicos
iniciales sobre cl terriiorio.

Figura 6 Esquema fases de la metodologia investigacion—accion educativa usada en el

proyecto.

3.2.1. Planificar

La fase de planificacion se desarrolld desde el disefio de una propuesta pedagogica
situada, basada en el reconocimiento del contexto del municipio de Suesca y de las
caracteristicas propias de las infancias participantes. En este proceso se trabajé de una
manera integral con la IE de Arrayanes y la Casa de la Cultura de Suesca, teniendo en cuenta
sus dinamicas propias, evitando la implementacion de modelos pedagogicos

descontextualizados, abonando una relacion directa entre educacion, territorio y experiencia.

Partiendo de este reconocimiento se disefaron laboratorios artisticos

interdisciplinarios, orientados a explorar la relacion de las infancias con su territorio,
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integrando diversos lenguajes expresivos, como el cuerpo, el sonido, la imagen y la palabra.
Estas experiencias no fueron solo concebidas como actividades, sino como oportunidades de

creacion, encuentro y construccion colectiva de significados.

De la misma manera en esta fase se consolidaron las categorias de andlisis: Infancia
en la ruralidad, educacion artistica en la ruralidad e identidades territoriales; estas categorias
fueron el faro durante el desarrollo de los laboratorios y su posterior interpretacion. Un
aporte importante fue permitir una mirada investigativa situada, capaz de reconocer las
relaciones entre las diferentes formas de habitar el territorio y los procesos pedagogicos
artisticos que alli suceden.

Asi mismo en esta fase se construy6é un dispositivo pedagogico metodoldgico,
denominado archivo relacional, un espacio vivo de construccion de memoria y encuentro,
en el que las producciones artisticas se entendieron como trazos de experiencias compartidas.

Este dispositivo se materializ6 en un moyo Muisca.

3.2.1.1 Dispositivo metodologico

4

Figura 7 El moyo Muisca- Dispositivo pedagogico
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Como lo sefiala Latorre, se hace necesaria la planificaciéon que responda a las
problematicas y necesidades de entender el territorio en contacto con la cultura y la educacion
artistica en la ruralidad ( como se especifico en el capitulo 1.2, formulacion del problema).
Con esto en mente, se propuso una planeacion desde la creacion de un dispositivo que
funciondé como “archivo relacional”, entendido como un recurso pedagdgico y metodologico
que reunid, activo y analizé las huellas sensibles producidas en el encuentro entre infancias
de Suesca que intercambian experiencias, memorias y representaciones de su territorio. En
consonancia con lo expuesto, el concepto de archivo relacional se toma desde la perspectiva
del proyecto Transductores (ACVic,2010) donde el contenido del archivo no es entendido
s6lo como un espacio de almacenamiento, sino como un dispositivo activo que dinamiza la
generacion de relaciones, la circulacion de saberes y la creacion colectiva de conocimiento.
Asi, la riqueza del archivo relacional no es la posibilidad de acumular material para la
investigacion, mas bien lo es su capacidad de activar encuentros y abrir posibilidades para la
resignificacion y las nuevas formas de lectura de la experiencia.(Transductores, 2010). De
ahi que, a diferencia de un archivo tradicional, orientado a la conservacion documental, el
archivo relacional se configura como un espacio vivo en donde las producciones artisticas:
relatos, esculturas sonoras, dibujos, objetos simbodlicos o paisajes sonoros de las infancias,
no se conservaron como evidencias inmaviles, sino como manifestaciones de relaciones y
relatos en construccion. Bajo esta perspectiva la herramienta no se limita al almacenamiento
de registros y esto se aproxima a lo que Diana Taylor (2003) denomina el repertorio,
identificado como un sistema de transmision de conocimiento basado en la corporalidad, la
experiencia y las memorias vivas.

Esta perspectiva permitido comprender el archivo relacional més alla de su dimension
documental. Siguiendo a Diana Taylor (2003), la memoria cultural no se transmite
unicamente a través de los archivos materiales, sino también mediante repertorios vivos
compuestos por gestos, relatos, imagenes, comportamientos y experiencias compartidas. En
este sentido, el moyo Muisca no funcion6 solamente como un contenedor de producciones
artisticas, sino como un espacio de circulacion entre archivo y repertorio, donde cada
intercambio activd nuevas interpretaciones, vinculos y formas de reconocer el territorio. Las
producciones no fueron entendidas como evidencias estaticas, sino como huellas de

relaciones vivas en permanente construccion.
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Desde esta perspectiva, el dispositivo, mas que un contenedor, se transformé en un
mecanismo que permitio la observacion, el encuentro, la visibilizacion y la circulacion de
experiencias y representaciones del territorio. Cada produccion se entendié como mediadora
de reconocimiento mutuo: no solo representaba el imaginario que se tiene sobre el territorio,
sino que puso en relacion a las nifias y nifios que lo habitan. Asi, el moyo, funcionando como
un archivo relacional, permitié evidenciar como emergen lugares comunes, tensiones y
resonancias en las diferentes formas en que las infancias narran su vinculo con su territorio,
rural o urbano.

En concreto, el dispositivo escogido fue un moyo Muisca (recipiente artesanal de
papel maché de boca ancha), construido en conjunto con las nifias y nifios, no solo
fisicamente, sino en la significacion de su uso. Este dispositivo se inspird en el marco del
arte relacional, que entiende la creacién como produccion de vinculos mas que como objeto
autonomo (Bourriaud, 1998) y dialoga con pedagogias sensibles que reconocen la
experiencia estética como forma de conocimiento (Larrosa, 2003). El moyo, que en los
laboratorios efectuados se buscd como un tesoro escondido (en el parque, para los del pueblo;
en los alrededores del colegio, para los de la vereda Arrayanes) fue contenedor de los
elementos producidos en los laboratorios, a la vez que correo de dicha produccidn entre los
dos grupos. Asi, el archivo funcioné simultaneamente como medio de produccion y como
fuente de analisis, creando y estudiando lo creado. Su funcién no se limité a almacenar
producciones, sino a representar el tejido de relaciones que se configuraron entre los nifios y
nifias participantes de cada comunidad.

El archivo relacional se construy6 progresivamente a lo largo de la experiencia
pedagdgica e incluyo:

a). Producciones artisticas (material audiovisual, fotografias, registros sonoros,
objetos simbdlicos).

b). Relatos orales y escritos.

c¢). Conversaciones colectivas (circulos de palabra).
La funcidon metodolédgica del archivo fue triple:

a). Activadora: propicia el encuentro y la produccion de sentido.

b). Documental: registra las huellas sensibles del proceso interdisciplinario.
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¢). Analitica: constituye material para la interpretacion en la investigacion.

El archivo relacional se construy6 durante el proceso, dialogando directamente con
las orientaciones de la Educacion Artistica definidas por el MEN (2022), particularmente en
los siguientes aspectos:

(a). Sensibilidad: al promover la apertura y la curiosidad hacia la experiencia estética
del otro y el reconocimiento de la diferencia.

(b).Comunicacion: al propiciar la interaccion mediante diversos lenguajes artisticos
y simbolicos.

(c).Cooperacion: al fomentar la creacion colectiva, el respeto y la construccion de
sentido comun.

De este modo, el dispositivo / archivo relacional se constituyé como un acto
pedagdgico que procurd ampliar la mirada de las infancias sobre su territorio, al incluir al
area urbana en la mirada de la vereda -y viceversa-, fortaleciendo la posibilidad de
reconocerse en el otro y de narrar colectivamente la experiencia de habitar Suesca como un
conjunto diverso.

El moyo actué como espejo, que permitié reconocerse en las realidades de los otros,
actuando como mediador al conectar grupos de realidades distintas, a través de sus imagenes,
relatos e historias. Las producciones en €l alojadas no fueron trabajos finales sino puntos de
nicio a conversaciones que invitaron a la interpretacion y reconfiguracion de los imaginarios
que se transforman en el intercambio. Su contenido adquiere sentido en la medida de su

circulacion, su lectura y apropiacion, haciendo de este un proceso vivo y cambiante.

3.2.2. Accion pedagogica artistica

La fase de accion se desarrolld mediante una secuencia de cinco laboratorios artisticos
interdisciplinarios, concebidos como espacios de exploracidn, creacion y encuentro en torno
al territorio. Estos laboratorios no se plantean como actividades aisladas, sino como un
proceso progresivo, en espiral, en el que cada encuentro retomo y transformo los hallazgos

del anterior, configurando una experiencia acumulativa y relacional.
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(a).El primer laboratorio, “Reconociendo mi territorio a través de las artes”, permitio
un acercamiento inicial al territorio desde la exploracion corporal y sonora, posibilitando que
las nifias y los nifilos comenzaran a expresar sus percepciones mediante esculturas sonoras.

(b). El segundo laboratorio, “El territorio en el cuerpo”, profundizé en la dimension
sensorial de la experiencia, invitando a las y los participantes a escuchar, sentir y recorrer el
entorno desde una relaciéon mas intima y consciente con el espacio.

(c). En el tercer laboratorio, “Encontrando el legado”, se introdujo el encuentro con
la memoria y la tradicion a través de relatos, mitos y el primer acercamiento al archivo
relacional, permitiendo que las producciones comenzaran a circular entre los grupos.

(d). El cuarto laboratorio, “Huellas en el territorio”, se orient6 a la construccion de la
memoria personal y familiar, a partir de la creacion de cuadros vivos y el uso de objetos
significativos, que fueron fotografiados por las y los nifios, integrando la dimension afectiva
en la comprension del territorio.

(e). Finalmente, el quinto laboratorio, “Por fin encuentro mi reflejo”, permitio que los
grupos del area rural y urbana se encontraran, consolidando el proceso a través de la creacion
colectiva en el espacio de la quebrada San Isidro, fuente del acueducto de la vereda
Arrayanes, generando la construccion de relaciones de reconocimiento mutuo.

El archivo relacional, materializado en el moyo Muisca, operé como eje articulador
de la experiencia, permitiendo recoger, conservar y poner en circulacion lo producido por las
y los participantes. Este dispositivo favorecio el didlogo entre contextos y posibilitd que cada
laboratorio trascendiera su momento especifico, integrandose en un tejido de experiencias
compartidas.

De este modo, la accion pedagogica no se limitd a la realizacion de actividades
consecutivas, sino que se configuré como un proceso sistémico y territorializado, en el que
el arte actud como mediador entre sujetos, territorios y formas de conocimiento, posibilitando

la construccion progresiva de sentido en torno al territorio.
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Figura 8 Camino a la Qbrada San Isidro

El proyecto contd con la participacion de 34 nifias y nifios de dos contextos del
municipio de Suesca: un grupo del area rural (vereda Arrayanes) y un grupo del area urbana.

El grupo rural estuvo conformado por 24 estudiantes de bésica primaria de la sede
rural Arrayanes de la [.E. San Juan Bosco, caracterizada por su entorno campesino, donde la
vida cotidiana estd marcada por la relacion con la naturaleza, la produccion agropecuaria, los
oficios familiares y la vida comunitaria. Se comunica por vias destapadas en regular estado
con los municipios de Suesca, Choconta y Cucunuba

El grupo urbano estuvo conformado por 12 nifias, también estudiantes de la basica
primaria, pero ademas vinculadas a procesos de las escuelas de formacion artistica municipal,
cuyas experiencias estan mediadas por referentes institucionales y culturales propios de este
contexto. La cabecera municipal que habitan est4 caracterizada por un ritmo pueblerino de
herencia rural pero en transformacion, vinculado al trabajo en el comercio, las empresas
industriales y de la floricultura. Esta Gltima aporta un flujo de poblacion flotante en razon a
sus picos de produccién estacional. El area urbana de Suesca esta influenciada por una
marcada vocacion turistica provista por la escalada deportiva que se ejecuta en el farallon

ubicado a la entrada del municipio y la practica de ciclismo de montana, llevada a cabo por
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las carreteras destapadas que conectan al municipio con sus veredas en la montafia y con los
municipios vecinos, las cuales aportan una presencia constante de visitantes tanto nacionales
como extranjeros.

El proyecto tuvo el acompafiamiento de las docentes encargadas y las familias de
las nifias y nifios, amén de los miembros del colectivo investigador.

La muestra es intencionada pues ademas de la disposicion de ambas partes a participar
en experiencias artisticas colaborativas, se escoge por su vinculo directo con un contexto
territorial especifico y contrapuesto y por la relacion diferencial que las infancias juegan en
la construccion y dinamizacion de la identidad. Esto ultimo es central, ya que se elige
desarrollar el proyecto con las infancias como un reconocimiento a su rol activo y proyectivo
en la construccion de identidad y transformacion territorial.

El encuentro entre estos grupos permitird establecer un didlogo entre diferentes

formas de habitar e imaginar el territorio.

3.2.2.2. Cronograma

A continuacion se muestra el cronograma que se seguira para la organizaciony
cumplimiento de las actividades propuestas para el proyecto.

Tabla 1
Cronograma
Fase Duracion Periodo Responsables principales
estimada tentativo
1. Planeacion y diserio 4 semanas diciembre  Equipo investigador, docentes
participativo 2025 participantes,
2. Implementacion 10 semanas  enero - marzo Investigadores, docentes,

2026 nifias y nifios participantes

36



3. Sistematizacion y 2 semanas marzo 2026 Investigadores, docentes.
analisis. Entrega

3.2.2.3. Consideraciones éticas

El proceso se desarrollé con el consentimiento informado de la institucion educativa,
los docentes y las familias. Se protege la identidad de los participantes, garantizando el uso
ético de las iméagenes y producciones artisticas. La investigacion se orientd desde el respeto,
la escucha y el reconocimiento de las nifias y nifios como sujetos de saber y creacion. Los
registros audiovisuales y escritos se utilizan unicamente con fines pedagogicos e
investigativos, cuidando la privacidad y la integridad de los participantes. Dentro de las
consideraciones éticas, se implementaron las siguientes definiciones y elementos practicos:

(a). Principios éticos: Los principios éticos en este proyecto de investigacion accion
educacion, desde la educacion artistica, son fundamentales porque garantizan proteccion
integral de las nifias y nifios que participen en los laboratorios Su aplicacién permite
resguardar derechos esenciales como la dignidad, la privacidad y la participacion libre, en
coherencia con lo establecido en la Convencion sobre los Derechos del Nifio. Asimismo,
estos principios fomentan la confianza entre los investigadores, las familias y las profesoras
de la I.LE. En el contexto de la educacion artistica, las producciones reflejan aspectos
personales y emocionales, el respeto ético resulta basico para sostener ambientes seguros
que permitan la creatividad sin generar juicios o afectaciones en la autoestima. En este
sentido, la ética no solo previene posibles dafios, sino que también fortalece la calidad, la
validez y el sentido experiencial de la investigacion.

(b). Consentimiento informado: Se solicito la autorizacion formal de las instituciones
educativas, los docentes responsables y las familias participantes. Las nifias y nifios fueron
informados de manera clara y adecuada a su edad sobre los propositos y actividades del
proyecto.

©. Confidencialidad y proteccion de la identidad: Se garantiz6 el anonimato en los
registros escritos, visuales y audiovisuales. No se utilizaron nombres reales ni imagenes

identificables sin consentimiento explicito.
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(d).Derechos sobre las producciones artisticas: Las obras y objetos creados se
consideran propiedad colectiva de los participantes, y su uso esta condicionado al respeto
por su sentido simbolico y pedagdgico. Las reproducciones (fotograficas o digitales) se
emplearan tinicamente con fines académicos o expositivos, previa autorizacion.

(e). Etica del cuidado y la reciprocidad: La relacion pedagogica se entiende como un
acto de confianza, acogida y reconocimiento mutuo (Beirak, 2022; Freire, 1970). Se
promovieron practicas de escucha sensible y acompafiamiento emocional, valorando la

creacion artistica como espacio de expresion, autonomia y afecto.

3.2.3. Observacion

En esta investigacion, se emplearon procedimientos propios de la investigacion
cualitativa como lo son la observacion participante, la documentacion audiovisual y la
recopilacion en un archivo relacional de materiales producidos durante los laboratorios
artisticos interdisciplinarios; esto se integré con el proceso pedagdgico, en cuanto hizo
posible el registro, la interpretacion y la atribucion de sentido a las interacciones organicas
que surgieron en el desarrollo de los laboratorios.

La observacion se desarrollo a partir de una perspectiva situada y relacional, en la
cual los formadores en artes, en su rol de investigadores, asumieron en el proceso una
participacion activay propositiva. La observacion entonces, no se limitd a ser una descripcion
de comportamientos, sino que se defini6 en el transcurso de la accion, en la interaccion con
las infancias, en los momentos de creacion artistica y en el entramado que se tejera entre los
sujetos y el territorio. Desde esta perspectiva, la observacion permitié acceder a la esfera de
lo sensible, lo corporal y lo simbolico de la experiencia, esto dificilmente se habria logrado
mediante instrumentos tradicionales.

El registro de esta experiencia se dio mediante varios recursos cualitativos : registros
audiovisuales (video y fotos), relatos orales y escritos de los nifios y nifias, registros sonoros
y creaciones artisticas que se desarrollaron en los laboratorios (esculturas sonoras, dibujos,
objetos simbolicos y cuadros vivos). Ademads, en este proceso se introdujo el archivo

relacional que sirvido como dispositivo pedagogico y también como herramienta viva de
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registro, pues permitid conservar, articular y poner en circulacion las huellas del proceso
entre los distintos grupos rural y urbano.

La informacion recolectada se organizd mediante una matriz de recoleccion de la
experiencia, estructurada a partir de los cinco laboratorios y las tres categorias conceptuales
adoptadas para la investigacion que son: infancia en la ruralidad, educacion artistica en la
ruralidad e identidades territoriales. Esta metodologia permitio organizar los aprendizajes y
hallazgos de forma gradual, identificando continuidades, tensiones y transformaciones a lo
largo del proceso de investigacion. Adicionalmente, dichas categorias se desarrollaron segin
un proceso de categorizacion como estrategia de interpretacion, en el cual no aparecieron
como ejes de analisis rigidos, sino como marcos de lectura que orientaron la comprension de
la experiencia, segun lo planteado por Cisterna (2005). Dichas categorias fueron contrastadas
y enriquecidas a través de los hallazgos emergentes en los laboratorios. (Ver Tabla 1 en el
Anexo A)

En sintonia con lo anterior para Reflejos del Territorio, la observacion se entendid
no s6lo como una técnica de acumulacion de informacion, sino como un proceso pedagdgico
y epistemologico en el cual el conocimiento se constituye legitimamente a partir de las
vivencias, el cuerpo y el encuentro, en este tejido entre arte, educacion y territorio, la accion

de observar implico también sentir, participar y construir colectivamente significados.

3.2.4. Reflexion pedagogico artistica

Esta fase en el proyecto “Reflejos del Territorio” se abordd desde la interpretacion
critica situada y relacional de la experiencia, durante la cual la practica pedagogica, fue
pensada a la luz de las categorias conceptuales y de los hallazgos emergentes en los
laboratorios, dicha reflexiéon estuvo presente de manera transversal en cuanto cada
laboratorio hizo posible reorientar las decisiones pedagogicas y metodolédgicas, de este modo
dicha fase no se desarroll6 unicamente al final del proceso, sino que se configurdé como un
momento dindmico dentro del ciclo de la investigacion accion, en el que las vivencias
pudieron ser constantemente reinterpretadas y resignificadas.

Seglin lo planteado por Cisterna (2005), las categorias fueron entendidas como

marcos de lectura que orientan la comprension de la experiencia pero que a la vez se
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transforman en el encuentro con la realidad. De la misma manera se desarrolld un ejercicio
de triangulacion que articul6 diversas fuentes de informacion: producciones artisticas de las
nifias y niflos, sus narrativas, registros audiovisuales y las observaciones de los
investigadores, dicha articulacion permitio comprender , los resultados no como datos
aislados sino mas bien como creaciones relacionales que emergen del proceso pedagogico.

Este ejercicio interpretativo no tuvo como propdsito construir conclusiones
generalizables sobre la infancia rural ni reafirmar visiones idealizadas del campo. Por el
contrario, permitio reconocer que las identidades territoriales observadas emergen en un
contexto de transformacién permanente, atravesado por dinamicas urbanas, tecnologias
digitales, cambios culturales y tensiones propias de la ruralidad contemporanea. La
triangulacion favorecio una lectura situada de la experiencia, orientada a comprender las
multiples formas en que las nifias y los nifios construyen sentidos de pertenencia y relacion
con el territorio.

En el &mbito pedagogico, la reflexion mostrd que los lenguajes sensibles de las artes
no solo funcionan como medio de expresion sino que constituyen una forma de conocimiento
situada que hace posible la comprension del territorio y de las relaciones que en ¢l se
configuran. Por esto, la reflexion pedagogico artistica como las practicas educativas situadas,
pueden generar procesos de reconocimiento, didlogo y co-construccion de sentido en
contextos rurales.

En didlogo con autores como Fals Borda (1986), Freire (1970) y Barbosa( 2002), se
evidencia que el conocimiento no se produce solamente desde la racionalidad sino también
desde la experiencia vivida en un contexto situado, en el proyecto se logr6 observar como las
nifias y los nifios representan el territorio, lo “sentipiensan”, habitan y transforman a través
de la construccion de su propia expresividad.

La reflexion en este tipo de investigacion no se queda en la sistematizacion de datos,
sino que genera un espacio de produccion de conocimiento, donde se encuentran la vivencia,
la practica pedagdgica y la teoria. De esto resulta una educacion artistica situada, ubicada en
la ruralidad que permite la construccion de memoria, el fortalecimiento de vinculos y

profundiza la comprension del territorio como un espacio vivo en constante transformacion.
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4. Resultados

vz

Figura 9 Laboratorio Esculturas sonoras en el paisaje

4.1. Breve relato de la experiencia en territorio

El proceso de Reflejos del Territorio se desarrollé como un tejido de encuentros en el
cual las ninas y los nifios se reconocieron a si mismos, a su entorno y a los otros como parte
integral de un mismo territorio. Desde el primer encuentro, el lenguaje sensible de las artes
propicid un espacio de confianza en el que su palabra, su cuerpo y su sensibilidad fueron

protagonistas, manifestindose con ejercicios como las esculturas sonoras, la exploracion
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sensorial y los cuadros vivos, expresando no solo lo que sabian de su territorio, sino lo que
sentian y recordaban de €l.

Los contextos territoriales diferentes influenciaron los resultados que nifias y nifios
dieron, pero esta diferencia se convirtié en una oportunidad de encuentro y dialogo. El
encuentro final en la quebrada de San Isidro de la vereda Arrayanes marco un hito en el
proceso, pues fue el momento donde ambos grupos se reconocieron por primera vez. Lo que
antes era distante comenzé a hacerse cercano. El acto de habitar juntos el territorio, la
creacion colectiva y el compartir de vivencias fueron disolviendo las diferencias iniciales,
dejando una atmdsfera de cercania y reconocimiento mutuo. A través del moyo Muisca, el
archivo relacional cobré vida, haciendo posible que la memoria y el relato circularan entre
los grupos. De esta forma, el encuentro se construyo6 a partir de la capacidad de las imagenes
y las palabras de habitar y resignificar el espacio del otro, permitiendo que las nifias y los
nifios se reconocieran como habitantes de un territorio y como parte activa de su
transformacion.

Tal vez, si hubiera una palabra para definir nuestra experiencia en el territorio, esa
seria "asombro". A pesar de nuestra trayectoria profesional y docente, del arraigo que
creiamos tener en Suesca y de haber elaborado durante cuatro semestres la intencion y
pertinencia de este proyecto, el encuentro directo con un contexto fisico y humano nuevo nos
colocd en posicion de descubrimiento permanente. La aplicacion de una metodologia
desconocida para nosotros, en condiciones de interdisciplinariedad e improvisacion
controlada, revelo significados, condicionantes y potencialidades de la educacion artistica
situada que de otro modo no habriamos podido comprender en toda su magnitud.

Encontrarnos con la imaginacion nutrida de las infancias rurales, fundada en su
relacion cotidiana y directa con el territorio, constatar la disposicion corporal y mental con
que abordaban los ejercicios propuestos a pesar de su limitada formacion artistica previa, y
experimentar la amplitud afectiva con que recibian a quienes éramos recién llegados, fueron
situaciones que nos conmovieron y obligaron a revisar nuestras certezas. No sabiamos que
poseiamos estereotipos. Los juicios previos sobre la ruralidad, la infancia campesina y la
receptividad al arte se matizaron o deshicieron por completo cuando trasladamos lo tedrico

y lo ensayado en condiciones controladas a la practica real del territorio. Leccion aprendida.

42



4.2. Resultados desde las categorias de analisis

Atendiendo a lo propuesto en el capitulo anterior, se hizo un ejercicio de triangulacién

en el que se cruzaron la informacion de la experiencia realizada con los referentes tedricos y

los objetivos, a través de una matriz de analisis que se presenta a continuacion:

Tabla 2

Laboratorio 1

Labaratorio 2

Laboratorio 3

Laboratorio 4

Laboraterio &

Descripcian

Actividades
realizadas

Categoria 1:

Infancias
Rurales

Mombre: Reconociendo mi
territoric a ravés de las artes.
Actividad: Escuituras sonora
de mi territorio.

Pregunta: ;Como describo mi
terfitonic a ofras nifias y
nifios?

Creacion de esculturas sonoras
que integran cuerpo, imagen ¥
gonido; uso de lengugjes
corporales y soncros.

Indicador: La infancia como sujeto
de enunciacion que representa y
comunica su relacicn con el
tesritoric desds suz experiencias,
saberes & imaginarics.

Ewidencias: En lo urbano,
repregentacan de mitos y
leyendags (Huitaca, Virgen de las
Riocas) y referentes musicales
aprendidos; en o rural,
representacion de la vida
cotidiana (oficics, paisaje,
naturslezs), uso de soridos
naturales y jergas propias del
tesritoric.

Anglisis: Las infancias construyen
activaments sus narativas sobre
el territorio, seleccionando lo que
consideran significative. En lo
rurd, la enunciaciin se vincula
con la experiencia directa; en lo
urbang, ze configura desde
referentes simbdlicos y
aprendidas,

ewdznciando influsncias
culturales externas. Este confirma
que |as infancias son sujetos
actives que interpretan,
resignifican y comunican su
relacidn con &l teritorio mediants
lenguajes sensibles

Nombre: El teritorio en el
Ccuerpo.

Actividad: Exploracién
sensorial

Pregunta: /Es posible sentir
nuestro territorio desde el
cuerpo?

Ejercicioe de reconocimisnio
ritmico. juego de confianza con
ojos vendados, exploracion
sensonial (escuchar, cler, sentir).
Reflesadn. sobre sonidos, olores y
texdurss, produccion de texiog
dibujos y relatos orales.
Refiesdones sobre el cuidade de si,
del otro v del entomo,

Indicader: La infancia como sujeto
que construye su relacicn con el
territorio desde [a experiencia
corporal, sensoral y afectiva.

Evidencizs: Exploracion sensorial
con ojos vendados;
reconocimiento de sonidos, olores
y texturas; produccion de texdos,
dibujos y relatos orales; reflexiones
sobre el cuidado. En lo urbano,
miedo inicial y redescubrimiento
del entomo; en lo rural, disfrute,
familiaridad con sonidos naturales
vy uso de la oralidad como forma de
expresion,

Andlisiz: La infancia construye su
relcidn con &l teritorio desde el
cuerpo ¥ los sentidos. En lo raral
& evidencia mayor cercania y
familiaridad; en ko urbano, una
relacitn inicialmente mas distante
que se resignifica a ravés de la
experiencia. B cuidado

emerge como vinculo afective con
&l entoma y los otros, confirmando
que las infanciss son sujetos
acfivos que consfruyen
significados situades desde la
xpenencia sensible.

Mombre: Encontrando &l
legado.

Actividad: Blsgueda del
tesoro

Pregunta’ jCome se refleja
&l temitorio en nusstros mitos
y leyendas?

Activacién creativa mediante
juegos ¥ natrstivas; uso de
mediadores como el persenaje
“tetarabuclo Juan Bautists™;
materiales didacticos
(escencgrafia de rocas de
Suesca, moyo muisca)

Indicador: La infancia como
supsto de enunciacin que
construye y resignifica su
relacidn con & teritorio 3 través
de la memetia, |a creatividad v
Ia creacion colectiva.

Ewidencias: Reinterpretacion de
relzios tradicienales; vincule con
figuras ancestrales; uzo del
moyo como dispositive; inicio
del intercambio del archive
relacional; creacion colectva de
narrativas.

Analisis: Las infancias no solo
reproducen relatos, sine que los

Mombre: Huellas del territorio.
Actividad: Cuadros vivas.
Pregunta: Las imagenes que
cuentan de mi pasada

i Qué quieres contarte 3 tu yo del
futuro?

¢ Qué imagenes guardarias para tu
capsula del tiempa?

Observacion y rep ion de

Nombre: por fin encuentro mi refleje Actividad:
encuentro final, en la quebrada de San Isidro
Pregunta: Ahora que te conozco ;cimo
contamas el territorio junios?

Actividades de mutuo (canto,

miembros de la familia y sus
actividades cotidianas; creacion de
cuadros wivos; uso de objetos
perscnales como detonantes narrativos;
incorparecion de |a fotografia como
registro de memena

Indicador: La infancia como sujeto que
construye y expresa su relacion con el

nombres), compartir de memoria audiovisual del
proceso, conformacion de parejas (rural, urbanao),
recomdo guizdo por nifios rurales hacia la quebrada
de San lsidro, creacion colectiva de esculturas
sonorss en interaccion con la naturelezs, circulo de
palshra reflexivo

Indicader: La infancia construye su relacion con el
territoric y con los ofros a parfir del encuentro directo,
I e :

territorio & pertir de los. que
emergen de |3 vids cotidiana,

Evidenciaz: Caracterizacion de
miembros de la familia; creacion de
cuadros wivos y relatos desde chjetos
significatves; usa de fotografias
(capsula del tiempa). En lo rural,
representacion de oficics y préacticas
cofidianas; en lo utbanc, narativas
influenciadas por imaginarics extemes.
Dificultad para sonreir en la fotografia

Anghigis: En la rurlidad, |a relacion con
El territorio se constraye dezde la

[
como sujetos activos en la
construccitn de sentido.
Integran memoria & imaginacion
pars generar vinculos afectvos
con el terrtorio y sus ancestros.
El uso de dispositives y el

intzrcambio coleciive amplian la
mirada més alla de lo ndividual,
configurando una construccicn
simbdlica comparfida del
tesritoric

cercana y cofidiang; en lo
urbano, emergen tensiones con
imaginarics mediados que se alsjan de
lovivido. El uso de chjstos y fotografia
introduce memonia ¥ proyeccion
ientitaria. El cuerpo permite una
expresion mas lbre que el regiiro
fotogeaficn, evidenciando distintss

formas de construccion de la
autoimagen. En conjunto, |a infancia se
configura como sujeto sctivo que
interpreta y resignifica su experiencia
teritorial

parfids y los vinculos afectives.

Ewidencizs: Encusntro entre nifias y nifics de
contextos rural y urbane; actividades de
reconocimiento mutuo v trabago en parejas; recornde
guiado hacia la quebrada San lsidro; creacion
colectiva de paisajes y esculturas sonoras; circula de
palabra final; relaciones empdticas y disolucién de
diferencizs entre grupos.

Andlisis- La relacion con el temitorio se configura de
manera relacional y colectiva. El encuentro directo
permite transformar imaginarios y superar distancias
entre contextos, generando vinculos basados en la
empatia y el reconocimiente mutug. El temtorio s2
construye como experiencia compartida mediada por
el cuerpo y el ane, reafirmando a las infancias como
sujetos activos que construyen significado y fortalecen
el sentido de pertenencia.
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Laboratorio 1

Laboratorio 2

Labaoratorio 3

Laboratorio 4

Laboratorio 5

Categoria 2: Indicador: La educacién Indicador: El teritorio en ! Indicador: La EA como Indlicador: La educacion ambiental  Indicador: La EA como mediacion pedagdgica
Educacion ambiental rural como CUIpo Como experiencia de mediacidn pedagégicaque  come mediacion pedagdgica relacional y situada que facilita expeniencias
- mediacion pedagogica aprendizaje sensorial y arficula creatividad, memoria  situada que integra imagen, sensibles, haciendo posible el encueniro entre
Artistica (EA) situada que, a través de situada. v dispositivos didacticos memoria, CUerpe y experiencia sujetos y sus realidades la construccién
lenguajes artisticos, permitea  Evidencias: Diferencias para la construccion de afectiva para la construccion de colectiva de sentido y Ia ammonizacidn  de las
Ia5 infancias reconocer y contexiuales: en lo urbano hay  conocimiento situado y el relatos significatives sobre si relaciones entre contextos diversos.
expresar su relacion con el temor y distancia frente al encuentro entre sujstos. mismos v &l teritorio. Evidencias: Creacitn colectiva de esculturas
territorio. entorno (g]. vendar los ojos); sonoras en interaccion con la naturaleza, Se
en lo rural se observa mayor Evidencias: construccion y Evidencias: En lo rural, entablan relaciones fluidas, empaticas y
Evidencias: Uso de lenguajes  disposicion corporal y conesxion  reinterpretacion de historias  representacion de oficios y espontaneas.
artisticos (cuerpo, sonido, sensorial con la naturaleza. a partir de imagenes, practicas (cosecha, mecanica,
oralidad) en experiencias de Analisis: La EA transita de lo narracion oral; intercambio animales); en lo urbano, namativas  Andlisis: La EA frasciende el aula instalandose
creacion y reflexion; representacional a lo entre confextos rural y influenciadas por pantalias en el territorio como expeniencia viva en el cual
construccidn de significades  experiencial, situando el urbane; resignificacion del Dificultad para sonreir en | aprendizaje se construye a partir del
desde lo sensible; diferencias  cuerpo y los senfidos como eje  espacio coma lugar de fotografias y disfruie en la encuentro entre las infancias. Los lenguajes
en las formas de apropiacién:  del aprendizaje. Se construyen  juege, memoria y saber. transformacian corporal mediante artisticos posibilitan la comunicacion sensible
en lo urbano, predominic de significados desde el contacto  Andlisis: La EA actla como vestuario y objetos. trascendiendo la palabra y permitiendo que Los
referentes institucionales; en directo con el temitorio, mediacin simbélica que sujetos reconozcan su reflejo en el otro desde la
lo rural, expresiones destacando la importancia de  integra imaginacian y Andlisis: La EA vincula arte y vida experiencia compartica. Los saberes locales se
vinculadas a la experiencia propuestas situadas, flexibles y - memoria en la construccion  cotidiana, reconociendo [3 ven legiimados desde de una pedagogia
cotidiana y el entorno coherentes con las colectiva de senfido. El arte  experiencia familiar como fuente de  situada en la cual Ias nifias y nifios rurales
expefiencias previas y € consolida como conocimiento. Memoria, identidad y  asumen el ral de guias en su territorio y
Andlisis: La educacion lengualjes diversos de la estrategia pedagboica que tertitorio s& ariculan a través del comparten un espacio significative del mismao.
ambiental rural frasciende lo infancia. fortalece vinculos afectivos  cuerpo, los objetes y laimagen, La creacion colectiva y el circulo de palabra final
técnico y se configura como con el teritoria. El uso de incorperande |a fotografia como consolidan una practica educativa reflexiva,
una experiencia situada que disposttivas como &l meyo archivo y proyeccion en el tiempo.  basada en la memoria y la construccion
integra creacion, percepcién y muisca y el archivo Se evidencian tensiones entre conjunta de significado. La EA se configura
reflexion. Los lenguajes refacional favorece la imaginarios mediatices y locales, COMO una experiencia relacional que logra
artisticos favorecen la continuidad, el didloge y la resaltando |a necesidad de transformar los imaginarios iniciales disolviendo
construceidn de conocimiento produccion de saberes, propuestas situadas que valoren fronteras simbélicas, creando condiciones para
deste lo sensible. Las configuranda una practica los saberes cotidianos, el reconocimiento mutuo y 1a construccion de
diferencias enfre contextos situada donde las infancias especialmente en contextos comunidad
evidencian la necesidad de crean, reinterpretan y rurales.
reconocer 103 saberes locales transforman el conocimiento
como formas legiimas de desde |a experiencia y lo
conocimiento, consolidanda el colectivo
territoric como gje del
aprendizaje.
Laboratorio 1 Laboratorio 2 Laboratorio 3 Laboratorio 4 Laboratorio &
categoria 3 Indicador: Las identidades Indicador: Las identidades Indicador; Las identidades Indicador: Las identidades Indicadores: Las identidades teritoriales se
Identidad territoriales como territoriales como experiencias  temritoriales como territoriales como construcciones configuran como construcciones relacionales
Territorial construcciones simbdlicas y vividas que emergen de la construcciones simbdlicas que articulan memoria personal, que resultan del encueniro entre sujetos donde

dinamicas que emergen de
las formas en que las
infancias representan y naman
su relacion con el terfitorio.

Evidencias: Creacion de
esCulturas sonoras que
integran cusrpe, imagen y
=onido. En lo urbano, uso de
mitos, leyendas y referentes
musicales aprendidos (g]. Ave
Maria de Schubert) Enlo
rural, representacian de la
vida cotidiana (oficios, hogar,
paisaje), uso oe sonidos de la
naturaleza y reproduccion de
acentos y jergas locales.

Andlisis: Las identidades
fertitoriales en la infancia son
diversas y dindmicas. En lo
rural, se configuran desde la
experiencia directa y
cotidiana; en lo urbang, desde
referentes simbdlicos v
aprendidos. Estas diferencias
evidencian tensiones enfre lo
vivido y lo representado, 1o
Iocal y lo mediado,
confirmando el cardcter
hibrido y en constante
transformacion de la identidad
en relacién con &l territorio.

relacion sensorial, afectiva y
corparal con el entorng.

Evidencias: En lo urbanc,
miede inicial, redescubrimiento
del entomno y sorpresa ante
estimulos sensoriales; en lo
rural, disfrute, mayor
familiaridad con scnides
naturales e identificacion de
miitiples olores y relatos
orales

Analisis: Las identidades
territoriales se construyen
también desde la experiencia
sensorial. En lo rural, se
evidencia una relacién mas
integrada y cotidiana con el
territorio; en lo urbano, una
menar conexién corporal que
puede resignificarse mediante
la experiencia. En ambos
contextos emerge el cuidado
comeo valor relacional,
confirmando que la identidad
tertitorial €5 Una construccion
dinémica, afectiva y vinculada
3las formas de habitar &l
entorno.

que integran memaria,
ancestralidad e imaginacion
para tesignificar el temitoric

Evidencias: Encuentre con &l
tatarabuelo Juan Bautista
come figura ancestral;
narracidn de mitos y
leyendas de Suesca; uso del
moye muisca cen imagenes
creadas por las nifias v los
nifis; creacion de nuevas
historias; narracion oral y
socializacion del archivo
relacional.

Analisis: Las idenfidades
territoriales se consiruyen
desde la memaria simbdlica
¥ los relatos compartidos, no
s0lo desde |a experiencia
directa. La figura ancestral
fortalece el vinculo con el
pasado, permitiendo
reinterpretar la tradicion. El
moye muisca y el archivo
relacional favorecen la
construccidn de memotia
colectiva y el didlogo entre

cotidianidad e imaginarios
culiurales, evidenciando tensiones
entre lo vivido y lo mediado

Evidencias: Caracterizacion de
miembros de |3 familia; creacién de
cuadros vivos a partir de escenas
cotidianas; relatos construides
desde objetos significativos; uso de
Ia fotegrafia como registro de
memoria y proyeccion temporal

Andlisis: Las identidades
territoriales se construyen desde la
experiencia cotidiana y la
mediacian familiar y cultural. En lo
rural, |a identidad surge
directamente de I3 vivencia; en lo
urbanc, los imaginarios mediaticos
fransforman la relacion con el
territorio, evidenciando un cardcter
hibrido. La combinacién de
representacion performativa y
registro fotografico revela distintas
formas de construccion identitaria,

Ia consiruccion de sentidos colectives de
territoric es posible a partir del reconocimiento
mutuo y la experiencia compartida

Andlisis: Las identidades teritoriales emergen
con mayor fuera en I3 relacion con el otro y no
Unicamente desde la dimension individual. el
encuentro directo entre nifias y nifios de las
greas urbana y rural hace posible la
transformacion de imaginarios previos y el
reconocimients mutug que supera las
diferencias iniciales. En este proceso los
territorics dejan de ser una referencia separada,
conviriéndose en un espacic compartido vivide
colectivamente a través del cuerpo, |3
experiencia y la creacion conjunta. De la misma
forma I3 interaccién en un lugar significativo del
temitoric y el rol activo como guias de los nifios
rurales favorece la reconfiguracion de las
relaciones de saber, donde se legitiman
conccimientos situados, Ia disolucion de las
diferencias entre los grupos, lejos de significar
homogeneizacion se traduce en la necesidad
de una identidad relacional en la que el
territorio se construye desde la experiencia

mostrando que las i

el imiento del reflejo del

fertitoriales Son procesos
dinémicos que integran
experiencia, memoria e imaginarios

do

identidades dindmicas que
integran lo heredado y lo
creado, lo individual y lo
colectivo.

en transformacion.

P ¥
ofro como parte del mismo entramado,
Finalmente esta experiencia demuestra que las
identidades territoriales son procesos
dinédmicos, colectivos y en constante
transformacidn que se fortalecen en &l
encuentro y en la experiencia comin.

Nota: Se usa la abreviatura ( EA) para referirse a la Educacion Artistica.
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4.2.1. Reconocimiento de las infancias rurales en el territorio

Reflejos del Territorio permiti6 visibilizar a las nifias y los nifios participantes como
sujetos activos de enunciacion, creadores de contenido artistico y cultural, cuyas formas de
habitar, sentir y narrar el territorio constituyeron un conocimiento legitimo. En didlogo con
Fals Borda (1986) y su nocion de “sentipensar”, se evidencid que la infancia no solo piensa
el territorio, sino que lo siente y lo vive, articulando dimensiones corporales, sensoriales,
afectivas y simbolicas. A través de los laboratorios artisticos, las infancias expresaron su
relacion con Suesca desde multiples lenguajes: dibujo, sonido, movimiento, objeto, retrato,
revelando una comprension del territorio que fue mas alla de la mera descripcion geografica
para articular dimensiones afectivas y simbolicas de la memoria.

En este proceso se observd que las infancias rurales lejos de ser una categoria
estandarizada, representan una realidad situada y atravesada por transformaciones
territoriales. Esto es evidente en Suesca, un territorio en transformacion, en el cual las
infancias rurales habitan a su vez una posicion liminal: entre la tradiciéon campesina heredada
y los imaginarios urbanos mediados por tecnologias y consumo cultural. Esta condicion
hibrida no implica una carencia de identidad, sino una configuracion identitaria compleja que
los laboratorios artisticos permitieron evidenciar y reflexionar. Las nifias y nifios narraron su
territorio como espacio de juego, trabajo familiar, memoria ancestral y simultineamente,
como lugar de aspiraciones vinculadas a lo urbano. En conclusion, la infancia rural se define
no solo por su ubicacidon geografica, sino por una forma particular de relacion con la realidad
circundante. El territorio se construye a partir de la experiencia cotidiana, las practicas
comunitarias, el contacto con la naturaleza, el sentido de alteridad , el cuidado mutuo y la
curiosidad.

El reconocimiento de estas infancias como sujetos de derecho cultural, capaces de
crear simbolos y no solo consumirlos, siguiendo a Chaui (1999), constituy6 uno de los
aportes centrales del proyecto. La metodologia de investigacion-accion educativa, mediada
por las artes, posibilitd que sus voces trascendieran el dmbito escolar habitual para
constituirse en materia de investigacion y didlogo entre comunidades. De esta forma, el

proyecto nutre la comprension de la infancia en la ruralidad como sujeto activo, situado y
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capaz de producir conocimiento sobre su territorio, empleando el lenguaje sensible de las

artes.

4.2.2. Aportes a la educacion artistica en la ruralidad

La experiencia de Reflejos del Territorio mostr6 que la educacidon artistica en
contextos rurales puede superar su reducciéon a "hora de recreacion" o complemento
decorativo del curriculo, para configurarse como dispositivo pedagogico central de
formacion integral. Frente a la realidad de la sede Arrayanes, donde la asignatura artistica
recibe una hora semanal y es impartida por docentes haciendo su mejor esfuerzo, pero sin
formacion especifica, el proyecto evidencid que la presencia de artistas formadores y la
articulacion interdisciplinar de lenguajes (visuales, escénicos, musicales) pueden transformar
radicalmente las posibilidades de aprendizaje.

En esta investigacion, los resultados del proceso dialogan con los planteamientos de
Ana Mae Barbosa (2002), quien plantea que "el arte en la educacion debe ser entendido como
forma de conocimiento", lo cual se evidencio en los laboratorios al integrar el hacer, el sentir
y el contextualizar desde la experiencia de las nifias y nifios ya que las experiencias artisticas
permitieron la integracion de la creacion, la apreciacion, y la contextualizacion, en tanto los
sujetos no solo crearon, sino que leyeron su territorio y lo resignificaron a partir de sus
propias vivencias. En ese mismo sentido, esta investigacion permitié evidenciar que en la
ruralidad la educacion artistica no debe limitarse a la incorporacion de elementos culturales,
sino que debe configurarse como una practica situada, donde el territorio que se habita deja
de ser solo contexto y se convierte en contenido y horizonte de sentido. De aqui que se pueda
afirmar que la ruralidad no es Uinicamente el escenario de la educacion, sino una condicion
que transforma las formas de aprendizaje, de relacion y de produccion de conocimiento.

El arte funciondé como mediador entre la escuela y el territorio, permitiendo que
saberes campesinos, practicas cotidianas y memorias familiares ingresaran al espacio escolar

como contenidos legitimos de reflexion y creacion. Esta operacion de "descentralizacion
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simbolica" (Chaui, 1999) permitio que la escuela rural dejara de funcionar como espacio de
desconexion con el entorno para convertirse en lugar de didlogo con é€l.

Del mismo modo, la investigacion evidencid que la educacion artistica en la ruralidad,
se reviste de un caracter profundamente vinculante. El dispositivo del archivo relacional,
materializado particularmente en el moyo Muisca, probo ser una herramienta metodoldgica
pertinente para contextos rurales: portatil, simbolicamente cargado, capaz de contener
diversos registros y, sobre todo, de circular fisicamente entre comunidades distantes. Este
dispositivo pedagogico, permitié que la produccion artistica no se quedara limitada al aula,
sino que se convirtiera en un medio de comunicacion intersubjetiva, favoreciendo el
reconocimiento mutuo y la co-construccion de sentidos compartidos entre lo rural y lo
urbano. Asi, el arte se convirtioé en un dispositivo de encuentro y creacion colectiva situado,
donde el cuerpo, la memoria y la oralidad permitieron construir conocimiento desde lo
sensible, en contraste con modelos estandarizados propios de la ensefianza artistica.

Sin embargo, el proyecto también evidencid limites estructurales dificiles de
trascender desde una intervencion puntual: la precariedad de recursos, la sobrecarga laboral
de los docentes rurales y la practica invisibilizacion de la educacion artistica en politicas
educativas, constituyen obstaculos que requieren transformaciones institucionales de mayor
alcance. En conclusion, la experiencia demostré el potencial de la educacion artistica como
practica situada, pero resaltdé la necesidad de fortalecer su lugar de ser en los sistemas

educativos de los contextos rurales.

4.2.3. Tensiones en la formacion de la identidad territorial

El encuentro entre infancias rurales y urbanas de Suesca reveld que la identidad
territorial no es un atributo estable ni delimitado, sino un campo de tensiones en constante
negociacion. Fue asi como las producciones artisticas mostraron diferencias significativas en
la forma de narrar el territorio: mientras las nifias y los nifios de Arrayanes enfatizaban en
elementos naturales, practicas productivas y espacios de juego libre en el entorno rural, las
nifias del espacio urbano tendian a representar el territorio desde lugares institucionales
(escuelas de formacion artistica) o de consumo cultural (parques, centros comerciales,

pantallas).
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El espacio habitado configura la imaginacion y el comportamiento de manera
profunda. Arrayanes, con su baja densidad poblacional, acceso limitado a pantallas, entornos
naturales inmediatos y bajo riesgo percibido; el casco urbano, densamente poblado en
comparacion, con conectividad constante, espacios construidos y riesgos asociados al trafico
vehicular o la delincuencia, generan formas distintas de actuar y de imaginar. El archivo
relacional hizo visible esta diferencia no como déficit, sino como configuracion situada que,

al confrontarse, revel6 en ambos grupos sus propias condiciones de habitar.

Esta tension no se resolvid en el proceso, sino que se convirtio en objeto de reflexion
colectiva. La educacion artistica, mediante el uso del archivo relacional, funcioné como
espejo que devolvia a cada grupo la imagen del otro, generando procesos de extrafiamiento
y reconocimiento simultdneos. A través de este dispositivo de mediacion simbolica, las
creaciones de ambos grupos circularon y se confrontaron, las infancias rurales pudieron ver
sus practicas valoradas como contenido artistico, mientras las infancias urbanas enfrentaron
la limitacion de sus propios referentes para habitar el territorio de manera sensible; pero
sucesivamente, en el encuentro en area rural, se observé como las nifias lograron ampliar sus
perspectivas, permitiéndose otras formas de comprender y habitar el territorio.

La identidad territorial se mostrd entonces como proceso relacional antes que
esencial: no surgia de la posesion de rasgos fijos, sino del didlogo entre diferentes maneras
de habitar y nombrar el mundo. Esto coincidi6 con la nocion de Garcia Canclini (2001) sobre
identidades hibridas, pero afiadid la dimension pedagogica de que dichas identidades podian
ser conscientemente trabajadas desde la educacion artistica, sin pretender volverlas una sola
cosa ni jerarquizarlas, sino buscando reconocerlas y problematizarlas. En este sentido,
Reflejos del Territorio permitid evidenciar la importancia de que la educacion artistica
mantenga un enfoque territorial, superando la intencion de formacion individual,
estandarizada y si en cambio buscando una vinculacién articulada al colectivo y al espacio
habitado.

Sin embargo, el proyecto también evidencid la fragilidad de estos procesos
identitarios en contextos de acelerada transformacion territorial. La presion urbanizadora, el
turismo, los cambios en el uso del suelo, y la influencia de los medios digitales, descritos en
el contexto de este proyecto, generan discontinuidades generacionales en la transmision de

saberes y practicas culturales, condicionando la relacion de las infancias con su entorno.
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En este ambiente, la educacion artistica puede funcionar como espacio de registro y
memoria de estas practicas, ya que facilité formas de expresion que trascendieron lo verbal,
pero no logra por si sola revertir procesos estructurales de desarraigo. Su funcion fue, mas
bien, ofrecer a las infancias un espacio posible para la mediacion simbolica, a través de
herramientas y lenguajes sensibles que permitieran habitar conscientemente estas tensiones,
reconociendo a la ruralidad no como destino superado, sino como un espacio de sentido en

construccion.

5. Conclusiones y recomendaciones

Figura 10 Laboratorios en accion

Ahora que ya se comienza a decantar la trepidacion que implicé tanto la realizacion
de este proyecto, como el proceso mismo de profesionalizacion, y que podemos mirar con
alguna distancia el camino recorrido para reconocer los alcances del ejercicio investigativo
y los lugares a los que llegamos con ¢l, podemos concluir que el proyecto Reflejos del
Territorio, permite afirmar que la educacion artistica situada y participativa, trasciende su

posibilidad instrumental en la escuela rural para convertirse en dispositivo de reconocimiento
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identitario y construccion de lo comun. Més ain cuando se implementa, como fue el caso,
como experiencia interdisciplinar.

El proyecto mostrd en la practica que las infancias rurales no son receptores pasivos
de politicas educativas distantes y descontextualizadas, sino sujetos de enunciacion capaces
de narrar, resignificar y habitar criticamente su territorio cuando se les proporcionan
lenguajes artisticos y condiciones de dialogo. El transito de la experiencia a la expresion y
de esta a la circulacion, en una espiral que se retroalimenta, reviste particular importancia
pues permite que las ideas materializadas y fortalecidas puedan ser miradas y se apropien.
Este intercambio, valoracion y transformacion de los elementos identitarios, hacen el papel
de salvaguarda del patrimonio cultural, tan en riesgo de homogeneizacion y desaparicion en
los tiempos de la globalizacion en pos de los valores hegemonicos (UNESCO, 2003).

En cuanto a las categorias de andlisis propuestas, estas funcionaron no como cajones
aislados, sino como dimensiones interdependientes: la infancia en la ruralidad se logra
expresar y visibilizar claramente mediante la educacion artistica - y mas ain con la
metodologia aplicada-, evidenciando y configurando identidades territoriales en
construccion. Es asi como, la identidad territorial aparecidé no como una caracteristica
individual o estética, sino como construccion relacional mediada por el arte, en la que el
encuentro entre nifias y nifios rurales y urbanos, y el intercambio de producciones simbdlicas,
generd condiciones para que el reconocimiento del otro ampliara la comprension de si
mismos. Esta investigacion no permitio identificar una identidad territorial Umnica, pura o
esencial. Por el contrario, evidenci6 multiples formas de habitar, imaginar y significar el
territorio, construidas en didlogo permanente con las transformaciones sociales, culturales y
tecnologicas que atraviesan la ruralidad contemporanea.

Uno de los hallazgos mas relevantes del proyecto tiene que ver con la relacion entre
los sujetos y el territorio que habitan. Los resultados muestran que el entorno, en su
complejidad fisica y sociocultural, no solo es escenario sino que incide directamente en las
formas de imaginar, relacionarse y crear. Estas caracteristicas diferenciadoras fueron
especialmente evidentes en el encuentro final realizado en la escuela Arrayanes, durante el
laboratorio efectuado en la quebrada San Isidro, pero se saldaron facilmente con la
flexibilidad del temperamento infantil, empatizando con sencillez y produciendo resultados

conjuntos.
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Este hallazgo refuerza la importancia de pensar la educacion artistica desde una
perspectiva situada, en la cual los procesos pedagodgicos se disefian desde el reconocimiento
de los ritmos, saberes y codigos propios de cada territorio y no desde ldgicas externas y
descontextualizadas. Consecuentemente, mas que adaptar contenidos, el reto es transformar
la mirada pedagogica. Dicho proceso conlleva un desaprendizaje reflexivo de los formadores,
para garantizar un acompaflamiento que responda verdaderamente a las realidades
territoriales y comunitarias.

Sobre la metodologia, si bien el modelo de investigacidon-accion educativa
interdisciplinar mostréo ser metodolégicamente pertinente para este contexto rural en
transformacion, permitiendo ajustes continuos y la co-construccion de conocimiento con los
sujetos, somos conscientes de que su aplicacion real y sostenida requiere, ademas de un
ejercicio prolongado en el tiempo, en el marco del actual sistema educativo, esfuerzos de
adaptacion institucional y presupuestal que superan ampliamente los alcances de este
proyecto.

En cuanto al archivo relacional, materializado en el moyo Muisca, este se constituyo
como una innovacion metodologica replicable. Su capacidad de generar, documentar y poner
en circulacion relaciones, permite superar la dicotomia entre practica pedagogica e
investigacion académica, generando registros sensibles que mas que un dato, son memoria 'y
oportunidad de didlogo comunitario.

Mirando criticamente nuestro proyecto, podemos identificar algunas limitaciones.
Consideramos que, ademas de la ya mencionada limitacion en el cronograma y el tiempo
limitado con el que contamos para su desarrollo, debimos haber optado por un tercer grupo
de infancia, de nifios del casco urbano, sin formacion artistica previa que permitiera evaluar
mejor las respuestas en funcion del territorio habitado y la formacion recibida. De igual
manera, creemos que las voces de las madres y padres (que fueron incorporadas solo para
autorizar o no la participacion) y de las docentes (que participan en la mirada inicial y final
del estado de las cosas, pero no tanto en el proceso) quedaron pendientes en el ejercicio. Su
inclusion habria dado no solo una retroalimentacién mas nutrida, sino que habria permitido
una mayor apropiacion del proyecto en la comunidad.

Cabe anotar que la reciente sancion de la ley Artes al Aula / 2555 del 2025, que

reconoce a la educacion artistica como un derecho y un eje transversal a las demas asignaturas
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en la formacion escolar, pone de manifiesto la relevancia de este tipo de experiencias para
articular el contenido educativo entre si y a este con el entorno y da cuenta de que la discusion
sobre el papel del arte en la educacion es de total actualidad y necesidad. Consideramos que
aunque si bien el proyecto no se desarrolld en funcion de esta normativa, la experiencia
metodoldgica desarrollada por Reflejos del Territorio y sus resultados podrian constituirse
en un aporte valioso para su implementacion y el cumplimiento de varios de sus objetivos,
particularmente en lo relacionado con el fortalecimiento de la identidad cultural, el enfoque
intercultural y la reduccion de brechas entre lo rural y lo urbano.

En este sentido, Reflejos del Territorio, se configura como un ejemplo de que la
escuela es potencial espacio de creacion colectiva de sociedad desde sus bases, mostrando al
arte no como decoracion o distraccion de los procesos educativos, sino como un actor que

transforma e integra sus contenidos y a estos con su entorno.

En palabras de la profesora Luz Myriam Goémez, “el espacio de reconocimiento de
las invisibles cosas cotidianas que genero el proyecto en las y los estudiantes, el estimulo a
la creatividad con el recurso disponible sobre las acciones y costumbres propias, llevadas a
cabo con la mediacion de la exploracion artistica, validando y cuestionando sus emociones y

sus miradas, construyen amor y conexion, construyen, pues, comunidad y por tanto, paz.”

Asi, el principal aporte de la investigacion radica en la construccion de un puente
sensible entre sujetos que, al reconocerse en el otro, amplian su comprension del territorio y
de si mismos, reafirmando el valor de la educacion artistica situada como mediacion para la
construccion de lo comun.

En una época donde la educacion corre el riesgo de reducirse a la acumulacion de
informacion y la estandarizacion de competencias, Reflejos del Territorio reafirma que el
arte en la escuela no es un lujo ni un complemento, sino una forma fundamental de
conocimiento que habilita modos de ver, sentir y habitar el mundo que de otro modo
permanecen invisibles. La formacion de identidades ya sea territorial, cultural o personal, no
puede delegarse a meras transmisiones de contenido, sino que requiere de espacios donde el
cuerpo, la emocion y la creacion colectiva sean reconocidos como legitimos medios de

aprendizaje. En este sentido, la educacion artistica emerge aqui no sélo como herramienta
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pedagogica, sino como practica €tica: una invitacion a construir, desde la sensibilidad y el
dialogo, modos de ser-en-el-mundo mas justos, mas conscientes y, por tanto, mas humanos.

Finalmente, cabe reconocer que, a pesar de lo exigente que resultd transitar por la
vereda empinada que impone la metodologia de la investigacion, su trascendencia a la hora
de aproximarse a un problema pedagogico resultd innegable. A pesar de la amplia
experiencia empirica como profesores y artistas que habia en suma en el grupo, las exigencias
del marco que provee la materia hacen de sus resultados y evaluaciones un producto

sensiblemente mas depurado.

6. Referencias

Alcaldia Municipal de Suesca. (2024). *Plan de desarrollo municipal 2024-2027*. Alcaldia

de Suesca.

Avila Garzén, C. A. (2021). Infancias rurales: entre tradiciones y transformaciones.

Editorial Universidad Pedagogica Nacional.

Barbosa, A. M. (2002). La educacion artistica en América Latina: democratizar el codigo

del arte. Encuentro Internacional de Educacion Artistica.
Beirak, J. (2020). Lo comun: politicas del cuidado y trabajo cultural. Catarata.

Beirak, J. (2022). El trabajo cultural como acto de cuidado. Revista de Estudios Culturales,
15(2), 45-59.

Bermudez, S. (2020). Periurbanizacion y memoria local en Sabana Centro. Universidad de

La Sabana.
Bourriaud, N. (1998). Estética relacional. Adriana Hidalgo Editora.

Canclini, N. G. (1989). Culturas hibridas: estrategias para entrar y salir de la modernidad.
Grijalbo.

53



CAR-PNUD. (2011). Periurbanizacion en Sabana Centro: transformaciones del suelo y la
identidad. Corporacion Auténoma Regional de Cundinamarca / Programa de las Naciones

Unidas para el Desarrollo.

Castafieda, A. (2012). Territorio e identidad: una mirada desde la antropologia. En Cortés

Garcia (2021), Infancias y territorios en tension (pp. 55—78). Universidad Distrital.

Cisterna Cabrera, F., (2005). Categorizacion y triangulaciéon como procesos de validacion

del conocimiento en investigacion cualitativa.. Theoria, 14(1), 61-71.

Chaui, M. (1999). Ciudadania cultural: el derecho a la creacion. Revista de Filosofia

Politica, 12, 33-48.

Cortés Garcia, D. (2019). Infancias campesinas en Cundinamarca: juego, dibujo y

memoria. Universidad Distrital Francisco José de Caldas.

Cortés Garcia, D. (2021). Infancias y territorios en tension. Universidad Distrital Francisco

José de Caldas.

Departamento Administrativo Nacional de Estadistica [DANE]. (2025). *Proyecciones de
poblacién municipal 2018-2035*. DANE.

Departamento Nacional de Planeacion [DNP]. (2014). Mision para la Transformacion del
Campo. DNP.

Dewey, J. (1934). El arte como experiencia. Paidos.
Elliott, J. (1990). La investigacion-accion en educacion. Morata.

Espinoza, L. (2017). Identidad territorial: un enfoque geografico. Revista de Geografia,
24(1), 12-28.

Estrada Rodriguez, J. (2022). Territorialidades y poderes en contextos rurales. Revista

Colombiana de Sociologia, 45(2), 101-122.
Fals Borda, O. (1986). Investigacion-accion participativa: teoria y método. Punta de Lanza.

Freire, P. (1970). Pedagogia del oprimido. Siglo XXI.

54



Garcia Canclini, N. (1989). Culturas hibridas: estrategias para entrar y salir de la

modernidad. Grijalbo.
Gonzalez-Varas Ibanez, 1. (2014). Patrimonio e identidad cultural. Sintesis.

Guerrero Arias, P. (2010). Corazonar el territorio: hacia una educacion intercultural.

Abya-Yala.
Hall, S., & Du Gay, P. (Eds.). (2011). Cuestiones de identidad cultural. Amorrortu.
Hernandez, F. (2010). Educacion artistica y cultura visual. Octaedro.

Herrera Valencia, A. (2023). Identidades colectivas y fragmentacion. Revista de Estudios

Sociales, 78, 45-61.

Instituto Geografico Agustin Codazzi [IGAC]. (2025). Conflictos de uso del suelo en
Cundinamarca. IGAC.

Larrosa, J. (2003). La experiencia y sus lenguajes. En La experiencia de la lectura (pp. 17—

45). Fondo de Cultura Econémica.

Latorre, A. (2015). La investigacion-accion. conocer y cambiar la practica educativa.

Grad.
Mejia Ocampo, L. (2021). Escuela, territorio e infancia rural. Ediciones Unisalle.

Ministerio de Educacion Nacional [MEN]. (2021). Orientaciones curriculares para la

educacion artistica y cultural en educacion basica y media. MEN.

Ministerio de Educacion Nacional [MEN]. (2022). Orientaciones curriculares para la

educacion artistica y cultural. MEN.

Montero, M. (2006). Hacer para transformar: el método en la psicologia comunitaria.

Paidos.

Restrepo, G. (2023). Investigacion-accion educativa: reflexiones desde la practica.

Universidad Pedago6gica Nacional.

55



Rojas, D. C., et al. (2013). Educacion rural en Colombia: problemas y perspectivas.

Universidad Pedagdgica Nacional.

Serje, M. (2002). Identidades hibridas y territorios en disputa. En Fronteras, territorios y

globalizacion (pp. 75-92). Universidad de los Andes.
UNESCO (2003). Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial.

Taylor, D. (2003). The Archive and the Repertoire: Performing Cultural Memory in the

Americas. Duke University Press.

https://ich.unesco.org/es/convenci%C3%B3n

Villazoén Villero, M. (2024). Identidad territorial y memoria colectiva. Editorial
Universidad del Norte.

Transductores. (2010). Archivo relacional, caso de estudio

https://transductores.info/? property=pedagogias-culturales-practicas-colaborativas-y-

aprendizaje-en-re

Anexos

Anexo A
Tabla 2

56


https://ich.unesco.org/es/convenci%C3%B3n
https://transductores.info/?property=pedagogias-culturales-practicas-colaborativas-y-aprendizaje-en-red
https://transductores.info/?property=pedagogias-culturales-practicas-colaborativas-y-aprendizaje-en-red

Matriz organizativa de recoleccion de la experiencia en los laboratorios, teniendo en

cuenta las categorias conceptuales del trabajo.

-

Laborataorio 1

Laboratorio 2

Laboratorio 3

Laboratorio 4

Laboratorio 5

Descripcion

Actividades
realizadas

Categoria 1:

Infancias
Rurales

Mombre: Reconociendo mi
territorio a través de las arfes.
Actividad: Esculturas sonora
de mi tertitorio.

Pregunta: jComo describo mi
tertitoric a ofras nifias y
nifios?

Creacitn de esculturas sonoras
que integran cuerpo, Imagen ¥
sonido; uso de lenguajes
corporales y sonoros.

Indicader: La infancia como sujeto
de enunciacion que representa y
comunica sd relacicn con el
territorio desde sus expenencias,
zaberes & imaginarios.

Ewdencias: En lo urbano,
reprezentacion de mitos y
leyendas (Huitaca, Virgen de las
Focas) y referentes musicales
aprendidos: en lo rural,
reprezentacion de la vida
cotidiang (oficics, paisaje,
naturaleza), uso de somdos
naturales y jergas propias del
territorio.

Anghsis: Las mfancias construyen
activemente sus narrativas sobre
el territorio, seleccionande o que
conzideran significatro. En lo
rurdl, |a enunciacion se vincula
con la experiencia directa; en lo
urbano, ee configura desde
referentes simbalicos y
aprendidos,

evidenciando influencias
culturales externas. Esto confirma
que las infancias son sujetos
activos que interpretan,
resighifican y comunican su
relacion con el temitoric mediants
lenguajes sensibles.

Naombre: El territorio en el
Cuerpo.

Actividad: Exploracidn
sensorial.

Pregunta: ;Es posible sentir
nuestro territorio desde el
cuerpo?

Ejercicios de reconocimiznio
ritmico. juego de confianza con
ojos vendados, exploracion
zenzonial (ezcuchar, cler, sentir).
Reflesadn. scbee zonidos, olores y
texturas, produccion de texios,
dibujos y relatos orales.
Reflesiones zobre el cuidado de =i,
del otro y del entomo.

Indicador: La infancia como sujeto
que construys su relacicn con gl
territorio desde la experiencia
corporal, sensorial ¥ afectiva,

Ewidencias: Exploracion sensonial
«con ojos wendados;

reconocimiento de sonidos, olores
v texturas; produccidn de textos,
dibujos v relatos orales; reflexionss
zobre el cuidado. En ko urbano,
mizdo inicial y redescubrimiento
del entomio; en lo rural, disfrute,
familiaridad con sonides naturales
v uso de |a cralidad como forma de
Expresion.

Anglizis: La infancia construye su
relacion con el teritoric desde el
cuerpo y los sentidos. En o rural
2 evidencia mayor cercania y
familiaridad; en lo urbano, una
relacion inicialmente mas distante
que s resignifica a través de la
expenencia. Bl cuidado

emerge como vincule afectivo con
el entoma v los ofros, confirmando
que |as infancias son sujstos
activos que construyen
zignificados situades desde la
experencia zenzible.

Mombre: Encontrando el
legado.

Actividad: Busqueda del
tesoro

Pregunta: jComo se refleja
el territorio en nuestros mites
v leyendas?

Activacion creativa mediante
Juegos y nanativas; uso de
mediadores como &l personaje
“tatarabuelo Juan Bautats™;
materiales didacticos
(escenografia de rocas de
Suesca, moyo muisca)

Indicador: La infancia como
sujeto de enunciacion que
construye y resignifica su
relacion con el teritorio a través
de la memona, |a creatividad y
la creacidn colectiva.

Ewdencias: Reinterpretacion de
relatos tradicionales; vincule con
figuras ancestrales; wso del
mayo coma dispositive; inicio
del intercambio del archive
relacional; creacion colectva de
narrativas.

Analizis: Las infancias no solp
reproducen relatos, sine que los
transforman, posicionandose
como sujetos activos enla
construccion de sentido.
Integran memenia & iImaginacion
para generar vinculos afectvos
con el tesritorio ¥ sus ancestros.
El uso de dispositivos y el

intercambio colectivo amplian la
mirada mas all de lo individual,
configurando una constructicn
simbdlica compartida del
territorio

Mombre: Huellas del territorio.
Actividad: Cuadros vivos.
Pregunta: Las imagenss que
cuentan de mi pasado

 Qué quieres contarte a tu yo del
futuro?

Qué imagenes guardarias para tu
capsula del iempa?

Observacion y representacion de
miembros de la familia y sus
actividades cotidianas; creacion de
cuadros vivos; uso de objetos
personales como detonantes narrativos;
incorporacion de |a fotografia como
registre de memoria

Indicador: La infancia como sujeto que
construye y expresa su relacion con el

teritoric & partir de los imaginanos qus
emergen de la vida cobdiana.

Ewidenciaz: Caracterizacidn de
miembros de la familia; creacion de
cuadros vivos v relatos desde chistoz
zignificatives; uzo de fotografiaz
(cpsula del tiempa). En o rural,
representacion de oficios y praciicas
cotidianas; en lo utbano, naratives
influenciadas por imagnanos extemos.
Dificuliad para sonreir en |a fotografia.

Anglizie: En | rurslidad, |3 relacion con
el territoric se construye desds e
Expenencia cercana y cotidiana; en lo
urbano, emergen tensiones con
imaginarice mediados que 2 alsjan de
lo wiido, El uso de objetos y fotografia
introduce memoria y proyeccion
ientitaria. El cuerpo permite una
expregion mas libee gue el regiztro
fotografico, evidenciando distintas

formas de construccion de la
autoimagen. En conjunto, |a infancia se
corfigura como sujeto actvo qus
interpreta y resignifica su experiencia
tesritarial.

Nombre: por fin encuentra mi reflejo Actividad:
encuentro final, en la quebrada de San Isidro
Pregunta: Ahora que te conozco /como
contamos &l territorio juntos?

Actividades de reconocimisnte mutus (canto,
nombres), compartic de memaoria audiovisual del
proceso, conformacion de parejas (rural, urbanao),
recorido guiade por nifios rurales hacia la quebrada
de San lsidro, creacitn colectiva de esculturas
sonoras en interaccion con la natursleza, circulo de
palabra reflexivo

Indicador: La infancia construye su relacion con el
territorio y con los ofros a parir del encuentro directo,
la expenencia comparida y los vinculos afectivos.

Bwidenciaz: Encuentro entre nifiaz y nifics de
contextos rural y urbang; actiidades de
reconocimiento mutuo v trabaio en pargjas; recorndo
guiado hacia |z quebrada San lzidro; creacion
colectiva de paizajes y esculturas sonoeas; circulo de
palahbra final; relaci empaticas y disolucicn de
diferencias entre grupes.

Andhizie: La relacion con el temitorio 22 configura de
manera relacional y colectiva. El encusntro directo
permite transformar imaginarios y superar distancias
entre contextoz, gensrando vinculoz bazados en la
empatia y &l reconocimiznio mutuo. Bl teritorio 52
construye como experiencia comparbda mediada por
&l cuerpa y el ante, reafirmando a las infancias como
2ujetos activos que construyen significado y fortalecen
el zentido de pertensncia.
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Laboratorio 1

Labaratorio 2

Laboratorio 3

Labaoratorio 4

Laboratorio 5

Categoria 2:
Educacion
Artistica (EA)

Indicador: La educacion
ambiental rural como
mediacion pedagégica
situada que, a través de
lenguajes artisticos, permite a
las infancias reconocer y
expresar su relacion con gl
tertitorio.

Evidencias: Uso de lenguajes
artisticos (cuerpa, sonido,
oralidad) en experiencias de
creacion y reflexion;
construccion de significados
desde lo sensible; diferencias
en las formas de apropiacin:
en lo urbano, predominia de
referentes institucionales; en
lo rural, expresiones
vinculadas a la expetiencia
cotidiana y el entomo.

Analisis: La educacion
ambiental rural trasciende lo
técnico y se configura como
una experiencia situada que
integra creacion, percepcion y
reflexion. Los lenguajes
artisficos favorecen la
construccion de conocimiento
desde lo sensible. Las
diferencias entre contextos
evidencian la necesidad de
reconocer [os saberes locales
come formas legiimas de
conocimiento, consclidando el
territorio como eje del
aprendizaje.

Indicador: EI teritorio en gl
CUErpo coma experiencia de
aprendizaje sensorial y
situada.

Evidencias: Diferencias
contextuales: en lo urbano hay
temor y distancia frente al
entorno (g]. vendar los ojos);
en lo rural se observa mayor
disposicion corporal y conexién
sensotial con la naturaleza.
Analisis: La EA transita de lo
representacional a lo
experiencial, situande
cuerpo y los sentidos como eje
del aprendizaje. Se construyen
significados desde el contacto
directo con el territorio,
destacando la importancia de
propuestas situadas, flexibles y
coherentes con las
experiencias previas y
lenguajes diversos de la
infancia.

Indicador: La EA como
mediacion pedagogica que
arficula creatividad, memoria
y dispositives didacticos
para la construccion de
conocimiento situado y el
encusntro entre sujetos.

Evidencias: construccién y
reinterpretacion de historias
a3 partir d= imagenas;
nartacion oral; intercambio
entre contextos rural y
urbano; resignificacion del
espacio como lugar de
Juego, memoaria y saber.
Andlisis: La EA actla como
mediacidn simbdlica que
integra imaginacion y
memaria en la construccion
colectiva de sentido. El arte
se consolida como
estrategia pedagtgica que
fortalece vinculos afectivos
con el territorio. El uso de
dispositivos como &l moyo
muisca y el archivo
relacional favorece la
continuidad, l disloge y la
produccitn de saberes,
configurando una practica
situada donde las infancias
crean, reinterpretan y
transforman el conocimiento
desde |a experiencia y lo
colectivo

Indicador: La educacion ambiental
como mediacion pedagégica
situada que integra imagen,
memoria, CUerpo y experiencia
afectiva para la construccion de
relatos significativos sobre si
mismos y &l territorio.

Evidencias: En lo rural,
representacion de oficios y
practicas (cosecha, mecanica,
animales); en lo urbano, narrativas
influenciadas por pantallas.
Dificultad para sonreir en
fotografias vy disfrute en la
transformacion corporal mediante
vestuario y objetos.

Andlisis: La EA vincula arte y vida
cotidiana, reconociendo la
experiencia familiar como fuente de
conocimiento. Memoria, identidad y
territorio se arficulan a traveés del
cuerpo, los objetos y la imagen,
incorporando la fotografia como
archivo y proyeccion en el tiempo.
Se evidencian tensiones entre
imaginarios mediaticos y locales,
resaltando la necesidad de
propuestas situadas que valoren
los saberes cofidianos,
especialments en contextos
rurales.

Indicador: La EA como mediacién pedagdgica
relacional y sifuada que facilita experiencias
sensibles, haciendo posible el encuentro entre
sujetos y sus realidades la construccidn
colectiva de senfido y la amonizacion de las
relaciones entre contextos diversos.
Evidencias: Creacion colectiva de escuituras
sonoras en interaccion con la naturaleza, Se
entablan relaciones fluidas, empaticas y
espontansas.

Analisis: La EA trasciende el aula instalandose
en el territorio como experiencia viva en el cual
el aprendizaje se construye a partir del
encuentro entre las infancias. Los lenguajes
artisticos posibilitan la comunicacion sensible
trascendiendo la palabra y permitiendo gue Los
sujetos reconozcan su reflejo en el otro desde la
experiencia compartida. Los saberes locales se
ven legiimados desde de una pedagogia
situada en |a cual las nifias y nifios rurales
asumen el rol de guias en su territorio y
comparten un espacio significativa del mismo.
La creacion colectiva y el circulo de palabra final
consolidan una practica educativa reflexiva,
basada en la memaria ¥ 1 construccion
conjunta de significado. La EA se configura
COMO una expeariencia relacional que logra
transformar los imaginarios iniciales disolviendo
fronteras simbdlicas, creando condiciones para
&l reconocimiento mutuo y 1a construccion de
comunidad.
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Laboratorio 1

Laboratorio 2

Laboratorio 3

Laboratorio 4

Laboratorio 5

categoria 3:
Identidad
Territorial

Indicador: Las identidades
territoriales como
construcciones simbdlicas y
dinamicas que emergen de
Ias formas en que las
infancias representan y narran
U relacion con el territorio.

Evidencias: Creacion de
esCulturas sonoras que
integran cuerpo, imagen y
sonido. En lo urbano, uso de
mitos, leyendas y referentes
musicales aprendidos (gj. Ave
Maria de Schubert). Enlo
rural, representacion de la
vida cotidiana (oficios, hagar,
paisaje), uso de sonidos de la
naturaleza y reproduccion de
acentos y jergas locales.

Analisis: Las identidades
tertitoriales en (3 infancia son
diversas y dinamicas. En lo
rural, se configuran desde la
experiencia directa y
cotidiana; en lo urbano, desde
referentes simbolicos y
aprendidos. Estas diferencias
evidencian tensiones entre lo
vivido y lo representada, lo
local y lo mediado,
confirmando el caracter
hibrido y en constante
transformacion de la identidad
en relacion con el territorio.

Indicador: Las identidades
teritoriales como experiencias
vividas que emergen de la
relacion sensorial, afectiva y
corporal con el entorno.

Evidencias: En o urbano,
miede inicial, redescubrimiento
del entomo y sorpresa ante
estimulos sensoriales; en lo
rural, disfrute, mayor
familiaridad con sonidos
naturales e identificacion de
miltiples clores y relatos
orales.

Andlisis: Las identidades
tertitoriales se construyen
también desde la experiencia
sensorial. En lo rural, se
evidencia una relacion mas
integrada y cotidiana con el
territonio; en lo urbano, una
menor conexidn corporal que
puede resignificarse mediante
Iz experiencia. En ambos
contextos emerge el cuidado
comao valor relacional,
confirmando que la identidad
territorial €5 una construccion
dindmica, afectiva y vinculada
2 las formas de habitar el
entorno.

Indicador: Las identidades
territoriales como
construcciones simbdlicas
que integran memaoria,
ancestralidad e imaginacion
para resignificar el teritorio.

Evidencias: Encuentro con el
tatarabuelo Juan Bautista
coma figura ancestral;
narracion de mitos y
leyendas de Suesca; uso del
moyo muisca con imagenes
creadas por 1as nifias y los
nifios; creacion de nuevas
historias; narracion oral y
socializacidn del archive
relacional.

Andligis: Las identidades
territoriales se construyen
desde la memoria simbdlica
¥ los relatos compartidos, no
s0lo desde la experiencia
directa. La figura ancestral
fortalece el vinculo con el
pasado, permitiendo
reinterpretar la tradicion. El
mayo muisca y &l archivo
relacional favorecen la
construccion de memoria
colectiva y el didlogo entre
expefiencias, configurando
identidades dindmicas que
integran lo heredado y lo
creado, lo individual y lo
colectivo.

Indicador: Las identidades
territoriales como construcciones
que articulan memotria personal,
cotidianidad e imaginarios
culturales, evidenciando tensiones
entre lo vivido y lo mediado.

Evidencias: Caracterizacion de
miembros de la familia; creacion de
Ccuadros vivos a partir de escenas
cotidianas; relatos construidos
desde objetos significativos; uso de
la fotografia como registro de
memoria y proyeccion temporal.

Andlisis: Las identidades
territoriales se construyen desde la
expefiencia cotidiana y la
mediacion familiar y cultural. En lo
rural, la idenfidad surge
directamente de la vivencia; en lo
urbano, los imaginarios mediaticos
transforman Ia relacion can el
territorio, evidenciando un cardcter
hibrido. La combinacién de
representacion performativa y
registro fotografico revela distintas
formas de construccion identitaria,
mostrando que las identidades
territoriales son procesos
dindmicos que integran
experiencia, memoria e imaginarios
en constante fransformacion.

Indicadores: Las identidades territoriales se
configuran como construcciones relacionales
que resultan del encuentro entre sujetos donde
la construccion de sentidos colectives de
territorio es posible a partir del reconocimiento
mutuo y la experiencia compartida.

Analisis: Las identidades temitoriales emergen
con mayor fuera en la relacidn con el otro y no
Unicamente desde la dimensidn individual. el
encuentro directo entre nifias y nifios de las
areas urbana y rural hace posible la
transformacion de imaginarios previos y &l
reconocimiento mutuo que supera las
diferencias iniciales. En este proceso los
territorios dejan de ser una referencia separada,
convirtiéndose en un espacio compartido vivido
colectivamente a través del cuerpo, 13
experiencia y la creacion conjunta. De la misma
forma la interaccion en un lugar significativo del
territorio y el rol activo como guias de los nifios
rurales favorece la reconfiguracion de las
relaciones de saber, donde se legitiman
conocimientos situados, Ia disolucion de las
diferencias enfre los grupos, lejos de significar
homageneizacidn se fraduce en la necesidad
de una identidad relacional en la que el
territorio se construye desde |a experiencia
compartida y &l reconocimiento del reflejo del
ofro como parte del mismo entramado,
Finalmente esta experiencia demuestra que las
identidades territoriales son procesos
dinamicos, colectives y en constante
transformacién gue se fortalecen en el
encuentro y en la experiencia comun.

Nota: Se usa la abreviatura ( EA) para referirse a la Educacion Artistica.
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Anexo B
Collage imagenes del archivo relacional, creado y compartido a través del dispositivo moyo

Muisca, material resultante de los laboratorios del grupo del area rural y urbana.
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Anexo B Figura 1
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Anexo B Figura 2
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Anexo B Figura 3
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Anexo C

Enlaces a material audiovisual (imagenes de apoyo)

Sesion inicial Suesca

https://photos.app.200.21/QaQ3 AujSzHciwwtt7

Sesion final Arrayanes

https://photos.app.g00.gl/neg5YJ4GFKtAhtZG7

Album fotografico de los laboratorios

https://photos.app.g00.2l/tjvR410JKy6cQ9yH6
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