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2. Descripcion

Tesis de grado que se propone identificar los factores que intervienen en un proceso de ensefianza del
graffiti, para lo cual profundiza en la intencionalidad comunicativa del graffiti; las relaciones que genera
con otros campos de estudio y la forma en que se adapta al entorno en el cual se desarrolla. Se realiz6 un
rastreo histérico del proceso evolutivo del graffiti, de acuerdo sus campos de accién, centrdndose
principalmente en el graffiti writing, busca identificar la intencionalidad comunicativa de este modo de
produccion e identificar las herramientas metodoldgicas que permiten el desarrollo de un proceso de

ensefianza bien sea en un ambito formal o en un ambito informal.
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4, Contenidos

En el presente documento se encontrara en el primer capitulo, un recorrido por los principales hechos
historicos del graffiti, asi como la definicién del graffiti como concepto y los modos de produccién del
graffiti, permitiendo de este modo que en el capitulo dos se reflexione sobre las caracteristicas principales
del graffiti writing como modo de produccion del graffiti, identificando conceptos propios y reconociendo
la evolucion estética y conceptual de la préctica, el capitulo tres se enmarca en la relacién entre el graffiti y
el campo del arte, para identificar las relaciones generadas entre estos dos y entender de que forma encaja o
no uno en el otro, el capitulo cuatro presenta el analisis de un proceso de observacion no participante de un
taller de graffiti y complementario a esto el analisis de una entrevista a un graffitero de la ciudad, como
apartado final se identifican los procesos de ensefianza del graffiti en la ciudad de Bogota, resaltando sus
principales caracteristicas de acuerdo a los componentes tematicos, el entorno de desarrollo y la
necesidades del espacio en el cual se desarrollan. Postulando asi un taller de graffiti que abarque estas

caracteristicas.

5. Metodologia

La presente investigacion posee un enfoque cualitativo, desde la teoria fundamentada, en la cual se
reconocen tres etapas principales para el desarrollo de la investigacién: en primer lugar se realizé una
revision documental, que permiti6 identificar el contexto histérico del graffiti, la segunda etapa fue la
observacion no participante de un taller de graffiti, que permite identificar los factores que interviene en
un proceso formal de ensefianza del graffiti y la Gltima etapa es la aplicacién de una entrevista a un
graffitero de la ciudad para evidenciar las caracteristicas propios de la practicas desde el hacer, para asi
poder comparar los hallazgos tedricos con los practicos y definir los factor que interviene en el proceso

de ensefianza del graffiti en la ciudad de Bogota.
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6. Conclusiones

o Se identifican los factores que interviene en un proceso de ensefianza del graffiti.

e Se reconocen los modos de produccion del graffiti de acuerdo con la necesidad comunicativa de su
mensaje.

e Se evidencia el impacto del entorno social en el proceso de creacién del graffiti y en el proceso de
ensefianza.

« Se plantea un proceso de ensefianza formal para el graffiti en la ciudad de Bogota.

Elaborado por: Luis Eduardo Rodriguez Barahona

Revisado por: Gracia, Dimo Leonardo ; Pinzén, Oscar Daniel
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Resumen

A partir de la recoleccion de informacion y el trabajo de campo en esta investigacion se
identificaron las relaciones entre los procesos de ensefianza y las practicas del graffiti.
Relaciones que se ubicaron entre la academia y el arte. Se abordan las etapas historicas del
graffiti, tanto en Bogotd como a nivel internacional, partiendo de sus inicios en la ciudad de
Nueva York en los afios setenta y llegando hasta la actualidad. A partir de esta descripcion se
realizo un trabajo de campo en la fundacion social La Familia Ayara, lugar reconocido en Bogota
por fomentar las diferentes modalidades artisticas de la cultura Hip Hop. En donde se logran
identificar las principales caracteristicas que resultarian apropiadas al momento de desarrollar un
proceso de ensefianza en torno al graffiti, teniendo en cuenta las intencionalidades propias de la

practica.

Palabras claves: comunicacién, identidad, graffiti, ensefianza.



Introduccion

El tema de esta investigacion se enfocd en el graffiti, su historia y sus procesos de ensefianza,
para ello es necesario identificar en primer lugar un analisis historico en los principales puntos de
transformacion del graffiti como forma de comunicacion, estos puntos abarcan desde su inicio en
la ciudad de Filadelfia, su época de mayor auge en la ciudad de Nueva York en los afios 70 y su
expansion a diversas ciudades a partir de los afios 80. Con esta informacion se comparé el
graffiti a nivel internacional y el graffiti en la ciudad de Bogotd, aclarando las diferencias,
similitudes y otras caracteristicas del graffiti en la ciudad y se identificaron tanto las relaciones
de reciprocidad entre la ciudad y el graffiti, como las leyes de regulacién del graffiti y los

espacios donde se fomenta.

La fundacion La Familia Ayara ubicada en la ciudad de Bogota es un espacio que ofrece
talleres entorno a las modalidades artisticas del Hip Hop, dentro de los cuales se encuentra el
taller de graffiti, este lugar fue elegido para realizar un trabajo de campo que consistié en una
observacion no participante del taller de graffiti, a partir de esta se identificaron los puntos de
mayor énfasis del proceso de ensefianza, los factores técnicos, tedricos y practicos del graffiti

que intervienen en el proceso de aprendizaje y la estructura metodoldgica de su ensefianza.

Esta investigacion tiene como principal motivacién identificar los factores que permiten que
se genere un proceso ensefianza y aprendizaje del graffiti en la ciudad de Bogota, que respondan
a los cambios tanto en el proceso de produccion del graffiti, como de la ensefianza y el arte.
Entender el graffiti como una forma de comunicacion de acceso masivo que se ubica en zonas
publicas y al cual se han vinculado adeptos y creadores que buscan una ganancia entorno al
proceso de produccién del graffiti. Es necesario o por lo menos prudente identificar sus

dimensiones culturales actuales cuestionandose sobre los medios de difusién y su préctica.

En la ciudad de Bogota se han identificado espacios que estan destinados a la ensefianza del

graffiti desde un campo técnico o desde un campo tedrico. Cuestionar el graffiti como una forma



de comunicacion que posee no solo un caracter técnico y tedrico, sino que a su vez presenta un
caracter historico y pedagogico debe ser la prioridad en los procesos de ensefianza del graffiti. La
problematica no esta solo en lo que se ensefia 0 como se ensefia, complementario a ello es
necesario tomar en cuenta el por qué y el para que se ensefia el graffiti y esto es prudente hacerlo
poniendo el proceso de creacion del graffiti en relacion con la ciudad, el contexto, la poblacién y

como esto conforma un proceso de ensefianza y aprendizaje.



Planteamiento del problema.

Tras cinco afios vinculado al graffiti desde el que hacer propio de su proceso de creacion,
entiendo el graffiti en primer lugar como una forma de expresion de caracter visual, y en
segundo lugar como una forma de comunicacion. Esto me llevo a preguntarme por las formas de
difusion que han permitido que el graffiti se expanda a diversos paises del mundo, reconocer las
intenciones que permitieron su creacion y como estas intenciones se fueron tecnificando y
organizando al punto de crear un movimiento cultural en torno al proceso de creativo del graffiti.
Estos cuestionamientos los situé principalmente en la ciudad de Bogota que ha sido el espacio en
el cual he desarrollado mi proceso de aprendizaje del graffiti y este es el principal
cuestionamiento que llevo a la elaboracion de esta tesis de pregrado: identificar a través de qué
vias se dio mi proceso de aprendizaje y cuales son los espacios que permiten el proceso de
ensefianza y aprendizaje del graffiti en la ciudad de Bogot4, ver la incidencia que ha tenido el
graffiti en el ambito social y cultural de la ciudad, las relaciones conformadas entre el graffiti y el

campo del arte y el impacto social que genera el graffiti en el espacio en el cual se desarrolla.



Pregunta de investigacion

¢ Cuales son los factores que permiten un proceso de ensefianza del graffiti en Bogota?

Objetivos

General

- ldentificar los factores comunicativos, artisticos, metodoldgicos e histéricos que

intervienen en un proceso de ensefianza del graffiti en la ciudad de Bogota.

Especificos

- Analizar la metodologia empleada en los talleres de la fundacion La Familia Ayara

- Identificar las relaciones que ha generado el graffiti con otros campos de estudio.

- Analizar las caracteristicas del graffiti con relacién a entorno en el cual se produce.

- Categorizar los modos en que se hace el graffiti de acuerdo con sus necesidades
comunicativas.

- Identificar las formas por medio de las cuales el graffiti genera procesos de ensefianza y

aprendizaje.
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Justificacion

El graffiti se ha expandido con gran velocidad por muchos paises del mundo y en cada uno es
apropiado de una forma diferente, Estados Unidos se caracteriza por haber sido el lugar donde el
graffiti writing tuvo su mayor proceso de difusion. Brasil desarrolla el estilo pichacao que se
caracteriza en primer lugar por tener una tipografia Unica y en segundo lugar porque

generalmente se ubica en zonas altas o inaccesibles.

Imagen 1, edificio en Sao pablo Brasil con letras estilo Pichacao, fotografia por Raoni Fontinele, recuperado de www.
goodfellasmagazine.com

Bogota cuenta con una larga trayectoria de graffiti politico que se apoyan en la ironia y el
humor para enunciar inconformidades de los habitantes. Con ejemplos como los anteriores
podemos resaltar que el proceso de creacion del graffiti responde a las necesidades sociales y

comunicativas de su entorno. En esas relaciones se han generado conexiones con el campo del
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arte y en los ultimos afios se ha cuestionado sobre si el graffiti es 0 no una expresion artistica y

como se ubica en el campo del arte.

En relacién con el graffiti se han desarrollado diversos estudios que permitieron entender el
graffiti desde contextos histéricos, tedricos o técnicos, lo cual llevo a que para esta investigacion
se encontrara una base tedrica que permitiera entender el graffiti como un proceso de creacién y
una forma de comunicacion que historicamente se ha desarrollado en espacios determinados y
gue ha medida que se expande por diversas ciudades en pequefia 0 gran medida se adapta a las

caracteristicas del entorno respondiendo a las necesidades culturales y sociales del mismo.

Sin embargo, se considera que el campo de los procesos que permiten la difusion del graffiti
generando procesos de ensefianza y aprendizaje, es un campo con escasa exploracion, por lo cual
esta investigacion se planted identificar donde y bajo que caracteristicas se desarrollan estos

procesos de ensefianza y aprendizaje tomando como referente la ciudad de Bogota.

12



Metodologia

Con él término "investigacién cualitativa”, entendemos cualquier tipo de
investigacion que produce hallazgos a los que no se llega por medio de
procedimientos estadisticos u otros medios de cuantificacion. Puede tratarse de
investigaciones sobre la vida de la gente, las experiencias vividas, los
comportamientos, emociones y sentimientos, asi como al funcionamiento
organizacional, los movimientos sociales, los fendmenos culturales y la interaccion
entre las naciones. Algunos de los datos pueden cuantificarse, por ejemplo, con
censos o informacion sobre los antecedentes de las personas u objetos estudiados,

pero el grueso del analisis es interpretativo. (Strauss & Corbin, 1998)

Strauss y Corbin (1998) en la segunda edicion de su libro “Bases de la investigacion
cualitativa. Técnicas y procedimientos para desarrollar la teoria fundamentada ”, plantean la
principales caracteristicas de un trabajo de investigacion cualitativa, como lo podemos ver en la
cita anterior, la principal caracteristica de este tipo de investigacion se caracteriza por la
capacidad interpretativa para formular una teoria, esto a grandes rasgos quiere decir que los datos
obtenidos para la investigacion si bien pueden ser clasificados de forma cuantitativa, su
interpretacion se realizara por medio de hipétesis, formulacion de categorias y codificacion de la
informacion, por otra parte presentan el enfoque de la teoria fundamentada, la cual busca
conformar una teoria a partir de los datos recolectados a través de la investigacion: para el caso
de esta investigacion se busca identificar los procesos de ensefianza y aprendizaje del graffiti por
medio del proceso evolutivo del graffiti y las diferentes relaciones que ha generado con otros
campos de estudio y el espacio en el cual se desarrolla.

Para la recoleccién de la informacion se tomé como base el muestro teorico, el cual por medio
de herramientas como el analisis documental, la observacion no participante y la entrevista

permitieron identificar los sucesos de mayor relevancia en el proceso evolutivo del graffiti, la
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finalidad de emplear estas herramientas de recoleccion consistio en identificar y profundizar en
los factores que intervinieron en la conformacion del graffiti como un proceso de creacion y de

igual forma entender las relaciones que surgieron entre el graffiti y otras areas del conocimiento.

La ciencia no podria existir sin conceptos. ¢Por qué son tan esenciales? Por el mero
hecho de nombrar los fendmenos, fijamos una atencién continuada en ellos. Una vez
que fijamos la atencidn, podemos empezar a examinarlos de manera comparativa y a
formular preguntas sobre ellos. Tales preguntas no s6lo nos permiten especificar de
manera sistematica lo que vemos, sino que cuando adoptan la forma de hipotesis o
proposiciones, sugieren como los fenémenos pueden estar relacionados unos con
otros. (Strauss & Corbin, 1998)

Para identificar las categorias de esta investigacion se realiz6 en primer lugar un proceso de
codificacion abierta, el cual permitio identificar el graffiti como la categoria principal de la
investigacion, la cual a su vez se complemento con otras categorias como: campo del arte,
entorno social, proceso comunicativo, Bogota. Con estas categorias se formulan los capitulos de
la investigacion los cuales clasificaban las relaciones entre las categorias secundarias y la
categoria central. Posterior a la codificacion abierta se realizo una codificacion axial la cual
desarrollo las subcategorias de cada categoria que representan el resultado de la interaccion entre

el graffiti y las otras categorias identificando los fenbmenos que surgen de cada interaccion.

Teniendo en cuenta las apreciaciones de esta investigacion se desarrollé de forma cualitativa,
el enfoque de la teoria fundamentada y teniendo en cuenta las relaciones generadas entre las
categorias, la finalidad de esta investigacién fue identificar los factores permiten que se genere
un proceso de ensefianza y aprendizaje del al graffiti en Bogota. Formulando asi tres etapas para

el desarrollo de la investigacion de la siguiente forma:
Primera etapa

Para esta etapa se realiz6 una revision documental para identificar la historia del graffiti tanto
a nivel Bogota como a nivel internacional, enfocdndose en los puntos o sucesos histdricos que
marcaron la configuracion del graffiti como forma de comunicacién. Partiendo desde su origen 'y

posterior expansion, este rastreo no esta centrado unicamente en el graffiti writing, es necesario
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expandir el graffiti mas alla de las fronteras planteadas en los afios 70 en la ciudad de Nueva
York. Con la recoleccion de la informacion se realizar un analisis entre los modos de
produccion del graffiti que surjan de la investigacion identificando los puntos en comun y las
relaciones que se generan entre ellos, la finalidad de esta etapa es rastrear una posible definicién

general del termino graffiti.

Algunos de los libros empleados en esta revision documental son: graffiti arte urbano de los
cinco continentes de Nicholas Ganz, en este libro se presenta un recorrido entre los artistas mas
relevantes de cada continente realizando una corta resefia y una descripcién de cada estilo, para
esta investigacion este libro aport6 el referente historico que marca el inicio del llamado graffiti
writing. La fe del graffiti de Normal Mailer es el resultado de una investigacion en la cual su
autor interactu6 directamente con algunos de los pioneros del graffiti writing buscando un
porqué de la realizacion del graffiti, uno de los mayores aportes de este libro a la investigacion se
basé en el planteamiento del uso del seudénimo vy la finalidad de identificarse por medio de las
letras ante una sociedad. Este libro brinda un primer acercamiento a la idea del graffiti como
medio de comunicacion y es justo en esta tematica donde se ubicd el tercer libro graffiti una
ciudad imaginada de Armando Silva, quien plantea el graffiti como una forma de comunicacion
que cumple determinadas caracteristicas (valencias e imperativos) tanto en su planeacion como
en su elaboracion, de igual forma muestra la interaccion entre el graffiti y el ambiente politico de

la ciudad.

La revision documental no solo abarco libros, de igual forma fueron incluidas las leyes de
regulacion del graffiti que rigen en la ciudad de Bogot4, algunos articulos que referencias
momentos especificos en la historia del graffiti, documentales y peliculas que abarcan la temética
del graffiti o el arte urbano entre la cuales se destacaron: Pinto con lata, Style Wars y Exit
through the gift shop, en las cuales se abarca el tema de la legalidad o ilegalidad del graffiti y

como esta codifica los modos de produccion del graffiti y sus espacios de circulacion.

15



La revision documental dio como resultado la categorizacién de las principales caracteristicas
del graffiti, para de este modo permitir identificar los ejes de accidn bajo los cuales se formula la

metodologia de ensefianza del graffiti.

Imagen 4 fotogramas del ducumental  Imagen 2 fotogramas del documental Imagen 3 fotogrmas del documental
Exit throug the gift shop Style wars pinto con lata

Segunda etapa

La fundacion social y cultural La Familia Ayara, es un espacio de formacién en torno al hip
hop con una trayectoria de 20 afios este campo, es por esto por lo que se seleccioné este espacio
para realizar un trabajo de campo que permita evidenciar un proceso de ensefianza del graffiti.
En este espacio se ofrecen talleres con una duracion de 3 meses, trabajando dos dias por semana

dos horas al dia, se realiza una muestra a mitad de ciclo y una muestra al final del taller.

El método empleado para esta etapa es una observacion no participante de los talleres, el
primer paso para lograr este espacio de observacion fue presentar el proyecto a la fundacion,
ellos revisaron la pertinencia que este tenga en el espacio de los talleres, posterior a la
aprobacion inicia el proceso de observacion el cual estara registrado por medio del diario de

campo, fotografias y grabacién de audios.
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Posterior a la observacion se realizé la interpretacion de los datos, partiendo de los hallazgos
obtenidos de la revision documental, para de esta forma relacionar el contexto tedrico con el

proceso de creacion de graffiti que se da a través de un proceso de ensefianza.

El primer ciclo de observacion inicio el 16 de mayo del 2016 y finalizo el 30 de Julio de 2016, y
una segunda etapa de observacién entre el 2 de agosto de 2016 y el 15 de octubre de 2016, la
principal finalidad de esta segunda observacién era identificar cambios en el proceso de

ensefianza.

Para complementar la observacién de los talleres y la revisién documental se realiz6 una
entrevista semiestructurada al graffitero Kno Delix, por medio de la cual se buscd identificar sus
puntos de vista entorno a la préactica del graffiti, sus percepciones sobre la ciudad y el graffiti y
entre los procesos de ensefianza y el graffiti. La pertinacia de esta entrevista radico en enfrentar
los hallazgos de la revision documental y los talleres en la familia Ayara con la experiencia
propia de uno de los referentes de ciudad Bolivar y Bogota en relacion con el graffiti, ya que la

perspectiva desde la préactica no se encuentra documentada.

Tercera etapa

Tras el andlisis tedrico del graffiti desde diferentes campos de estudio, se identifica la base
teorica del proceso de creacion del graffiti, esto complementado con los hallazgos de la
observacion del taller de graffiti y la entrevista a Kno Delix, permite entrever cuales son los

posibles

Para esta etapa se establecieron tres campos fundamentales dentro de la ensefianza del graffiti,
el primero responde al caracter historico del mismo, este punto se abarco como resultado de la
revision documental, dentro del campo historico del graffiti se planted aquella terminologia
propia del graffiti, su relacion con el llamado arte urbano y la interaccion con el campo de las
artes y la academia al igual que su caréacter de legalidad e ilegalidad. EI segundo campo refiere a
la técnica del graffiti en este punto se identifico los procesos técnicos para la elaboracion del
graffiti tales como el uso del aerosol y el vinilo, de igual forma los aportes del campo del arte

sobre estética, color, proporciones entre otros, el tercer campo es el impacto social del graffiti,
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este se abarco tanto desde la fundacion La Familia Ayara, como desde otras iniciativas que usan
el graffiti para genera una intervencion en procesos sociales de una comunidad un ejemplo de

estos procesos es la iniciativa La casa tomada en la localidad de Ciudad Bolivar.

Estos campos marcan una primera propuestas de lo que se definié como el qué ensefiar, pero este
no es el tnico punto que abarco el planteamiento metodolégico, fue necesario identificar el
porqué de la ensefianza del graffiti, teniendo el qué y por qué el Gltimo paso es el como se
ensefa el graffiti, es aqui donde se cruzan la pedagogia artistica y el graffiti, muchas de las
herramientas empleadas para la ensefianza de las artes graficas o visuales pueden ser empleadas
en la ensefianza del graffiti, para este punto fue de gran importancia la observacion de los talleres
de la fundacion La familia Ayara ya que en estos se toman muchas didacticas del campo de las
academias de arte, sin embargo es necesario pensar en didacticas que sean aplicables

primordialmente al graffiti y no limitarse a adaptaciones de procesos repetitivos .

Dando asi como resultado de esta ultima etapa la identificacion de los procesos que permiten
generar un proceso de ensefianza aprendizaje del graffiti, teniendo en cuenta el lugar donde se
desarrollan, identificando asi un ambiente formal y un ambiente informal de educacion y

formulando para un ambiento formal una propuesta de curso formativo sobre graffiti.
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Antecedentes

Los antecedentes presentados a continuacion tienen en comdn que se desarrollan en torno al
graffiti, abarcAndolo desde diferentes enfoques teméticos, los cual resulto propicio para

establecer las bases tedricas y metodoldgicas de este trabajo de investigacion.

La revision inicid con aquellos textos que hacen referencia a la nocién de graffiti en la ciudad
de Bogota. MAS QUE MUROS, es un libro desarrollado por BOGOTART e iM editores,
presentado en la feria del libro (FILBO), del afio 2016. Esta publicacion es el resultado de un
proceso de recoleccion de fotografias entre los meses de noviembre y diciembre del afio 2015, el
cual buscaba que los graffiti de la ciudad perduraran en el papel ya que en su contexto real
tienden a ser efimeros. El libro se divide en siete capitulos: ¢como pinta la ciudad?, ahi esta
pintado, se me van bajando del bus, malicia indigena, no coma cuento, cada loco con su temay
yo no estaba en ese paseo. Los capitulos responden a un proceso de clasificacion el cual este
guiado por la tematica o la informacion que transmite el graffiti, a partir de esto se puede
evidenciar que el graffiti en algunos casos cuenta con una intencionalidad comunicativa, ademas
la eleccidn de los titulos de cada capitulo de publicacion, aluden a frases coloquiales usadas en

Colombia, resaltando de este modo un proceso identitario con el espacio en el cual se ubican.

Capitulos como malasia indigena resaltan tradiciones propias del contexto ya que las
imagines empleadas en este capitulo aluden a las tradiciones indigena y campesinas de
Colombia, este permite que el graffiti dialogue con la tradicién propia de quienes lo ven,
generando asi un primer proceso de intercambio de saberes permitiendo un espacio de reflexion,

reconocimiento y aprendizaje a través del graffiti.

En los ultimos afios instituciones como IDARTES, se han encargado de generar lazos entre el
graffiti y los movimientos culturales de la ciudad, creando espacios de didlogos y fomentando

esta préctica de forma responsable.
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De esta forma esta institucion realizo a finales del afio 2015, una publicacion titulada:
BOGOTA, ARTE URBANO, la cual recopild los murales producidos bajo la direccién de
IDARTES entre el afio 2012 y 2015. Esta publicacion define el graffiti como una forma de
embellecer la ciudad. La publicacion esta conformada por una serie de postales con la fotografia
de los murales acompafiado de algunos pocos textos. La publicacion emplea dos formatos: el
primero son impresiones en papel que se pliegan y el segundo formato son postales impresas en
un cartén delgado, la imagenes corresponden a una serie de graffitis alrededor de la ciudad, el
acierto mas destacable de la investigacion es que ubica los graffiti espacialmente, ya sea
enunciando la direccion en la cual se encuentran localizados o ubicando mas de un graffiti en una
foto panoramica, aunque en alguno casos las direcciones presentadas no corresponden al lugar en

el cual se encuentran ubicadas las obras.

Las imagenes suelen estar acomparias de una breves descripcion, la cual incluye el titulo, el
afio de elaboracion, el autor, la ubicacion, y una breve resefia. Pero esto no se hace presente en
todas las imagenes, principalmente las imagenes que fueron elaboradas por medio de becas y
convocatorias generadas por IDARTES, son las que cuentan con una descripcion elaborada, y
aquellas obras que no estan bajo estas condiciones no son correctamente referenciadas en la
publicacion. Esta publicacion permite evidenciar la relacion existente entre entidades
gubernamentales y el graffiti, evidenciar como a partir de la alcaldia de Gustavo Petro, se buscé
fomentar la elaboracién de murales de gran formato, lo cual a partir de ese momento ha desatado
un gran namero de intervenciones de gran formato, que han llevado a quienes desarrollan
procesos de creacion en torno al gratita, a mejorar técnicamente y conceptualmente para

participar de las diversas becas y estimulos ofertados desde IDARTES cada afio.

De otra parte, bajo el convenio No. 1196 del afio 2015 el Instituto Distrital de las Artes
IDARTES, presenta el libro: HABLANDO DESDE LOS MURQOS; MIRADAS DEL GRAFITI EN
BOGOTA, este libro se desarroll6 a través de la recoleccion de informacion proveniente de
distintos campos del graffiti, por medio de entrevistas y escritos desarrollados por quienes
elaboran procesos de creacion en torno al graffiti. Estos escritos y entrevistas definen los
diferentes capitulos del libro que responden a diferentes campos de accion del graffiti estos

capitulos son: 1). Miradas del graffiti desde la practica en el cual se examinan distintos modos
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de produccion del graffiti a partir de testimonios y entrevista a quienes desarrollan la practica,
2). Miradas desde lo colectivo en el cual se evalua el impacto social y organizativo que alcanza
el graffiti en la ciudad de Bogota, 3). Perspectivas desde la comunidad capitulo en el cual se
abarca la mirada externa al proceso de creacién del graffiti ubicAndose desde el punto de vista de
los receptores del graffiti, 4). Miradas desde la academia en el cual se plantean las miradas sobre
el graffiti desde distintos campos de estudio como lo son la semiologia, el urbanismo, las artes
plasticas, etc., 5). Miradas desde lo institucional a partir del cual se ubican las apreciaciones
desde las entidades que estan relacionadas con el campo del graffiti como lo son IDARTES,
IDPD, la policia metropolitana y la alcaldia mayor de Bogota, 6). Perspectiva desde la industria
y los circulos expositivos del graffiti la cual ubica al graffiti dentro de una industria interna, de

espacios de circulacion y comercializacion en torno al graffiti.

Este libro ubica al proceso de creacion del graffiti en contacto directo con otros campos de
estudio y a su vez permite analizar las distintas facetas por las que puede atravesar el graffiti de
acuerdo con su finalidad, se puede hacer un rastreo identificando acciones de aprendizaje a
través del contenido del texto sin embargo no existe un apartado que enuncie directamente estos
procesos de ensefianza aprendizaje. La importancia de este libro en eta investigacion radica en el
desglose que hace del graffiti desde las diferentes miradas que plantea, proceso que va muy

ligado al planteado en este trabajo de grado.

HABLE AHORA, CALLE PARA SIEMPRE, es otra publicacion realizada por IDARTES, en el afio
2014, a modo de rendicién de cuentas. En esta publicacion se realizé un analisis de todos los
procesos desarrollados en el sector artistico desde el afio 2010, los cuales incluian musica, teatro,
graffiti, entre muchos otros. El breve apartado dedicado al graffiti lleva como titulo: BOGOTA,
UNA URBE QUE VIBRA CON LOS GRAFFITIS, escrito por Marcelo Arroyave. Es un texto
breve en el cual se plantea que el graffiti es un medio de comunicacion, por el cual cualquier

persona puede expresar libremente lo que esta sintiendo o lo que esta pensando, ya que se

! Para esta investigacion se entienden como modos de produccion del graffiti, las variantes que hacen referencia al
contenido y la intencionalidad del proceso de creacién del graffiti y que lo definen dentro de un contexto

determinado, bien sea politico, artistico, cultural.... Ej.: graffiti politico, graffiti writing, muralismo, Street art, etc.
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desarrolla una comunicacion de manera andnima en la que no se identifica un emisor o un
receptor especificos. No es mucho lo que se dice en esta publicacion sobre el graffiti y en verdad
no se habla del graffiti de Bogota. La publicacion se limita a presentar una definicién

generalizada de lo que puede ser entendido como graffiti.

En este orden de ideas resulta pertinente tener en cuenta igualmente el punto de vista de la
academia y como es llevado el graffiti a trabajos de tesis. En ese sentido tomamos como
referente la siguiente investigacion: GRAFFITI, IMAGINARIOS Y MARCOS DE SENTIDO EN
CIUDAD BOLIVAR “EL ROSTRO DEL GRAFFITI”, tesis desarrollada en la corporacion
universitaria Minuto de Dios, para la facultad de ciencias de la comunicacién, por July Sierra
Moreno y Jessica Rojas Erran. Podriamos resumir esta investigacion como un acercamiento a los
graffiteros emergentes en su momento en la localidad de Ciudad Bolivar, principalmente en los
barrios San Francisco, La Corufia y Candelaria. Las autoras de esta tesis centraron su
investigacion en identificar los factores que definian la percepcion de graffiti por parte de un
grupo de jovenes de la localidad, para posteriormente analizarlos y generar puntos de
comparacion entre sus vidas dentro y fuera del campo del graffiti. Esta tesis produce de esta
manera un interesante analisis entre factores relacionados con la identidad tanto grupal como
individual en relacion con el graffiti. Esto se logra a partir de la observacion del estival de hip
hop de ciudad bolivar y una serie de entrevistas a los sujetos de estudio, esta tesis plantea un
primer acercamiento al proceso de creacién del graffiti visto de forma externa, cuestionando

sobre la intencionalidad de la practica de forma superficial.

De otra parte, la fundacion Arteria en el afio 2012, presenta un informe titulado: GRAFFITI
BOGOTA, el cual realizd un balance del estado en que se encuentra el graffiti para ese afio. Este
es uno de los textos mas completos que esta investigacion encontrd, ya que en él se hace un
rastreo completo del tema, que va desde las definiciones de graffiti, hasta su incorporacion a la
cultura bogotana. Partes de gran relevancia en este informe definen cémo los ciudadanos por
medio de una serie de entrevistas entienden el graffiti en relacion con su vida cotidiana. En
apartados de este texto se busca categorizar diversos modos de produccién del graffiti en la
medida en que estos responden a diversos sectores de la sociedad y a su vez a diversas
necesidades de los ciudadanos. Principalmente el informe sefiala las necesidades comunicativas

que hacen referencia a la relacion entre las instituciones gubernamentales y el sector de
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graffiteros, y muchas otras posibles relaciones. Este sustento tedrico enriquecido con las
entrevistas a los receptores del graffiti permite visibilizar las caracteristicas que determinan la

aceptacion del graffiti a grandes rasgos.

En el afio 2012 el colectivo STREET ART BOGOTA, conformado por los artistas urbanos:
LESIVO, TOXICOMANO, GUACHE y DJLU publicaron su libro CALLE ESOS 0JOS, el cual
hace un recorrido por diversas tematicas relacionadas con las técnicas y el movimiento del Street
art? en la ciudad de Bogota. El libro las miradas de estos cuatro artistas alrededor del Street art en
la ciudad de Bogotd, analizando la intencionalidad de las obras, su trascendencia, entre otros
factores relevantes. El Street art dentro del grafiti permite la exploracién y diversificacion de las
técnicas, apropiandose de forma mas efectiva del entorno urbano, a través de la obra de estos
cuatro artistas podemos ver como el mensaje tiene gran importancia en el proceso creativo y

como el manejo de la técnica se convierte en una marca personal del artista.

Desde la facultad de psicologia de la Pontificia Universidad Javeriana, Adriana Sanchez
Prada presentd, en el afio 2010, su tesis de pregrado titulada: SIGNIFICADOS CULTURALES
DEL GRAFFITI A LA LUZ DE NARRATIVA DE LOS GRAFFITEROS BOGOTANOS. En dicha
investigacion, el graffiti toma el papel de medio de comunicacion, y la finalidad central de esta
tesis de grado se encuentra en buscar las formas en las que los graffiteros construyen un dialogo
con la ciudad a partir de la intervencion de la misma. Alli se plantean ideas generales en relacion
con el espacio privado, y se reflexiona sobre como el graffiti puede ser una forma de subjetivar el
mundo, al referir un proceso de subjetivacion se habla de un proceso de apropiacion y adaptacion
del espacio, por medio del cual quien crea el graffiti modifica el conteniendo informativo del
espacio, a su vez modifica la interaccion de las personas que transitan por ese espacio, es decir el

artista de graffiti plantea ideas propias y hace subjetiva su obra, hablando de graffiti writing®

2 E| Street art es un movimiento artistico enmarcado en el proceso de creacion del graffiti, ya que se ubica en la
calle, emplea aerosol, en ocasiones es realizado de forma ilegal, sin embargo, abarca una variedad de técnicas como
el stencil (plantillas), el cartelismo (paste up), la instalacion entre otros.

3 El graffiti writing hace referencia la graffiti desarrollado en la ciudad de Nueva York en los afios setenta, en el cual

la importancia radica en modificar y re inventar la identidad del autor a través de la repeticion de un seudénimo.
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principalmente, pero al momento de la interaccion con los transelntes estas ideas subjetivas se

pueden objetivar de a acuerdo a la aceptacion del graffiti.

En el afio 2005, la universidad Jorge Tadeo Lozano organiz6 un encuentro en torno al arte
urbano y al graffiti, del cual sali6 una publicacion cuyo nombre es: DIBUJOS DE LA CALLE.
Este libro es la recopilacion de las diversas intervenciones de los ponentes, los cuales estaban
conformados por artistas plasticos y visuales, graffiteros, colectivos de Street art y especialistas
de diversas areas del conocimiento. El libro resulta bastante interesante, ya que presenta diversas
posturas sobre cdmo podemos entender el graffiti en funcion a las diversas necesidades de la
ciudad, complejizando de esta manera la forma en la cual vemos el graffiti e indagando sobre
coémo el graffiti se presenta ante nosotros en diversas modalidades. La importancia de este
encuentro y del texto resultante radica en que se da en una época en la cual el graffiti y las
diversas manifestaciones del Street Art estaban surgiendo en la ciudad, no habia un desarrollo
avanzado de la técnica, pero si se estaba pensando en el impacto social, artistico y cultural de

estas nuevas modalidades de expresion.

Al igual que en publicaciones mencionadas anteriormente focalizar el graffiti desde diversos
puntos de vista o lugares de estudio, permite identificar como el graffiti responde en distintos

campos de accidn, ya sea en un contexto social, cultural, politico y/o artistico.

A lo largo del libro intervienen artistas y colectivos artisticos contando su trayectoria. Uno de
ellos es el colectivo Excusado. El capitulo y su ponencia lleva como titulo: TRANSGRESIONES
URBANAS: CONSTRUCCION DEL ESPACIO PUBLICO MEDIANTE EL VANDALISMO
GRAFICO.

Cuando el espacio publico se restringe a los imaginarios institucionales y

comerciales, se esta atentando contra las politicas cotidianas

-Dibujos de la calle, U. Tadeo Lozano, 2005, Pag. 31-

El colectivo Excusado define en este texto el graffiti como un acto civico, al cual de cierta
manera todos tenemos derecho. Reinterpretando algunos apartados del manual de urbanidad y

buenas maneras de Manuel Antonio Carrefio, Excusado expone el graffiti y el arte urbano en
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algunos casos como la mayor falta a los modales ya que no se deben rayar las paredes. Pero lo
anterior lo antepone al hecho de que todos tenemos derecho a la libre expresién, generando de
esta manera discusiones entre la aprobacion o el rechazo ante el graffiti. Excusado va y viene
constantemente sobre estas ideas, juega entre lo publicitario, lo vandalico y lo revolucionario del
arte urbano. Como aporte a esta investigacion este colectivo plantea el término de postgraffiti, el
cual hace referencia a la utilizacion del graffiti de forma enteramente legal y al servicio de

medios publicitarios, es decir convertido en un instrumento mercantil.

Uno de los referentes de mayor trascendencia al momento de hablar de graffiti en Bogota es
el investigador Armando Silva, principalmente por su libro: GRAFFITIS, UNA CIUDAD
IMAGINARIA, publicado en 1986, en el cual define el fenémeno del graffiti como una forma de
comunicacion social, empleada en diversos casos y por distintas motivaciones. De este modo,
este autor plantea la idea del graffiti como una expresion individual, que en algin momento
puede cobijar ideas generales, que permitiran que quienes le ven apropien sus mensajes, y quiza
los repliquen. Cabe resaltar que Silva hace referencia al hablar de graffiti principalmente a los
escritos hechos sobre cualquier superficie, bien sean espacios publicos o privados, y centrando su

investigacion en el graffiti politico.

Los antecedentes presentados en esta investigacion permiten identificar que el campo del
graffiti en la ciudad de Bogota ha pasado por varios estudios, los cuales a grandes rasgos han
buscado describir las su impacto en la sociedad, ya sea desde procesos artisticos como la
elaboracion de murales de gran formato, como las interacciones con el contexto social y cultural
de un entorno. A lo largo del recorrido documental las investigaciones vuelven sobre estos
puntos constantemente, y se complementan unas a las otras. Este trabajo de grado abarco algunas
de las tematicas y la relacién encontrada en estos antecedentes, sin embargo, se hizo especial
énfasis en un factor que no se encontr6 directamente en los antecedentes y es identificar como se

dan los procesos de ensefianza y aprendizaje en el graffiti.
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Marco tedrico

El graffiti como concepto

El graffiti es un tipo de comunicacion bien cualificado. No posee un emisor
reconocido, no se dirige a nadie en particular, no concede ninguna garantia de su

elaboracion o su permanencia y ni siquiera en cuanto a sus efectos. (Silva, 1988)

Armando Silva en su libro Graffitis, una ciudad imaginada nos presenta el graffiti como un tipo
o forma de comunicacion, lo que quiere decir que su funcion es transmitir una informacién entre
un emisor y un receptor. Tal como lo plantea Silva, el graffiti se caracteriza por el hecho de que
Su emisor no necesariamente posee una identidad conocida, se manifiesta desde el anonimato.
Por otro lado, el graffiti no se dirige a un publico especifico. Sin embargo, cabe resaltar que esto
no es una regla universal, ya que sus mensajes pueden contener codigos linguisticos que pueden
ser interpretados por un determinado publico. Para Silva, el graffiti, al estar ubicado
normalmente en lugares publicos, permite que cualquier persona pueda tener acceso a su mensaje

sin importar en primera instancia que comprenda 0 no su contenido.

Entendiendo el graffiti como una forma de comunicacion nos es posible identificar posturas
frente al graffiti. Segun (Silva , 1988) Al hablar de posturas hacemos referencia a los roles del
autor y del receptor. Silva plantea cuatro posibles posturas: la primera es la de un autor
ejecutante, quien decide por interés propio realizar graffiti. La segunda se refiere a los
ejecutantes potenciales quienes, aunque no realizan graffiti, si muestran un interés por esta
practica y no descartan la posibilidad de realizarlo en algin momento. La tercera es la de un
destinatario activo que se refiere a aquellos espectadores o receptores que poseen un gusto por el
graffiti y son conscientes de su existencia en su entorno. La cuarta y Gltima es un receptor
obligado que, a pesar de no mostrar un interés directo por el graffiti, se ve afectado por su

presencia en su dia a dia.

El graffiti viene de la expresion italiana Graffito originada del griego Graphis,

carbono natural, material con el cual se fabrican las minas de los lapices y lapiceros.
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El termino se puede hacer extensivo a Grafia, que sefiala el hecho o la accion de

escribir, o los sistemas de signos escritos. (Silva , 1988)

Existen otras definiciones que plantean el graffiti como una accién de garabatear o rayar sin
un sentido especifico. Sin embargo, para este proyecto se considera apropiada la definicion de
Silva, ya que nos presenta el graffiti como una forma de comunicacion que usa como medio la

escritura o los signos escritos.

No obstante, el graffiti no se limita a las letras o a las palabras (signos) y desde sus inicios se
ha manifestado a través de las imagenes, bien sean estas un acompafiamiento que complementa
el mensaje o siendo estas el mensaje por si mismo. Estas imagenes las podriamos definir como
simbolos que responden a las necesidades comunicativas del autor, pero que estan propensas a la

interpretacion de sus receptores de forma subjetiva u objetiva.

Hasta aqui se define el graffiti en su funcién comunicativa: este cuenta con un autor o emisor,
un receptor y una informacion o mensaje que es transmitido de forma escrita. Pero aun queda un
punto importante que es necesario definir: el soporte o la superficie sobre la cual se elabora el
graffiti. Para esto, Silva plantea la palabra Muro, que no es definida Gnicamente como una
estructura arquitectdnica construida de diversos materiales que cumple una funcion especifica.
Para Silva Muro define todo aquello que rodea y delimita un espacio, lo cual nos permite
entender el muro mas alla de una estructura arquitecténica y podemos situarlo en otros contextos.
Muro es aquello que delimita un carro, una casa, una puerta, etc. Es decir, cualquier superficie
que defina el limite del espacio que ocupa un objeto. Con esto entendemos que el graffiti cumple
su funcion comunicativa en cualquier superficie delimitada y podriamos aventurarnos a presentar
un concepto de graffiti a partir de los planteamientos de Silva como la forma de comunicacion
que emplea signos y simbolos para presentar informacién en una superficie delimitada en un

espacio de transito.

Es claro que esta no sera una definicion que unifique el graffiti, pero nos permite tener un
primer acercamiento para analizarlo a fondo. Como fue planteado anteriormente, el graffiti

presenta caracteristicas que no estan presentes o no tiene una relevancia importante en otras
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formas comunicativas. Para clarificar esto, Silva plantea siete valencias* del graffiti de la

siguiente forma:

o MARGINALIDAD: Se expresan, a través del graffiti, aquellos mensajes que no es posible someterlos al
circulo oficial, por razones ideologicas, de costo o simplemente por su manifiesta privacidad. (...)

o ANONIMATO: los mensajes graffiti mantienen en reserva su autoria, a no ser organizaciones o grupos
que mediante su autor reconocimiento buscan proyectar una imagen publica. (...)

o ESPONTANEIDAD: su inscripcién responde a una necesidad que aflora en un momento previsto
imprevisto, pero conlleva al aprovechamiento del momento en el que se efectlia el trazo. (...)

o ESCENICIDAD: el lugar elegido, disefio empleado, materiales, colores y formas generales de sus
imagenes o leyendas, son concebidas como estrategia para causar impacto. Esta valencia viene adquiriendo
gran importancia en Colombia y sabemos que también en otras ciudades Latinoamericanas, debido a las
tendencias estéticas que estan marcando su proceso en los ultimos afios.  (...)

o VELOCIDAD: las diferentes inscripciones se consignan en el minino de tiempo posible por razones de
seguridad, por las caracteristicas propiamente denotativas y referenciales, o simplemente por presumir,
muchas veces, una intrascendencia en el mensaje, que implica {no gastar mucho tiempo} en su concepcidn.

o PRECARIEDAD: los medios utilizados son de bajo costo y facilmente conseguibles en el mercado.

o FUGACIDAD: también hablamos de fugacidad por su efimera duracién, pues la vida de estos grafemas no

esta garantizada y pueden desaparecer o ser modificados minutos posteriores a su elaboracion.

(Silva , Graffiti: una ciudad imaginada , 1988)

Armando Silva, al plantear estas valencias del graffiti permite estructurar las caracteristicas
por medio de las cuales es posible definir qué es y qué no es graffiti de forma general; esto no
quiere decir que el autor defina qué es graffiti de forma estricta. Las valencias resultan
funcionales al momento de realizar analisis que llevan a entender las caracteristicas del graffiti.
Como complemento a las mismas, Silva propone siete imperativos que se relacionan

directamente con las valencias. Dichos imperativos son:

1.Comunicacional 2. Ideoldgico 3. Psicoldgico 4. Estético 5. Econdmico 6. Fisico 7. Social

Valencias Imperativos

Marginalidad Comunicacional

4 “Termino que entendemos como carga y disposicion en la naturaleza seméntica del mensaje.” Silva 1988
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Anonimato Ideoldgico
Espontaneidad Psicoldgico
Escenicidad Estético
Precariedad Econdmico
Velocidad Fisico
Fugacidad Social

Tabla 1, Valencias e imperativos planteados por armando Silva, 1988

Silva define tres etapas en el proceso de elaboracién del graffiti, agrupando las valencias y los

imperativos de la siguiente forma:

Etapa preoperativa:

Tabla 2 Valencias e imperativos preoperativos

Valencias Imperativos
Marginalidad | Comunicacional = ESta primera etapa se refiere a los factores que intervienen
- — en el momento antes de la elaboracion del graffiti. En esta
Anonimato Ideologico _ o _
etapa se tienen en cuenta los contenidos ideoldgicos que
Espontaneidad | Psicoldgico . . . -
P g seran plasmados en la superficie, es decir la informacion

es organizada teniendo presente su caracter comunicacional, ideoldgico y psicolégico. La
marginalidad refiere al mensaje que sera comunicado, este punto es de gran importancia ya que,
como lo plantea Silva, la presencia del mensaje se vera potenciada u opacada en relacién con el
lugar donde es ubicado. El anonimato y el imperativo ideologico se refieren a quien o quienes
realizan la accion y su eleccion personal al mostrar u ocultar su identidad. El contenido propio
del mensaje tiene una intencionalidad diferente cuando el autor decide mantener su anonimato o
cuando por el contrario presenta una identidad. En este ultimo caso dicha identidad puede hacer
referencia a su nombre de pila o puede referir a un seudonimo. De igual manera, un graffiti
puede ser elaborado por una persona o por un grupo. La espontaneidad y el imperativo
psicoldgico se refieren al lugar donde es emplazado el graffiti; la intencionalidad del mensaje
brinda las pistas necesarias a su autor para elegir el lugar para su elaboracion de forma

espontanea.
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Etapa operativa

Tabla 3, Valencias e imperativos operativos

Valencias Imperativos

Escenicidad | Estético La segunda etapa enmarca aquellos factores que intervienen en el

momento de la elaboracidn del graffiti: la escenicidad y el

Precariedad | Econdmico

imperativo estético demarcan tanto el lugar que fue escogido para
Velocidad Fisico

la elaboracion del graffiti, como los materiales que fueron

elegidos. Esta valencia (escenicidad) e imperativo (estético) son de gran importancia ya que
estan relacionados con la primera interaccion entre el graffiti y sus receptores. El caracter
estético del graffiti permite que las personas se sientan atraidas o no por el graffiti antes de
siquiera pensar en el mensaje que el graffiti transmite. La precariedad y el imperativo econémico
definen las caracteristicas de los materiales con que es desarrollado el graffiti, qué tan accesibles
son estos materiales y cual es su valor econdmico. La velocidad y el imperativo fisico estan
ligados al anonimato, ya que el tiempo de elaboracion del graffiti garantiza que la identidad de su
autor en verdad sea desconocida para el publico. Es claro que a menor tiempo de elaboracién
menor tiempo es expuesta la identidad de su creador ante quienes transitan el lugar. De igual
forma, si lo que se busca es durar un mayor tiempo realizando un graffiti, ya sea por las
caracteristicas estéeticas propuestas o por hacer relucir la imagen mas alla del mensaje, es

importante planificar el tiempo de su elaboracion.
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Etapa posoperativa

Tabla 4, Valencia e imperativo posoperativo

Valencias  Imperativos

La ultima etapa definida por Silva comprende una valencia y un
Fugacidad | Social imperativo: fugacidad y social. Estos dos términos refieren a las

relaciones que se generan entre el graffiti y sus receptores y a las
relaciones entre el espacio (muro) y el graffiti, después de su etapa operativa. Todo esto quiere
decir que en esta etapa entran en juego el tiempo que durara el mensaje expuesto, los receptores
que se vean expuestos al graffiti y la forma en la cual dichos receptores apropiaran o ignoraran la

informacidén comunicada en el graffiti.

Empleando las valencias y los imperativos, Silva nos plantea una clasificacion del graffiti por
medio de una serie de caracteristicas que responden tanto a los materiales, el tiempo, el rol de
autor entre otros, para definir el graffiti como un proceso de creacion de caracter comunicativo,
esta clasificacion permite identificar cuando una accion comunicativa corresponde a las
caracteristicas del graffiti, sin embargo y teniendo en cuenta que estas ideas fueron planteadas
por silva en 1988, es pertinente plantear las caracteristicas propias del graffiti en la actualidad
(2018), planteando de esta forma los modos de produccion del graffiti, que estan definiditos de
acuerdo a la intencionalidad de la informacion que transmiten y al grupo social con el cual se

relacionan.

Es importante aclarar que el estudio sobre el graffiti presentado por Silva se refiere a
producciones realizadas hasta el momento en el cual fue desarrollada su investigacion. Silva
relaciona estas producciones en graffiti directamente con los movimientos politicos de la época
(afios sesenta) en la ciudad de Bogota. El autor también hace mencion de épocas anteriores,
remontandose al imperio romano e indicando que en su momento ya se plasmaban mensajes con
consignas politicas sobre muros. Sin embargo, para esta investigacion, la definicion brindada por
el investigador encuentra lugar en los movimientos politicos y revolucionarios de los afios
sesenta, ya que fue en estos donde se hacen evidentes las valencias e imperativos expuestos por

Silva.
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El analisis que Silva nos brinda nos permite entender el graffiti de forma general, abarcando asi
tanto el graffiti de contenido politico, el graffiti writing, el muralismo, el paste up (cartelismo), el
esténcil, los escritos en los bafios publicos o cualquier otra accion comunicativa que se emplace
en una superficie (muro), en un lugar de transito y que contenga alguna informacion que posea

un autor y llegue a un receptor.

Las valencias y los imperativos planteados por Silva y las clasificaciones que genera entre ellos,
nos permiten entender el graffiti como proceso, pero esta clasificacion es muy general y da
cabida a multiples aplicaciones, por lo anterior, es necesario hacer un breve recuento de lo que
podriamos definir como los modos de produccion del graffiti, ya que como lo hemos visto

anteriormente las definiciones de la palabra graffiti son bastante amplias.

o GRAFFITI POLITICO: teniendo en cuenta las publicaciones de Silva (1988) y otros
textos como el libro Hablando desde los muros (IDARTES 2015), podemos entender el
graffiti politico, por el contenido de su mensaje ya que como su nombre lo indica es
modo de produccidn del graffiti hace referencia a nociones netamente politicas, bien sean
a ideas de un grupo politico especifico o a ideas personales sobre la situacion politica de
un entorno determinado. Es asi como en esta categoria entran aquellas consignas
realizadas en marchas o en universidades que hablan de un momento histérico un
personaje o un ideal politico. A modo ejemplo: -Camilo vive-, -UN resiste-, -UPN
presente-, -FARC EP-, -AUC- ...

o GRAFFITI BARRISTA: A partir del capitulo cicatrices en los territorios escrito por
German Gémez en el libro Hablando desde los muros (Idartes, 2015. Pag. 67), podemos
enternecer que el graffiti barrista se refiere el modo de produccion del graffiti realizado
por los grupos de fanaticos de un equipo de fatbol determinado, tradicion heredada en
gran medida de los fanaticos futboleros de Argentina. El estilo de las letras podria
compararse con un estilo propio de los graffiteros de Brasil, conocido como Pichacao
que, al igual que el graffiti barrista, presenta letras caracterizadas por las formas rectas y
las terminaciones en angulos que asemejan a formas de flechas. Los barristas emplean el
graffiti para demarcar territorios, como lugares a los cuales pertenece una barra o canchas
de futbol pertenecientes a una barra, es una forma simbolica de apropiarse de una parte de

la ciudad.
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o GRAFFITI WRITING: a partir del libro Getting up (Castleman , 1982), el graffiti
writing, conocido también como el graffiti de los trenes y normalmente es el modo de
produccion del graffiti al que las personas hacen referencia cuando emplean la palabra
graffiti. Es el graffiti de las letras que inicié con mayor fuerza en las lineas del tren de
New York a finales de los afios sesenta e inicio de los afos setenta. Se caracteriza porque
su autor emplea un seudénimo que va escribiendo en diversas superficies de la ciudad,
normalmente no emplea mensajes que no aludan a la identidad del autor, suele ser
realizado bajo el anonimato, este modo de produccidn del graffiti presenta elementos
como los personajes (characteres) que acomparian a las letras y es un acto simbdlico de
apropiacion del entorno por medio de las letras.

o GRAFFITI MURAL - STREET ART: Con base en el capitulo El graffiti es una
expresion del caos de la ciudad el cual es una entrevista realizada a GUACHE (ldartes,
2015, pag.72) podriamos definir el Graffiti mural o el Street art como el modo de
produccion del graffiti que es mas cercano al campo de las artes ya que toma procesos
técnicos de la pintura y evidentemente guarda lazos fuertes con el muralismo mexicano,
se caracteriza principalmente por su contenido y es en este punto donde se diferencia
principalmente del graffiti writing y el graffiti barrista, ya que su mensaje esta pensado
para llegar a un gran nimero de personas y para gque sus receptores se puedan sentir
identificados con él. Este modo de produccion del graffiti genera una mayor interaccion
con la comunidad y por esto mismo tiene mayor aceptacién. Incluimos en esta categoria
el graffiti mural (muralismo) y el Street art por su contenido y no por su técnica, ya que el
Street Art contiene a su vez una gran variedad de técnicas como lo son: Paste Up; que
consiste en colocar carteles sobre las superficies de la ciudad, Stencil: que emplea
plantillas para generar simbolos y signos, Lettering y Calligraffiti: que retoman la

caligrafia clasica y las letras dibujadas para emplazarlas en superficies de la ciudad.

Las anteriores definiciones corresponden asi a los modos de produccion del graffiti mas
relevantes, teniendo en cuenta los procesos técnicos que actualmente son entendidos bajo la
forma de comunicacidon definida como graffiti, esta definicion se lleva a cabo ya que es
importante entender que la palabra graffiti puede referir a multiples caracteristicas y del mismo

modo para ubicar esta investigacion principalmente en el Graffiti Writing.
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Primeras impresiones

En esta investigacion se empleara entre otras la definicion dada por la Real Academia
Espafiola RAE; (Del it. graffiti, pl. de graffito).1. m. grafito (I letrero o dibujo). Esta es una
definicidn clara y puntual, sin embargo considero oportuno incluir en este trabajo, la definicion
expuesta por MICO (quien es reconocido como el primer colombiano en realizar graffiti en la
ciudad de New York durante la original school en los afios 70), en el marco de la conferencia
Epoca Dorada que se llevd a cabo el 29 de junio de 2012., MICO hace un analisis teniendo en
cuenta la etimologia italiana del termino graffiti, que define la palabra como “garabato”,
expresion que en sus inicios fue aplicada para denigrar a quienes realizaban esta practica. MICO
expresa que el término adecuado para definir esta practica es WRITING, que en espafiol
significa: Escrito, escribir, forma de escribir. MICO sostiene que este es el término correcto para
definir el graffiti ya que es la accion principal realizada en el graffiti. EI mismo se define como
un WRITER, un escritor, alguien que emplea un seudonimo que plasmado en cualquier

superficie hablara sobre él desde el anonimato.

Para este breve preambulo historico, tanto de la palabra graffiti desde su definicion y vista
como accion, he empleado percepciones expuestas por quienes realizan esta practica. La
definicion expuesta por MICO nos permite entender el graffiti como una accion individual, en su
forma més sencilla TAG (firma). En efecto ser un escritor urbano puede ser tomado como una
accion politica que busca evidenciar la individualidad en medio de una masa poblacional, accion
que no expone a un individuo de forma completa, ya que el tag habla desde el anonimato o desde
una presencia escrita que no expone un rostro como factor de identificacién. El rostro del escritor
es remplazado por su firma en los muros. Esto se hace un poco mas claro al analizar la
trascendencia en la accion de escritores urbanos como McCray considerado como el pionero del
graffiti (1960) quien inicialmente escribia en las paredes usando el nombre de una pequefia
pandilla de la ciudad (Filadelfia), identificAndose como miembro de un grupo. Pero en el
momento que crea un seudénimo (MR. CORN BREAD) para dichas firmas, rompié con esa
identificacion grupal. Presentandose como individuo, generd de este modo un nuevo discurso, en
el cual el sujeto que realiza la accion de escribir sobre una superficie alude a su individualidad y

genera un codigo comunicativo en el cual la informacion transmitida es su propio seudénimo.

34


http://lema.rae.es/drae/srv/search?id=MQL6FzwYb2x58NR0Qhi#2_2

Sin embargo, sus acciones se limitaron a su ciudad Filadelfia y no buscaban trascender. De esa
forma, podria entenderse que no buscaba difundir una nueva identidad anénima, ya que su rostro
era conocido por los habitantes y sus primeras firmas fueron realizadas en forma de dedicatoria
para una mujer, para asi llamar la atencion de ella. Caso distinto se evidencia con TAKI 183
(finales de 1960 inicios de 1970), quien empleo el sistema de trenes como un lugar de transito
que genera un caracter de anonimato en quienes lo habitan tradicionalmente. TAKI 183 se
apropié de los vagones del tren de New York para que difundieran su seudénimo a traves de su
recorrido. Dibujar o escribir sobre los vagones dio mucha mas fuerza a la accion y al estar
ubicado en un lugar de transito como el metro era poco probable que alguien relacionara su TAG

con un rostro especifico, generando asi el anonimato y el vandalismo de la accion.

Las acciones de TAKI 183 serian replicadas por cientos de personas en la ciudad de Nueva
York, quienes en un principio se apropiaron no solo de su accion si no que repicaron la estructura
de su seuddénimo, el seudonimo de TAKI 183 estd compuesto por una palabra y un namero, la
palabra (TAKI) es la abreviatura de Demetraki que era una alternativa de su nhombre griego
Demetrius y el numero (183) era la calle donde vivia, muchos de los escritores urbanos de la
época adoptaron esta formula, colocando su apodo o alguna palabra que los identificara seguida
del numero de calle donde Vivian comenzando asi la expansion del movimiento, desarrollando
tanto su forma estética como el proceso de creacién y encontrando nuevos lugares para
intervenir. Para los afios 80 el graffiti veria su época de mayor expansion al difundirse a través de
medios audiovisuales como peliculas y documentales y llegaria de esta manera a gran cantidad

de paises alrededor del mundo.

Una de las finalidades de definir unas primeras impresiones del graffiti de forma global radica
en plantear las bases para entender la definicion de graffiti bajo la cual se movera esta
investigacion. Posterior al primer acercamiento historico realizado anteriormente y al haber
definido unas primeras nociones del graffiti como lo son su caracter anonimo e ilegal, esta
investigacion desarrolla algunas ideas preliminares de la relacion generada entre graffiti y arte e
indaga sobre como esta relacion a su vez genera un dialogo con los diversos procesos culturales.
Para esto partiremos de algunos postulados propuestos por el escritor y periodista
estadounidense Norman Mailer, en su libro realizado en conjunto con el fotografo ingles Jon
Naar, libro que lleva como titulo: LA FE DEL GRAFFITI (2010).

35



Desde las primeras paginas de este libro, Mailer resalta la importancia del graffiti por medio
de una serie de didlogos entre el autor y algunos escritores de graffiti en los afios 70, época de
mayor auge del graffiti en la ciudad de Nueva York y algunas otras ciudades aledafas. Se puede
hacer evidente el interés presentado por el autor en un hecho quizé sencillo, pero que al tratarse
de una investigacion en graffiti cobra una gran importancia. Este hecho radica en que el autor
para hacer referencia a si mismo dentro del texto, no emplea su nombre de pila, en lugar de esto
emplea un seuddnimo, el cual es A-1, esto podria ser tomado Unicamente como un grandioso
intento por parte del escritor para ingresar de forma sencilla en el mundo del graffiti y asi poder
investigarlo. Pero no es asi. La importancia real de emplear un seudénimo en la investigacion es
lograr entender la primera naturaleza del graffiti que esta ligada a su accién fisica que es escribir,
pero no se escribe cualquier cosa, se escribe un nombre o mejor dicho un seudénimo, que es una
de las principales caracteristicas de quienes practican graffiti, ya que el proceso de eleccién de un
seuddnimo, puede tomarse como un acto simbdlico por medio del cual el escritor urbano se

renombra a si mismo, generando una nueva identidad.

Ademés, no usan su propio nombre. Adoptan un nombre. Es como un logotipo (...) los chicos

no tienen una relacién definida con su producto. No es mi nombre, sino el nombre (Mailer, 2010,
pag. 5)

De esta manera Mailer brinda un gran aporte a esta investigacion y este radica en la
importancia del nombre en la elaboracion del graffiti. Lo que esta expuesto en los vagones del
tren, en las paredes de las calles y en muchas otras superficies es el nombre de alguien, pero no
es el nombre con el que ha crecido, es un nombre seleccionado por voluntad propia y por lo tanto
podria decirse que posee una carga emocional mucho mas fuerte que el nombre dado al
individuo al nacer. Si queremos analizar esto desde un &mbito artistico, Mailer plantea que si el
graffiti es tomado como una accion artistica su producto u obra artistica es principalmente aquel
nombre que esta plasmado sobre la superficie que a su vez cumple las funciones de lienzo. Sin
embargo, Mailer nos expresa cOmo esta accion no muestra inicamente una obra desde un
caracter estético, ya que lo que realmente importa en este tipo de obra visual es su trascendencia

como acto simbdlico.

Avanzando en el texto Mailer identifica que si existe una preocupacion estética en la

elaboracion de las letras y que esta dice a su vez mucho sobre quien las realiza. Algunos
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graffiteros empleaban un color de tinta especifico y una proporcion especifica (letras altas,
anchas, cortas...). En los inicios del graffiti era importante que el nombre escrito fuese lo mas
legible posible, sin embargo, esto vario con el pasar de los afos y las letras fueron tomando
formas un poco mas abstractas y se fueron mezclando entre ellas, volviéndose menos legibles.
Mailer destaca igualmente factores importantes de limpieza y proporcién en la elaboracion de las

letras.

Pero al igual que en otros medios comunicativos y/o artisticos, los factores estéticos no se
limitan Unicamente a su contenido, es de gran importancia la forma como este contenido se
acomoda en relacién con el lienzo o soporte, lo que podriamos denominar: composicion, un
factor de gran importancia en el graffiti. No es unicamente la forma de las letras o el tamario, es
importante observar donde se encuentran ubicadas, ya que esto dice muchas cosas sobre quien
las realizd. No es lo mismo encontrar una firma de diez centimetros a un metro de altura que
encontrar letras de un metro, ubicada a dos o tres metros de altura en un tdnel. Esto no es
cuestion de azar: los graffiteros buscaban en los afios setenta y aun en la actualidad dejar sus
nombres en lugares que parecieran imposibles de alcanzar o en los cuales ningln otro escritor
hubiese llegado antes. No solo importa el nombre sino lo que este comunica mas alla de la
estética y la forma como genera identidades imaginarias de su autor en las mentes de quienes ven

las firmas a lo largo de la ciudad.

los escritores de graffiti estan en el extremo opuesto de los criminales porque viven todas las

fases del crimen para cometer un acto artistico (Mailer, 2010, pag. 11)

se habia quebrado el impulso de la jungla por cubrir las tumbas amuralladas de la tecnologia.
¢Sera que nadie vio el graffiti hasta que se dio con la pasion opuesta: mirar hacia la monotonia y
llamarla salud? (Mailer, 2010, pag. 14)

En estas dos cortas citas podemos acercarnos a uno de los planteamientos de Mailer, el cual
define el graffiti como una respuesta necesaria contra las nuevas dindmicas de las ciudades que
se definen en funcionalidad a factores econdémicos. Las ciudades contemporaneas generan
grandes estructuras que abarcan una gran cantidad de oficinas y locales comerciales, pero
descuidando totalmente el paisaje urbano que se torna gris, cuadriculado y monétono. El graffiti
entra en este punto desde un postulado estético, pero también social, modificando estos espacios

por medio de los colores y las formas, brindando de cierta manera un nuevo aire de vida a un
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lugar de transito. Mailer de igual manera define que no necesariamente los graffiteros son
conscientes de lo anterior al momento de escribir su nombre sobre una superficie, pero la
aglomeracion de firmas, una junto a la otra respetando el nombre y la obra del artista anterior
genera una composicion conjunta que Mailer compara con las obras de arte contemporaneas en
las cuales prima la importancia del color y la composicion, esto aun se puede ver en la
actualidad, en algunos lugares , normalmente una superficie pequefia como una puesta, se pueden
ver composiciones netamente de firmas (tags), de igual forma otro ejemplo de esta composicion
colectiva por denominarla de alguna forma se ve en las sefiales de transito de la ciudad (Bogota)

donde se generan mosaicos improvisados compuestos por Stickers®.

EVOLUCION DEL GRAFFITI WRITING

En 1982 Craig Castleman publica Getting up. Subway graffiti in New York, libro en el cual
por medio de un arduo trabajo de campo y una serie de entrevistas el autor presenta de forma
detallada todos los factores que intervienen para el analisis del graffiti writing en la ciudad de
Nueva York, presentando tanto su historia como las principales motivaciones que llevaron a su
desarrollo y posterior expansion. En 2012 la editorial Capital Swing desarrolla una nueva edicién
de este libro traducida al castellano por Pilar Vazquez Alvares, esta publicacién lleva como titulo

Getting Up Hacerse Ver y es esta edicion la que se toma como referente en esta investigacion.

Es importante ver las circunstancias que permitieron o impulsaron la transformacion del
graffiti writing. La forma bésica del graffiti es conocida como Tag o Hit, que era basicamente
una firma realizada con tinta o pintura en aerosol. Diversos referentes teoricos reconocen a TAKI
183 como el pionero en realizar un Tag, esto en parte se debe a la publicacion realizada por The
New York Times en la cual presenta a TAKI 183 como el primero en colocar su firma en el metro,

sin embargo tiempo después Mr. Corn Bread de la ciudad de Philadelphia fue reconocido como

5 Los Stickers son imagenes en papel adhesivo, que pueden ser realizadas de forma digital o analoga, las imagenes

suelen ser tags, throw ups o characteres disefiados por el propio artista.
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el pionero del movimiento. La motivacion para firmar ya sea las paredes o los vagones del tren

esta justamente en hacerse ver, como lo define el titulo del libro.

Los primeros tags eran legibles y ya que para los escritos la importancia radicaba en que las
personas pudieran entender lo que estaba escrito asi podian identificar la cantidad de veces que
veian el mismo nombre a lo largo de su recorrido. A medida que el nimero de escritores
aumentaba eran mas los espacios ocupados por los Tags, al punto que no se percibia una

diferenciacion clara entre un tag y otro.

Muchos escritores de aquel primer periodo consideraban que la mejor manera de que su

nombre sobresaliera era escribirlo en lugares extrafios. (Castleman , 1982)

Los escritores empezaron a buscar nuevas férmulas para asegurarse de que sus
nombres no iban a pasar desapercibidos entre el revoltijo de taqueos que Ilamaban el
interior de los vagones. A fin de hacerlos mas visibles, muchos escritores empezaron

a embellecer sus taqueos. (Castleman , 1982)

La idea de hacerse ver buscd nuevos caminos para relucir entre la aglomeracion de tags.
Como lo cuenta Castleman algunos escritores lo hacian llegando a lugares donde otros escritores
no habian Ilagado o adornando su firma con diversas figuras como corazones flechas entre otros
motivos. Top Cat era un escritor de filadelfia que llegé a Nueva York mostrando, por ejemplo,
un estilo de letra un poco mas enredada y menos legible comparado con lo estilos empleados en

su época.

Con el fin de hacerse visibles los escritores empezaron a pintar el exterior de los vagones de
los metros, primero con letras de mayor tamarfio a un solo trazo y posteriormente, el escritor
Super Kool crearia la primera pieza maestra de la época a inicios de los afios 70. Esta pieza
maestra se diferenciaba de las demas porque poseia un relleno y una linea de borde (out line).
Esta obra fue el inicio de un cambio en la forma de elaboracion del graffiti. (Castleman , 1982)
cuenta en el libro que este cambio a las piezas maestras se dio gracias al descubrimiento de que
otras boquillas podian ser adaptadas a los aerosoles permitiendo asi que liberaran mas pintura y

asi poder cubrir espacios de mayor tamafio y con mayor rapidez.

Phase Il mejoro la nueva forma de produccion las letras y dando una mejora acabado a los

trazos, posteriormente desarrolld el estilo Bubble Letters (letra pompa). Por otro lado Pisto Il
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agreg0 perspectiva a las letras creando asi el estilo 3D, el cual inmediatamente tuvo gran
difusion, ya que daba la sensacién de que las letras se separaban de la superficie del vagon.
Castleman plantea esta etapa de la historia del graffiti como el inicio de la guerra de los estilos,
la cual consistio en la exploracién de nuevas técnicas y nuevos acabados en las piezas. En efecto,
cada escritor buscaba imponer un nuevo estilo, bien sea modificando la forma de las letras,

creando nuevas formas de combinar los colores o generando nuevos trazos con los aerosoles.

En 1983, bajo la direccion de Tony Silver es rodado el documental Style Wars, el cual
presenta esta etapa de la guerra de los estilos narrada por algunos de los escritores que
participaron en este periodo del graffiti. En el documental podemos ver como los escritores se
reunian a ver pasar las lineas del metro para fotografiar las nuevas piezas elaboradas en los
vagones, coleccionaban las fotos e identificaban los nuevos estilos, de igual forma el documental

cuentan cémo era la vida del escritor de graffiti en la ciudad de Nueva York en los afios 80.

En esta década, el graffiti evoluciond. Las posibilidades no se encontraban solo los cambios
de la estructura de las letras si no también en la exploracion del soporte que hasta el momento se
limitaba en los metros al espacio entre la parte inferior de la ventana y la parte baja del vagon
(Windows to bottom). De alli se pasé a cubrir el vagon de arriba abajo (top to bottoms), y
posteriormente se pintd de un extremo a otro del vagén de forma horizontal (end to end).
También aparecio la combinacion de las dos posibilidades que cubria el vagon por completo
(whole car). En este punto el graffiti del metro habia alcanzado niveles inimaginables, LEE fue
uno los pioneros en realizar piezas de estas dimensiones, en una entrevista con Castleman, LEE
narra como fue la experiencia de pintar un tren de diez vagones por completo de arriba abajo y
de extremo a extremo (Whole Train) el cual pint6 junto a dos integrantes del crew The Fabulous

Five.

A medida que las piezas aumentaban en tamafio y composicion fueron agregados nuevos
elementos como los fondos (Backgroung) y los personajes (Characteres). Los fondos eran usados
para unificar las piezas entre si y para tapar cualquier rastro de pinturas anteriores permitiendo
que la superficie se viera mas limpia. Los personajes fueron agregados de a pocos para
acompaniar a las letras, usualmente los escritores copiaban los dibujos de revistas, comics o

caricaturas de television de gran popularidad como Mickey Mouse. Con el tiempo fueron
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desarrollando sus propios personajes a tal punto que en la actualidad hay escritores de graffiti

que se dedican Unicamente a pintar personajes (characteres).

Con el tiempo algunos escritores se preocuparon por mejorar la calidad de sus piezas para asi
hacer mas visible su nombre, otros escritores pensaban que tenian igual o mayor importancia la
cantidad de veces que escribian su nombre y no solo el estilo con que lo hacian, la forma mas
rapida de hacer graffiti hasta ese momento era el Tag, pero este al ser realizado en un solo trazo
bien sea con un aerosol o con un marcador, ocupaba una superficie muy reducida y no era muy
visible. Guiado por esto nacieron las Potas (throw up), que consistian en piezas a dos colores con
letras redondeadas, las cuales ocupaban un mayor espacio y por lo tanto eran mas visibles y al
ser sencillas requerian un corto tiempo para su elaboracion. Castleman presenta a IN, como uno
de los primeros escritores en emplear estas letras en sus graffitis, llegando a completar 10000
Throw ups siendo asi declarado como el rey de todas las lineas (méximo reconocimiento

otorgado entre los escritores de la época).

En 1980 la MTA (Metropolitan Transportation Authoroty) y el alcalde de Nueva York
Edward Koch, arremetieron fuertemente contra el graffiti, incrementando la seguridad en
aparcaderos, sistematizando los procesos de limpieza de los vagones y generando campafas
publicitarias anti graffiti las cuales tenian como lema deja tu marca en la sociedad, no sobre la

sociedad.

Estas estrategias entre otras llevaron al graffiti casi hasta su extincion o por lo menos eso se
pensaba, sin embargo, para esa época el graffiti habia se desarrollaba en otras ciudades del
mundo y al unirse a la subcultura Hip Hop se expandio6 de forma acelerada. Justo para esta época
se trasladaron a las paredes los conocimientos adquiridos en los trenes, que si bien en las paredes
ya se realizaban piezas estas no eran muy elaboradas a comparacion con las que se encontraban
en los trenes. Esta apropiacion de un nuevo soporte permitia realizar piezas a la luz del dia ya
que no era un acto necesariamente ilegal, sin embargo, el graffiti en los trenes no termind en esa
época, en la actualidad adn se realizan graffitis sobre el metro de muchas ciudades, pero es muy

limitado el nimero de escritores que se dedican a ello.

A partir del recuento historico realizado por (Castleman , 1982) y el documental Style Wars,
se evidencia el proceso evolutivo del graffiti writing, teniendo en cuenta los pioneros de la

practica, el desarrollo estético y la evolucién del proceso de creacion. Por otra parte de igual
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forma se hace evidente el proceso de ensefianza en torno al graffiti que permitio su evolucion, y
aungue esto no es dicho especificamente por los autores, tanto en el libro de Castleman como en
el documental el proceso de expansion de la practica, no pudo ser posible sin un proceso de
ensefianza y aprendizaje entre los pioneros y los nuevos creadores de graffiti que se union al
graffiti writing, el primer espacio de ensefianza se localiza en los trenes desde dos puntos de
vista: en primer lugar desde el propio que hacer del graffiti, los principiantes acompafian a los
graffiteros veteranos en el proceso de creacion del graffiti y es ahi cuando de forma directa o
indirecta se genera un entorno de aprendizaje, tanto de la técnica del aerosol como de la
ideologia propia del graffiti. En segundo lugar, cuando las piezas ya se habian elaborado en los
trenes, los graffiteros se reunion en grupos para ver pasar los trenes y asi poder fotografiar las
nuevas piezas y hablar en torno a ellas, generando asi un proceso de retroalimentacion por medio
del cual se identificaban los nuevos estilos, nuevos graffiteros y pensar en acciones que llevaran

el proceso de creacion del graffiti a un nuevo nivel.

Otro proceso de ensefianza y aprendizaje, se da con la expansion del graffiti writing a otros
lugares del mundo, una de las vias de expansion fueron los videos musicales y las producciones
audiovisuales en las cuales salia graffiti, esto dio a conocer la practica en otros lugares, los
conocimientos técnicos bien podian ser extraidos del material audiovisual, pero su principal
medio de difusion se daba cuando alguien visitaba alguna ciudad, veia graffiti, aprendia las
técnicas y al regresar difundia estos conocimientos. De igual forma alguien que ya hacia graffiti
podia visitar otro lugar en el cual o bien no se conocia el graffiti o estaba en proceso de
desarrollo y este visitante transmitia sus conocimientos ya sea de forma directa ensefiando
procesos técnicos y teoricos del graffiti, o elaborando piezas que quedarian en el lugar para que

los graffiteros de ese lugar las analizaran e intentaran entender como fueron elaboradas.

Este proceso de difusion de la practica se dio fuertemente en paises de Latinoamérica como
Colombia, donde el material audiovisual venia a través de la cultura hip hop y los videos de rap o
break dance y de igual forma quienes viajaban a Estados Unidos o desde Estados Unidos,

importaban y exportaban los conocimientos adquiridos.
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Marco conceptual

El graffiti writing desde el momento de su surgimiento ha generado o apropiado una serie de

términos que hacen referencia a elementos propios de su practica, bien sea para denominar una

accion, un estilo o una categoria. En este apartado se brinda una breve definicion de algunos de

los términos mas relevantes en el graffiti writing.

TAG - HIT: el tag o hit puede considerase como la o
forma primera del graffiti, la forma bésica, ya que u
es la firma del autor, bien sea con su nombre o

seudonimo. Con el tag inicio todo, desde las /

primeras firmas realizadas por Corn Bread hasta la
actualidad en la cual los escritores de graffiti siguen llustracion 1, TAG
empleando el TAG como la forma mas rapida de dejar sus nombres en una superficie.
THROW-UPS: suelen ser letras pompas (gruesas y
con lineas curvas), que se caracterizan por ser mas
visibles que un tag al ser de mayor tamafio, son
realizadas rapidamente de manera general

llustraciéon 2, THROW UP
empleando dos colores (un color de relleno y uno de
linea).
QUICK PIECE (PIEZA RAPIDA): se caracteriza 3

por estar conformada por trazos rectos en su mayoria,

Y
emplean un relleno, un power line, una out line y una

dimension, es desarrollada de forma rapida y busca 4
resaltar sobre los tags y el throw up en su

. . llustracién 3, QUICK PIECE
elaboracion y tamario.
PIECE (PIEZA): son realizadas empleando mayor cantidad de tiempo, poseen mas
detalles en el relleno, mejor manejo del color y la forma, elaborando el fondo y no
Unicamente las letras, en la época de los trenes se Ilamaban Piezas, a las pintadas
realizadas debajo de las ventanas de los vagones, sin embargo, en la época actual esta

categoria abarca las pintadas realizadas en cualquier superficie.
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PRODUCCION: se caracterizan por una composicion elaborada, en la cual se desarrolla
el fondo, las letras y los characteres en busca de una armonia cromética o temética, una
produccion puede ser realizada por un graffitero o por un grupo (crew).

CHARACTER (PERSONAUJE): en principio eran dibujos extraidos de la cultura visual
de la época, bien sean dibujos animados, mascotas de
algun producto, entre otros, con el tiempo los artistas

fueron creando sus propios personajes, generando

estilo y técnicas para desarrollarlos, hay characteres

que son realizados de forma similar a un throw up (en

¢

dos tonos y con rapidez), en la actualidad el character

es un modo de produccion del graffiti y no solo un
llustracion 4, CHARACTER

complemento para las letras.

BLOCKBUSTER (BLOQUE): son letras cuadradas de gran tamafio, abarcan muros de

grandes dimensiones, normalmente realizadas a dos tonos y con dimension.

STICKER: son calcomanias de tags, throw ups, piezas o characteres realizadas por los

escritores ya sea de forma analoga o digital.

CREW: nombre otorgado a grupos de graffiteros que trabajan en conjunto, es la unién de

varios escritores que adoptan una identidad compartida como grupo, del mismo modo

que con los seudonimos personales, el nombre del crew también se escribe con tags,

throw ups, quick pieces, pieces y blockbusters.

A.K.A: abreviatura de Also Known As (también conocido como) que hace referencia al

alias 0 seudonimo de un escritor de graffiti. Ej: Luis A.K.A Goblin

BOMBING: accion de salir a pintar de manera ilegal, bien sean tags, throw ups o piezas.

BURNER (RELLENO): parte interior de las letras

OUTLINE: linea que delimita cada letra diferenciandola de las otras.

DIMENSION: sensacion de profundidad otorgada a las letras proyectandolas a un punto

de fuga.
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- POWER LINE: linea exterior que enmarca la pieza.

BURNER

OUTLINE

DIMENSION
llustracién 5, PARTES POWER LINE

- ESTILO: es una serie de caracteristicas estéticas de forma o color que diferencian las
piezas de cada graffitero, aunque cada uno desarrolla un estilo propio, pueden ser
clasificados en algunos grupos generales de acuerdo con la legibilidad de letras o la

composicion entre ellas, estos grupos o estilos de graffiti writing son:

o FUNKY: son letras definidas de facil legibilidad, espaciadas entre una letra'y

otra, se caracterizan por su estilo sencillo y directo.
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SEMI WILD: genera ligaduras entre las letras, de tal forma que todas las letras
estan conectadas en algin punto de su estructura, esto hace que la legibilidad sea
menor en comparacion con el estilo Funky, pero aun es legible

WILD: las letras se mezclan entre ellas de tal forma que a primera vista no es
facil distinguir donde termina una letra e inicia otra, incluyen flechas que dan
dinamismo a la composicion.

3D: la idea principal de este estilo es generar la sensacion de profundidad en la
pieza, esto se logra bien sea proyectando las letras a un punto de fuga o generando
biseles en las letras jugando con la perspectiva de la composicion.

DIRTY - GARBAJE: tanto las letras como la composicién son deformadas de
forma mas alla de lo tradicional generando un estilo que podria definirse como

sucio.

k=9

SEMI-WILD
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Estos son algunos de los términos mas usados tanto entre quienes realizan graffiti como entre
quienes teorizan sobre este medio, sin embargo, existen muchos otros que definen tanto acciones
como elementos propios del graffiti writing. Los términos para esta recopilacion fueron tomados
de experiencias propias del investigador y del libro Getting Up, Hacerse ver de Craig

Castleman.
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Graffiti — Bogota

Esta investigacion se ubicd principalmente en la ciudad de Bogota, por lo cual fue necesario
realizar una revision de las caracteristicas principales del graffiti en este contexto especifico,
teniendo en cuenta su historia y principalmente las relaciones politicas, sociales y culturales que

caracterizan el graffiti bogotano.

En primer lugar, es importante indicar que el graffiti, aunque esta ubicado normalmente en
sitios publicos no esta definido desde el marco legal que rige y regula la publicidad en la ciudad
de Bogota, ya que a pesar de su producto final es una imagen de difusién masiva, esta a su vez
no contiene referencia comercial alguna a empresas, productos o partidos politicos. Dicho esto,
el graffiti se entiende como una manifestacion artistica, elaborada por una o varias personas sin
fines comerciales, aungue exprese ideales objetivos o refiera a grupos especificos no busca
difundir un producto o vender una idea, sencillamente cumple una funciéon comunicativa en un

espacio de transito.

Para esta investigacion resulta pertinente la revision de los decretos que buscan regular la
practica del graffiti ya que al igual que el cédigo de policia, presentan la base legal desde las
cuales es entendida la practica. Es importante reconocer la existencia de estas normas para
reclamar los derechos y asumir los deberes al momento de incurrir en una falta. Del mismo
modo, estos decretos plantean los espacios en los cuales se puede elaborar graffitis sin incurrir en
faltas y cudl es el debido proceso para conseguir el permiso de un espacio diferente a los
planteados en el decreto.

Antes del afio 2010, en la ciudad de Bogota, no existian leyes o proyectos que buscaran
regular la practica del graffiti o que tan siquiera la definieran como un acto legal o ilegal desde
un dmbito juridico. Lo cual implica que tanto el proceso de creacion del graffiti como las
posibles repercusiones legales a causa de su elaboracion, no contaban con un lineamiento legal
por medio del cual los graffiteros tuvieran claridad de las circunstancias en las cuales estaban

infringiendo de alguna forma la ley y por otra parte la fuerza publica no poseia un conducto
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regular bajo el cual proceder al momento de encontrar a alguien haciendo graffiti, lo cual

permitia situaciones de abuso de poder y procedimientos judiciales mal ejecutados.

Para muchas personas, los graffiti son considerados "como una manifestacion
cultural, social y comunicativa que esta presente y se involucra de manera activa en
el ambiente metropolitano. Por eso es una necesidad indagar sobre su presencia y su
funcién como elemento que expone una idea, una imagen y una concepcién de

mundo.

No obstante, también para muchas personas, los graffitis son vistos como expresion
de vandalismo, ya que contribuye a la contaminacion visual. De igual manera, los
graffiti se han convertido en un gran problema social que genera molestia a la
ciudadania, pues ademas de la pésima imagen urbana, los duefios de negocios y casas
deben hacer gastos innecesarios para mantener presentables sus propiedades.

(Proyecto de acuerdo 291 de 2010. Consejo de Bogotd)

El proyecto de acuerdo 291 de 2010, busca por primera vez plantear los problemas generados
por la practica del graffiti y a su vez la expone como una accién vandalica que llevada por
parametros pedagdgicos de organizacion podria llegar a establecerse como una practica
responsable que no en su elaboracion no afectara los bienes ni la integridad de los demas
ciudadanos. El objetivo principal de dicho proyecto es definir estrictamente los lugares en los

cuales no esta permitido la practica del graffiti.

ARTICULO 1.- se prohibe a toda persona efectuar graffiti, rallados, pinturas u otras
analogas en: a. Los muros, paredes y fachadas de los inmuebles particulares, a menos
que cuenten con la autorizacion previa del respectivo duefio. b. Los bienes de uso
publico, tales como calles, mobiliarios, estatuas, esculturas, monumentos u otros. c.
Los bienes publicos y de uso publico del Distrito Capital.

(Proyecto de acuerdo 291 de 2010)

Este proyecto se desarroll6 durante la alcaldia de Samuel Moreno Rojas. El proyecto 291 no

fue aprobado.

Posterior al proyecto de acuerdo 291, se plantea el proyecto de acuerdo 127 de 2011 del Consejo

de Bogota, el cual retomaba el proyecto de acuerdo 291, pero expone de manera mas profunda el
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concepto de graffiti, incluyendo una resefia historica. Se presenta asi una definicion bésica de la

palabra graffiti y se postula una posible intencionalidad del mismo:

Se llama grafiti, grafito o pintada (del italiano grafiti o del graff) a varias formas de
inscripcion o pintura, generalmente sobre propiedades publicas o privadas ajenas
(como paredes, vehiculos, puertas y mobiliario urbano, especialmente pistas de
skate).

En conclusidn, el grafiti es considerado como una expresion artistica propia de la

cultura del hip-hop, que no hace alusion a marca, producto o servicio alguno
(Proyecto de acuerdo 127 de 2011, consejo de Bogota)

Este proyecto es mucho mas elaborado que el anterior, sus planteamientos buscan ser mas
claros. EI mismo plantea los lugares en los cuales no es permitida la practica del graffiti, asi
como los lugares en los cuales ésta es permitida y fomentada de manera pedagdgica. El proyecto
127 define las acciones legales delegandolas a las establecidas por el Cédigo de Policia sobre las

infracciones al espacio publico.

A lo largo del texto del proyecto se hace énfasis en la importancia del cuidado del espacio
publico. Se define el graffiti como una practica de libre expresion que no puede ser violentada y
una accion artistica que debe ser fomentada. Se considera igualmente la importancia de la
convivenciay el como la realizacién de graffiti ilegal afecta a los propietarios de los predios
intervenidos, generando gastos adicionales. Al igual que el anterior, este proyecto de acuerdo fue
planteado durante la alcaldia de Samuel Moreno Rojas y de la misma que su antecesor no fue

aprobado.

La noche del 19 de agosto de 2011, en el puente de la avenida Boyaca con calle 116, el joven
Diego Felipe Becerra (conocido como TRIPIDO), de 16 afios, resultd muerto a manos de un
oficial de policia. Las primeras declaraciones suministradas por el oficial y algunos testigos
ubicaban al joven como un atracador que habia robado una buseta cerca al sector. Por este
motivo fue abatido por la policia cuando intentaba darse a la fuga. Esta version fue desmentida
por otros jovenes que acompariaban a Tripido esa noche, los cuales explicaron que se
encontraban haciendo graffiti en los muros del puente cuando el policia dispar6. Rapidamente los

falsos testigos fueron descubiertos y salio a la luz toda la estrategia de los uniformados para
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ocultar la verdad de lo sucedido. Este proceso continuo vigente en la actualidad y ha dado como

resultado varios oficiales con procesos judiciales.

La muerte de Tripido fue una clara evidencia de abuso de poder por parte de la policia
nacional, generando una sensacién generalizada de repudio ante los acontecimientos, no solo por
parte de la comunidad de graffiteros. Actos violentos como este no se ven justificados bajo
ningun procedimiento por parte de la policia ante una infraccion menor a la ley, como lo es
ocasionar dafios en bienes publicos. Tras esto se hizo evidente la poca claridad sobre las
repercusiones legales ligadas a la elaboracién de graffiti de forma ilegal. La difusion de la noticia
Ilevo a la organizacion de los graffiteros que se manifestaron pudiendo justicia por la muerte de
Tripido, esto hizo que la poblacion en general reconociera la existencia de los graffiteros en la
ciudad y en el pais, como un movimiento organizado que solo buscaba expresarse a través de

mensajes en los muros.

De esta forma se plantea el acuerdo 482 de 2011, el cual retoma los dos proyectos anteriores
haciendo un énfasis mayor en el apoyo que debe brindarse para la correcta préactica del graffiti en
Bogota, definiendo que los lugares autorizados seran designados por la administracion distrital y
los lugares no autorizados son entre otros los elementos constitutivos y complementarios del
espacio publico. Sin expandirse en descripciones extensas de los items, este acuerdo fue firmado
y aprobado el 26 de diciembre de 2011 por Clara Lopez Obregdn, alcaldesa designada de la
ciudad.

En este punto, si bien ya se habian planteado unas bases de las concepciones legales para la
practica del graffiti, este era solo un acuerdo que no presentaba propuestas o medidas para
incentivar o regular esta préctica, sus planteamientos eran muy generalistas y aun permitian
muchas interpretaciones. Si se buscaba establecer a los graffiteros como una poblacion en
constante movimiento que buscaba espacios para generar propuestas artisticas y culturales, era
necesario elaborar un documento que reglamentara nuevos espacios y nuevas dinamicas que

permitieran llegan a acuerdos que evitaran los conflictos ciudadanos y los incumplimientos de la
ley.

El decreto 075 de 2013 es el resultado de estos estudios y propuestas. Por medio de este se
establecen los lugares no autorizados para la practica del graffiti, los procesos requeridos para

conseguir espacios autorizados, y las medidas correctivas a quienes incumplan las normas
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contenidas en el decreto. El decreto hace énfasis en la importancia de generar estrategias

pedagdgicas y de fomento de la siguiente manera:

Las estrategias pedagdgicas y de fomento de la préactica del grafiti en Bogota, D.C.
incluiran acciones orientadas al estimulo de la practica adecuada del grafiti como
forma de expresion artistica y cultural, asi como actividades de socializacion de la
normatividad vigente dirigidas tanto a las entidades con competencias en el tema

como a los autores de grafiti. (Decreto 057 de 2013, alcaldia de Bogotd)

De igual forma se enlistan los lugares no autorizados los cuales estan definidos
principalmente en el espacio publico de la ciudad, tanto las infraestructuras como el inmobiliario
y el transporte publico. Por otra parte, los lugares autorizados seran definidos como el acuerdo
que precede a este decreto, por la administracion distrital, complementario a esto se explica el
proceso para autorizar otros lugares para el graffiti. Se deja a disposicion de la ciudadania
entidades como la secretaria de cultura, recreacion y deporte para la correcta resolucion de dudas
sobre los planteamientos de este decreto. También este decreto crea las mesas locales y la mesa
distrital de graffiti, con las cuales se busca generar didlogos entre los estamentos politicos y los

graffiteros.
Este decreto fue aprobado el 22 de febrero de 2013 por el alcalde Gustavo Petro.

Con el decreto 057 firmado y el caso de Tripido aun en vigencia, la noche del 31 de octubre,
el cantante Justin Bieber desata una nueva polémica ya que escoltado por la policia pinto unos
muros del tanel de la calle 26 en la ciudad de Bogot4, lugar que de acuerdo al decreto 057 no
estd permitido para pintar graffiti, esto nuevamente desato la inconformidad de la comunidad de
graffiteros de la ciudad que le reclamaban a la policia el haber escoltado al cantante aun sabiendo
que dos afos atras ese mismo acto la habia costado la vida a Tripido. Como accion contestataria
a estos hechos los graffiteros se organizaron para pintar de forma ilegal durante 24 horas los
tlneles de la calle 26 y en una accion sin precedente se elaboraron un gran nimero de graffitis de
forma ilegal, reclamando que si la policia hacia excepciones a las normas planteadas, la
comunidad de graffiteros no estaba obligada a acatar las mismas. Esto demuestra que el graffiti
en la ciudad de Bogoté no es simplemente una manifestacion artistica o un proceso
comunicativo, en la actualidad es una comunidad organizada entorno al proceso creativo del

graffiti, que entienden la practica como un proceso de apropiacion de la ciudad, que no busca
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destruir la infraestructura de la misma, al contrario busca generar espacios en los cuales se
puedan generan encuentras artisticos y comunitarios, los espacios intervenidos con graffiti en
ningin momento son dafiados, son modificados estéticamente, y estas intervenciones generan
cambios en el espacio intervenido haciendo que la comunidad del sector adquiera una nueva

perspectiva del espacio que habitan.

El 15 de diciembre del afio 2015 se firma el decreto 529 de 2015 que modifica y adiciona los
articulos 2°, 3° numeral 1, 7°, 11° y 12° del decreto 075 de 2013.

Tal como se indicaba anteriormente con el decreto 075 de 2013 se generan la mesa distrital de
graffiti de Bogota y las mesas locales de graffiti, las cuales funcionan como un puente de
comunicacion entre quienes realizan graffiti y los estamentos gubernamentales. Las mesas
locales se organizan de forma abierta invitando a sus participantes a conformar un grupo, en el
cual por medio de reuniones se tratan los temas relacionados al graffiti de la localidad, se definen
intervenciones grupales, eventos locales o participaciones en convocatorias. De igual forma se
trata el impacto del graffiti en la comunidad y se generan nuevos puentes de dialogo entre los

habitantes de la localidad y la mesa de graffiti.

Estos espacios a su vez sirven como plataforma de aprendizaje, ya que reunen a los graffiteros
de cada localidad generando un espacio de encuentro en el cual se piensa el graffiti tanto a nivel
de la localidad, como a nivel distrital, encontrarse en torno al graffiti permite un intercambio de
experiencias entre los grafiteros, que propician el intercambio de saberes entre quienes tiene un

mayor conocimiento de practica y quienes estan iniciando en ella.

Para el afio 2017 se modifico el Codigo Nacional de Policia y Convivencia, el cual entr6 en
vigor a partir del primero de enero del mismo afio. El primer semestre de este afio se aplico este
cddigo con sanciones pedagogicas y a partir del segundo semestre se aplican las multas de

acuerdo con la gravedad de la falta cometida, clasificandolas en multas tipo 1, 2, 3y 4.

La practica de graffiti se ubica en el articulo 140 de la siguiente manera:
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9. Escribir o fijar en lugar publico o abierto al publico, postes, fachadas, antejardines,
muros, paredes, elementos fisicos naturales, tales como piedras y troncos de arbol, de
propiedades publicas o privadas, leyendas, dibujos, grafitis, sin el debido permiso,
cuando éste se requiera o incumpliendo la normatividad vigente. (Cddigo nacional

de policia y convivencia)

En este articulo se clasifica al graffiti como una falta al cuidado e integridad del espacio
publico, lo que lo clasifica para una multa general tipo 2:
Reparacién de dafios materiales de muebles o inmuebles; Construccion, cerramiento,

reparacion o mantenimiento de inmueble (Cddigo Nacional de Policia y Convivencia)

Paragrafo 4°. En relacion con el numeral 9 del presente articulo bajo ninguna circunstancia el
ejercicio del grafiti, justificara por si solo, el uso de la fuerza, ni la incautacion de los
instrumentos para su realizacion.  (Codigo Nacional de Policia y Convivencia)

Se puede evidenciar que el articulo hace referencia tanto a las sanciones que se deben
imponer a quienes incurren en la falta, pero a su vez aclara en el paragrafo 4 el procedimiento en
el cual no debe incurrir la fuerza pablica al momento de realizar una amonestacion. Desde lo
legal, el Codigo de Policia le permite a quienes realizan graffiti en el pais saber cuando estan
cometiendo una falta y cual es el debido proceso para realizar el comparendo respectivo, esto
desde un punto de vista procedimental permite que los derechos de quien comete la falta no sean
vulnerados, dejando en claro que se debe hacer la reparacion del inmueble afectado o en su
defecto acoger el comparendo respectivo por la falta cometida.

El establecimiento de los decretos para la regulacion de la practica del graffiti, permitieron en
primer lugar evitar los abusos por parte de la autoridad, ya que se cuenta con un documento
oficial bajo el cual el infractor conoce previamente las sanciones a las cuales debe someterse al
momento de infringir la ley, reclamando de esta forma que las sanciones no se excedan de lo
estipulado en el decreto y el cddigo de policia, de igual forma el decreto permite la creacién de
espacios en los cuales la practica del graffiti pueda desarrollarse libremente y ligado a esto se
generen estrategias que permitan desarrollar convenios entre las entidades reguladoras y la

comunidad graffitera de la ciudad, esta ha llevado a un mayor desarrollo técnico de la practica ya
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que se habilitaron por medio de estimulos, espacios de mayor tamafio para realizar las
intervenciones, dichas intervenciones también buscan vincular a la comunidad en los procesos de
creacion del graffiti.

Pensando en procesos de ensefianza y aprendizaje del graffiti en la ciudad, estos nuevos
espacios potencian aprendizaje técnico de quienes elaboran los murales de gran formato, de igual
forma al hacer la préactica visible para la comunidad el acercamiento de nuevas personas
interesadas en hacer graffiti es mucho mas facil que en épocas anteriores. Por otro lado se hace
necesario en cualquier proceso de aprendizaje del graffiti conocer los estamentos legales que

enmarcan el desarrollo de la préctica.

Graffiti como movimiento social.

El graffiti, en esta forma, tiene sus razones para que se le compare con ese sitio
discriminado y oculto de varias sociedades, por lo general, sus mensajes dicen lo que
no deberian ser, expresan lo que deberia reprimirse, ensucian las paredes que

deberian mantenerse limpias y ordenadas. (Silva, 1988)

Cuando (Ganz , 2005) en su libro Graffiti arte urbano de los cinco continentes habla del
graffiti actual se refiere principalmente al graffiti writing y a algunas expresiones del Street art,
el cual inicio en las lineas del metro de la ciudad de Nueva York, es por esto por lo que esta
ciudad es catalogada como la cuna del graffiti. Pero como lo hemos visto anteriormente el
graffiti writing es solo una parte de la produccién asociable a esta técnica y no fue la primera en
obtener reconocimiento. En la década de los 60 en la ciudad de Francia grupos de estudiantes
emplearon las paredes y pintura para comunicar su inconformidad ante la situacion politica en la
cual se encontraban en 1968. Las manifestaciones de este afio si bien no fueron la primera
oportunidad en la cual se emple6 el graffiti si fueron el primer momento en que la funcion
comunicativa de este medio permeo en un entorno social logrando llevar mensajes de

inconformidad y resistencia.
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A finales de los 60 y principios de los 70 en Estados Unidos nace el graffiti writing que al
igual que en Francia empleaba las paredes y la pintura para comunicar algo. Sin embargo, es ese
algo lo que fue modificado en esta nueva vertiente del graffiti ya no era un mensaje politico el
que se encontraba en las paredes, dicho mensaje fue sustituido por una accion identitaria. Los
jévenes de Nueva York plasmaban en las lineas del metro sus nombres o seudénimos
acompafiados de la calle en la cual residian, este es el graffiti de Nueva York que pasaria a ser el

graffiti de Estados Unidos y posteriormente del mundo.

(...) Cay se pronuncia sobre lo que significa ver su nombre pasar. Con voz sdlida y
con una inesperada resonancia délfica, como si el idolo de un templo acabase de
decidir romper el silencio, Cay dice: “El nombre es la fe del graffiti”. (Mailer 2009
P.8)

El graffiti de la ciudad de Nueva York habla de los individuos que deciden evidenciar su
existencia por medio de la repeticion, como lo resalta Cay 161 en el texto de Normal Mailer la fe
del graffiti. Lo que le brinda un sentido al graffiti writing es el nombre o el seudénimo con el
cual se identifica el autor del graffiti, ver su nombre en las calles o en los vagones del metro es la

finalidad de su accién.

A medida que los escritores de graffiti fueron aumentando en nimero, nuevos estilos fueron
surgiendo, nuevas formas de pintar graffiti y nuevos lugares donde pintar graffiti, pero el
mensaje se mantuvo y ese mensaje no era otro que el propio autor en las paredes y vagones de la

ciudad.

(...) el graffiti, fenOmeno que, sin dejar de entretener en algunos casos, con armas prestadas
del ingenio social, conecta mejor sus instrumentos hacia una vision critica contra el sistema
sociopolitico imperante (Silva 1986 P. 56). En la década de 1970 en la ciudad de Bogota se
popularizo la préactica del graffiti caracterizado por su contenido politico. Como lo expresa Silva,
este graffiti politico hacia uso de las caracteristicas de la poblacion principalmente de sus formas
de expresion verbal y de la particular postura comica e irénica ante las situaciones politicas del
pais o de la ciudad. A partir de estas particularidades, el graffiti de la ciudad de Bogotéa se
caracteriza por los mensajes politicos y poéticos que aluden a las situaciones del entorno ya sean
politicas o sociales. Los mensajes expresados por medio del graffiti buscan que sus receptores se

apropien de la informacion, que no se pregunten por el autor y entiendan el contexto bajo el cual
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fue desarrollado el graffiti. Es asi como el graffiti politico que en un inicio constaba Unicamente
de letras fue incluyendo imégenes, que posteriormente pasarian a ser parte importante del
mensaje contenido en el graffiti, aquello que era escrito poético pasé a ser imagen poeética y los
mensajes politicos fueron complementados con retratos e iconos que representaban grupos de

ideales politicos definidos.

A la par que el graffiti writing surgia en Nueva York, el graffiti politico tomaba fuerza en
ciudades latinoamericanas como Bogota. Fue hacia los afios 80 cuando el graffiti writing bajo el
asedio de las autoridades neoyorkinas se expandio en diversos paises del mundo en principio
europeos, pero para finales de los 80 en inicios de los 90, llegaria a ciudades de Latinoamérica.
Con la llegada de este nuevo modo de produccion del graffiti los productores se dividieron en
dos, aquellos que continuaban realizando graffiti politico y los que incursionaban en esta nueva

forma de comunicacion conocida como writing.

El mensaje del graffiti writing al igual que en Nueva York se limitaba a la identidad creada
por el autor y este era el punto de mayor discordancia entre el graffiti writing y el politico. Aun
en la actualidad se encuentran polarizadas las formas de hacer graffiti y aunque el Street art
puede verse como el resultado de la unién entre lo politico y lo visual (a modo de ejemplo las
obras del colectivo artistico Toxicomano), esta unién no deja de ser una nueva forma de graffiti.
Podriamos decir que el graffiti politico en la ciudad de Bogota no se vio modificado por la
Ilegada del graffiti writing, pero uno no niega la existencia del otro permitiendo que cada uno

evolucione en direcciones paralelas en un mismo entorno.

Por otra parte, el graffiti writing de la ciudad de Nueva York si se vio afectado por el graffiti
politico de Latinoamérica, ya que mucho de sus pioneros provenian de ciudades
latinoamericanas, que habian visto con anterioridad la importancia y potencia que tomaba la
informacion al ser mostrada por medio del graffiti. Un ejemplo de esto es MICO, escritor de
graffiti nacido en la ciudad de barranquilla, Colombia, que posteriormente se radicaria en la
ciudad de Nueva York y seria uno de los pioneros de este medio. En los graffitis de MICO
podemos ver mensaje como: Hang Nixon (cuelguen a Nixon), haciendo referencia al presidente
de los Estado Unidos Richard Nixon, este y otros mensajes muestran un trasfondo politico,
incluso la accion misma de hacer graffiti en su condicion de latinos algunos de ellos inmigrantes,

es vista como una accion politica de empoderamiento de la ciudad.
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Pintar una superficie es un acto de empoderamiento, tanto si es un mensaje politico como si se
escribe un seudénimo, el autor de la accion se esta apropiando no solo del lugar pintado, también
se estd apoderando de las interacciones que genera este lugar, lo estd usando como soporte para
transmitir una idea, una informacion. La trascendencia del mensaje puede estar mediada por su
contenido ya que si la informacién contenida hace referencia a un grupo amplio de personas,
como una comunidad o un grupo politico, su aceptacion serd mayor pero si por el contrario el
mensaje hace referencia a la idea de individualidad direccionada al autor de la obra, el mensaje
no es incluyente y sus espectadores fijaran su atencion en el contenido estético o simplemente

ignoraran o juzgaran negativamente tanto la accion comunicativa como el mensaje que conlleva.

Sin embargo, la intencion politica del graffiti no se limita a anunciar ideales politicos, un acto
de mayor trascendencia se evidencia cuando el graffiti sirve como plataforma de expresion para
la comunidad, generando espacios en los cuales el punto de vista de los habitantes de un sector es

de gran relevancia en el mensaje que transmite el graffiti.

Al sur de la ciudad de Bogot4, en la localidad de Ciudad Bolivar en el barrio Ensefio se
desarrolla un proyecto llamado La casa tomada, organizado por el artista urbano Arkano
perteneciente a la misma localidad. La idea central de este proyecto es convocar a artistas
urbanos y graffiteros a pintar las fachadas de las casas del barrio, el proyecto recibe su nombre
debido a que el barrio inicié como una invasion de terreno, donde las casas fueron construidas en
un inicio con material de reciclaje que se encontraba en el sector. Es por esto por lo que en su
mayoria las casas son construidas con tejas y palos, aunque algunas con el tiempo han ido
acoplando materiales de mayor resistencia. El interés del proyecto La casa tomada es la
interaccion entre los participantes y la comunidad, ya que al momento de pintar generan un
espacio de encuentro con los habitantes del sector, los cuales cuentas sus historias y muchas de
estas historias son plasmadas por los artistas en las fachadas. Este tipo de interaccion permite que
los habitantes del sector generen un mayor sentido de pertenencia con los murales y graffitis
plasmados en sus fachadas. A la par, con esta interaccion se realizan presentaciones musicales y
actividades de integracion, generando asi un espacio de encuentro en el cual incluso los nifios del
barrio intervienen en la elaboracion de las pintadas. Permitir que estos espacios se generen ayuda
a cambiar la mirada sobre el graffiti y el arte urbano en el sector y a su vez genera un encuentro

entre los jovenes del sector y las actividades culturales y artisticas mostrandolas como un futuro
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camino posible. Como resultado de este proyecto el barrio el Ensuefio es una galeria al aire libre
ubicada al sur de la ciudad, donde sus habitantes no solo admiran las pinturas realizadas, sino

que las sienten propias.

El encuentro entre la comunidad y los graffiteros genera un espacio de aprendizaje, en el cual
los conocimientos propios de la comunidad entran a formar parte del proceso de creacion del
graffiti, por otro lado es de vital importancia la participacion de los nifios en este espacio ya que
les permite un acercamiento directo al que hacer de la practica y un reconocimiento de la técnica,
para los nifios participar en el proceso de creacion del graffiti genera un sentimiento de
apropiamiento del espacio intervenido, mas alla de los conocimientos técnicos o tercios que
puedan adquirir al ver a un graffitero pintar, es la interaccion directa con el proceso pictérico la

que les brindara la experiencia mas valiosa que se entiende solo al momento de hacer graffiti.

A partir de lo anterior podemos entender que los eventos entorno al graffiti poseen una gran
importancia en la ciudad de Bogota y los hay de una gran variedad, incluyendo que son de
autogestion como La casa tomada, en el cual los organizadores y participantes aportan tanto
materiales como ideas para lograr que el evento tenga la mayor trascendencia en su desarrollo.
De igual forma hay otros como el Meeting of styles (MOS), que es un evento internacional que
inicid en 2002 en Alemania. Este evento consiste en una muestra de graffiti que va por varios
paises del mundo, que inicia con una convocatoria internacional en la que se seleccionan los
artistas que pintaran en esa edicion del evento acompafados de algunos artistas invitados de
renombre internacional. Este evento lleg6 a Bogota por primera vez en el afio 2014 y se
desarroll6 del 15 al 17 de noviembre en la carrera 30 entre calle 76 y 80. La llegada de este
evento al ambiente local es de gran importancia ya que demuestra la época de gran desarrollo
que vive el pais y la ciudad entorno al graffiti, de igual forma varios artistas colombianos han

sido invitados o han ganado convocatorias en ediciones del MOS en otros paises.

Pero no solo hay eventos internacionales, Bogota ha desarrollado muchos eventos locales ente
los cuales podemos encontrar: Hip Hop al parque (1997- actualidad), Ciudad invisible (2004),
Festival Usme 29 (2004-2007), Desfase (2005-2008), Destival urbano (2007-2008), Memoria
canalla (2009) Festival tercer mundo (2009-2011), Bogota stencil festival (2010), Surfest (2014-
actualidad), entre muchos otros eventos organizados al interior de las localidades o de forma

itinerante.
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Entre los eventos mencionados anteriormente, Sur Fest, es por ejemplo una modalidad de
competencia, en la que los escritores de graffiti se inscriben bien sea para hacer caracteres
(personajes) o letras entorno a una tematica. La competencia se realiza durante dos dias y al
finalizar se selecciona uno o varios ganadores teniendo en cuenta caracteristicas como el uso del
aerosol, el manejo del espacio, de los colores y la apropiacion de la tematica. Estas competencias
permiten la interaccién entre escritores de graffiti, ya que en el marco del evento se desarrolla un
entorno de aprendizaje, ya sea desde la observacion del proceso de creacion de las piezas
grafiticas, o en el mismo acto de dialogar entre participantes. De igual forma al realizarse en el
espacio publico y estar acompafiado de presentaciones musicales y actividades culturales se hace
una invitacion a la comunidad del sector a que interactle con los participantes, y claro esta de la
competencia los graffitis quedan formado parte de la gran galeria al aire libre que es el graffiti en

la ciudad de Bogota.

Actualmente Bogota es una de las mecas del graffiti latinoamericano, reconocido tanto por su
graffiti writing realizado de forma ilegal, como por las grandes producciones realizadas por
escritores de graffiti y una infinidad de intervenciones de Street Art como stencil, paste up y
muchos otros, en 2017 el blog australiano Bombing Science, presento un listado de las 99
mejores ciudades para el graffiti, en dicho listado Bogota ocupa el séptimo lugar. Los estimulos
otorgados a partir de la alcaldia de Gustavo Petro ayudan a impulsar el arte urbano en Bogota a
un nuevo nivel, fomentando la creacion de murales de gran formato a lo largo de la ciudad,
algunos ubicados en la calle 26 y en el centro de la ciudad. Estas obras premeditadas pueden ser
entendidas como un valor agregado que aumenta el atractivo turistico de la ciudad y es asi como
nacen iniciativas como Bogota Graffiti Tour, que brindan visitas guiadas, haciendo un recorrido
por las intervenciones mas emblematicas de la ciudad. De otra parte, la cantidad de graffitis de
Bogota ha llevado a que algunos artistas urbanos como el colectivo Toxicomano realicen
eventualmente muestran en otras ciudades del mundo, mostrando asi el nivel conceptual y

técnico del graffiti de la ciudad y del pais.

Desde IDARTES y el IDPAC cada afio se realizan programas de estimulos y becas artisticas,
de las cuales un porcentaje esta destinado al graffiti y el Street art. Estos estimulos abarcan
intervenciones de variadas dimensiones, desde formatos tradiciones hasta grandes formatos,

apoyando asi al desarrollo técnico de los graffiteros de la ciudad. La convocatoria es abierta a
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aquellas obras que cumplan con determinadas caracteristicas acordes al formato de la
intervencion, de igual forma la secretaria de habitat, desarrolla el proyecto habitarte, que para el
afio 2017 se realizo en algunos barrios de la localidad de ciudad Bolivar. Dicho proyecto busca
que un artista seleccionado por convocatoria desarrolle una serie de producciones artisticas
comunitarias y a su vez se entrega un material a la comunidad para pintar las fachadas de sus
casas generando de esta manera un mosaico de colores en la localidad. Por otro lado, se ha
explorado un nuevo formato conocido como macro mural, el cual consiste en que un colectivo
de artistas intervine una aglomeracion de viviendas generando un mural que unifiqué todas las
casas. Hasta el afio 2017 se desarrollaron asi dos macro murales: El rio de la vida en la localidad

de Rafael Uribe Uribe y Sol Lunar en la localidad de Usaquén.

Estas intervenciones muestras el nivel técnico del arte urbano de la ciudad, de igual forma se
hace evidente el interés por parte de las entidades en generar proyectos desde el arte urbano, que
demuestren una accion directa en las comunidades. En la mayoria de los casos estos proyectos
son vistos de buena manera por parte de la comunidad ya que suman un caracter estético a sus

entornos y aportan al turismo de la ciudad.

La creacion de iniciativas como los estimulos y las becas de creacidn, le han permitido a los
graffiteros de la ciudad expandir sus capacidades técnicas y conceptuales, la mayoria de estas
becas se enmarcan bajo tematicas establecidas como la paz, la convivencia entre otras lo que
Ileva a que la obra sea planeada con un contenido temaético, de igual forma algunas propuestas
plantean actividades pedagogicas y/o formativas en las cuales se incluye a la comunidad del
sector en talleres cortos en torno a la practica del graffiti, es decir que los estimulos y becas que
principalmente nacen de los planteamientos de los decretos de regulacion del graffiti, buscan
generar espacios en los cuales se desarrolla lo que ellos denominan una préctica regulada del
graffiti, por medio de la cual se generan espacios de creacion, ambientes de aprendizaje y se

fomenta el turismo de la ciudad.

Es importante destacar también que el graffiti en el pais ha generado un mercado propio,
desde ropa como This Is Hard Core, Kontra, Volketa, tiendas dedicadas a abastecer materiales
como Dmental, Skinny Universal, marcas de aerosol como Bulldog, Amen y recientemente
lanzada al mercado Auster y galerias de graffiti como Visaje graffiti. Por otro lado, muchos de

los artistas urbanos realizan contratos comerciales de publicidad empleando técnicas de graffiti.
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Estos espacios y servicios algunos creados por graffiteros otros simplemente apropiando la
temética fomentan de alguna manera la difusion de la practica, al generar un mercado interno.
Igualmente, existen productos en los cuales se emplea la estética del graffiti, por ejemplo, en
portadas de cuadernos, en estampados de maletas y en una gran variedad de mercancia de
empresas que no pertenecen al circulo del arte urbano, pero que ven en su estética una fuerte

clave comercial.

Cuestionar si el graffiti debe o no tener una finalidad comercial puede llevar a la
confrontacién de muchos puntos de vista tanto a favor como en contra, pero es inevitable que
con su crecimiento exponencial sean cada vez méas los nuevos caminos que se muestran tanto

para quienes producen graffiti como para quienes ven en ello una ganancia econémica.

El graffiti y el Street art en la ciudad de Bogota como se puede entrever pasa por una época de
auge, donde sus desarrolladores tienen una gran variedad de posibilidades para generar procesos
artisticos. Existe una industria estructurada que abastece los insumos necesarios para la practica
y se han desarrollado una serie de eventos propios de la ciudad en torno a este medio. Esto a
grandes rasgos muestra un crecimiento estable del graffiti y una etapa donde se entrecruzan los
distintos modos de produccion del graffiti. Cabe aclarar que no todos los que practican el graffiti
estan de acuerdo con los proyectos institucionales alrededor de este medio y hay quienes ven
estas iniciativas como una apropiacion del graffiti a favor del estado para alimentar un mercado
turistico y para a través de grandes murales ocultar problematicas sociales. En este sentido, es
evidente que siempre existira un encuentro de opiniones. Sobre este punto, esta investigacion
buscé plantear ideas objetivas del estado actual del graffiti teniendo en cuenta que el graffiti

legal y el ilegal se desarrollan por vias alternas.

Es asi como Bogota es una ciudad de graffiti que se presentan de muchas formas. La misma
es reconocida tanto por sus macro murales y murales de gran formato, como por sus escritores
urbanos que se manifiestan desde la ilegalidad llevando incluso a realizar intervenciones en el
sistema de transporte masivo Transmilenio, hecho que fue repudiado por la comunidad en
general, pero resaltado por la comunidad graffitera. Asi pues, en esta ciudad existen proyectos
que apoyan a los graffiteros y existen leyes que los regulan, pero sin dudad cabe destacar la

rapida evolucion y adaptacion del graffiti con relacion al espacio local urbano.
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Graffiti — Arte

En varias ocasiones los escritores se han reunido, ya sea por iniciativa propia o ajena,
en organizaciones formadas con el fin de reencauzar la pintura de grafiti hacia otras
formas de expresion artistica mejor aceptadas socialmente. Generalmente puestas en
marcha por adultos, estas organizaciones se proponian ayudar a los escritores a
desarrollar su capacidad artistica y a invertir su creatividad en otras tareas que, en
potencia, pudieran ser rentables. Otros de los objetivos de tales organizaciones era
legitimizar el estilo de graffiti y hacer que sus miembros adquirieran algun tipo de
reconocimiento como artistas serios, para lo cual los animaban a producir piezas
estilo graffiti sobre lienzo o cualquier otro material convencional, con la idea de

venderlas a los coleccionistas de arte o al publico en general. (Castleman , 1982)

Arte: Manifestacion de la actividad humana mediante la cual se
interpreta lo real o se plasma lo imaginado con recursos plasticos, linglisticos o sonoros (Real
Academia Espafiola). Partiendo de la definicidn de arte presentada por la RAE, claramente el
graffiti encajaria en este concepto, al fin y al cabo, su producto es una imagen que emplea
recursos plasticos. Ahora bien, la discusion de si el graffiti es o0 no arte no se centra en una
simple categorizacion estética o técnica, la verdadera problematica es identificar si el graffiti
pertenece a la industria del arte. En este sentido, la cita de Castleman la cual permite
identificar una necesidad econdmica por parte de quienes realizan graffiti y una oportunidad
comercial dado el caracter estético y artistico del medio por parte del campo artistico. Para
entender la relacion entre graffiti y arte en esta investigacion se analizaron una serie de casos
especificos en los cuales productores de graffiti crearon relaciones con el campo del arte,

para de este modo evidenciar las posibles conexiones entre estos dos campos.
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Jean Michel Basquiat Andrades fue un pintor reconocido en los afios ochenta, cuya obra
esta caracterizada por sus influencias expresionistas y ha sido categorizada como neo
expresionista, de igual forma toma gran relevancia por su cercania con el graffiti. Entre 1977
y 1980 antes de iniciar su carrera como pintor reconocido, Basquiat pintaba en las calles de
New York usando el seudénimo de SAMO, su graffiti era muy peculiar para la época. Como
ya hemos visto anteriormente el graffiti de los trenes estaba en auge, pero SAMO no pintaba
en los trenes, su principal soporte eran los muros de los edificios en las calles, pero sin duda
alguna la principal caracteristicas de los graffiti de SAMO era su mensaje, ya que solia
escribir frases como: “Samo pone fin al lavado de cerebro religioso, la politica de la nada y la
falsa filosofia”, este tipo de oraciones eran nuevas para la época ya que no era graffiti writing,

ni graffiti politico o muralismo, los criticos de arte lo denominaron graffiti poético.

SAMO se convirtio en una especie de religion, un simbolo con el cual muchas personas se
podian identificar, llegando a tal punto que otros escribian frases con estructuras parecidas y
las firmaban como SAMO. Esto duro hasta 1980 cuando Basquiat se separ6 de Al Diaz,
quien le ayudaba a mantener la ideologia de SAMO. Para este afio Basquiat toma una lata de
aerosol y pinta en las calles: “SAMO is dead”. Este hecho plantea el fin de Basquiat como
graffitero y este mismo afio cuando se dedica a la pintura que mas tarde lo llevaria a ser
considerado pintores mas influyentes de su época y de la historia del arte en general. Su
estilo pictdrico era definido como Unico ya que no seguia una forma determinado o alguna
vanguardia pictorica en especifico, aunque si se inspiraba de la obra de muchos pintores
clasicos. Sus trazos eran definidos como infantiles, pero no de forma despectiva, sus
composiciones guardaban mucho en comun con los graffitis de la ciudad en especial con los
muros repletos de tags, una aglomeracion de lineas y nombres acompafiadas de dibujos
sencillos. Basquiat solia escribir algunas palabras en sus cuadros jugando con repeticiones y
tachando algunas: “Tacho las palabras para que se noten, al estar asi quieres leerlas mads”,
esto lo podemos ver en el documental Jean-Michel Basquiat; el nifio radiante del afio 2009 y
dirigido por Tamra Davis. En este documental podemos ver como fue su historia en el
mundo del arte. Si bien Basquiat es uno de los referentes de la historia del arte de los afios
achenta, para esta investigacion el punto de interés se encuentra en las relaciones que generé
entre el graffiti y la industria del arte. A medida que su reconocimiento iba en acenso no solo

sus obras pintadas como Basquiat ganaban valor monetario, los graffiti que tenia por la
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ciudad pintados como SAMO eran apetecidos por los coleccionistas generado un mercado
entorno a SAMO como una marca. De esta forma se vendian fotografias, papeles incluso
superficies que pudiesen ser retiradas del espacio en el que se encontraban eran

comercializadas por terceros.

Basquiat es el ejemplo méas reconocido de un graffitero que llega a los circulos
expositivos y comerciales del arte, en el podemos entender el interés que generaba en
algunos coleccionistas la estética que se veia en las calles de la ciudad y como el graffiti se

abria puertas en un campo comercial del cual en un principio buscaba alejarse.

Siguiendo por el camino de las imagenes y los escritos poéticos, satiricos y politicos que
podemos encontrar en la calle encontramos también uno de los mayores referentes del Street
art y anonimato BANKSY, artista britanico nacido en la ciudad de Bristol que iniciaria su
carrera a inicios de los afios 90. Inspirado por el artista callejero Blek le Rat, Banksy inicia en
su ciudad natal pintando ratas de distintos tamafios que interactuaban con el lugar donde eran
colocadas y con los transeuntes que por alli cruzaran. Aunque inici6 con la técnica del
aerosol directo en la pared, proto se di cuenta que le consumia mucho tiempo pasando asi al
uso de plantillas para desarrollar su obra (Stencil). Sus obras prontamente empezaron a tomar
gran relevancia en el Street art a nivel mundial, debido a sus mensajes irénicos y criticos que
resaltaban problemas de la sociedad actual. Su relacion con la industria inicia por medio de
sus Stunts (trucos, actos, atentados), en los cuales ingresaba a grandes museos como el
Museo de Historia Nacional de Londres, el Museo Britadnico, el MOMA, entre otros, e
instalaba sus propias obras de forma ilegal, de tal forma que parecieran parte de las
exposiciones. Sus obras incluian desde un raton disecado hasta interpretaciones de cuadros o
estilos clasicos. A partir de estas acciones, su reconocimiento empieza a ser mucho mayor,
siendo este acto una critica directa a los procesos curatoriales y la idea general sobre el

campo del arte y las galerias.

En el afio 2000, usando un restaurante que funcionaba en un barco, presenta su primera
exposicion individual, teniendo una gran acogida por el publico en general y Ilamando la
atencion de los artistas callejeros, méas adelante, en 2005 presentd una serie de obras de

critica social en el llamado Muro de la verglienza en Cisjordania. Entre las obras mas
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destacadas esta la de una nifia que intenta cruzar el muro usando unos globos para volar
sobre él. Esta obra capto la atencion de multiples medios de comunicacion a nivel mundial.
En 2006 realiz6 su primera exposicion en Los Angeles, que llevaba por nombre Barey Legal
(Casi Legal), cuya mayor atraccién era un gran elefante pintado de rosado con decoraciones
en color dorado para que se camuflara con el decorado de la habitacidn. Este trabajo causo
gran polémica: por un lado, la exposicién atrajo un gran publico que incluia celebridades y
grandes referentes del Street art y por otro lado atrajo la atencion y los reclamos de grupos
animalistas que consideraban la utilizacion del elefante como maltrato animal. A partir de
este momento, sus obran empezaron a llamar la atencion de criticos y coleccionistas de arte
que buscaban obtener alguno de sus cuadros o instalaciones. Ese mismo afio realizd una de
sus instalaciones mas controversiales al instalar una mufieca inflable vestida como los presos

de Guantdnamo en las instalaciones de Disneyland.

En 2008 realizo su primera exposicion oficial en New York que llevaba como titulo
Village Pet Store and Charcoal Grill (Tienda de mascotas y Barbacoas) y en 2009 expuso en
el museo municipal de Bristol su ciudad natal. En este punto las obras de Banksy alcanzaban
precios elevados en las subastas de artes, los museos tenian algunas de sus obras y otros
artistas empezaban a copiar su estilo. Banksy se convertia en una de mercancia ganado asi
multiples criticas por parte de artistas del Street Art, los cuales reclamaban que este hacia
obras de critica al capitalismo al tiempo que trabajaba para grandes marcas y sus obras se
movian en la industria comercial del arte. Sin embargo esto no pasaba solamente con las

obras de Banksy, el arte urbano en general estaba ganando un peso comercial.

En 2010 se lanza el documental Exit through The Gif Shop (Salida la tienda de regalos),
el cual cuenta la historia de Thierry Guetta artista callejero conocido bajo el seudénimo de
Mr. BrainWash (MBW), en este documental dirigido por el propio Banksy conocemos la
historia de varios artistas callejeros filmados por MBW, quien les seguia los pasos con la
excusa de crear una pelicula sobre arte urbano. EI documental concluye con el paso de
Thierry Guetta de ser un cineasta aficionado a convertirse un artista callejero de gran
renombre. EI documental fue nominado a los premios Oscar y recibié gran reconocimiento

por parte de la critica en diversos festivales de cine.
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Pero este documental no fue una simple resefia del surgimiento de un artista del Street
Art. Banksy usa este documental para criticar el estado actual del Street Art y demostrar
como cualquier persona puede convertirse en artista callejero y ganar millones repitiendo
estilos de otros artistas. De igual forma habla de la imagen de artista ya que en el documental
MBW no es quien produce sus obras y contrata a un vasto grupo de artistas plasticos para
desarrollar sus ideas creando una fabrica de Street Art. Estas reflexiones pueden ser vistas
como una respuesta a las maltiples criticas que recibia Banksy por la comercializacion de su
arte. Banksy continua actualmente realizando obras por varios paises del mundo, en algunos
lugares son protegidas incluso por la policia para que no sean robadas y son cubiertas con
pintura protectora para que no sean dafiadas por otros artistas, Como ya ha pasado con otras

obras.

En 2013 Banksy instal6 un puesto en Central Park en New York, en el cual un anciano
vendia sus obras originales por 60 doélares, este experimento dur6 un dia. Al dia siguiente
Banksy emitio un comunicado en el cual confirmaba que las obras eran originales, y con esto
busc6 mostrar como la imagen de la galeria o la subasta es la que les da el valor exorbitante a
sus trabajos y al mismo tiempo queria dejar ver como el valor monetario es el que legitima la

obra como pieza de arte o de coleccion.

Son mdltiples las acciones y obras desarrolladas por Banksy, sin embargo para esta
investigacion, la relacion entre el campo del arte y la obra de Banksy, la encontramos
principalmente en su documental de 2010, en el cual Banksy en el minuto 51 dice; “de
repente todos estaban vendiendo arte urbano y todo parecia tratarse de dinero, pero nuca se
traté de dinero”. Podriamos deducir de esta cita y de la historia de MBW, que el valor
comercial y artisticos de las obras de graffiti o Street art, no se lo otorgan necesaria mente
quienes las producen. En primer lugar, quienes asignan la etiqueta de obra de arte y
posteriormente un valor adquisitivo son los espectadores de las obras, los ciudadanos del
comun. Claro esta para que esto tenga valides intervienen los criticos de arte y curadores que
ratifican el valor de las obras, que al terminar en una exposicién formal de una galeria se

convierten en obras maestras.
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Miguel Angel Belinchdon Bujes, conocido artisticamente como Belin es un artista
autodidacta nacido en la ciudad de Linares Espafia. Este artista es altamente reconocido en el
graffiti por su estilo hiperrealista usando aerosol para pintar personajes (characteres). Tras
intentar y abandonar los estudios profesionales se dedico a desarrollar un aprendizaje
autodidacta del color y de la forma humana hasta llegar a un nivel hiperrealista. Ha expuesto
en multiples galerias tanto cuadros como esculturas, algunas con teméticas como Super
héroes en crisis, exposicion realizada en México en el afio 2012, pasando por galerias y
museos de diversos paises del mundo como Espafia, Estados Unidos, Alemania y Paises
Bajos. Ha ganado varios premios por sus obras. Ha pintado murales de pequefio, mediano y
gran formato alrededor del mundo, ha trabajado para marcas internacionales, ha colaborado
con artista musicales e incluso dicta un curso virtual de iniciacion a la pintura con spray en la

pagina web Domestika.

Sin duda alguna Belin ha logrado alcanzar niveles técnicos excepcionales con el aerosol y
esta fuertemente unido con el campo del arte. Para esta investigacion uno de los aspectos mas
relevante de la obra de este artista es el haber creado el estilo Postneocubista, denominado
asi por el propio artista. Este estilo esta fuertemente influenciado por la obra de Picasso
mezclada con el hiperrealismo y las formas geométricas, creando asi cuadros en los cuales se
ven fragmentos de retratos en diferentes posturas, separados en secciones y acompariados de

tramas, manejando colores llamativos para las divisiones y los rellenos.
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Imagen 5 Nikone — Spray sobre tabla — 200 x 350 — 2017

En este sentido, Belin hace un gran aporte a la historia del arte al retomar estilos clasicos
e integrarlos a la técnica del aerosol. En una entrevista hecha en México en el afio 2012 que
lleva por nombre Nacido en la calle, Belin habla del graffiti como la necesidad primaria de
su obra y al referirse al graffiti habla directamente de los que se hace en la calle, resaltando
la importancia que radica en el hecho de pintar junto a otros artistas y compartir con la
comunidad. Por pura oposicién define al trabajo en estudio para crear lienzos como una
actividad secundaria de su obra, esto fue mucho antes de crear el Postneocubismo, pero aun

en la actualidad Belin sigue alternando su trabajo en la calle con su trabajo de estudio.

Joos Van Barneveld conocido por el seudonimo DOES nacido en Veghel, Paises Bajos y
Claudia Walde conocida como MADC nacida en Bautzen, Alemania. Son dos de los
graffiteros mas reconocidos a nivel mundial, pertenecientes al graffiti writing desarrollando
un estilo semi-wild, caracterizado por generar ligaduras entre las letras haciéndolas menos
legibles. Sus obras se caracterizan por un cuidadoso manejo del color y una composicién
elaborada, cada uno ha participado en exposiciones individuales y grupales en diferentes
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paises y al igual que Belin desarrollan un trabajo en la calle y un trabajo de estudio, cuentan
con tiendas online en sus paginas oficiales (www.digitaldoes.com y www.madc.tv) en las

cuales ofertan lienzos y piezas impresas de sus obras.

La pertinencia de estos dos artistas en esta investigacion radica en que, a diferencia de los
artistas citados antes, DOES y MADC, no hacen Street art. Ellos hacen lo que algunos
Illaman graffiti de letras o graffiti writing, el cual tiene un porcentaje mucho menor en las
exposiciones de graffiti y como hemos visto antes tiene un nivel de aceptacion menor en los
espectadores, incluso la cantidad de exposiciones individuales y grupales en las cuales han

participado estos dos artistas es mucho menor en comparacion con los artistas de Street art.

En Bogota podemos encontrar algunos ejemplos en los cuales el graffiti o el Street art ha
ocupado un lugar en las galerias, entre las exposiciones realizadas podemos nombrar; La
Conecta y Hablan desarrolladas en la galeria de la alianza francesa en el afio 2016, El graffiti
y la imagen de lo efimero en la galeria de alianza francesa y la galeria del centro colombo
americano, entre algunas otras exposiciones organizadas en universidades o por colectivos en
barrios y localidades. En los Gltimos afios hay un espacio que se ha destacado por organizar
exposiciones sobre graffiti, este espacio es la galeria Visaje Graffiti. Entre los artistas que
han expuesto su trabajo en este lugar se encuentran: DJ-LU, LIK MI, RAPINA, GLEO, SAINT
CAT, GRIS, SKORE 999, DEXS, LESIVO, CHIRRETE GOLDEN, CRISP, FRANCO,
LEDANIA, NOTABLE, PEZ (ESPANA), NOBLE, JORGE LEWIS, KNO DELIX, SERMOB
(MEXICO), GOIN (FRANCIA), TECK, ROOT RISES. Este ha sido un espacio en el cual
artistas en su mayoria colombianos han mostrado sus obras que abarcan el graffiti writing, el
stencil, los characteres, el lettering y el muralismo, de igual forma en este lugar su pueden
adquirir obras originales de varios artistas. Visaje graffiti se destaca porque toma la idea de

las galerias de arte y la adapta principalmente a la industria de graffiti.

Como expresamos al inicio de ese apartado el graffiti es considerado una expresion arte, y
como pudimos evidenciar se ha relacionado de muchas maneras con el campo del arte bien

sea en los circulos de exposicion como las galerias y los museos o con los circulos
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comerciales del arte, es inevitable en la época actual que el graffiti quiera entrar a los museos
0 que los museos quieran adquirir piezas de graffiti. Como conclusién de este capitulo
podriamos decir que el espacio publico en el cual habita el graffiti desde sus inicios siempre
ha sido considerado como una galeria al aire libre que se diferencia de los espacios oficiales
por carecer de un proceso curatorial. De las experiencias aqui analizadas podemos destacar
que llevar la estética del graffiti a las galerias en la mayoria de los casos tiene netamente una
intension comercial, si bien se puede justificar diciendo que al llevar el graffiti a las galerias
se abre un nuevo publico que generalmente tiene conocimientos sobre arte. Del mismo modo
lo anterior es una contradiccion a la esencia misma del graffiti que buscaba llegar al mayor
numero de personas sin importar sus conocimientos previos y esta labor no se puede
desarrollar de mejor manera que en la calle. Situaciones como las que ocurrian con las obras
de SAMO y BANKSY que eran robadas y en algunos casos incluso retirando el trozo de
pared en el que se encuentran, muestran mas un interés monetario por el renombre del artista
y no un interés en la técnica o el mensaje que contienen las obras. Finalmente, alrededor del
mundo podemos ver cada vez mas galerias como Visaje graffiti, que plantean espacios de
exposicién pensados desde el graffiti, reforzando asi una industria interna a partir de este

medio.

A partir de esto podemos ver como lo que podriamos llamar la esencia pura del graffiti,
no se puede enmarcar en los espacios racionales de exposicion, ya que la esencia principal no
se encuentra Unicamente en la técnica del aerosol o en una nocién estética de lo que se
entiende como graffiti. La finalidad primaria del proceso de creacion del graffiti es el acto
comunicativo y la transformacion del espacio, si bien podria transformar una galeria, puede
resultar mayor la carga simbdlica de lo que es la galeria como un sitio oficial de exposicion y
modificar asi la esencia del graffiti, es decir que el graffiti no modificaria el espacio en el
que se ubica, si no que el espacio modificaria la intencionalidad del graffiti. EI campo del
arte fomentaria el desarrollo de conocimientos técnicos, que alimentarian el caracter estético
del graffiti, sin embargo, el caracter simbdlico se sustenta mejor fuera de los espacios

tradicionales de exposicion.
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Resultados y analisis

Familia Ayara

Taller de graffiti

La fundacion artistica y social la familia Ayara, cuenta con una trayectoria de 20 afios desde
su conformacion. A lo largo de estos afios han desarrollado diversos procesos de integracion
social por medio de la cultura hip hop. Uno de sus procesos mas destacados es la conformacion
de una escuela de formacion por medio de la cual se busca acercar la cultura hip hop a la
poblacion en general. Son dictados cuatro talleres: Break dance, Rap, Dance Hall y Graffiti.
Actualmente estos talleres se ofertan de forma gratuita gracias al apoyo de una fundacién sueco-
noruega, que brinda un sustento econémico al espacio para que de esta forma los talleres puedan

tener una mayor difusién al no poseer una carga econémica para quienes deseen cursarlos.

Los talleres tienen una duracion de dos meses. Al finalizar el primer mes se realiza una
muestra de mitad de ciclo en la cual se exponen los conocimientos aprendidos a la fecha, los
talleres se desarrollan dos dias de la semana, dos horas cada dia. De igual manera se presenta una
muestra final al concluir los dos meses, se realiza una ceremonia de finalizacion de proceso y se
entrega una certificacion que define a los participantes como gestores de paz por medio del hip

hop.

Por medio de nuestra Metodologia De Alto Impacto Ayara (MAIA) los jovenes
utilizan el arte como un canal de expresién de sus emociones y sentimientos
permitiendo la reflexion sobre las problematicas que los afectan. Con el rap
desarrollan capacidades de lectoescritura, amplian su léxico y conocimiento mientras
crean rimas y canciones que ellos mismos interpretan. El break dance les brinda
capacidades de autocuidado y disciplina que los alejan del consumo de sustancias

sicoactivas y el graffiti les permite expresar sus vivencias, suefios y metas por medio

72



del

color y la intervencidn fisica de su entorno. (http://ayara.com.co/como-lo-hacemos)

Para este trabajo de grado se desarroll6 un trabajo de campo por medio de la observacion no
participante de dos ciclos de formacion en el taller de graffiti, dirigido por Harold A.K.A SRK,
graffitero de la ciudad de Bogoté con una trayectoria de diez afios en el graffiti, tallerista de la

Familia Ayara desde hace aproximadamente dos afios.

En primer lugar, todos los talleres poseen un eje transversal que media el conocimiento de
cada disciplina. En los dos ciclos el eje transversal giraba en torno a la mediacion de conflictos y
los procesos de paz, es decir que los talleres brindan las herramientas para generar pensamiento
critico enfocado a la resolucion de conflictos por medio de los elementos del hip hop. Con esto
entiendo que en primer lugar la finalidad de los talleres no radica Unicamente en el aprendizaje
de una técnica o una expresion artistica, de fondo se encuentra aprender a emplear estos

conocimientos para generar un impacto social empleando los conocimientos adquiridos.

El eje transversal es trabajado en por lo menos una sesion de cada semana. Antes del inicio de
cada taller y de exponer la tematica correspondiente a la sesion, se desarrolla una actividad

introductoria con relacion al eje transversal.

Denominada como Metodologia de Alto Impacto Ayara (MAIA), esta es
reconocida como una dinamica integral que empodera a los joévenes en derechos,
dandoles la posibilidad de interactuar desde la equidad. Fue desarrollada para atender

las necesidades de los jovenes artistas.

La MAIA se desarrolla por medio de distintas etapas, de forma creativa y atractiva
estas permiten desarrollar habilidades tanto personales como artisticas, es flexible y
se adapta a las necesidades especificas dependiendo el objetivo de la actividad, los
resultados de cada uno de los talleres son direccionados a este fin. En la MAIA se
asegura que todos los temas sirven para construir un aprendizaje de vida y que se
convierta en un elemento positivo para el desarrollo del participante. Uno de los
componentes a resaltar de la MAIA es que pone al joven en contacto directo con

sus capacidades fisicas, emocionales y mentales estimulando con esto su deseo de
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auto superacion, a MAIA ademas de formar artistas forma también personas

autonomas listas para enfrentar distintos problemas

Este es el planteamiento metodoldgico postulado por la Familia Ayara, el cual como
podemos ver se presenta como adaptativo a diferentes grupos sociales y busca la
formacion de artistas haciendo énfasis en la formacion humana de sus participantes,
de tal forma que los talleres impartidos en la fundacion se proponen ir mas alla del
conocimiento propio de cada disciplina, buscando un aprendizaje consciente.

(http://ayara.com.co/como-lo-hacemos)

El primer ciclo inici6 el 16 de mayo y finalizo el 30 de julio, por cuestiones ajenas a mis
intereses investigativos no pude realizar la observacion desde el inicio del ciclo. Es asi como la

observacion de este ciclo inicié el martes 14 de junio de 2016.

14 de junio

El tema desarrollado en la sesion de este dia
se enfoco en el throw up, en este punto los
talleres llevaban un mes de desarrollo, lo cual
significa que en esa semana para ser mas preciso
el sabado 18 de junio se realizaria la muestra
correspondiente a la mitad del ciclo de
formacion. SRK explica el throw up como las
letras gruesas, en las cuales predominan las
formas circulares, es decir que poseen pocas
lineas rectas o angulos en su composicion, define
este tipo de letra como caracteristicos de la
accion de bombardear, con lo cual se refiere a

pintar muros de la ciudad de manera ilegal.

Imagen 6 Taller de graffiti 14 de junio

En esta clase se hace un recuento de las

tematicas tratadas en las sesiones anteriores en las cuales a grandes rasgos fueron: caligrafia,
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lettering y tag. La muestra de mitad de ciclo aglomera estas técnicas usando como tematica el eje
transversal (paz y resolucion de conflictos). En esta sesidn los participantes del taller realizaron
una composicion empleando una o varias técnicas para crear una frase que hiciera referencia al

eje trasversal.

16 de junio

Para esta sesién SRK no pudo asistir, debido a esto OSPEN, unos de los pioneros del graffiti
bogotano con una trayectoria que pasa los 20 afios, dirigio la sesion. A lo largo de las dos horas
los estudiantes pidieron a OSPEN que aclarara algunas tematicas en las cuales sentian vacios
tedricos, entre ellas surgieron dudas sobre los tipos de letras existentes en el graffiti, las
dinamicas internas del graffiti writing, la ilegalidad y el vandalismo como partes innatas del

graffiti, entre algunas otras.

En su discurso, OSPEN contd sus inicios en el graffiti, realizando una breve resefia historica
de los comienzos del graffiti en Bogota a finales de los ochenta e inicios de los noventa. El
artista realizé comparaciones entre la practica de esa época y el trabajo que se hace hoy,
resaltando la facilidad con la cual se puede hacer graffiti en la actualidad e incluso el apoyo que
ofrece el estado. Para finalizar su discurso resalto que el unico secreto del graffiti radica en la
constancia de quien lo elabora, apropiarlo y convertirlo en parte de su vida cotidiana. Al final de
la sesion los participantes del taller se mostraron agradecidos con OSPEN ya que en esta sesion
aclaré muchas dudas que tenian y les brind6 un paisaje general de lo que representa una vida en

el graffiti en la ciudad de Bogota.
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23 de junio

En el taller de graffiti es una parte importante el
manejo de color, comprender como se combinan, se
complementan, se aclaran o se oscurecen. Es por esto
por lo que la sesion de este dia inicid con la explicacion
del circulo cromatico: colores primarios secundarios y
terciarios. En cuanto a los materiales empleados para
esta sesion SRK propone: ecolines, material que resultd
novedoso para la mayoria de los participantes. En este
punto quiero resaltar la importancia de conocer nuevos
pigmentos que quiza desde la tradicion del graffiti se

encuentran muy alejados de su campo.

Imagen 7 Taller de graffiti 23 de junio

El primer ejercicio fue crear una escala cromatica disolviendo un color en agua de manera

gradual desde el pigmento puro hasta el agua pura, esto como introduccién al manejo de luces y

sombras es una composicion pictérica. Para aplicar el manejo de color a conceptos de graffiti,

SRK planted la realizacion de un character (personaje), sera realizado de manera libre. La Unica

condicion fue emplear colores complementarios y realizar degrades entre los colores usando

agua.
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28 de junio

Como material los participantes
continuaron usando ecolin, empleando los
conocimientos de la sesion anterior sobre
luces y sombras por medio de aguadas.
SRK explicé a los estudiantes que un uso
creativo y organizado de las diferentes
tonalidades permite generar texturas,
principalmente aplicadas para el interior
(relleno) de las letras, ese es justamente la
actividad que enmarco esta sesion, crear
una quick piece (pieza rapida), en la cual se
aplicd una textura para rellenar las letras y
las decoraciones que las rodeaban debian
ser sean realizadas con colores que

contrastaran con el empleado en el relleno.

La forma de las letras, su composicion, esta
. , Imagen 8 Taller de graffiti 28 de junio
guiada por la linea de tag, las curvas
que componen cada letra es la forma mas sencilla del graffiti es decir el tag, el cual define la

composicion de las formas siguientes.

30 de junio

Como fue tratado en sesiones anteriores, el disefio de caracteres o personajes es parte
importante del graffiti, para esto el tema central de esta sesion fue el canon de rostro. Tras una
explicacion de las diferentes medidas del rostro y las relaciones que existen entre ellas los
participantes se dispusieron a realizar un rostro que uniron con una quick piece para generar una

composicion.
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05 de julio

Teméticas como: paz, conflicto, consecuencias del conflicto armado y mediacion de conflicto
fueron tratadas en las sesiones anteriores a esta fecha, es asi como en esta sesion se busco unir
tanto las tematicas del eje transversal como aquellas que corresponden directamente al taller de
graffiti. La direccion de la fundacién plane6 una corta competencia entre los participantes del
taller, la cual consistio en realizar un pequefio cartel, con una frase que aludiera al eje transversal
y en la cual se aplicaran las distintas formas de graffiti aprendidas hasta el momento (lettering,

tag, throw up, quick piece y character).

Imagen 9 Taller de graffiti 5 de julio

12 de julio

La muestra fue programada para el 30 de julio, en esta sesion se plante justamente el
material que se mostraria en dicha fecha. Los participantes del taller con el acompafiamiento de
SRK han optado por realizar una exposicion de unas frases alusivas al eje transversal, con un
montaje en marcos hechos con palos de balso, y como soporte emplearan papel acuarela ya que

el material destinado es ecolin. En la inclusion de nuevas tacticas el tallerista propone realizar
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estampados para el dia del evento, lo cual implica que en esta sesion se inicio el proceso de
disefio de las imagenes que serian estampadas con la técnica de serigrafia. Como resultado de la
sesion se plantearon dos posibles bocetos, cada uno compuesto por una frase alusiva a la

resolucion de conflictos y una imagen que lo complementa.

14 de julio

Otras posibilidades planteadas por SRK incluian una pintada en un muro o pintar unos lienzos
que serian expuestos en la muestra programada, pero al final de la sesidén se tom6 como unica
opcion la realizacion de los estampados ya que para los participantes es una técnica que no
conocen y puede resultar muy gratificante y productiva en un futuro cercano. De ese modo, esta
sesion transcurrio planeando los posibles disefios cada participante brindo ideas llegando al

acuerdo de traer algunos bocetos para la siguiente sesion.

21 de julio

En la sesion del 19 de julio a la cual por motivos académicos no pude asistir, SRK dictd una
clase sobre manejo de aerosol y técnicas para dar fondo a una superficie, esto es realizado sobre
un lienzo. Los participantes fondearon el lienzo, creando degradados y posteriormente realizaron
trazados con el aerosol buscando entender las diferentes lineas que resultan en relacién con la
presion que brinda la obturacion del instrumento, la cercania con el lienzo y la rapidez del trazo,

en la sesion de este dia se revisaron algunas ideas para la muestra final.
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Los participantes realizaron bocetos dejando Gnicamente dos disefios que fueron resultado de la

unioén de dos o mas disefios que se complementan en su contenido, estos debian ser digitalizados

para posteriormente pasarlos a los bastidores de serigrafia.

Imagen 10 Taller de graffiti 21 de julio Imagen 11 taller de graffiti 21 de julio (2)

28 de julio

La muestra final se realizaria en dos dias, esta sesion fue dedicada a ultimar detalles sobre los
estampados que iban a realizarse, los bastidores se encontraban listos, se realizd una corta
induccion al proceso técnico en serigrafia para coordinar los roles durante el momento de

impresion y los disefios resultantes fueron los siguientes:

Imagen 12 taller de graffiti 28 de julio
) Imagen 13 taller de graffiti 28 de julio
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30 de julio (cierre de ciclo)

El cierre de ciclo se realizé
en un colegio ubicado en la
localidad de Bosa, los
participantes de cada taller
realizaron su muestra en el aula
multiple de la institucién, la
mesa de impresion se
encontraba a las afueras de este
recinto, familiares y amigos de
los participantes de este ciclo de
formacion se acercaron para
llevar los estampados en las
prendas que portaban en ese
momento. Los participantes de
graffiti intercambiaron roles en

el proceso de impresion asi

A Rbiiar-

cada uno tuvo la oportunidadde
preparar el marco, imprimir o
secar la prenda. Mas alla de los Imagen 14 Taller de graffiti 30 de julio

posibles inconvenientes

técnicos se muestran complacidos al ver que algo creado por ellos lo puedan sentir propio

personas ajenas al taller o ajenas al graffiti.
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2 de agosto (inicio segundo ciclo observado)

este dia fue el inicio de un nuevo ciclo de formacion, el cual resultd pertinente observar ya
que en el ciclo anterior no fue posible estar desde el inicio de las sesiones. Para iniciar el taller se
explicé la importancia del eje transversal como elemento de reflexion en torno a los
conocimientos técnicos que serian aprendidos a lo largo del taller, posterior a esto los
participantes se presentaron y hablaron sobre su experiencia en torno a este medio, con lo cual
pude evidenciar que en su mayoria este taller era su primer contacto con el graffiti, y estaban en
ese lugar por decirlo de alguna manera movidos por la curiosidad que despertaba en ellos esta
“técnica”. Para introducir el término graffiti, SRK planteé la creacion del tag personal de cada
participante, no solo como el producto primario y esencial del graffiti si no haciendo referencia
al término tag como el apodo o seudénimo que cada uno elegiria en ese momento. Cuando cada
participante plante
nueva identidad la
explicacion se
dirigid a la
estructura de las
letras que componen
firma lo que habia
nombrado en el
anterior ciclo como
linea de tag,
realizando varios

en una hoja. De

forma no planeada

Imagen 15 taller de graffiti 2 de agosto

surgio el segundo
ejercicio de la sesion que consistié en buscar personajes entre los trazos realizados en el papel,

esto para tener un primer acercamiento con la creacion de caracteres.
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4 de agosto

Como ejercicio de calentamiento y activacion de la
creatividad, SRK planted un ejercicio en el cual los
participantes elegian: un animal, una accion, un lugar y
objeto y con estos cuatro elementos generarian una
composicion jugando con el nimero de extremidades
cada personaje. Al concluir esta actividad inicial se
inici6 el tema de la sesidn que correspondia a caligrafia

lettering. Estas tematicas resultan pertinente al
Imagen 16 taller de graffiti 4 de agosto

momento de ensefiar graffiti ya que permiten entender de
forma clara la composicion de las letras, ver coémo estan

compuestas distintas familias de letras y qué las hace ser
un conjunto y de alguna manera mantener una identidad

grupal. Esto puesto en el lugar del graffiti permite que

cada participante genere una familia personal de letras lo

cual podria denominarse como su estilo personal.

Imagen 17 Taller de graffiti 4 de agosto
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16 de agosto

La actividad del eje transversal da apertura a la tematica de
la sesion, ya que plantea la creacion colectiva de un mandala el
cual evidencie o de cuenta de los pasos necesarios en un
proceso de conciliacion. Para esto los participantes emplearon
tanto la creacion de personajes como las técnicas de caligrafia y
lettering que aprendieron en las sesiones anteriores. Con esto se
puede evidenciar tanto la apropiacion de la técnica como la

capacidad reflexiva en torno a la temética del eje transversal.

Imagen 18 Taller de graffiti 16 de
agosto

23 de agosto

En esta sesion se retom6 como tematica la caligrafia y el lettering, pero para esta sesion se
planted la creacion de una pluma caligrafica casera tallando un palo de balso hasta obtener una
punta plana. De otra parte, el eje transversal trata los tipos de conflicto (intrapersonal,
interpersonal y social), se acercaba la muestra de mitad de ciclo que se realizaria el 3 de
septiembre, para la cual SRK plante6 crear letreros con frases que aludian a la paz utilizando

lettering, caligrafia y tags.
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3 de septiembre (muestra de mitad de ciclo)

Se realiz6 la muestra correspondiente a la mitad del ciclo

de formacion. Como lo habia propuesto SRK los

participantes desarrollaron letreros con frases que aludian a la
paz. Como parte de la muestra desarrollaron un

performance, en el cual uno de los participantes se ubico en el
centro de un salén con el torso desnudo y la cabeza

cubierta, las personas que estaban en la muestra escribian

sobre su piel frases relacionadas con el eje transversal, el aula

estaba decorada con papel y los letreros ubicados en las

paredes. La muestra presentaba como si fuese una pequefia

Imagen 19 Taller de graffiti 3 de
septiembre

galeria y el performance permitieron que los asistentes a la

muestra tuvieran una participacion significativa.

Imagen 20 taller de graffiti 3 de septiembre

6 de septiembre

La sesion inici6 con una actividad del eje transversal, la cual consistio en seleccionar una
imagen de un grupo de imagenes que estaban colgadas en unas cuardas, posteriror a esto cada
participante explicaba por qué selecciono esa imagen. Todas las iméagenes describian tipos de
conflicto (armado, personal, familiar, social) y los participantes nombraban las consecuencias
que generaba el tipo de conflicto que describia la imagen. Ya en el taller de graffiti SRK planteo

el ejercicio de calentamiento el cual consitio en dibujar la sombra de un objeto o un lugar del
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espacio, sin dibujar el objeto o lugar esto con la finalidad de construir una imagen representativa
a partir inicamente de la sombra. Como ejercicio principal los participantes, basados en una
imagen, descomponian los elementos de la misma buscando las sombras y luces y
representadolas en un dibujo realizado unicamente con lapiz, variando la presion del trazo

logrando asi diversos tonos.
13 de Septiembre

Se introdujo a los participantes en términos como throw up, quick piese y character. Se unico
un trabajo practico en torno a la pintura, el cual consistio en generar una composicién utilizando
las tematica aprendidas a la fecha, como soporte se empleo madera y como pigmento pintura

acrilica.
15 de septiembre

Para esta sesion los participantes continuan elaborando los cuadros de la sesion pasada,
aclarando dudas sobre el uso de los materiales, la composicion y las tematicas desarrolladas

hasta el momento.

20 de septiembre

Finalizacion de algunos de los trabajos sobre madera iniciados en sesiones anteriores, inico la
planeacion de la muestra fiinal que se ralizaria el 30 de septiembre, para la cual se planto la idea

de realizar estampados como en el ciclo anterior, sin embargo no se lleg6 aun acuerdo.

22 de septiembre

La sesion se enfocd en el uso del aerosol y la brocha, para lo cual se empled un lienzo de gran
tamafia. Los participantes iniciaron dando fondo al lienzo, para lo cual SRK explicé la
empufiadura correcta de la brocha y la direccion de los trazos que deben ser en forma diagonal,
vertical u horizontal de manera fluida para una correcta aplicacion de la pintura. Posteriormente
explicd como lograr generar degradados entre dos colores. Una vez obtenido el fondo, procedi6 a

la explicacion correspondiente al uso del aerosol, mostrando cémo lograr trazos anchos y
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angostos jugando con la distancia entre el lienzo y el aerosol, haciendo énfasis en la velocidad al
momento de realizar el trazo para evitar acumulaciones de pintura en un solo punto. Posterior a
esta explicacion, los participantes pusieron en practica lo aprendido, resolvieron dudas y

practicaron la realizacion de tags con aerosol.

Con relacion a la muestra final se definié como producto final la realizacién de un cuadro en

conjunto que seria expuesto el dia de la muestra final.
30 de septiembre

La muestra final se realizé en el auditorio de la biblioteca Gabriel Garcia Marques ubicada en
el parque el Tunal. Por cuestiones logisticas el cuadro desarrollado por los participantes no llegd
al lugar de muestra, por lo cual no pudo ser expuesto en las muestras finales, que en su mayoria
se desarrollaron a las afueras de la biblioteca, por inconvenientes con los horarios del auditorio.

Los participantes se mostraron inconformes porque su trabajo no pudo ser expuesto.

Con esto finaliza la observacion de los dos ciclos formativos en el taller de graffiti en la

fundacién La Familia Ayara. Con un total de 22 sesiones observadas entre los dos ciclos.
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Analisis

A partir de los planteamientos de la MAIA (metodologia de alto impacto Ayara), se postula el
arte como un canal de expresion por medio del cual los artistas en formacidn podran expresar sus
pensamientos y emociones. Es decir, como lo plantea Silva el graffiti es tomado como una forma
de comunicacion. A partir de la observacion de los talleres a continuacion se describiran algunos

hallazgos en el proceso de formacion adelantado por la familia Ayara.

En relacion con los contenidos del taller, estos se pueden considerar apropiados ya que en las
primeras sesiones se introduce a los participantes en las dinamicas propias del graffiti, en su
terminologia y se comunican partes de la historia del graffiti. Sin embargo, consideramos que es
importante hacer mayor énfasis en estos aspectos conceptuales, ya que es necesario conocer
ampliamente aquellos elementos que caracterizan una practica como el graffiti. Como lo hemos
evidenciado en los capitulos anteriores, el graffiti en general y en especial el graffiti writing ha
generado dinamicas internas, que abarcan tanto caracteres estéticos, procedimentales e

historicos.

A medida que el taller avanza son introducidas nuevas tematicas. En principio el taller esta
enfocado en el graffiti writing, el graffiti de las letras, sin embargo la implementacion de otras
practicas artisticas, como el lettering y la caligrafia resultan muy apropiadas para acercar a los
participantes del taller a nuevas nociones. En el caso especifico de las sesiones dedicadas a la
exploracion de la caligrafia y el lettering el taller permite entender como se componen las
familias tipogréaficas, es decir lleva a identificar las cualidades estéticas de las letras que permiten
que sean clasificadas dentro de un grupo o una familia tipogréafica. Lo anterior llevado al campo
del graffiti writing permite la creacion de lo que se denomina un estilo propio. En el capitulo
terminologia en el graffiti writing, planteamos los principales estilos de graffiti, sin embargo,
cada artista de graffiti o escritor urbano desarrolla su propio estilo propio basandose en uno de
los estilos del graffiti writing, para esto se genera una familia tipografica personal que
caracterizara la obra del autor. Otras herramientas usadas por SRK en los talleres son los

ejercicios sobre teoria del color, el trabajo sobre lienzo y la experimentacion con pigmentos.
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Conocer sobre teoria del color permite a los participantes generar paletas cromaticas que creen
contrastes en sus producciones. De otra parte, entender las posibles relaciones y combinaciones
entre los colores al momento de se ser llevados a un muro permite crear una composicion

cromaética entre el fondo y las distintas partes de la pieza.

El trabajo sobre lienzo como lo vimos anteriormente estd mas ligado al campo del arte y a una
nocion de exposicion en galeria, plantear esta dinamica en un taller de graffiti muestra a los
participantes otra opcidn para mostrar su trabajo. Sin embargo, esta opcion en las sesiones no se
hace tan evidente y el trabajo sobre lienzo es tomado como un ejercicio practico previo a la

realizacion de trabajos en muros.

La exploracion de pigmentos es una herramienta que puede ser vista desde dos angulos:
puede entenderse como una técnica propia (pintura con acrilico, pintura con ecolin, puntura con
acuarela) y esto estaria ligado a la reflexion sobre el trabajo en lienzo y puede entenderse
también como una alternativa artistica, que se apropiaria de las caracteristicas estéticas del
graffiti transportandolas a otra técnica pictorica. De otra parte, se podria entender el uso de estas
herramientas como ejercicios practicos o preparativos para entender el comportamiento del color
y las nociones de composicion, conocimientos que posteriormente podrian ser aplicados a

graffitis elaborados en muros.

Son pertinentes las herramientas alternas usadas en el taller, pero es necesario hacer un uso
mas consciente de ellas y especificar su relacion con el campo del graffiti, para entender como
conocimientos del campo del arte ayudan al mejoramiento técnico del graffiti. Del mismo modo
resultaria pertinente una explicacion mas elaborada de cada herramienta o técnica artistica, para
entender las caracteristicas propias de cada una. Para esto es necesario verificar la pertinencia de
las técnicas en el graffiti writing y destinar un espacio de las sesiones a estos trabajos practicos

enfocandolos a la tematica del taller.

Uno de los componentes del taller que consideramos debe ser analizado, son los ejercicios de
calentamiento o de exploracidn creativa que se desarrollaron al inicio de algunas sesiones, los
cuales estaban enfocados a preparar a los participantes para la sesion y al mismo tiempo les
brindaban un espacio de exploracion. Encontrar formas a partir de trazados, crear criaturas con
formas anatomicas extrafias entre otros fueron algunas de actividades propuestas por SRK, y

mostraron una gran aceptacion por parte los participantes. En la sesion del 2 de agosto se planted
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un ejercicio de calentamiento a partir de un concepto propio del graffiti writing como lo es el tag.
Esta era la primera sesion del segundo ciclo de observacién, y entendiendo que algunos de los
participantes no tenian nociones previas sobre graffiti, SRK dio una breve explicacion sobre el
termino TAG, haciendo referencia de igual forma a la eleccion del seudénimo de cada
participante. Cuando cada participante selecciona su posible seudénimo, en una hoja inicia la
exploracién de la forma de las letras que componen el seudénimo es decir el tag, cubriendo la
hoja por completo pasan a buscar las formas que se crean de superposicion de los trazos. Esta es
una actividad de exploracion creativa y ejercicios como este hacen dinamico el proceso de
aprendizaje de la terminologia propia del graffiti writing, al tiempo que prepara a los
participantes para la sesién correspondiente. Como observacién a estas dinamicas resultaria
pertinente que estas de desarrollaran al inicio si bien no de todas, de la mayoria de las sesiones y
que tal como lo hizo el ejercicio descrito anteriormente, buscaran ligar una tematica propia del

taller al ejercicio de calentamiento.

El eje transversal manejado durante los dos ciclos (la paz y la resolucion de conflictos), en
primer lugar, permite a los participantes desarrollar un pensamiento critico sobre su entorno
como se hace evidente en la MAIA, permitiendo que en los talleres se maneje una tematica que,
por medio de actividades, se liga a los conceptos propios del taller. Si bien en algunos ejercicios
si se crean relaciones entre contenidos sobre el graffiti el eje transversal, como por ejemplo en la
creacion del mandala o en los carteles, desde mi punto de vista los contenidos del taller son
usados para ilustrar frases o imégenes que refieran a la temética del eje transversal y no se genera
una relacion profunda entre contenidos y eje. Sin embargo, hay que tener en cuenta dos cosas, en
primer lugar, el taller es planteado con un enfoque en el graffiti y aunque no hace referencia a un
tipo de graffiti, a lo largo de las sesiones se hace evidente que el enfoque es el graffiti writing.
Como vimos en capitulos anteriores este modo de produccion del graffiti se caracteriza porque su
mensaje hace referencia a su autor y normalmente no evidencia tematicas ajenas a los intereses
del autor, a diferencia del muralismo o del Street art que buscan una interaccion con los
problemas sociales integrandolos en sus mensajes, este podria ser un posible camino para el

taller.

Asi pues, no es necesario cambiar el enfoque sobre graffiti writing, pero resultaria pertinente

explicar lo que entendemos como modos de produccion del graffiti y estudiar las relaciones que
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tiene el graffiti con la comunidad y su contexto social, ahondando en la intencionalidad del
mensaje de acuerdo al contexto en el cual se ubica ya que el graffiti no se limita a ilustrar
mensajes o ideas, a través de este medio del graffiti se pueden generar eventos que integran a la

comunidad con la practica del graffiti sin que esta Gltima se vea como algo utilitario.

Como ultimo punto queremos resaltar la importancia de los espacios de aprendizaje en los
cuales se desarrollan las sesiones. En lo observado la mayoria de sesiones fueron desarrolladas
en un aula, donde los participantes elaboraban los ejercicios propuestos. Sin embargo, al hablar
de graffiti es importante la interaccion directa con el entorno, llevar las sesiones fuera del aula
permitiria apreciar el impacto que tiene el graffiti en la ciudad e indudablemente es una accién
que facilitaria explicar muchas de las tematicas que componen el taller, desde los tipos de
graffiti, las etapas del graffiti y sus partes y ademas permitiria evidenciar su evolucion a través
de los afios. Esto en cuanto a contenidos tedricos. Si hablamos desde los ejercicios précticos del
taller se hace necesaria por lo menos una sesion en la cual se realice un graffiti en un muro, lo

cual permitiria resolver dudas que quedan de os ejercicios realizados en el aula.

A grandes rasgos el taller de graffiti en la fundacion La Familia Ayara, permite a sus
participantes acercarse a las nociones principales el graffiti writing por medio de ejercicios
practicos y tedricos, que se hacen evidentes en dos muestras. Tiene valor agregado el manejo de
un eje transversal que permite formar una nueva visién de los alcances de la préactica, las
temaéticas y actividades desarrolladas son pertinentes con los planteamientos de la MAIA y con el
contenido propio del taller. Como aspectos que podrian ser mejorados destacariamos la cantidad
de horas de trabajo a la semana, ya que evidenciamos que cuatro horas a la semana y un
aproximado de 20 sesiones por ciclo no permiten desarrollar los temas a profundidad para
generar enlaces entre las tematicas desarrolladas, y por ultimo podria pensarse en la exploracion

de espacios para desarrollar las sesiones que permitan alimentar las tematicas del taller.
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Entrevista a KNO DELIX

Con finalidad de obtener un panorama general del proceso de creacion del graffiti, se realizo
una entrevista al graffitero bogotano Kno Delix, el objetivo de esta entrevista consistié en
profundizar en las vivencias y las perspectivas que otorga la mirada del graffiti desde la practica,
ya gue hasta el momento las miradas entorno a graffiti que hemos analizado se dan desde la
teoria es decir son externas al graffiti y ya que la finalidad de esta investigacion es identificar los
factores que permiten generar un proceso de ensefianza del graffiti en Bogota es necesario contar

tanto con un punto de vista teérico como un punto de vista practico.

Esta entrevista se plantea a partir de unas ideas preestablecidas que son el resultado de los
capitulos anteriores, en primer lugar es importante tener en cuenta la pluralidad del graffiti en
Bogota, que en un inicio poseia una carga politica fuertemente marcada y que con la llegada del
graffiti writing y el muralismo a permitido generar nuevos didlogos entre la técnica y los posibles
discursos del graffiti, como segunda idea preestablecida estan los posibles espacios de formacion
del graffiti, para lo cual se identifican dos: un espacio desde la propia practica del graffiti, es
decir generar procesos de aprendizaje del graffiti viendo el proceso de creacion del graffiti por
parte de sus autores y un segundo espacio desarrollado formalmente como un proceso educativo

tradicional que posee una planeacion y una finalidad tematica.

Entrevista

Kno-Delix es un reconocido graffitero perteneciente a la localidad de ciudad Bolivar, inicia
en el graffiti en el afio 2003, ha participado en diversos festivales nacional e internacionalmente,
es organizador del festival Sur fest, representante de la mesa local de graffiti de ciudad Bolivar y
su obra ha sido expuesta en lugares como Visaje graffiti. Para esta investigacion se ha realizada
una entrevista semiestructura la cual abarcé diferentes tematicas en torno al graffiti como
practica, el graffiti en relacion el arte, el graffiti de la ciudad de Bogota, el graffiti y los procesos
de ensefianza, entre otros. A continuacion, se presentan los elementos mas relevantes de esta

entrevista:
Investigador (1) Kno Delix (KD)

I: ¢Porqué Kno Delix?
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KD:

cuando uno empieza, hay una necesidad de un nombre artistico, no es nuevo ya en el
renacimiento habia gente que eran pintores al 6leo y que algunos utilizaban algun
seuddnimo para firmar sus cuadros, ya con el graffiti actual y todo pues la intencion de
tener un seudénimo para que la gente lo pueda reconocer a uno como escritor de graffiti.
mi primer tag, que asi se llama; tag, era asociado con mi nombre entonces mi nombre es
Johan y en ese entonces estaba en auge Dragon Ball, entonces como estaba Dragon Ball
me decian Gohan y yo firme Gohan y yo me hice un tag balceado, después dije: no es
que Gohan (...) dije no, voy a pensar en un tag chévere un seudénimo bacano, entonces
se me ocurrio durante una clase de historia, escribir Vulcano, esa situacion de los dioses
griegos y que cada Dios era una deidad que generaba diferentes efectos en la sociedad
(...) pero es que Vulcano era muy largo y era con V (...) dije no, KANO, K-A-N-O y ya
comencé a ser solo KANO, hacia un tag chistosito y la O era una boquilla de aerosol.

Yo mismo si queria hacer graffiti chimba, no queria solo quedarme vistiendo de ancho,
diciendo que yo era rapero, si no que queria hacer cosas maquias con el graffiti, entonces
me averigle una escuela de hip hop. Ya estando en la escuela conoci al Hueso, que fue el
que me vinculo mas a la vuelta.

Una amiga tenia en la casa un cuadro que era un graffiti, el man que lo habia hecho lo
habia hecho con adhesivo (...) decia: “Andrea eres Unica, te quiero mucho, atentamente:
Delix”, resulta que Delix era un man que vivia en la estancia, en el Perdomo y el man
pintaba graffiti, rapeaba el man era pues de ese parche que cuando uno veia raperos no
los podia ni ver, porque los raperos eran bien groseros (..) y entonces yo le pregunte a
ella: y ¢ qué paso con el man?, no, al man lo mataron (..) resulta que me gusto el Delix,
entonces ahora comencé a firmar Delix y ya a lo ultimo deje Kno Delix, porque cada uno
tiene una historia: el Kno que soy yo y el Delix como hablando de alguien que pudo ser

un gran artista de graffiti y lo mataron.

I: ¢Qué es el graffiti?

KD:

El graffiti primero es una expresion, necesidad de ser irreverente y de demostrarle a la

gente que uno existe, jyo existo jdesde el underground, desde que podemos adoptar otras
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personalidades por decirlo asi, 0 no solo personalidades sino otros estados por medio de
la expresion en la calle.

Pero ya hoy en dia el graffiti para mi es una cultura que promueve un resto de cosas, es
graffiti es un movimiento es algo que esta asi buscando espacios, buscando como
impactar mas, aqui el graffiti desde las letras que es con lo que se empieza el graffiti,
hablando del graffiti writing, del estilo y tal, desde las letras hasta ya los murales de gran
formato ya son bdsqueda de impactar mucho mas y de lograr cosas que otros no logran,

es la idea del graffiti.

I: ¢hay alguna forma de definir que es y que no es graffiti?

KD:

pues se supone que si, la gente piensa que todo lo que se pinta en la calle, todo lo que se
pinta en la calle la gente lo va a tomar como graffiti, todo, desde lo que hace el barrista, el
enamorado, todo eso lo van a tomar como graffiti, todos. Pero nosotros los que pintamos
graffiti decimos: “bueno, esto es un mural, si es con aerosol es un mural de graffiti ;si o
no?, si es un mural de un muralista es el mural de la brochita, el rodillo ¢cierto que si?,
0sea que si hay una forma de identificarlo, los puristas del graffiti dicen: “el graffiti puro
hace con aerosol”, puede ser el mural de diez pisos, puede ser el mural de ocho metros,
pero el puro graffiti se hace con aerosol.

Acd en latino américa ya los manes de chile y Brasil dijeron: “no, podemos utilizar
vinilo” si no somos gringos, no hay marcas entonces nos toca bandearnos con lo que
tengamos y lo que hay es vinilo y tarros baratos, eso es lo que la gente hoy en dia tiene
para hacer lo propio.

El purista, purista le dice: “el graffiti son letras”, si, pero cuando uno ve la historia del
graffiti le dice no, vea cuando pintaban los trenes ilegalmente hacian producciones; las
letras, el comic o el character asi chistoso salido de una revista o creado por el personaje
que lo estaba haciendo, pero el graffiti eran letras, eso van a decirle ¢el graffiti que era?,
letras papa, eso no que, jah! que el muralismo, listo el muralismo, ahora esta la técnica
mixta, que usted puede mezclar graffiti con el mural y va a generar cosas y texturas y tal,

Severo ¢no?.
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Es una evolucion, ya nosotros aprendimos que no podemos ser cerrados y decir: “no, eso
no es graffiti, no, el man hace su mural, tal, pero el man es mas graffiti porque hace
letras, porque hace esto, el man maneja el aerosol, el muralista con su pincel, su brocha 'y
su rodillo, respetable, si va a la calle también respetable, pero ahi también esta la otra
parte, que los que empezaron pintando graffiti conocieron mucho de la calle y de los
riesgos de la calle y una serie de espacios que el muralista no, 0 muchos de ellos supongo
y0, no digo que todos.

¢si hay una forma de distinguirlos? Si, por los estilos, por la técnica, por los materiales
(...) el graffiti de todos es diferente, desde el graffiti del que escribe graffiti, su tag, hasta
el graffiti del que estad enamorado, todos hacen graffiti, en diferentes estilos, diferentes

conceptos, pero todo eso es, ya hoy podemos decir que todo eso es graffiti.

I: ¢el graffiti esta dentro del campo de arte?

KD:

Si, ahora ya estéa dentro del campo del arte, el graffiti al ser un movimiento y al romper
como ciertos esquemas es pintura fuera de galeria, fuera de museos, entonces resulta
que ya es algo de lo que cualquiera se pueda apropiar, por ejemplo alguien que entraba a
una academia se le llamaba artista, usted no podia ser artista si no habia pasado por tal
academia o si no habia hecho tal cosa, hoy en dia no, hoy en dia usted con un proceso
independiente y autodidacta también se puede llamar artista empirico autodidacta y hay
muchos artistas asi que de obvias razones son muchas veces un poco que les fluye mas

la vaina que a otros artistas.

I: ¢Cdmo considera el graffiti writing a relacion con otros tipos de graffiti?

KD:

El graffiti writing es el graffiti de solo letras entonces nosotros ahora tenemos que
plantearnos el graffiti de los artistas de graffiti, el artista de graffiti que no hace letras,
pero trabaja con aerosol, hace realismo, hace ilustracion, hace fondos, pero el man igual
utiliza aerosol, 6sea es graffiti y el man de seguro su circulo (social) es de graffiti
writers, entonces ¢hace graffiti? Si, graffiti writing, graffiti artist, graffiti legal, graffiti

bombing, dentro de esa situacién de mero graffiti. A listo, ahora esta el muralismo o el
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Street art apoyados en el graffiti, apoyados en un resto de cosas que la gente a veces
como que creen que ya lo saben todo o que ya pasaron lo mismo que un artista de
graffiti y no es asi.

La letra como expresion, hay una necesidad de expresarse, de mostrarse, si ;Donde esta
el que escribe poemas?, ¢no ha pillado ese movimiento ahora de la accion poética?,
accion poética tal, accion poética... Severo y eso no es nuevo, que ahora hay redes
sociales entonces uno lo ve mas, pero a mi me parece una chimba, me parece severo.

El graffiti de protesta, los universitarios, los que van a la protesta, a las marchas, ellos
generaron un graffiti que ese es mas viejo, ese graffiti de tiempos de Roma cuando
estaban en desacuerdo con el emperador (...) ah jestas asi?, te vamos es a volar la
cabeza por protestar y si uno estaba en desacuerdo uno podia escribir y si sabia escribir,
severo, si no se jodio, por eso escribir es tan importante y es lo que yo les decia en el
taller pasado (reunion de la mesa local de graffiti de ciudad Bolivar) queremos hacer

graffiti, pero no sabemos escribir, jque falla!.

I: ¢Qué diferencia hay entre el graffiti vandal (ilegal) y el graffiti legal?

KD:

Para eso uno tiene que revisar la historia, entonces si uno habla de del graffiti, de los
que nosotros hacemos, de la practica del aerosol en la calle, con las letras y demas.
Digamos que esas producciones que ahora estan en la calle se hacian ilegales, cuando
les dijeron: “no, usted ya no puede pintar eso, porque si va a pintar eso le toca carcel, le
toca multas re grandes” dijeron, no pues igual yo no voy a dejar de pintar, si no puedo
pintar en el tren entonces a hacerlo en la calle. Osea simplemente dejo de hacerlo tan
seguido en un espacio para tomarse otro espacio que fue el que hizo que se
revolucionara. Entonces ya no podian decir “no, es que si usted no pinta en los trenes,
no pinta graffiti” jno! Es que si usted pinta graffiti, pinta graffiti donde sea ;si pilla?,
entonces ahi ya hubo un gran paso en la vuelta, el graffiti ilegal es el graffiti con el que
nace la onday la intencion de transgredir esos espacios Yy tal, pero entonces esta ese
graffiti legal que demuestra el nivel y la técnica que puede tomar alguien con una

herramienta X, donde ya no fue el 6leo, el acrilico ni nada si no, venga pinte con un

96



aerosol y hagase esto asi como esta en el cuadro, pero con un aerosol jsevero!, ahi de

gue uno respete a un resto de artistas.

I: ¢para usted el graffiti es un proceso comunicativo?

KD:

- Si
I: ¢Por qué?
KD:

- Existencia, tal cual parce, usted necesita que la gente sepa que usted existe, pero entonces
para no ser igual que los demaés: usted es el que pinta graffiti y ahi esté la idea del
seuddénimo, ¢comunicacion?, claro, la repeticion ¢si? Repeticion, repeticion, entre mas
este en mas lugares, mas famoso es, mas importante es, mas gente se hace adepta a lo que

usted hace y quiere hacer lo que usted hace jsevero! ;no?
I: ¢Como es el graffiti de Bogota?
KD:

- Es un graffiti que redine un monton de saberes, de estilos, de artistas que reciben
informacion de todo lado ¢si? Como que es dificil ver una originalidad, pero si se ve un
movimiento real y grande, por decir que es dificil ver originalidad no quiero decir que sea
malo, no, es bueno, el graffiti de Bogota técnicamente es bueno, en letras, en personajes, en
todo. Solo que precisamente en esa busqueda es dificil uno pegar cuando muchos de pronto
lo tienen de parche, lo tiene de moda a diferencia que lo tengan diciendo: “yo hago graffiti,
porque me nace hacerlo”, no como que “ya hice graffiti hoy, mafana bailo y pasado
mafiana soy doctor”

- El graffiti de Bogota es un graffiti en movimiento, es un graffiti en evolucion, es un graffiti
que tiene todo, tiene protesta, tiene arte, tiene ilegal, el graffiti de Bogota para mi tiene
todo, de ahi que Bogota sea un punto importante en América donde tengan que venir a

pintar.

I: ¢Qué definiria usted como graffiti social?

97



KD:

- El graffiti social es el graffiti que transforma el espacio y el pensamiento, con el que el
joven deja de ser vandalo para ser alguien que es capaz de ver mas posibilidades, el graffiti
social va dirigido precisamente a la gente de clase social baja, la gente que le cuesta
obtener cosas y que realmente el sistema lo mantiene pobre a uno, digamos ese graffiti
social es el que permite que se haga el graffiti ilegal, el que permite no nos comparen a
veces con ladrones si no con artistas.

- Es el graffiti de barrio, el graffiti de las organizaciones que quiere un mundo mejor, el
graffiti social: el que ayuda a la gente, eso si es de ahi, y el graffiti lo hace, el graffiti si lo
hace, el graffiti lo hace al cien por cien, porque cuando uno se da cuenta hay frases como
esa de “el rap salvo mi vida”, el graffiti ha salvado la vida de un resto de gente, hay
historias de gente que no tiene ni mama ni papa: pinta graffiti, no roba no nada de eso si no
pinta graffiti, hay historias de gente que se dedica a hace graffiti para ayudar a los demas,
viaja haciendo graffiti para llegar a comunidades a mostrarles arte, ahi entra los que dicta
la sociedad, la sociedad dicta de que si usted no esta en una academia, si usted no va a un
museo usted no es culto, en gran parte, pero ;Qué pasa cuando usted se permite llevarle a
la gente arte?, ahi ya esta haciendo una transformacion social grande, eso es como lo méas
importante. Digo yo, la posibilidad que tiene el graffiti de estar en todo lado, a la gente de
plata, la gente pobre, la gente de calle, en todo lado uno puede ver graffiti y un entorno

diferente siempre con el graffiti.
I: ¢Cuél es la importancia del anonimato?
KD:

- Pues el principio del anonimato va a ser el hecho de que no me conozcan a mi pero que Si
conozcan a la obra, el escritor de graffiti lo que busca es que trascienda lo que él hace, mi
nombre en el underground como alguien que esta ahi, que esté en todo lado, que se mueve,
entonces eso es algo importante para el que pinta graffiti, por eso es importante el
underground que llaman, la idea de “yo pinto pero usted no sabe quién soy yo”, severo,

usted podria estar aca con el man mas caleto del mundo pero jumm.

I: ¢ Tiene alguna importancia el lugar donde se hace el graffiti?
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KD:

- Para muchos si, muchos son como: “no, donde caiga” y otros son como: “me interesa que
el graffiti se vea, otros “no me importa si el graffiti se ve”, pero, en algin momento
alguien lo va a ver ¢si? Osea el l6gico, si usted pinta graffiti y resulta que asi usted por
mas que quiera que sea algo donde usted pase desapercibido, paila, hay gente que lo va a
buscar, que lo va a investigar, ¢Quién es ese man?, que tal, no hay nada que hacer. Lo
hablabamos una vez con un man famoso de aca: es dificil pasar desapercibido o es dificil
llegar al punto de la fama, cuando usted es consiente y persistente y todo en la vuelta.
Siempre alguien lo va a ver, sea el sitio mas alejado y tan, alguien va a ver graffiti, asi
usted sea el mas caleto, alguien va a saber quiéen es usted a la final, a menos de que pase a

la historia como “nadie supo nunca”.
I: ¢Cudles serian los materiales propios del graffiti?
KD:

- El aerosol, los rotuladores, si hablamos de graffiti writing, todo lo que sirva para escribir y
dejar una huella, desde un esfero hasta un sharpie, hasta un marcador casero y hasta un
rodillo, porque los que les gusta hacer sus piesotas con rodillo, lo hacen ¢referencias? Hay,
todo lo que sirva para escribir, hoy en dia todo es herramienta util.

- La gente que tiene mas acceso al dinero para comprar buen material no significa que sean
los super artistas, que les facilita, si, pero eso significa que el graffiti si depende de la

agilidad y del manejo que se le da a las herramientas.
I: ¢De qué depende la duracion de un graffiti?
KD:

- Depende del sitio, depende de la comunidad, usted sabe que hay sitios donde el graffiti
dura, pero hay sitios donde lo borran de una, depende que tan educada este la gente

respecto al tema.
I: ¢Hay en el graffiti un proceso de retroalimentacion?

KD:
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- La gente que se preocupa por averiguar, investigar, llegar al fondo de... hay gente que no
hace graffiti, pero hay gente que gestiona para poder hacer graffiti, hay gente que le gusta
el graffiti, que lo apoya, hay gente que lo comparte, hay gente que dice “me gusta el mural
bonito” o “me gusta el graffiti bonito, lo que no me gusta es el graffiti ilegal y esos que
dafian”, hay simplemente posiciones de la gente respecto al tema, pero también esta la
gente que le gusta y que son seguidores del movimiento y si no fueran seguidores del
movimiento no habria graffiti en todo el mundo. Desde fotdgrafos hasta revistas,
publicaciones, documentales, todo lo que involucra esa retroalimentacion. Puede que un
pelado empiece y siga y se vuelva el mas teso, puede que no pero igual se informd y va a

compartir la idea de que pintar es bacano.
I: ¢Se debe ensefiar graffiti?
KD:

- Laidea de ensefiar graffiti es: ;Como ensefias una técnica porque a alguien le gusta? Y ahi
esta precisamente ese trabajo social y comunitario, en el que a quien le interesa vea al
graffiti como otro camino y la gente que ensefia graffiti, tiene como esa mision de
encaminar, de ser un guia.

- Para mi hay dos tipos escuela: la escuela de fundacion, de organizacion, de escuelas de hip
hop, la escuela que vincula al que sea que quiera participar, nifios, nifias, jovenes, hombres,
mujeres. Pero esta la escuela del Crew, del parche que pinta y tal vez el man que inicio le
ensefo a los demas como hacerlo, pero no fue un proceso formal, nunca fue algo ni formal
ni informal si no méas de amistad, las escuelas que tenemos nosotros son la escuela popular,
el que aprendio algo y ha sido autodidacta y quiere ser alguien que influencie a los demas a
lograr algo, entonces, ahi esta la idea de esta escuela popular e informal que transforma la

vida de muchas personas que se meten el rollo.
I: ¢ A quiénes se les deberia ensefiar graffiti?
KD:

- El graffiti es para el que quiera, el graffiti no es de “a usted no, a usted...” jno! El graffiti
es para el que es curioso, es para el que quiere romper expectativas, entonces yo no le voy

a decir a quien le ensefio y a quien no, simplemente si quiere aprende, severo, como lo dije
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no le voy a ensefiar mi técnica, pero coy a intentar de que usted se familiarice con lo que es
el graffiti, se proyecte y logre algo con eso, hay gente que talvez empez0 a pintar pero al
final fueron disefiadores, hay gente que se volvid artista plastico, hay gente que mezclo las
cosa, hay gente que lo investigo, le gusto y tal vez lo alej6é en ese momento del camino y el
man quiso buscar otra opcion con una carreara o algo asi, entonces hay un monton de
posibilidades que giran en torno a que uno | ensefie graffiti a alguien, es el impacto
psicoldgico, el impacto mental, el impacto mecanico que genera, la gente que le gusta
pintar graffiti ilegal porque ve adrenalina en la vuelta y quiere llegar cada vez mas alto,
mas lejos y quiere estar en todo el mundo, el man que quiere hacer el mural mas grande o
el realismo més brutal o las letras méas salvajes. Toso eso genera una necesidad de una
competencia sana en el individuo, ahi esta, ¢porque no ensefiar a la gente todas esas buenas

emociones?
I: ¢Quién deberia ensefiar graffiti?
KD:

- Los que les gusta, no a todo el mundo le gusta ensefiar, no todos piensan que el graffiti es
de compartir, no todo el mundo es “yo le voy a ensefiar”, no, porque la gente dice “si
quiere parchemos, pero yo no le voy a decir como hacer un trazo, no, parchemos” ahi esta
la vuelta de ser la escuela.

- Resulta que la escuela termina siendo ese aprendizaje mutuo, de amigo a amigo.

- El graffiti no es de que, lo que es estan diciendo: “es que vamos a ver si damos un técnico
de graffiti en el SENA” no, no, no, el graffiti es un movimiento de la calle, el graffiti es un
momento que se da en la calle, que impacta a la comunidad, si, de muchas formas, pero no
es de ¢usted que tiene? ;tiene un doctorado en graffiti? ¢un técnico? ¢un posgrado? ¢un
diplomado?, no, creo que hay carreras universitarias a fin con la practica: el disefio, las
artes plasticas, hay electivas que tienen que ver con el muralismo, hablando de técnicas,
mezclas y un monton de cosas, eso es fin con el graffiti porque al fin y al cabo es pintura,
pero el graffiti y ese tipo de cosa no de academia en si, de universidad, es la vaina de
decirle a la gente que el ser humano autodidacta sigue siendo capaz de aprender,

desarrollar, evolucionar y ensefiar.
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- Los que ensefiamos graffiti le ensefiamos a los muchachos, a los nifios y a las nifias, que
hay unas herramientas para pintar y que hay una forma de utilizarlas, pero venga le ensefio
y usted tiene que descubrir su estilo y eso es lo bacano, es como el manga o las series de
anime: “t0 tienes que descubrir quién eres” y el arte en si es asi: la musica, el baile, uno
tiene que generar un estilo, entonces hay gente que tiene el don, gente que nace con ese
don de poder pintar muy bien desde muy pequefio, tal vez si el man continua con esa idea
de desarrollar, de aprender para fomentar ese don, el man va a ser un brutal, un genio de la
pintura, del muralismo, lo que sea. Pero si el man solamente tiene el don y no se preocupd
por alimentarlo, nutrirlo ni nada, el man es alguien mas que sabe dibujar.

- Hay gente que le apasiona, mejor dicho, esa gente que le gusta que le ensefien, que es
abierta a aprender, entonces uno dice “severo, tal vez ella o él no tiene el don, pero les
gusta” no significa que no lo puedan desarrollar como una técnica, que con los afios sean
brutales pintando.

- Ahora queremos volver el graffiti que es algo ilegal, en una pedagogia, un curso, un... jsi
pilla como cambia la vuelta?, porque si tiene una utilidad, si no vieran viable la posibilidad
de que el graffiti fuera una materia de academia, a pesar de que comunicacion dicen que el
graffiti es malo y que es de vandalos y lo asumen a uno como un ladron, pero también es la
misma alcandia, gobernaciones, organizaciones u ONGs, no buscarian gente que les diera
talleres de graffiti a los pelados, si no vieran ahi una forma de escapar y de escapar para

es0s jovenes, es lo bonito que tiene el graffiti.

Analisis

La revision documental nos permitio reconocer los escritos que han abarcado tematicas
entorno al graffiti, para de este modo identificar las instituciones que han desarrollado
investigaciones sobre este tema y de este modo poder identificar los aspectos de mayor
relevancia que se han sido tomados en cuenta en las investigaciones estudiadas. De igual forma
esta revision documental nos permitid definir los aspectos generales del graffiti como su historia,

su relacion especifica con la ciudad de Bogota, su terminologia propia, su valor como forma de
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comunicacion y a grandes rasgos las diversas visiones desde distintos campos de investigacion

acerca del fendmeno graffiti.

La observacion del taller de graffiti en la fundaciéon La Familia Ayara brindd un panorama
bajo el cual se desarrolla un proceso de ensefianza en torno al graffiti, permitiendo asi evidenciar
los principales ejes tematicos que son tomados en cuenta al momento de desarrollar las sesiones.
Del mismo modo permiti6 evaluar la efectividad de un proceso de ensefianza en estas
condiciones, identificando los aciertos y aspectos a mejorar en las distintas fases del proceso de

ensefianza.

Si bien después del estudio bibliografico y de la observacion pedagogica de esto se cuenta con
un panorama amplio que permite formular una idea mas centrada de lo que es el graffiti en la
actualidad y sus diferentes puntos de accion, existe un aspecto que se escapa de los escritos y 10s
procesos de ensefianza y son las vivencias y perspectivas que se obtienen en la practica misma de
hacer graffiti en la ciudad de Bogota por lo mismo, en esta ocasion se analizaron los aspectos
fundamentales del graffiti vistos desde la perspectiva de Kno Delix tras 14 afios creando graffiti,

lo que permitidé generar una comparativa con los hallazgos anteriores.

En primer lugar, analizamos la importancia de la identidad vista desde tres puntos: el
seuddénimo, el anonimato y el crew. En primer lugar. El seudénimo puede ser entendido como
una busqueda de una nueva identidad, esto lo podemos ver en el primer momento de la entrevista
cuando Kno cuenta como fue el proceso para definir su seudénimo. Sobre este podriamos que se
trata de un proceso simbdlico en el cual intervienen vivencias propias del artista que son
enmarcadas bajo una o varias palabras. Cada una de las palabras que conforma el seudénimo de
un artista del graffiti conlleva un significado mas all4 de una definicion semiotica esto lo
podemos ver en la conformacion del seudonimo TAKI 183, que hace referencia al diminutivo de
Demetrius y la calle donde vivia como lo vimos anteriormente. La necesidad de crear una nueva
identidad responde a una intencionalidad de generar anonimato, pintar las calles de una ciudad
empleando un seudénimo creado por el mismo autor permite que quienes lo ven centren su
interés en cuantas veces lo ven escrito y no inicialmente en quien lo escribio en esos lugares.
Desde el imperativo anonimato planteado por Armando Silva podemos entender que la
necesidad de ocultar al propio autor busca la atencién se centre en el mensaje. Si hablamos de

graffiti politico o del muralismo normalmente se transmite una informacion especifica, pero si
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hablamos de graffiti writing hara referencia al seudénimo del autor que, si bien es una
informacion, responde a un interés individual. Sin embargo, hay un punto en el cual el graffiti
writing hace a un lado esta nocion de individualidad y es en la conformacion de los crew, lo que
define un grupo de graffiteros que pintan en colectivo generando una nueva identidad grupal. A
modo de ejemplo Kno Delix es fundador de la KAC (Kimera Attack Crew). La idea de crear un
grupo de graffiteros en primer lugar permite abarcar un mayor nimero de lugares donde pintar y
como lo expresa Kno a lo largo de la entrevista, la Crew es el primer espacio de aprendizaje

mutuo de quienes la integran.

Al hablar propiamente de qué significa graffiti, desde la nocion de Kno podemos entenderla
en primer lugar como una necesidad de expresion del “yo existo”. Llevando esto a la definicion
que brinda Silva sobre el graffiti, podemos entender esta necesidad expresiva desde el caracter
comunicativo del graffiti, es decir la necesidad de transmitir un mensaje. Por otra parte, Kno
define el graffiti en la actualidad como una cultura en movimiento que busca nuevos espacios de
difusion y nuevos publicos. Esta organizacion del graffiti la podemos evidenciar en la
conformacién de las mesas de graffiti, la organizacion de eventos de graffiti, la creacion de
documentas y muchos otros lugares que ayudan a comunicar y difundir el graffiti y su estilo de

vida.

Como lo explicamos con anterioridad existen varios tipos de graffiti, principalmente se
diferencian por el mensaje que transmiten, la informacion que contienen, pero a partir de esta
entrevista realizada podemos ver que hay otro factor que caracterizaria al graffiti writing y en un
inicio lo diferenciaria del muralismo y de otras expresiones del Street art y es el uso del aerosol.
En efecto, desde los inicios de la practica, el aerosol ha sido la principal herramienta al momento
de hacer graffiti. Otro dato curioso expuesto por Kno es la implementacion en Latinoamérica del
uso de vinilo para complementar el aerosol respondiendo principalmente a una necesidad
econdmica: desarrollar piezas de un gran tamafio usando Unicamente aerosol resulta mucho mas
costoso que usar vinilo en algunas partes del graffiti, principalmente en los rellenos de las letras.
De igual forma, el muralismo a mediada que el aerosol se presentaba como una herramienta para
sus propias producciones. Sin embargo, como lo plantea Kno, estos aspectos son notados

especificamente por quienes hacen graffiti o tienen conocimientos sobre el tema, para quienes
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normalmente ven graffiti sin tener conocimientos previos, todos los escritos realizados en la calle

son sencillamente graffiti.

Al hablar de la relacién ente el graffiti y el campo del arte Kno hace referencia a que en
primer lugar el graffiti si estd dentro del campo del arte ya que responde a una técnica pictorica,
como lo vimos anteriormente con Basquiat y Belin. A la vez, Kno nombra otro punto de igual
importancia que es la diferenciacidn entre un artista de academia y uno empirico. Para el caso del
graffiti, la mayoria de quienes lo elaboran adquieren sus conocimientos de forma empirica o si
bien desarrollan algunos estudios en el campo de las artes este les sirve de apoyo al momento de
crear una pieza, pero las nociones generales del graffiti no suelen ser aprendidas dentro del

campo del arte.

Desde la experiencia de Kno, el graffiti de Bogota es un graffiti en movimiento, un graffiti
diverso que se alimenta de muchas experiencias y referencias. Tal como lo presentamos en el
capitulo graffiti-Bogot4, el graffiti de esta ciudad ha pasado por diferentes etapas desde sus
inicios, siendo en un principio un graffiti politico que reclamaba los fallos del estado, con la
Ilegada del graffiti writing y el muralismo, el graffiti bogotano se diversifico tomando nuevos
caminos y desarrollando nuevas formas de expresion. Actualmente las leyes de regulacion, la
organizacion del sector graffiti de la ciudad y el caracter turistico que ha generado el graffiti
ubican a Bogota como un exponente del graffiti a nivel mundial. Sin embargo, como lo dice Kno
no se podria definir un estilo propio de la ciudad ya que son muchos los estilos influenciados por

la informacion visual global y el trabajo realizado en otras ciudades.

En relacién con los procesos de ensefianza, Kno plantea que a nivel local evidentemente si se
desarrollan procesos de ensefianza y siempre se han desarrollado e identifica principalmente dos
lugares desde los cuales se ha ensefiado el graffiti: en primer lugar las fundaciones y escuelas de
formacion que brindan talleres a un publico en general y por otro lado esté el aprendizaje interno
que se da en el graffiti ya sea en el compartir con otros graffiteros o en el aprendizaje mutuo
entre los integrantes de una crew. Al observar el taller de la Familia Ayara podemos ver un
aprendizaje sistematizado en el cual se ensefia una técnica y una terminologia especifica en busca
de unos resultados. Desde mi propia experiencia como graffitero, el principal proceso de
aprendizaje se da en la practica y la convivencia con otros graffiteros, es asi como espacios como

los festivales se convierten en un lugar de aprendizaje de la misma forma que un Crew en el cual
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-como lo expresa Kno- se ensefian técnicas bien sea para entender el color o la forma de las letras
0 para aprender a manejar los aerosoles o la propia historia del graffiti. Todos estos
conocimientos se ven evidenciados con la creacion de un estilo propio al momento de pintar, que
es justamente lo que no se puede ensefiar explicitamente, ya que, como en la pintura tradicional,
existen técnicas variadas pero cada artista desarrolla una identidad propia al momento de pintar
que, al igual que su seudénimo, permitira que sea reconocido a través de su obra. Otro punto de
gran importancia al que se refiere Kno es que no necesariamente todos aquellos que pasan por

algun proceso de formacion con relacion al graffiti, a largo plazo realizan graffiti.

Algunos simplemente lo estudian por curiosidad o simplemente no generan interés fuera del

campo tedrico que los incite a desarrollar procesos de creacion en torno al graffiti.
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Procesos de ensefianza y aprendizaje

El graffiti y en especial el graffiti writing con el paso de los afios han conformado como una
comunidad, que se retine en torno al proceso de creacion, como lo vimos en los capitulos que
anteceden a este, la evolucidn del graffiti se dio gracias la creacion de nuevas practicas, desde la
primera accion de pintar una superficie con un aerosol, se genera una cadena de conocimiento, y
a medida que se suman nuevos individuos al graffiti, de igual forma se buscan nuevas formas de
hacer graffiti, ya sea buscando nuevos espacios, nuevos estilos, nuevos materiales o un nuevo
mensaje. La cadena contintia expandiéndose a medida que se suman individuos, es decir que la
transmision de los conocimientos aprendidos de un individuo a otro es lo que permite la
expansion del graffiti y es este aprendizaje mutuo el que refuerza la idea del graffiti como

movimiento artistico, social y cultural.

En los textos consultados no se hace referencia directa a procesos de ensefianza entorno al
graffiti, sin embargo analizando el proceso evolutivo del graffiti y apoyando con las respuestas
de Kno, se identificd que el proceso de ensefianza y aprendizaje en el graffiti de desarrolla en
primer lugar de manera interna por medio de la interaccione entre los participantes y que
podriamos ver las crew como espacios de formacion, sin embargo no todos aquellos que hacer
graffiti pertenecen a una crew, desde mi propia experiencia como graffitero destacaria las mesas
de graffiti locales como un espacio que fomente el aprendizaje, ya que por medio de acciones
que buscan hacer visible el graffiti de una localidad, se genera un cuerpo productivo en torno al
graffiti en el que el intercambio de conocimientos es constante y como ultimo espacio no formal
de ensefianza del graffiti estan los espacios de encuentro, del mismo que en sus inicios los
graffiteros se reunion en las estaciones del metro, para pintar en conjunto o para ver las pintadas
desde la calle. En la actualidad los eventos cumplen esta funcion de generar espacios de
encuentro. Con esto identificamos que un primer proceso de ensefianza de da a partir de los
espacios generados por la practica del graffiti y que este proceso de ensefianza no posee,
estructura académica o un espacio predeterminado o una organizacion tematica por sesiones y es
justo este el proceso pedagdgico que ha permitido que el graffiti trascienda, ya que quienes hacen

parte de él lo hacen con el interés de hacer graffiti de forma constante.
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De otra parte encontramos procesos formales de ensefianza en torno al graffiti como el
observado en la fundacion La Familia Ayara, los cuales cuentan con ejes tematicos, sesiones de
trabajo y un aula en la cual se desarrollan las clases, tomamos como referente La fundacion La
familia Ayara por su trayectoria y reconocimiento en la ciudad, sin embargo existen otros
espacios en los cuales se desarrollan procesos de aprendizaje similares, estos espacios permiten
un encuentro entre sus participantes, una exploracion tedrica y una experimentacion practica del
graffiti. Los participantes de estos espacios formales llegan por un interés en la tematica y
normalmente al inicio del curso conocen las tematicas que veran a lo largo de las sesiones, pero
al estar estructurado es un proceso que posee una etapa inicial y una etapa final, a diferencia de
los espacios no formales en los que el proceso de ensefianza y aprendizaje no esta limitado
temporalmente. Por lo que podria verse este proceso informa como un programa introductorio a

las nociones bésicas del graffiti.

Tanto los procesos de ensefianza formanes como los informales giran en torno a unos ejes

tematicos principales que se pueden definir de la siguiente forma:

Un aprendizaje técnico de los materiales, principalmente el uso del aerosol, generando efectos
al manejar la presion, de igual forma al hablar de Street art y otras herramientas del graffiti se
reconocen las facultada des de cada técnica, su proceso de elaboracion y los materiales idoneos

para desarrollarlas.

Un aprendizaje estético que va ligado al aspecto técnico del graffiti, la estética del graffiti esta
ligada a los estilos de produccién del graffiti, que como se explico en el marco conceptual, se
diferencia por la complejidad o legibilidad de las letras, ligado al caracter estético esta la

composicion y el manejo de color.

Un reconocimiento social del entorno en el cual se desarrolla el proceso de creacion del
graffiti, esto incluye conocer las normas de regulacién de la préctica, reconocer la poblacion que
habita el sector y de acuerdo con la intencionalidad de la intervencion, generar estrategias para

integrar a la comunidad en el proceso.

Un aprendizaje historico del graffiti, que permita identificar la nocion general de la palabra
graffiti, conociendo de esta forma la verdadera trascendencia de la préactica, por medio del

reconocimiento historico se identifica la intencionalidad del graffiti, se diferencian los estilos y
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los modos de produccion, se aprenden los conceptos propios del graffiti y las nociones
cualitativas de la préctica. El aprendizaje del contexto histérico es el eje tematico fundamental
del proceso de ensefianza ya que es en este donde se adquieren bases del graffiti como un

movimiento artistico, social y cultural.

Estos ejes tematicos son abordados de forma diferente en un ambiente formal y en uno
informal, el ambiente de aprendizaje informal del graffiti, no esta estructurado metédicamente o
temporalmente por lo tanto no se puede definir, un proceso estructurado que se puede seguir ara
desarrollar un proceso informal de ensefianza del graffiti, en cambio en un proceso formal se
puede plantear una estructura metodoldgica de ensefianza y un cronograma de sesiones que
respondan a un proceso de ensefianza en torno al graffiti. Es por esto que a continuacion se
plantea la estructura de un curso de formacion sobre graffiti desarrollado en un ambiente formal

de aprendizaje:

Curso de formacion sobre graffiti

Como resultado de la presente investigacion se formula un curso de formacion sobre graffiti,
el cual abarca los descubrimientos obtenidos a lo largo de la investigacion. Este curso busca
exponer las principales teméticas y metodologias que resultarian apropiadas en un proceso de

ensefianza en torno al graffiti.

Plan de formacion
Este curso busca brindar un primer acercamiento por parte de los participantes a las tematicas
fundamentales que conforman el graffiti. El curso se enfoca a habitantes de la ciudad de Bogota,

interesados en el tema. En él se desarrollan aspectos historicos, técnicos y reflexivos que
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permitirdn al finalizar el curso, tener ideas generales del graffiti como préctica y como
movimiento cultural. EI curso estd basado en una metodologia activa que ubica el rol de los
estudiantes a la par con el rol del profesor generando asi un ambiente de aprendizaje mutuo en el
que el conocimiento se fomenta a través del hacer, generando espacios de encuentro y de
discusién que permiten que los conocimientos propios de los estudiantes cumplan un papel
fundamental en el proceso de formacién. De igual forma, este curso esta enfocado en personas
entre los 11 y los 30 afios, ya que basandonos en los estadios de desarrollo planteados por Piaget
a partir de los 11 afos hasta los 17 el ser humano pasa por el estadio de las operaciones formales,
el cual desde este planteamiento brinda las herramientas reflexivas para el desarrollo de la
identidad y la relacion con el entorno siendo identidad y entorno conceptos muy relacionadas con

las temaéticas de este curso.

El curso que hemos concebido tiene una duracion de tres meses con sesiones de tres horas dos
veces por semana, los dias y horarios son definidos segun el lugar en el cual se desarrolle el

Ccurso.

Justificacion

Actualmente el graffiti ha alcanzado la atencion de un gran publico alrededor del mundo,
convirtiéndose en un movimiento artistico, social y cultural que no pasa desapercibido ante sus
espectadores, sin embargo, este crecimiento exponencial de artistas urbanos y técnicas
empleadas ha llevado a una generalizacion de la palabra graffiti para denominar cualquier accion
realizada sobre un muro. Del mismo modo, se han generado muchas ideas en torno a la practica a
favor y en contra de su elaboracion, dejando margenes muy amplios para quienes hacen o desean

hacer graffiti y de igual forma para quienes lo investigan.

Este curso responde a la necesidad de ubicar el graffiti tanto desde un contexto histérico como
desde una mirada social, haciendo énfasis principalmente en el graffiti writing, de tal forma que
los participantes de este curso puedan identificar las distintas perspectivas de la préactica,

entendiendo su intencionalidad comunicativa, su impacto social y su potencial artistico.
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Objetivos del curso

General:

Entender el graffiti como un movimiento artistico, cultural y social, comprendiendo su
evolucion historica, su relacion con el campo de las artes, sus caracteristicas como técnica

pictorica y su influencia en los procesos comunitarios y sociales.
Especificos:

- Conocer el contexto histdrico bajo el cual se desarrolla el graffiti.

- Entender las distintas nociones atribuidas a la palabra graffiti.

- Desarrollar capacidades criticas a partir de los fendmenos sociales y culturales que
interactdan con el graffiti.

- Desarrollar conocimientos técnicos del manejo de materiales propios de la préactica.

- Reflexionar acerca de las nociones del graffiti como proceso comunicativo.

Metodologia:

Durante el curso se revisaran documentos que hablan de las nociones de graffiti, se
desarrollaran actividades précticas para entender las formas bésicas del graffiti writing (tag,
throw up, quick piece, master piece) que permiten el reconocimiento de materiales como el
aerosol como herramienta pictorica. Se organizaran recorridos por distintos lugares de la ciudad
de Bogota para reconocer como el graffiti modifica el entorno y para reforzar conocimientos
tedricos desde las obras de otros artistas. A lo largo del curso se organizaran mesas redondas y

foros de discusién en torno a tematicas como la ilegalidad, el anonimato, el campo del arte, etc.

Recursos.

Textos, material audiovisual, aerosoles, vinilos, brochas, cuaderno de bocetos.
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Programa

Contenido del curso

SESION | TEMAS POR TRABAJAR

ESTRATEGIA METODOLOGICA

Presentacion del curso.

- Reconocimiento de pre
saberes

- Introduccidn del termino

graffiti

Lectura del programa y ajustes sugeridos por
los participantes del curso. (30 min)
Presentacidn de los participantes e
identificacion de los conceptos previos sobre
graffiti. (45 min)

Presentacion de diapositivas sobre la nocion
general del termino graffiti como forma de
comunicacion (105 min)

Recursos: presentacion de PowerPoint, video beam.

Tipos de graffiti.

Debate sobre los posibles tipos de graffiti. (45
min)

Presentacion sobre los modos de produccion
del graffiti y comparativa desde nociones
comunicativas y estéticas. (90 min)
Retroalimentacién por medio de mesa
redonda, resolucién de dudas y discusion sobre
la informacion. (45 min)

Recursos: presentacion de fotografias, video beam,
libro; Hablando desde los muros.

Reconocimiento de los
tipos de graffiti.

Recorrido por la ciudad (calle 26, Chapinero,
Centro historico) para reconocer los modos de
produccion del graffiti y su relacién con el
espacio donde se ubican. (180 min)

Toma de fotografias y apuntes por parte de los
participantes.

Debate sobre tipos de
graffiti.
- Graffiti writing.

Recursos: video beam, material fotografico, libro: La fe

Debate en mesa redonda para discutir los
hallazgos de la sesion anterior, presentacion de
fotografias hechas por los participantes. (90
min)

Introduccion al graffiti writing, revision de
conocimientos previos. (30 min)

Debate sobre graffiti writing con relacion al
recorrido de la sesion anterior. (60 min)

del graffiti.

Identidad en el graffiti
writing

- Introduccion del termino
TAG

Presentacion del documental Style Wars. (90
min)

Debate en torno a las primeras ideas del
documental. (30 min)

Presentacidn de la nocion de identidad en el
graffiti writing, primer acercamiento a la
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creacion del seudénimo y el TAG de cada
participante. (60 min)
Recursos: video beam, presentacion PowerPoint,
libros; La fe del graffiti, Getting up, documental: Style
Wars.

TAG
Introduccion del termino
THROW UP

- Recorrido por sectores cercanos de la ciudad
para identificar la nocién de TAG. Toma de
fotografias, (60 min)

- Trabajo en aula: anlisis de hallazgos del
recorrido reflexionando en torno a la nocion de
identidad a través del TAG. (30 min)

- Ejercicio préctico para estructuras un TAG
(composicion) (45 min)

- Primera explicacion del termino THROW UP,
a partir imagenes. (45 min)

Recursos: video beam, presentacion de fotografias,
cuaderno de bocetos.

THROW UP

- Ejercicio préctico introductorio; explicacion y
creacion de una familia tipogréfica. (30 min)
- Explicacién tedrico-practica del THROW UP,
por medio de presentacién fotograficay
ejercicios précticos sobre papel de formato
grande empleando como herramienta
marcadores. (105 min)
- Retroalimentacidn en mesa redonda sobre la
relacion entre TAG y THROW UP (45 min)
Recursos: video beam, presentacion de fotografias,
papel, marcadores, cuaderno de bocetos.

BOMBING

- Presentacion del documental: Pinto con lata.
(100 min)

- Debate en mesa redonda en torno a la nocion
de ilegalidad en el graffiti writing, visto desde
la perspectiva de los participantes a poyado en
la temética del documental. (80 min)

Recursos: Video beam, documental: Pinto con lata.

Reconocimiento de
material y herramientas
(vinilo, brocha, aerosol)

- Ejercicio préactico para reconocer materiales y
herramientas principales del graffiti, en una
superficie de gran tamafio de ser posible una
pared o en su efecto un lienzo se realiza la
explicacidn técnica para aplicar vinilo con
brocha reconociendo las caracteristicas propias
del soporte, realizando degradados y cortes
con la brocha. (90 min)

- Reconocimiento de las principales
caracteristicas del aerosol (presion, boquillas,
aplicacion) (30 min)

- Ejercicio practico de TAG y THROW UP con
aerosol. (60 min)

Recursos: vinilo, brochas, aerosoles, boquillas.

10

Introduccion de términos:

QUICK PIECE, PIECE
Y PRODUCCION.

- Ejercicio préctico introductorio: composicién
abstracta con lineas. (30 min)

- Presentacion de diapositivas sobre QUICK
PIECE, PIECE y PRODUCCION. (90 min)
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- Ejercicio practico para la exploracién de
estilos de letras, composicion y estructura. (60
min)

Recursos: video beam, presentacion PowerPoint,
cuaderno de bocetos.

11

Graffiti en Bogota

- Debate en mesa redonda sobre los modos de
produccion del graffiti en Bogota, empleando
las fotografias tomadas en sesiones anteriores.
(60 min)

- Presentacion en diapositivas sobre el marco
legal del graffiti en Bogot4, lugares
autorizados, estrategias para gestionar espacios
de intervencion y mesas locales y distrital de
graffiti. (120 min)

Recursos: video beam, presentacion de PowerPoint,
fotografias, decretos sobre regulacién de graffiti en
Bogota, cddigo de policia.

12

Graffiti writing en
Bogota
CHARACTER

- Recorrido por un sector de la ciudad
identificando las piezas de graffiti writing que
se encuentran, teniendo en cuenta
composicién, maneo del espacio y manejo de
color. Toma de fotografias por parte de los
participantes (90 min)

- Debate en mesa redonda sobre los hallazgos
del recorrido. (30 min)

- Explicacion tedrica por medio de diapositivas
de los characteres (personajes) en el graffiti
writing. (30 min)

- Ejercicio préctico de creacién de personajes
con elementos de entorno. (30 min)

Recursos: video beam, presentacion de PowerPoint,
fotografias, cuaderno de bocetos.

13

CHARACTER

- Ejercicios tedrico-practicos de anatomia, en la
cual cada participante posa mientras los demas
dibujan, explicacion de estructura del cuerpo 'y
linea de accidn. (90 min)

- Ejercicio préctico de zoomorfismo y
antropozoomorfismo, por medio del cual los
participantes toman referentes de imégenes de
animales y los unen con los dibujos del
ejercicio anterior. (90 min)

Recursos: video beam, imagenes de animales,
cuaderno de bocetos.

14

Color

- Ejercicio tedrico-practico con circulo
cromatico, para identificar los colores
primarios secundarios y terciarios. (90 min)

- Ejercicio tedrico-préctico sobre colores
complementarios y paletas de color. (90 min)

Recursos: acrilicos, paletas de color impresas, pinceles,
papel. Cuaderno de bocetos.

15

Aerosol
PRODUCCION

- Ejercicio tedrico-préctico sobre técnicas con el
aerosol para generar mezcla de colores;
creacion de difuminados, mezcla de colores
sobre la superficie (fogueo) y mezcla de
colores en los aerosoles (mixear). (90 min)
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Ejercicio grupal para la elaboracion de una

produccion, formulacion de la idea y primer
boceto para pintar una produccion entre los

participantes.

Recursos: aerosoles, adaptadores de boquilla (mixer),
boquillas, papel, cuaderno de bocetos.

16

Reconocimiento y
gestion de espacios para
el graffiti.

Recorrido por sectores de la ciudad,
identificando los espacios que desde las leyes
de regulacion estan dispuestos para el graffiti,
aplicar procesos de gestion de espacios para
graffiti, seleccionar un espacio para desarrollar
una produccién conjunta. (180 min)

17

El graffiti y el campo del
arte.

Presentacion del documental Jean-Michel
Basquiat: el nifio radiante. (90 min)

Debate en mesa redonda sobre las perspectivas
del graffiti y el campo del arte, entrono a la
estética del graffiti y el campo comercial del
arte. (45 min)

Planeacion de la produccion conjunta,
concepto y composicion. (45 min)

Recursos: video beam, documental Jean-Michel
Basquiat: el nifio radiante, papel, cuaderno de bocetos.

18

STREET ART (stencil y
cartelismo)

Ejercicio tedrico-practico de stencil,
presentacion de principales referentes
nacionales e internacionales y caracteristicas
bésicas de la técnica, desarrollo de una
plantilla en formato carta usando radiografiés.
(90 min)

Ejercicio tedrico-practico de cartelismo
revisando los principales referentes nacionales
e internacionales, ejercicio préctico usando el
stencil del ejercicio anterior y ejercicio
analogo con marcadores, teoria sobre la
preparacion del engrudo. (90 min)

Recursos: radiografias, aerosoles, papel tamafio carta,
cortadores, engrudo.

19

Imagen del artista
urbano.

Presentacion del documental Exit Through The
Gift Shop, dirigido por BANKSY. (90 min)
Debate en mesa redonda entorno a al papel de
los artistas urbanos y los escritores urbanos
dentro del campo del arte y los espacios de
comercio y exposicion propios del graffiti, la
ciudad como museo. (90 min)

Recursos: video beam, documental; Exit throught The
Gift Shop.

20

Graffiti como actor social

Presentacidn de diapositivas exponiendo
encuentros y actividades con comunidad donde
el graffiti es un factor de incidencia,
experiencia nacionales e internacionales. (90
min)

Debate en mesa redonda entorno a la
presentacion, generando propuestas de
inclusion de la comunidad al momento de
desarrollar un encuentro de graffiti, reflexion
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sobre el contenido del graffiti y el entorno en
el cual se ubica. (60 min)
- Elaboracion del boceto preliminar para la
produccion conjunta, eleccion de colores.
Recursos: video beam, presentacion en PowerPoint,

21

Produccién final (fondo)

papel.

- Inicio de desarrollo de la produccion conjunta,
preparacion del espacio, seleccion del material.
(30 min)

- Presentacion de boceto a la comunidad aledafa
al sector, buscando integrar ideas propias de la
comunidad para obtener el boceto final. (45
min)

- Aplicacion del fondo. (105 min)

Recursos: vinilo, brochas, rodillos, extensores.

22

Produccion final
(bocetado)

- Realizacién del boceto general en la superficie
previamente fondeada. (90 min)
- Aplicacion de colores base (90 min)
Recursos: Vinilo, brocha, rodillo, extensores,
aerosoles.

23

Produccion final

- Finalizacion de la produccion (180 min)
Recursos: Vinilo, brocha, rodillo, extensores,
aerosoles.

24

Cierre del curso

- Entrega del muro a la comunidad,
retroalimentacién por parte de la comunidad.
(90 min)

- Retroalimentacion del curso, resolucion de
dudad, evaluacion de avances obtenidos, cierre
del curso. (90 min)
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Conclusiones

La presente investigacion se planteo identificar los factores que permiten que se genere un
proceso de ensefianza del graffiti en la ciudad de Bogotd, para lo cual se realiz6 una revision de
las principales caracteristicas del graffiti en la actualidad tanto de forma general, como a nivel
local, por medio de una revision documental, la observacion no participante de un taller de
formacion y una la aplicacién de una entrevista. Asi pues, en relacion con la pregunta de

investigacion y los objetivos planteados, esta investigacion permitié concluir lo siguiente:

Un proceso de ensefianza del graffiti en la ciudad de Bogotéa depende en primera instancia del
entorno en el cual se desarrolla, ya que es diferente desarrollar un proceso de ensefianza que se
ubique dentro del ambito formal de la ecuacion y un proceso que se desarrolle directamente
desde el proceso de creacién del graffiti que no se rige bajo lineamientos estrictos de orden
cronolégico o temético. Esto a su vez modifica el entorno de aprendizaje, que en ambito formal
se ubicara en sesiones programadas en un lugar predeterminado y en &mbito informal se
desarrolla a través de encuentros bien sea de un grupo especifico (crew) o en el marco de
encuentros masivos como festivales de graffiti, estos encuentros propician el intercambio de
saberes entre los participantes generando un entorno de ensefianza y aprendizaje. Por otra parte
un proceso formal posee la figura del profesor, el tallerista o el instructor, quien es el encargado
de programar y dirigir las sesiones, a diferencia de un proceso no formal de aprendizaje en el que
el sujeto busca adquirir conocimientos, lo puede extraer de diversas fuentes, ya sea por medio de
investigaciones o dirigiéndose a quien posee una mayor trayectoria y por lo tanto un
conocimiento mas amplio del graffiti resolviendo asi inquietudes especificas por medio del

dialogo y la observacion de la propia practica.

Tanto el proceso formal como el informal responden a factores metodoldgicos, historicos,

artisticos, técnicos y comunicativos que componen los ejes tedricos del proceso de ensefianza.
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Los factores metodoldgicos son las acciones y procesos por medio de los cuales el aprendiz
adquiere los conocimientos estos factores metodoldgicos permiten los espacios de encuentro,
fomentando la comunicacion entre los participantes, le retroalimentacion de los conceptos,
acciones préacticas que sustentes los contenidos tedricos y el reconocimiento de la ciudad como
espacio de aprendizaje. Los factores historicos dan cuanta de las etapas de desarrollo del graffiti,
tanto a nivel internacional, como a nivel local, resaltando los acontecimientos que modificaron la
practica del graffiti, ya se la conformacion de leyes en contra del graffiti, la creacion de estilos y
técnicas y la adaptacion a nuevos entornos de desarrollo. Lo factores artisticos son aquellos
conocimientos ligados al campo del arte que permiten desarrollar nociones de proporcion,
armonia del color, estructura, entre otros al igual que los espacios de exposicion que puede
encontrar o generar el graffiti. Los factores técnicos hacen referencia al conocer los materiales
empleados en el proceso de creacidn del graffiti, sus posibilidades de aplicacion y
reconocimiento de la caracteristica de las superficies empleadas. Los factores comunicativos
permiten entender el proceso por el cual pasa el mensaje contenido en el graffiti, la postura que

toma el autor ante su obra el proceso de difusion, la recepcion y la retroalimentacién de mensaje.

En los talleres de graffiti de la fundacion La familia Ayara, bajo la metodologia MAIA,
generan un espacio de exploracion técnica y teorica, por medio de la cual el contenido tematico
del taller se relaciona con otras disciplinas como las propuestas por el eje transversal en torno al
proceso de paz y la resolucién de conflictos. A la par los ejercicios introductorios de las sesiones
y los ejercicios practicos de reconocimiento de los materiales fortalecen el proceso de
aprendizaje de las técnicas y herramientas propias del graffiti. La utilizacion de material
audiovisual permite contextualizar hechos historicos y contenidos tedricos expuestos en las
sesiones. Por Gltimo, la realizacion de dos muestras artisticas permite que los participantes del

taller evidencien los fallos y aciertos que han encontrado a través del proceso de aprendizaje

El graffiti ha generado relaciones con diversos campos de estudio, entre ellos el mas
destacable es el campo del arte, con el cual a interactuado dentro de los circulos de exposicion,
generando muestras centradas en producciones de graffiti, de igual forma el campo del arte a
definido el caracter comercial del graffiti legitimandolas como obras de arte, del mismo modo el
graffiti apropia la idea de las galerias y el museo adaptandolas a sus propias necesidades,

generando galerias y sitos de exposicion independientes al circuito artistico. El graffiti hace uso
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de nociones de composicion, manejo del color y manejo del espacio para el proceso de creacion
del graffiti y se encuentran casos como el de Belin, en el cual por medio del graffiti se genera un

nuevo estilo artistico.

El graffiti crea relaciones con el campo politico y social, sirviendo como medio de
manifestacion ideoldgico, empleando su caracter comunicativo para expresa inconformidades o
ideas de grupos politicos, la interaccion con el campo social se evidencia a través de
intervenciones en las cuales la comunidad de un sector se relaciona directamente con el proceso
de creacion del graffiti ya sea como actores en la practica o aportando al contenido del graffiti.
De igual forma el grafiti se relaciona con el campo cultural del espacio en el que se ubica
fomentando el atractivo turistico del espacio y generando espacios de encuentro tanto para la

comunidad graffitera como para la comunidad en general.

Quienes crean graffiti realiza una accidn de apropiacion del entorno, por medio de la cual
modifican el espacio intervenido y con esto la interaccion de los transeuntes con este espacio, de
igual forma el proceso de creacion del graffiti se adapta a las caracteristicas del entorno en el
cual se desarrolla, ya sea asumiendo un marco legal que regule la practica, apropiando discursos
propios de la cultura del lugar o fomentando el atractivo turistico del sector, modos de
produccion como el graffiti politico se encargan de manifestar ideales e inconformidades de
forma andnima, ideales con los cuales se pueden identificar muchas personas pero que nos los
manifiestas por temor a represarias. De manera reciproca la comunidad legitima el graffiti a
apropiarse de su contenido o al aprobar su presencia por su caracter estético, son ellos quien
definen en primera medida si un graffiti es invasivo o inadecuado o si por lo contrario es

pertinente y puede ser considerado como una manifestacion artistica.

De acuerdo con la intencionalidad del mensaje transmitido el graffiti se puede clasificar en
modos de produccidn de los cuales los mas relevantes son: el graffiti politico, que enuncia los
ideales o pensamiento de caracter politico y/o social de un individuo o grupo de personas,
generalmente desde el anonimato o haciendo referencia a un grupo determinado. El graffiti
writing, emplea la repeticion de un concepto para generar recordacion, dicho concepto el
seudonimo del autor, es decir que el mensaje del graffiti writing es su propio autor. El graffiti
barrista es usado para referir a los seguidores de determinado equipo de futbol, generando

delimitaciones de territorio y a su vez es usado para alentar al equipo. El graffiti mural y el Street
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art presentan un contenido cambiante ya sea por interese propios del autor o para dar respuesta a

ideas presentes en el espacio y la comunidad donde se ubican.

El graffiti genera procesos de ensefianza y aprendizaje de diferentes formas, algunas se
manifiestan desde la practica misma, al momento de hacer un graffiti el autor emplea sus
conocimientos técnicos sobre el uso de las herramientas, esto permite que quienes observen ese
momento evidencien las distintas variables que permiten los materiales al momento de la
aplicacion, esto responde a un aprendizaje técnico. De igual forma se genera un espacio de
encuentro que propicia el intercambio de saberes. La conformacion de crews puede entenderse
como un grupo de aprendizaje mutuo en el cual por medio de discusiones abarca temas
histdricos, tedricos y practicos sobre el graffiti, que concluyen en la elaboracion de producciones
conjuntas. La interaccion del graffiti con la comunidad permite por un lado un proceso de
retroalimentacion de la accion que complemente el proceso de produccion y por otro parte
permite que e graffiti llega a sectores alejados de las précticas artisticas fomentando en los nifios

un interés en el graffiti y permitiéndoles la oportunidad de intervenir en su proceso de creacion.
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INPERATIVOS Y VARIABLES EN BOGOTA

Valencia / Imperativo
Marginalidad / comunicacional
Se expresan, a través del graffiti, aquellos
mensajes que no es posible someterlos al
circulo oficial, por razones ideoldgicas, de
costo o simplemente por su manifiesta

privacidad.

Bogotd

En la ciudad de Bogota aquellos mensajes
que se encuentran por fuera del circulo
oficial, se hacen evidentes a través de
grupos politicos o en contextos tales como
marchas o manifestaciones que brindan la
oportunidad de hacer evidente las

inconformidades de un gran nimero de

personas.

En cuanto al graffiti writing normalmente
sus mensajes se encuentran totalmente
fuera del circulo oficial, principalmente
cuando son realizados al margen de la ley,
en el caso de que el graffiti sea elaborado
con la debida autorizacion no creo pueda
de netamente de

hablarse una




marginalidad creo se hace referencia a un
proceso identitario subjetivo y al ser
subjetivo no esta ni a favor o en contra del
circulo oficial simplemente no guarda

relacion con este.

Anonimato / ideologia

los mensajes graffiti mantienen en reserva
su autoria, a no ser organizaciones o
grupos que mediante su autor
reconocimiento buscan proyectar una

imagen publica.

En cuanto el graffiti politico es evidente
que la autoria de los mensajes es relegada
a grupos organizados haciendo pasando a
un segundo plano quien realiza la accién

de creacion del mensaje.

En el graffiti writing el autor puede o no
estar presente ya que esto es decision del
es comun encontrar

mismo, grupos

dedicados uUnicamente al graffitis
vandalico que transmiten su presencia
individual o la de un grupo cerrado al cual
pertenecen, pero de igual forma es comuin

ver graffiteros que no ocultan su identidad

normalmente se mueven en los circulos




del arte y emplean su creacién tanto como
un medio de comunicacion o como una

obra artistica.

Espontaneidad / Psicoldgico

su inscripcion responde a una necesidad
que aflora en un momento previsto
imprevisto, pero conlleva al

aprovechamiento del momento en el que

se efectua el trazo.

Las acciones planeadas con antelacion
responden principalmente al muralismo,
en el graffiti politico es normal que la
acciones se realcen de forma espontdnea
para responder a la situacidon politica
actual del pais o la ciudad.

En el graffiti writing el autor actua de
forma espontanea cuando se mueve fuera
de los estamentos legales, cuando se
cuenta con un permiso para elaborar un
graffiti o se participa en un evento las
suelen ser con

piezas pensadas

anterioridad.

Escenicidad / Estético
el lugar elegido, disefio empleado,
materiales, colores y formas generales de

sus imdgenes o leyendas, son concebidas

como estrategia para causar impacto. Esta

En este punto destacarian aquellas obras
patrocinadas por Idartes, las cuales fueron
elegidas por concurso obras como las que

se encuentran en la calle 26, que presenta




valencia  viene  adquiriendo  gran

importancia en Colombia y sabemos que
también en otras ciudades
Latinoamericanas, debido a las tendencias
estéticas que estan marcando su proceso

en los ultimos anos.

una fuerte planeacion estética y técnica 'y
en las cuales el mensaje es pensado en
relacion a la ciudad y como quiere ser

mostrada.

Precariedad / Econdmico

los medios utilizados son de bajo costo y

fdcilmente conseguibles en el mercado.

Este responde a los materiales empleados,
por lo tanto, estd sujeto tanto a las
condiciones econdmicas del autor y a la
magnitud de la pieza a desarrollar, en el
caso de murales de gran formato en la
estos normalmente son elaborados con
apoyo de entidades gubernamentales o
privadas para poder cubrir el gasto de los

materiales empleados.

Velocidad / Fisico

las diferentes inscripciones se consignan
en el minino de tiempo posible por razones
de seguridad, por las caracteristicas
propiamente denotativas y referenciales,

o simplemente por presumir, muchas

Depende directamente del contexto bajo
el cual se realizan las acciones vandalicas o
ilegales deben ser desarrolladas en el
menor tiempo posible y una obra legal y/o

financiada puede llevar varios dias o mese




veces, una intrascendencia en el mensaje,
que implica {no gastar mucho tiempo} en

su concepcion.

de elaboracion EJ: punto magenta

(actualmente 50 dias)

Fugacidad / Social

también hablamos de fugacidad por su
efimera duracion, pues la vida de estos
grafemas no estd garantizada y pueden
desaparecer o ser modificados minutos

posteriores a su elaboracion.

Las obras pueden no permanecer en un
lugar por muchas razones; son tapadas
con publicidad de diversas indoles, son
tapadas por otros graffiteros o si estan en
un espacio publico son tapadas por el
gobierno.

Pueden permanecer durante muchos afos
si son realizadas por artistas de gran
trayectoria, si se realizan bajo el marco de
un festival, si estdn apoyadas por el

gobierno.







