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Paisaje cositero: Los objetos como pieles de cuerpos
que ya no estdn, es la investigacidn creacion que rea-
licé a partir de los objetos que habitan mi casa y con-
forman un paisaje visual, un paisaje que he decido
mencionar, posicionar, hermosear, acomodar, como:
“cositero”.

Encontraran en esta busqueda un interés por la
historia, coleccion, remedicidn e intervencion de
estas pieles que dejan atrds un cuerpo que ya no esta,
cuando hablo de “cuerpos que ya no estan’, me refie-
ro a momentos que vamos viviendo como: la nifiez y
la adolescencia, las relaciones y las fiestas, los decli-
ves y las victorias, los besos y las peleas. Por ejemplo,
los objetos que utilicé cuando estaba en mi nifiez y
siguen intactos; ellos representan un cuerpo que ya
no existe en su forma original, ahora son cuerpos en
otros tiempos, cuerpos sujetos a otros cambios, sin
embargo, el cuerpo del pasado permanece en esos
objetos, como una piel, recorddndonos su historia y
nuestra propia transformacion, cuerpos que ahora
permanecen en el paisaje a través de objetos escogi-
dos y acogidos por ellos (mi familia) y por mi.

En este proceso tuve la oportunidad de un en-
cuentro con algunos objetos que me posibilitaron su
transformacion a lugares en los que deseaba enmar-
car los vestigios de un cuerpo, disecciones e interven-

ciones que me permitieron dejar en esta investigacion

creacion una afectiva evidencia del paisaje cositero,
de las pieles que permanecen como secuela de un
cuerpo.



Esta investigacion hace parte de la linea de Cultura Visual y procura acercarse
a mi paisaje cositero, para aprovechar esa presencia cargada de sentimientos y
recuerdos que desean convertirse en recursos valiosos para la creacién y mani-
festaciéon de un cuerpo que ya no se encuentra, a través de una piel aparente-
mente inerte.

El paisaje cositero se instala dentro de la cultura visual como una forma de co-
nocimiento visual, como un archivo afectivo que se construye desde lo intimo
y lo cotidiano. La cultura visual, puede ser entendida como un campo en cons-
tante definicidn, atravesada por la experiencia humana y por una inmersién en
las imagenes cotidianas para una construccidn cultural de la mirada, el paisaje
cositero se sitta justo en ese lugar donde la imagen pasa de ser representacién
para transformarse en piel, intuicién, repeticidn y memoria.

El paisaje cositero no se trata de una acumulacién de objetos, es méas bien un
sistema visual aprendido y heredado, donde cada cosa tiene su lugar y su afec-
to, una actividad que ocurre una, dos, tres y hasta cuatro veces al dia, mientras

se acomoda, se limpia, se recuerda y se contempla. Segin Cuadros et al. (2018):

Asi, dentro de los multiples modos de definirse, se comprende

la cultura visual desde tres perspectivas: un objeto que habita la cotidia-
nidad

y constituye una experiencia; un area de conocimiento y/o

disciplina; o bien, un enfoque pedagdgico y una preocupacién propia

de la educacién artistica. (p. 29)
En este sentido, el paisaje cositero se si-
tda entre la cultura visual como éarea de
conocimiento y como experiencia vivi-
da. No es solo lo cdmo se ve el paisaje
cositero, es también cémo se siente y
cdmo se recuerda.
Se podria decir que el paisaje cosite-
ro es una practica de la cultura visual
desde abajo, desde los margenes de lo
doméstico, lo cotidiano, lo afectivo, es
una forma de resistirse al olvido, una
forma de hacer lugar a las pieles que
han sido, que adn son, y que queremos
que sigan siendo. Asi, el paisaje cosite-
ro también es una mirada: una forma
de mirar el mundo con ternura, con
atencién, con deseo de conservar y de
revivir.

El paisaje cositero es un archivo, pero
no uno ordenado por carpetas y nime-
ros, sino uno hecho de pieles y memo-
ria. Es un archivo que no esta guardado
en cajas, sino que se despliega y late
por toda la casa, en las repisas, en los
cajones, sobre las mesas, es un archivo
hecho de objetos que han visto pasar
cuerpos, historias y afectos, cada piel
resulta ser un fragmento de una memo-
ria que no se ha dejado ir.

Desde ahi, el paisaje cositero puede
pensarse como un archivo afectivo, un
archivo de lo que se ama, de lo que

se extrafia, de lo que se transforma,

un archivo que tiene su propia légica
de organizacion: la l6gica del carifio y
el peso simbdlico, una légica que no
estd escrita en manuales, pero que esta
implicita en la corporalidad que toca,
reorganiza y revive.

Guasch (2005) menciona:

En la génesis de la obra de arte

«en tanto que archivo» se halla

efectivamente

la necesidad de vencer al olvi-

do, a la amnesia mediante la

recreacion

de la memoria misma a través

de un interrogatorio a la natu-

raleza de los

recuerdos. (p.158)
El paisaje cositero guarda el recuer-
do no como un registro cerrado, sino
como una conversaciéon abierta con
el pasado, cuando acomodo esos ob-
jetos, cuando los limpio, cuando los
vuelvo a mirar, activo ese archivo,
mientras reconozco la importancia
afectiva de los objetos minimos, y me
doy cuenta de que el paisaje no sélo
documenta lo vivido, sino que lo re-
activa de forma sensorial y represen-
tativa, se trata de archivos moéviles y
permeables, pero también amables al
sostener historias que de otro modo
podrian disolverse. Como tal, el pai-
saje cositero se constituye en una es-
trategia de resistencia a la pérdida, un
gesto de cuidado hacia lo fragil, y una
forma de transformar la memoria viva.
Mas adelante podran ver un esquema
en el que se encuentran distribuidas
todas las pieles que conforman mi
paisaje cositero, para dar una idea de
lo que para mi es el paisaje cositero
(mi casa) y como es habitado por esas
pieles (los objetos), al mismo tiempo,
la diagramacién de este documento
no es solo una organizacién visual: es
también una forma de narrar, porque
cada color, forma y tamafo, son la



representacién de cada piel dentro y fuera del documento.

Porque todas son distintas, pero tienen algo en comun: el de haber sido to-
cadas, vistas, sentidas. Son pieles que recuerdan, que resisten el olvido y que
siguen contando algo de aquello que ya no estd y en esa ausencia, siguen
siendo.

Mas adelante esta el dlbum de pieles, donde aparecen las categorizaciones
que realicé de los objetos, en este apartado cuento las historias de cdmo
llegaron a ser parte del paisaje cositero y porqué se encuentran en esa ca-
tegoria, en varias menciono que algunas pieles tienen un potencial para

ser transformadas, por eso permanecen dentro del paisaje cositero con una
etiqueta de “espera”, como si estuvieran aguardando su turno para cambiar,
para decir algo méas desde otro lugar.

Los objetos/pieles que no cuentan con esta “etiqueta” no es porque carez-
can de ese potencial, sino porque pertenecen a cuerpos que, por ahora,
desean conservar su piel en el mismo estado, existe una sensibilidad y me-
moria que impide tocarlos y solo quiere admirarlos.

En la Gltima parte del documento aparecen los objetos escogidos para su
transformacidén y que hicieron parte de un trabajo llamado “M&quinas epis-
temoldgicas” de los seminarios de trabajo de grado, piezas que también
estaran presentes en el montaje.

Estas pieles llegaron como si estuvieran esperando su transformacién, y fue
a partir de “maquinas epistemoldégicas”—y de ciertos pardmetros— que lle-
gué a estos objetos.

El primero, “Tonada visual”, se transforma para que no parezca lo que real-
mente es.

El segundo, “Se desgasta al discar la piel que no esta”, surge con la intencién
de involucrar mas el cuerpo, de activar la memoria desde el gesto.

Y el tercero, “Conglomerado pendulante”, recoge las caracteristicas anterio-
res y las entrelaza, también le ofrece un cierre a un encuentro que comenzd
afios atras en la universidad y que ahora, de alguna manera, vuelve para
terminar de decir lo que quedd pendiente.

* Configurar el paisaje cositero desde un analisis de mi
espacio intimo y doméstico, en donde las memorias laten-
tes de los cuerpos y sus pieles —objetos cotidianos— se re-
encuentran y se reinventan. Creando una nueva narrativa
visual y sensible en estas pieles, permitiendo: detener sutil-
mente el tiempo, transformar delicadamente su apariencia y
reconfigurar las historias que habitan en su fragilidad mien-
tras son susurrados los recuerdos suspendidos en lo cotidia-
no.

1. ldentificar y clasificar los objetos que conforman el pai-
saje cositero, atendiendo a sus materiales, formas y tama-
Aos; descifrando esa logica afectiva que ordena y cuida lo
que se guarda

2.  Escuchar los silencios que habitan en las cosas rotas,
olvidadas o desgastadas, entendiendo cdmo se transforman
en soportes de memoria y de afecto.

3. Investigar los gestos de cuidado, de reparacién o con-
servacion que permiten la permanencia de un pasado filtra-
do en el presente.

4. Reflexionar sobre el papel del cuerpo en relacidn con
los objetos, reconociendo como se activa la memoria a tra-
vés del tacto, la vista o el sonido

5. Experimentar con intervenciones y transformaciones en
los objetos/pieles del paisaje cositero, para construir narrati-
vas visuales que resignifiquen su presencia dentro del paisa-
)
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La cantidad de objetos que habi-

tan mi casa pueden parecer mu-
chos para varios y pocos para
otros tantos, para mi, es un pai-
saje cositero.

Todos estos objetos han llega-
do a mi casa como “sospecho”
muchas de sus pertenencias han
llegado a ustedes también; por
herencia, regalos, encuentros, e
imprudentes compras impulsi-
vas, todos rodean mi vida coti-
diana sin trucos ni afanes, estan
ahi, creando una serena silueta
que es proyectada con antela-
cién en aquel paisaje. Esas silue-
tas van cambiando de lugar por

su utilidad, uso o desuso, existen

siluetas que han desaparecido y
siluetas que coleccionan y com-
parten capas de polvo sobre
sus pieles. Fernandez Christlieb
(2003), menciona que:

Esto es lo que le sucede a todas
las cosas de las que se dice que
tienen valor sentimental, como
un suéter luido y raido y viejo
que uno se pone para no salir y
que no cambiaria por otro nue-
vo, como si el grueso de la mu-

gre fuera el mismo que el grueso

del carifio. (p.11)

Teniendo en cuenta ese va-

lor sentimental, descubro que,
aquellas pieles también toman
un lugar en el espacio, acomo-
dandose en coordenadas apa-
rentemente logicas, coordena-
das que direccionan su tamanfo,
material y el instintivo futuro
que los acompane.

Por ejemplo, Tlas pieles pequenas deben estar enfrente de Tas mas
grandes o encima de ellas, la vajilla de loza no se mezcla con
Ta de cristal, los vasos huérfanos son adoptados por el vecino
con mas parecido, en la puerta de la nevera se crea una inte-
gracion cultural de imanes, las bolsas plasticas hacen parte de
una secta triangular y se apilan hasta el momento de su desdo-
blamiento, la distancia que toman los ganchos de ropa se deli-
mita cuando de ellos cuelga una piel mojada, dentro de la caja
de galletas junto a los hilos, viven descosidos botones de dos
y cuatros ojos a la espera de ser cargados por una nueva piel,
en la bolsa de los esmaltes se crea una sinfonia coral de vidrio
grueso, las fotos familiares son ordenadas en un catalogo argo-
11lado y en los mejores portarretratos se conservan las fotos de
los grados,— claramente falta la mia-.
Son estas y mas, las pieles que viven en el paisaje cositero, las pieles de nues-
tros cuerpos transitorios, breves, temporales, cambiantes. Son las desveladas
formas que se acomodan en el tiempo, como: los dlbumes de las chocolati-
nas jet que recapitulan el intercambio de fichas que mis hermanos hacian en
la universidad o, los tejos que tenemos marcados con nuestros nombres, las
[laves sin puerta, las figuras coleccionables de las paletas Dracula, los aretes
sin mariposa, las vajillas que recibieron mis papas en su matrimonio y que
aun se conservan, las carpetas tejidas que hermosean las particulas de polvo,
los esmaltes apelmazados, y todas las pieles domiciliadas en este paisaje cosi-
tero. Fernandez Christlieb (2003), menciona que:
...La silla resulta ser la mecedora de la abuelita, que vivia con noso-
tros (...) Y aunque la abuelita ya no la necesite se conserva porque
cada vez que se ve la mecedora se ve un poco de abuelita en ella,
como si siguiera tomando el sol (...) La silla se vuelve un objeto mas
cercano, y la mecedora de la abuelita ya no es igual a las demas, por-
que ya solo es intercambiable en la medida en que lo es la abuelita.
(p11)
Podria decir que, existe una sincronizacién de la mecedora como esa piel
de un cuerpo que ya no esta, en ese caso “la abuelita”, los objetos son esa
oportunidad oculta de habitar una piel que remite a un recuerdo.
El paisaje cositero es una amalgama de pieles de cuerpos que ya no estan.
Juan Pablo Echeverri, artista colombiano, realizé una obra desde 1998
[lamada Miss foto Japdn, donde empezd a tomarse fotos de documento
(4x5cm) con frecuencia, alli demostrd el paso del tiempo, la intencidn de
dejar un registro de su imagen, pero descubre que el tiempo transcurre y la
persona que esta en la foto ya no es la misma.
Para mi, esa fotografia empieza a ser la piel de un cuerpo que ya no esta, es
lo mismo que sucede con los objetos que estan en casa, son registros pasa-
dos de nosotros mismos creando un paisaje cositero.
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1.3.1 Chécheres Introvertidos

1.3.2 Chécheres Extrovertidos

2.1.1 Remendado No.1 Un pequeiio paisaje co-
sitero

2.1.2 Remendado No.2 La cucharita no se per-
dié

2.1.5 Remendado No.5 No taja

2.1.7 Remendado No.7 Miguelito

2.2.5 Intocable No.5 Vestido de bautizo para
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2.2.6 Intocable No.6 Mi primer disfraz

2.2.7 Intocable No.7 Una plancha

2.3.2 Memorable No.2 Gauguin no sabia que
era Gauguin
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2.4.2 Coleccion No.2 Mundiales en papel

2.4.3 Coleccion No.3 Jet
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2.4.5 Coleccion No.5 The Beatles
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2.2.1 Intocable No.1 Té para una

2.3.5 Memorable No.5 Una zorra colorida
2.4.4 Coleccion No.4 Toy Story

2.4.5 Coleccion No.5 The Beatles

2.4.6 Coleccion No.6 Iron Maiden

2.5.2 1,2,3 y 4 No. 2 Memoria floral

2.5.3 1,2,3 y 4 No. 3 Un pirata rayado
2.5.4 1,2,3 y4 No. 4 Pequenio espejito
2.5.5 1,2,3 y4 No. 5 Discman

2.5.6 1,2,3 y4 No. 6 Un delfin y una espina
2.5.7 1,2,3 y4 No. 7 Romeo y julieta

2.1.4 Remendado No.4 Guardianes
2.2.2 Intocable No.2 2-29-54-18

2.2.3 Intocable No.3 Ballena en gamuza
2.2.4 Intocable No.4 Nupcias Enlozadas
2.3.1 Memorable No.1 Trofeos de tejo
2.3.3 Memorable No.3 ;1+25, 11+25?
2.3.4 Memorable No.4 Arras

2.3.6 Memorable No.6 Rojo

2.3.7 Memorable No.7 Astucia naval
2.5.1 1,2,3y4 No. 1 Cajonera cositera
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La habitacion de mis papas: En este apartado hago referencia a lo que considero es el
origen del paisaje cositero, desde aqui se expande y es donde el paisaje empieza a ser
seccionado por toda la casa: la sala, el comedor, la cocina, las habitaciones y demas, se
convierte para mi en el punto de origen, porque de alli vienen las primeras pieles, las que
estuvieron destinadas a estar con ellos (mis padres), las que llegaron con suerte y esfuerzo
a sus vidas, las que dieron calor a una familia, las que dieron forma a un hogar, las que
siguen presentes. Didi-Huberman (2015) explica:

El historiador del arte cree a menudo que el Unico asunto que le atafe es el de los ob-
jetos. En realidad, las relaciones organizan esos objetos, les dan vida y significacion: son
tanto elecciones tedricas —aun cuando fuesen inconscientes—, cuya historia y critica piden
ser desarrolladas, pese a que los mismos objetos corren el riesgo de no ser comprendidos
(...) Antes, entonces, de hablar de “imagen™ o de “retrato”, por ejemplo, es imprescin-
dible plantear la cuestién, histérica y critica, de las relaciones que conforman su misma
existencia. (p.101)

Y teniendo en cuenta esto, las primeras pieles, el esqueleto, el armazdn, tienen toda una
historia, son el punto de partida, y se trata de: un juego de alcoba: una cama doble, un
tocador, dos mesitas de noche y un armario, aqui nacid el paisaje cositero, (Por qué digo
que de estos muebles nacid el paisaje cositero? Pues, desde aqui se expandid y dié forma.
Aqui les va la historia; ese juego de alcoba lo consiguié mi papa en 1983 por la compra
de una fraccién de la loteria de Cundinamarca, donde gand lo que en ese tiempo eran
62.000 pesos, con el nimero 0627, el dia de cumpleafios de mi mama y el de él, ese
juego de alcoba costd 55.000 pesos y con lo que sobré compraron una torta de tres pisos
en la famosa pasteleria Toledo para su matrimonio.

Antes de llegar a esta casa, mis papéas vivian con mi tia Martha, la hermana de mi mama,
en una pieza pequefa de su casa, en ese tiempo ya habian nacido mis dos hermanos ma-
yores, Fabian y Camilo, aunque se sentian bien viviendo ahi, existian algunos altercados
con el esposo de mi tia, porque tenia un temperamento fuerte. Después de un tiempo
mis papas ya estaban ahorrando para comprar un terreno, en un principio compraron
muy cerca a la casa de mi tia, ahi en el 20 de julio, pero por razones que ellos mismos no
saben explicar, mas adelante decidieron vender y comprar un terreno por aca, cerca de
la plaza del Quirigud, lo que hoy en dia es mi casa y anteriormente se conocia como una
invasidén, mi mama no confiaba en el lugar, tenia miedo de que les robaran esa plata y
sobre todo no queria dejar a su hermana, claramente solo tenian el terreno, debian em-
pezar a ahorrar para ir construyendo de a poco, por lo que tendrian que seguir viviendo
durante un tiempo donde mi tia hasta que el terreno comprado fuera habitable, sin em-
bargo, una tarde cuando mi papa llegaba de su trabajo como celador, “el compadrito”
como le decimos al esposo de mi tia, le pididé a mi papa que desocuparan la pieza en

la que vivian, al parecer habia discutido con mi tia y esa fue su forma de lastimarla, mi
papa sin ninguna duda existente y evitando cualquier conflicto, no pidi6é plazo alguno
para encontrar un nuevo lugar para vivir, contrato un carro de acarreos y se llevd lo que
tenia en ese momento, el recién comprado juego de alcoba.

Mi mama se encontraba en un campeonato de tejo y se llevd con ella a mis hermanos,
cuando llegd a la casa, mi tia la recibié llorando y explicAndole que mi papa se habia ido,
mi mama muy desconcertada espero a que mi papa regresara, después de unas horas él
volvid por ella y mis hermanos, le explicé la situacidn y la convencid de irse con él, con
el corazén muy triste se despidieron de mi tia. Y asi empezaron de ceros a construir, no
habia practicamente nada, todo el primer piso estaba en obra negra y no habia ningun

servicio basico de vivienda, mi
mama se queria devolver, pero
de alguna forma mi papa se en-
contraba feliz y orgulloso, emo-
ciones que no tardo en sentir
igualmente mi mama, desde ese
dia empezaron a acomodarse
como mejor pudieron y después
de todo, como ellos me cuen-
tan, tenian lo que querian, a sus
“chinos” y su “rancho”.

Hoy ya son 4 pisos, y amamos
nuestra casa. Segun Lejeune
(como se citd en autobiografias
visuales, 2009) “escribir sobre
uno mismo, lejos de ser un acto
narcisista, es una actividad nor-
mal que, al igual que la ficcién,
pude movilizar todas las fuentes
del arte” (p.17). Desde ese pun-
to de vista, me interesa escribir
desde aqui, porque es desde
aqui, desde lo que conozco y
me conoce, que puedo expe-
rimentar diferentes formas de
creacion.

Esas fueron las primeras pieles
que mis papas pudieron traer

a casa y permanecen hasta el
dia de hoy, de cada cajoncito

o espacio de esas pieles fueron
saliendo mas cosas, las prendas
que vistieron a mis hermanos y
mis papas, los zapatos que pisa-
ron la tierra sin baldosa, las mo-
tosas cobijas cuatro tigres y mas
pieles que fueron creando el
paisaje cositero. Muchas se han
ido y muchas otras permanecen,
pero todas han sido parte del
paisaje y el registro del tiempo.
Mi papé es del Tolima y para
mi, ese juego de alcoba es como
escuchar el bunde tolimense,

“Nacer, vivir, morir
amando el Magdalena
la pena se hace buena
y alegra el existir.”

Hermoso, fuerte, perdurable.




Mi habitacién: Para llegar a “mi cuarto” pasaron 13 afios, antes era
“nuestro cuarto” lo compartia con mis hermanos, y ese paisaje cosi-
tero era ocupado por pieles que atendian a una jerarquia de edades
y a su vez vislumbraban una evidente herencia de gustos, donde
habitaban figuras de Star Wars, Los Caballeros del zodiaco, Dragdn
Ball y afiches de The Beatles, Pink Floyd, Iron Maiden, The Doors,
etc.

Con el tiempo, mis hermanos y yo tuvimos la oportunidad de te-
ner cada uno un cuarto propio, y cuando ese dia llegd yo queria
que el mio fuera “Gnico”, “diferente”, “hermoso”, “creativo”, al
principio rayé todas las paredes con los nombres de mis mascotas,
(me da risa recordar todo esto, creo que nunca lo habia reflexiona-
do) dibujos de flores y todo lo que se me ocurriera, unos afilos mas
tarde lo pinté con franjas azueles y moradas.

En mi habitacién habia un juego de alcoba, de esos que estaban de
moda en el momento pero que eran de una madera muy mala, ni
siquiera era madera, mas bien era un aglomerado, y un minicom-
ponente de marca Kalley que me habian comprado mis papas por
mi cumpleafios nimero 15, unos meses después de haber cumplido
afos empecé mi primer noviazgo, por lo que, el paisaje cositero
empezd cambiar, dejé de escribir en las paredes y empezd a llenarse
de cuanta pendejada cursi de amor adolescente se me cruzara, de
eso se trataba mi paisaje cositero en ese momento, de varias pieles
que guardaban muchos significados, de un amor romaéantico y la
idea de que nunca terminaria, tres afilos mas tarde, nos separamos y
esas pieles fueron abandonando el paisaje porque el que iba siendo
mi presente ya no tenia interés en recordar aquellos cuerpos que ya
no estaban, y eso siguid y sigue ocurriendo, los amores, las amis-
tades y hasta las mascotas, siguen pasando por el paisaje dejando
alguna piel permanente o pasajera.

El paisaje cositero de mi habitacién ha tenido unos 3 juegos de al-
coba, el primero con el espejo corredizo en el armario, el segundo
con un espejo de tocador y para el Gltimo, un espejo en la puerta
del armario que es visible Gnicamente cuando se abre la puerta, he
pasado de una habitacién pequefa a una mucho mas grande, de dos
mesitas de noche a una, de ninguna silla a tres, de ningan tapete a
dos, de una pequefia ventana a dos mas grandes, de una cortina a
cuatro, de paredes con rayas verticales azules y moradas a paredes
blancas con cuadros colgando de ellas, de una habitacién al lado de
mis papds a una habitacién encima de ellos (el cuarto piso). El orden
correcto de toda esta transicion es la siguiente: “nuestra habitacién”
la que compartia con mis hermanos mayores, que luego se conver-
tiria en mi habitacién por unos 14 afios, y que estaba al lado de la
habitacién de mis papas, luego de que mi hermano mayor Fabian,
se pasara a una habitacién mas pequena cerca de la sala y mi otro
hermano mayor Camilo, se mudara al piso de arriba. Ahos después,
mi hermano Fabian se fue a vivir a Perd, donde ya lleva siete afios,
ahora su cuarto se convirtié en un estudio, y hace dos afios, mi otro
hermano, Camilo, se convirtid en papa, por eso ahora estoy en el
cuarto de arriba, porque Camilo se fue a vivir con su compafera e
hija, y decidi subirme al que era su cuarto, no solo porque tendria
un lugar mas amplio, también porque estaria mas cerca del altillo,
que es el lugar en el que hago todos mis trabajos y me gusta pasar la
mayor parte del tiempo.

Por nuestras habitaciones/paisajes pasardn amores que se instalan

en pieles que permanecen y otras que se dejan ir, pasan amistades

y familiares, mascotas y visitas esperadas e inesperadas, todos influ-
yen, el paisaje se extiende, se traslada y se habita por secciones, pero
sigue en casa, sigue latente, sigue creciendo, desapareciendo, mutan-
do y mudando.




El altillo: En el 2018 a mi mama se le ocurre mandar a construir un
cuarto de san alegjo, ese lugar en donde se ponen todas las cosas que
se usan ocasionalmente o que directamente no se usan pero que se
quieren guardar. Seguin Morin (2003),

"Orden y desorden son dos enemigos: uno suprime al otro pero, al
mismo tiempo, en ciertos casos, colaboran y producen la organizacion
y la complejidad” (p. 106)

En un principio se guardarian todas las cosas de navidad, el arbolito,
las decoraciones, también los cubrelechos, las vajillas que mi mama
guarda desde el matrimonio y varias cosas mas que se creia podian
estar ahi, a medida de que se fue construyendo, empezamos a ver que
era un lugar acogedor, pequefio y lindo, asi que, el cuarto de san alejo
se redujo a un armario en la pared, en el altillo es donde efectivamen-
te se guarda el arbolito, decoraciones, tendidos de cama y mas, pero
el resto de espacio se dividid en dos sectores, un mini estudio y un
mini cuarto, en el cuarto es donde se encuentra el armario de pared,
lo que seria en un principio el cuarto de san alejo quedo reducido
detras de una puerta corrediza, el altillo quedo con un techo inclinado,
es decir, es mas alto en la parte de atras de la casa y se va reduciendo
hacia el frente, yo soy bajita, asi que, no me molesta para nada, su-
pongo que eso también influye en porqué se termind convirtiendo en
un espacio tan acogedor para mi.

Se convirtio en un altillo/estudio/habitacion al que se accede por una
escalera que se despliega del techo de la que ahora es mi habitacion,

es como mi lugar secreto, un pequefo cuarto lleno de pieles que me

ayudan a crear otras pieles para conformar y ampliar el paisaje cosi-

tero, Fernandez Christlieb (2003), opina que: “Los objetos de arte son

aquellos que eligieron volver a convertirse en sentimientos, mientras 23

que los objetos de ciencia son aquellos que prefieren transformarse en
mercancia.” (p.35).

En efecto, mi interés por la intervencion a pieles de este paisaje cosite-
ro se enfoca en encontrar sentimientos a pieles que a lo mejor estaban
siendo olvidadas , es lo que ocurre en este altillo, la busqueda de di-
ferentes miradas desde el mismo lugar, con un paisaje aparentemente
estatico, pero realmente lleno de movimiento y dispuesto a la transfor-
macion, que me otorga la posibilidad de involucrarme con el en mara-
villosas y diversas formas.

Al altillo llegan todos los “chécheres”, esas pieles a las que ya no se les
encuentra utilidad, por lo menos no una funcién cotidiana, llegan esas

pieles que no se pueden tirar por su valor sentimental o las que se
cree que podran servir en algin momento,

pieles que no se quieren a la vista pero se quieren en lo oculto, que
se ignoran pero no se olvidan, que se duermen pero estan despier-
tas, pieles unicas llenas de normalidad, pieles vociferantes de reposo,
pieles vociferantes de silencio, pieles mutadas en serenidad; a esas
pieles las dividi en dos terminos, los checheres introvertidos y los
chécheres extrovertidos, pero todos como chéecheres latentes.



Estan los chécheres
introvertidos, que

en su mayoria per-
manecen dentro del
armario, son esos
que parecen no te-
ner ningun potencial,
COmo si estuvieran
destinados a estar en
la basura, sin embar-
go, prometen man-
tenerte en recuerdos
del pasado y podrian
seguir acumulando
capas de polvo tra-
tando de infundir
algun animo, alguna
vitalidad.

Esperando que el
deterioro no los des-
barate, aguardando
silenciosamente en
la oscuridad algu-
na pequefia mirada
hacia ellos, podrian
bruscamente seguir
confinados al archi-
vamiento o por el
contrario tener un
golpe de suerte ante
la mirada de una
nueva oportunidad.

1.3.1.1

| Estas llaves me las regalaron en Argentina, donde la mayo-
"ria de las llaves de las casas son de este estila, me parecia

que tenian un disefio clasico y eso las convierte en pieles: ==
muy Unicas para mi, mientras que aqui, por 10 general, las
llaves son de disefios un poco mas comunes, que también
son utilizadas alla pero no con la misma afluencia, estas
tienen una forma y un peso que las hacen diferentes, las
conservo como un tesoro discreto, como un: chechere in-
trovertido.

En Argentina, estos son objetos cotidianos, incluso les
parecia extrafio que para mi fueran vistas con tanto en-
canto, las mantengo guardadas, esperando un apropiado
momento para intervenirlas, quizas para transformarlas y
desviar esa funcion que cumplian en su pasado cotidiano,
ahora son llaves sin puerta, son parte de este paisaje cosi-
tero que habita mi casa y mi memoria, pieles que guardan
el momento de un cuerpo que estuvo en ese lugar. Por
ahora, siguen siendo un tesoro, aguardando su tiempo,
una piel en espera de una nueva historia, recordandome
que incluso algo comun para unos puede ser extraordina-
rio para otros.



1.3.1.2

Detazos fotograficos

En el 2017 trabajé en una tienda de impresidn y disefio, donde imprimir fotografias

era un trabajo diario, existia una maquina
que imprimia fotos en tamafio postal, es
decir, un tamafo de: 10x15 cm, y cortaba de
forma automatica los bordes sobrantes, eso
quiere decir que siempre quedaban disper-
sos varios retazos de papel fotografico que,
para muchos, eran desechos sin valor, sin
embargo, para mi, esos pedacitos de papel
recolectados durante dos afios podian llegar
a ser una oportunidad de creacién.

Cuando empecé la recoleccién siempre pen-
sé en que podria crear algo a partir de esos
recortes y sin pensar que en algin momento
estudiaria Artes Visuales en la UPN, aunque
era un proposito lograr entrar, mis deseos

a veces se desvanecian teniendo en cuenta
que entré a la cuarta vez, sin embargo, exis-
tia en mi un interés por crear desde varios
materiales, sin embargo, estos retazos debo
confesar que, los habia olvidado.

Los comencé a recopilar con la idea de que = e o
formaran algiin compilado, ahora realizando
este trabajo pienso en alguna pieza que hablé
sobre la fragmentacidn de recuerdos, esos re- e
tazos son justamente pieles de cuerpos que ya -_—--——-——-E_
NO estdn, cuerpos que NO EStaAN POrqUE A PO -
co los conoci, al mismo tiempo, fragmentos de === Semitimiem——
imagenes que alguna vez estuvieron comple-
tas.

Hasta el dia de hoy, esos retazos siguen guar-
dados como rompecabezas de un paisaje vi-

sual que alin no he ensamblado, aguardando ==« ==~
el momento adecuado para ser utilizados, ;-—___-:_
intervenidos o transformados, me gusta pensar

que, aunque estos retazos de papel parecen in-
significantes, en algiin momento podran enca-
jar en una narrativa més grande, una en la que
lo fragmentado también tiene su lugar y donde lo que parece basura encuentra
sentido en un nuevo contexto.

1.3.1.3

Cajas cascabel

Existe una empresa colombiana llamada Cascabel, es
una tienda que se dedica a la reposteria y pasteleria,
cuando mi mama trabajaba, la empresa en la que
estaba solia comprar mucho en esta tienda para ce-
lebrar cualquier ocasién especial, siempre que habia
una celebracién ellos compraban postres para todos,
lo interesante de Cascabel es que sus productos vie-
nen dentro en unas cajas metélicas con ilustraciones
preciosas.

Pasaba algo curioso y es que, la mayoria de las per-
sonas se comian los postres y luego botaban las ca-
jitas, un dia mi mama me trajo una caja grande que
habia guardado con un trozo de torta para mi, pues
sin duda, la caja me parecié hermosa y la conservé,
asi que, mi mama decidi® empezar a recolectar to-
das las cajitas metalicas de Cascabel que la gente no
queria, sabiendo que para mi eran mas que simples
empaques.

Asi fue como comencé a copilar estas cajas, que hoy
forman parte de mi paisaje cositero, algunas de ellas
sirven como pieles que guardan otras pieles y otras
estan vacias, esperando un uso futuro, protegidas
bajo el suave manto del polvo.




A menudo incluyo flores secas en mis procesos creativos, son esos chéche-
res introvertidos que a simple vista podrian parecer inutiles o insignifican-
tes, pero que tienen una presencia silenciosa y poderosa en mis procesos,
las flores secas, aunque ya no estan llenas de vida, retienen algo que me
interesa y esa es precisamente la razén por la que las conservo, su quie-
tud, son como pieles que han dejado atras el vigor, pero que siguen exis-
tiendo.

Algo que me gusta de ellas es que, a pesar de estar marchitas, no se des-
vanecen, no se apresuran en desaparecer, como si se resistieran al paso
del tiempo, son aparentemente fragiles, pero tienen una fuerza tranquila
que se quedod intacta en la belleza de lo que ya no esta vivo y sigue pre-
sente de alguna manera.

En mi paisaje, las flores secas adornan los rincones, sin prisa, sin exigir
atencidn, pero con una capacidad de resurgir en el momento mas ines-
perado, son como esos objetos que, sin hacer ruido, tienen el poder de
transformar el espacio y la percepcién, son un didlogo constante entre lo
que fue y lo que permanece, son pieles secas desafiando al olvido.

ol

Estas pieles siguen aqui, recordandome momentos en los que pelicu-
las y canciones se reproducian una y otra vez, todo lo que guardan
no se ve ni se escucha hace afios, al menos no en este formato, estos
chécheres introvertidos, han quedado relegados por el avance de

la tecnologia, pero persisten en este paisaje cositero, guardados con
cuidado, como si temieran ser olvidados del todo.

Cada DVD y cada CD es una capsula del tiempo, pieles de pléastico
que ahora son recuerdos fisicos de cuerpos pasados, fragiles pieles
en pausa latiendo introvertidamente, estos chécheres podrian per-
manecer aqui por afios o puede que también los deje ir, por el mo-
mento siguen custodiando tranquilamente la memoria de cuerpos
que ya no estan.




.Checheres
EMTEFOVERFTEICIOS

Por otro lado, estan los chécheres extroverti-
dos, algunos de ellos estan en el armario junto
a los introvertidos y muchos otros se encuen-
tran en la biblioteca que esta en el estudio,
esos chécheres son los que siempre han tenido
una personalidad magnética y la disposicidn a

IESR2N1 W[ :| @

Estos VHS vienen de un curso de lectura que mis hermanos tomaban
hace muchos anos, de esas enciclopedias que solian vender puerta a
puerta, pero con un afadido especial: venian acompafnadas de estos
VHS, también otros que contenian unas lecciones de arte que le rega-
laron a mi hermano Fabian cuando entré a la universidad, estos siguen
sellados y supongo que lo que tienen grabado no lo veré jamas, se
convirtieron en chécheres extrovertidos, por su estética que siempre me
ha atraido, a diferencia de otros objetos que permanecen en silencio, los
VHS tienen una presencia que grita haber desafiado la tecnologia tiem-
po atras

Recuerdo que hace muchos afios mis hermanos querian botarlos, cons-
cientes de que ya no tenian utilidad préctica, sin embargo, yo queria
seguir conservandolos, pensando que tenian algo mas por ofrecer, como
si con el tiempo pudieran transformarse en algo nuevo, hoy son pieles

30 un nuevo comienzo, son también esas pieles

""" que pueden ser antiguas e incluso colecciona-
bles y por lo tanto muy dificiles de volver a
conseguir, aunque sabes que son chécheres o
los catalogas como tal, encuentras en ellos una
potencial oportunidad de creacién o incluso
el puente para una nueva idea y aunque la
intervencién a ese chéchere podria alterar un
recuerdo pasado; también podrian ser la invita-
cidn a tener el recuerdo mas presente.

en espera, latentes, con una energia contenida que no he logrado des- .31
entrafar del todo, siguen ahi, entre pieles del paisaje cositero, como

piezas que no se resignan a ser olvidadas.

Lo curioso de estos VHS es que, aunque ya no se usan, no puedo evitar

pensar que poseen un valor que va mas alla de lo funcional, tienen una
nostalgia que los envuelve, fragmentos visuales que seguramente no

volveran a ser apreciados,

esperando quiza, encontrar su lugar en un nuevo contexto.
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Este celular Nokia, se lo encontré mi papa hace muchos afios, se ha con-
vertido en uno de esos objetos que, aunque aparentemente inutiles, por
su tecnologia obsoleta, siguen ejerciendo una atraccién por su antigue-
""" dad, igual que los viejos VHS que alguna vez estuvieron en uso, este telé-
fono carga con una estética particular, una belleza que radica en su disefo
robusto, en esa solidez.
En su quietud, este celular se ha vuelto una pieza méas dentro del paisaje
cositero, una piel mas entre tantas otras que habitan el espacio, esperan-
do a ser llamado, su funcién original ha quedado obsoleta, sigue siendo

Estos pequenos visores, son objetos que quizds muchas personas aun con-

servan en alguan rincén de sus casas, fueron testigos de una época distin-

ta, con suerte, mis padres lograron guardar algunos: unos que atn llevan 33,
fotografias en su interior, congeladas en su diminuto universo, mientras

que otros permanecen vacios, huecos de recuerdos, pero cargados de
posibilidades. Son un chéchere pequefiito, si, pero sin duda alguna un

chéchere extrovertido, capaz de atraer miradas tanto por su forma como

por su intrigante interior, estos visores tienen el gran potencial de ser

admirado, como si su mera presencia tuviera un valor por si misma y una admirados en su aparente simplicidad, son pieles que revelan la eviden-

mirada hacia el pasado, es el fragmento de una historia incompleta, que cia explicita de un cuerpo que ya no esta, un cuerpo que fue, que tal vez
nunca conoceremos. alguna vez sostuvo con delicadeza cada uno de estos visores, guiando la
Alguna vez intenté pintarlo y hacer algo con él, sin embargo, no se me mirada en una suave lectura de imagenes.

ocurridé realmente que le haria y por eso esta pintado a medias. A pesar de su tamafno, estos visores se imponen en el paisaje cositero

Es una pieza tecnolégica desfasada; una piel mas en este paisaje cositero, con una presencia fuerte, que contradice su delicadeza, al igual que otros
una piel que guarda las huellas de un cuerpo que alguna vez lo sostuvo, objetos de la casa, son ecos de tiempos vividos, esta piel no necesita ser

que lo usé para ponerse en contacto con otros, en su aparente inutilidad, grande para ser importante; su imponencia estd en la memoria que acti-

reside su valor emocional, su evidente capacidad de evocacién, como van, en las historias que ain se pueden contar, en la luz que atraviesa su

tantos otros objetos que habitan este paisaje, su presencia es un recorda- carcasa para dejar ver una imagen pequefia en tamafio pero grande en

torio del paso del tiempo y de cdmo lo material persiste mucho méas alla
de su funcién original.

En este espacio lleno de pequefas historias encapsuladas en pieles, el
celular sigue siendo una incégnita, una llamada sin respuesta en busca de
su lugar en el entramado de pieles y memorias que configuran el paisaje
cositero.

historia.
Es el visor, el que nos recuerda la permanencia de lo material en la transi-
toriedad de nuestros cuerpos.
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Este artefacto que apenas lo vi funcionar en contadas ocasiones —quizas tres veces
O menos, si la memoria no me engafia—, a primera vista, podria parecer un carro
de juguete, una piel méas de nuestro paisaje, relegado a la discrecién de lo cotidia-
no, pero su importancia esta en la funcidn ya olvidada y en su capacidad de pasar
desapercibido hasta que se descubre su finalidad.

Es, sin duda, un implemento extrovertido, no por lo que muestra al mundo en su
exterior, sino realmente por lo que no muestra, tiene en su interior la posibilidad
de rebobinar un momento, de devolver el tiempo al estado original, de recoger

lo que se ha desenrollado, considero que es un artefacto con un gran potencial de
intervencién, una piel que, a pesar de su aparente quietud, incita al movimiento.
Aunque lo vi pocas veces cumplir esa funcién de restaurar la cinta de un vhs, en el
paisaje cositero, este rebobinador se alza entre otros objetos que también escon-
den una dualidad entre lo visible y lo oculto, es el chéchere que puede devolver lo
pasado a su punto de partida.

A pesar de su aparente inactividad, es un objeto con una energia latente, un extro-
vertido, que tiene la capacidad de devolver la forma y la estructura a lo que pare-
ce perdido, enredado y confuso.

En este paisaje repleto de objetos cargados de historias, el carro rebobinador re-
presenta la posibilidad de intervenir en el tiempo y reconfigurarlo.

He podido posicionar mi cuerpo de
diferentes formas en este escenario
cositero. Primero, como un cuer-
pO que ya no existe, pero que deja
una piel impregnada de recuerdos,
también he pensado en las histo-
rias que viven y se crean a partir de
esos objetos y en cdmo mi cuerpo
se involucra con ellos y me refiero
a un cuerpo que ya no existe no
solo desde su forma fisica, corpo-
ral, tangible; también desde el paso
del tiempo, desde ese cuerpo que
transita, cambia y se posiciona des-
de diferentes lugares, dejando atras
aquellas pieles representadas en ob-
jetos, pieles que fueron designadas
a pertenecer a una visualidad mas
proxima e intima y que por diferen-
tes condiciones, esencias o atributos
contindan presentes.

Por ejemplo, una tacita de té en vi-
drio que mi mama me comprd para
jugar cuando tenia unos cinco anos,
pero que nunca me la dejé usar por
miedo a que la rompiera. Siempre la
veia encima de la puerta, hermosa,
brillante y pequefia, como algo im-
posible de alcanzar, con el tiempo,
podia llegar a ella, pero el miedo a
danarla me ponia nerviosa, asi que
decidi admirarla a lo lejos. Ahora
estd en mi habitacidn, y aunque es

mia y siempre lo fue, la siento ajena,
provocando tensiones en mi cuerpo,
desde la contemplacién, el uso y has-
ta la intervencion.

Estas experiencias me llevaron a
preguntas para mi trabajo de grado
como: ¢Quiero intervenir aquellas
pieles o solo hablar de ellas?, (De qué
forma podria intervenir esas pieles?

¢ Qué pieles puedo/quiero intervenir?
Y respondiendo a ellas, tengo claro
que, quiero fijarme en el paisaje co-
sitero y las pieles que lo conforman,
sobre cdmo los objetos cotidianos

pueden adquirir una nueva carga - *%-

emocional significativa y contar his-
torias personales, como un objeto
puede ser diseccionado, para ofrecer
una nueva idea, cada piel en mi casa
tiene una historia propia y aparte de
estar atravesada desde luego por el
cuerpo, existe una conexiéon emocio-
nal que me ha hecho ver que no solo
se trata de objetos materiales, sino
de contenedores de recuerdos, ex-
periencias, polvo, golpes, miradas y
emociones, contenedores/pieles que
ahora me interesa intervenir, desdi-
bujando esas miradas acostumbradas
hacia los objetos, desplazando su
uso habitual a un lugar diferente, tal
como el cuerpo se dispone en dis-
tintos espacios y se transforma. De



acuerdo con, Planella (2006):
Los instintos y las pulsiones
permiten la manifestacién de la
vida en su totalidad. Si el cuer-
po es menospreciado, instintos
y pulsiones pasan también a
ocupar un espacio de menos-
precio, pues el papel ejercido
por el alma los ha desplazado
de su territorio. Alma y espiritu
son valorados desde un punto
de vista esencialmente moral y
cualquier otra dptica pasara a
ser marginada, (...) recuperar
el cuerpo como centro de gra-
vedad, pues todo empieza en
el cuerpo vy el cuerpo es la base
y el fundamento de la vida.

(p.16)

cia del cuerpo, de las pulsiones en
interaccidn con el paisaje cositero,
es mas, es posible ver vestigios de
cuerpo en los objetos como si es-
tos mimetizaran movimientos. Por
ejemplo, las breves siluetas que deja
el paso del viento en las cortinas de-
limitando curvas de un cuerpo dan-
zante al son del aire. Villalva (2015)
explica:
Relatar desde el cuerpo como
Practica Analitica Creativa, ade-
mas de ser un ejercicio de in-
dagacion y creacidn subjetiva,
permite desenfocar la generali-
zacién para enfocarse en el caso
anico, construir conocimiento
desde el recurso narrativo; la

escritura en primera persona
posibilita el didlogo, la evoca-
cién y la experiencia emocional.
(p.42)
Llegué a esta intencidn porque cuan-
do empezé la pandemia, comencé
a ver cada piel como una oportu-
nidad de creacién y creo que eso
sucede porque se empieza a analizar
ese espacio mas préximo. Ahora,
con los laboratorios que se pudieron
lograr en el 2024-1y 2024-2 con el
acompahamiento de la profesora
Gloria Saenz y Edward Guerrero, en
el seminario de trabajo de grado | y
[l con el nombre de: maquinas epis-
temoldgicas 1.0 y maquinas episte-
moldgicas 2.0 el acercamiento a el
cuerpo en la creacién e intervencion
de estos artefactos con intencién
orgénica, se fueron exteriorizando
mediante figuras retoricas esas di-
ferentes practicas que se presentan
frente a las variadas pieles del paisa-
je cositero, observando mis propios
vestigios corporales en cada uno de
ellos.
El entender mi paisaje intimo, me
hace pensar en cdmo se podrian
consumir visualmente paisajes exter-
nos con huevas perspectivas, desde
el anélisis de objetos cotidianos,
objetos intimos y heredados, y asi
permitirnos proyectar memorias y
emociones que creen un vinculo
entre lo personal y lo material.
En la arqueologia cuando se en-
cuentran objetos en excavaciones,

se lleva a cabo todo un egjercicio
investigativo, y por lo general estos
hallazgos son, en la mayoria de los
casos, asociados al uso corporal y
ritual, revelando la interaccién sim-
bdlica y funcional entre el cuerpo y
el objeto, para desentrafar la histo-
ria y el contexto de cada pieza, se
estudia la corporeidad implicada, asi
como los rituales que pudieron ha-
berse desarrollado en torno a ella,
sin embargo, este analisis del cuerpo
suele ser limitado, dado que los ar-
quedlogos, a menudo, no pueden ir
maés alld de ciertos criterios, pero lo
que para mi es importante es como,
a pesar de estas limitaciones, los
objetos nos trascienden, aunque su
verdadera historia permanezca ocul-
ta, estos artefactos siguen presentes,
como una piel que persiste incluso
cuando el cuerpo ya ha desapareci-
do. Axel Nielsen (2023), Explica:
En toda situacién, en la arqueo-
logia lo méas importante no son
los objetos sino los contextos:
las tramas de relaciones que
rodean a esos objetos. Enton-
ces cuando nos encontramos
con piezas arqueoldgicas que
han sido extraidas de lugares,
pero no sabemos de dénde
exactamente o con qué otras
cosas estaban acompafadas,
en realidad es muy limitada la
informacién que a partir de ahi
podemos obtener. Por supuesto,
siempre hay cosas que podemos

interrogar, pero la pérdida es
enorme. Entonces, realmente
mucho més importante que
salvar un objeto es recuperar el
contexto. (p. 62)
Este proceso me lleva a un ejercicio
personal: un trabajo arqueoldgico
en casa. Una excavacidn en: cajo-
nes, armarios, repisas y muebles,
en busca de esos objetos/pieles que
tienen su propio contexto, pero
que quizas también pertenecieron a
personas de mi familia que no lle-
gué a conocer. Estos objetos, al igual
que los encontrados en una excava-
cién arqueoldgica, guardan historias
que intento ahora documentar. A
través de ellos, trato de reconstruir
una presencia corpdrea, dejando

constancia de que, efectivamente, ..

el objeto nos trasciende. Es un re-
cordatorio de que, al igual que las
pieles que vestian esos cuerpos que
ya no estan, estos objetos son frag-
mentos de memorias que contindan
existiendo, dandonos la oportuni-
dad de reconectar con un pasado
que no vivi, pero que persiste mate-
rialmente.

La naturaleza de los objetos no son
simplemente vestigios de un pasado,
también son poseedores de signi-
ficados y emociones, de tramas de
varias vidas que los usaron y que los
transformaron. Los objetos se con-
vierten en ese puente entre cuerpos,
generaciones y tiempos, permitien-
do que lo ausente siga presente en
cada uno de ellos.



En agosto del ano 2022 tuve la oportunidad de hacer una movili-
dad a la Universidad Nacional de Asuncién, en Paraguay. Fue una
experiencia que me permitié ver cdmo el paisaje cositero no es
estatico ni exclusivo de un solo lugar, sino que también viaja con
uno, se adapta y se reconstituye en otros espacios.

Alli vivia en lo que llamaban un “albergue”, que quedaba dentro
de la universidad. Compartia ese lugar con una boliviana, una ve-
nezolana, dos colombianos, tres belgas y cinco argentinos. Yo fui la
altima en llegar vy, al principio, compartia la habitacién con una ar-
gentina, la venezolana y las dos belgas, la habitaciéon nos quedaba
un poco pequefa, pero sabiamos que las belgas se irian quince dias
después porque ya terminarian el trabajo que estaban realizando
en la universidad, asi que, no nos preocupamos demasiado.

El desorden era innegable, éramos “nifias” y “nifos™ solos en una
gran casa, cada uno con su caos, sus objetos regados, sus horarios,
pero también con sus pequefias rutinas que hacian del albergue un
espacio intensamente vivo; fue, sin duda, una de las mejores ex-
periencias de mi vida, una que repetiria mil veces mas. Cuando las
belgas se fueron, el cuarto se transformd, cada una tomo su propio
camarote, “litera” o “cucheta” — como decian mis compafneras—
su escritorio, su armario y todo se volvié mas cdmodo, asi que,
empecé también a apropiarme del espacio de una manera distinta,
mas intima, mas mia.

En la parte de atras del albergue habia un espacio muy amplio y
lindo para convivir, como un patio, pero lastimosamente no se
pudo aprovechar porque lo empezaron a usar como deposito: alli
se apilaban sillas, mesas y caballetes que ya no se usaban, un dia
decidi tomar dos caballetes, la tabla de una mesa, una butaca y
un pequeno mueble, los pinté, los intervine y converti la parte de
atras de la tabla en un tablero de tiza, forré mi escritorio con un

papel adhesivo violeta y decoré
con algunos banderines que col-
gaban olvidados en un arbol de la
universidad, acomodé mis trabajos
de origami, estampado y ceramica.

Ahora que estoy escribiendo este
trabajo me doy cuenta de que,
para mi significaba empezar a cons-
truir un pequeno paisaje cositero
en Paraguay. Mi deseo era tener
un rincdn que pudiera parecerse,
aunque fuera un poco, a la forma
en la que habito mis espacios, mas
especificamente, mi casita cositera.
Cuando llegd el momento de re-
gresar a Colombia, pensé en de-
volver todo al depésito, pero fi-
nalmente decidi dejarlo alli, en la
habitaciéon. Dejé esas “pieles” ins-
taladas, como una forma de agra-
decerle al espacio, por tanto, no
sé si aln permanecen en ese lugar,
resistiendo el intenso clima guara-
ni, pero sin ellas no habria podido
recrear un paisaje que me hiciera
sentir acogida, eran pieles que ya
se estaban desgastando, pero que
con ilusién intenté sumarles una
historia mas. Dejarlas fue también
una manera de quedarme.
Aguyje, tierra guarani <3







La idea de crear este album de objetos fue para
poder tener un orden a la hora de acercarme a
ellos, para saber cuéles serian las pieles que escoge-
ria y en que categorias estarian.

Estas categorizaciones las fui estableciendo a par-
tir de algunos rasgos como: la importancia que se
cree tiene estas pieles dentro del paisaje cositero,
los recuerdos y sentimientos que inspiran, las his-
torias que cuentan y que siguen viviendo, el lugar
que ocupan y las capas de polvo que pueden lle-
gar a coleccionar.

Fueron escogidos entre mis papas, mis hermanos

y Yo, recordando entre todas esas historias y escu-
chando también muchas otras que no conociamos.
Las categorias seran: Los remendados, los intoca-
bles, los memorables, los coleccionables y los uno,
dos, tres y cuatro veces. Al mismo tiempo, asigné
un titulo a cada piel.

Solo se escogieron algunos para cada categoria

.. Los Remendados

Son objetos que han sido remendados o estdn en espera de un remien-
do, por desgaste o porque se rompieron, son esas pieles a las que se

les otorga o se les quiere ceder una segunda oportunidad, por su valor
dentro del paisaje cositero. Como el “Kintsugi”, una técnica de origen
japones, que invita a la reparacién como una forma de resaltar aquellas
cicatrices o heridas que deja el paso del tiempo que también hacen par-
te de nosotros y son un rasguio intimo que evidencian lo hermoso de
un momento y de si mismos, el interés por remendar es al mismo tiem-
po la apetencia por curarse y dar cuenta de una batalla victoriosa.

El Kintsugi, que se traduce literalmente como “unir con oro”, es una
técnica japonesa de reparacion de ceramica rota mediante el uso de
resina mezclada con polvo de oro, plata o platino. (...) Este enfoque no
solo remienda el objeto fisico, sino que también lo enriquece, haciendo
que la imperfeccidn se convierta en una parte integral de su belleza. La
técnica de Kintsugi se origind en Japdn durante el periodo Muromachi
(1392-1573), y se cree que surgid como una respuesta a la necesidad de
reparar piezas de cerdmica valiosas.
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teniendo en cuenta que son muchas las pieles que
habitan dentro del paisaje, eso no hace a los otros
menos importantes porque el paisaje sigue latien-
do, creciendo y cambiando, todo lo que habita el
paisaje es valiosos, significativo y notable

También es cierto que un objeto puede pertene-
cer a varias de las categorias propuestas o incluso
a todas, pero por encontrar un orden y un ritmo
dentro del documento decidi ubicar a cada uno de
los objetos en una sola categoria evitando asi tam-
bién la repeticidn, decidi dar una pequefa explica-
cién al comienzo de cada categoria para entender
como estos objetos terminan ubicados alli.

La creacién de este album también me sirve como
archivo, memoria y creacién porque es un album
que puede seguir creciendo, el almacenamiento

y categorizacidn de cada uno de los objetos me
hablara facilmente del recuerdo y me haran no
traicionar el olvido, impulséndome a expandir el
paisaje cositero.

La filosofia detras del Kintsugi va mas alla de la mera reparacién de objetos rotos;
refleja una visién profunda sobre la vida, el cambio y la resiliencia. En lugar de
ver las fracturas y dafos como defectos, el Kintsugi ensefa a aceptarlos y a inte-
grarlos en la narrativa de un objeto, celebrando la historia y el paso del tiempo.
(...) El Kintsugi no es una técnica Unica, sino que existen varios métodos diferen-
tes que se aplican dependiendo de la naturaleza del dafio y el efecto deseado.
Cada tipo tiene sus propias caracteristicas y resultados visuales, proporcionando
una variedad de enfoques para la reparacién de cerdmica rota. (Corina Mendoza,
2024)

Desde ese punto de vista, aqui se encuentran las pieles remendadas y las que
estan en espera de un remiendo, lo que he podido observar en la recoleccién de
los remendados es que sus fracturas golpes o desgastes han sido adquiridos des-
pués de mucho tiempo de haber llegado, después de mucho tiempo de formar
parte del paisaje cositero, es decir, la cicatriz que ahora lucen llegd a ellos después
de muchos afnos de habitar mi casa.

Al mismo tiempo esas reparaciones han sido desde un desconocimiento del ma-
terial original, por lo que es inevitable evadir el obvio propd&sito por la recupera-
cién de esa piel, queda al descubierto una peculiar herida. Eso también nos lleva
a los objetos que estan sin remendar, Y es, por una parte, el desconocimiento de
un material que no sélo se asemeje a la piel, sino que vite un deterioro mayor del
objeto mas alld de mantenerlo fielmente al recuerdo.



,..Remendado N.I

Piel: Un pequeno paisaje cositero
Habita en: Cheécheres latentes
Como llego a casa:

Hay un pequeno
cuadrito que siem-
L | pre me ha llama-

| do la atencién, no
| tanto por lo que
| representa, sino
por los colores co-
j8 brizos y la manera
& en que encapsula
una habitacién
dentro de sus pe-
quenas fronteras.
Es como si esa
diminuta habita-
cidn atrapada yeso fuera una ventana a un mundo en miniatura, un espacio que
guarda secretos y momentos que solo se sospechan. El cuadrito llegd a nuestras
vidas de forma casual, como ocurren a veces las cosas que terminan siendo mas
valiosas. Hace unos treinta afios, un amigo de la familia Osvaldo, se lo regal6 a
mi mama. Iban a jugar tejo con mi papa y unos tios, el amigo de la familia los
recogid en su carro. El cuadrito estaba en la parte de atras, algo olvidado qui-
zas, pero mi mama lo vio y le comentd que le parecia muy bonito. Sin pensarlo
mucho, Osvaldo simplemente le dijo que lo tomara, que se lo regalaba. Asi,
sin mas, el cuadrito pasd de estar en el asiento trasero de un carro a ocupar un
lugar especial en nuestra casa.
Durante todos estos afios, esa pequefa habitacidn ha sido testigo silencioso de
nuestras vidas, una pieza mas en nuestro paisaje cositero, de nuestro paisaje
familiar. Un objeto que siempre ha estado ahi, colgado en alguna pared de la
sala, como parte del fondo cotidiano que rara vez se cuestiona. Sin embargo,
hace aproximadamente un afio, la historia de este cuadrito cambid. Mientras
mi mama lo limpiaba, se le resbalé de las manos, y en ese breve momento de
descuido, al cuadrito se le partié su pequefa cubierta, justo en la parte supe-
rior, como si el techo de esa habitacién pintada hubiera cedido bajo el peso del
tiempo.
Asi que lo volvi a unir con yeso, cuidadosamente, y lo pinté para ocultar la
grieta. Ahora, solo si te detienes a observar con atencién, puedes notar el re-
miendo. El paisaje roto y vuelto a unir se integra de nuevo en nuestro “paisaje
cositero”, ahora esa diminuta habitacién ya no habita en la sala, después del
remiendo paso a formar parte del paisaje en el altillo.
Este cuadrito, aunque reparado, sigue manteniendo una historia de como llego
a la casa y sigue escribiendo pequefos relatos dentro de su interior.
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Piel: La cucharita no se perdio
Habita en: Checheres latentes
como llego a casa:

Es una cucharita pequefia, delicada, una cucharita disefiada para manos pe-
quefas, y venia acompafada de un tenedor con el mismo disefio, mis papas
me compraron ese pequefo juego de cubiertos cuando tenia unos 7 anos y
aunque funcional, sus mangos adornados con corazones, estrellitas y escarcha
fueron para mi, como un tesoro, y no objetos utiles de mi diario vivir, fueron
guardados con el tiempo, quizds demasiado, y en algin punto ambos se rom-
pieron, el tenedor, desafortunadamente, se perdid, quizas descartado en una
limpieza rapida, como ocurre con tantas cosas que un dia son importantes y al
siguiente pasan al olvido.

Pero la cucharita, sigue aqui, resistiendo el paso del tiempo, hasta con sus frac-
turas, el mango azulito esta roto, su cuerpo ha sufrido el desgaste inevitable
de los afios. Sin embargo, algo persiste en ella: todavia guarda en su interior
esas pequenas estrellas, corazones y escarcha, encapsulados como si el tiempo
no hubiera pasado. Como si, pese a sus cicatrices, aun llevara dentro de si una
promesa de alegria, la piel de una nifia que disfrutaba tenerlos en sus peque-
nas manos.

Llevaba afios sin
verla, la habia dado
por perdida como
tantas otras cosas,
hasta que mi mama
la encontrd hace
poco, escondida en
un rincén olvida-
do de un cajén de
la cocina, envuelta
en una bolsa plas-
tica. Cuando me la
mostrd, me invadid
una nostalgia, esa
nostalgia que duele
un poco, pero a la
vez reconforta. Era
como si de repente
un puente invisible
se hubiera tendido
entre mi yo de aho-
ra y la nifia que fui, ahora siento un deseo por remendarla, por devolverle un
poco de su antigua magia, de la magia que me dio y sigue intacta en una piel.

,1.Remendado N.Z



Piel: Espejo Limeio

Habita en: Desmemoriando amores:

Mis habitacipnes
Como llego a casa:

Hace unos siete afios, mi her-
mano mayor se fue a vivir a
Peru. La primera vez que fui-
mos a verlo, mi mama vy yo
nos dejamos cautivar por los
espejos limefos y cusquenos.

e

Nos enamoramos de ellos, asi
que decidimos traer algunos con

nosotros, ya saben, para seguir
ampliando el paisaje cositero.
Con el paso de los afos, el yeso

O

que rodeaba el espejo fue debi-,_d
litdindose, hasta que, finalmente,

se desprendié y se rompid. El borde tan delicado y fino, simplemente
no resistié y se quebrd, no queriamos renunciar a él, asi que manda- '-d

mos cortar un espejo nuevo, del mismo tamafo y con esa forma ova-
lada caracteristica que le daba elegancia. Intenté restaurarlo, recubrien-
do el borde con yeso una vez mas, intentando replicar esa delgadez
original que lo hacia tan unico. Pero no lo logré. El yeso no quedaba
igual de fino, y por mas que intenté, el espejo continuaba despren-
diéndose.

Busqué una solucién diferente. Decidi usar pasta dorada para relieve,
de “VitraSeta”, la misma que se usa para hacer vitrales. Fue un acto de
resignacion y creatividad a la vez: sabia que no seria igual que el origi-
nal, pero queria darle una nueva vida, aunque fuera diferente, lo uni
cuidadosamente con esa pasta, creando un borde que ahora se ve de
una forma distinta, ya no es el mismo espejo, no tiene la ligereza del
yeso que alguna vez lo adornaba.

Aunque no quedd exactamente igual, me siento conforme con el resul-
tado. Ahora, cuando veo ese espejo, no solo veo el reflejo de lo que
fuimos, sino también de lo que hemos logrado conservar, aunque sea
de otra manera. El espejo restaurado, es un recordatorio de nuestro
primer viaje fuera de Colombia, de nuestro amor por mi hermano y
de encontrar la forma de restaurar algo significativo.
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Piel: Guardianes

Habita en: 1983: Preludio de un paisaje cositero en una

fraccion de loteria

Como llego a casa:

Se trata de nueve figuras que, durante muchos afios, custodiaron la
entrada de nuestro apartamento desde lo alto, en la parte superior de
la puerta, son pequenas figuras de yeso, finamente pintadas, que le
habian regalado a mi papa en su trabajo, sin embargo, a él no le cau-
saron mayor gracia, pero a mi mama, la cositera mayor de la casa, le
encantaron desde el primer momento, ella les encontré a estos peque-
Aos un lugar especial, asigndndoles la noble tarea de vigilar la entrada
del apartamento.

Los guardianes, con sus detalles delicadamente trabajados, parecian
tener un aura de quietud y vigilancia, cada uno de ellos estaba ador-
nado con colores tranquilos, trajes de telas delicadas, se trataba de
figuras estaticas pero imponentes que se integraban al paisaje cositero
de nuestra casa, por muchos afios, cumplieron su funcién en silencio,
acumulando con paciencia capas de polvo, pero siempre intactos y
cumpliendo la tarea que valientemente aceptaron, mi mama se encar-
gaba de limpiarles el polvo cada cierto tiempo con un pafio suave y el
cuidado que merecian, como un acto de agradecimiento hacia el tra-
bajo que ellos realizaban como guardianes de la puerta.

2.1.4 Remendado N.4




Pero un dia, las cosas tomaron un giro inesperado, mi papa, en uno
de esos arranques de limpieza profunda que de vez en cuando le apa-
recen, decidié que las figuritas necesitaban una limpieza profunda, no
algo superficial, y convencido de que estaban mas sucios de lo que
aparentaban, decidi6é bajarlos de su lugar de guardia y sumergirlos en
agua con jabdn, creyendo que asi los trajes que lucian iban a brillar
mas que nunca, los dejé en remojo durante un par de dias, y mientras
el agua se iba oscureciendo, pensé que el “mugre” de largas jornadas
de custodia estaba finalmente saliendo de los guardianes.

Sin embargo, la sorpresa llegd cuando los sacd del agua pues, lo que
saco de este profundo enjuague no fueron aquellos personajes vigi-
lantes que él habia sumergido, sino figuras descoloridas, despojadas
de sus pigmentos, de sus armaduras, de su identidad, toda la pintura
que alguna vez los adorné se habia desprendido, como si el agua y el
jabén hubieran borrado siglos de historia en un solo gesto, los guardia-
nes, que habian resistido valientemente el polvo y el paso del tiempo,
solo uno pudo sobrevivir, pero los demas no pudieron contra el agua
brusca que los envolvid, ademas, otro de ellos se quebrd, dejando al
grupo incompleto.

Este incidente ocurrié hace un par de anos, pero ellos siguen presentes,
a pesar de su estado, mi mama, que siempre encuentra valor en lo que
parece perdido, no ha querido deshacerse de ellos, en lugar de eso,
guarda la esperanza de que algun dia yo les pueda devolver sus trajes,
los colores y detalles que una vez los caracterizaron, el problema es
que no tenemos ni una sola foto de cdmo eran originalmente, no hay
registro de sus vestimentas, de los colores que vestian, de la precisidon
con la que alguna vez fueron pintados.

A pesar de la falta de referencias, lo intentaré, los guardianes estan en
lista de espera, junto con otros objetos que aguardan su turno para ser
restaurados, aunque no sé si lograré devolverles una imagen algo simi-
lar, hay algo en el acto de intentar que también tiene su valor, porque
en el paisaje cositero, los objetos no son solo cosas, son pieles, capas
que guardan las huellas de quienes los han tocado, cuidado y admi-
rado, aunque ahora se vean como fantasmas de yeso, siguen siendo
parte de esa historia, de esa acumulacién de tiempo y memoria que
habita nuestra casa.

Mientras tanto, los guardianes permanecen guardados, descansan en
espera de una nueva oportunidad, de una intervencién que los trans-
forme o, al menos, que les devuelva parte de su antigua esencia, son
una piel mas en el paisaje cositero, un recordatorio de que lo material
también es fragil y efimero, pero que, de algin modo, también en-
cuentran la manera de resistir.
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Piel: Guardianes
Habita en: Desmemoriando amores: Mis
habitaciones

Como llego a casa:
Este tajalapiz ha estado en mi

casa desde que recuerdo, mi mama
se lo trajo a mis hermanos cuando

eran pequefos, es un tajalapiz pesa-

do, de esos que se fijaban a la mesa
para darles estabilidad al momento
de tajar, porque es metalico, no
como los de ahora que en su ma-
yoria son en plastico, al principio,
funcionaba perfectamente, los |a-
pices y colores quedaban muy bien
afilados.

Con el tiempo era de esperarse que
el filo se fuera desgastando por
tanto uso, poco a

poco el tajalapiz

dejoé de funcionar

como lo hacia,

pero, aun asi,

permanecid en su

lugar, se veia mas

como un ador-

no del entorno,

porque realmente

ya no se usaba,

igual su presen-

cia seguia siendo

imponente, como

esas piezas del paisaje cositero que,
aunque despojadas de su funciona-
lidad, conservan un valor que tras-
ciende lo material.

Un dia, mi hermano Fabian, quiso
abrirlo para ver si era posible recu-

perar el filo que en algin momento

tuvo, lo abrié, pero la maquinaria
ya estaba tan oxidada que no tenia
solucién y no solo no logré repa-
rarlo, sino que, al final, no pudo
volver a cerrarlo correctamente, el
tajalapiz quedd expuesto, con sus
entrafas mecanicas al descubierto.
Como no pudo arreglarlo, Fabian
pensé que ya era hora de botarlo,

sin embargo, mi mama no queria desha-
cerse del tajalapiz, sabia que encontrar
uno igual en unos afnos seria una tarea
complicada, ese tajalapiz, aunque roto y
sin filo, formaba parte de las pieles afecti-
vas de nuestra casa, no era solo un objeto,
sino que era simbolo de los dias en que
lo cotidiano tenia un ritmo distinto, aun-
que ya no funcionara, lo queria conservar
como una reliquia, una pieza de un pasa-
do que aln se aferraba a su lugar en nues-
tra historia familiar.
Después de varios meses decidimos llevar-
lo a un lugar para que lo arreglaran, una
especie de ferreteria de un vecino, donde
nos dijo que, podia ayudarnos a cerrarlo
de nuevo, pero no a conseguir el mismo
filo, el tajalapiz volvia a parecer entero,
pero seguia sin funcionar como antes, la
manivela ya no
giraba con sua-
vidad, la cuchilla
estaba oxidada.
Y asi se en-
cuentra nuestro
fuerte tajalépiz,
un poco remen-
dado vy sin ser el
mismo de antes,
en algun tiempo
esperando ser
rescatado de la
obsolescencia y
ahora converti-
do en una especie de metafora de todos
esos objetos que, aunque ya no funcio-
nan, siguen teniendo un lugar en nuestro
paisaje cositero,
En nuestra casa, los objetos que han deja-
do de funcionar no son desechados facil-
mente, este tajalapiz con su maquinaria
averiada tal vez nunca vuelva a afilar un
lapiz, tal vez se quede para siempre como
un adorno silencioso, pero su presencia es
un recordatorio constante de que incluso
lo roto puede seguir siendo valioso, de
que todas estas pieles, como nosotros, car-
gan con el peso del tiempo vy, a su mane-
ra, resisten.




°°°° sin embargo, comprarlo no fue facil, ella sabia que esa compra seria

oy

I VN : Piel: Reloj de cuerda
Este reloj tiene una histofia,gue 43, « 7>, Habita en: Desmemoriando amores: Mis
mucho mas alla de lo que su délieadas 7 7 °, habitaciones
apariencia podria sugerir, este reloj s, 2570, Como llego a casa:
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pertenecié originalmente a mi tia Laura N SO

en 1980 aproximadamente, ella es la hermana ™, ¢ 2

menor de mi mama, trabajaba vendiendo ollas (;if‘; S

y purificadores de agua, cuando era muy joven, \’f;/\/

a pesar de que le iba bien en su trabajo, su vida \/ W
personal estaba marcada por una relacién abusiva, S 97
su pareja, era un hombre que la maltrataba tanto o\ i e
fisica como emocionalmente, le controlaba todo %\’ (% 4

lo que ganaba, se apropiaba de todo su salario y
le negaba hasta el mas minimo capricho con su
propio dinero.
Mi tia en ese tiempo queria comprarse un reloj, porque no tenia y le
parecia util, un dia vio uno en una vitrina del centro y le encanto,

motivo de una discusidén con su pareja, aun asi, lo comproé, conscien-
te de las posibles consecuencias, cuando su pareja le exigi6 el dinero
y noté que faltaba una pequena parte, la confrontacidn fue inevita-
ble, él se enfurecié por la compra de mi tia Laura, mi tia, en un gesto
de resistencia, le respondié que ella trabajaba muy duro y que tenia
derecho a darse un pequeno gusto, pero el hombre, cegado por su

lo lanzé al suelo y se lo dafd \
Ella no tuvo mas opcién que intentar devolverlo para recuperar parte del dinero%}r_ |
y evitar una discusién que no tendria fin, sin embargo, al ver el estado en el que @__w_j
quedod el reloj se negaron a aceptarlo en la tienda, entonces mi tia decidié acu-

dir a mi mama, quien opto por comprérselo para evitarle méas agresiones, asi, el

reloj pasé a manos de mi mama.

Mucho después, cuando yo tenia unos 17 afos, el reloj reaparecié, mi mama lo

habia guardado tan bien que ni lo recordaba, resulta que el pobre y delicado

reloj seguia roto, decidimos mandarlo a arreglar, a ver si podiamos devolverle la

vida que una vez tuvo, y asi se pudo remendar, su maquinaria volvié a funcio-

nar.

A pesar de todo, el reloj sigue marcando el tiempo, resistiendo y resonando en

el paisaje cositero como una piel de cuerpos que lo dafiaron y ya no estan.

Piel: Miguelito
Habita en: (hécheres latentes
(omo llego a casa:

Miguelito fue el primer regalo que recibié mi hermano Fabian de parte de sus padri-
nos, es decir, este oso de peluche llamado Miguelito tiene unos 35 afos, a lo largo de
todos estos afios, ha sido un miembro mas de esta casa, siempre muy presente desde la
cama de Fabidn, como si vigilara desde ahi el curso del tiempo, cada vez que se le caia
la nariz o se descosia alguna de sus extremidades, mi mama, con mucha amabilidad y
carifio, lo remendaba, volviéndolo a dejar como nuevo, restaurando su acolchada piel
con dedicacion.

Ahora, Miguelito se encuentra viviendo cuidadosamente en el armario del altillo, com-
partiendo junto a otros peluches, en una especie de retiro privado de nuestras infan-
cias, es como si ese espacio en el altillo fuera una cépsula del tiempo, donde conser-
vamos trozos de un pasado que nos resistimos a dejar ir, no es solo un peluche; es la
representacion de una época en la que la inocencia y el afecto también se podia tra-
ducir en objetos que nos acompafiaban en nuestro dia a dia. Miguelito, con su cuerpo
remendado, es testimonio de un amor que se rehace una y otra vez, de un apego que
al que no se le permite desvanecerse.

Remendarlo, cosiendo cada pequefa herida, era una manera de prolongar ese afecto,
de sostener la memoria de una infancia, devolverle la nariz o cerrando una costura era
un acto de cuidado, no solo hacia el objeto, sino hacia los recuerdos y las
emociones que en él se contenian. Miguelito fue un compafiero de aven-
turas, un confidente mudo, una figura que anclaba a la simplicidad y la
seguridad de una nifiez

A pesar de que Miguelito ya no esté a la vista, su presencia sigue den-
tro del paisaje cositero, no es necesario verlo para saber que esta ahi,
guardado con delicadeza. Miguelito, ocupa un lugar especial. No solo
porque fue el primer regalo de mi hermano Fabian, sino porque en él

se han proyectado afios de amor y
cuidado, cada cicatriz que lleva es
un testimonio de las manos de mi
madre que, con cada reparacion,
mantenia viva esa piel que acom-
pand la nifiez de su hijo, asi seguira
siendo: remendado, una y otra vez,
para que, aunque el tiempo avance
implacable, Miguelito pueda seguir
existiendo en ese espacio que hemos
creado para preservar lo que somos,
lo que fuimos, y lo que no quere-
mos olvidar.




on aquellas pieles que atesoramos, esas que consideramos
Unicas y fragiles, que estan cargadas de una delicadeza que las
convierte en algo irrepetible, como si nadie mas pudiera po-
seer algo igual en su casa. Son mas que objetos: son testigos
silenciosos de momentos importantes, las que guardan en sus
pliegues y grietas el registro de un acontecimiento que, a veces, ni
nosotros mismos recordamos con claridad, pero que ellas conservan
como un sello imborrable. Estas pieles, ya sean de tela, cuero o algin
otro material, han absorbido la esencia de esos instantes pasados y
los han encapsulado, convirtiéndose en vestigios de nuestra cotidia-
nidad.

Cuando las observamos, lo hacemos con una mezcla de nostalgia y
reverencia, no podemos imaginar una transformacién en su piel, ni
un traslado de su funcién habitual, porque algo en nosotros se resiste
a la idea de verlas transformadas. Las queremos intactas, congeladas
en el tiempo, un universo fragil y perfecto que nos ofrece la ilusién
de que el tiempo no ha pasado, de que lo importante sigue alli, sus-
pendido en su interior, nos aterra la posibilidad de un gesto torpe
que pueda dafarlas, que nos enganie el equilibrio y se quiebre la del-
gada linea entre nuestra memoria y su fragilidad, por eso son pieles
intocables.

Son tan fragiles como el olvido mismo, pero también, de alguna
manera, tan resistentes como nuestra necesidad de aferrarnos a ellas.
En el paisaje cositero, ocupan un lugar especial, un lugar que cuida-
mos con devocidn, donde el polvo no las dafa, sino que las acaricia
suavemente, como un velo aterciopelado que parece protegerlas

del desgaste de una caricia. Las acomodamos en rincones silenciosos,
donde el transito del dia a dia no puede alterar su quietud, y en ese
espacio les damos la posibilidad de existir, de seguir siendo testigos
de lo que fueron, aunque nosotros hayamos cambiado.

=
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Piel:

Habita en:

Como llego a casa:

Este es el pocillito del que hablaba ante-
riormente, una pequefa joya de mi in-
fancia, una tacita de té que, curiosamen-
te, nunca llegué a usar como se habia
planeado. Mi mama me

la compré en el Quirigua,

un barrio que no queda

muy lejos de donde vi-

vimos, cuando yo tenia

unos 6 anos, recuerdo la

emocién de ese momen-

to, cdbmo me imaginaba

jugando al “té” con ella,

Sin embargo, la realidad

fue otra. El pocillito, a

pesar de su tamano dimi-

nuto, es de vidrio, y a mi mama le entrd
un miedo de que yo pudiera romperlo
mientras jugaba y terminar cortandome.
Asi que, en lugar de convertirse en parte
de mis juguetes cotidianos, el pocillito
fue ubicado un lugar especial, préactica-
mente inalcanzable para mi, encima de
la puerta del apartamento, en una pe-
quefna ventanita que tenia la puerta.
Desde ese mirador blanco, el pocillito
permanecié durante afios, como un
objeto destinado a ser admirado, pero

nunca tocado, era una presencia constante,
pero distante, como un recuerdo de algo
que pudo haber sido, pero nunca llegd a
ser. Habitaba alli, inmutable, protegida del
caos de la vida cotidiana. Nunca jugué con
ella, y tal vez por eso ha conservado una
suerte de aura intocable, algo que hoy me
parece precioso por lo que representa, mas
que por su simple funcién.
Ahora, después de tantos
afos, el pocillito estd mas
cerca, ya no encaramado
en ese rincdn inalcanzable,
sino al alcance de mi mano.
Y, sin embargo, me aterra la
idea de dafarla, de romper-
la. Es irbnico que algo que
nunca llegué a usar en su
momento, algo que estuvo
siempre fuera de mi alcan-
ce, me causé hoy una especie de reverencia.
La observo con detenimiento. me parece
tan fragil, cualquier intento de usarla ahora
se sentiria como una traicién a su historia.
El pocillito, en su quietud, se ha convertido
en uno de mis “intocables™. Es uno de esos
objetos que representan mucho mas que
su materialidad; encierra una parte de mi
niflez, de las preocupaciones de mi madre,
de los juegos que nunca llegaron a ser. Es mi
intocable tacita de té, siempre lo fue.



. .5‘.lpieza unica, diferen-

2.2.2 INTED

Habita en:

Como llego a casa:
Este teléfono lleg6 a mi casa porque una
secretaria del lugar donde trabajaba mi
mama, se lo vendio, mas o menos en 1999.
La mujer se iba a vivir a México, y como
ocurre con los objetos que uno no puede
llevarse en el bolsillo, decidié que el teléfono
encontraria un nuevo hogar, lo utilizamos
durante muchos anos,
y con el tiempo se ha
convertido en uno de
nuestros “intocables’,

T —

no solo por su valor
practico en su mo-

mento, sino porque
creemos que es una

te, que se ha ganado
un lugar especial en
nuestra memoria
familiar.

Aunque hoy en dia ya no usamos linea
telefonica en la casa, solo verlo nos evoca
una mar de recuerdos, una conexion inme-
diata con tiempos pasados nos transporta a
aquellas navidades en las que las llamadas
eran y siguen siendo parte esencial de la
celebracidn: las voces familiares llenando el
aire con buenos deseos, el sonido del timbre
del teléfono que parecia parte de la misma
musica festiva. También nos recuerda los
cumpleafos, cuando el teléfono era la via
para que amigos y familiares cercanos o
lejanos nos compartieran su carifio a través
de una linea.

Y, por supuesto, esta el recuerdo de las lla-
madas cotidianas, las que parecian insigni-

CHELE N.E

ficantes en su momento, pero que ahora se
sienten como pequenos tesoros, la llamada
que siempre les hacia a mis papas al traba-

jo para avisarles cuando llegaba del colegio,
una rutina simple, pero que en su repeticion
diaria construyo6 una especie de ritual que,
sin darme cuenta, quedd profundamente
grabado en mi, recuerdo también cémo los
numeros del teléfono se
iluminaban con una luz
verde, un detalle que hoy
me parece nostalgico y

' encantador, como una re-
liquia tecnoldgica de otra
época, en esa diminuta
pantallita aparecia la hora,
otro de esos detalles insig-
nificantes que, con el paso
del tiempo, adquieren un
valor emocional, horas de
tiempos que no volveran.
Aunque el teléfono ha quedado en desuso,
guardado con mucho cuidado y amor, sigue
siendo un objeto que, al verlo, nos transpor-
ta, es un recordatorio fisico de una época
donde las llamadas tenian otro ritmo, otro
peso.

Hoy, el teléfono sigue recorddndonos que hay
cosas que, aunque aparentemente indtiles

en el presente, siguen siendo esenciales en el
mapa de nuestro pasado y en nuestro paisaje
cositero, es un objeto que, como tantos otros,
se ha vuelto intocable no por su funcién, sino
por las historias que encierra, por la fragili-
dad de los recuerdos que trae consigo, y asi,
guardado con esmero, sigue siendo parte de
nosotros, de nuestro paisaje cositero.

Piel: Ballena en gamuza
Habita en: 1983: Preludio de un paisaje cositero en una fraccion de loteria
Como llego a casa:

Este pequefo juego trae unas candon-
gas, una cadena y una pulsera, vienen
guardadas dentro un estuchito en for-
ma de ballenita rosada de gamuza,
este juego me lo comprd mi mama
para mi bautizo, sélo lo usé ese dia, y
después, como si fuera demasiado pre-
cioso para el uso cotidiano, mi mama
lo guardd con cuidado, no lo volvi a
usar mas, como si el

simple hecho de sa-

carlo de la pequena

boquita de la ballenita

implicara desgastar un

recuerdo, o alterar la

perfeccion de esa pri-

mera vez.

AuUn se conservan las

tres piezas: las candon-

gas, la cadena y la pul-

sera, curiosamente, to-

davia me quedan. Sin

embargo, siguen estando guardadas,
intactas, como si el tiempo no hubiera
pasado por ellas. Para mi mama, estas
joyas son intocables, hay algo sagrado
en la manera en que las mantiene bajo
su custodia. Cada vez que pienso en
ellas, me doy cuenta de que, aunque
no las use, siguen representando algo
profundo.

Puede que, algun dia, este pequefio
tesoro dorado pase a ser heredado por
mi sobrina. Quizas ella también las use
para una ocasion especial, llevdndolas
consigo como un simbolo de conexién

entre generaciones, un pequeino puente
dorado entre su historia y la mia, o tal
vez, en un giro inesperado, sea yo quien
decida lucirlas en mi dia de sustentacién
o el dia de mi grado, como una mane-
ra de honrar ese pasado que ha estado
siempre guardado, esperando su momen-
to para resplandecer de nuevo.
Pero también es posible que las joyas
sigan alli, en custodia de la pequefia ba-
llenita rosada, durmiendo
en su lengua de gamuza,
preservadas en el tiempo
como un testigo mudo de
la vida que han acompa-
fRado desde la distancia.
Guardadas con tanto amor
que su valor va mucho mas
alla del material del que
estan hechas, estas joyas
son un recordatorio de que
hay cosas que, aunque no
se usen, nunca pierden su significado, se
mantienen alli, como parte del paisaje
intimo de los objetos queridos, de esos
“intocables” que no necesitamos usar
para saber que nos pertenecen y que es-
tan anclados a nuestra historia.
En su delicada hermosura, este juego
dorado no solo refleja el amor de una
madre, sino también esa necesidad de
preservar lo valioso, de custodiar aque-
llo que, aunque pequeno, encierra un
mundo de significados. Sea cual sea su
destino, esas pieles llevan el cuerpo de
una nifna feliz y vestida de blanco en su
gamuzado interior.

SEEINNE EERIEENNEE




cables, dignas de estar en esta categoria de objetos
que parecen demasiado fragiles o significativos para
tocarse.

De este cuidado en torno a las vajillas nacié mi in-
terés por la decoracién de porcelana china. Aunque
claramente las vajillas de mis papas no son porcelana
genuina, sino una sutil imitacién, siempre me ha fasci-

Esas vajillas llegaron a

la casa como regalos de
matrimonio para mis pa-
pas, y desde entonces han
estado organizadamente
en muebles como testigos
silenciosos de momentos
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compartidos, son varias y
variadas: algunos juegos
son de tinto, perfectos
para ese ritual diario del
café que tanto les gusta a
mis papas, otros son para
el té, con tazas finas y de-
licadas que parecen invitar
a la pausa y la conversa-
cién tranquila. También
estan los platos hondos,
disenados para la sopa, y
entre ellos, algunos llevan
flores estampadas, mien-
tras que otros permanecen
sobrios, sin decoracién,
pero con la misma esen-
cia.

A pesar de su variedad,
algo curioso sucede con
estos “intocables”. Aun-
que estas vajillas habitan
en silencio en las alacenas,
casi nunca son usadas.
Siempre hay otras piezas
mas comunes, mas practi-
cas, que se compran por
aparte y que soportan

el uso diario, las vajillas
mas preciadas, permane-
cen intactas, resguardadas
para momentos que se
consideran dignos de su
presencia, momentos “es-
peciales” que llegan, pero
nunca recuerdan el uso de
estas piezas. Por eso son
parte de esas pieles into-

nado la manera en que el azul y el blanco se desplie-
gan sobre sus superficies brillantes.

China es conocida como el pais de la porcelana, ma-
terial creado hace casi dos milenios. Los chinos en un
intento de reproducir una arcilla que imita al jade y
al bronce inventaron la porcelana, lo que fue un me-
morable error cientifico. La porcelana china ha sido
admirada y apreciada por los emperadores, nobles

y plebeyos. Es un oficio, una destreza, un arte, y un
lujo, pero por sobre todo es la representacién de un
imperio, de una ciudad milenaria, que ha asombrado
al mundo.

Tuvo su méaximo esplendor durante la dinastia Sung
(960-1279) en donde se vio plasmada en platos, va-

caracterizados por su color, grabado y forma, las
batallas y los actos heroicos. (La Anticuaria, 2021)
Desde pequenfa, he sentido admiracién por esos
trazos. En mi mente, esas vajillas y sus delicados
detalles siempre han estado intimamente ligadas a
mi casa. Son mas que simples objetos; son pieles,
fragiles y delicadas, que contienen en si mismas una
especie de historia secreta, pieles intocables que,

sin embargo, se tocan cada vez que las admiramos,
cada vez que las sacamos para alguna ocasién espe-
cial, si nos acordamos.

Esa idea de las pieles intocables ha sido para mi un
concepto clave, algo que he querido explorar y
demostrar a lo largo de los afios, en estas vajillas, y
en otros objetos similares, se manifiesta esa dualidad
entre lo cotidiano y lo especial, entre lo que se toca
y lo que se preserva. Son pieles admiradas, pieles
delicadas, y al mismo tiempo, pieles que, en su quie-
tud, nos recuerdan que hay belleza en lo que se cui-
da y se protege, en lo que se guarda para ocasiones,
y se llenan de un significado.

Nos recuerda la casa, la comida de mama.
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vestido de bautizo para Fabian y Camilo
Chécheres latentes

Estos son los trajes de bauti-
zo de mis hermanos Fabian

y Camilo, dos conjuntos que
parecen estar congelados en el
tiempo, como si aun aguarda-
ran el momento en que fue-
ron usados por primera vez,
ambos trajes fueron regalos
por sus padrinos, en el caso de
Fabian, sus padrinos fueron: mi
tia Martha y su esposo, y en

el de Camilo, fueron: Jannet-
te y Miguelito, amigos de mis
papas. En ese momento, era
una tradicidn que los padrinos
compraran el traje del bautizo
del ahijado, una costumbre
que parece haberse desvane-
cido con el tiempo. Digo “pa-
rece” porque, aunque mis her-
manos y yo somos padrinos,
ninguno de nosotros comprd
el traje para nuestros ahijados,
o al menos, no nos informaron
que teniamos esa responsabili-
dad.

Esos trajes siguen guardados,
bien doblados, resguardados
del paso del tiempo y del uso.

Para mi mama, al igual que el
juego de la ballenita, estos trajes
son intocables, verdaderos te-
soros de tela que se mantienen
fuera del alcance del uso cotidia-
no, en ellos ve de nuevo a sus
hijos pequenos, son intocables
porque llevan consigo no solo
la memoria del dia del bautizo,
sino también el reflejo de una
época de alianzas con sus com-
padres, un vinculo entre familias
que, mas alla de la ceremonia, se
sellaba con una promesa de cui-
dado y acompafnamiento.

Para mis papas, estos trajes no
son simplemente ropa; son pie-
les de tela, un tejido de tradi-
cién, cada uno rememora el dia
en que fueron usados, mas alla
de las fotos de aquel dia, lo que
queda son estos trajes, estas pie-
les que estan lejos de las manos
y del desgaste, para seguir vivos
en la memoria.

Es curioso cdmo esos trajes, que
alguna vez fueron usados un
solo dia, permanecen tan pre-

sentes, no solo por su materia-
lidad, sino por lo que repre-
sentan, son intocables porque
no solo evocan el bautizo de
mis hermanos, sino también la
amistad de mis papas con sus
compadres, una amistad que,
al igual que esos trajes, ha sido
guardada y cuidada a lo largo
del tiempo. Esos “tesoros de
tela”, son pieles cargadas de
recuerdos.

El dia del bautizo de mis her-
manos fue, sin duda, un dia
importante, y estos trajes son
la piel tangible de esa memo-
ria, no importa cuanto tiem-
poO pase, esos pequefos trajes
siguen siendo intocables, una
parte fundamental del paisaje
cositero, del recuerdo de sus
“chinitos”, son el simbolo de
un vinculo entre lo sagrado y
lo cotidiano, entre el amor y la
tradicion, que sigue vigente en
esos trozos de tela, preservados
como parte de nuestra historia
familiar, de nuestro paisaje cosi-
tero.

{
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Este fue mi primer disfraz y tiene una historia que quedd grabada
en los recuerdos de mis papas y de mis hermanos, mis papas me
cuentan que en ese entonces yo estaba en el jardin y teniamos una
actividad, para Halloween. Como era de costumbre, mi maméa me
dejaba al cuidado de la sefiora Cecilia, una vecina que vivia en la
esquina de nuestra cuadra, ella me llevaba y recogia del jardin por-
que mis papas trabajaban todo el dia, mi mama confiaba en ella
plenamente, pues ademas de vivir cerca, mi mama era la madrina
de una de sus hijas.

Esa mafana, mi mama se asegurd de dejarme con el disfraz ya
puesto, precisamente para evitarle a la sefiora Cecilia el esfuerzo de
cambiarme antes de llevarme al jardin. Mi mama me dejaba siem-
pre muy temprano, tipo 5am, una hora en la que mucha gente esta
durmiendo vy el sol apenas comienza a salir. Mi mama no imagina-
ba que ese disfraz, mi primer disfraz, seria el protagonista de una
pequefa travesura que mas tarde ella recordaria con sentimientos
encontrados.

Cuando regresé por mi al final del dia, la sefiora Cecilia le contd
con una risa nerviosa lo que habia pasado, resulta que, entre ella

y sus hijas, me habian quitado todo el disfraz apenas mi mama me
dejo en su casa y se lo pusieron a su nieta, una nifia que tenia un
aflo menos que yo. La razdn de su “préstamo” fue tomarle algunas
fotos, ya que no tenian un disfraz para la nieta, me imagino la es-
cena: yo, seguramente algo adormilada, viendo cémo le ponian mi
disfraz a otra nina igual de adormilada, mientras todas se divertian
con la ocurrencia. Luego, me lo volvieron a poner como si hada
hubiera pasado.

Mi mama4, sin embargo, no se lo tomé con la misma ligereza. Se
enojd, habia sido especial para mis papas y mis hermanos verme
por primera vez disfrazada, y ver que el disfraz que con tanto ca-
rino me habian conseguido, me fue quitado sin consentimiento

y aunque fuera por unos minutos, le resultdé molesto. Ademas, el

hecho de que todo ocurriera tan temprano en la mafana, antes de que yo si-
quiera llegara al jardin, les parecié aun mas atrevido, pero a pesar de su enojo,
no dijo nada, la sefiora Cecilia era, al fin y al cabo, una persona de confianza
que cuidaba de mi mientras mis papas trabajaban, y en el fondo, sabian que no
habia mala intencién en lo que habia pasado.

Con el tiempo, aquella nifia, la nieta de la sefiora Cecilia, se convirtié en una
de mis mejores amigas. Angie, crecimos juntas, es alguien con quien he compar-
tido tantas risas y momentos importantes y la sefiora Cecilia, sigue siendo una
figura muy importante en mi vida, le guardo muchisimo carifo.

Hoy en dia, se sigue guardando ese disfraz, una piel intocable que se atesora
con cuidado, aunque yo no tengo recuerdos vividos de haberlo usado, puedo
ver las fotos y la felicidad de mis papas y hermanos junto a mi y aunque, recor-
dando la historia me invade un sentimiento de nostalgia por lo que pudieron
sentir mis papas, pero me queda el recuerdo de su intencién por verme disfra-
zada y lo felices que nos vemos en las fotos, esta piel siempre sera intocable.




=2.27INTOERELE N.7

Esta plancha llegd a nuestra casa como un regalo que le hicie-
ron a mi papa cuando trabajaba de celador en un conjunto
residencial, él, con su capacidad de conocer a mi mama frente
a muchas cosas que le gustan, supo inmediatamente que este
seria un objeto que le gustaria y no se equivocd, cuando la
llevé a casa y ella la vio, inmediatamente la transportd a algo
profundo en su memoria, la plancha no solo era un objeto;

era un recuerdo encapsulado, la llevé justamente a un mo- No es solo intocable por lo que simboliza en la memoria
mento en su nifiez, a los dias en que veia a su propia madre de mi mama y la nuestra, sino también por su material: tan
planchar, en una época donde sus manos trabajaban inagota- fuerte, tan sélido, pero también tan fragil ante los inevitables
blemente para mantenerla a ella y a sus hermanos. cambios del tiempo, su permanencia es un recordatorio de
Mi abuela, murié muy joven y cuando mi mama era apenas cOdmo, a pesar de su fortaleza fisica, los objetos estdn ubicados
82 una nifa, y a pesar de eso sigue muy presente en los recuer- en las historias que les proyectamos, de los significados que les 83
""" dos de mi madre. Recuerda cdbmo, ademas de vender comida, damos, de los recuerdos que cargan y se encuentran también
mi abuela planchaba ropa para ganarse la vida, la imagen de en esa delicada tensién entre lo sélido y lo efimero, este tipo
esa plancha pesada entre las manos de mi abuela quedd im- de planchas ya no se usan y ,sin embargo, son un testimonio
presa en la memoria de mi mama, lastimosamente no existe de lo que fue, de lo que ya no esta.

ninguna foto de mi abuela, ningun rastro fisico que podamos
observar. Esta plancha, aunque no le pertenecié a ella, se ha
transformado en una piel intocable dentro de nuestro paisaje
cositero, no solo por su peso, su textura aspera, y su hierro
frio que resiste el paso del tiempo, sino porque evoca mo-
mentos de otra época, un eco lejano que conecta las historias
de mi abuela con la vida de mi madre y, de alguna forma,
con la nuestra.

Aunque sabemos que esta plancha nunca fue utilizada por

las manos de mi abuela, la tratamos con el cuidado de quien
guarda un fragmento de historia familiar, es casi como si las
pieles de los cuerpos que alguna vez la utilizaron nos otorga-
ran el permiso, por un instante, de retroceder en el tiempo,
de ubicarnos en esos dias en los que con mucho esfuerzo mi
abuela sobrevivia, y la rutina diaria era una forma de resisten-
cia y cuidado. Esta plancha, méas que un objeto, es un puente
hacia otro tiempo, hacia una figura ausente pero siempre pre-
sente.




Las pieles memorables son esas que facilmente
cuentan una historia, un momento especifico que
sigue resonando y que, aunque el tiempo haya
pasado son objetos que al tocarlos o simplemente
al mirarlos te trasladan a un recuerdo intimo, estas
pieles que, a diferencia de los intocables, no viven
en la misma fragilidad, no estan resguardadas con
tanto celo, pero aun asi poseen una importancia in-
negable, no son veneradas por su fisico inalterado,
sino por las marcas que han acumulado, ese desgas-
te que cuenta su propia historia.

El tiempo las transforma, pero lo hace con una
especie de ternura y calidez, se pueden desteiiir, su
brillo se puede apagar, algunas grietas aparecer, y
puede que el 6xido o una mancha termine por ha-
cerse presente, y, sin embargo, esos detalles no les
quitan su valor; al contrario, las pieles memorables
adquieren mas profundidad conforme el tiempo

las toca, porque lo que se va desvaneciendo en lo
material, se va incorporando en lo emocional, no
importa cuéntas cicatrices lleven encima, lo memo-
rable sigue ahi, intacto y vibrante

Estas pieles también representan logros, metas al-
canzadas, deseos que una vez fueron anhelos y
que, con el tiempo, se hicieron realidad, cada sefal
de desgaste funciona como testigo silencioso de lo
vivido.

En su delicado equilibrio entre fragilidad vy resis-
tencia, las pieles memorables se convierten en un
punto de encuentro entre el pasado y el presente,
son guardadas con carino, expuestas con orgullo, se
dejan ver, para compartir las historias que han reco-
gido en su andar. Porque, al final, lo memorable no
reside en su perfeccidn, sino en cdmo, a pesar de
todo, siguen contando lo que tienen que contar.

.3 LOS memorables

Piel: Trofeos de tejo

Habita en: 1983: Preludio de un paisaje cositero en una frac-
cion de loteria

Como llego a casa:

.31 Memorable N.l

Desde 1990, mi mama comenzd a participar en campeonatos de
tejo en el lugar donde trabajaba, eran campeonatos femeninos,
en canchas llamadas pony, que son canchas pequefias, y fue ahi
donde nacié nuestro gusto por el tejo, ese deporte que, para mu-
chos, es solo una tradicién folclérica, pero para nosotros, es parte
de la historia familiar. Mi papa también jugaba, pero en cancha
larga, aunque nunca llegé a competir en algiin campeonato. Aun
asi, era un ritual de ambos salir a jugar con frecuencia, casi siem-
pre con mis tios, mientras ellos salian a jugar tejo, nosotros, los
primos, nos quedabamos en casa, siempre bajo el cuidado de al-
guien mayor, en muchas ocasiones, era mi hermano Camilo quien
se encargaba de vigilarnos, aunque los adultos se turnaban para
pasar a vernos, porque siempre iban a canchas cercanas a la casa.
Yo siempre esperaba con ansias cumplir los 18 anos para poder
unirme a esas salidas que parecian tan divertidas, desde pequeha
nos ibamos con mi papé y mis hermanos a los campeonatos de
mi mama, donde si me dejaban entrar a verla competir y era muy
emocionante, la adrenalina se sentia en el aire y los sonidos de los
tejos chocando contra las mechas quedaban grabados en mi men-




te, mi papa nos llevaba a mis hermanos y a mi para que la viéra-
mos, y de paso, él nos ensefiaba a jugar, sin mechas claramente, y Piel:
recuerdo esos intentos inocentes, cuando lanzaba el tejo apenas i
a unos pasos delante de la cancha, porque era mucho el peso del
tejo para mi.
Cuando por fin cumpli 18, ya no nos reuniamos tanto con mis
tios, la vida habia cambiado su curso y esos dias de primos se
fueron quedando atras, pero para mi alivio, mi anhelo no se ex-
tinguid, porque entonces comenzé una nueva etapa, mis papas,
mis hermanos y yo seguiamos saliendo a las canchas cada vez que
podiamos, era casi un ritual que nadie queria romper, incluso se
volvid algo mas grande, porque a veces invitdbamos a las novias
de mis hermanos y amigos, el tejo, lejos de ser solo un deporte, es
el hilo que nos conecta, que mantenia viva esa tradicion familiar.
Durante la pandemia, cuando las salidas se volvieron imposibles,
buscamos una alternativa para no dejar morir esa costumbre y J |
compramos canchas de tejo de plastilina, para poder jugar en la = el T
86 casa, no era lo mismo, claro, pero nos distraiamos, afortunada- - |
mente, tenemos canchas muy cerca de la casa, y ahora que mi
hermano mayor, Fabian, vive en Pertd, y Camilo se ha mudado
un poco mas lejos, esa costumbre se ha mantenido, aunque ya no
salimos con tanta frecuencia, pero cuando mis hermanos vuelven,
jugar tejo es casi una cita obligada, no es necesario planearlo, sim-
plemente lo hacemos, porque es algo que todos disfrutamos, un
pequefo ritual que hemos guardado con amor.
Y esos trofeos que estan guardados en casa, mas que victorias de
mi mama en campeonatos, son simbolos de momentos comparti-
dos, son la tradicién que continda, aunque el tiempo pase y cada
victoria en esas canchas de tejo son la celebracién de nuestra his-
toria familiar, de los lazos que, como esos trofeos, permanecen
intactos y llenos de recuerdos, son una victoria compartida.

Habita en:
Como llego a casa:
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Este cuadro llegd a nuestra casa en el ainno 2000, como si el destino Piel: ;1+25, 11+257?

hubiera decidido que formara parte de nuestras vidas sin previo avi- Habita en: 1983: Preludio de un paisaje cositero en una
so, era de la empresa donde trabajaba mi mama, un dia, decidieron fraccion de loteria
hacer un traslado a nuevas oficinas y, en el proceso, sacaron muchos Como ]]eg() A Casa:

objetos como: muebles, cuadros, papeles, que parecian haber perdido
su lugar y utilidad en la empresa, entre esos objetos olvidados, estaba
este cuadro,

se lo regalaron a mi mama, quien simplemente lo trajo a casa, por el
paisaje, le parecié hermoso y sin mayor ceremonia lo colgd en la sala.
Pasaron los afios, y el cuadro fue ganando una presencia en nuestra
cotidianidad, sin embargo, no fue hasta que mi hermano comenzé a
estudiar en la universidad cuando en una de sus clases, hablaron de
Gauguin, y cuando proyectaron una de sus pinturas en el aula, algo
resond en él, el cuadro en la pared de nuestra sala, que hasta enton-

ces era un simple adorno, N
de repente adquirié un significado profundo, mi hermano lo recono- °
ci6 de inmediato: “Granja en Bretafia”, 1894. SN
Lamentablemente, la ighorancia a veces cobra su precio, durante esos N
afos, el cuadro no fue tratado con el cuidado que merecia, las veces
que se pintd la casa, dejaron manchas de pintura sobre su superficie, g
y algunos raspones delataban el paso del tiempo. Incluso en un dia
.88, de lluvia donde el agua se entrd el agua lo alcanzd y aunque intenta- (D .

mos secarlo rapidamente, la humedad dejé su huella en las esquinas, Estas son las manillas caracteristicas de maternidad que
el color que alguna vez fue vibrante también empezd a desvanecerse ponen en el hospital cuando se va a dar a luz. Sirven B
con los afios, como si el cuadro mismo reflejara el desgaste inevitable para identificar al bebé y registrar detalles importantes O
del tiempo. como el peso, el sexo y la hora de nacimiento, a simple
A medida que fui creciendo, esa obra, con todas sus cicatrices, co- vista parecen objetos rutinarios, pero estas pequenas H
menzé a adquirir un valor emocional para mi, mi hermano me con- tiras de plastico o tela guardan ciertas memorias escritas.
taba sobre Gauguin, sobre su amistad con Van Gogh, sobre las com- En mi caso, son memorables por dos razones que van m
plejidades y turbulencias que acompafaron sus vidas, lo que habia mas alla de su funcion practica.
empezado como una simple decoracién se transformé en un puente La primera razén es que representan un deseo cum- U‘
hacia historias mas grandes, tanto artisticas como familiares, en algin plido de mis padres, de formar la familia que siempre '__j
momento, mi madre consideré deshacerse del cuadro, para ella, su sonaron, desde que tengo memoria, mis papas siempre
desgaste lo hacia parecer un objeto descuidado, sin el brillo que habia dijeron que querian tener hijos, ellos querian tener un (D
tenido afios atras, pero yo me aferré a él. porque, a pesar de sus man- nifio y una nifia. Primero llegd mi hermano Fabian, para
chas, de sus rasgufios, de los estragos de la humedad, sigue teniendo el segundo embarazo naci6 otro varén, mi hermano
un inmenso valor para nosotros, cada cicatriz es un recordatorio de Camilo, en el tercer embarazo llegué yo. Estas manillas, z
su recorrido y de cdmo ha sobrevivido a través de los afios, permane- entonces, no solo marcan el momento exacto de nues- @
ciendo asi el paisaje de Gauguin en el paisaje cositero. tros nacimientos, también simbolizan la fortuna de ser

hijos queridos, hijos esperados con ansias y amor, cada CN

una de esas manillas es una prueba tangible del cumpli-
miento de un deseo.



La segunda razén por la que estas manillas son memorables tiene que
ver con un descubrimiento inesperado, casi una broma del destino.
Mi mamaéa siempre dijo que los tres nacimos fueron en la noche, vy las
manillas de mis hermanos lo confirmaban: Fabian naci6 a las 22+10 y
Camilo a las 22+30, hora militar, pero en mi caso, algo no encajaba,
y me di cuenta cuando fotografié las manillas para incluirlas en este
trabajo, noté que la mia no decia una hora coherente pues, en lugar
de poner: “23+25” como deberia haber sido en formato militar, apa-
recia “1125”, me quedé observandola un rato, entonces me di cuenta
de que no era un “1” el que estaba ubicado en el segundo lugar, sino
un “+7. Es decir, la hora escrita en la manilla era: “1+257, lo que sig-
nificaria que no habria nacido el 26 de abril, como siempre creimos,
sino el 27 de abril, a la 1:25 de la madrugada.

Comparti esta revelacién con mis papéas y mis hermanos y las reac-
ciones fueron muy graciosas. Mi mama insiste en que fue un error del
hospital, porque recuerda claramente haber llegado el 26 de abril, un
viernes, justo el dia de la secretaria, una fecha que en la empresa don-
de trabajaba siempre celebraban, asegura que llegd al hospital a las
5:00 p.m. y que inmediatamente la prepararon para la ceséarea, ade-
mas mi papa, por su parte, tiene otro recuerdo: asegura que nos vi-
sitdé después de la cesérea, pero que no era tan tarde porque alcanzé
a volver a casa para cuidar a mis hermanos, un recuerdo que mi her-
mano mayor también tiene muy presente, donde dice que él recuerda
cuando mi papa llego del hospital en la hoche y diciendo que habia
sido una “negrita linda”, es decir, ellos aseguran que naci el dia 26.

A pesar de la confusién, creo en que la hora en la manilla fue un
error del hospital. Sin embargo, esta historia me ha llevado a una
decision importante: aunque seguiré celebrando mi cumpleafios el 26
de abril, también empezaré a celebrarlo el 27, por si acaso, ho puedo
negar que me parece divertido tener dos posibles dias de cumpleafios;
después de todo, la confusidn solo afade otra capa de historia a las
memorables manillas que ya de por si cargan tanto significado, ahora,
cada vez que las vea, seran el recuerdo del amor y el deseo de mis
padres y de paso tendran una historia graciosa de mi nacimiento, sin
duda, pieles memorables.

.5« Memorable N.4

Piel: Arras

Habita en: 1983: Preludio de un paisaje
cositero en una fraccion de loteria
Como llego a casa:

Estas son las arras de matrimonio de mis padres,
pequefios objetos que llevan en su brillo una
tradicidn, la historia de dos vidas que se iban a
unir y una promesa. Por lo que entiendo estas
monedas son un ritual que simboliza la garantia
del matrimonio, es decir, una especie de con-
trato material que aseguraba el compromiso de
los esposos. Hoy en dia, el intercambio de estas
monedas durante la ceremonia augura: Un de-
seo de prosperidad mutua, de una unidn sélida
y la promesa de compartirlo todo, no solo los bienes materiales, sino tam-
bién los suenos, las esperanzas y las dificultades que puedan ir presentando
en el camino, las arras son pieles que representan para mis papéas un pacto,
un compromiso de ayuda mutua, de apoyo incondicional.

Para mis padres, estas pieles son memorables porque encapsulan ese mo-
mento crucial de sus vidas, cada vez que las miran, pueden revivir las emo-
ciones de ese dia, el nerviosismo, la alegria, la sensacidon de estar dando un
paso importante hacia un futuro compartido, un compaferismo que sigue
fluyendo, donde el amor y el compromiso se renuevan constantemente.
Para mi, como hija, estas arras son también un vinculo con el pasado, con
una historia que comenzd antes de que yo naciera, pero que se fue am-
pliando y legando a ella Fabian, Camilo y yo. Al verlas, no puedo evitar
imaginarme ese dia, a mis padres llenos de ilusiones y expectativas, hacien-
do un pacto que aun hoy, tantos afios después, siguen respetando, estas
pieles pequenas cargan un significado enorme, unas pieles que llevan im-
preso el esfuerzo, el amor y la dedicacién de dos personas que decidieron
unir sus vidas y seguir caminando juntas, enfrentando todo lo que el mun-
do les ponga por delante.

Y aunque el tiempo pase, aunque las monedas puedan perder algo de su
brillo con los afios, su valor simbdlico no hace mas que aumentar, son pie-
les que no solo adornan el paisaje familiar, lo nutren, lo mantienen vivo, al
observarlas, uno no solo ve el pasado, sino también el futuro, el deseo de
que esa prosperidad y esa unidn sigan creciendo, que sigan compartiendo
sus vidas, pero, sobre todo, su amor.




Piel:
Habita en:
Como llego a casa:
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En el afho 2020, en medio de la pandemia, y cuando estabamos viendo cla-
ses virtuales, yo estaba cursando procesos de lo pictérico, para la ultima en-
trega, como trabajo final, realicé esta pintura que me gusté mucho, una pin-
tura creada entre la soledad y el encierro, recuerdo con felicidad que recibi6
79 buenas criticas por parte de mis comparieras, companeros y el profesor, la
pintura fue una forma de expresién y también una manera de conexidén con
el mundo exterior, teniendo en cuenta que el encierro era inevitable,
Al afo siguiente, en el 2021, mi hermano Camilo, que es profesor de electré-
nica, estaba inscribiendo a sus estudiantes en un concurso virtual organizado
por SOLACYT (Sociedad Latinoamericana de Ciencia y Tecnologia) una so-
ciedad mexicana. Me comentd que habia una categoria de arte y que se tra-
taba de enviar una pintura junto con una breve descripcidn, me entusiasmé
la idea de participar con aquella pintura que habia hecho y que seguia muy
presente en mi, entonces decidi inscribir-
me y enviarla, para mi sorpresa, obtuve el
segundo lugar, lo que me llené de mucha
alegria, porque en medio de un momento
donde tantas puertas se cerraban, literal-
mente hablando, esa pequefa victoria me
hizo sentir que, a pesar de todo, se podia
avanzar.
Unos meses después, recibi un correo por
parte de SOLACYT, resulta que, la organiza-
cidn publicaba libros de cuentos cortos cada
tanto, y para el tomo nimero seis pidieron

que mi pintura fuera la portada,
inmediatamente acepté la pro-
puesta. Les pregunté si podria
obtener una copia del libro y
me dijeron que si, no obstante,
los meses pasaron y no volvi a
saber de ellos, dos afios después,
mientras hablaba con mi herma-
no Fabian, él me preguntd por
la publicacién de aquel libro, la
verdad, yo ya lo habia olvidado
por completo, lo habia dado
por perdido, pensando que
nunca se habia publicado o que
seguramente habrian elegido

la pintura del mexicano que se
llevd el primer puesto, que nun-
ca vi porque no las publicaron,
Fabian, igual me sugiere volver
a revisar, y entonces lo hice.
Busqué: “SOLACYT cuentos
cortos”™ y aparecieron, ahi esta-
ba el tomo No.6 con mi pintura
como portada, no me habian
notificado sobre la publicacién ni el envid de la copia y decidi escribirles, me
informaron que estarian en Colombia el mes siguiente, en una conferencia

en la Escuela Tecnoldgica Instituto Técnico Central de Bogota, justo en ese
momento, yo me encontraba en Arequipa, Perd, realizando una movilidad
estudiantil, pero por suerte conocia a alguien que trabajaba ahi, y fue esa
persona quien reclamoé la copia del libro por mi.

Esta pintura, como el libro, es memorable para mi por muchas razones: pri-
mero, porque pesar de no haber obtenido el primer puesto, mi pintura fue
elegida para la portada del libro, lo que le dio una visibilidad que nunca es-
peré, aunque se trate d un libro de un pequefio conocimiento. Segundo, por-
que la pandemia fue un momento de encierro donde parecia que las posibili-
dades se desvanecian, era posible hacer muchas cosas, pero de alguna forma
el confinamiento, ese brusco encierro sin aviso, parecia eterno y, sin embargo,
en medio de ese contexto, se logrd un reconocimiento, a pesar de lo desalen-
tador de ese momento, sacaba algo lindo del caos.

Es una etapa marcada por la incertidumbre, pero que dio espacio para cosas
lindas, inesperadas. Y asi, en el paisaje cositero, se ubica la memorable pin-
tura de una zorra colorida, orgullosa y resistente como recordatorio de que

existen victorias inmunes a las pandemias.




propio bienestar.

Este vestido es la piel memorable de sus
25 afos, una etapa en la que el trabajo y
el esfuerzo no solo le dieron estabilidad,
también le dieron la posibilidad de dis-
frutar de la vida, aunque fuera por mo-
mentos breves. Cada vez que lo observo,
puedo imaginarla en esa juventud, llena
de energia y agradecida por las peque-
fas oportunidades que le permitieron

ser feliz, ahora soy yo quien guarda ese
vestido con mucho cuidado, una piel que
se ha convertido en un objeto valioso en
nuestro paisaje cositero, no solo por lo
que representa para ella, sino porque, de

Piel: Rojo

Habita en:I983: Preludio de un paisaje
cositero en una fraccion de loteriaoteria
Como llego a casa:

Este vestido de bafo le pertenece

a mi mama, fue la primera vez que
decidio6 regalarse algo, lo comprd
cuando tenia 25 anos, una edad en la
que quizas comenzaba a darse cuenta
de que también merecia disfrutar de
pequefios momentos de cuidado y
alegria en medio de las responsabili-
dades y la dureza de la vida, ella me
cuenta que nunca salié de viaje con

Piel: Astucia Naval

Habita en:1983: Preludio de un paisaje
cositero en una fraccion de loteriaoteria
Como llego a casa:

Este juego fue el primer juego de mesa que le dieron a mis hermanos, un
regalo de la empresa en la que trabajaba mi mama, y aun sigue aqui, en
la casa, lo seguimos jugando y es memorable no solo porque los juegos
enmarcan una parte muy feliz de la infancia y momentos de diversion,
sino también por el tiempo que ha permanecido con nosotros, ya se
convierten en una piel constante del paisaje cositero, puede que no le
dediques una mirada diaria y mucho menos una jugada, pero cuando
quieres jugar sabes donde

su familia cuando alguna forma, me co- encontrar- lo, lleva en su
era nifia, porque necta con esa versidon piel las juga- das y partidas
perdié a su mamé joven de mi mama que llenas de risas, astucia y
muy joven y ade- no conoci pero que estrategias, resistiendo se-
mas su papa no es- puedo imaginar. manas, me- ses o incluso
tuvo presente, ella Me encantaria haber afos sin ser tocado, pero

lo sacamos,
ta de nuevo a
navales donde 75

estado a su lado en esos
dias, haber conocido
la versidén de 25 anos,

y mis tias crecieron

bajo el cuidado de

las hermanas de
74

cada vez que
nos transpor-
esas batallas
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°°°° mi abuela, quienes abrazarla, reir juntas, hundir una s samomsa o nave represen-
se convirtieron en imagino lo orgullosa y taba astucia, = R : ¥ inteligencia
sus figuras mater- feliz que se sentiria con y también suerte.
nas, quiene§ que- ese vestido, esa pieza se Es un juego que vive en
daron al cuidado convierte en un simbo- AR e moria y en el
de ellas. lo de resistencia y amor . . tero de |
Este vestido de bafio lo compré para  propio, una piel que refleja no solo el paisaje cosi ero ce a casa,
un viaje que organizé la empresa pasado de mi mam4, también la alegria y son taloal.e’ros de b?ta”? a

disposiciéon de victorias y

donde trabajaba, un viaje que, de
alguna manera, fue su primera expe-
riencia de escapar de las limitaciones
de su juventud, es memorable por-

la fortaleza con la que enfrenté las difi-
cultades de la vida.

En este pequefio objeto, guardado con
tanto cuidado, hay una historia que va

derrotas, nos devuelve a esos cuerpos que compartian el espacio, el tiem-
po, y la complicidad, evocando batallas ganadas, fracasos estratégicos,
pero, sobre todo, momentos compartidos, ademaés considero que estas

que representa un momento en el
que mi mama, a sus 25 anos, apren-
dié que también podia darse sus
propios regalos, por pequefnos que
fueran, a pesar de que hace afios no
lo usa (ahora usa vestidos que tapan
y protegen mas su piel), sigue siendo
una vestido cargado de recuerdos,
es una evocacion tangible de que,
en medio de las dificultades y de la
ausencia de su madre, mi mama en-
contrd la manera de trabajar para su

mas alla del material, es una piel que me
recuerda la importancia de cuidarnos a
nosotros mismos, de encontrar belleza

y alegria incluso en los momentos difici-
les, y en ese paisaje cositero que hemos
construido, el vestido de bafio rojo de mi
mama siempre sera una de las piezas mas
valiosas, una piel que resguarda no solo
sus recuerdos, sino también el amor y
gratitud que me ha transmitido, una piel
que lleva el cuerpo de una mujer hermo-
sa a sus 25 afos, mi mama.

pieles, pueden conservar diferentes estados del cuerpo, felices por una

victoria, tristes por una derrota o enérgicos por una competencia y en el
tiempo se crea un paréntesis entre partida y partida para el recibimiento

de un nuevo cuerpo, de una nueva batalla.

Ya no lo usamos con la misma frecuencia de antes, pero sus mareas, bar-
cos y tripulaciones siguen refugiados en una caja de cartén que ha resulta-
do ser mas fuerte que el tiempo y el olvido, ahi estan, a la espera de una

nueva partida.



Los coleccionables son esas pieles que forman parte de un conjunto con un
valor o interés en comun, como si cada objeto fuera una capa que afiadimos
a nuestra historia personal y familiar, en el paisaje cositero, las colecciones
no solo son individuales, sino que también existen colecciones colectivas

con mis papéas y hermanos, lo veiamos como un juego a largo plazo, donde
no habia perdedores; todos gandbamos en el esfuerzo conjunto de alcanzar
un objetivo comun. Guasch (2005) menciona: “Como dice Mieke Bal: «Las
historias de las colecciones empiezan por un principio ciego— por una falta
visual»”(p.166) A pesar de que nuestras colecciones no eran necesariamente
extensas en términos de nimero, si lo eran en el tiempo que tomaba comple-
tarlas, podia tratarse de una coleccién de mufiecos, y conseguir cada figura
nos podia llevar meses, tampoco nos importaba la cantidad o completarla,
mas bien era la actividad en si: ese tiempo invertido, la paciencia, y lo que
nos llevaba a un pequefio logro juntos, estas colecciones son algo méas que
objetos; representan el compromiso y la dedicacién, ademas un esfuerzo en

conjunto.

Lo que hace a estas colecciones aun mas especiales es también la dinamica
del intercambio, porque cuando llenabamos los albumes de chocolatinas
jet y nos faltaban varias fichas o “monas” como muchos las llamamos, recu-
rriamos a el intercambio y se convertia en una parte crucial del juego, de la
coleccién, mis hermanos, por ejemplo, intercambiaban en sus universidades,
y se creaba un intercambio de pieles para la coleccién de otra piel que ocu-
paria un paisaje cositero diferente

Algunas personas lo hacian como un pasatiempo temporal, mientras que
otras lo tomaban més en serio, casi como profesionales del coleccionismo.
Recuerdo esos intercambios como momentos emocionantes, una forma de
conexidn con otros que compartian nuestros mismos intereses.

A pesar de que mis hermanos ya no viven en casa, el impulso por coleccio-
nar no ha disminuido, incluso ahora, continuamos agregando piezas a nues-
tras colecciones a pesar de la distancia, por ejemplo, este aho mi hermano

Camilo y yo decidimos completar juntos la coleccidn de las paletas Dracula,

una tradicién que seguimos compartiendo, seguramente, si Fabian estuviera
en Colombia, también nos habria ayudado, aun asi, su espiritu coleccionista
sigue vivo en Perd,

dBlES

ahi lleva una coleccién de monedas: un libro que contiene todas las mone-
das peruanas y que van cambiando constantemente, nos regalé a Camilo y
a mi una copia de esa coleccién, como una forma de mantenernos conecta-
dos a pesar de la distancia.

También estan las colecciones “individuales”, aquellas que reflejan nuestros
gustos mas personales. Por ejemplo, mi hermano Camilo ha dedicado tiem-
po para reunir toda una coleccién de Iron Maiden, una agrupacién de rock
britanico que le gusta, la coleccién va desde figuras hasta libros.

Es una coleccidén que no solo habla de su pasién por la agrupacidn, sino
que también enmarca su dedicacién y perseverancia, por otro lado, mi
coleccién personal gira en torno a todo lo relacionado con Toy Story y The
Beatles, a lo largo de los afios, he coleccionado figuras, libros, juguetes y
otros objetos que me conectan con esa historia que tanto me marcé en mi
infancia, las peliculas que mas me gustaban y las canciones que més escucha-

—

ba y lo mejor de estas colecciones es que no son fijas, es decir, la coleccion — FEHS

puede ir cambiando y amplidndose con el paso del tiempo, llegando a ella
mas pieles.

Lo que es también interesante de estas colecciones individuales es que no
crecen solo por nosotros, sino también por el reconocimiento que otros
tienen de nuestros gustos, ya que, familiares, amigos y conocidos empiezan
a contribuir de manera espontéanea, regalandonos piezas que tienen que ver
con esos gustos que coleccionamos, de alguna manera, nuestras colecciones
se vuelven un reflejo no solo de nuestros propios gustos, sino también de
cdmo los demas nos perciben y sin desearlo se vuelven parte de esa histo-
ria.

Es un circulo que se retroalimenta: nuestras pieles coleccionables van au-
mentando gracias a la contribucién de otros, y van creando un tejido mas
grande y complejo, que no solo nos pertenece a nosotros, sino también a
quienes nos rodean y son pieles que recordardn cuerpos que iran pasando.

Al final, las colecciones son algo mas que objetos reunidos; son ese mapa
emocional y temporal dentro del paisaje cositero, un registro de los mo-
mentos que compartimos, ya sea en familia, con amigos, en un intercambio

o en individual, cada objeto tiene su historia, cada coleccién tiene su me-
moria, y en conjunto dan forma al paisaje cositero.



Una de las colecciones que en este momento habita la casa es

la de las paletas Dracula del 2021en adelante, pero su historia,

como muchas de nuestras colecciones, estan desde afios pasados,

antes, teniamos muchas mas colecciones que representaban mo-
mentos de nuestra infancia. Por ejemplo, los tazos de Cartoon Network, las fichas
coleccionables, e incluso los peluches de pan Bimbo formaban parte de ese mundo
de colecciones que construiamos, pieza por pieza, y de esa manera iban capturan-
do fragmentos de nuestras memorias, sin embargo, llegd un momento en que, por
cuestiones de espacio o por la intencién que a veces surgia de desprendernos de lo
material, decidimos donar parte de esos recuerdos a primitos mas pequefos, aun-
que en el fondo sabiamos que también significaba decir adids a historias que habia-
mos compartido.
Eso quiere decir que las colecciones de las paletas Dracula llevaban més tiempo, des-
de que en los paquetes venian colmillos que alumbraban en la oscuridad o mons-
truos que venian en pequenos ataides que también brillaban en la oscuridad, no
fue hasta el 2021 que volvimos a adentrarnos en el mundo de las paletas, retoman-
do esa costumbre que habiamos dejado en pausa, lo curioso es que esos helados no
son exactamente nuestros favoritos, y aunque su sabor no nos desagrada, nuestro
principal motivo para comprarla es la figura coleccionable, esas pequefias piezas
que, evocaban el mismo placer de coleccionar que experimentabamos de ninos.
Lo cierto es, que en el fondo siempre creemos que las colecciones de antes eran me- *****
jores, hay algo en los tazos o en las fichas que coleccionabamos con tanto afan que
parecia tener una magia, una conexidn mas directa con nuestra infancia, tal vez, lo
que sentimos por esas colecciones no se trata solo de los
objetos en si, sino de la carga emocional que les asigna-
mos con el paso del tiempo, los vemos como aquellas
pieles en las que se reline una aventura compartida entre
hermanos, una busqueda constante por completar lo que
parece “incompleto”.
No importa si creemos que las colecciones de antes eran
mejores; lo que realmente importa es la sensacion de
¢ continuidad, de mantener viva una tradicién que nos co-
, necta, ademds, esta nueva coleccién no solo nos trae de
jvuelta esa alegria infantil, sino que también nos permite
seguir construyendo nuevas historias. aunque parezca
un gesto simple, esas figuras simbolizan la forma en que
seguimos compartiendo pequefios momentos que tras-
cienden lo cotidiano, como si coleccionar no fuera solo
una actividad recreativa, sino una manera de recordar
que siempre hemos estado unidos en la busqueda de un
“tesoro”, y que el valor de esos objetos también radica
en las memorias que construimos alrededor de ellos.

Piel: Un dulce Dracula
Habita en: Chécheres latentes
Como llego a casa:




Piel: Mundiales en papel
Habita en: Chécheres latentes
Como llego a casa:

Vivia con tres hombres a los que
les gusta mucho el fatbol, y des-
de muy pequenia, ese deporte
era parte del ambiente cotidiano
en casa, para mi, cuando estaba
pequenia, ser hincha de algin
equipo, era como tener un signo
zodiacal, es decir, yo creia que
uno nacia ya con un equipo asig-
nado, lo sé, suena ridiculo, pero
estaba muy pequena y creia que
asi funcionaba, como si formara
parte de tu identidad desde el
inicio, (aunque para muchos es
una identidad que se les inculca
desde que nacen) algo que no
podias escoger, sino que simple-
. mente te pertenecia. En ese sen-
tido, mi papa, como mencioné
antes, naci6 en el departamento
del Tolima, y ser hincha del De-
portes Tolima era casi una exten-
sidn natural de su origen, desde
que tengo memoiria, él alentaba
a su equipo pijao con mucho en-
tusiasmo, y mi hermano mayor,
Fabian, aunque nacié en Bogota,
crecié escuchando los partidos
del Tolima por la radio con mi
papa, fue testigo del amor in-
quebrantable que él sentia por
ese equipo, de la felicidad que le
daba escucharlos y verlos jugar
como de las angustias que tam-
bién le hacia pasar, y de alguna
manera, ese fervor fue contagio-
so, de esa manera, Fabian tam-
bién se convirtid en hincha del
Deportes Tolima, como un lega-
do que muchas veces es trasmiti-

do de padre a hijo.

Luego llegd Camilo, el segundo de
mis hermanos. Para él, el fatbol tomd
un rumbo diferente, cuando entré al
bachillerato, muchos de sus amigos
eran hinchas de Millonarios, uno de
los equipos més populares de Bo-
gota, en ese momento, Millonarios
estaba pasando por un periodo muy
exitoso, con varias estrellas en su
historial, mientras que el Deportes
Tolima adn no tenia ninguna. Camilo,
influenciado por el ambiente, por sus
compaheros y por la calidad de jue-
go de Millonarios, comenzd a seguir
sus partidos con entusiasmo y, poco

a poco, fue desarrollando un carifio,
una pasién por el equipo y fue asi
como decidié que Millonarios seria
su equipo, tomando una ruta distin-
ta a la de mi papa y Fabian, y asi se
consolidd una nueva divisiéon futbo-
listica en la casa.

Cuando yo tenia alrededor de siete
afos, no me interesaba para nada el
futbol, por un lado, mi papéa y Fabian
me decian con firmeza que yo era
hincha del Deportes Tolima, mientras
que Camilo y mi mama insistian en
que mi equipo era Millonarios. Para
mi, era como una broma porque
siempre se reian cuando se tocaba ese
tema, como si no quisieran revelarme
a qué equipo realmente pertenecia,
cuél era mi “signo” designado. A esa
edad, la idea de tener una identidad
futbolistica claramente no tenia nin-
gun sentido para mi, pero Camilo fue
mas persistente que los demas, me
insistid tanto que, eventualmente, le
crei, asi fue como decidi, o mas bien
acepté, que yo también era hincha de
Millonarios.

No fue hasta mucho después que
realmente comencé a sentir una co-
nexién con el equipo. En 2017, cuan-
do Millonarios obtuvo una estrella
mas, la primera que vi que ganaran,
experimenté una emocién colectiva
que comparti con mi familia, y fue en
ese momento cuando mi relacién con
el fatbol cambid, esa alegria compar-
tida, esa sensacion de victoria que se
vive, me hizo ver el fatbol no solo
como un deporte, sino como una
experiencia mas alla de las rivalidades
familiares.

A pesar de mi creciente gusto por

el fatbol, nunca participé en las co-
lecciones de albumes que llenaban
mis hermanos. Esos albumes, con sus
“monas” de jugadores y equipos,
eran un territorio exclusivo de mis
hermanos y mi papa. Hoy en dia,
cuando hay un partido importante,
es decir, si juega “Tolimita” o “Mi-
[los” no importa donde estemos, nos
comunicamos por el chat familiar, y

compartimos comentarios mientras
vemos el juego como si aun estuviéra-
mos todos en la misma casa y cuando
juega Millonarios Fabian y mi papa

los apoyan y cuando juega el Tolima,
Camilo y yo los apoyamos, ya cuando
se enfrentan los dos es que sufrimos en
silencio.

Es curioso cédmo el fatbol, que al
principio parecia solo un juego entre
hombres, terminé siendo un lazo mas
fuerte entre nosotros. Las colecciones
de albumes, los equipos a los que cada
uno eligié pertenecer, las discusiones
sobre partidos y jugadores... todo eso
sigue siendo parte de nuestra dindmica
familiar, una especie de lenguaje que
aprendi con el tiempo y que hoy ha-
blo con naturalidad sin ser experta ob-
viamente, porque al final, ser hincha
en mi casa, no es solo una cuestiéon de
equipos, es una manera de compartir
una pasién que trasciende la distancia
y Nos mantiene cerca.
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Piel: et
Habita en: Chécheres latentes
Como llego a casa:

Los albumes de chocolatinas comenzaron a formar parte de nuestra vida fami-
liar gracias a mis hermanos y a mi mama, recuerdo perfectamente cémo fue
que se inicid esta tradiciéon: mi mama solia comprarnos unas chocolatinas jet,
pero se dio cuenta que las chocolatinas habian sacado album y decidié com-
prarlo, era algo nuevo para nosotros, aunque yo estaba muy pequefa cuando
mi mama llevo el primer album, pero pronto se convirtié en una actividad que

marcd y sigue marcando nuestrd®dias. En esos primeros afios, cuando €Y album
aun las “monas” no eran laminas autoadhesivas, teniamos que pegar las fichas
con colbdn o algin pegamento en barra, era todo un proceso: colocabamos
cada ficha con cuidado y paciencia para asegurandonos de que quedara per-
fectamente alineada, como si de eso dependiera el éxito de nuestra misién, de
nuestra coleccion.

Lo que comenzd como una simple compra de chocolatinas pronto se convirtid
en una actividad colaborativa y llena de emocién, mis hermanos y mi mama se
encargaban de los intercambios, una especie de red informal de trueques que
conectaba diferentes espacios de nuestra vida cotidiana, porque Fabian, que ya
estaba en la universidad, intercambiaba fichas con sus compaferos de clase y
otras facultades y Camilo, que aun estaba en el colegio, lo hacia con sus amigos
durante los recreos; y mi mama, en la oficina donde trabajaba, cada uno, desde
su propio lugar, contribuia a completar el album.

Pronto, cada vez que comiamos chocolatinas, se volvid una regla obvia: nadie
debia botar la “mona”. Sabiamos que esas pequenas fichas eran importantes,
no solo porque nos acercaban a completar el album, sino porque era una ma-
nera sutil pero significativa de compartir un “pasatiempo”, lo mas bonito de
todo esto es que, a pesar de los afios que han pasado, esta actividad sigue viva,
nosotros todavia hoy seguimos llenando los albumes de las chocolatinas Jet, y
aunque ya no necesitemos pegamento para adherir las fichas, el ritual conserva
la misma esencia, nos sigue gustando no solo el sabor de las chocolatinas, sino
el acto de llenar el &lbum, el desafio de conseguir esa ultima ficha que parece
imposible de encontrar.

Y algo que me parece realmente importante en esta actividad es el intercambio,
ese acto de compartir y negociar con otras personas para conseguir las fichas fal-
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tantes, eso ya no es solo un pasatiempo faMiliar, sino una especie de red social
que se extiende mas alla de nuestra casa, a veces, el simple hecho de encontrar-
se con alguien mas que esté llenando el mismo album genera una complicidad
inesperada, una pequefa conexién en torno a algo tan simple como una choco-
latina y su ficha coleccionable.

Cada album completado es méas que una coleccién de iméagenes; es el resultado
de un trabajo en equipo, de conversaciones, intercambios y momentos compar-
tidos, y aunque, con el tiempo, todos hemos crecido y nuestras responsabilida-
des han cambiado, llenar albumes sigue siendo un recordatorio de aquellos dias
en los que nos sentdbamos juntos, a veces en la mesa del comedor, a revisar
cudles teniamos repetidas y cudles nos faltaban. Es una tradicién que, aunque
aparentemente pequefa, sigue conectandonos, permitiéndonos, incluso en la
adultez, regresar a esos dias en los que lo mas importante era no perder la ficha
y asegurarse de que el album quedara completo.



Piel: Toy Story
Habita en: Desmemoriando amores: mis habitaciones y Chécheres latentes
Como llego a casa:

Mi gusto por Toy Story viene de recuerdos imborrables de mi vida, como: la
primera vez que vi la pelicula en formato VHS en casa, en aquellos dias, no
habia mucho acceso a las peliculas como ahora, y tener la oportunidad de ver
Toy Story en casa significaba poder verla una y otra vez.

Otra de las razones por las que esta pelicula se volvié tan importante para mi
es que nunca senti ninguna conexidn con las peliculas de princesas, que eran y
son de las peliculas animadas o de Disney mas queridas, mientras mis amigas
se aprendian las canciones de aquellas princesas, para mi, todas parecian una
repeticion de la misma trama, con personajes que no lograban captar mi inte-
rés. En cambio, Toy Story me ofrecia algo completamente distinto: un univer-
so lleno de personajes interesantes y diferentes, juguetes enfrentados a muchas

situaciones, me parecia fascinante que la pelicula no solo contara una buena
historia, sino que lo hiciera a través de animacién hecha completamente por
computadora, algo innovador en su tiempo, pensar que todo habia sido crea-
do digitalmente me parecia casi magico.

La historia de mi coleccidn de Toy Story también tiene sus raices en mi familia,
porque toda la coleccion empezd con unos tatuajes temporales de 1995, el
afo en que se estrend la primera pelicula, resulta que, esos tatuajes pertene-
cian originalmente a mi hermano Fabian, que los recibié de mi mama cuando
llevé a mis hermanos al cine para ver el estreno, mientras ella estaba emba-
razada de mi. Esos pequefos trozos de papel, cuidadosamente guardados, se
convirtieron en los primeros objetos de mi coleccidn, cuando ya estaba en el
colegio, Fabian me los regald, y aunque eran simples tatuajes temporales, yo
los guardé con un cuidado casi reverencial, como si supiera desde entonces
que se convertirian en la semilla de varias pieles que hoy forman una colec-
ciéon.

A partir de esas pieles adhesivas, la coleccidon comenzd a crecer en el paisa-

je cositero. Ahora hay mufecos, peluches, cuadernos, libros, llaveros, aretes,
ropa, y muchas mas; cada vez que encuentro algo nuevo de Toy Story, lo agre-
go a la coleccidn con el mismo cuidado y aprecio que guardé esos tatuajes tan-
tos afos atras, pero lo méas bonito de todo es que la coleccién no solo crece
por mi iniciativa, sino también gracias a las personas que me rodean. Amigos,
familiares y conocidos que saben cuanto me gusta Toy Story, y cada cumplea-
nos, cada Navidad o en cualquier otra celebracién, me regalan cosas relaciona-
das con las peliculas.

Lo interesante es que, aunque mi coleccidn ya es amplia, sigue habiendo perso-
najes que me faltan. Por ejemplo, amo a Rex y a Slinky, pero encontrar objetos
de ellos es mucho mas dificil, la mayoria de las veces, lo que se encuentra esta
relacionado con los personajes mas populares como Woody, Buzz o los mar-
cianos, pero esa dificultad de encontrar ciertos personajes hace que, cuando lo
logro, la coleccién se vuelva méas importante. Es como si esos objetos escasos
se volvieran ain mas valiosos dentro de mi coleccién de Toy Story.

Son pieles que adornan mi paisaje cositero, un conjunto de recuerdos y mo-
mentos materializados en figuras, peluches, libros y mas, cada objeto lleva en
si una parte de mi historia personal, una conexién con las personas que me
rodean y que, de una forma u otra, también han sido parte de esta coleccién,
y al mismo tiempo, cada una de esas piezas ha transitado por mi paisaje, por
mis manos, por mis ojos que los admiran, por el cuidado con el que los guar-
do y los atesoro.

En esencia, mi coleccién de Toy Story es un reflejo de mi historia, de los vincu-
los que he construido y de la manera en que las cosas materiales pueden llevar
recuerdos y emociones tan vivos como los propios personajes animados de la
pelicula que tanto me gusta.

.. COICECION&bIe N 4
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Piel: The beatles

Habita en: Desmemoriando amores: mis habitaciones y Chécheres latentes

Como llego a casa:

Cuando hablaba anteriormente sobre la transi-
cién de nuestros cuartos, solia decir que, ademas
de compartir espacio, también habia una especie
de herencia de gustos, una transferencia sutil de
afinidades entre mis hermanos y yo, uno de esos
legados mas valiosos fue mi pasién por los Beat-
les, una banda britanica que llegé a mi a través de
mi hermano Fabién, recuerdo cémo él escuchaba
un CD pirata, que se fue desgastando por su uso
constante, y también habia un afiche de los cuatro
integrantes adornando la pared.

Tenia alrededor de nueve afnos y me fascinaba
repetir una y otra vez las mismas canciones del
anico CD que teniamos de ellos. Aun conservo ese
CD, aunque ya no funciona, victima del tiempo y
las innumerables veces que lo usamos, sin embar-
go, sigue siendo un objeto que atesoro, una pieza
de ese rompecabezas musical que mi hermano
ayudo a construir en mi vida, con los afos, mi
amor por los Beatles fue creciendo, amplidndose a
otros dlbumes y nuevas canciones, y mi hermano,
siempre complice de esas primeras experiencias,
también me llevaba a la biblioteca Virgilio Barco
para ver peliculas de ellos, aquellas visitas se con-
virtieron en rituales que alimentaban mi gusto y
admiracién por ellos.

Con el tiempo, fueron llegando a mis manos una

serie de regalos: cuadros,
camisetas, mas CDs, etc.
Cada uno de ellos fue su-
mandose a una coleccidn
que, como pieles que se su-
perponen, sigue creciendo
con los anos, esta coleccién
no solo es un recordatorio
de mi evolucién musical,
sino también de cémo mi
identidad se fue constru-

yendo a partir de pequenos
fragmentos de esos mo-
mentos compartidos, de la
musica, de las peliculas, vy,
sobre todo, de ese vinculo
tan particular que comparti
con mis hermanos, cada
objeto guarda una memo-
ria, una pequefa ventana
al pasado, a esos dias en
que los Beatles no solo
sonaban en nuestras vidas,
sino que también formaban
parte de un paisaje cosite-
ro.

S e
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Piel: Iron Maiden
Habito en: Checheres latentes
Como llego a casa:

Asi como mi gusto por los Beatles fue tomando forma, el gusto de mi
hermano Camilo por Iron Maiden también fue floreciendo, su conexién
con la banda esta marcada por una suerte particular: todos los miembros
del grupo siguen vivos, lo que le ha permitido verlos en cada uno de los
conciertos que han dado en Colombia. Para él, esas experiencias en vivo
son algo mas que simples eventos musicales; son hitos personales, mo-
mentos que marcan su trayectoria como admirador de la banda.

De la misma manera en que mi coleccidn de los Beatles empezd a crecer,
la de Camilo comenzd a tomar forma: primero fueron los CDs, luego las
figuras coleccionables, camisetas y otros objetos que capturan la esencia
del grupo, cada articulo que suma a su coleccidn es una piel.

Su coleccidn, sigue expandiéndose con el paso del tiempo, no solo refle-
jando su gusto por la banda, sino también es un testimonio de su evolu-
cidn, cada objeto es un recordatorio de los afios que han pasado, de las
canciones que han marcado su vida y de cd&mo esos momentos se entre-
lazan con su historia personal, al igual que mi conexién con los Beatles,
la pasidn de Camilo por Iron Maiden no es solo una aficién, sino una
narrativa viva que sigue escribiéndose, una que representa el poder de la
musica en nuestras vidas y el vinculo inquebrantable con nuestras memo-
rias.
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Estas son pieles que habitan en mi dia a dia, pieles que me llevan
una y otra vez a recuerdos que se repiten con la precisidn de un
reloj, se repite una, dos, tres y hasta cuatro veces al dia, son obje-
tos que puedo sostener, oler y mirar como si en cada uno de ellos
existiera un fragmento del pasado esperando ser revivido una y
otra vez, cada interaccidn, cada cruce con estas pieles, se convierte
en una especie de ritual intimo que me permite volver a ese mo-
mento, aunque sea por unos instantes, a esos cuerpos que ya no
estan, pero que dejaron su huella impresa en estas pieles que aln
conservo con mucho cuidado.

Son pieles cargadas de un simbolismo que trasciende, todas ellas
se convierten en una puerta que me lleva al encuentro de quienes
ya no estan, pero cuyo eco sigue resonando en mi vida, me pue-
den traer de vuelta al recuerdo de esos momentos compartidos
con la misma intensidad.

Y es que no se trata solo de objetos, son pieles que encapsulan la
presencia de quienes las usaron o las guardaron antes que yo, es
en esas pieles donde el recuerdo se hace visible, como si fueran
oportunidades en el tiempo que me permitieran regresar a volun-
tad en cualquier momento del dia a ese momento especifico, a

veces se trata de una mirada casual, otras veces
es un gesto mas consciente, pero siempre hay
algo en ellas que me conecta con esos cuerpos
ausentes, que me permiten revivir aquellos
momentos, sus voces, sus miradas, otra vez
pienso que esas pieles estan tan cargadas de
memoria que, al tocarlas, las traigo de vuelta
por un instante, como si el pasado y el presen-
te se entrelazaran en una sola caricia.

Es curioso cdmo estas pieles pueden tener tan-
to poder, cuerpos que ya no estan, que se han
transformado fisicamente, pero que aun viven
a través de estos objetos, son un ciclo de me-
moria que nunca termina, con solo observarlos
una, dos, tres y cuatro veces al dia, siento que
esos cuerpos regresan por un momento a mi
lado.
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Piel: Cajonera cositera
Habita en: 1983: Preludio de un paisaje cositero en una fraccion de
loteria

Como llego a casa:

252 1,2,3Y4 N.2
Piel: Memoria floral

Habita en: Desmemoriando amores: Mis habitaciones
Como llego a casa:

En 1995, este cajoncito llegd a

la casa por una compra que mi
mama hizo a una de las jefes en
donde trabajaba, porque se pre-
paraba para irse a vivir del todo
a Estados Unidos, se trata de un
pequefo cajoncito que trae con-
sigo pieles resguardadas en sus
diminutos compartimientos: relo-
jes detenidos en el tiempo, figuras
inmo&viles en cerdmica y vidrio,
esperando ser contempladas,
cada uno de estos objetos, me-
ticulosamente guardados en sus
divididos espacios, se transforma
cuidadosamente en un paisaje co-
sitero, un universo en miniatura
que se integra con un paisaje mas
amplio.

Siempre he pensado que la curio-
sidad de mi madre por los obje-
tos ha sido una especie de semilla
en mi, ella se detiene a observar
pequefas cosas y las examina con
cuidado, como si cada detalle
contuviera un secreto, y ese es el
interés que yo comparto por las
“cositas” que van tomando forma
y formando el paisaje, cosas que,
aunque pequefas o aparentemen
te insignificantes, capturaban mi

atencioén, cositas que van desper- §
tando preguntas y recuerdos. Este g}

cajoncito no es solo un mueble
en el que guardar objetos; es una
capsula de detalles, un lugar que
invita a la observacion lenta, pa-
ciente, casi ritualmente su interior.

Cobija “pieles”, capas de historia,
objetos acumulados a lo largo de
los afios: 1, 2, 3, hasta 4 compar- |

timientos llenos de relojes para-
dos, figuras de ceramica y vidrio
que parecen contar historias

propias, figuras que han resistido el paso del
tiempo sin romperse, sin dafarse. Es imposi-
ble no mirarlo repetidas veces, 1, 2, 3 y hasta
4 veces mas, porque con cada observacion,
parece que el cajoncito revelara algo nuevo,
algo que no habias notado antes. La delicade-
za con la que se guarda y se cuida es un refle-
jo del respeto que impone; es un habitante
compartido de lo intocable, un espacio de
admiracion silenciosa, donde todo esta per-
fectamente en su lugar, donde lo efimero se
vuelve permanente en cada mirada.

No es solo un mueble, es un testigo mudo de
afos de cuidado, de historias compartidas, de
manos que lo han abierto con suavidad, sin
prisas, conscientes de que lo que contiene no
solo son objetos, sino fragmentos de tiempo
y memoria que, de alguna forma, siguen vi-

VOs.

Este perfume guarda una historia
muy importante, de esas que se
impregnan en la memoria con
mucha delicadeza y facilidad. En
el 2022 tuve la oportunidad de
hacer una movilidad estudiantil

a Paraguay, fue una experiencia
que, sin duda, me cambio la vida
de formas que nunca imaginé, alli
conoci a personas increibles, de lu-
gares como: Argentina,

Bélgica, México, Bo-

livia y, por supuesto,

Paraguay, cada encuen-

tro, cada charla y cada

sonrisa dejaron huellas
imborrables en mi, y si
pudiera, repetiria esa
experiencia mil veces

mas.

Entre todas esas vi-

vencias, este perfume

se convirtié en una piel que me
conecta con el tiempo y esos luga-
res, es el perfume de una persona
que amo profundamente, de al-
guien que hizo de mi movilidad
una experiencia ain mas hermosa
y significativa, cada vez que lo
huelo, me transporta inmediata-
mente a esos dias en Paraguay, a
esos paisajes, a las tormentas mas
fuertes que he escuchado, al calor
mas sofocante, al tereré, a la sopa
paraguaya, a los dias llenos de
risas, abrazos y conversaciones in-
finitas, a las peliculas y a los viajes,

al fernet y al vino, es una de las pie-
les méas valiosas que pude conservar
de esa experiencia, porque su aroma
tiene la capacidad de llevarme, una,
dos, tres y hasta cuatro veces al dia,
de vuelta a ese espacio seguro donde
fui inmensamente feliz.

No solo lo huelo, también lo obser-
vo, perfectamente ubicado dentro
de mi paisaje cositero, recordando-
me que esos momentos,
aunque ya pasaron, siguen
vivos en mi, el perfume es
una piel tangible que me
permite revivir la emocién
de esos dias, y me confirma **
que hay ciertas memorias
que estan esperando ser
visitadas una, dos, tres y
hasta cuatro veces.
Volveria a Paraguay sin
dudarlo, para vivir de nue-
vo esa maravillosa experiencia que
me llené de aprendizajes, amista-
des, amor y un sinfin de recuerdos,

y mientras tanto, este perfume sigue
aqui, en mi pequefo universo de pie-
les, que me envuelve en nostalgia y
gratitud cada vez que lo siento cerca,
en este paisaje cositero que cambia
constantemente, el perfume ocupa
un lugar especial, porque es mas que
una fragancia: es un puente que me
lleva de vuelta a ese momento de
plena felicidad, una, dos, tres y hasta
cuatro veces.




Piel: Un pirata rayado
Habita en: Desmemoriando amores:

Mis habitag:iones Esperaba siempre que Fabién trajera
Como lleg6 a casa: uno, dos, tres y hasta cuatro nuevos
discos para poder seguir sumergién-
dome en el universo de los Beatles,
sin embargo, paso mucho tiempo
hasta que Fabidn me sorprendié de
otra forma: me quemé un CD con
toda la discografia completa de los
Beatles. Uno de los mejores regalos
que habia recibido, de pronto tenia
en mis manos no solo un album,
sino toda su obra, y mi fascinacion
por ellos no hizo méas que crecer, ese
CD se convirtié en mi tesoro, y has-
ta el dia de hoy, sigo escuchando su
musica, una, dos, tres y hasta cuatro
veces al dia, ahora con CD"S que me
han regalado, los escucho en disc-
man, también en tornamesa, aunque ***
por el momento solo cuento con un
vinilo y por cualquier plataforma

de musica obviamente, recordando
aquel primer CD pirata que, aunque
lleno de rayones, me abrid las puer-

tas a una banda que admiro y admi-

Como contaba anteriormente, este fue
el primer CD que escuché de los Beat-
les, se trata de un CD pirata que mi
hermano Fabian trajo a la casa cuando
recién habia entrado a la universidad.
desde el primer instante en que lo es-
cuché, me enamoré por completo de

su musica, recuerdo ponerlo una y otra
vez, lo escuchaba sin parar, una, dos,
tres y hasta cuatro veces al dia, cada
cancién me parecia tan diferente a lo
que escuchaba en el colegio, lo que
escuchaban mis amigos, y fue asi como
los Beatles se convirtieron en una parte
importante de mi vida, en una especie
de banda sonora constante de mi nifez
hasta el dia de hoy

Con el tiempo, ese CD comenzd a mos-
trar las huellas de tanto uso, no demoré
en adquirir uno, dos, tres y hasta cuatro
rayones que interrumpian la musica,
para mi, eran simplemente maravillo-
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sos, aun lo son, y perder el unico CD
que existia de su musica en mi casa, era
impensable.

A menudo, mientras escuchaba el CD,
me quedaba mirando un afiche que
estaba pegado en la pared de la habi-
tacion de mi hermano. En ese afiche
estaban ellos, los cuatro Beatles, uno,
dos, tres y cuatro figuras en blanco y
negro que me observaban. Recuerdo
cdmo ni siquiera sabia en ese momen-
to John Lennon ya habia muerto, creia
que todos seguian igual de jovenes a la
imagen del afiche.

raré siempre.

Cada vez que escucho sus canciones,
regreso a ese tiempo, a esa habita-
cién con el afiche en la pared vy el
viejo CD girando en la grabadora.
Los Beatles, me dejaron un CD pirata
con su musica, y se ha convertido en
una piel intocable en mi paisaje cosi-
tero, una piel que, aunque marcada
por los anos y el desgaste, sigue sien-
do un refugio sonoro al que vuelvo
constantemente, ya no desde su piel,
pero si desde su legado.



Piel: Un pirata rayado

Habita en: Desmemoriando amores:
Mis habitaciones

Como lleg6 a casa:

Este espejito me lo regalé mi papé 2.5.4 1'2'3 ' 4 “‘4 2.5.9 1!2!3 v 4 Nl5

cuando yo tenia unos 8 afnos apro- Piel: Discman

ximadamente, y hasta el dia de hoy,  que sali6 de trabajar y regreso con un pe-  [{abita en: Desmemoriando amores:
sigue siendo el primer y Gnico regalo  quefio detalle para su nifia, cada vez que ' '
que me ha dado, no fue para ninguna |o veo, me vienen a la mente no solo las
fecha especial, simplemente lo vio un  jmagenes de mi papa comprandolo, sino
dia en una miscelanea y pens6 que me también el peso de lo que significa para

Mis habitaciones
Como llego6 a casa:

gustaria, ese gesto, aunque pequeno,  ¢é| haberme dado algo que, aunque senci-
es inmenso para mi, porque revela llo, proviene de su corazdn, ese espejito
mucho sobre quién es mi papa: una es una piel, una memoria tangible que

persona muy sensible, que aunque N0 me conecta con su esencia, con la dulzura
suele demostrarlo en cosas materiales que a veces esconde detras de su aparien-

o algo parecido, lo hizo ese dia con cia fuerte.

un objeto tan pequefio, pero tan car- Y cuando lo tengo entre mis manos, sien-
gado de significado. to que esa piel es capaz de hacerme bro-
Siempre he sentido que, mi papa es tar una, dos, tres y hasta cuatro lagrimas,

una figura muy fuerte, sin embargo, a  porque me recuerda no solo el amor que
lo largo de mi Vlda, lo he visto llorar mi papé siente por mi, sino la vulnerabi-

. 94.mas veces que a mi mamd, y eso siem-  lidad con la que lo expresa, de una ma- .95,
pre me queda grabado porque me nera sutil, en un pequeno gesto que, al
demuestra que la fortaleza y la sensi-  final, significa tanto.
bilidad pueden ir de la mano, que no
hay contradiccién entre ser firme y al 0w

mismo tiempo tener el corazdn abier-
to, ese es uno de los aspectos mas
bellos de su personalidad, y este espe-
jito es el claro reflejo de ese lado, él
nunca ha sido de dar regalos; de he-
cho, prefiere darnos siempre el dine-
ro, pensando que no tiene buen gusto
O que no puede elegir algo que nos
guste, pero aquel dia, sin pensarlo de-
masiado, tomé la decision de comprar
algo que creyé que me haria feliz, y lo
hizo, ese espejito es mas valioso que
cualquier otro objeto material que
pudiera haberme dado.

Siempre lo miro y lo contemplo una,
dos, tres y hasta cuatro veces cada vez
que se cruza por mis 0jos, es Como
una pequefa ventana a la ternura de
ese momento, al carifio de un hombre

Este discman fue un regalo que mi mama le hizo a mi hermano
Camilo en el afio 2016, cuando su pasién por lron Maiden y su
coleccidn estaba en pleno crecimiento, mi mama, siempre atenta
a lo que nos gusta, quiso darle algo que lo ayudaréa a escuchar su
colecciéon de CDS, la que orgullosamente iba completando con
paciencia y esfuerzo, para que los pudiera disfrutar en cualquier
lugar y no solo cuando se encontraba en la casa, lo mas valio-
SO es que nos encontrabamos en un tiempo en el que el uso de
un discman era practicamente obsoleto, este gesto adquirié un
valor alin mayor porque era un regalo que no solo le permitia




tante. Estos anillos, que siempre uso en
Ahora que Camilo se fue a vivir con su conjunto, son mucho mas que sim-
pareja y su hija, el discman ha encon- ples accesorios; son pequenas pieles
trado un nuevo hogar, resulta que me que me conectan con dos personas
lo dejé a mi, como un regalo para que muy importantes en mi vida, la pri-
yo también pudiera disfrutar de mi co- mera, es mi mama, porque el anillo
leccion de CDS de los Beatles, que tam- que esta encima del delfin era de
bién voy completandola con paciencia, ella, pero después me lo regalo por-
este ha sido un traspaso lleno de carifo, que dej6é de quedarle y decidio re-
asi como él lo usaba una, dos, tres y galarmelo, el segundo, el delfin, me
hasta cuatro veces al dia para escuchar lo regalé Cindy, quien vivié en mi
sus canciones favoritas, yo también lo casa durante nueve afios, pasamos

Piel: Un Delfin y una espina
Habita en: Mi

a mi hermano disfrutar de su grupo ; ’
Como llego a casa:

britanico, sino que también hacerlo
de una forma que hoy resulta casi
nostalgica, reviviendo una época en
la que cambiar de cancidén o incluso
de CD era parte de un ritual mas

a todas partes, una parte que estuvo

pausado, mas consciente, que te lle- uso, quizas no con la misma frecuencia, juntas gran parte de nuestra infancia, adornando su mano y que ahora esta
vaba a uno, dos, tres y hasta cuatro pero con la misma sensacién de aprecio compartiendo juegos y complicida- en la mia.
pasos. y conexidn, intento cuidarlo y tratarlo des que ahora estan grabadas en ese El anillo de delfin, por su parte, me

Camilo lo llevaba
a todas partes, pri-
mero a la univer-
sidad, y después
lo empezo a llevar
al colegio donde
trabaja, era curio-
so como la gente
en el Transmilenio
O cualquier otro
lugar lo miraban
sacando el disc-
man para cambiar

con mucha delicadeza
porque quizd mas ade-
lante, yo se lo dé a mi
sobrina.

Cada vez que pongo
un CD de los Beatles y
lo escucho en ese disc-
man, me transporto, no
solo a los momentos
musicales que me evo-
can las canciones, sino
también a esos tiempos
en los que escuchaba

anillo. Ambos anillos
[legaron a mi cuando
tenia 12 0 13 afos, y
desde entonces, no
me los quito nunca.
Ubicarlos dentro del
paisaje cositero que
me rodea es un desa-
fio, porque en reali-
dad, no estan en una
vitrina o en un cajén
como otros objetos
valiosos, ellos for-

conecta con Cindy,
con esos ahos com-
partidos en los que
crecimos juntas y
nos divertimos con
cuanto juego nos
inventabamos y
aunque ya no viva-
mos bajo el mismo
techo, llevar este
anillo me recuerda
todo lo que vivimos
juntas.

man parte de un paisaje mas intimo: Estos anillos son como una mara, una
el de mi propio cuerpo, son pieles suerte de proteccién que me acompaha
que se han fusionado conmigo, que dia tras dia, no pienso quitarmelos, no
han estado presentes en cada una de solo porque son hermosos, sino porque
mis transformaciones, en cada paso [levan consigo las historias, el carino Yy
que he dado desde esa edad hasta los lazos que me unen a dos personas
ahora, han sido testigos silenciosos que han marcado mi vida, son parte de
de mis cambios, de mis alegrias y ese paisaje cositero que habita mi vida,
tristezas, cada dia, me los acomodo pero en lugar de estar en una repisa o
una, dos, tres y hasta cuatro veces, guardados con delicadeza, estos anillos
y con eI ajuste, una, dos, tres y forman parte de mi dia a dia, son pie-
hasta cuatro veces me recuerdan a mi les, en mi piel registrando el paso de los
mama y a Cindy. cuerpos.

El anillo de mi mamé es como llevar

una pequeia parte de ella conmigo

ese CD pirata en una
grabadora que com-
partiamos todos y mas adelante en un
DVD, cuando era necesario detenerse
un momento, cambiar de disco, ajustar
imagen, en la conexién que mante- un par de cosas y seguir disfrutando.
nifa con una tecnologia que, aunque Este discman se ha convertido en una
olvidada por muchos, para él seguia piel que conecta a Camilo con su pasa-
siendo importante, ese discman no do y su pasion por Iron Maiden y que
solo reproducia musica, sino que ahora me transporta a mi una, dos, tres
reproducia recuerdos y el esfuerzo y hasta cuatro veces a tiempos pasa-
de conseguir su coleccién de Iron dos, es una piel que ha trascendido su
Maiden que crecia con los anos, y propdsito y que ahora es parte de ese
con la importancia que mi mama le paisaje cositero, un paisaje de sonidos,
daba a algo que para él era impor- recuerdos y conexiones familiares.

de cancién o de
CD, mientras a
su alrededor todo el mundo usaba
teléfonos o dispositivos mas moder-
nos, habia algo casi magico en esa



Piel: Romeo y Julieta

Habita en: Desmemoriando amores:
Mis habitaciones

Como llego a casa:

Este libro de Romeo y Julieta es una de las pieles mas impor-
tantes que habita en mi paisaje cositero, es un regalo de mi
hermano Fabian, me lo dio cuando cumpli 18 afios, acompa-
Aado de una dedicatoria escrita en las cuatro primeras pagi-
nas, este gesto lo convirtié en un regalo Unico, no solo por el
libro en si, sino por lo que significaba viniendo de él, Fabian
no es una persona muy detallista, asi que recibir un libro de su
parte, con una dedicatoria tan extensa, fue una sorpresa enor-
me, una muestra de su carifio hacia mi, era la primera vez que
alguien me regalaba un libro, y mas alin con una dedicatoria

al saber que Fabian habia elegido este libro para mi, y mas
aun, que habia escrito algo tan significativo en sus paginas.
Mis hermanos siempre han sido pilares en mi vida, mis ejem-
plos a seguir, y este regalo siempre me lo recuerda, no es solo
un libro, es una piel que guarda dentro de si miles de cuerpos,
de memorias y emociones, una piel que atrapa esos momen-
tos para que no se escapen, para que sigan alli y pueda revi-
virlos una y otra vez, ahi encuentro el carifio y apoyo de Fa-
bian, ahi junto a las palabras de Shakespeare.

Este libro es una de las pieles méas valiosas en mi paisaje, por
lo que representa literariamente y por el vinculo fraternal que
encierra, es una piel que, con cada lectura, me recuerda lo
afortunada que soy de tener a mis hermanos en mi vida, de
recibir esos pequenos gestos que llevan consigo una profundi-
dad inmensa.

Lo guardo con cuidado, como uno de esos tesoros que tienen
el poder de revivir una, dos, tres y hasta cuatro veces las emo-
ciones mas puras y auténticas, este libro es mas que papel y
tinta; es una piel que guarda dentro de si el paso del tiempo
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Aporte pedagogico en mediacion
/nroceso reflexive
31Erika Diettes / Obras en duelo

Mi segunda practica se desarrollé en
el Museo Pedagdgico Colombiano,

es decir, el museo de la Universidad
Pedagdgica Nacional, durante el se-
gundo semestre del 2023. Tuve la
fortuna de participar como mediadora
de la exposicidn de la artista colom-
biana Erika Diettes, titulada: “Obras
en duelo”. Dentro de esta muestra

se presentaban tres de sus piezas mas
significativas: Sudarios, Rio abajo y Re-
licarios. Estas obras giran en torno a la
representacion de la ausencia a través
de objetos asociados a personas asesi-
nadas o desaparecidas en el contexto
del conflicto armado colombiano.
Erika Diettes, busca evocar la ausencia
de seres queridos que, aunque ya no
estan, permanecen vivos en la memo-
ria de sus familiares, cada uno de estos
objetos solo es identificado y valorado
por quienes conocieron a la persona,
pero yo notaba que ocurria una co-
nexidén emocional en las personas que
iban a ver la exposicidén y a quienes
les hacia mediacidn, ellos reconocian
objetos similares en sus casas, también
antes de iniciar realizdbamos algunos
ejercicios y uno de ellos era dibujar al-
gun objeto que le recordara a alguien,
pues muchas de esas representaciones

podian verse involucradas con los relica-
rios.
Los objetos en las obras de Diettes no se
perciben como simples bienes, en cam-
bio, evocan el uso y el valor personal
que alguna vez tuvieron para la persona
recordada, son objetos que, incluso en
la ausencia, preservan su significado y
mantienen viva la memoria. De las tres
obras presentadas, la que mas me marco
fue Relicarios, obra que decidi mediar,
aunque tuve la oportunidad de mediar
las tres obras, fue con esta que tuve
mayor conexién. Me conecté profun-
damente con estas piezas, aunque no se
encontraban todos los relicarios en esa
exposicion, ya que se trata de una serie
de objetos que los familiares de las victi-
mas entregaron a Erika Diettes, los cuales
fueron encapsulados con mucho cuidado
en urnas transltcidas. Este tratamiento de
los objetos, que parece casi un embalsa-
mamiento, sugiere un recorrido simbo-
lico, como si entre ellos se desarrollara
una danza silenciosa.

Como describe, Acosta (2021,

p. 79): El espectador que asiste

a Relicarios ingresa a un campo-

santo conformado por 165 sepul-

cros. Los asistentes se arrodillan,

se abrazan, se sientan, inclinan

la cabeza para observar en cada
urna los objetos que condensan
una Unica vida que adquiere una
dimensidn sagrada. El recorrido
del espectador entre un relicario y
otro, entre una tumba y otra, ge-
nera metonimicamente una atmos-
fera ritual —sacra— aunada a la
visita al cementerio en un sentido
simbdlico.
Relicarios conserva la memoria de los
cuerpos ausentes a través de los objetos.
Son tumbas que no reposan bajo tierra,
sino que resguardan la memoria a través
de la luz, evocando la piel de aquellos
cuerpos que ya no estan, pero que aun
pueden ser traidos al presente mediante
esta cuidadosa recopilacion.
Esta experiencia me llevé a reflexionar
sobre los objetos que habitan en mi pro-
pio hogar, aquellos que pertenecen a
personas que todavia estan vivas, pero
cuyos cuerpos y vidas cambian constan-
temente. Me impulsé a entender cdmo
los objetos pueden encapsular no solo
recuerdos, sino también la esencia de
quienes los usaron, incluso mientras sus
cuerpos van quedando atras.
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En la clase de laboratorio de crea-
cidén, en el afio 2022, tuve la opor-
tunidad de llevar unas canchas de
tejo a la universidad, especifica-
mente unas canchas de plastilina
que habiamos comprado con mis
papas y hermanos para poder ju-
gar en casa durante la pandemia,
en esa actividad, mi intencidn era
explorar temas que surgieran a
partir del juego y sobre el juego,
teniendo en cuenta el espacio aca-
démico para ver qué sucedia, qué
reacciones se generaban y cémo

se transformaria el juego en aquel
contexto.

Desde el principio fue todo un de-
safio lograr la actividad, transpor-
tar las canchas no era facil, debia
conseguir un carro que pudiera
llevarlas porque pesaban aproxima-
damente 20 kilos cada una, aparte,
llevé 10 tejos, cada uno de media
libra, logré conseguir a una perso-
na que me hiciera el favor. Llegué
a la universidad monté las canchas
con ayuda de dos compaferos y
empecé a explicar las reglas del jue-
go, reglas con las que jugamos mis
padres, hermanos y yo, formamos
los equipos vy el juego comenzé a
desarrollarse, a medida que juga-
bamos, varias personas se fueron
acercando por curiosidad, incluyen-
do algunos trabajadores de la uni-

versidad, quienes nos pidieron unirse,
por supuesto, les dimos la bienvenida,
todas esas interacciones eran funda-
mentales para mi, y sin darnos cuenta
estabamos todos muy involucrados
en el juego.

Existia una dificultad con las canchas
de plastilina y es que los tejos rebo-
taban, lo que hacia mucho mas dificil
reventar las mechas, los trabajadores
decidieron afadir un poco de aceite
a la plastilina para ablandarla y hacer
el juego mas fluido, mientras jugé-
bamos, surgieron conversaciones en
torno a cdmo un tejo podria ser un
arma peligrosa en un tropel, uno de
los compaferos colocd una imagen
en la cancha para que, en palabras
de él, tuviéramos un “motivo” para
reventar la mecha, pero las mechas
parecian humedecidas por el aceite y
no estallaban como debian y como
esperabamos.

Cuando ya estdbamos por terminar la
clase, es decir, el juego, algunos com-
pafieros optaron por poner una de
las mechas entre dos tejos y dejarlos
caer al piso para ver si estallaban. Y
efectivamente, la mecha reventé, lo
que desatd un estallido que desperté
rumores en la universidad sobre un
posible tropel, sin embargo, el unico
estallido habia sido el de las mechas
con las que estdbamos jugando, no se
trataba del inicio de algun tropel.

Toda esta experiencia me llevd a re-
cordar una pregunta y el desenlace
de esta: “¢(Ddnde estudias?” A lo que
respondia normalmente: “En la Pe-
dagdgica” e inevitablemente regresan
dos preguntas méas “¢{La ‘Piedragdgi-
ca’? (Entonces te gusta echar piedra?”.
Gracias a esta oportunidad de llevar
las canchas a la universidad, llegué a
una metafora y nace en mi la necesi-
dad de y crear lo que después se con-
vertiria en el “conglomerado pendu-
lante”, y empecé a responder: “Si, me
encanta echar piedra, y si puedo ha-
cerlo cada 15 dias, mejor, y si es con
personas que quiero, ain mas. Tirar
piedra es mi pasién, y poder hacerlo
en la gloriosa Universidad Pedagdgica
fue ain mas significativo.”
Como expresa, Planella (2016):
El cuerpo, en una pedagogia
social de la narratividad, ne-
cesita ser pensado desde la
experiencia y no como simple
objeto. Si el cuerpo es la ex-
periencia vivida por el sujeto
(encarnada), este tiene que ser
capaz de transmitir corporal-
mente episodios de sus trayec-
tos vivenciales. Es asi que en-
tendemos que comprenderse es
apropiarse de la propia vida. Y
en la narratividad de la propia
experiencia se dibuja aquello
que ha quedado inscrito en la

memoria corporificada: el tra-
zo de experiencias vividas en la
propia piel. El cuerpo, simbolo
de uno mismo, se convierte en
el mediador entre el individuo
y el mundo que lo rodea. Y es
al ponerse en contacto con éste
otro corporeizado que se pone
en funcionamiento el ejercicio
de la narratividad. Explicarme
a mi mismo mi trayectoria, con
rastros de mi corporeidad, para
explicar a los otros aquello que
de mi quiero transmitir, decir,
explicar y/o exponer. (p.48)
Es por eso que, este ejercicio fue mas
que una simple actividad; es un orgullo
poder enmarcarlo dentro de mi trabajo
de grado, ver cdmo mis compafieros y
las personas que transitaban la univer-
sidad interactuaban con mis pieles, con
esos objetos que ahora llevan consigo
cuerpos de un lugar que se ha converti-
do en mi hogar, esto también me llevd
a pensar en los cuerpos que quiero que
permanezcan en mis pieles, y cdmo el
sacar esas pieles de su paisaje cositero
y enfrentarlas a cuerpos nuevos amplia
los limites de ese paisaje. El paisaje co-
sitero, al trasladarse a un entorno ex-
terno, demuestra su flexibilidad, permi-
tiendo nuevas formas de ver el mundo
y ofreciendo a las pieles nuevas mane-
ras de contener y significar los cuerpos
que las tocan e interactian con ellas.
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El paisaje cositero ha sido,
sin lugar a duda, la forma
mas importante que he teni-
do para leer y entender las
imagenes, tomé las prime-
ras pieles que me llevaron a
la creacién, y fue ahi donde
comencé a construir mi com-
prensiéon del entorno visual,
estas imagenes no solo han
sido testigo de mis procesos
creativos antes y durante la
pandemia, también han sido
guias hacia nuevas formas de
expresion, en este momen-
to, considero que la relacién
entre el paisaje cositero y la
linea de cultura visual ha sido

continua. Yi — Fu Tuan explica:

Las experiencias estéticas
mas intensas de la na-
turaleza suelen tomarlo
a uno por sorpresa. La
belleza se experimenta
como el contacto repen-
tino con un aspecto de
la realidad que descono-
ciamos hasta entonces;
es la antitesis del gusto
adquirido por ciertos
paisajes o el calido afec-
to que uno siente por
lugares que conoce bien.
(p.131)

La imagenes se han converti-

do en una piel cotidiana: son

pieles que se han adherido a

mi mirada, que la han mol-
deado, la cultura visual se tra-
ta de una experiencia que se
acumula en lo sensible, que
cada imagen, cada figura que
vive en mi casa me constru-
ye, me acompahfa, me mira
mientras la miro.
Las imagenes no son solo par-
te del mundo, son parte del
cuerpo, por eso, cuando ha-
blo de pieles, también hablo
de un cuerpo presente, de
codmo las imagenes se adhie-
ren, se quedan, se desgastan
con uno, la cultura visual se
vuelve entonces una forma
de recordar con los ojos, una
pedagogia que sucede en-
tre los objetos y la cotidiana
relacion con ellos. Mitchell
(2003) explica:
La cultura visual fija su
atencion en todas aque-
[las cosas extrafas que
hacemos mientras mi-
ramos, contemplamos,
mostramos y presumi-
mos o, por el contrario,
mientras nos ocultamos,
disimulamos o rehusa-
mos mirar. En particular,
nos ayuda a comprobar
que incluso algo tan
amplio como -la ima-
gen- no agota todas las
posibilidades de lavi-

sualidad, que los estudios
visuales no son lo mismo
que los -estudios de la
imagen- y que el estudio
de la forma visuales solo
uno de los componentes
de un campo mucho mas
amplio (p. 39)
Pienso, quiza fue mi mama
quien me enseno el poder de
las imagenes, de las pieles: me
mostré cdmo acomodar las
pequehfas botellitas de colec-
cién que traia Coca Cola, cdmo
estirar, desentumecer, reavivar
los mofios navidenos para que
no se vieran aplastados en el
arbol de navidad, cédmo crear
un paisaje cositero sin saberlo.
Esa es también una pedagogia
de la cultura visual, una mirada
entrenada por la cotidianidad,
por la costumbre, por la expe-
riencia, considero que no hay
construcciéon mas poderosa que
la que sucede en casa, una, dos,
tres y hasta cuatro veces al dia,
al repetir los mismos rituales, al
mirar los mismos objetos.
En este trabajo, destaco la im-
portancia de la imagen a partir
de los objetos que me rodean
y los saberes que estos objetos
me facilitan, el paisaje cosite-
ro es mas que un conjunto de
cosas; es un espacio de recolec-
cidon, transformacién y repara-
cién, una memoria material de
las historias que traen consigo
cada pieza, los saberes de mis

padres y hermanos que se
entrelazan con cada objeto,
formando un legado intimo
y afectivo que trasciende lo
meramente visual, este tra-
bajo no es solo un analisis

de imagenes, también es una
reconstruccién de los apren-
dizajes acumulados a lo largo
de mi carrera, los cuales han
moldeado mi perfil como fu-
tura licenciada en artes visua-
les, cada objeto, cada imagen
y cada historia representan
las huellas de un trayecto for-
mativo que deseo plasmar en
esta investigacion-creacion,
mi objetivo es que se refleje
mi crecimiento académico, la
implementacién de todo lo
aprendido, permitiéndome
abordar el mundo desde una
perspectiva interdisciplinaria,
donde el arte y la vida coti-
diana se entrelazan en una
sinfonia de imagenes vy signifi-
cados.




Rachel Whiteread (1963), es una artista inglesa que trabaja con
objetos cotidianos como: sillas, bafieras, mesas y hasta casas
completas, realizando un trabajo de escultura en donde recrea
el espacio negativo de los objetos, es decir, ella no recrea el
molde exacto de la pieza, sino el vacio que este deja, algo asi
como una piel invertida, que lo hace un trabajo muy interesan-
te porque convierte lo invisible en visible y le ofrece una figura
a la ausencia de esa piel.

Su trabajo gira en torno a la memoria, al espacio doméstico

y a la ausencia, me siento cercana a su trabajo y la reconozco
como un referente importante para mi investigacion-creacién
porque trabaja la memoria corporal y doméstica desde una
ausencia/presencia intima que alude a cuerpos de otros tiempos,
asi como las pieles del paisaje cositero, ella mostrando la huella
que deja el objeto y yo mostrando la huella que deja el cuerpo
en el objeto.

- House (1993)

Esta es una de sus obras mas importantes, molded en concreto el interior de una
casa victoriana antes de que fuera demolida, en esta gran escultura habla del va-
cio, el desplazamiento, la perdida y la memoria.
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- Bookshelves (1991-1997)

En esta obra lo que hace es moldear repisas con libros, como un gesto de
archivo con libros que no estan y por lo tanto libros que no pueden ser
leidos, utilizando la metafora como herramienta para representar algo que
estuvo ahi, pero con el tiempo ahora es ilegible.

Son Dong (1966), es un artista chino que hace performance, video, instalacién
fotografia etc. Existe un trabajo especifico de este artista que me parece muy
importante en este trabajo y se llama: “Waste not” o “No desperdicies” en esa
instalacion, él acomoda mas de 10.000 objetos que pertenecian a su madre,
todos estos eran resultado de una acumulacién que ella fue creando después
de la muerte de su esposo y cualquier objeto que llegaba a sus manos, lo guar-
daba con la excusa de “no desperdiciar” de ahi el nombre de la obra. En esta
instalacién él revela la vida de su madre, la cultura china, la reutilizacién y la
acumulacién. Es una obra que al igual que el paisaje cositero, resignifica aque-
llas pieles cargadas de afecto y memoria, desde un gesto de exhibir y conservar,
en ese sentido, ambos con la intencidn de trabajar la fragilidad del tiempo y de
utilizar ese espacio intimo como fuente de creacién.

- Wdaste Not (2005)
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Christian Boltanski (1944 — 2021), fue un artista francés al que le importa-
ban temas como la memoria, el olvido y la ausencia, muchas de sus obras
también contenian objetos cotidianos como un archivo simbdlico muy
importante, desde un interés afectivo, intimo y fragmentado, al igual que
el paisaje cositero evoca la presencia del cuerpo que ya no estd, teniendo
en cuenta los ecos de la memoria, convierte fotografias borrosas en obje-
tos sagrados y en altares silenciosos.

- Persones (2010)

Se trata de una instalacidn que consistia en grandes montones de ropa
que eran recogidas por una grda que al mismo tiempo las dejaba caer,
miles de prendas sin cuerpos y cuerpos sin historias.




Adriana Salazar

Maria Teresa Hincapie




6.Diseccion /
Transformacion/
Creacion

tos estan necesariamente abiertos
a la posibilidad de una nueva opcién que los
seleccione y los recombine
para crear una narracion diferente, un nuevo
corpus y un nuevo significado

dentro del archivo dado. (p.158)
Conscientemente, sabia que cualquier trans-
formacién debia empezar desde el origen
de su habitar en el paisaje, asi, seleccioné las
pieles para su transformacion, las capas mas
profundas de su historia: cémo y por qué lle-
garon a mi casa, qué manos las habian tocado
antes (hasta donde era posible saberlo), qué
recuerdos evocaban en su fragilidad.
Solo después de ese escudrinar de pieles, pude
emprender el acto creativo, el desafio no era
simplemente cambiar su forma o apariencia,
sino trasladar la funcién comun dentro del
paisaje cositero de esa piel, esta transforma-
cidn requeria llevar la idea que se posaba en
mi mente a una materialidad nueva, dando
vida a lo que en otro tiempo habia sido utilita-

de sus propiedades que se encuentra en una
relacidn existencial con la referencia habitual
de esa palabra. (p.144)

Estas figuras me permiten explicar como las
pieles que manipulo tienen la necesidad de
reinventarse, de recordar su pasado, pero tam-
bién de dialogar con su nuevo presente, lo que
veran a continuacion es precisamente esa in-
tencidn de transformar una piel, de desafiar su
funcién inicial, su modo de uso, para atraerla
nuevamente al recuerdo, cada gesto creativo
es un intento de entrelazar pasado y presente,
de revivir el tacto y el significado original de
estas pieles, mientras las integro en una nueva
narrativa.

Estas figuras me permiten explicar como las
pieles que manipulo tienen la necesidad de
reinventarse, de recordar su pasado, pero tam-
bién de dialogar con su nuevo presente, lo que
veran a continuacion es precisamente esa in-
tencidn de transformar una piel, de desafiar su

funcién inicial, su modo de uso, para atraerla
nuevamente al recuerdo, cada gesto creativo
es un intento de entrelazar pasado y presente,
de revivir el tacto y el significado original de
estas pieles, mientras las integro en una nueva
narrativa. Ahora bien,

spor qué son estos objetos los intervenidos y
no otros?

Lo son porque hicieron parte del proceso de
creacion de “Maquinas epistemologicas” en los
seminarios de trabajo de grado. Por ejemplo,
en la primera edicion del proyecto, debiamos
construir una maquina, y yo decidi hacer un
praxinoscopio con una licuadora, porque justo
en ese tiempo, mi mama iba a botar una que
ya no usaba y aunque esa no fue la que utilicé
porque tenia varios botones danados, de ahi
surgio la idea: buscaba un objeto que girara,
que pudiera recrear el movimiento necesario
para esa imagen secuenciada que iba a presen-
tar, terminé consiguiendo otra licuadora con
una vecina, me la regal6 porque tampoco la
usaba.

En la siguiente maquina: “Se desgasta al discar
la piel que no esta, que hizo parte de “Maqui-
nas epistemoldgicas II”, uno de los requisitos
era involucrar el cuerpo para la activacion de
esta maquina, durante una clase hablamos de
acciones cotidianas que activan el cuerpo y

lo primero que se me vino a la mente fue el
gesto de contestar el teléfono, el de levantar la
bocina. Pensé en eso porque hacia poco ha-
biamos cancelado la linea telefénica de la casa,
y mi mama, que guarda muchas cosas, tenia
algunos teléfonos, entre ellos uno de disco, ese
fue el que decidi intervenir, me parecié im-
portante el acto de “discar”, por el desgaste que
implica, por la insistencia del dedo que gira

y regresa, una y otra vez, ahi comprendi que
podia utilizar la metéfora.

“Conglomerado pendulante” también hizo
parte de Maquinas epistemologicas II, aqui
recordé unas canchas de tejo que llevé afos
atras a la universidad para un trabajo de Labo-
ratorio de creacion, dias después, vi un péndu-

lo de Newton y pensé: ;por qué no hacer uno
con tejos? asi comencé a desarrollar la idea, no
eran tejos reales, porque me resultaba practica-
mente imposible perforarlos, entonces decidi
replicarlos en cemento, serian cuerpos nuevos
que simulan los originales, otra metafora que
me ayudaria para entender la fragilidad en
algo tan fuerte.

;Coémo un objeto llevo al otro?

Siento que hubo un hilo conductor que se
sostuvo gracias a las condiciones del proyec-
to: primero, que fueran maquinas; luego, que
involucraran al cuerpo, pero por mi parte se
sostuvo desde el desuso, la licuadora ya no iba
a licuar, el teléfono ya no iba a llamar, y aun-
que los tejos no eran lo objetos originales y
estos tampoco estaban en desuso, su réplica de
cemento si los posicionaba en ese mismo lugar,
estaban hechos para no jugar tejo.

Los tres objetos, compartian esa condicion de
haber sido desplazados de su funcion inicial,
por eso se prestaban a ser intervenidos, a en-
trar en una nueva narrativa.

;Por qué hay objetos que solo se miran y se
cuentan sus historias, y otros que se intervie-
nen?

Comencé a intervenir objetos cuando noté que
algunos empezaban a quedarse atras, a perder
su lugar o su uso inicial, a entrar en una espe-
cie de olvido doméstico, justamente de ahi sur-
gia la posibilidad de reactivarlos, en el album
de pieles hay muchos otros objetos que no se-
rian intervenidos, no porque no tengan poten-
cial, sino porque aun se usan, se admiran, de
alguna forma no se han ido, la intervencion, en
mi caso, pienso que necesita de cierto permiso
del cuerpo, una senial de una piel en espera, en
pausa, solo entonces, esa piel parece lista para
transformarse y ser contada de otra manera.

A continuacién, conoceran las maquinas in-
tervenidas, desde su historia original hasta su
transformacion.
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Lo primero que vino a mi men-
te con “Tonada Visual” fue la
creaciéon de un praxinoscopio,

un juguete creado en 1877 por

el francés Emile Reynaud, que se
trataba de una simulacién &ptica
a través de una serie de imégenes
secuenciadas en el interior de un

cilindro, ya que deseaba construir

una piel que revelara, en su inte-
rior, a otras pieles, recurri al re-
cuerdo de una cajita musical que
mi mama utilizaba como joyero,
un regalo de cumpleafios que

le habian hecho mis hermanos,
era-de esas pequefas cajas que,
al abrirse, se levantaba una bai-
larina girando al compés de una
melodia delicada, esa cajita desa-
parecié con el tiempo, mi mama
recuerda haberla guardado, mas
no tiene memoria de haberla re-
galado o desechado, misteriosa-
mente desaparecid, pero, la bai-
larina si sigue con nosotros, por
alguna razén no estaba dentro
del joyero, a pesar de su ausencia
fisica, la imagen de la bailarina
girando delicadamente sigue in-
tacta en mi memoria.

Queria traer a la bailarina de
vuelta, pero no de la misma ma-
nera, queria darle un nuevo lu-
gar, uno que evocara su pasado
y al mismo tiempo le permitiera
ocupar otro tipo de piel, una

que pudiera conectar con mi idea
de ritmo y movimiento, no solo
desde la nostalgia, sino desde una
reflexion sobre la temporalidad de
aquellas pieles, en ese momento
estaba leyendo sobre el ritmo que
pueden tener los objetos, sobre
cdmo se organizan, giran o vibran
en el espacio de manera casi orga-
nica. entonces, la idea del giro se
hizo central.

Fue en medio de esa reflexion que
aparecié en mi mente la licuado-
ra: una piel cotidiana, utilitaria,
cuyo Unico uso en la rutina dia-
ria es girar con fuerza-mecanica,

lo interesante era tomar esa piel,
tan asociada al presente de lo do-
méstico, y hacerla dialogar con la
delicadeza de la bailarina, con su
ritmo tenue, casi imperceptible.
(Como podian estas dos pieles,
tan distintas, encontrarse en una
misma creaciéon? Ese fue el desafio,
llevar el giro de la bailarina hacia
un dispositivo de mayor fuerza,
pero manteniendo la fragilidad y
la memoria como parte esencial de
su movimiento.

Asi, “Tonada Visual” se convirtid
en la fusion de estas dos pieles,

de dos tiempos y usos distintos. El
praxinoscopio fue la estructura que
me permitié entrelazar el movi-
miento ritmico del presente con el
del pasado, revelando en cada giro

una nueva forma de recordar, de
volver a habitar el espacio que al-
guna vez pertenecié a la bailarina,
pero ahora reconfigurado, trans-
formado, para que siga girando en
el nuevo paisaje cositero que se le
fue creado.

Para la creacién de esta maquina
epistemoldgica pensé en utilizar el
motor de una licuadora, sin em-
bargo, la que estaba en casa no la
utilicé porque ya tenia varios bo-
tones danados, asi que, pensé en
conseguir otra en el mercado de
pulgas, pero una tarde pasando
con mi mama por el frente de la
iglesia “el sefior de los milagros”,
la_que queda detras del portal 80,
estaba un sefior vendiendo varias
cosas encima de una tela, entre
esos artefactos se encontraba el
motor de una licuadora vieja de
color rojo, preguntamos por el
precio y estaba en 15.000 pesos,
la llevamos, la abri, y en un prin-
cipio intenté adaptarle un motor
pequeino de corriente continua, lo
que pasa con estos motores es que,
aunque disminuyen la velocidad,
el peso no les permite moverse,
entre esos intentos termine que-
mando el motor pequeno, decidi
preguntarle a mi hermano qué po-
dria utilizar y me dijo que podria
funcionar un regulador de velo-
cidad, pregunté en varias tiendas
cercanas a mi casa y no consegui,
asi que busque por internet, lo en-
contré, lo compré y junto con mi

hermano intentamos adaptarlo, sin
embargo, el motor de la licuadora
ya no arrancaba, se habia dafado.
No queria cambiar de idea, sentia
que no se me iba a ocurrir nada
mas, era muy impetuoso el con-
cepto en mi cabeza, una tarde
vino a mi casa la sefiora Cecilia,
una vecina que iba a visitar a mi
mama, la misma que me cuidaba
de pequefa, aprovechamos para
preguntarle si de casualidad tendria
el motor de alguna licuadora vieja
que no utilizara, y dijo que creia
que si, que iba a buscar, a las horas
me trajo un motor blanco, resulto
mejor y mas lindo que el anterior,
el que no queria salir de mi mente,
este nuevo motor blanco contaba
con un solo botén de giro, eso per-
mitia que no se creara confusion a
la hora de manejarlo, ahora solo
quedaba que funcionara el regula-
dor de velocidad, para adaptarlo
le pedi ayuda a mi hermano, él me
indicé como ponerlo y fue mas sen-
cillo de lo que imaginé, funciond,
aunque con un poco de mana para
conseguir la velocidad adecuada,
una que ofreciera un ritmo contro-
lado para rotar la segunda parte de
la maquina: un praxinoscopio, in-
vento del siglo X1X que funciona a
partir de una serie de imagenes que
tienen la ilusién de ser animadas
por rotacion, este invento permitid
ver las imagenes en movimientos
por primera vez ya que en este
tiempo no existia el cine y tampoco
proyectores, eran artefactos que
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funcionaban a partir de principios 6p-
ticos.
Se trata de una forma cilindrica, el pra-
Xinoscipio, cuenta con un cilindro mas
pequeno en su interior que esta rodea-
do por espejos rectangulares donde se
ve relejada la imagen,
este mecanismo mejora esa vision en
movimiento ya que los espejos
permitian ver las imagenes en una su-
cesidn continua y era posible suprimir
esas intermitencias de luz, abriendo un
gran camino para la animacion. Wells
(2009) senala:
La animacién siempre se ha valo-
rado como una préctica de tipo
metafisico, dado que sea cual sea
la técnica utilizada, el animador
debe ser consciente de la rela-
cién entre la idea y el método
empleado para expresarla. Para
quienes ensefian animacién o de-
sean llegar a nuevos publicos, es
importante ser consciente de esta
relacidn y explicarla a los estu-
diantes. La animacidn, especial-
mente cuando emplea métodos
alternativos, suele basarse en una
sensibilidad filoséfica que explora
nuevas posibilidades y que uti-
liza el medio para encarnar una
imagen o vision determinadas.
(p.152)
Asi que, este mecanismo lo armé en-
cima de vinilos pequefios de musica

con la intencién de crear una me-
tafora a partir de ello, y lo que se
convirtié en el nombre de la obra:
“tonada visual”. Era el ritmo de

las imagenes sobre un soporte de
almacenamiento de sonido anal6-
gico, impulsado por un electrodo-
méstico notable en cualquier hogar,
Desde un principio mi intencién fue
que no pareciera lo que realmente
era, no queria que el motor de la
licuadora se viera como un motor
de licuadora, ni el cilindro giratorio
como un artefacto en movimiento,
deseaba que la estructura real fuera
revelada al terminar la mediacién
de la maquina. Asi que, pinté la
licuadora de tal manera que pare-
ciera una loza antigua, esto porque
primero, me parecen hermosas y
segundo, como expliqué anterior-
mente son esos objetos lo que te
recuerdan a tu casa o a la de tu
abuela, la vajilla, esa que se usa

en ocasiones especiales, o que esta
guardada hace décadas, también la
que se usa a diario y esta desporti-
[lada o incompleta.

La parte de arriba no tenia ni idea
de cédmo intervenirla, sin embar-
g0, mientras veia referencias de
estos juegos Opticos, siempre eran
muy antiguos, muy “vintage” para
hacerme entender, asi que, sim-
plemente empecé a pintar y se me

ocurrié decorar con encaje, del que
por lo general llevan las lamparas y
bueno... en eso resultd, en un ja-
rrén-lampara, un acabado que a mi
me dejé completamente complaci-
da.

A pesar de que en su interior el
praxinoscopio no contaban con un
movimiento completamente fluido,
me senti satisfecha con el resultado,
creo que fue un buen inicio para

la creacién y montaje de una pro-
puesta propia.

En la interacciéon de las personas
con la maquina, surgieron cosas
muy interesantes como que, solo
dos personas supieron al asomarse
por encima de la maquina que se
trataba de un un praxinoscopio,
una de ellas no recordaba los nom-
bres especificos pero si sus funcio-
nes, ninguna se dio cuenta de que
se trataba del motor de una licua-
dora, todos pensaban que era una
[dmpara o un jarrén, una sefora
pensd que era una lampara y me
preguntd cuanto costaba, le expli-
qué de lo que se trataba y aun asi
me pregunto si lo vendia, si tenia
un taller y si tenia mas trabajos
parecidos a estos, en ese momento
quedé muy sorprendida y no sabia
que responderle, no se me habia
pasado por la cabeza venderlo, asi
que le dije que se trataba de un
trabajo para la universidad y me
felicitd, en general fueron comen-
tarios muy buenos, una nifia como
de unos 7 ahos quedd encantada
pero le daba miedo cogerlo porque

efectivamente pensé que era un
jarrén y pensé que si lo tocaba
podria romperlo, cuando le ex-
pliqué la maquina a dos chicas de
la universidad de la Salle, una de
ellas dijo que la bailarina le ha-
bia recordado a una que tenia en
casa.

Obtuve reacciones que queria
como la de que pensaran que era
un jarrén o una lampara y otras
que no me imaginaba como,
preguntarme si la vendia, fue un
ejercicio muy util para encami-
narme en la investigacion crea-
cion.
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Para la creacidn titulada “Se des-
gasta a discar la piel que no esta”,
el primer pensamiento se centrd en
el cuerpo, porque se trataba de un
ejercicio para la clase de semina-
rio de trabajo de grado 2, donde
la premisa era explorar las huellas
que puede dejar un cuerpo y ex-
presarlas en una maquina episte-
moldgica, en ese contexto, recordé
un viejo teléfono que estaba en
nuestra casa, un objeto que, aun-
que hacia mucho tiempo no se usa-
ba, seguia presente como un ves-
tigio de tiempos pasados, incluso
de antes de que yo naciera, era un
teléfono de disco, que con el paso
de los afos se volvieron obsole-
tos, mi mama4, en su afan por tirar
algunas cosas que ya no se usaban,
estaba a punto de botarlo, por
suerte, alcancé a rescatarlo antes
de que desapareciera por completo
del paisaje cositero.

El teléfono ya mostraba senales

de desgaste: estaba roto en varias
partes por algunos golpes que ha-
bia recibido a lo largo del tiempo,
pero lo que me llamé la atencién
no fue solo su deterioro fisico, sino
la idea de cédmo un objeto que
habia sido tan crucial para muchos
ahora podia ser considerado inutil,
ademas, justo unos meses antes,
habiamos decidido cortar la linea
del teléfono fijo, ese nimero de 7
digitos que habiamos tenido por
mas de 20 anos, una decisidon que,
aunque practica, dejé una sensa-
cién extrafa de vacio, era como si,
al desconectar esa linea, se hubiera

perdido gran parte de nuestro pasa-
do, un nimero que estaba incrustado
en nuestras rutinas y memoria, que
ahora ya no tenia lugar en el presen-
te.

Fue en ese momento en que las figu-
ras retdricas visuales: la metafora y

la metonimia, comenzaron a resonar
en mi mente, la metafora de discar,
esa accion repetitiva que se hacia con
el teléfono, y el desgaste, ese lento
proceso de desaparicidn de las pieles
en el paisaje, se unieron, el teléfono
ya no era simplemente un objeto
obsoleto, era una piel desgastada, un
simbolo de todas aquellas cosas que
alguna vez fueron fundamentales,
pero que ahora han sido relegadas al
olvido, decidi entonces transformar
ese teléfono en algo mas, en una piel
que pudiera expresar esa tensiéon en-
tre lo que fue y lo que ya no est4, la
creacion se convirtié en una especie
de llamado, un intento de buscar esas
pieles que se han desgastado, que han
desaparecido de nuestro paisaje coti-
diano, cada vez que se gira el disco,
no solo se estd marcando un nimero,
sino que se estd evocando el recuerdo
de esas pieles que ya no forman parte
de nuestras vidas, lo que antes fue un
simple acto cotidiano, discar un nu-
mero para hacer una llamada, ahora
se convierte en una metéafora visual
de ese desgaste, una forma de volver
a conectar con lo que ya no esta, de

traer al presente esas memorias que, ¢’
aunque borrosas, siguen teniéndo’un

lugar en nuestros recuerdos. ’ﬁ:
Es un teléfono de disco con algungs,
dijes y cascabeles que cuelgan de la

-

parte de abajo de la bocina como un
registro de la palabra, y en la parte de
arriba se encuentra un bombillo como
simbolo de un cuerpo contestando a
un llamado.

En la parte donde estan normalmente
los nimeros fueron pintadas diez di-
minutas imagenes en tonos azules de
diferentes objetos cotidianos escogido
al azar.

Originalmente, el teléfono era de
color naranja, lo pinté de blanco con
detalles azules y dorados con la in-
tencidn de imitar la apariencia de una
vajilla antigua de porcelana.

Este objeto/méaquina/piel, hace parte
de lo que he denominado “paisaje
cositero”, evocando a la memoria

de cuerpos que han dejado de estar
presentes en el tiempo. Asi, surge una
metafora entre el acto de discar y el
desgaste, donde cada llamada, cada
intento de conexién, refleja el dete-
rioro de un cuerpo que se esfuerza
por alcanzar a otro, es un didlogo
entre lo fisico y lo simbdlico, lo irre-
mediable del paso del tiempo.

La luz saliente de la bocina hace visi-
ble el cuerpo que llama y da cuenta
del cuerpo llamado, y el disco que
cubre las miniaturas es el vinculo que
ofrece la oportunidad del encuentro a
medida que avanza el desgaste de su
propia piel.

+ La metonimia, consiste en dar un con-

cepto utilizando el nombre de otro y

¥ de ete mado establecer una relacién
w, sightficativa entre esos dos términos.

Y= Ponejeinplo, la palabra que quise

. usar fue “desgaste” para referirme al

mismo tiempo a la accién de discar el
teléfono, demostrando una relacién
entre ambas y queriéndome referir a
lo mismo, la experiencia de esa co-
nexidn a través del uso del teléfono/
maquina/ piel.

La metafora, me permitié hacer alu-
sién a un hecho sin tener que mencio-
narlo necesariamente o de expresar
un concepto como tal. Un ejemplo, la
intencidn que tengo de representar la
ausencia de un cuerpo/objeto/piel a
través de otro cuerpo/objeto/piel que
sigue en su busqueda y asi mismo se
refleja un desgaste.

El movimiento orgéanico de la maqui-
na/cuerpo epistemoldgico, consiente
en la interaccién de la persona al dis-
car la o las imagenes en miniatura que 127
se encuentran pintadas debajo del """
disco, como se hacia anteriormente

al marcar un nimero telefénico, con
ellas se decidiria discar una secuencia
a partir del recuerdo de ubicacidn de
los nimeros o también de la eleccidn
de aquellas diminutas pieles o, incluso
recurriendo a algun tipo de azar, esa
interaccién haréa que se encienda el
bombillo como una respuesta a ese
[lamado y al mismo tiempo enmarca-
ré al cuerpo que llama con una efime-
ra iluminacién, una caricia a la piel
que se desgasta, al finalizar el giro del
disco, el bombillo se apagard dando
oportunidad a un nuevo llamado y
conexion orgénica entre la piel busca-
da y la piel discada.
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“Conglomerado pendulante” tiene una
conexioén con la actividad que realicé en
el ahio 2022, cuando llevé las chanchas
de tejo a la universidad, y tomé forma
en el aho 2024 cuando estaba haciendo:
“Se desgasta al discar la piel que no esta”,
recordé esa actividad y lo involucrado
que estaba el cuerpo en ese acto de lan-
zar un tejo, me llevd a reflexionar sobre
cdmo podia transformar esos objetos tan
pesados y robustos en algo que, en apa-
riencia, fuera delicado, como una meta-
fora de la dualidad entre fuerza y fragi-
lidad, que veia reflejada, por ejemplo,
en las vajillas que mi mama guarda con
tanto cuidado.

La idea de crear un péndulo de Newton
con esos tejos surgid de mi interés en
8explorar cOmo la energia se transfiere de
un cuerpo a otro, cdmo las pieles —en
este caso los tejos— pueden simbolizar

la transferencia de energia y recuerdos
entre las personas que los usaron, pero
habia un desafio préactico: los tejos son de
acero, y hacerles un agujero en el centro
para convertirlos en parte de un péndu-
lo seria practicamente imposible, asi que
decidi replicarlos en una mezcla de yeso
y cemento, una decision que también res-
pondia a la necesidad de transformar una
piel dura en algo un poco mas delicado,
algo que visualmente pudiera evocar la
fragilidad que hay en todos los cuerpos.
La metafora y la metonimia fueron nue-
vamente las figuras retdricas visuales que
guiaron este proceso de creacién, con las
preguntas que siempre estaban presen-
tes: “¢En la Piedragégica?” “¢O sea que
te gusta echar piedra?” Y con orgullo, yo

siempre respondia que si, que me en-
canta echar piedra, no solo en sentido
literal, sino también como una manera
de cuestionar, fue entonces cuando la
imagen del péndulo de Newton apare-
cidé en mi mente, ese dispositivo meca-
nico que demuestra la conservacioén ar-
monica de la energia y el movimiento
a través de una masa suspendida que,
al levantar una de las esferas y soltarla,
se transfiere la energia a la siguiente, y
eso fue lo que quise demostrar con los
tejos replicados en cemento: cédmo la
energia se transfiere de cuerpo en cuer-
po, de piel en piel, tanto en el sentido
fisico como en el emocional y simbo-
lico, pero en este caso con una légica
imprecisa, un ritmo desordenado y
caprichoso, que hace de esta creacién
algo mas poderoso, porque crean en
sus propias coordenadas un armonioso
ritmo y movimiento, la energia esta,
existe, y es lo que queria demostrar,
esta presente de diferentes formas y
multiples sentidos, como en el juego,
como en el tropel.

La primera etapa fue hacer un molde
de silicona a partir de uno de los te-
jos originales, para luego replicar los
cinco tejos que representarian a mi
mama4, mi papa, mis dos hermanos y

a mi, al usar la silicona, noté que el
tejo original se oxido, pero nada que
un simple lavado no resolviera, con el
molde ya listo, preparé la mezcla de
cemento con una parte de yeso y para
evitar que se quebraran al hacerles un
agujero, decidi insertar un pitillo en el
centro mientras aun estaba la mezcla

fresca y dentro del molde, asi logré que los tejos tuvieran
el agujero necesario para pasar las cadenas que los sosten-
drian en péndulo.

Cuando los tejos estuvieron lo suficientemente secos, los
saqué del molde y los dejé reposar en agua durante unos
dias, para que el cemento se curara correctamente y ga-
nara resistencia, después, los pinté, dandoles una aparien-
cia suave y delicada, similar a la porcelana, para crear ese
contraste entre lo fuerte y lo fragil, cada tejo llevaba el
nombre de su respectivo duefio: Carmen, Juan, Fabian,
Camilo y Laura como estan marcados en los tejos origina-
les )
Una vez los tejos estuvieron completamente listos, les %4
afadi las cadenas y construi la estructura que los sosten- "
dria, utilizando una madera que ya tenia en casa y unas
varillas que mandé a cortar, con todo ensamblado, el
“Conglomerado pendulante” tomé forma y fue incluido
en la exposicion de maquinas epistemoldgicas 2, dond
recibié criticas muy

positivas, cuando explicaba la historia detras de la “Pie-
dragdgica” y mi relacién con los tejos, veia muchas son-
risas de quienes se conectaban con ese relato, algo similar
ocurrié a lo que vivi con “Tonada visual”, cuando algu- .‘
nos pensaban que los tejos, al estar hechos de cemento y_*-8
por la forma en que estaban pintados, se romperian facil-
mente, les explicaba que, si eso sucedia, también formaria
parte del proceso, porque mi intencidn era precisamente
mostrar cdmo incluso las pieles mas fuertes pueden re-
velarse fragiles, y que podian interactuar tranquilamente
con la pieza.

Al final, “Conglomerado pendulante™ no solo fue un
ejercicio de transferencia de energia y movimiento, sino
también una reflexién sobre la fragilidad de lo que pare-
ce inquebrantable, y sobre cdmo esas pieles, esos objetos
cotidianos marcados por nuestras historias, son testigos de
la energia compartida entre los cuerpos que los utilizan,
la creacidn buscaba capturar esa dualidad que se refleja
en cada una de esas pieles que habitan nuestro paisaje
cositero.
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El televisor. Serd mi ayuda visual para mostrar la transformacién de las tres
pieles anteriores, y de su propia piel, esta es una cuarta piel atravesada por
su propia metamorfosis, lo encontré casi como un hallazgo predestinado,
en una parada del alimentador cerca de mi casa, llevaba dias buscandolo,
con la idea de que fuera asi, panzén y pequefo.
No lo conseguia en ningdn lugar, y justo el dia que me disponia a recorrer
algunas calles del centro, lo encontré.
Frente a la parada del alimentador, el que me llevaria hasta el portal para
luego tomar un J24 hasta el centro, lo vi. En el piso, dos personas vendian
diferentes objetos: ropa, zapatos y mas, podria decirse que estaban con
parte de un paisaje cositero improvisado a la venta, y entre ellos, estaba él,
mi televisor, me agaché a mirarlo y pregunté si funcionaba, me contestaron
que si, pero como estdbamos en la calle y no tenia como probarlo me lo
dejaron mas barato, —definitivamente era para mi— llegue a la casa, lo
probé inmediatamente y funciond.
En este televisor apareceran las imagenes: fotos y videos que evidencian la
transformacién de las tres pieles anteriores y también su propia piel. No es
solo un dispositivo de proyeccidn, también es una extensidn de las pieles
que narra, en su pantalla no solo se veran las pieles intervenidas, también
se verad la memoria en transito, serd una suerte de vitrina donde se conden-
sa el suspiro de un pasado en el nuevo presente. Nicholas Mirzoeff (2003)
menciona:
Cabe destacar el hecho de que el mando a distancia siempre lleva un
botén con la palabra <<mute>> para eliminar el sonido, mientras
que no cuenta con ninguno que suprima la imagen. Los programas
se pueden seguir facilmente sin sonido, un dispositivo domestico ha-
bitual que permite que la televisidn sea parte de la actividad del ho-
gar, en lugar de ser su centro. Vemos la televisién no la escuchamos.
(p-29)
El televisor forma parte de los objetos cotidianos del hogar, pero su presen-
cia va mas alla de la funcién. es un objeto que cuidamos, limpiamos y co-
locamos en un lugar estratégico, casi como un altar y de alguna manera eso
quiero mostrar: pieles que no hacen ruido, pero se escuchan, dentro de una
piel que suena, pero es posible silenciar.
En este proyecto, el televisor no solo muestra, sino que se muestra, es el
cuerpo que conecta a los otros tres. Una caja que emite luz sin voz, demos-
trando que todavia laten dentro del paisaje cositero.




~. Un Montaj
Cositer

El montaje incluira las tres
transformaciones que he reali-
zado en esta investigacion-crea-
cién: “Tonada Visual”, “Se
desgasta al discar la piel que no
estd” y “Conglomerado pendu-
lante” estaran dispuestas sobre
tres pedestales que invitaran al
espectador a interactuar libre-
mente con ellas, cada pieza es-
tara ubicada para permitir que
se exploren en el orden que
espacio a la curiosidad y a las
diferentes rutas que pueden to-
mar las memorias de un cuerpo,
acompahando las obras, habra
un televisor “Vitrina Lumino-
sa” proyectando un video que
muestra fragmentos del proceso
creativo, documentando cada
transformacion.

La participacion del publico
serd fundamental. “Tonada Vi-
sual” permitira que los visitan-
tes accionen la licuadora, que
lleva dentro el ritmo de una
piel que gira, un movimiento,
que trae al presente las memo-
rias de una cajita musical que
inspird esta pieza. “Se desgasta
al discar la piel que no estad”
ofrecera la posibilidad de discar

el teléfono, ese acto casi olvidado
que alguna vez fue una rutina in-
dispensable en los hogares, quiero
que los espectadores sientan cémo,
con cada giro del disco, se evoca el
desgaste del tiempo y la oportuni-
dad de un contacto, ademas la des-
aparicion de las pieles que una vez
formaron parte de nuestro paisaje
cotidiano, el simple acto de discar
se convierte en un gesto poético,
una llamada a aquellas presencias
que ya no estan, pero que resuenan
en la memoria.
Finalmente, “Conglomerado pen-
dulante” permitira levantar los
tejos que estan suspendidos como
un péndulo de Newton, en una
dindmica de energia y movimiento
caprichoso, mientras los perciben
transformados en algo mas delica-
do, fragil. Al levantar los tejos —
aquellos marcados con los nombres
de mi familia—, se pondra en mar-
cha una cadena de transferencias de
energia, no solo fisica, sino simbdli-
ca, entre las pieles que han compar-
tido historias y momentos. Como
explica Daza (2009):
El proceso creador en el arte,
por ser una practica que se
lleva a cabo desde el conoci-
miento técnico practico, po-

sibilita al ser humano reflexionar sobre sus propios procesos tanto
internos, como externos, y asi mismo propiciar en el sujeto una
especie de reflejo del ser, de lo que es, de sus debilidades y sus
cualidades, de sus emociones y sus sentires, de sus oscuridades y
deseos a través del objeto creado y de la reflexidon constante sobre
este. (p. 90)
Mi intencién con este montaje es que el espectador no solo contemple
las piezas como objetos inertes, sino que se conecte con aquellas pieles
fisicamente, que sienta la necesidad de tocarlas, de activarlas, de ver
cdmo se desgastan, rotan y pendulan, que los cuerpos se fusionen con
estas obras hechas piel, dejandose llevar por la energia visual y tactil de
cada una, el aspecto fisico de las piezas esta pensado para atraer con su
diseflo, como si cada piel fuera una porcelana guardada por su madre o
su abuela, una invitacién intuitiva a ser tocada y recordar su cuerpo en
una caricia, reconociendo en ellos la fragilidad, el desgaste y la memoria
que todos compartimos.
Al final, es una invitacién a explorar la conexién delicada que existe en-
tre el cuerpo, el objeto y la memoria, a través de tres piezas transforma-
das que dialogan entre si y con el publico, que van generando un flujo
constante de energia, de nostalgia y de descubrimiento.




Aportes a la limea v la icenciatura

/ aportes all

Considero que esta investigacidn-creacion sobre el “Paisaje cositero: Los
objetos como pieles de cuerpos que ya no estan” tiene un gran potencial
para enriquecer tanto la linea de cultura visual como la carrera de artes
visuales, porque ofrece aportes desde la importancia de los objetos co-
tidianos, el recuerdo y su transformacién. Aqui algunos puntos clave de
cdmo puede contribuir:

Aportes a la linea de Cultura Visual:

- Reexaminacién de los objetos cotidianos: El “paisaje cositero™ per-
mite hacer una observacidn de los objetos aparentemente insignificantes
—cosas que habitan el hogar— como una parte integral de las narrativas
culturales, puede cuestionar la jerarquia tradicional de lo que merece ser
visualmente representado o analizado en estudios de cultura visual, pro-
poniendo una revisidn de todos los objetos como pieles dignas de anali-
sis.

- Memoria material y afectiva: El enfoque en los recuerdos que pue-
den evocar los objetos conecta con la linea desde cédmo las imagenes y
los objetos comunican historias personales y colectivas, la memoria y
experiencia que redefine el rol de los objetos en la construccién de una
identidad visual.

objetos no solo son pieles visuales, también son extensiones del cuerpo
y esta investigacion sobre cdmo los objetos actian como “pieles™ que se
transforman, contribuye a un entendimiento mas profundo de la rela-
cién entre la materialidad de los objetos y la construccién visual.

- Transformacién material y simbdlica: El “paisaje cositero” tam-
bién subraya la capacidad que tienen los objetos para ser transformados
simbdlicamente, muestra cémo estas pieles pueden migrar de su estado

cotidiano a uno simbdlico y visualmente apreciable, planteando nuevas .
formas de entender el consumo, la acumulacién y el desecho en la cultu-l/
ra visual, considero que esto aporta a la sostenibilidad desde una repre=
sentacioén visual. 7ot

Aportes a la carrera de Artes Visuales:

La disecciéon y transformacién de estas pieles en el “paisaje cositero” pueden
ofrecer un enfoque experimental y critico sobre nuevas metodologias en la
creacion artistica. Segun, Guarin (2023):
Preguntarse por la construccidon de visualidades implica tratar de en-
tender el papel que tienen el disefio y el arte en la creacién de image-
nes que modelan nuestra manera de ver el mundo (Barnard, 1998).
Los modelos visuales que circulan en determinados contextos son el
resultado del trabajo de artistas y disefiadores que crean, difunden y
reproducen maneras de ver (Berger, 2002 (1974)) y de producir ima-
genes, asi como los modos de relacionarnos con ellas. (p.541)
Es por eso que, el proceso de reinterpretacidn de estas pieles, que parte de
lo cotidiano, el cuerpo y la memoria, puede generar una reflexién artistica
sobre la intervencién material, invitando a explorar la reinvencién de obje-
tos cargados de historia personal y familiar. Aqui algunos aportes:

- Arte y memoria: Esta investigacion sobre cédmo los objetos encapsu-
lan historias personales podrian convertirse en una forma pedagdgica de
ensefar sobre la interaccidn entre arte y memoria, explorar cémo las cosas
nos rodean y son portadoras de significado, invitando al mismo tiempo a la
reflexidn sobre su propia relacién con los objetos y cdmo éstos pueden ser
utilizados como expresidn artistica.

- Experimentacién con materiales: Al integrar objetos no convenciona-
les, como tejos, teléfonos o licuadoras, la investigacién impulsa a explorar
mas alla de los materiales tradicionales, las tres obras, ofrecen ejemplos tan-
gibles de cdmo los materiales cotidianos pueden ser resignificados para co-
municar, alentando la experimentacién en las practicas de creacién.

- Creacidn interdisciplinaria: Considero que el “paisaje cositero” también
se presta para colaboraciones interdisciplinarias, porque son los objetos “pie-
les” que nos rodean a todos y desde la cultura visual y la practica artistica,
esto puede enriquecer el enfoque pedagdgico de la carrera, alentando la
investigacién interdisciplinaria y trabajando en la interseccion entre teorias,
historias y creaciones.

—~Eh resumen, la investigacion del “paisaje cositero” puede hacer aportes al re-
Qﬁnlr la importancia de los objetos en la representacidon cultural, como en

l.e;s artes visuales, al ofrecer nuevas formas de entender y manipular la mate-

jlalaad la memoria y la narrativa visual en las practicas artisticas.



La invisible piel cotidiana:

Existen objetos cotidianos, que son aparentemente insignificantes den-
tro del paisaje cositero, como si fuesen invisibles, pero en realidad son
“pieles” cargadas de historia, que llevan las huellas de cuerpos pasados,
a través del desgaste, las marcas y fisuras acumuladas, estos objetos ac-
tdan como archivos materiales de experiencias pasadas y cada vez que
los tocamos se reactivan conexiones, asi, lo cotidiano se transforma en
un registro vivo de nuestras vidas, conectando el presente con un pasa-
do que permanece inscrito en su materialidad, en ese sentido, el paisaje
cositero se revela como un espacio lleno de memorias, donde absoluta-
mente todos los objetos resuenan de emociones y los cambios de quie-
nes los han habitado, ningln objeto es insuficiente, todos son latentes,
y son los objetos cotidianos y utilitarios los que mas se ignoran pero
muchas veces los que mas potencial creativo tienen.

La fuerza de una piel fragil:

Un hallazgo que considero importante en mi trabajo es el reconoci-
miento de la dualidad entre la fragilidad y la fuerza que poseen las
pieles/objetos, a primera vista, existen materiales que parecen impene-
trables, perdurables y sélidos, sin embargo, en el proceso de transfor-
macién, esas mismas pieles revelan una vulnerabilidad, tal es el caso de
creaciones como Conglomerado Pendulante, donde el acto de soltar
un tejo (hecho de cemento) genera una energia capaz de romperlo o
fragmentarlo, aqui, la paradoja se hace evidente: lo robusto también
puede desmoronarse, y convertirse en polvo, lo que consideramos
fuerte guarda en si la promesa de lo delicado.

Esta tensidon no solo habla de la materialidad de los objetos, sino tam-
bién del espacio emocional que habitan, asi como una pieza de porce-
lana puede romperse con una leve caida, las memorias y las conexiones
asociadas a estos cuerpos son igual de fragiles, a pesar de su apariencia
impenetrable, la materialidad se convierte en un espejo de lo emocio-
nal: un simple tiro desviado en un juego de tejo puede simbolizar: la
pérdida del juego, de la ronda, del chico, la fragilidad del momento.
Mientras que una victoria compartida en equipo, en familia, se erige

como un testamento de la fuerza que emerge de la alegria, de la victo-
ria, la cooperacioén, y la quimica entre los participantes a través de una
piel que cayd en el lugar indicado y simboliza asi un triunfo.

Transformar para no olvidar:

Intervenir un objeto va mucho mas alla de modificar su forma fisica;

es reescribir una historia, reinventar sin borrar lo que alguna vez fue,
intervenirlos, remendarlos y reutilizarlos, es reconocer que las historias
que estas pieles materiales contienen no han llegado a su fin, sino que
pueden seguir contando nuevas narrativas, las pieles nunca estan fijas
en una Unica funcién o forma; son maleables y capaces de evolucionar
al compas de quienes las habitan.

Esta transformacién también invita a reflexionar sobre la sostenibilidad,
Los objetos considerados como “chécheres”, descartados y muchas ve-
ces etiquetados como basura, tienen el potencial de ser revalorizados y
cobra sentido la frase: “la basura de unos es el tesoro de otros™: no se
trata de basura, sino de aprender a mirar con otros ojos, de redescubrir
el valor en lo que parece obsoleto, esto puede convertirse en un acto
de resistencia contra el olvido y la posibilidad de contar nuevas histo-
rias y que mejor que hacerlo desde los “chécheres que conforman nues-
tro paisaje cositero.

El vestigio de un cuerpo marcado en la piel:

Este trabajo revela que los objetos, lejos de ser estaticos, cobran vida y
sentido a través de la interaccidn corporal y emocional, las pieles son
registros tangibles de las memorias y energias de los cuerpos que los
han tocado y usado, se crea un puente entre lo material y lo emocio-
nal, permitiendo que las memorias dormidas vuelvan a la vida, en este
proceso, el cuerpo actia como un medio que no solo preserva, sino
que renueva los significados inscritos en cada objeto, manteniendo asi
un didlogo constante entre el pasado, el presente y las historias que
los objetos siguen contando, las pieles son prueba de la transicion de
los cuerpos en el tiempo, que convoca a revivir las memorias que lle-
van dentro y a desarrollar nuevas memorias desde otros lugares, desde
otras funciones y emociones.



9.Conclusiones

La metonimia y la metafora como herramientas creativas y
narrativas:

Este texto revela cdmo el uso de figuras retdricas visuales, como
la metonimia y la metafora, se convierten en una herramienta
esencial en la reinterpretacidn de estas pieles, a través de la meto-
nimia, un objeto deja de ser una entidad aislada para representar
algo mas grande o para otorgarle otra importancia, de manera
similar, la metafora permite que objetos cotidianos como una
licuadora o un teléfono se carguen de significado simbdlico, para
ofrecerles un nuevo lugar y funcidén dentro del paisaje cositero,
hablando del paso del tiempo, la memoria y la fragilidad.

ficas en el elemento

del archivo y pretende analizar la «experiencia desnuda» de su
orden.

De ahi se deriva que no interprete el documento, sino que lo
trabaje desde

el interior, organizandolo, dividiéndolo, distribuyéndolo, orde-
nandolo, repartiéndolo,

en niveles, estableciendo series, distinguiendo lo que es perti-
nente

de lo que no lo es, sefialando elementos, definiendo unidades,
describiendo

relaciones y elaborando discursos. En este proceso de conoci-
miento, el archivo

actia como sistema que rige la aparicién de los enunciados en
tanto

que acontecimientos singulares. (p.160)

El paisaje cositero no se configura solo por acumulacién, sino por

El paisaje cositero como archivo visual y emocional: afecto, por memoria en movimiento, por una coreografia doméstica
que pone en escena el vinculo entre lo intimo y lo material, desde el
La investigacion del “paisaje cositero” ofrece una reflexidn sobre deterioro que migra de un lugar a otro mientras retumba el eco de
el papel que juegan los objetos en la construccion y reactivacion los cuerpos que las tocaron, de los espacios que habitaron, de las pa-
de nuestra memoria y experiencias personales. Estos objetos coti- labras que recibieron, para terminar en un posible refugio pasajero.
dianos, aparentemente insignificantes, se revelan como vehiculos
poderosos para conectar el presente con el pasado, invitandonos La investigacion del “paisaje cositero” es también un ejercicio de ob-
a reconsiderar la manera en que la cultura material se entrelaza servacion, es detenerse frente a lo que parece inservible, y descubrir
con nuestras emociones y con el cuerpo, lejos de ser simples co- ahi una clave para entender cdmo nos relacionamos con el paso del
sas, los objetos, o “pieles”, se transforman en testigos pOé’fiCOS de tiempo, con el desgaste, con la ausencia, en lugar de descartar, se
nuestras interacciones cotidianas, donde lo material y lo inmate- repara; en lugar de olvidar, se vuelve a mirar, es en esa mirada donde
rial es fundido como una sola superficie afectiva. el objeto deja de ser cosa y se vuelve testigo, y no cualquier testigo,
Estas pieles, como capas del tiempo, resisten muchos olvidos, se sino uno poético, uno que no narra con palabras sino con su persis-
camuflan en nuestras rutinas y a veces reclaman atencidén cuando tencia, con su habitar de esquina a esquina de mi casa.

el cuerpo se cruza inevitablemente con ellas y en ese cruce entre
cuerpo y objeto se abre una posibilidad de un didlogo: la piel del
objeto habla con nuestra propia piel y asi se crea un acto aparen-
temente ceremonial: acariciarlo, limpiarlo, moverlo de lugar es
también una forma de pensarse, de recordarse, de remendarse.
Guasch (2005) menciona: af :
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Bendito paisaje cositero

Paisaje inolvidable.

Mi tiempo, mi rincon

Bendita familia cositera

Versos cotidianos latiendo
Trasnochadas particulas de polvo
Despacio la sombra arrastra

Rie el paisaje en la retina

Rie el corazén en el ritual

Gracias a la orilla en la memoria

Al amado rostro desvanecido

Gestos fugitivos del amor

Supremas claves nocturnas
Es el recuerdo un transeunte teatral
Poderosa sombra del recuerdo

Detenido paisaje repleto de ritmo




