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1.Informacién General
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Titulo del documento CON LA EDUCACION

Autor(es) Martin Guillermo del Carmén Hurtado Bustos

Director Gloria Cecilia Bulla

Publicacién Bogota, Universidad Pedagogica Nacional, 2016. p. 116
Unidad Patrocinante Universidad Pedagdgica Nacional. UPN

Grafias-Quimbayas, estrategias metodoldgicas, pensamiento creativo, hibridacién
Palabras Claves

poscolombina.

2.Descripcion

Este proyecto investigativo se realizd en el marco de la practica pedagogica de la Licenciatura en Artes Visuales en
el Colegio Unidad Residencial Colseguros, con los alumnos de cuarto y quinto grado durante el afio 2015. Plasma las
experiencias del docente investigador derivadas de las relaciones y apropiacion de las grafias Quimbayas;
proponiendo la incorporacion de los elementos constitutivos de las mismas al servicio de la educacion.

Con la practica y experiencia artistica, el proceso investigativo de la cultura Quimbaya, las grafias con su riqueza,
formas e influencias, se llega a un proceso de hibridacién poscolombina, dandole otra re-significacién y encontrando
elementos que pueden llegar a constituir nuevas alternativas pedagogicas y didacticas. El proyecto se desarrollé con
un enfoque cualitativo, recurriendo al taller como una alternativa de renovacién pedagégica; es decir, como sistema
de ensefianza-aprendizaje, articulando y entretejiendo la creatividad, las didacticas y las grafias. Se plantean
estrategias que rescatan un pasado ya olvidado y contribuyen a incentivar el pensamiento creativo en los alumnos de
una manera mas afable y dinamica, prepardndolos para responder de manera creativa y adecuada a diversas
situaciones donde deban emplear el razonamiento abstracto, el espacial y la resolucién de problemas cotidianos.

3. Fuentes

Ander, E. (1991). El taller una alternativa de renovacion pedagdgica. Argentina: Editorial Magisterio del Rio de la
Plata.

Ballestas Rincén, L. (1999). Las maravillosas formas Precolombinas. Bogota: Banco de la Republica.

Cooper J. ( 2000). Diccionario de Simbolos. México: Editorial G. Gili S.A.

Duque, D. y Quimbayo C. (2008). Disefio de un repertorio de grafias hibridas a partir de las representaciones de la

cultura Precolombina Quimbaya, para la creacién de piezas artesanales contemporaneas. Linea accesorios. Cali:

Universidad Auténoma de Occidente.

Garcia C. (1989). Culturas Hibridas: Estrategia para entrar y salir de la modernidad. México: Editorial Grijalbo S.A.

Gardner H. (1999). Inteligencias maltiples: La teoria en la practica. Barcelona: Editorial Paidos.

Grass, A. (1979). Animales Mitologicos. Bogota: Litografia Arco.
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Marin I. y De la Torre (1991). Manual de la Creatividad. Espafia: Ediciones Vicens Vives S.A.
Ministeric de Educacién Nacional. (2010). Orientaciones Pedagdgicas para la Educacion Artistica en basica v media.
Bogota D.C, Colombia: MEN

Stenhouse, L. (1993). La investigacién como base de la ensefianza. Madrid, Ediciones Morata.

4. Contenidos

Este trubajo surge de la experiencia como alfarero, artista y ahora docente cargado de experiencias influenciadas
por la cultura Quimbaya en el transcurrir de la vida: observando las multiples formas que partian de las grafias
primitivas, las cuales se¢ fundfan con la naturaleza y se movian como rafces, llegando a recorrer las entrafias de la
lierra, terminaron generando una serie de inquietudes que ahora cobran otros significados que se pueden asimilar y
transmitir; creando asi un proceso de fusian y articulacion con la pedagogia, como se podré observar en el desarrollo
del presente trabajo,

Como antecedente, en cuanto a investigaciones relacionadas con nuestro tema, estd: “Disefio de un repertorio de
grafias hibridas a partir de las representaciones de la culra Precolombina Quimbaya, para la creacion de piezas
artesanzles contemporaneas. Linea accesorios.” De Duque D. y Quimbayo C. (2008). Trabajo que utiliza conceptos
tedricos del disefio grafico creando piezas funcionales y estéticas. En este escrito se confirma la riqueza percibida en
las grafias Quimbayas, se hacen patentes nuevas posibilidades y apropiacidn de las mismas en otro cantexto, de modo
que se observa la potencia que contienen.

Siguiendo lo anterior, este trabajo se encuentra en un formato de narracién donde los nombres de los personajes, los
animales y demds elementos por sus caracteristicas se corresponden con los conceptos, entretejiendo un entramado de
relaciones y asociaciones logicas y especificas.

5. Metodologia

Pindana hablé acerca de la metodologia empleada, ¢l pensaba en la investigacion accidn (1A) para su proyecta,
alli recardé al pedagogo Stenhouse, analizando en su obra Investigacién y desarrollo del curriculo enfoques de la
investigacion en el aula.

En la posicion de Stenhouse, aparece una meta diferente; la ensefianza, la prictica educativa o la IAE —
Investigacion Accion Educativa—, que toma distancia de la TA sobre educacion, mas centrada en las relaciones de la
educacidn con los procesos sociales paralelos a la misma. La 1A pedagdgica, se centra en los microprocesos de clase,
en ¢l desarrollo del curriculo como objeto primordial. (Stenhouse, 1993)

Pindana piensa en una metodologia cualitativa donde el investigador ve tanto al escenario como a la poblacion en
una perspectiva holistica, no se reducen a variables sino que son considerados como un todo, se interactia
naturalmente sin intrusiones. Sin perder el aspecto humane, en consonancia para poder entender y visibilizar
adecuadamente las experiencias en el desarrollo, aplicacion y analisis del presente trabajo se ha decidido recurrir al
taller como una alternativa de renovacion pedagégica, es decir, como sistema de ensefianza-aprendizaje. El taller se
canfiguré como un espacio para la reflexion, el debate y la confrontacion de ideas, de conocimientos y saberes que
permitieran la construceion colectiva de conceplos y teorias en torno al conocimiento, fortalecimiento y desarrollo del
espiritu cientifico del estudiante. (Ander, 1991)

6.Conclusiones

¥* No se precisa que el docente ni los estudiantes sean artistas al crear, transformar ¢ implemenlar nuevas

Cocumento Oficial. Universidad Pedagogica Nacional
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posibilidades para el aprendizaje, justamente se trata de planificar, promover nuevas ideas que se concreten en
posibilidades dentro del aula con fines especificos. se puede generar interés y entusiasmo hacia ¢l material didactico
mediante la modificacién visual del color, la forma v la imagen ya que constituyen un componente importante del
pensamiento visual permitiendo distinguir ideas, orientar la atencién y favorecer la retencion.

» Tl arte siempre ha estado relacionado con la pedagogia, ahora se manifiesta, se transforma v plasina en el
material didactico, ya que tanto el arte como la pedagogia no conocen de limitantes. ahora los alumnos experimentan
y aprenden jugando con un aprendizaje verdadcramente significativo; incrementando y desarrollando sus capacidades
que han estado alli y empiezan a salir a flote mientras otras se afianzan y modelan.

» La recursividad en términos de apuestas didécticas resulta de gran valor ya que cuando ¢l docente es el
facilitador, a través de los talleres logra que los alumnos descubran elementos gue les van a resultar relevantes para
manifestar su imaginacién y creatividad, que refuerzan sus estructuras, justamente por el perioda que estdn
atravesando y las inteligencias involucradas en su proceso de desarrollo.

% La inclusién de juegos malematicos practicos: con cerillas, cubos, el dominé y el ajedrez les permite resolver

problemas y ejecutar diferentes procesos mentales, ademas de desarrollar  habilidades que los preparan ante la
resolucion de problemas en su vida cotidiana y escolar, incluyendo, seguramente. pruebas externas como las Saber
(ICFES). por el tipa de problemas de logica, razonamienta abstracto y gspacial que manejan, entre otras.
% Debemos estar realmente convencidos acerca del valor social y educativo de la creatividad, que realmente
fructifique en los educadores con propuestas y estrategias para su aplicacién real, la formacion encaminada a
incentivar la creatividad ha de estar dirigida a conformar alumnos con iniciativa, recursos y confianza, dispuestos a
afrontar problemas innovando, cambiando y transformando. con mayor razén en un mundo cambiante que justamente
eso es lo que busca: nuevas propuestas cargadas de ingenio ante la resolucion de inconvenientes de todo tipo.

> Porello es que las actividades deben incitar a los alumnos a interesarse en aprender proponiendo ¢l docente
materiales y actividades relevantes donde se relacione la ensefiunza con problemas reales y con las mismas
experiencias de los alumnos, fambién se pueden empezar a descentralizar las actividades fucra del aula de clase.

> Con la propuesta de las grafias se realizé un acercamiento al pensamiento del hombre precolombino con sus
caracteristicas su medio, forma de vida v cémo se encontraba unido a la lierra por sus necesidades. costumbres y
creencias. de igual forma por su esencia como forma de comunicacion visual; por ello, se logra la apropiacion de las
mismas, ademas las grafias encierran todo un testimonio de una ¢poca pasada a través de la cual se puede reconstruir
v proponer. rescatando valores perdidos de nuestras culturas ancestrales: retomandolas. adaptindolas sin perder su
esencia, pensando en un entorno determinado por simbalos y convenciones.
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Resumen

Este proyecto investigativo se realiz6 en el marco de la practica pedagdgica de la
Licenciatura en Artes Visuales en el Colegio Unidad Residencial Colseguros, con los alumnos
de cuarto y quinto grado durante el afio 2015. Plasma las experiencias del docente investigador
derivadas de las relaciones y apropiacion de las grafias Quimbayas; proponiendo la
incorporacion de los elementos constitutivos de las mismas al servicio de la educacion.

Con la practica y experiencia artistica, el proceso investigativo de la cultura Quimbaya, las
grafias con su riqueza, formas e influencias, se llega a un proceso de hibridaciéon poscolombina’,
dandole otra re-significacidon y encontrando elementos que pueden llegar a constituir nuevas
alternativas pedagogicas y didacticas.

El proyecto se desarrollé con un enfoque cualitativo, recurriendo al taller como una
alternativa de renovacion pedagdgica; es decir, como sistema de ensefianza-aprendizaje,
articulando y entretejiendo la creatividad, las didacticas y las grafias.

Se plantean estrategias que rescatan un pasado ya olvidado y contribuyen a incentivar el
pensamiento creativo en los alumnos de una manera mas afable y dinamica, preparandolos para
responder de manera creativa y adecuada a diversas situaciones donde deban emplear el

razonamiento abstracto, el espacial y la resolucién de problemas cotidianos.

Palabras clave
Grafias-Quimbayas, estrategias-metodoldgicas, pensamiento-creativo, hibridacion-

poscolombina.

! La palabra precolombino hace alusion a aquellos eventos, objetos o personas, etc., que habitaron antes del descubrimiento de América, en el
afio 1492 por Cristobal Colén, en el continente americano. Ahora bien, lo poscolombino es aceptado como post colombino o poscolombino,

producido a partir del descubrimiento de América donde se funden el arte europeo con el autoctono dando lugar asi a una mezcla, generalmente
fueron los jesuitas quienes ensefiaron pintura y musica a los nativos. Realizando una apropiacion del término lo tomo como aquella produccion
artistica basada en la produccion indigena precolombina pero con una dptica nueva, una visiéon amplia hibrida que une y transforma dos épocas,

pero sin dejar de lado ciertos rasgos y caracteristicas basicas.



Abstract

This research project was realized in the framework of pedagogic practice Licenciatura en
Artes Visuales at the Unidad Residencial Colseguros School, with fourth and fifth graders
during 2015. Express the researcher teacher experiences derived from relations and
appropriation of the Quimbayas symbols; proposing the incorporation of the constitutive
elements of them for the service of the education.

With the artistic practice and experience, the investigative process of the Quimbaya’s culture,
the symbols with their richness, forms and influences, becoming to poscolombinian
hybridization, giving another re-signification and finding elements that can constitute new
pedagogical and didactic alternatives.

The project was developed with a qualitative focus, recurring to the workshop as an
alternative of educational renewal; as a teaching-learning system, articulating and interweaving
the creativity, the didactic and the symbols.

We make strategies that raise an already forgotten past, and contribute to encourage creative
thinking in students in a more affable and dynamic way, preparing them to respond in a creative
and right ways to different situations where need to employ abstract, spatial reasoning and

solving everyday problems.
Keywords

Quimbaya’s  symbols,  methodologic-strategies,  creative-thinking, = hybridization-

poscolombinian.
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Introduccion

Este trabajo surge de la experiencia como alfarero, artista y ahora docente cargado de
experiencias influenciadas por la cultura Quimbaya en el transcurrir de la vida; observando las
multiples formas que partian de las grafias indigenas, las cuales se fundian con la naturaleza y se
movian como raices, llegando a recorrer las entrafias de la tierra, terminaron generando una serie
de inquietudes que ahora cobran otros significados que se pueden asimilar y transmitir; creando
asi un proceso de fusion y articulacion con la pedagogia, como se podra observar en el
desarrollo del presente trabajo.

Las grafias desean mostrar, evidenciar y transmitir algo; estan alli hablandonos, esperando a
ser escuchadas, analizadas, transmutadas; son grafos hibridos que desean hacerse visibles,
impulsandolas en el campo educativo.

Todas las personas involucradas de una u otra forma con el proceso de ensefianza-
aprendizaje, tenemos el compromiso de investigar, crear, innovar, ensefiar y colocar al servicio
de los alumnos y la comunidad docente, todas nuestras capacidades reflejadas en propuestas de
diverso caracter, como el empleo de material didactico pensado y disefiado por la dupla alumno-
docente.

Como antecedente a esta investigacion se han encontrado multiples trabajos, sin embargo se
reconoce la existencia de dos grandes matrices bajos las cuales se pueden agrupar. La primera de
ellas se refiere a su contenido artistico, cultural y simbdlico; en donde disciplinas como la
semiotica, la antropologia, la etnografia, entre otras, poseen un papel esencial. En este tipo de
trabajos se pretende desentrafiar la simbologia de las culturas precolombinas, especialmente lo
que respecta a la Quimbaya, ya que es la que atraviesa esta investigacion; esta linea de
indagacion podria ser llamada como “estudio de las grafias precolombinas” y en ella podriamos
encontrar trabajos como los de Duque D. y Quimbayo C., Enora Gault, Alvaro Chaves, etc.

Bajo el marco anteriormente expuesto, se desea nombrar brevemente los objetivos llevados a
cabo por cada uno de los autores nombrados, para desde alli mostrar lo novedoso de esta
investigacion, la pertinencia y su componente artistico - pedagogica. El trabajo de Duque D. y
Quimbayo C. (2008) se titula: “Disefio de un repertorio de grafias hibridas a partir de las

representaciones de la cultura Precolombina Quimbaya, para la creacion de piezas artesanales
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contemporaneas. Linea accesorios.” alli se hace uso de conceptos teoricos del disefio grafico
creando piezas funcionales y estéticas, de modo que se confirma la riqueza percibida en las
grafias Quimbayas, haciéndose patentes las posibilidades y apropiaciones de las mismas en otro
contexto, por lo que se observa la potencia que contienen.

El articulo “El hombre y el animal en la Colombia prehispanica. Estudio de una relacion en la
orfebreria” de Enora Gault (2012) es un andlisis de la orfebreria prehispanica colombiana, que
mira con especial atencion la relacion que establecen el hombre y el animal; lo interesante de
este estudio se situa en la reivindicacion de la complejidad que poseen los simbolos
prehispanicos, en donde se va mas alld de una figuracion simple, conectandose con la presencia
de los objetos, ante esto se deben desentrafiar las piezas de orfebreria en vez de hacer un trabajo
puro de identificacion.

Por ultimo, se encuentra el texto “Los rostros de los precolombinos”, en donde se hace un
rastreo sucinto de las imagenes precolombinas, buscando rescatar “los rostros de los aborigenes
a través de las formas modeladas en el oro la cerdmica y la piedra” (Chaves, 1981, p. 52), {Qué
nos quieren decir estas ceramicas? ;Qué expusieron los “maestros del oro” en sus artesanias?
Estas preguntas son las que busca responder el autor, y més que ello es darnos pistas frente a lo
que los espafioles han callado frente a nuestros antepasados.

Este primer grupo de trabajos se conecta con esta investigacion en su componente artistico,
pero se desentiende del elemento pedagogico, cuestion que es totalmente obvia y pertinente
debido a que se conectan con unos saberes distintos. Esta diferencia se da, ya que este trabajo se
posiciona en el campo pedagdgico y artistico a la vez, por lo que se muestran otros elementos
que enriquecen varios campos del saber.

Frente al otro grupo de antecedentes se encuentra “Propuesta de una secuencia didactica para
estudiantes de grado sexto desde el lenguaje en el area de ciencias sociales: el simbolismo de la
cultura Quimbaya desde la perspectiva del no olvido”’(Vinasco & franco, 2015); como
evidenciamos en el titulo, aqui se conecta el saber pedagdgico con el simbolismo de la cultura
Quimbaya, por lo que se acerca bastante al estudio aca realizado, no obstante se aleja en la
medida que se aborda a partir del campo de la literatura, buscando salvar la memoria historica de
los Quimbayas; ademas de ello se estudian las grafias desde la posicion del observador, no se

aprovechan para trabajar desde ellas.
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Al tener en cuenta todo lo planteado, se desea resaltar cuatro puntos que son esenciales:
primero, los trabajos que se suelen llevar a cabo giran en torno a una matriz netamente teérica
que deja de lado lo concerniente a lo pedagdgico; segundo, la investigacidon més cercana a este
estudio aborda las grafias Quimbayas desde su exterioridad, centrdndose en su componente
historico; tercero, el trabajo acéd presentado se sitiia en medio de lo pedagdgico y de lo que se
denominé “estudio de las grafias precolombinas”; cuarto y ultimo, lo novedoso de esta
investigacion es el modo en como se aprovechan los objetos dejados por la cultura Quimbaya, se
usa como material didactico que potencia las habilidades como la creatividad, el pensamiento
logico-matematico y el que se relaciona con la espacialidad.

Por otro lado, se ha de saber que la presente investigacion cuenta con su respectiva
justificacion, el planteamiento del problema y la metodologia implementada; se definen las tres
categorias principales: creatividad, didacticas y grafias con sus correspondientes subcategorias.
Teniendo como referente las grafias Quimbayas, con caracteristicas especificas propias para la
poblacion seleccionada, sin descuidar el periodo por el cual ésta se encuentra enmarcada, se
termina posibilitando la inclusion del ajedrez y otros elementos que sirven al mismo proposito.
Se articulan las categorias evidenciando la cohesion y logica de la propuesta. El diario de
campo, la metodologia, los contenidos, las evaluaciones y los trabajos de los alumnos muestran
los hallazgos, conclusiones y recomendaciones encontrados.

Se han jerarquizado los conceptos para una mejor comprension en su desarrollo, este orden
estd a través de la 6ptica Quimbaya, y para que asi fuese, se penso en la diversidad geografica,
en la fauna y flora de la region habitada por esta cultura, ya que la naturaleza, el animal y el
hombre prehispéanico estuvieron ligados a sus representaciones miticas.

Siguiendo lo anterior, este trabajo se encuentra en un formato de narracion donde los nombres
de los personajes, los animales y demds elementos por sus caracteristicas se corresponden con
los conceptos, entretejiendo un entramado de relaciones y asociaciones logicas y especificas, asi:
Tacurumbi es el cacique jefe Quimbaya, Pindana su hijo, Yamba el capitan segundo al mando,
el aguila es la creatividad, el habitat de ésta es una palma de cera propia de la regioén habitada
por los Quimbayas con dos racimos de flores colgantes; el primero corresponde a los periodos
en los que se encuentran los alumnos y el segundo racimo, a los dos tipos de inteligencias
multiples abordadas; entre las caracteristicas del dguila esta su pico representando la

originalidad, las garras: la flexibilidad, las alas: la productividad y los ojos: la elaboracion. La
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Serpiente es la didéctica, el Capullo es el material didactico y las grafias corresponden al Jaguar

(Consultar Glosario, Tabla XVIIIL, pag. 96).

Asi empezo todo: arcilla, fuego, esmaltes, oxidos, maderos, hibridacion, creatividad, resultando una

figura amorfa, macrocefalica; como las piezas prehispanicas...basada en la cultura Quimbaya...

Fig. 1

-PRIMER PREMIO: I Salon BAT de Arte Popular 2004 (Museo Nacional — Itinerancia nacional).

“El Cristo Poscolombino’ de Martin Hurtado es una obra de elocuencia simbélica impresionante. Su
presencia atractiva y contundente capta de inmediato la atencion del publico y retiene su interés en
descifrar su contenido discursivo, cuya interpretacion no ofrece mayores dificultades, a pesar de su
polisemia. El problema de la metamorfosis iconica que plantea no es una mera ficcion cristica destinada
a cuestionar el sacrificio colonial de la religiosidad prehispanica. Su significacion es mdas amplia.
Ademas, la sacralidad arcaica aborigen no fue abolida por completo; recurrio a estrategias de
sobrevivencia 'y trasparece en las imadgenes cristianas. La hibridacion de sacralidades
descontextualizadas, desarraigadas y desnaturalizadas nos remite a un arte sin tiempo ni lugar”.

Eduardo Serrano/Gloria Triana/Carmen Sofia Leoni.

La imagen del Cristo Poscolombino aparece como precedente ya que venia obsesionado con la serie retablos Quimbayas, luego de profundizar
en el tema me coloqué en el lugar del indigena Quimbaya acerca de como hubiesen plasmado a Jesus crucificado si lo hubiesen conocido dando
como resultado una hibridacion sin tiempo ni lugar que conjuga la ceramica ya no realizada en la época precolombina sino poscolombina. Luego
de experimentar con otras creaciones como “El y los doce” (Vision Quimbaya poscolombina), la serie instalacién “Pocoros Quimbayas” (Poporo
mas coca cola), “Aborto Quimbaya” entre otras, senti gran atraccion hacia las grafias Quimbayas, dedicandome a su analisis y estudio, hasta
encontrarle incontables aplicaciones y derivaciones como la vinculacion y relacion del arte precolombino Quimbaya, en este caso las grafias con
la educacion y sus multiples variaciones tendientes a estimular el pensamiento creativo, asi el Cristo Poscolombino se constituye en precedente y
detonante de estas experiencias e investigaciones.
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Planteamiento del problema

Este proyecto surge de una intensa buisqueda acerca de la apropiacion de elementos de la
cultura Quimbaya, situada como componente simbodlico y de contenido histérico, ya que la
composicion, forma, disposicion, tamano y capacidad de sintesis y asociacion de imagenes,
permite establecer un didlogo como estrategia creativa de gran valor grafico y simbdlico.

Luego de investigar y realizar una apropiacion de su contenido artistico, se resalta la riqueza
de sus formas y pensamiento reflejado en sus representaciones, que va mas alla de unas formas
basicas o compuestas, convirtiéndose en fuente de comunicacion visual (Ballestas, 1999).

Entonces, ;por qué no relacionarlas y aplicarlas en pedagogia? ;Por qué no realizar una
proyeccion a través del tiempo, realizando multiples hibridaciones ya no precolombinas, sino
poscolombinas, solo que ahora vistas no inicamente con la dptica del artista, sino del artista-
docente, del formador que ve en ellas un tesoro de incalculable valor, que vale la pena rescatar y
poner a disposicion de los alumnos en el campo de la ensefianza?

El material didactico debe permitir que los estudiantes tengan una actitud positiva hacia la
ensenanza, generando interés en ellos y en los profesores; debe cumplir con los objetivos
propuestos y despertar motivacion hacia el aprendizaje por parte del estudiante.

En algunas instituciones, y por parte de algunos docentes, se evidencia la falta del empleo de
recursos didacticos pertinentes para la construccion de conceptos, es decir, no existe una
apropiacion de la estrategia, la cual podria eventualmente incrementar los niveles de las
estructuras mentales desarrolladas por los nifios. Los factores pueden ser variados: desde falta
de dominio de los contenidos y los conceptos, asi como la exigencia del razonamiento logico
que requiere la construccion de conceptos, a partir de las experiencias didacticas, y el CURC
—Colegio Unidad Residencial Colseguros— no escapa a esta situacion.

Esta propuesta busca incrementar el uso de los recursos didacticos en las aulas, con el
propdsito de incentivar el pensamiento creativo, a la vez que se juega y construye en el taller
educativo-investigativo, generando multiples percepciones del accionar en el mismo;
asegurando, asi, que los nifios conformen activa e integralmente nociones sobre las que puedan
construir conceptos; para ello cito a Garceia et al. (2003) y otros:

Bien es sabido que los recursos didacticos demandan tiempo y esfuerzo por su preparacion, y se

tiende a economizar en ellos, asi como en la inversion de los mismos, lo cual hace que
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predominen métodos tradicionales, asi sepan que los resultados son inferiores y la interaccion es
la que da verdaderamente un aprendizaje activo. También supone una atencion mas
individualizada con mas recursos, ya que no se puede masificar porque se precisa de atencion y
orientacion segun las necesidades individuales.

Debemos preguntarnos sobre los problemas didacticos existentes en el CURC,
especificamente en relacion con el abordaje de diferentes conceptos y estrategias de resolucion
de problemas en las areas de matematicas, geometria y artes, ya que ciertos métodos resultan
tradicionales, rutinarios y monotonos.

Es importante construir y abordar el pensamiento abstracto desde otras perspectivas
didacticas, mediante la creacion de rutas e implementando nuevas metodologias que beneficien
en ultimas a los alumnos.

El presente trabajo pretende realizar aportes al CURC, sin embargo, se ha de tener presente
las siguientes variables: en primer lugar, el material didactico es construido por el alumno y el
docente, su aporte se encuentra relacionado con la creatividad, al tiempo que estan implicitos
conceptos como el razonamientos abstracto y espacial; en segundo lugar, su impacto no solo
afecta el rendimiento escolar, sino también el social y el afectivo; como tercera variable, se halla
el manejo, rescate e implementacion de las grafias Quimbayas como novedad y eje articulador
para el desarrollo del material didactico. Se buscan estrategias que apunten a encontrar
soluciones didacticas y estructurales, encausadas al bienestar integral de los alumnos, a la vez
que genere posibles alternativas que propicien un mejor aprendizaje, iniciativas conjuntas con
miras a optimizar los resultados de la educacion, en los procesos implicitos en la ensefianza en el
CURC.

La problematica se identifica cuando se indaga acerca de los recursos didacticos, cuando se
observa el material disponible, cuando son recordadas las ensefianzas del pasado, cuando
observamos cémo les ensenan a nuestros hijos y a los otros, cuando interactuamos y observamos
a nuestros pares y nos cuestionamos qué esta pasando, por qué no se le da la importancia que
merece la creatividad como aptitud del alumno, que interviene de forma fundamental en su
desarrollo.

De alli se desprende, entonces, el como disefiar material didactico cumpliendo obviamente
con los parametros de disefio de los mismos, con sus correspondientes variables y fines

propuestos, basados en los elementos constitutivos de las grafias Quimbayas, involucrando un
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proceso creativo en nifios de cuarto y quinto grado del CURC.

Para autores como Torrance y otros, citados en Hernandez Florez, “Todo individuo posee un
alto grado de capacidad creativa” (Hernandez, 1998, p.224), que debe desarrollarse con la
practica; segln ellos, esta es una funcion que debe asumir la escuela y, por supuesto, los
docentes.

Entonces, una parte del problema se intenta resolver con la puesta en escena de las grafias en
un contexto previamente disefiado y estudiado, para observar el comportamiento, la relacién con

los alumnos y las variables preestablecidas, observando el proceso y los resultados obtenidos.
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Pregunta problema

(Como disefniar material didactico basado en los elementos constitutivos de las grafias
Quimbayas, que involucren un proceso creativo en nifios de cuarto y quinto grado del Colegio

Unidad Residencial Colseguros?

Objetivo general

Analizar la elaboracion de material didactico basado en los elementos constitutivos de las
grafias Quimbayas, involucrando un proceso creativo en nifios de cuarto y quinto grado del

Colegio Unidad Residencial Colseguros.
Objetivos especificos

1. Disefiar material didactico partiendo del analisis de las grafias Quimbayas, con el

fin de proponer un aprendizaje orientado a incentivar la creatividad.
2. Analizar los procesos de creatividad de los nifios de cuarto y quinto grado del
Colegio Unidad Residencial Colseguros con base en la aplicacion de este material

didéctico, inspirado a partir de las grafias Quimbayas.

3. Identificar los aportes que ofrecen las grafias Quimbayas con relacion al material

didactico, el pensamiento creativo y la pedagogia.
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Justificacion

El trabajo de investigacion surge de la necesidad de crear nuevas didacticas en conjunto con
los alumnos de cuarto y quinto grado del Colegio Unidad Residencial Colseguros, con el fin de
incentivar el pensamiento creativo.

Se realiza esta propuesta didactica como aporte en la solucion y estructuracion de diversos
problemas del orden matematico, del razonamiento espacial, abstracto y l6gico, también
problemas aplicados a la vida cotidiana. Por otro lado, en este proyecto la interdisciplinariedad
se juega en la medida en que las artes entran a amalgamarse con las demas areas, introduciendo
las grafias Quimbayas al contexto educativo; ya que permiten desarrollar un repertorio de grafias
hibridas, que resaltan su valor simbdlico, asi como la riqueza cultural, historica y visual que
encierran; incentivan la creatividad, fusionan e incorporan el ajedrez decodificandolo desde su
disefio, concepcion de simbolos y representaciones, hasta la concrecion misma del juego como
tal, haciéndolo mas inclusivo en el aula, recordemos que este juego es clave en el desarrollo de
la inteligencia espacial.

En términos de aportes al pensamiento abstracto, espacial y al incremento de la creatividad,
las grafias presentan caracteristicas especiales ya que simbolizan y representan un pensamiento
complejo transmitido a través de metaforas visuales, observandose distintos tipos de relaciones y
aportes.

Para Guilford (1978), si la educacion tiene como fin tltimo el desarrollo integral del alumno,
en la creatividad esté la clave, en ella se encuentra la solucion de los problemas de la sociedad,
porque la creatividad envuelve, encapsula otros espacios y mejora la relacion con sus
semejantes, se debe relacionar la creatividad con el curriculo si se pretende fomentar una
creacion integral.

Se propicia la creatividad manejada a partir de las grafias Quimbayas y entrelazada con el
material didactico resultante y los otros apoyos didacticos propuestos.

“Creatividad no es otra cosa que tener ideas y comunicarlas. Tres sencillas palabras nos
permiten fijar un concepto unitario y generalizador, valido desde el parvulario a la creacion de
cultura por parte del adulto” (Marin y De la Torre, 1991, p.24).

Asi podemos entender que es a través de todos los periodos y procesos de desarrollo del

alumno que la creatividad se da, y es en el seno de las ideas donde se manifiesta.
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“El escolar que nos sorprende con sus dibujos, relatos, ingenio, etc., estd recomponiendo y
llevando a cabo transformaciones personales que van mas alla de la repeticion de patrones
habituales respecto a su edad” (Marin y De la Torre, 1991, p.25).

De alli la importancia de la creatividad ligada a la didéctica y a las grafias Quimbayas, a

través de los diversos talleres en el aula.
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Marco conceptual
1. Primer discurso de Tacurumbi’ (El aguila de la creatividad)

El siguiente escrito, es el primer discurso de Tacurumbi (Cacique anciano jefe Quimbaya),
quién habia subido a la montaiia sagrada “Cocora” en compaiiia de su hijo Pindana* en busca de
sabiduria, siguiendo el llamado de los dioses; su espiritu se encontraba tranquilo, en paz y

armonia. ..

1.1. El aguila, la serpiente, el capullo y el jaguar (creatividad, didactica, material didactico

y grafias)

Habian transcurrido ya varias lunas; ¢l siempre fue paciente y perseverante, el sol y el viento
se lo recordaban en su rugosa piel.

Al iniciar el alba empez6 a descender de la montafia, habia estado alli cerca a los dioses
esperando una sefial: y la sefial le habia sido conferida, su pueblo lo esperaba, pero en especial

los maestros de la ensefianza que estaban avidos de saberes y cambios.

Fig. 2 Fig. 3

TACURUMBI (Jefe cacique) PINDANA (Hijo de Tacurumbi)

* “Aunque los datos sobre la organizacién social de los quimbayas son escasos, en las actas de la rebelion del afio 1542 se puede constatar la
existencia de un cacique principal, Tacurumbi, anciano y a quien todos obedecian.” (Sistema Naciones de Informacion Cultural, 2016) En este
caso se ha tomado como figura literaria para la presentacion de la presente investigacion.

4 Pindand fue un cacique Quimbaya que goberné parte del sur de la comunidad; ademas de ello, uno de los pueblos Quimbayas se llamaba
Pindana de Zerrillos. Aqui se emplea como medio literario.
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Cierta mafiana, el valle fue invadido por el sonido estrepitoso de truenos y luces fulgurantes,
provenientes de aquella montafia sagrada; quedaron todos absortos al observar que entre las
tinieblas se movian varias siluetas extrafas, era Tacurumbi quien bajaba acompaniado por un
aguila que le sobrevolaba y en un momento se posaba sobre su corpulento hombro, una gran
serpiente le envolvia su torso y su brazo sin causarle dafio alguno, el anciano de fuerte
contextura montaba sobre un gran y majestuoso jaguar, aquella vision era realmente
esplendorosa...

Al llegar cerca a la gran roca ceremonial detuvo su andar, todas las miradas estaban puestas
en él y en los animales que le acompafiaban hasta ahora desconocidos para todos, Yamba®
(Capitan segundo al mando) paso saliva, no salia de su asombro, tom¢ aire y dirigiéndose al
pueblo les dijo:

—Haced que resuenen los tambores: los dioses se han manifestado.

En ese momento el sonido proveniente de los tambores inund6 todo el lugar...

—Escuchemos al gran Tacurumbi —agregd Yamba-—.

Al observar que el cacique levantaba su brazo derecho sosteniendo su baston de mando, en
ese momento, todos hicieron una reverencia y el sonido de los tambores se interrumpi6 hasta
reinar un silencio absoluto...

—Ya habéis escuchado a Yamba —replicd Tacurumbi con voz fuerte—, los dioses se han
congraciado con nosotros y este es el obsequio que nos han brindado —mientras sefialaba a los
tres animales que le acompanaban—, esta es un aguila, un ser de luz y divinidad superior, evoca
la trascendencia, el ascenso, la habilidad para comunicarse, el pensamiento y la imaginacion
(Cooper, 2000). Los dioses han querido que ella represente a la creatividad; observen sus garras,
su formidable pico y sus majestuosas alas, es un bello ser emplumado que de ahora en adelante

nos ha de acompaiiar...

YAMBA (Capitan al

servicio de Tacurumbi)

3 Tacurumbi “era secundado por Yamba, cacique joven y emprendedor que actuaba de capitan, amenazando de muerte a los indios
desobedientes.” (Sistema Nacional de Informacion Cultural, 2016). Se usa como figura literaria.
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—Ahora, tenemos aqui a la gran serpiente, ese es el nombre que le han querido colocar los
dioses, ya que repta, tanto en tierra como en agua, ella es sindnimo de renacimiento y
movimiento (Cooper, 2000). Representa a la didéactica, la forma y la textura de su piel son
incomparables, desde ahora va estar con nosotros...

—ijUn momento!— agreg6 Tacurumbi, mientras con sumo cuidado, envuelto en hojas, extrajo
un capullo de mariposa, lo levantd ensefiandolo a todos y tomando aire agregd: —el material
didactico es como un capullo que significa el poder potencial del viento, el lugar de nacimiento
del alma como mariposa, la metamorfosis (Cooper, 2000).

Y tenemos al jaguar que encierra la energia y la voz del trueno, simbolo de poder (Grass,
1972). Asi lo han querido llamar los dioses, €l viene a representar las grafias, los signos con los
que vamos a realizar nuestras representaciones graficas, y con ayuda de la didactica vamos a
incentivar el pensamiento creativo; las formas sobre su pelaje no son mas que grafias divinas, ¢l
siempre nos las va a recordar cada vez que lo observemos...

Luego de meditar algunos segundos agrego:

—Los dioses también han querido establecer un eje en nuestra region, demarcandolo, y es el
eje cafetero comprendido entre territorios de los departamentos conocidos hoy como Caldas,
Risaralda, Quindio y parte del Valle del Cauca: en esos departamentos encontramos a los
siguientes municipios donde tenian mayor influencia: Manizales, Chinchind, Palestina,
Villamaria, Pereira, Marsella, Santa Rosa, Armenia, Quimbaya, Montenegro, La Tebaida,
Salento, Circasia, Cartago y Obando. Los dioses han sido generosos con nosotros ya que es una
gran region con excelente flora, en donde estos fabulosos animales habitaran en adelante

también nuestro territorio...
1.2. El aguila busca su habitat

Mientras Tacurumbi tomaba agua, hizo una breve pausa, observo a su hijo Pindana ahora
hecho todo un hombre, pues cuando partié era apenas un nifio que siempre estuvo a su lado, y
reincorporandose, Tacurumbi habl6 asi:

—Para que me comprendan mejor, me referiré al suefio de Pindané conferido por los dioses, de
la visién y mision encomendada— Dicho esto, un gran silencio invadio el lugar.

Tacurumbi retomo la palabra y dijo: —el 4guila (la creatividad), si desea incrementarse en sus

alumnos, ha de estar en su habitat claramente identificada, y ese hébitat estaria representado por
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una gran Palma de Cera; como las que abundan aca en nuestro valle del Cocora, sobre la que se
posa el aguila, de esta palma cuelgan dos racimos de flores paralelos, veamos entonces su
interpretacion:

—La Palma de Cera representa la poblacion, o sea los alumnos de grado cuarto y quinto con
edades que oscilan entre los 9 y los 12 afios, uno de los racimos de flores que cuelga de la palma
representa los estadios (Jean Piaget), en los cuales se pueden ubicar a esos alumnos; que vendria
siendo el periodo de las operaciones concretas, tendiendo a una transicion a las operaciones
formales, y es alli donde se encuentran, es decir, en el primer racimo.

El segundo racimo de flores representaria los tipos de inteligencias (Howard Gardner) que se
estarian abordando, las cuales son: la inteligencia l6gico matematica y la inteligencia espacial.

Enrollandose alrededor de la palma esté la serpiente o sea la didactica, brindando pardmetros
acerca de como disefiar y adecuar el material didactico, es decir, el capullo sostenido de la palma,
que se pretende aplicar, y por supuesto siempre presente el jaguar, o sea, las grafias, signos que
son nuestra fuente de inspiracion Quimbaya, toda esa gran iconografia de donde se ha derivado
la totalidad; se deduce que este conjunto se encuentra amalgamado, ligado, todos los elementos

confluyen; entendida esta red que conforman, vamos a abordar en primer lugar al aguila ...
1.3. En busca del aguila (Creatividad)

“No habria creatividad sin la curiosidad que nos mueve y que nos pone pacientemente

impacientes ante el mundo que no hicimos, al que acrecentamos con algo que hacemos”.

Paulo Freire

Tacurumbi se quedo en silencio por un momento y recordé aquella historia que le habian
contado los dioses sobre el aguila para ser transmitida a su pueblo:

—El 4guila tiene solamente dos alternativas: morir o enfrentar un doloroso proceso de
renovacion que durara varias lunas, ese proceso consiste en volar hacia lo alto de una montana y
quedarse alli en un nido cercano a un paredon donde no tendra la necesidad de volar.

Luego de encontrar ese lugar, el dguila comienza a golpear su pico contra la pared hasta que
este se desprenda, ha de esperar hasta que crezca uno nuevo y cuando ha crecido desprendera
una a una sus garras. Con el paso del tiempo le creceran unas nuevas y con ellas comenzara a

desplumarse; cuando al fin hayan crecido las nuevas, saldra a su vuelo de renovacion y a vivir
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unos treinta aflos mas. Igualmente en nuestras vidas, muchas veces tenemos que resguardarnos
por alglin tiempo y comenzar un proceso de renovacion para continuar un vuelo de victoria,
desprendiéndonos de costumbres, tradiciones y recuerdos, solamente libres podremos aprovechar
el resultado valioso que una renovacién siempre trae (Adaptacion de una historia de autor
anonimo). Esa es la renovacion que estamos necesitando, espero lo hayan comprendido, ahora
intentar¢ definir al guila de la creatividad:

—Definir la creatividad suele resultar complejo, en si el aprendizaje se debe dar a través de
ella; también como aptitud del alumno, tiene bastante importancia en su desarrollo, pero mas que
definirla por su complejidad en sus multiples percepciones, conceptos y teorias, se ha de destacar
la importancia de desarrollar la creatividad del alumno, entendida como algo que ¢l produce. En
el Sistema Educativo Actual, en el que los objetivos son claros y cuya finalidad en muchos casos
es el incremento de la actividad creadora, debemos cuestionarnos si realmente ésta se logra, si se
estd siendo creativo en el aula o no.

Abordando la creatividad desde el ambito pedagdgico, De la Torre considera que “Si definir
es rodear un campo de ideas con una valla de palabras, definir la creatividad es como intentar
retener un mar de ideas en un continente de palabras” (De la Torre, 2003, p. 271).

La idea de creatividad con relacion a la educacion resulta compleja, emergente y cada vez
mas trascendental en la formacion integral. El autor Marin considera que existe una llamativa
afirmacion: “es tan compleja la creatividad, tan multiforme e impredecible, que no hay modo de
definirla” (Marin, 1998, p. 24). Hablar de creatividad es un tema abierto, en el que cada ambito
cultural tiene sus propios contornos.

Pindand nuevamente tomo la palabra.

—En efecto, se comprueba la afirmacion del gran Marin, respecto a las recomposiciones y
transformaciones que hacen los alumnos, se salen de los estereotipos, de las repeticiones, para
empezar a irrumpir en otros terrenos...

Tacurumbi lleno de sabiduria prosiguio:

—“Simplificando excesivamente el proceso creativo, resulta como si convirtiéramos un motor
de cuatro tiempos (preparacion, incubacion, iluminacion, produccion) en uno de dos fases:
ideacion y expresion” (Marin y De la Torre, 1991, p.26).

Por supuesto que resulta mas sencillo y claro entender que se incuben las ideas, se desarrollen

y expresen para entender que se ha generado un proceso de creatividad.
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La innovacion resulta vital para aquellos organismos o empresas que se enfrentan a la
competencia. Algunas de ellas tienen asumido el slogan: innovar o morir. En la ensefianza y
en otras prestaciones sociales, no estd lejos el dia en que no renovarse equivaldra a regresion.

(Marin y de la Torre, 1991, p.27)

Adoptar este slogan en el proceso de ensefianza-aprendizaje en relacion con la creatividad
resultaria bastante eficaz ya que es de imaginar adaptandolo en una frase algo asi como:
“Maestro arriésgate a crear; innova o muere en el intento...”; jsi!, porque la ensefianza esta
siempre en movimiento, es cambiante y circundante.

—Ahora —agregd Tacurumbi-— el asunto referente a la formacion docente en creatividad
adquiere gran importancia, ya que se ve reflejada en la metodologia empleada: "La creatividad
docente se manifiesta en la propuesta de objetivos didécticos, en las actividades de aprendizaje,
en la evaluacion, pero sobre todo en la metodologia utilizada" (De la Torre, Saturnino, 2003, p.
162).

Como lo sefiala Saturnino de la Torre, la creatividad docente se expresa en cuatro puntos
neuralgicos: primero, en la adecuada propuesta de objetivos didacticos debidamente
fundamentados y orientados; segundo, en las actividades de aprendizaje, las cuales van en
sintonia con los objetivos propuestos; tercero, la evaluacién consecuente con los objetivos y
actividades; y cuarto, la metodologia empleada que ha de ser la pertinente para lograr los
objetivos y orientar las actividades.

La ensenanza creativa se debe dirigir hacia el desarrollo de habilidades cognitivas de los
alumnos, ya que si en el salon de clases se propicia un pensar reflexivo y creativo, permitiria no
solamente asimilar los contenidos académicos, sino que lograra desarrollar habilidades tales
como la observacion, la relacion, la inferencia y la imaginacion, entre otras.

"Si la actividad creativa no es el mero resultado de aplicar la imaginacion, sino que en ella
concurren todas nuestras capacidades y habilidades mentales, el desarrollo de estas contribuira
sin duda al crecimiento del potencial creativo" (De la Torre, Saturnino, 2003, pag. 206).

El elemento de la imaginacion juega un papel relevante, pues permite que tanto nuestras
capacidades y habilidades se desarrollen, logrando que la creatividad se vaya consolidando y
expandiendo, reflejandose a través de las diferentes manifestaciones del alumno.

Es importante la influencia de la ensefianza en el desarrollo de la actividad creadora desde la

infancia hasta la adultez:

32



[L]a actividad combinadora creadora no aparece repentinamente, sino con lentitud y
gradualmente, ascendiendo desde las formas elementales y simples a otras mas complicadas,
en cada escalon de su crecimiento adquiere su propia expresion, a cada periodo del desarrollo

corresponde su propia forma de creacion. (Vigotsky, 1996, p. 15)

Lo anterior se puede evidenciar y correlacionar a través de los diferentes estadios y tipos de
inteligencias, que aunque no son camisa de fuerza, si nos permiten ir vislumbrando evidentes
cambios en cuanto a la percepcion y desarrollo general de los alumnos.

Terminadas estas palabras, Tacurumbi repite con voz fuerte y enérgica: jArriésgate a crear;

innova o muere en el intento profesor!
1.4. Caracteristicas del aguila de la creatividad

"Si el siglo XIX fue el siglo de industrializacion y el siglo XX el siglo de los avances cientificos y
de la sociedad del conocimiento, el siglo XXI esta llamado a ser el siglo de la creatividad, no
por conveniencia de unos cuantos, sino por exigencia de encontrar ideas y soluciones nuevas a

los muchos problemas que se plantean en una sociedad de cambios acelerados, adversidades y

violencia social” Saturnino de la Torre

Fig.5

AGUILA (Creatividad)

Tacurumbi reacomodandose su ropaje dijo:

—Analicemos bien las caracteristicas del aguila:
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Las aguilas poseen un pico grande, poderoso y puntiagudo para desprender facilmente la
carne de su presa, como pueden observar —decia esto mientras tomaba con su mano un trozo de

carne fresco y era desgarrado por el afilado pico de aquella enorme 4guila.
1.4.1. El pico del dguila es la originalidad
—El pico representa la originalidad...

Si hubiera que reducir a un solo rasgo lo que caracteriza la creatividad, de manera que
pudiéramos con un solo vocablo calificar todo lo creativo, sin duda elegiriamos el de
originalidad. En realidad el concepto de originalidad conjuga e integra los dos términos de
innovacion valiosa, si bien destaca otros matices dignos de ser tenidos en cuenta. La
originalidad suele tener el rasgo inconfundible de lo tinico, de lo irrepetible. El mismo hecho
de que algo nos parezca original implica que es diferente, que no tenia precedentes; de pronto
ha aparecido algo distinto, pero no basta, exigimos que, ademds de sorprendernos gratamente

hagan alumbrar valores que a otros escaparon. (Marin y De la Torre, 1991, p.100)

En el campo de las artes, las obras que son creativas e innovadoras son originales, se alejan
de lo convencional y resultan interesantes; impresionan ya que ofrecen soluciones ingeniosas, y
¢ste es un objetivo educativo incluido en los programas que buscan incentivar la creatividad; a
veces, para valorarla, se hace necesario ir a lo inico, a lo que no tiene precedente, ni igual. La
originalidad hay que establecerla referida a un grupo y un momento determinado, toca tener
cuidado, pues dependiedo del contexto, asi mismo seran las respuestas, resultaria mejor
estimular las respuestas originales... (Marin y De la Torre, 1991).

—Muy bien —agreg6 Tacurumbi— espero se haya entendido el concepto y su intencionalidad:

Las actividades creativas son aquellos ejercicios concretos, de aplicacion individual o
colectiva, dirigidos a la estimulacion creativa, ya sea con finalidad sensoperceptiva, de
ejercitacion en la divergencia o en alguno de los factores atribuidos a la creatividad: fluidez,

flexibilidad, originalidad, inventiva, etc. (Marin y De la Torre, 1991, p.77)

Actividades creativas desarrolladas justamente en el taller como sistema de
ensefianza-aprendizaje de Ander, en el cudl salen a flote las caracteristicas implicitas en la

creatividad como se vislumbrara en el analisis.
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1.4.2. Las garras del aguila son la flexibilidad

Tacurumbi prosiguio:
—Las poderosas garras le permiten al 4guila levantar a presas mucho més pesadas que ella
misma, asirlas con gran fuerza y lograr que penetren en la carne de su victima como cuchillos,

las garras son al 4guila de la creatividad la flexibilidad...

La flexibilidad se opone a la rigidez, a la inmovilidad, a la incapacidad de modificar
comportamientos, actitudes o puntos de mira, a la imposibilidad de ofrecer otras alternativas
o variar en la ruta y en el método emprendido. La flexibilidad se revela por un rasgo facil de
detectar. Se trata de categorizar las respuestas, los productos, cuanto hace el sujeto y ver si

responde a una gran riqueza de categorias. (Marin y de la Torre, 1991, p.101)

Tacurumbi continué:
—justamente lo que observamos en las garras del 4guila es la flexibilidad, otras alternativas
diferentes de hacer; para comprender mejor este concepto, es necesario dilucidarlo a través del

siguiente ejemplo:

Por ejemplo, alguien preguntard ante una figura humana por el vestido y quiza por el nombre,
por los familiares y nada mas. En cambio, otros inquiriran por la profesion, los estudios, sus
habitos, y hobbies, lo que hizo en el pasado, lo que le puede acontecer en el porvenir, por sus
relaciones o aficiones con el mundo de la naturaleza inanimada, con los animales, las plantas,
la tecnologia, etc., haciendo aflorar una gran cantidad de valores, de puntos de vista. (Marin y

De la Torre, 1991, p.101)

Entendida asi, la flexibilidad son todas las posibilidades, no ofrece un argumento tnico, sino
variados que se pasan de unas categorias a otras, se observa igualmente cuando dos personas
discuten; hay uno rigido que se niega a escuchar e insiste en lo mismo sin modificar sus
actitudes y argumentos, mientras el otro —¢l flexible— se coloca en el lugar de su igual. La
flexibilidad se acerca a la originalidad, ya que en la produccion de respuestas originales se
olvida lo tradicional, y las cosas se contemplan desde otra optica (Marin y De la Torre, 1991).

Comprendida asi la flexibilidad —interrumpié Pindana—; una personalidad creadora se

caracteriza por romper métodos, temas, planteamientos preliminares, buscando otras realidades,
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asi mismo lo podemos ver en las innovaciones artisticas que van de unas soluciones existentes a
otras nuevas, englobando esa flexibilidad como agregado a la originalidad (Marin y De la Torre,

1991).
1.4.3. Las Alas del aguila son la productividad

“Porque la tortuga tiene los pies seguros, jes ésta una razon para cortar las alas al aguila?”
Edgar Allan Poe
Retomando la palabra, Tacurumbi siguio:
—Ahora, las potentes alas que al ser desplegadas sobredimensionan la envergadura del aguila
y le permiten elevarse con facilidad y planear con gracia, representan el rasgo de la

productividad, multiplicidad o fluidez:

Se trata de comprobar que hay una gran cantidad de respuestas, de soluciones, por parte del
sujeto. Esto se comprueba cuando hay un estimulo verbal. Por ejemplo, se ofrecen cuatro
palabras y se tienen que redactar historietas variadas, multiples, las mas posibles a partir de
esos cuatros términos (...). El estratega, el politico, el militar, el profesor, el orador, el
vendedor, echan mano de dispares recursos: respuestas ingeniosas, algo que sea capaz de
convencer al cliente, de dominar al enemigo, de imponer su criterio, y engendran unas
cascadas de respuestas, de alternativas (...). Picasso produjo una cantidad de obras
dificilmente clasificable dada la rapidez con que las producia. (...). Los mas creativos dan
mas respuestas. Esta dimension de productividad, de la multiplicidad o de la fluidez (...), es
un rasgo que caracteriza y que se busca deliberadamente en los ejercicios de creatividad.

(Marin y de la Torre, 1991, p.103)

La produccion puede ser repetitiva, mecanica —decia Pindand, buscando aportarle al discurso
de su padre a través del concepto que el gran Marin les compartid por inspiracion divina— La
produccion puede ser repetitiva, mecanica; aca la cantidad va de la mano con la calidad, es una
produccion sin limites, pero entre las posibilidades se evidenciaran algunas de gran valor, por
ello todas deben ser manifestadas, para que no queden alli perdidas sin llegar a ser formuladas

(Marin y de la Torre, 1991).
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1.4.4. Los ojos del aguila representan la elaboracion

En medio de estas ensefanzas, el aguila visualizaba a lo lejos alglin botin que estaria pronto a
ser devorado. Viendo esto Tacurumbi, senal6 al dguila y comenz6 a enunciar:
—Ademas el dguila posee una vista extremadamente aguda que le permite visualizar a sus

presas a gran distancia, en sus 0jos podemos encontrar el criterio de la elaboracion...

El criterio de la elaboracion se percibe mas facilmente en la pintura cldsica y quiz4 mejor en
los grabados. Encontramos centenares y aun miles de figuras primorosamente disefiadas,
acabadas, en donde se ha cuidado hasta el ultimo detalle: los ojos, los parpados, el cabello, las
venas, las manos. No hay nada improvisado. Se pretende reflejar todo hasta el mas minimo
detalle con precision meticulosa. El arte barroco tenia pasion por esta elaboracion;
multiplicaba los detalles, los motivos decorativos florales, geométricos, de seres fantasticos y
de los humanos. Nos encontramos ante obras que implican un enorme trabajo, una gran
dedicacion de tiempo como en el dibujo de las primeras letras de los codices medievales,
donde el tiempo no contaba y cada detalle queria tener un acento significativo, un mensaje
(...). Por ejemplo, al pintar una cara, los mas se detienen en los rasgos que la caracterizan,
pero al creativo le gusta afiadir detalles significativos y dibuja una cara irdnica, el traje no es
uno indeterminado sino el de un pordiosero o se convierte en un espléndido uniforme (...).
Ha habido como un trabajo de orfebre, que ha cuidado esmeradamente los detalles en los que

invierte su tiempo, esfuerzo e ingenio. (Marin y De la Torre, 1991, p.104)

La elaboracion entonces la percibimos facilmente por los detalles, la precision y dedicacion,
asi trazos pobres evidenciarian un disefio elemental; depende desde la dptica con la cual se mire,
el tipo de poblacion, caracteristicas, edad y otras para asi mismo aplicar este criterio sin que
llegue a ser subjetivo.

También se ha encontrado este criterio —complementaba Pindand—, pero obviamente ajustado
a la poblacion comprendida entre los nueve y los doce afos de los grados cuarto y quinto,
entendiendo su desarrollo y capacidades acorde a su edad, quienes al momento de la realizacion
de los dibujos para el material didactico evidenciaron estas caracteristicas de originalidad,
flexibilidad, productividad y elaboracion.

Tacurumbi agregé estas palabras:

—Estos cuatro rasgos que se han visto como caracteristicas del aguila: el pico que es la
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originalidad, las garras que son la flexibilidad, las alas que representan productividad y los ojos
que son la elaboracion han sido decisivos para la caracterizacion de la creatividad, que no pueden
ser vistas de manera aislada ya que todos hacen parte del 4guila y cumplen una funcion

especifica en ella ;Qué seria del dguila sin su pico, sin sus garras, sus alas o sus ojos?
1.5. El aguila y el profesorado

El pueblo guard¢ silencio mientras €l hablaba; su sola presencia junto a su imponente voz y a
la existencia de estos fabulosos animales formaban un cuadro extraordinario; apoyandose en el
cayado Tacurumbi se dirigio hacia el grupo de los maestros de la ensefianza, extendio su fuerte
brazo y, de inmediato, el aguila se posé nuevamente sobre €l, golped con fuerza el cayado contra
el suelo, sus 0jos negros intensos se clavaron en ellos y les habl6 asi:

—;Sera que el profesorado ha dejado de lado la creatividad? O quizé se piensa que carece de
valor educativo su relevancia en el proceso de ensefanza-aprendizaje, de pronto es subestimada,
puede suceder que se dé por hecha o se parta de la conviccion de que como todos la poseemos
esta alli y ella sola se fortalecerd al transcurrir del tiempo.

Ellos se miraron unos a otros mientras Tacurumbi con voz mas fuerte pronunciaba:

[—] Pocos profesores, con mas de cinco afios de docencia, recibieron formacion alguna sobre
creatividad en sus estudios. Hasta es muy posible que ni siquiera apareciera como simple
tema en el abigarrado plan de mas de treinta materias. Al parecer, un maestro deberia saber de

todo, excepto de creatividad ; Tiene hoy sentido? (Marin y De la Torre, 1991, p.34)

—(En verdad tiene sentido que esto suceda? —agreg6, Tacurumbi— esta podria ser quizd una
explicacion: por una parte en su formacién como docentes nunca estuvo presente el término,
mientras que por parte de la institucion que los capacitd hizo falta énfasis en este ingrediente tan
esencial en el desarrollo integral del alumnado, o (se dara por sentado por parte de la institucion
que es algo inherente a los docentes y no merece ser abarcada? ;Las instituciones educativas no
se han percatado de este hecho?

Tacurumbi pos6 su mirada sobre su hijo Pindand, para que este hablara y asi lo hizo:
—Si seguimos lo anterior, tal vez cobraria sentido una explicacioén del por qué en la docencia

no se esta manejando el tema de la creatividad, como lo menciona el gran Marin; se hace énfasis
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en muchos aspectos durante la formacion académica pero quizé se estan descuidando otros que
no son considerados tan esenciales, pero si lo son...
Tacurumbi asintié con la cabeza, y haciendo elucubraciones sobre lo que estaba sucediendo

con los alumnos, tomo la palabra:

En la educacion, la creatividad esta pasando de ser una actividad ligada a la fantasia infantil o
a la expresion plastica a valor educativo que ha de desarrollarse a través del curriculum
escolar. Muchos sectores educativos tienen ya conciencia de ello. Si la creatividad es un valor
socioeducativo semejante a la sociabilidad, la cooperacion, la actitud participativa, y tan
importante como el razonamiento, las aptitudes intelectuales o las estrategias cognitivas, ha
de plantearse en normas legales, en proyectos educativos, en programaciones de los

profesores. (Marin y de la Torre, 1991, p.22)

Y justamente como lo plantea Marin se ha pensado que la creatividad se da tan solo en las
primeras etapas de la vida del nifio, o se encuentra implicita en el curriculo escolar, pero solo
cuando se observe su verdadero trasfondo e importancia se incluiria en el pensum educativo, en

la formacion de los docentes.

Convencidos del valor social y educativo de la creatividad, se hace preciso instrumentar su
desarrollo. (...) el discurso de la creatividad no sea en vano, sino que germine en los
educadores, acompanando a la concepcion tedrica propuestas y estrategias de facil aplicacion.
Resulta baldio hablar de creatividad, innovacion o reforma en la ensefianza, si no se tiene en
cuenta la formacion de los profesores en dichos ambitos. Cualquiera que sea la materia que se
ensefia, el profesor proyecta sobre el alumno los tres mundos que conforman su universo

axiologico: el conocer, el ser y el actuar. (Marin y de la Torre, 1991, p.22)

Con altivez, Tacurumbi asevero:

—Ensefar va mas alla de transmitir meros conocimientos, se debe también fomentar actitudes,
valores, jcomunicar modos de hacer y de ser!, de esta manera se deberia aproximar la
creatividad en la formacion docente, se hace imprescindible conocer la teoria acerca de la
creatividad y estar dispuestos a las respuestas o conductas, es decir una actitud que podria
estimular la creatividad (Marin y de la Torre, 1991).

—Pues...— gesticulaba Tacurumbi un tanto pensativo...
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Quien ve en la educacion la clave de la sociedad futura, mantiene que “la educacion creativa
esta dirigida a conformar personas dotadas de iniciativa, plenas de recursos y confianza, listas
para afrontar problemas personales, interpersonales o de cualquier indole”. Educar

creativamente es educar para el cambio, capacitar para la innovacion. (Marin y De la Torre,
1991, p.22)

Asi, vemos el valor tanto social como educativo de la creatividad, es ineludible que se dé su
desarrollo; observamos, entonces, una dupla presente en el proceso conformada por la teoria y,
por supuesto, por las propuestas y estrategias que se van a aplicar. Nuevamente estamos
asistiendo a la confirmacién de que no se trata de crear por crear, cayendo en un activismo, sino
que dichas propuestas han de llevar una base, un sustento tedrico que conlleve a la finalidad de
las mismas.

Ahora bien, una de las tareas de la creatividad es descubrir las capacidades, estimularlas y
ejercitarlas, o sea, revelar en cada uno sus posibilidades, explotandolas de modo tal que estas

ayuden a enriquecer su ambito y su ser (Marin y de la Torre, 1991).

Todos, en alguna medida o en algln aspecto, son o pueden ser creativos. No se trata de decir
que todos son genios y que con una técnica adecuada podriamos hacer de la noche a la
mafiana grandes figuras. Pero si debemos subrayar que todos tienen algunas capacidades que
no han sido suficientemente cultivadas o no se les ha dado la oportunidad de proyectarse o, al
menos, no en la medida en que podrian hacer una aportacion para un dmbito mayor en la

sociedad. (Marin y De la Torre, 1991, p.98)

Pindana declaro:

—Se infiere asi, como lo ha planteado Marin, que los alumnos en su totalidad poseen ese rasgo
de creatividad, pero estd en nosotros sacarlo a flote.

Los alumnos, asi no manifiesten la misma rapidez o fluidez en sus trazos, a través de la
creatividad logran desplegar un sinntimero de capacidades y aptitudes acordes al proceso de cada
uno, el hecho de que algunos realicen el ejercicio mas rapido, o intentando buscar estandares de
excelencia a los que estan acostumbrados a ser llevados, quiza a esa lucha frenética de
competicion o perfeccion extrema, se comprende, ya que son condicionamientos o estereotipos a
los que nos han acostumbrado.

Tacurumbi termind esta primera leccion hacia los docentes diciendo:
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—iProfesores! dejen que el dguila de la creatividad vuele alto, muy alto en sus alumnos,

permitan que sea libre, no le corten las alas, no la encadenen ni la destierren de sus vidas. ..
1.6. La palma de cera es la poblacion

Tacurumbi se reincorpor6 y empezd a manifestar lo siguiente:
(Recuerdan que al principio cuando hablaba del 4guila, mencioné la palma de cera que

representaba a los alumnos del proyecto de Pindana, donde se posaba el aguila de la creatividad?

Fig. 6

PALMA DE CERA (Poblacion: alumnos)

La palma de cera es el arbol nacional, por su airoso porte y por los innumerables beneficios
de ellas recibidos; las palmeras han estado vinculadas a la vida del hombre y a sus sentimientos.
Tiene una connotacidn de triunfo, victoria y aplauso; de aventajado, primero, excelente o
superior, motivo por el cual se utiliza también como titulo de honor para los grandes de un reino.

Pues bien, esa palma corresponde a los alumnos de grado cuarto y quinto con edades
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comprendidas entre los nueve y los doce afios; pero para entender su pensar, su sentir y ubicarnos
adecuadamente en su contexto, en su entorno, hemos de hacerlo en parte con los dos racimos de

flores que cuelgan de la misma...
1.7. Primer racimo de flores (Estadios)

Tacurumbi hablaba asi, mientras jugaba con una rama:

—Los dioses me hablaron del gran Piaget, quien descart6 la idea de que la evolucion del
pensamiento y el desarrollo cognoscitivo fuese un proceso continuo o simplemente lineal, ¢l
describia periodos o estadios con diversas caracteristicas y cambios, en los cuales se generan las
condiciones para que puedan ir al proximo, en cada uno de ellos se generan las condiciones

cognoscitivas a nivel del pensamiento para que aparezca el siguiente estadio (Piaget, 1985).

1.7.1. Estadio de las operaciones concretas (Implicito en el primer racimo de flores)

Tacurumbi se dirigi6 a los profesores de la siguiente manera:

—Para comprender mejor a estos alumnos de grado cuarto y quinto, hemos de remitirnos al
gran Piaget, quien dice que los nifios entre las edades de los siete y los once afios se encuentran
en el estadio de las operaciones concretas, caracterizado por el uso adecuado de la logica,
empiezan a solucionar problemas de forma mas sensata, los nifios son capaces de incorporar el
pensamiento inductivo o logica inductiva, que es el estudio de las pruebas que permiten medir la
probabilidad argumentativa, para posteriormente llegar al deductivo, el pensamiento abstracto
tiene todavia que desarrollarse. Para Piaget, el nifio ya se encuentra a las puertas del estadio de
las operaciones formales, en el cual estaria potencialmente capacitado para las funciones
cognitivas realmente abstractas (Piaget, 1985).

Los nifios en la etapa de las operaciones concretas realizan muchas tareas a un nivel mucho
mas alto del que podian en la etapa pre-operacional. Tienen mejor comprension de conceptos
espaciales, de la casualidad, la categorizacion, el razonamiento inductivo y deductivo.

Se trata de pautas, guias, —decia Tacurumbi animadamente—, de una forma mejor de entender
cOmo se encuentra su pensamiento acorde a su edad, teniendo en cuenta que esté a las puertas de

las operaciones formales...
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1.7.2. Estadio de las operaciones formales (Implicito en el primer racimo de flores)

Tacurumbi tomando aire, sostuvo:

—Cuando el nifio se encuentra en el estadio de las operaciones concretas, tiene dificultad atin
en aplicar sus conocimientos o habilidades adquiridas en situaciones concretas, a situaciones
abstractas; debido a la incapacidad de considerar a nivel de pensamiento dos variables a la vez, o
por el hecho de no haber accedido a la nocion de conservacion. Antes del estadio de las
operaciones formales, aun podria pensar ciertas situaciones equivocamente. De acuerdo con esta
teoria, desde los doce anos en adelante el cerebro humano estaria potencialmente capacitado para
las funciones cognitivas realmente abstractas, puesto que ya estarian afianzadas todas las
nociones de conservacion, existiria la capacidad para resolver problemas manejando multiples
variables, habria reversibilidad del pensamiento, y se podria asi acceder al razonamiento

hipotético deductivo, es decir a las operaciones formales (Piaget, 1979).

Entonces, el paso de las operaciones concretas a las formales, va en paralelo con el desarrollo
de la inteligencia logico-matematica y la inteligencia espacial, aparte que son congruentes y
complementarios en cuanto al contenido de la propuesta didactica. El concepto de didactica y
material didactico ha de ser abordado ahora, para posteriormente establecer la relacion existente
con las grafias Quimbayas.

El pueblo y los demas profesores se encontraban en silencio, sorprendidos por la revelacion
de la que habia sido objeto Tacurumbi por parte de los dioses, y que ahora les transmitia a través

de estos grandes autores.
1.8. Segundo racimo de flores (Inteligencias)

“Descubri que habia cosas que podia expresar por medio del color y de la forma, para las
cuales no tenia palabras™
Georgia O’Keefe
—Ahora los dioses nos han colocado en el camino al gran Howard Gardner con su teoria de las
inteligencias multiples, —manifestaba Tacurumbi—; esto implica que la inteligencia no es vista
como algo unitario que encierra diferentes capacidades con diferente nivel de generalidad, sino
como un conjunto de inteligencias multiples, asi como hay muchos problemas para resolver,

también hay muchos tipos de inteligencias (Gardner, 1993).
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Pero antes se ha de hacer una consideracion: existen diferentes dominios de la inteligencia
que son relativamente autonomos y algunas de estas areas, como son la verbal, espacial,
matematica y social, son identificadas por varias lineas de investigacion en psicologia. La teoria
de Demetriou critica a Gardner porque no se da cuenta de que cada una de las areas de la
inteligencia se relaciona con las demads a través de varios subprocesos que conforman la
inteligencia general del individuo y que esta relacion hace que la inteligencia sea eficiente

(Demetriou, 2011).
1.8.1. Inteligencia légico-matematica (Implicita en el segundo racimo de flores)

—Cuando se llega a esta forma de inteligencia —seguia hilando ideas Tacurumbi- el proceso de
resolucion de problemas abstractos, a menudo, es extraordinariamente rapido: el matematico y el
cientifico, en general, manejan simultdneamente muchas variables y crean numerosas hipotesis
que son evaluadas sucesivamente, y posteriormente son aceptadas o rechazadas.

Es importante resaltar la naturaleza no verbal de la inteligencia matematica, asi como del
resto de inteligencias, excepto a la que cobija muchos aspectos de la inteligencia lingiiistico-
verbal. En efecto, es posible construir la solucion del problema antes de que esta sea articulada.
Los cimientos argumentativos de la inteligencia l6gico-matematica expuesta por Howard
Gardner, pertenecen a conclusiones logradas por el psicologo Jean Piaget, la mayoria de las
concordancias entre ambos se encuentran en el proceso de desarrollo de las habilidades analiticas
numéricas en la edad de la nifiez. Piaget y Gardner identifican elementos matematicos genéricos
evidentes en las primeras etapas de la vida (Gardner, 1993).

Concluir que existe una inteligencia l6gico-matematica para resaltar en un individuo
determinado, es aun mas complejo que solo identificar ciertas facilidades para lograr resultados
aritméticos. Se requiere, por supuesto, de una habilidad de abstraccion para seguir tanto la
secuencia numérica como la simbologia inherente a los calculos del 4lgebra u otros procesos mas
complejos. Ademas de capacidades de razonamiento l6gico que, a su vez, contienen habilidades
de tipo espacial, conceptual, interpretativo y secuencial, se dara la implementacion progresiva de
habilidades propiamente dichas como las relaciones espaciales y la imaginacion, también
representativas de otro tipo de competencias como la lingiiistica y la musical; la habilidad 16gico
matematica es una de un conjunto de inteligencias, una habilidad para manejar determinada clase
de problemas, pero no superior a todas las demas (Gardner, 1999).

Las grafias Quimbayas involucran elementos artisticos, de logica y matematica, entre otros;
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por ello resulta importante ubicar a los grupos de trabajo (Grado cuarto y quinto), segtn los
paradmetros establecidos por el profesor Gardner, y reconocer las caracteristicas tanto de la
inteligencia 16gico matematica, asi como la de la espacial para ir estableciendo las relaciones

pertinentes, en concordancia con los periodos de Piaget.
1.8.2. Inteligencia espacial (Implicita en el segundo racimo de flores)

—Bien —contintio Tacurumbi—, ahora pasaremos a la inteligencia espacial. La resolucion de
problemas espaciales se aplica, por ejemplo, a la navegacion, también puede apreciarse cuando
aparece en la visual un objeto visto desde un angulo diferente, cuestion que se observa en el

juego del ajedrez; este principio es empleado en algunas ocasiones por las artes visuales.

Hoy, la capacidad visual-espacial se ha desvinculado de las matematicas y de las practicas
alusivas al dibujo, para emerger como una competencia propia y con requerimientos para el ser
humano. En nuestra infancia, las aptitudes hacia lo espacial comienzan con el reconocimiento de
los tamafios, luego la experiencia de los altos y bajos junto con la sensacion de volumen
empiezan a causar mas curiosidad; acerca de la vision que, con respecto a nuestra posicion, nos
proyecta un objeto, para luego detectar las posiciones no solo con respecto a nosotros sino a los
demas, en este instante es cuando captamos que otra persona puede tener que desplazarse para
obtener la vision que nosotros poseemos de un objeto (McKim, 1972).

La inteligencia espacial posee autonomia y reciprocidad para con un buen numero de
facultades primarias o inteligencias, podemos ligarlas a otras clases de competencias, en especial
con la lingtiistica. Es asi, como la habilidad para reconocer formas de un mismo elemento, es
decir, para imaginar las caracteristicas del lado oculto de un elemento del cual tenemos acceso a
uno de sus contornos, se puede relacionar con facilidad a un aspecto de la intuicion matematica
para dar solucion a diversos problemas. Encontramos la habilidad espacial sensible donde se
perciben tensiones y equilibrios; como en un paisaje o ante una pintura abstracta (Gardner,
1999).

Por ello, junto con las grafias, es pertinente retomar y articular el juego del ajedrez dentro del
aula, para reforzar la inteligencia espacial, ya que para un ajedrecista es la mas importante, pues
es la capacidad de ver las cosas antes de que sucedan, de imaginar la relacion de las piezas y el
manejo del espacio junto con el tiempo en ellas, tener nocion del tablero, su geometria,

direcciones de los movimientos; se tiene claro que cada pieza posee su lugar, un significado,
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sentido y proposito, cuestion que se aprende jugando.
El material didactico propuesto articularia con este tipo de inteligencia, ya que maneja entre
otros: tamafios, voliimenes, piezas ocultas, colores; asi el alumno, al manipularlo en la practica

va descubriendo estas caracteristicas.
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2. Segundo discurso de Tacurumbi (La serpiente de la didactica)

El conocimiento no se da ni se transmite, sino que se construye o reconstruye. Ningun

hombre os puede revelar nada, fuera de lo que yace medio dormido en el alba de vuestro
conocimiento. El maestro que pasea a la sombra del templo entre sus discipulos, no les da parte
de su sabiduria, sino mas bien de su fe y de su amor. Si realmente es sabio, no os pedira que
entréis en la mansion de su sabiduria, sino que os conducira hasta el umbral de vuestra propia

mente... Porque la vision que tiene un hombre no facilita sus alas a ninguin otro hombre”

(Khalil Gibran, El profeta)
2.1. La serpiente es la didactica

Tacurumbi retomando la palabra empez0 asi:

Fig. 7

SERPIENTE (DidActica)

—Recuerden que inicialmente habia asociado a la serpiente que me acompaia con la didactica
por su movimiento, su renacer al mudar de piel —decia esto mientras su mano recorria su rugosa
piel—. A veces una teoria suele ser pertinente, pero quiza no funcione en la practica, se puede ser
un buen tedrico y al mismo tiempo un practico deficiente, pero también puede ocurrir lo
contrario, entonces es asi como observamos que en la ensefianza la correspondencia entre el
pensamiento y las practicas de los profesores resulta importante.

Tacurumbi prosiguio:
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—La didactica, desde su etimologia, tiene en comun su relacion con el verbo ensefar, instruir,
exponer con claridad, su objeto es intervenir en el proceso de ensefanza-aprendizaje con
finalidades como la de formacion y desarrollo integral. Ya en la practica, la didactica requiere de
una serie de habilidades, Rousseau, Eisner y Stenhouse han recurrido a la metéafora del
educador como jardinero. La jardineria entendida como metafora de las relaciones humanas en

general y de las relaciones educativas en particular:

Se ha imaginado al educador como alguien que cuida de los educandos a través de sus
variadas funciones, asi como si se tratara de un verdadero jardinero, abona y siembra, riega,
los alimenta, mientras echan raices y crecen a fin de mejorar la practica docente; al espiritu
artistico, se le debe afiadir el critico y reflexivo, mejorando asi la practica docente. (Bauman,

1998, p.13)

—jAsi es! —Dijo con voz fuerte Tacurumbi—. Esta metafora va dirigida a todos los docentes; si
no se abonan y riegan las plantas lo mas seguro es que se marchiten y no den frutos, por eso
habra cuidarlas...

Pindana intervino afirmando:

—Asi es, y funciona igual con la didactica, aunque en este caso es la relacion en general, entre
la practica docente y los alumnos, ya que no se ha de limitar a la sola instruccion educativa o a la
ensefianza como objeto formal (Oliva, 1996).

—En efecto —replicé Tacurumbi— en algunos casos, a ello adicionan otros elementos, como el
contenido semantico que es objeto de la didactica, el cual debe incluir: la ensefianza, el
aprendizaje, la instruccion, la comunicacion de conocimientos, el sistema de comunicacion y los
procesos de ensefianza-aprendizaje (Benedito, 1987).

Existe un autor que considera el amplio campo conceptual y operativo del que debe ocuparse
la didéctica, y se refiere a un conjunto de situaciones problematicas que requieren la posesion de
la informacion suficiente, para la adecuada toma de decisiones, él es Zabalza y cita los siguientes
aspectos: la ensefianza como concepto clave, la planificacion y el desarrollo curricular, el
analisis en profundidad de los procesos de aprendizaje; el disefio, seguimiento y control de
innovaciones; el disefio y desarrollo de medios, en el marco de las nuevas tecnologias
educativas; el proceso de formacion y desarrollo del profesorado, y programas especiales de

instruccion. (Zabalza, 1990).
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—En referencia con las grafias Quimbayas —decia Pindand—, nos hemos apropiado de ellas
como elemento simbdlico y de contenido histérico, manejandolas creativamente, aplicindolas en
el desarrollo del material didactico con los estudiantes a través del taller educativo-pedagégico,

con la presuncion de lograr incentivar el pensamiento creativo.
2.2. El capullo es el material didactico

Tacurumbi colocé su mirada hacia el horizonte y tomando aire pronunciaba:

—El material didactico es como un capullo, no olvidemos que significa el poder potencial del
viento y el lugar de nacimiento del alma como mariposa (Cooper, 2000). Son empleados por los
docentes e instructores en la planeacion didactica, son soportes para transmitir los mensajes
educativos, asi los contenidos se presentan de forma atractiva, en diferentes formatos, pero se
han de disefar teniendo en cuenta a quienes van dirigidos y han de tener fundamentos

pedagbgicos y de comunicacion (Careaga, 2003).

Tacurumbi prosigui6 asi:

—Para seguir adelante debemos definir qué es el material didactico: en la ensefianza, es el
nexo entre las palabras y la realidad, todo aprendizaje deberia llevarse a cabo dentro de una
situacion real de vida, pero ante esta imposibilidad, el material didactico debe sustituir la
realidad, representandola de la mejor forma posible, de modo que facilite su objetivacion por
parte del alumno.

Entre sus finalidades podriamos encontrar: el acercamiento a la realidad de lo que se pretende
ensefiar, comprension de conceptos, despertar y retener el interés, favorecer la ensefanza basada
en la observacion y la experimentacion, ensefianza mds activa y concreta.

—Asi es —intervenia Pindana—, han de ser mediados pedagdgicamente, transformados para
hacer mejor el proceso de ensefianza y aprendizaje.

En esta propuesta de Pindana — repuso Tacurumbi— se ha manejado un material que ha tenido
en cuenta factores como tamafio y funcionabilidad, ademas, el contenido con dibujos que los
propios alumnos disefiaron partiendo de la decodificacion de estdndares, en este caso de
animales, tomando algunos rasgos y caracteristicas de las grafias y creando otros con relaciones
pensadas en combinaciones y secuencias. Es un hecho que el material empleado en la ensefianza

influye en la misma y una decision importante del docente es la del material didactico, es basico
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saber cudles han de ser los aspectos mas importantes al momento de elegirlo, es decir, que

lleguen a generar interés.

Fig. 8

CAPULLO (Material didactico)

—Para el desarrollo del material didactico propuesto, que se basa en las grafias Quimbayas —
replicaba Pindana—, se debe buscar que resulte efectivo y propicie una situacion de aprendizaje,
para ello, se ha de tener en cuenta que se encuentre en concordancia con los aspectos curriculares
del contexto educativo, asi como con los objetivos a lograr, los contenidos, las caracteristicas de
los estudiantes, del contexto y las estrategias didacticas que se pueden disefiar, considerando la
utilizacion del material.

Asi, la revision de las formas de utilizacion del material empleado permitira disefar
actividades de aprendizaje y metodologias eficientes que aseguren la efectividad en el logro de
los aprendizajes previstos, que es justamente lo que se pretende evidenciar a través del taller
educativo-investigativo y en esta propuesta.

El material didactico a veces no logra despertar el interés del alumno y muchas veces se
presenta confuso para estos, por ello este material intenta ser motivante con tematicas que sean

de su particular interés, por lo que se remite al investigador Skolverket (2011):
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Sin embargo también hay desventajas puesto que los libros normalmente siguen la misma

pauta y por eso son poco estimulantes. La investigacion muestra que los profesores no piensan

que el libro de texto sea el instrumento que despierta el interés y la dedicacion de los

estudiantes. (p. 82)

Existe una percepcion en la que el profesorado aparte del texto quisiera otro material

didactico que fuese mas interesante y en esta coyuntura surge el interrogante ;ellos han pensado

en disefarlo y proponerlo? O se podria pensar que se espera que otro lo haga para poder

analizarlo y escogerlo.

Las actividades deben fomentar el valor y el interés en aprender y proponen el uso de

materiales y actividades auténticas y relevantes donde hay posibilidad de relacionar la

ensefianza con problemas del mundo real, tanto como con las experiencias de los estudiantes.

Asi mismo, los autores sefalan que las actividades didacticas no siempre tienen que tener

lugar dentro del aula y proponen actividades como por ejemplo estudios de campo y practicas.

(Schunk, Pintrich y Meece, 2008, p.354)

Aunque esta cita se encuentra en un contexto hacia el aprendizaje en lenguaje, se puede
redirigir hacia las demas asignaturas, ya que relacionando la ensefianza con problemas
cotidianos, se podria encontrar una mayor contextualizacion, mas tangible, asi como con las

experiencias propias.

Pero, la mayoria de las veces, en el imaginario de los maestros, se asume la didactica como
esa intuicidn creativa que lo lleva a realizar actividades ladicas ingeniosas para entretener a
los estudiantes y hacer mas fécil lo dificil o saber llegar al alumno. Se le equipara también con
cierto histrionismo del buen maestro que por su temperamento, cierta disposicion natural o
por su cultura regional, seduce y motiva a lo largo de su clase. Y ultimamente, con el auge de
las nuevas tecnologias, se viene imponiendo la idea de que mientras mas equipos de computo
y programas virtuales existan en las instituciones, estos por si mismos mejoran la calidad de la
ensefianza y, por ende. Se les llama “recursos didacticos”. (Ortega, Lopez y Tamayo, 2013,

p.138)

Queda una vez mas planteada aqui la falta de claridad por parte de los docentes respecto a la

didéctica y a su rol en el contexto educativo, se le confunde, se desvirtia; para algunos, las

tecnologias se han constituido en la tabla de salvacioén que los puede sacar de un apuro, para
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convertirse en los maestros HDMI (haciendo alusion a la interfaz multimedia de alta definicion),
que en todo momento recurren al uso del computador y al del video beam como recurso
didactico para sus clases, ya que si bien esta tecnologia ayuda, existe también la posibilidad de
crear y disenar junto con el alumno otras posibilidades didacticas que echen mano de valores
ancestrales, rescatando su cultura y notando que pueden poseer elementos de gran valor, que

pueden ser aplicados en muchas areas con propositos definidos.

Se puede ensefiar de diferentes maneras: “si creyéramos que todas las formas y modalidades de
ensefianza que existen tienen el mismo valor, esto es, que son igualmente eficaces para el logro
de los propositos de la educacion, entonces la didactica no seria necesaria”. La ensefianza como
préctica social, académica, pedagdgica, esta inscrita en concepciones epistemologicas, éticas y
politicas que le dan significado a la accion y marcan pautas de actuacion de los maestros.
(Ortega, Lopez y Tamayo, 2013).

Justamente, siguiendo a Ortega, la forma de ensefiar no se encuentra estandarizada, de alli la
importancia de investigar y ahondar en nuevas propuestas didacticas, que a través de esa practica
social, resulten realmente significantes y donde el docente se pueda mover como pez en el agua.

Bien sabemos que los aprendizajes no son iguales en todos los alumnos, de alli la inclusion de
la didactica, teniendo en cuenta la existencia de las inteligencias multiples que desde la
perspectiva espacial se puede aprender lo artistico y las relaciones que se dan en torno al
razonamiento abstracto, se puede brindar equidad, con igualdad de oportunidades de aprendizaje.
(Ortega, Lopez y Tamayo, 2013)

El silencio parecia més profundo de lo usual, ya que estas palabras lograron calar en los
docentes alli reunidos, que agolpados, guardaban en su corazén las ensefianzas proporcionadas

por los dioses.
2.2.1. Criterios para lograr la metamorfosis del capullo (Elaboracion del material
didactico)

—Bien —agreg6 Tacurumbi—, el capullo no se debe quedar en un estado perenne, sino que debe
realizar su transformacion, su cambio, su metamorfosis a mariposa; al pensar en el material
didactico mas pertinente, se hace necesario tener en cuenta su disefio, que sea realmente

educativo y que contribuya a las experiencias del alumno, de modo que pueda realizar creaciones
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personales con dicho material, asi mismo desarrollar la imaginacion, afectividad y otras facetas

de su personalidad.

Siguiendo a Alsina, encontramos algunos criterios concretos: un valor funcional caracterizado
por la actividad que ofrece al nifio como: encajar, rodar, arrastrar; un valor experimental que
hace referencia a las adquisiciones que presentan el reconocimiento de formas, clasificacion,
medicion; también un valor de estructuracion relacionado con el desarrollo de la personalidad
del nifio, como construcciones de sitios; y un valor de relacion, caracterizado por las
relaciones afectivas que pueden establecerse entre el nifio, el material y la forma como éste

entra en juego con los demas nifios o adultos. (Alsina, 2004, p.86)

Tacurumbi con animosidad decia:
—Ahora que hemos entendido los criterios para la elaboracion del material didactico, podemos

incluir el juego didactico como estrategia de enseflanza...
2.2.2. El juego didactico como estrategia de ensefianza

El juego didactico se puede emplear por las ventajas que ofrece, se estructura como una
actividad reglada, con simbolizacion o apropiacion abstracta y 16gica de lo vivido en relacion
con los logros de los objetivos de la ensefianza; en Ultimas, se trata de la apropiacion por parte
del jugador de contenidos que conllevan al desarrollo de la creatividad.

El docente, cuando conoce la naturaleza del juego y sus elementos, se ha de cuestionar acerca
de la elaboracion del mismo, teniendo claros sus objetivos; es dentro del aula donde emplea esta
estrategia, resultando agradable para todos, generando un aprendizaje efectivo canalizado por la
diversion, constituyéndose el juego en parte de una actividad pedagogica con reglas
condicionadas por la tarea docente, con una secuencia para su accion, también con sus
prohibiciones. En este caso, la tematica se encuentra relacionada con el contenido especifico de
las grafias Quimbayas, sin dejar de lado su fin didactico, es decir, el qué como y porqué del

mismo, el compartir las experiencias.

El juego, como elemento esencial en la vida del ser humano, afecta de manera diferente cada
periodo de la vida: juego libre para el nifio y juego sistematizado para el adolescente. Todo
esto lleva a considerar el gran valor que tiene el juego para la educacion, por eso han sido
inventados los llamados juegos didéacticos o educativos, los cuales estan elaborados de tal

modo que provocan el ejercicio de funciones mentales en general o de manera particular.
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(Prieto, 1984, p.85)

Como lo afirma Prieto, se destaca la importancia que representa para la educacion el empleo

del juego, obviamente con fines claramente definidos y estructurados.

Los juegos de los nifios constituyen simulacros que facilitan el acceso y dominio del campo
simbolico. Sustituciones plasticas comparables con las del simulacro ritual, constituyen
preludios de formas mas elaboradas como el simbolo y el signo y posibilitan el paso de la

inteligencia de las situaciones a la representativa. (Wallon, 1942, p.75)

Los juegos didacticos que se puedan implementar con los alumnos como estrategia de
ensefianza, deberian encerrar el simbolo y el signo como posibilidades de representacion; para
iniciar o reforzar conceptos, resultaran de inmensa ayuda en el aula, por lo que se deben
establecer normas o reglas que vayan orientando hacia los intereses que se deseen alcanzar.
Tacurumbi dijo:
—Ahora que hemos comprendido los criterios para la elaboracion del material didactico y

comprendido la importancia del juego didactico como estrategia de ensefianza, veremos al

jaguar...
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3. Tercer discurso de Tacurumbi (Las grafias representadas por el jaguar)

—El jaguar personifica a las grafias por su energia, por su poder, representaba el sol y el cielo
nocturno; aca vamos a entender estos simbolos, como los signos con que se representa por

escrito un sonido o una palabra —articulaba Tacurumbi—.

Fig. 9

JAGUAR (Grafias)

El disefio de los animales mitoldgicos prehispanicos es diferente en cada cultura, pues poseen
particularidades de expresion distintas. Dentro de cada una de estas, se encuentran varias
maneras de representarlos, que seguramente corresponden a diferentes pueblos, épocas y estados
de cultura. “Por consiguiente, la escritura diversifico la capacidad humana de expresion de sus

ideas en dos codigos diferentes: oral y grafico” (Blanchard, 1992, p.9).

Pindand agrego:

—Asi se entiende como, por ejemplo, las representaciones de la fauna eran formas de
expresion y una de las maneras de las grafias, por ello podemos aprender en primera medida de
nuestra fauna, aparte de poder representarla de una forma diferente, con rasgos peculiares, con
una huella de abstraccion e hibridacion.

Tacurumbi, observando al jaguar que le acompafiaba, sigui6 asi:

—Cada cultura generaba formas con relacion a la naturaleza, asi la flora, fauna y fendmenos
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naturales eran representados de manera figurativa y abstracta, con el fin de encontrarle sentido a
la existencia y la fauna colombiana, por parte de la cultura Quimbaya, no fue la excepcion, entre
los animales mas representativos se encontraban las aves, el jaguar y la serpiente; Ballestas
afirma que se “le dio importancia a ciertos animales que se destacaban por sus virtudes o que
eran temidos por su fuerza y poder” (Ballestas, 1999, p.17). Eran integrados a los mitos, rituales
y creencias /por qué no volver a lo figurativo y abstracto? con determinadas intencionalidades
como el incrementar el pensamiento creativo...

En los disefios abstractos Quimbayas —complementaba Pindand— se reconocen formas
geométricas como circulos, triangulos, cuadrados y espirales, entre muchas otras, colocadas de
diversas maneras, ya sea en forma vertical, horizontal o entrelazados, eran signos de su lenguaje,
su manera de representar diversos aspectos, tenian sentido para quien los hacia.

Intentando un acercamiento al pensamiento del hombre colombiano de la época, asi como a
sus caracteristicas, se encuentra que todo derivaba para €l del medio ambiente, de su forma de
vida y de su herencia. El hombre colombiano prehispanico estuvo intimamente unido a la tierra,
al agua y al fuego por sus necesidades, por sus costumbres y por sus creencias. Considerd que
hombres, animales, y naturaleza estaban intimamente unidos, con ellos convivioé continuamente,
con ellos comparti6 el espacio y el tiempo de un larguisimo lapso. (Grass, 1979)

—Entonces, como referente para el disefio de las grafias —proseguia Pindand— se tuvo en
cuenta los trabajos del maestro Antonio Grass, también de Luz Helena Ballestas Rincon, quien
ha realizado investigaciones y propuestas a nivel artistico sobre disefios precolombinos; asi
mismo, se tuvieron en cuenta los disefos para la creacion de piezas artesanales, linea de
accesorios, realizados por Diana Duque y Carolina Quimbayo en el cual rescatan las figuras
Quimbayas, como elemento simbolico y de contenido histdrico, creando grafias hibridas y, por
supuesto, los elementos de percepcion de la naturaleza con representaciones clasificadas por
varios autores a través del tiempo.

La apropiacion de las grafias para este proyecto se diferencia en la intencionalidad,
aplicacion, adaptacion e hibridacion de éstas, asi como las posibilidades que ofrecen en el campo
pedagdgico algunos tipos de representaciones empleadas como las antropomorfas, zoomortfas y
las fitomorfas, entre otras; y la combinacion de dos o mas categorias entre si, aplicadas en el
disefio de material didactico en su relacion con la creatividad. Se trata de desarrollar un

repertorio de grafias con elementos graficos que tengan en cuenta: la composicion, la forma, la
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disposicion y el tamafio; clasificando elementos de sus representaciones graficas. La propuesta
busca relacionar pasado-presente poniendo en juego la imaginacion reflejada en el material
didéctico, con un valor grafico y simbélico, que retoma el alumno y lo plasma en el que
elabora.

En “las maravillosas formas precolombinas”, asi las llama Ballestas (1999), se habla de las
figuras precolombinas fundamentales del disefio, las compara con las formas que los indigenas
percibian, se aprecia un enfoque mitologico convirtiéndose en formas de comunicacién visual,
enmarcadas en una vision religiosa, cosmogonica, que refleja el testimonio de nuestros
antepasados. Testimonio reflejado, por ejemplo, en la produccion de ceramica con sus
caracteristicas de representacion realista, observadas en los ceramios antropomorfos o retablos
con disefios esquematicos y formas pesadas, extremidades atrofiadas, craneos deformados, entre
otras singularidades.

Se ha realizado un analisis tanto morfologico como semidtico a partir del cual se han
desarrollado las grafias para ser empleadas en multiples aspectos, como en el disefio de joyas y
piezas artesanales pero, entonces, por qué no tomarlas por su riqueza y contenido, por las
representaciones y proyecciones abstractas que pueden reflejar, colaborando a estimular el
pensamiento abstracto y creativo. Los indigenas Quimbayas fueron subestimados y
menospreciados por los espafioles, el tiempo, el olvido y nosotros; se les ha tildado de poseer
pocos conocimientos, sin embargo, fueron capaces de realizar todo tipo de representaciones tanto
reales como abstractas. ;Por qué no sacarlas del olvido, nutrirnos con ellas, analizarlas,
decodificarlas, encontrando matices cargadas de formas que nos hablan y transmiten conceptos,
que sirven para desarrollar con los alumnos grafias hibridas relacionadas con el mundo en el cual

estamos 1nmersos?

Al respecto, Vigotsky, tanto en pensamiento y lenguaje (...), como en La imaginacién y el
arte en la infancia (...), afirma que los llamados “productos culturales” como el lenguaje o las
obras de arte, entre otros, potencian el desarrollo de los individuos. Todos los miembros de
una sociedad estdn inmersos en un entorno que estd determinado por los simbolos y
significados que produce la cultura y ésta, a través de las practicas artisticas y culturales, se

materializa en obras y en instituciones. (MEN, 2010, p.55)

Pindand agrego:

—Justamente los alumnos hacen parte de ese entorno y los simbolos contenidos en la cultura
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Quimbaya no les han de ser ajenos, ya que es nuestro patrimonio cultural, por lo que pueden
tener un acercamiento tanto histérico como verdadero frente a los productos culturales que

impulsan el desarrollo.

En este sentido, el patrimonio cultural, las artes y las tradiciones populares se convierten para
el docente y para sus estudiantes, en fuentes de significados culturales que influyen en la
manera de experimentar el mundo. La exploracion de estas fuentes incluye la valoracion de
habitos y costumbres configuradores de memoria y conciencia social, como la alimentacion,
la tradicion oral, la escritura, las expresiones populares, la arquitectura, las fiestas, las
filiaciones ideologicas, politicas, poblacionales o religiosas. El docente debe preguntarse en la
planeacion de proyectos de recepcion, creacion y socializacion, sobre la forma como sus
estudiantes pueden establecer un vinculo con el patrimonio y la cultura, desde la diversidad de

oportunidades propia de su medio. (MEN, 2010, p.55)

Asi, nuestro patrimonio representa ahora un nexo con nuestras culturas, esta herencia ha de
ser entendida como una fuente de riqueza cultural, de la cual podemos también extraer y aplicar
un sinnimero de posibilidades en cuanto a un aprendizaje enfocado al arte, a la educacion, a una
interdisciplinariedad en cuanto al manejo, por ejemplo, de las grafias, simbolos y demas
representaciones, de las que nos podemos apropiar y reconfigurar, aplicindolas al razonamiento

abstracto y espacial, a las matematicas, a la vida cotidiana.

En consecuencia, para apoyar los procesos de significacion en la competencia comunicativa
basica, estas orientaciones proponen incrementar un acercamiento analitico a sistemas
simbolicos diferentes a la lengua y a la literatura, a través de las competencias artisticas, para
entender su funcionamiento comunicativo y semidtico. Asi mismo, buscan abordar el estudio
de aspectos culturales y sociales que determinan la naturaleza y el uso de los sistemas
simbolicos, y encontrar las estrategias pedagogicas que logren expandir la experiencia y la
comprension de los estudiantes en torno a la elaboracion de productos artisticos como

sistemas simbolicos portadores de sentido. (MEN, 2006, p.26)

Entonces, se esta abordando, desde las grafias, desde los simbolos Quimbayas, esas
estrategias pedagogicas con un proposito cognoscitivo, que le resulten significativos al alumno y

logren transmitir nociones y contenidos tendientes a fortalecer su razonamiento.
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Pueden desarrollarse habilidades y actitudes para la observacion de las relaciones espaciales y
geométricas, asi como para formular y aplicar métodos para representarlas. Ademas, hemos

establecido, que las relaciones espaciales estan presentes en la composicion y la construccion
de las obras plasticas, al igual que en la constitucion interna de acciones que se ejecutan en la

danza y en el teatro. (MEN, 2010, p.62)

Se destaca la importancia de las relaciones espaciales y su representacion, ademas de notar su
implicacion en diversas obras; ahondando en nuestro patrimonio, varias de esas relaciones se
pueden colocar al servicio de la ensefnanza, logrando desarrollar habilidades en el alumnado.

—El taller como una alternativa de renovacion pedagogica —decia Pindané con voz afable— es
decir, como sistema de ensefianza-aprendizaje, puede resultar consecuente en ese ambiente
donde se conjugan la recepcion, creacion y socializacion, con la inclusion desde el material
didéctico como fuente de innovacion didactica y pedagdgica los alumnos estarian entrando a un
contexto cultural relacionado con el arte prehispanico, apropiandose del mismo y proyectandolo

en el presente.

Tal es el caso de los signos, las formulas y las operaciones matematicas. En esta area
situamos el lenguaje técnico y cientifico. Los ejercicios y juegos que pueden darse a partir del
material simbolico (signos y codigos de toda indole) pueden ir desde los simples conjuntos de
signos (numeros, letras, formulas) a complejos ejercicios técnicos y solucion de problemas
dificiles. La elaboracion de modelos, grafos, disefios o paradigmas; la formulacion de
hipdtesis, la ideacion de nuevos codigos alfabéticos o alfanuméricos, etc., son tareas que van
mas alld de la pura semantica. Los juegos de ingenio en los contenidos de fisica y
matematicas son abundantes. La realidad puede ser revestida con un ropaje fantéstico,
literario, estético o, por el contrario, abstraida y explicada mediante codigos simbolicos y

cientificos. (Marin y De la Torre, 1991, p.81)

Pindan4, tomando aire y en tono pensativo, agrego:

—Como lo corrobora el gran Marin, los ejercicios y el juego derivado del material simbdlico,
en nuestro caso las grafias, pueden pasar por todo tipo de ejercicios y problemas, es aca cuando
la realidad se aborda de forma diferente ya que es abstraida y puesta a consideracion de los

alumnos y docentes.
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3.1. Del grafema al estilema y demas posibilidades

El grafema es el signo de escritura que corresponde al trazo de la mano; el hombre Quimbaya
buscaba comunicar sus pensamientos e ideas recurriendo a los dibujos que vienen a ser grafemas
que se repiten, resultando asi, una imagen creada, constituida por lineas o espirales. Y los
estilemas son la reunion de estos grafemas, debido a que por ser utilizados con mayor frecuencia
hacen que identifiquen un estilo y sean de mayor recordacion.

El grafema se repite como una caracteristica comun de un conjunto, ya que constituye la

representacion de una imagen establecida por la recapitulacion de formas y jerarquias, al

igual que constituye un morfema de signo de escritura, se convierte en estilema. El estilema,
produce una relacion de la figura de los elementos del conjunto proporcionandole una

coherencia formal. (Moles, 1987, p.25)

Asi, cuando encontramos circulos, tridngulos, cuadrados, espirales y otras variaciones nos
estamos refiriendo a los estilemas empleados por la cultura Quimbaya, en sus disefios abstractos
con sentido para ellos; los vemos en los sellos y rodillos y, por supuesto, en las impresiones que
pueden trazar sobre una superficie. Entonces, conservando las caracteristicas Quimbayas se
puede pasar a un sinnimero de procedimientos como las matrices, simetrias, distorsiones,
contrastes, asociaciones, repeticiones etc., es decir, a un juego y combinaciones de grafias

abarcando las multiples posibilidades que nos ofrecen.

Ahora, Garcia (1989) entiende por hibridacién cultural los modos en que ciertas formas se
separan de practicas existentes, recombindndose en nuevas formas y practicas, ademas de
vincular lo popular con lo masivo. Pero no se trata tan solo de trasladar unos conceptos de un
contexto a otro, sino de realizar una apropiacioén destacando las caracteristicas esenciales, sobre
todo las referentes a la riqueza de formas que, recombinandolas, nos puedan brindar nuevos
paradmetros y posibilidades aplicables a un sinnimero de conceptos, que nos conducen a un
abanico de eventualidades con objetivos determinados claramente.

—Ahora bien replicé Pindana pasemos a la iconografia...

3.2. Estudio iconografico

En estudios realizados acerca de la iconografia Colombiana prehispéanica es comun observar

la imagen del hombre en relacion con ciertos animales, en especial con los que interactud en su
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época.

Se sigue pensando que la iconografia hace referencia a la representacion tan solo de actos
religiosos y mitologicos, pero en vez de ser figurativas solamente, van mas alld, conteniendo un
pensamiento méas complejo transmitido mediante metaforas visuales o a través de mitos, también
durante los rituales. Asi, el hombre y el animal han creado y mantenido cercania por ciertas
similitudes ya sean de tipo fisica, biologica o de comportamiento. (Gault, 2012)

Este tipo se asociacion es uno de los que se pretende retomar y trasladarlo al alumno, ya que,
en general, siente fascinacion por animales ya extintos, otros existentes o criaturas fabulosas

inventadas, para que sea un referente en el manejo y disefio del material didactico.

Pindana agreg6: —Bien, ahora veamos las diferentes posibilidades de asociaciones que

vendrian a ser base para realizar mas adelante diversas combinaciones e hibridaciones.
3.2.1. Asociacion de imagenes humanas y animales

—El gran Magni en sus modelos de asociacion de imagenes humanas y animales, diferencia
algunos tipos de relaciones, las cuales resultan pertinentes retomar para su aplicacion en este
trabajo, se trata de modos de asociaciones entre la figura del hombre y del animal. (Magni,

1995)
Situaciones Extremas

En este tipo de relacion el hombre y el animal se encuentran unidos ya sea en modo de
alianza, o sea, vendrian a ser asociados o, puede suceder todo lo opuesto, si se da antagonismo,

vienen a ser enemigos. (Magni, 1995)
Situaciones Intermediarias

En ésta, el acercamiento entre los dos se fusiona y se pueden presentar tres casos: en primer
lugar, la hibridacion, donde se mezclan los rasgos del uno y del otro; el segundo caso seria el de
la identificacion mimética de postura: en esta uno imita al otro, tomando una expresion o
posicion corporal especifica; y, el tercer caso corresponde a la identificacion mimética por el
disfraz del otro. (Magni, 1995)

Los casos de hibridacion son preeminentes, aca varios animales pueden ser reconocidos, el

hombre se encuentra asociado con felinos, batracios, aves, etc.
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Situacion mixta
Acd existe una mezcla de las dos categorias anteriores, donde se observa a personajes
pertenecientes a las situaciones intermediarias acompafiados de animales, como una situacion

extrema de caracter intermediario.

El hombre en el centro del mundo

La naturaleza ha de ser regulada al ser inestable para el bienestar humano, toma un papel de
equilibrante de los recursos por medio de la ofrenda o sacrificio, el hombre se representa como

fuerza central y necesaria. (Duverger, 1999)

La composicion simétrica de las imagenes estudiadas, que exponen al hombre en el centro de
imagenes binarias, la relaciona a la nocion del antropocentrismo. El hombre se sitia
cosmogodnicamente en el centro de los movimientos naturales y de los diferentes estratos e

iconograficamente toma este mismo lugar. (Gault, 2012, p. 226)

Estas son tan solo algunas de las posibilidades que nos ofrecen las grafias, ya sean
combinaciones, asociaciones ¢ hibridaciones, las alternativas son infinitas asi como los disefios
derivados de las mismas.

Acabando de decir esto Pindana noté exhausto a su padre Tacurumbi, quien se sent6 fatigado,
con un sudor frio que le recorria todo el cuerpo; dirigiéndose a Pindana le dijo: —hijo mio, ha
llegado mi hora, he de partir— le coloc6 su tocado, sus collares y le dijo: —cuida muy bien al
aguila de la creatividad, no permitas que la encierren o deje de volar, ni que se extinga—;
extendiendo el brazo, el 4guila se pos6 en el hombro de Pindana, ahora dijo: —la serpiente de la
didéctica ha de estar siempre en movimiento, mudando de piel, cambiando—, y tomandola se
deslizo6 hacia el cuerpo de Pindana. —No olvides el capullo que representa al material didactico—,
lo tomé con sumo cuidado y lo coloco entre las manos de Pindand; luego, bajando la mano,
acaricio al jaguar diciéndole: —aca estan las grafias representadas por el jaguar, no dejes que
desfallezca, no lo dejes morir, que viva por siempre y con ¢él nuestra cultura—, mirando hacia el
horizonte penso en la palma de cera y los dos racimos de flores, —no olvides la poblacion con la
que trabajas, no dejes que talen nuestras palmas, piensa siempre en nuestro pueblo, desarrolla tu
proyecto, investiga, no dejes que muera nuestra cultura—, luego le paso el cayado diciéndole: —

Pindané déjame verte por ltima vez— mientras lo abrazaba, luego alz6 la mano despidiéndose de
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su pueblo en medio de ovaciones y lamentos, todas las miradas estaban puestas en €I, a una senal
suya el gran aguila lo tomo6 con cuidado entre sus grandes y poderosas garras y levant6 vuelo
logrando sostener su pesado cuerpo, las dos siluetas se fusionaron en una sola con direccion
hacia la montafia sagrada, hasta desaparecer por completo, envueltos por la neblina que parecio

devorarlos...
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4. Terreno donde se encuentra asentada la palma de cera de Pindana

Al cabo de algunos instantes emergié nuevamente la silueta del dguila pero con sus garras
vacias, lleg6 hasta donde se encontraba Pindand y se posé sobre su fuerte hombro ante el silencio
de todos los presentes...

Pindana se dirigio a su pueblo, ya no como el hijo del cacique, sino como el cacique mismo:

—Bien, voy a continuar con el legado de mi padre, y prueba de ello es el proyecto que he
desarrollado, en el cual mi padre siempre creyd, no dejaré que nuestra cultura quede en el olvido
vivira por siempre, no dejaremos que se extinga ni el aguila de la creatividad, ni la serpiente de la
didactica, tampoco el capullo del material didactico, ni el jaguar de las grafias y, menos, la palma
de cera, lo mas importante de todo; la debemos cuidar, no olvidemos la metafora del sembrador
ni los racimos de flores, nuestra cultura vivira por siempre...

Luego prosigui6 asi: —el terreno donde se encuentra asentada la palma de cera es el Colegio
Unidad Residencial Colseguros, ubicado en la Localidad de los Martires (Ver Diario de Campo 1

t-01). Veamos las caracteristicas del mismo:

4.1. Historia del plantel

El Colegio Unidad Residencial Colseguros (CURC) fue fundado el 26 de septiembre del afio
1968 por la Compaiiia Colombiana de Seguros de la comunidad de la Unidad Residencial
Colseguros como respuesta a las necesidades de los nifios y padres residentes en este lugar, asi
como de los barrios aledafios, quienes buscaban una institucion educativa que les proporcionara
calidad en el servicio, cercania y seguridad.

Es una institucion de carécter privado mixto con inscripcion ante la Secretaria de Educacion
namero 17-10 de Bogota, Personeria Juridica Resolucion namero 3583 de 1969 y Resolucion de
aprobacion nimero 6508 emanada de la Secretaria de Educacion de Bogotd, para impartir
ensefianza formal en los niveles de preescolar y basica primaria. Se encuentra ubicado en la
localidad de Los Martires, identificado con nomenclatura Calle 22 C nimero 29 A -47 y
teléfono niimero 2698471. En el afio de 1986 se obtiene aprobacion de preescolar y basica

primaria hasta nueva visita.

64



4.2. Mision

Formar integralmente a los nifios y jovenes mediante el conocimiento y la practica diaria de
los avances académicos, para un mejor aprendizaje significativo, con la practica de valores y
amor a la patria, enriqueciendo nuestra identidad cultural y desarrollando competencias bésicas
que se van fortaleciendo y acumulando mediante estrategias educativas, establecidas en las areas

propias de nuestro PEI e irradiandolas hacia otras areas del conocimiento.
4.3. Vision

Para el afio 2020 el CURC sera reconocido como una de las instituciones pioneras, donde los
estudiantes estaran comprometidos con su pais, conoceran y respetaran sus valores pluriétnicos y
culturales desde varias perspectivas, porque “un pueblo que ignora de donde viene, dificilmente
puede llegar a saber a donde va”. Asi emprendera liderazgo y compromiso con la sociedad,
definiendo y publicando los procesos pedagdgicos en las diferentes areas y continuando su

proceso de formacion artistica y cultural en instituciones que se relacionen con nuestro énfasis.
4.4. Horizonte Institucional

El énfasis es identidad cultural desde las artes. El enfoque pedagodgico de la institucion es la
identidad cultural, desarrollada desde el area de artistica con las asignaturas de musica, danzas y
artes plasticas, un trabajo que brinda al estudiante un espacio para que desarrolle sus capacidades
y dimensiones; el maestro educador artistico proporcionara los medios para que aplique sus
habilidades, ayudandole a reconocerse y a ejercitarse como persona integra, descubriendo sus
competencias y potenciando su liderazgo. El énfasis en identidad cultural se tomara como eje
central en nuestro plan de estudios, llevando implicitas las areas basicas complementadas con los
valores y su aplicacion en la vida diaria, adquiriendo no sélo el sentido de pertenencia sino
exteriorizandolo por medio de las expresiones artisticas para que facilite el aprendizaje y el

liderazgo multiplicando el conocimiento con su familia y su entorno en general.
4.5. Objetivos Institucionales:

—Generar los lineamientos para la construccion del PEI a través de un estudio y observacion

de la comunidad educativa.
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—Brindar elementos para la consolidacion del modelo pedagdgico dentro de las mallas
curriculares.
—Formular objetivos del area teniendo en cuenta el trabajo realizado en el énfasis

institucional. (Manual CURC, 2015)

66



5. La palma de cera de Pindana

Pindana prosigui6: —Por fin puedo ensenarles la palma de cera, la poblacion a la que siempre
hice referencia:
Grado cuarto

Este grado se encuentra conformado por diez alumnos con edades que oscilan entre los diez y
los doce ainos. Ellos son: Nicoll Carrillo, Daniel Marquez, Jests Villamizar, Josué Ortiz, Juliana

Jiménez, Miguel Arciniegas, Mariana Méndez, Nicoll Silva, Santiago Herrera y Sara Chavez.
Grado quinto

Grado quinto esta conformado por ocho alumnos y uno noveno quién era un ex alumno que
ahora se encontraba en grado sexto en otro plantel y quiso participar de estas clases. Ellos son:
Laura Betancourt, Luisa Rodriguez, Gabriela Vargas, Gina Rincon, Nicolle Castillo, Diego
Morales, Shiriu Ulloa, Santiago Cardenas y Camilo Suérez (ex alumno), sus edades oscilan entre
los once y los trece afios.

La mayoria de alumnos de estos grados eran residentes de los bloques y torres de la Unidad
Residencial Colseguros, de Usatama y algunos del Barrio Panamericano y Samper Mendoza, de

estrato tres y cuatro.
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6. La metodologia de Pindana

“Aprender una cosa viéndola y haciéndola es algo mucho mas formador, cultivador y

vigorizante que aprender simplemente por comunicacion verbal de ideas”

Froebel (1826)

Pindand habl6 acerca de la metodologia empleada, ¢l pensaba en la investigacion accion (IA)
para su proyecto, alli recordd al pedagogo Stenhouse, analizando en su obra Investigacion y
desarrollo del curriculo enfoques de la investigacion en el aula.

En la posicion del gran Stenhouse, aparece una meta diferente: la ensenanza, la practica
educativa o la IAE —Investigacion Accion Educativa—, que toma distancia de la A sobre
educacion, mas centrada en las relaciones de la educacion con los procesos sociales paralelos a
la misma. La IA pedagdgica, se centra en los microprocesos de clase, en el desarrollo del
curriculo como objeto primordial. (Stenhouse, 1993)

La mayor parte del trabajo realizado en la investigacion sobre la ensefianza se ha basado en
observadores que eran mas investigadores que maestros. Dichos investigadores se han
interesado mas por construir una teoria sobe la ensefianza y comunicar observaciones, dirigidas
especialmente a la comunidad de investigadores, mas que para mejorar las aulas que han
estudiado, existe una separacion latente entre investigadores y profesores. (Stenhouse, 1993)

El pedagogo Stenhouse propone integrar en el docente los tres roles de investigador,
observador y maestro. Al respecto afirma (1993): “En mi concepto esto es perfectamente
posible, siempre y cuando el profesor ponga en claro que la razén por la que estd desempefiando
el papel de investigador es la de desarrollar positivamente su ensefianza y hacer mejor las
cosas”.

La investigacion educativa en las aulas aparece como alternativa a la investigacion sobre
educacion y como una caracteristica de una profesionalidad ampliada del docente frente a la
restringida que, generalmente, han ejercido los maestros, esto es, una profesionalidad limitada a
poner en practica teorias e investigaciones hechas por otros.

El gran Stenhouse clam6 por una investigacion educativa naturalistica centrada en el interior
de la escuela y de los procesos educativos y realizada por los practicantes de la educacion, es

decir, los maestros. (Stenhouse, 1993)
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Las siguientes fueron las fases delimitadas: una primera fase, con un plan de accion que
incluye la identificacion del propdsito o problema de investigacion, diagndstico, descripcion,
explicacion y situacion deseable, hipotesis de la accion, formulacion de la propuesta y cambio a
introducir en la practica profesional; una segunda fase que contempla la accion con sus
caracteristicas, compromiso por la busqueda de la mejora de la situacion actual, accion
intencionada de mejorar la practica, control de la accidn, recogida de datos y apoyo para las
evidencias de los cambios; la tercera fase que incluye la accidn y su supervision, con la debida
documentacion; y, la cuarta fase que contiene reflexion o analisis de los datos, recopilacion,
reduccion, representacion validacion e interpretacion.

Estan relacionadas con los objetivos planteados en la investigacion y las evidencias de los
alumnos y el docente.

Pindand piensa en una metodologia cualitativa donde el investigador ve tanto al escenario
como a la poblacion en una perspectiva holistica, no se reducen a variables sino que son
considerados como un todo, se interactia naturalmente sin intrusiones. Sin perder el aspecto
humano, en consonancia para poder entender y visibilizar adecuadamente las experiencias en el
desarrollo, aplicacion y andlisis del presente trabajo se ha decidido recurrir al taller como una
alternativa de renovacion pedagogica, es decir, como sistema de ensefianza-aprendizaje. (Ander,
1991)

El taller se configurd como un espacio para la reflexion, el debate y la confrontacion de ideas,
de conocimientos y saberes que permitieran la construccion colectiva de conceptos y teorias en
torno al conocimiento, fortalecimiento y desarrollo del espiritu cientifico del estudiante. Asi, con
el taller se realizd una re-significacion en la practica en relacion con la percepcion, en este caso

de las grafias Quimbayas con toda la riqueza que encierran.
6.1. Pindana elige el taller como alternativa de renovacion pedagdgica

Pindana habl6 asi: —Como metodologia, he recurrido al pedagogo Ander con el taller como
alternativa de renovacion pedagogica, es decir, como sistema de ensefianza-aprendizaje, pero
debemos tener cuidado del término, ya que ahora se llama taller a diferentes formas
pedagbgicas, a veces se confunde con seminario, trabajo practico o de laboratorio, o jornada de
estudio o curso intensivo con participacion de los asistentes, pero el término ha de manejarse

con cuidado para no caer en confusiones. (Ander, 1991)
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Como primera aproximacion, hemos de decir que la palabra taller, tal como se utiliza en el
lenguaje corriente, ayuda a entender bastante bien la significacion pedagdgica del término.
Taller es una palabra que sirve para indicar un lugar donde se trabaja, se elabora y se
transforma algo para ser utilizado. Aplicado a la pedagogia, el alcance es el mismo: se trata
de una forma de ensefiar y, sobre todo de aprender, mediante la realizacion de “algo”, que se
lleva a cabo conjuntamente. Es un aprender haciendo en grupo. Este es el aspecto sustancial
del taller. Pero es un modo de hacer que tiene ciertas caracteristicas que le son propias y que

se apoyan en determinados supuestos y principios. (Ander, 1991, p.10)

Entonces, en la aplicacion de Pindana se constituyen como unidades productivas de
conocimientos, partiendo de una realidad concreta, transfiriéndolos a la misma y
transformdndola; los participantes convergen en la teoria y en la practica en la que se han de
demostrar las leyes, ideas y teorias. Es por ello que ha resultado ideal para formar, desarrollar y
perfeccionar habilidades en donde el alumno opera en el conocimiento y transforma el objeto,
resultando un espacio para la reflexion y la conceptualizacion, como lugar para la participacion

y el aprendizaje. (Parra, 2003)

(...) [E]xplica el taller como lugar de manufactura y mentefactura. En el taller, a través del
interjuego de los participantes con la tarea, confluyen pensamiento, sentimiento y accion. El
taller, en sintesis, puede convertirse en el lugar del vinculo, la participacion, la comunicacion
y por ende, lugar de produccion social de objetos, hechos y conocimientos. (Parra, 2003,

p.99)

Lo sustancial del taller ha sido realizar un proyecto de trabajo en el que se han integrado la
docencia, la investigacion y la practica, asi la docencia ha estado ejercida en el proceso de
ensefianza-aprendizaje, o sea, el proyecto se realiz6 a través de la reflexion tedrica. La
investigacion, por supuesto, fue una exigencia anterior a la accion, la practica estuvo
conformada por las tareas y actividades que se llevaron a cabo para la realizacion del proyecto y
en el taller estuvieron integradas como parte de un proceso general que exigia conocer la

realidad, es decir, la experiencia precisa. (Ander, 1991)

El profesor no ensefa, sino que ayuda a que ¢l educando “aprenda a aprender” mediante el
procedimiento de “hacer algo”. Para educador y educando se trata de ir integrando en un

mismo proceso la accion y la reflexion que se transforma en praxis, en cuanto que ésta
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supone una practica que suscita y enriquece las reflexiones. Y es también una reflexion
(pensar los hechos y datos de la realidad apoyado en elementos tedricos) que sirve para

iluminar y orientar la practica. (Ander, 1991, p.31)

Asi, con el taller propuesto se realizé una re-significacion en la practica en relacion con la
percepcion de las nuevas grafias, para inducirlos, por ejemplo, al disefio de piezas que mas
adelante se convertirdn en material didactico, que ya en su aplicacion y combinacion va a
permitir, tanto en el disefilo como en la practica, el fin propuesto en la monografia, se puede
observar en la serie de los veinte talleres desarrollados con los grados cuarto y quinto. (Tabla

XV: Relacion de los talleres realizados pag. 90)

En la Tabla 1 se presentan aspectos adaptados para este proyecto del taller presentado en Una

alternativa de renovacion pedagdgica. (Ander, E. 1991)
Tabla 1

El taller como sistema de ensefianza aprendizaje

EL TALLER COMO SISTEMA DE ENSENANZA APRENDIZAJE

INTENCIONALIDAD PRINCIPIOS PEDAGOGICOS
-Desarrollar en el estudiante actitudes, procesos y -Es un aprender haciendo.
conceptos basicos, en relacion con los temas -Es una metodologia participativa.
propuestos. -Es una pedagogia de la pregunta.
-Fundamentar los procesos de razonamiento como -Es un trabajo que tiende al trabajo
la observacion, clasificacion, relacion, ordenacion, interdisciplinario.
entre otros. -Posee un caracter globalizante e integrador de la

-Ejercitar la comprension y la construccion del préctica pedagogica.

lenguaje escrito. -Implica y exige de un trabajo grupal, y el uso de

-Facilitar los procesos del pensamiento inductivo y técnicas adecuadas.

deductivo. -Integra en un solo proceso: la docencia, la

-Identificar las diversas alternativas de solucion investigacién y la practica.
ante diversos problemas.
-Desarrollar habilidades para la toma de
decisiones.

-Integrar areas y saberes especificos.
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6.2. Los instrumentos de recoleccion de la informacion seleccionados por Pindana
6.2.1. Los diarios de campo de Pindana

Pindand recurre a los diarios de campo para poder sistematizar su experiencia taller por taller
permitiéndole analizar el proceso de progreso y realizar la reconstruccion de la practica como
soporte para la investigacion. Asi permitird el registro en correlacion con las preguntas y
objetivos propuestos realizados sobre la observacion de la practica.

En palabras de Elssy Bonilla y Penélope Rodriguez “observar, con sentido de indagacion
cientifica, implica focalizar la atencién de manera intencional, sobre algunos segmentos de la
realidad que se estudia, tratando de capturar sus elementos constitutivos y la manera como
interactian entre si, con el fin de reconstruir inductivamente la dinamica de la situacidén”.

(Bonilla, 1997, p.118)
6.2.2. Los fotogramas de Pindana

En el caso de este proyecto, Pindana considero el uso de esta herramienta de ayuda
investigativa ya que evidencia claramente todo el proceso, no solo para informar, registrar y
reportar, sino por la potencialidad ofrecida para investigar lo acontecido. Asi como lo ha
pensado Pindana, no se trata de exhibir trabajos, sino de hacer un recorrido visual por todo ese
proceso: los gestos, las posturas, el uso del material, buena parte del andlisis se apoya en esas
fotografias ya que realmente evidencian el recorrido por las grafias a través de los diferentes

talleres y deméas material de apoyo, el proceso posee un gran apoyo visual.
6.2.3. Las planeaciones de Pindana

Las planeaciones le resultaron fundamentales en la tarea educativa de Pindana, éstas le
permitieron establecer estrategias de aprendizaje para orientar el trabajo de los alumnos durante
el desarrollo de los talleres, partiendo desde el proyecto de trabajo educativo con sus intenciones
y propositos, constituyendo la finalidad planteada.

No se trat6 de llenar exclusivamente formatos, sino que se tradujo en las intenciones
educativas, donde se tuvo en cuenta las habilidades cognitivas y aprendizajes previos ya que
integra principios didacticos, de aprendizaje y desarrollo. Se eligié un modelo de planeacion

didactica ajustado a las condiciones institucionales y a las opciones didacticas.
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7. Resultados y analisis de 1a experiencia de Pindana

Pindan4, tom¢ aire, habia llegado el momento que todos habian estado esperando y no los iba
a defraudar (pensaba para si), entonces, se dirigio a la multitud:

—Ya se han recopilado los datos en el CURC a través de las observaciones, diarios de campo,
fotografias, desarrollo de los talleres como sistema de ensefianza aprendizaje, entonces, se
entrecruzaron los datos obtenidos por medio de las herramientas empleadas y, sin dejar de lado
el marco referencial, se identifican las fortalezas y logros del proyecto, asi como las dificultades

y limitaciones.
7.1. Pindana y su aprendizaje orientado a incentivar la creatividad

Ya con la poblacion definida de los grados cuarto y quinto del CURC y en correlacion con los
objetivos propuestos, surge una pregunta: ;es posible medir la creatividad? No resulta sencillo,
ya que la creatividad se considera como un fendémeno temporal y no es estable, o sea, observar,
plantear y dar solucion a ciertos problemas requiere de niveles de tiempo diferentes, que varian
de un alumno a otro como, se pudo evidenciar a través de la practica.

No se afirma que existen etapas, pero se habla de cuatro momentos que, al parecer, no son
lineales. Estos momentos son la preparacion, la incubacion, la iluminacion y la verificacion.

El modelo de Wallas es el que ha influido la mayoria de modelos sobre el proceso creativo
que se han ido produciendo durante el tiempo. Este profesor fue uno de los primeros en
modelizar el proceso creativo, su modelo tedrico explicaba el proceso creativo en cuatro fases.
(Wallas, 1926)

Ya teniendo estas cuatro fases claramente definidas dentro del proceso de creatividad,
resultan de bastante utilidad al momento de intentar establecer parametros para saber como se ha
comportado el pensamiento creativo en los alumnos.

En la Tabla 2 se presenta una sintesis de estas fases extraidas de The Art of Thought. New
York: Harcourt (Wallas, 1926), las cuales fueron tenidas en cuenta en este proyecto.

Asi como indicadores en relacion con los talleres desarrollados y el proceso de los alumnos
Pindana decidi6 valerse de las fases del modelo del proceso creativo de Wallas y los planteados
por Ricardo Marin Ibafiez y Saturnino de la Torre en su Manual de la Creatividad, expuestas en
el marco conceptual y condensadas en la Tabla 3 que se referencia a continuacion. (Marin y De

la Torre, 1991)
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Tabla 2

Modelo del Proceso Creativo

MODELO DEL PROCESO CREATIVO

INCUBACION

VERIFICACION

PREPARACION
(Fase 1)

(Fase 2)

ILUMINACION

(Fase 3) (Fase 4)

\W/

Impera la logica, con

n Wil Ul

Generacion de
posibles soluciones
tentativas al

Comienzan a
emerger las ideas
que acercan a la
solucion, se realiza

la evaluacion de la
solucién y se verifica
su adecuacion.

un descubrimiento
consciente de la
misma. Es una fase
vertiginosa de
intuiciones que
conduce a la

Identificacion del problema.
problema a (Implica apartarse
resolver. del problema y
(Se empieza a liberar a la mente
recoger la de una busqueda

informacion util
para su solucion)

consciente de la

solucion.

solucion)

Tabla 3

Indicadores de la creatividad

INDICADORES DE LA CREATIVIDAD

ORIGINALIDAD PRODUCTIVIDAD .
FLEXIBILIDAD O FLUIDEZ LABORACION
-Se trata de -Disefio, acabado,

-Innovacion valiosa.
-Inconfundible
(Unico, irrepetible).
-Diferente, distinto.
(En los test o pruebas
para diagnosticar la
creatividad aparece
como criterio y como
objetivo creativo
también se incluye en
las programaciones
creativas.

-Se opone a la rigidez, a la
inmovilidad, a la incapacidad
de modificar comportamientos,
actitudes o puntos de vista, a la
imposibilidad de ofrecer otras
alternativas o variar en la ruta y
en el método emprendido.

-Se trata de categorizar las
respuestas, los productos,
cuanto hace el sujeto y ver si
responde a una gran riqueza de
categorias.

comprobar que existe
una gran cantidad de
respuestas, de
soluciones.
-Multiplicidad.

cuidado de detalles.
-No hay nada
improvisado.
-Aparicion de
detalles
significativos.
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Ya teniendo definidos los indicadores a emplear y se revisan pues algunos de ellos se deben
adaptar al tipo de trabajo a realizar, asi como su pertinencia ¢ interpretacion.

Pindand no pretendia darle un valor numérico al proceso y resultado de los trabajos de los
alumnos de ambos grados, evitando asi la aparicion de los temidos nimeros, apuntando mas que
a la cuantificacion a la cualificacion, entonces decidié emplear en este caso el uso de un rostro
Quimbaya yin yang, intentando proporcionar un valor durante los talleres relativos
especificamente a las grafias en los dos grados, reflejados en estos dos cuadros (Va de uno a tres
si asi se quiere interpretar como aparece en la Tabla 16. Indicadores de la creatividad en grado
cuarto y en la Tabla 17. Indicadores creatividad grado quinto, en anexos).

De los cuadros, se puede observar la relacion existente entre los indicadores planteados como
caracteristicas de la creatividad y las etapas o momentos del proceso creativo, como ha quedado
establecida una consonancia, ya que si, por ejemplo, observamos una alta originalidad,
produccion y elaboracion, poseen su repercusion en la preparacion e iluminacion, siendo logica,
ya que se puede inferir que al existir iluminacion generando una idea esta se produce con un
amplio grado de originalidad o no, igualmente la elaboracion dependera de la dedicacion del
alumno, independientemente que posea facilidad o no para el dibujo, ya que no se trata de medir
capacidades artisticas, sino lo aprendido en los talleres en relacion con la posibilidad de realizar

abstracciones acerca de las grafias interiorizandolas, reacomodandolas y plasmandolas.

7.2. El jaguar siempre presente bajo el aguila deja ver la relacion de los dos racimos de

flores con la palma de cera

Pindand pensaba que no resulta azaroso que de la palma de cera cuelguen dos racimos; el de
los Periodos del gran Piaget y el de las Inteligencias Multiples del gran Gardner, como
lineamientos en correlacion con las edades de los alumnos de grado cuarto y quinto, sino
también como guia y contraste de los aspectos a tener en cuenta al momento de manejar y

articular las grafias con los alumnos.
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Tabla 4

Andalisis del taller: Diserio de fichas secuenciales partiendo de dibujos zoomorfos

DISENOS
ALUMNOS

CREATIVIDAD

ORIGINALIDAD

FLEXIBILIDAD

PRODUCTIVIDAD

ELABORACION

Esta planteada y
desarrollada la
idea, el alumno
la ha resuelto de
la mejor forma
posible;
empleando

Se percibe
inmediatamente la
originalidad, se
destaca justamente
por ser diferente a
las demas
propuestas.

Ofrece otras
alternativas,
nuevas
posibilidades de
combinaciones e
hibridaciones con
formas

Propone otro tipo de
soluciones no
convencionales, mas
fluidas.

Aunque la idea de
los dibujos era
sencilla y
primitivista, se nota
dedicacion y
precision en su
ejecucion, asi como

figuras geométricas. limpieza en el
geométricas, una rellenado y las
manera de formas.
abstraccion de un

elemento natural.

La idea es Es diferente ya que | Ofrece otras Se soluciono de otra | Existe detalle y

novedosa y
diferente.

plasma a un animal
mitico con
caracteristicas
singulares. (Alado,
esquelético, en
accion).

alternativas en
especial porque se
trata de una fusion
osea y fantastica.

forma, con una
buena dosis de
creatividad y fluidez.

dedicacion; notese
las lineas bien
demarcadas en las
extremidades y cola.

La idea resulta
simple pero
acertada.

Aunque cumple con
lo planteado en el
taller; no es Unica,
pero contiene
rasgos originales
como la aparicion
de las burbujas.

La variacion o
alternativa ofrecida
hace referencia a la
combinacion del
negro y blanco y a
la sencillez misma.

La solucion que
ofrece en cuanto a la
disposicion y
contraste es acertada.

Aungque es simple el
detalle de las
burbujas sobresale al
igual que la
tonalidad y la
seriedad del
elemento. Realmente
da la sensacion de
estar sumergido en el
agua.

La idea es simple
pero justamente
es esa simpleza
la que resalta asi
como la
resolucion de las
formas
contenidas.

Es original por la
sencillez de sus
lineas y formas,
ademas de su
expresividad.

Ofrece otra
alternativa, se
apropia de las
grafias realmente.

La solucioén de los
espacios al interior
de las orejas, cuerpo
y cola llaman la
atencion.

Notese el detalle de
las formas
triangulares al
interior de las orejas
y del estomago y
cola.
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Es una de las
ideas mas
sencillas y
primitivista pero
es justo alli
donde radica su
valor.

Si que es original,
diferente a las
demads propuestas.

Nos brinda otra
variacion diferente,
por sus formas y
contenido.

Logra solucionar la
propuesta vailéndose
de simplicidad y
primitivismo.

El detalle principal
se nota al interior del
cuerpo saturado de
puntos, las patas y
los ojos.

La idea es
interesante ya
que entre otros
elementos
involucra
también un
dialogo.

- %
B

£

Incluye rasgos que
la hacen diferente
a las demas
propuestas
bastante original.

Encontramos una
serie de
variaciones y
soluciones
alternas.

Da una solucion
enriquecedora
cargada de
elementos anexos.

El detalle del
cuerpo que parece
fragmentado, asi
como un bote que
se rompe, una
persona expuesta y
el cuadro de
dialogo de
angustia, la
expresion de la
serpiente son
bastante dicientes.

En la Tabla 4 se sintetizo el analisis de seis propuestas basadas en grafias zoomorfas con una

clara intencién: que partiendo de una sencilla imagen ideada por los estudiantes, realizar

combinaciones simples, también de su creacion, las cuales cumplieran con la funcion de hacer

un primer acercamiento al razonamiento abstracto con secuencias simples.

Con el fin que logren aislar de manera conceptual una propiedad especifica, posibilitando que

los alumnos logren resolver problemas de tipo l6gico, permitiendo partir de una determinada

situacion y deducir consecuencias de la misma.

Asi se deben analizar los distintos elementos de forma aislada, pero sin descuidar el conjunto;

logrando advertir patrones que permitan llegar a una conclusion logica.

Cuando son empleadas estas imagenes el patron puede estar centrado en cambios de posicion,

puede parecer complicado en un inicio pero no lo es, asi si emplean material elaborado por ellos

mismos al igual que los patrones.

Vamos a analizar cinco sencillas propuestas elaboradas por los alumnos con su respectiva

interpretacion, que con el tiempo se pueden complejizar y realizar combinaciones logicas o

uniones entre diferentes figuras. En la Tabla 5 aparecen algunas secuencias de razonamiento

abstracto propuestas por ellos y su interpretacion.
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Tabla S

Secuencias simples de razonamiento abstracto propuestas por los alumnos

Imagen S-01

En esta primera secuencia podemos apreciar al dragon hibrido que en la primera ficha se encuentra hacia
la parte inferior derecha, en la segunda se desplaza a la parte inferior derecha, en la tercera a la parte
superior derecha, en la cuarta a la parte superior izquierda y en la quinta pasa al centro, asi que la pieza
que ocuparia la incognita seria una donde el dragon estuviese hacia la parte inferior izquierda; como en la
primera ficha. En esta propuesta se ha realizado un desplazamiento logico de la imagen.

Imagen S-02

En esta otra propuesta de un pez compuesta por cinco piezas sucede un desplazamiento similar al
primero solo que empieza en la primera en el centro, en la segunda se desplaza a la parte superior
izquierda, en la tercera a la parte inferior izquierda, en la cuarta a la parte inferior derecha y en la quinta a
la parte superior derecha, asi que la ficha que ocuparia el lugar de la incognita seria segun esta secuencia
la ficha nimero uno, pero si no existiese la ficha nimero uno y fueran tan solo cuatro la imagen que
ocuparia el lugar seria la nimero dos.

Imagen S-03

Esta secuencia a diferencia de las anteriores se encuentra compuesta por cuatro piezas, es la de un buho
abstracto representado con formas geométricas las cuéles por su disposicion permiten perfectamente
reconocer su desplazamiento; la imagen se encuentra en la primera ficha derecha, en la segunda se
voltea a la izquierda en la tercera gira quedando la cabeza hacia abajo y en la cuarta gira hacia la derecha,
es decir se trata de una rotacion que empieza por la izquierda y la ficha que ocuparia el lugar de la
incognita es una donde la imgen se encuentre totalmente derecha o sea la nimero uno, mas adelante se
pueden incluir sobre la misma imagen pero con mds piezas mayor complejidad, como un cuarto de giro
hacia la izquierda luego uno total, o que gire y se devuelva y asi sucesivamente, todas las posibilidades se
encuentran abiertas.




Imagen S-04

En esta secuencia de una serpiente marina con una canoa, un hombre y un cuadro de didlogo; justamente
por incluir mas elementos también resulta mas sencillo la identificacion de sus movimientos, en la
primera imagen la imagen se encuentra hacia la parte superior derecha, en la segunda la serpiente se
inclina como atacando al hombrecillo hacia la parte inferior izquierda, en la tercera como buscandolo se
levanta y lo persigue hacia el borde derecho, en la cuarta nuevamente se inclina pero ya sobre el borde
inferior derecho y en la quinta nuevamente vira hacia arriba en su acometida pero hacia la parte superior

derecha y la imagen que ocuparia el lugar de la incognita es la nimero uno.
i e I ¥

Imagen S-05

Esta ultima secuencia analizada corresponde a otro pez solo que este tiene burbujas en la parte superior,
en la inferior y en su boca, lo que permite identificar mas claramente sus movimientos, se encuentra
conformada tan solo por tres fichas: en la primera el pez nada hacia la parte superior derecha, en la
segunda baja y queda completamente horizontal quedando apuntando su boca hacia el borde izquierdo en
la mitad, y en la tercera vuelve a bajar hacia la esquina inferior izquierda, ofreciéndonos dos
posibilidades de resolucion: la primera podria ser que se devolviera y entonces el lugar de la incognita la
vendria a ocupar la ficha nimero dos, pero podria seguir sus giros y la picha que ocuparia el lugar de la
incognita seria una donde el pez estuviese apuntando hacia abajo.

En la Tabla 6 se observan algunas imagenes de uno de los talleres realizados con ellos.
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Tabla 6

Taller de secuencia grupal de grado quinto

TALLER SECUENCIA GRUPAL (Grado quinto)

Sobre estas dos imagenes podemos observar parte del taller desarrollado con los alumnos del grado quinto en

la cual intentan incorporar la mayor cantidad de piezas formando una gran secuencia, surge en consenso y
cada alumno coloca sus fichas diciendo en donde, como y porqué se incluyen, mientras los demas objetan
dicha propuesta si no ven cohesion en la misma o la aprueban desde que no rompa la secuencia general,
llegandose a conformar una unica secuencia grupal de grado quinto, que contiene diversos matices

relacionados con la creatividad como originalidad, flexibilidad entre otros.

Ahora vamos a pasar a la secuencia grupal en la cual, en primer lugar, cada alumno

compartid su propia secuencia y ahora empiezan a fusionar todas las piezas o las que creen que

pueden articular de forma logica.
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Tabla 7

Taller de secuencia grupal de grado cuarto

Ahora tenemos dos imagenes acerca del trabajo secuencial grupal realizado con grado cuarto, en

grado quinto se pudieron unir las mesas de trabajo para asi trabajar con comodidad, pero en este
grado los puestos individuales dificultaron el trabajo, se solucioné disponiéndolo sobre el piso, dando
lugar a una gran secuencia general en la que todos se involucraron, realizaron diversos aportes y
sugerencias hasta llegar a integrar todas las piezas, se puede apreciar la participacion e interés general

reflejado en la disposicion actitudinal de los alumnos.

7.3. Pindana analiza los procesos creativos de los alumnos durante los talleres

Se ha tratado de lograr una produccion colectiva con varios propositos, entre los cuales estan:
el empleo de lienzo por su textura, simplicidad y relaciéon con lo primitivo, lo indigena, la pintura

acritela negra para lograr un contraste de negro sobre fondo blanco que ofrece una mayor
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percepcion visual y un acercamiento a materiales similares a los empleados por la cultura
Quimbaya, he aqui un aparte del diario de campo correspondiente a dicho taller:

Nos encontramos todos alrededor de la mesa vamos sobre el gran lienzo rectangular y

empleando la pintura acrilica para tela con los pinceles se van a plasmar nuestras propias

perspectivas y visualizaciones no solo de nuestro entorno, sino porque no de animales que nos
seducen e inspiren.

Es asi como todos alrededor de la mesa y casi de forma méagica van realizando

representaciones que tifien de negro aquel lienzo, se les ha indicado que respetando el espacio

del otro; que cada uno se apropie de un espacio del lienzo y sea intervenido pero pensando
que es una realizacion grupal, bien saben que no se trata de un concurso de dibujo, sino un
trabajo compuesto por multiples representaciones, se han despojado de todo tipo de
estereotipos de perfeccion, es un trabajo primitivista. Es asi como aparecen un sinntimero de
figuras con trazos de diversos grosores, multiples representaciones cargadas de todo tipo de
significados, se observan entre otros: una nave espacial, un ledn, un tiburoén, flores, ondas,
puntos y letras que conforman un todo lleno de expresionismo, lo que mas resalta son lo

simple de las formas pero lo dicientes, unas representaciones apoyan otras y le dan mas peso y

fuerza al contenido total. (Diario de campo 1.2. T-03).

En la serie de talleres realizados como en este se encontrd idoneidad para alcanzar los
objetivos propuestos mejorando el aprendizaje, el método, las técnicas y habilidades como una
forma de aprender a apropiarse del saber.

Asi, por ejemplo, en este taller de lienzo grupal resaltan los dibujos libres elaborados por los
alumnos, no estereotipados; se observa como el trabajo es en grupo, se respetan los espacios de
trabajo sobre el lienzo que ahora es impregnado con pintura acritela negra, siendo estos
elementos lo mas cercanos en cuanto se refiere al tejido del lienzo y el tono oscuro a los que
emplearon los Quimbayas.

Sobre el lienzo de grado quinto son visibles grafias antropomorfas, zoomorfas, fitomorfas, del
universo, otras hibridas en las que se han combinado una o mds propuestas y aparecen formas
geométricas que conjugan un lienzo en grupo con caracteristicas diversas, entre las formas que se
alcanzan a apreciar aparece una representacion geometrizada de una criatura imaginaria, un ave
también con formas geométricas, un craneo, un pez, una serie de puntos que conforman un

terreno pedregoso, nubes, una flecha, una flor, un persona, una serie de letras, se pueden observar
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varios elementos que contienen abstracciones con caracteristicas de originalidad, productividad y
claboracion.

Sobre el lienzo de grado cuarto las formas son mas naturales, se recurre a representaciones
zoomorfas, fitomorfas y antropomorfas, se aprecia un elefante, un gato, un perro, algunas flores,
en relacion con el lienzo de grado quinto no aparecen tantas abstracciones ni tan marcadas,
aunque se trabajo sobre el piso el trabajo grupal fue activo, todos participaron, aparece también
originalidad, productividad y elaboracion.

Tabla 8

Taller sobre lienzo grupal grados quinto y cuarto

Llegamos ahora a un taller de representaciones zoomorfas partiendo de formas geométricas
tales como circulos, tridngulos, cuadrados en madera; la propuesta consiste en que a partir de las
mismas se forme el animal de su predileccion. Con el fin de lograr pasar del papel a la tela y
ahora al empleo de material didactico que les permita aplicar en pleno su creatividad.

Notese la buena receptividad del material por parte de los alumnos, asi como las formas que
empiezan a surgir, se aprecia una rana hibrida que posee rasgos humanos también, el detalle de
los dedos, el contraste de los tonos, se aprecian claramente indicadores de creatividad como
originalidad, productividad y elaboracion.

En la imagen inferior derecha el alumno ha creado una serie de piezas que forman un
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conjunto, se trata de cangrejos muy faciles de identificar, en esta sencilla representacion existe
una alta dosis de creatividad caracterizada por originalidad, flexibilidad, productividad,
elaboracion, también la iluminacion es apropiada, asi como la preparacion, es de anotar que son
piezas efimeras que tan solo quedan en el registro fotografico ya que esa era la intencionalidad,
funcionan a modo del juego Estralandia o del Lego, solo que sin uniones, de forma mas libre y
en cierto modo mas primitiva, que permite y ofrece infinidad de posibilidades de construccion y
deconstruccion de piezas.

Tabla 9

Taller de representaciones zoomorfas, con formas basicas en madera de grado quinto

Pensando en abarcar otras posibilidades con nuevos materiales llegando a toda una serie de

juegos matematicos que permitan diversas relaciones relacionadas con el razonamiento abstracto
y espacial llegamos a este otro taller de relaciones espaciales empleando cubos elaborados en

arcilla.
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Tabla 10

Taller de relaciones espaciales con cubos en arcilla

Pindana por un momento se quedo pensando en los trabajos realizados por los alumnos y

prosiguid: —Bien, luego de haber abordado las grafias Quimbayas propiamente dichas, variables,
posibilidades e hibridaciones, de haber decodificado su esencia, relaciones y aplicaciones, de

pasar del dibujo a las figuras en madera, es decir a la abstraccion a través de material didactico,
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lo mismo hacemos con ciertas formas, en este caso nos estamos refiriendo a los cubos, ahora
brindando las bases para un manejo del razonamiento abstracto y espacial nos hemos de enfocar
en las construcciones conformadas por cubos en las cuales se les pide a los estudiantes en varias
pruebas como afrontar y resolver ciertos problemas que parten de diversas figuras dibujadas;
ellos han de saber por cuantos cubos se encuentran formadas. Al alumno le resulta compleja en
un primer momento esa abstraccion, si ¢l no puede sentir ese cubo primero en fisico le resultara
complejo abstraerlo de un dibujo.

Es por ello que, empleando cubos en arcilla cocida, ellos pueden sentirlos, manipularlos,
dimensionarlos, realizar creaciones libres para luego pasar a construcciones familiares como el
cubo de Rubik, replicarlas, llegando a propuestas mas complejas, una vez sean capaces de
resolverlas con facilidad y desentrafiar la composicion de una forma real y fisica podran pasar a
la representacion grafica y ser capaces de realizar la abstraccion de una forma mas sencilla.

-En la imagen 214 (4) se aprecia a los alumnos de grado cuarto en la realizacion de este
gjercicio, en un primer momento para hacer un sondeo y medir la eficacia en la aplicacion del
material se aplicaron dos test (T-01 y T-02 disponibles en la cueva de imagenes), en los cuales se
manejan los tipicos retos de resolucion de problemas relacionados con el contenido de cubos
dentro de una figura en diferentes perspectivas; los alumnos de ambos grados presentaron
dificultades por varios motivos: porque nunca se les habia aplicado este tipo de pruebas o por la
dificultad de abstraer una figura inicamente mediante una grafica; las respuestas eran
incorrectas o el tiempo transcurria sin ninguna solucion, quedando demostradas dos cosas: en
primer lugar, su pensamiento se encuentra justamente en esa transicion hacia el pensamiento
abstracto y espacial, siendo el momento indicado para guiarlos y prepararlos; en segundo lugar,
no se les habia abordado para realizar esa preparacion hacia ese tipo de ldgica y pensamiento,
pero si al alumno se le permite sentir, tocar y reconocer los cubos fisicamente asi como realizar
estas construcciones en forma real, mas adelante se le facilitara la resolucion de este tipo de
problemas a través de dibujos, es decir de lo concreto a los abstracto.

—En la imagen 231(4) se puede apreciar a los alumnos armando construcciones ahora de
forma libre donde hay todo un despliegue de creatividad con caracteristicas como originalidad,

flexibilidad, productividad y elaboracion, facilmente observables.
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—En la imagen 233 (4) el alumno ha terminado una construccion de una estructura de 5 X 5
mediante la cual puede averiguar la cantidad real de cubos a emplear en la misma y las

variaciones derivadas aplicadas y relacionadas con geometria y matematicas.

7.4. Pindana involucra otro tipo de material didactico (juegos como el ajedrez en relacion

con las grafias y el razonamiento espacial)

Luego de haber establecido relaciones espaciales con los cubos y de verificar nuevamente la
aplicacion de la prueba escrita planteada inicialmente se observa que ahora se les ha facilitado la
resolucion de los problemas de construcciones planteados sobre el papel que antes les resultaba
de dificil resolucion.

Se evidencié que al momento de realizar algun tipo de ejercicio que involucre razonamiento
abstracto y espacial se hace imprescindible buscar estrategias como la de encontrar material
didactico significativo con el cual ellos puedan interactuar y empezar a hacer relaciones
tangibles para luego ser interiorizadas y abstraidas.

En ese orden de ideas, la inteligencia espacial relaciona el juego del ajedrez de tal forma que
los alumnos puedan establecer relaciones, diferencian formas y tamafios, son capaces de
visualizar y anticiparse a los hechos antes de que sucedan, entonces se llega asi al ajedrez
partiendo de las grafias mismas, es decir manejando las lineas y pasando a las formas mas
elementales con las cuales estan elaboradas; partimos del cuadrado sobre el lienzo llegando al
tablero basico del ajedrez, de alli manejando la misma combinacion de blanco y negro que se
venia utilizando se empez6 a armar el tablero, pero antes se realizé una encuesta (T-03 Cueva de
imagenes), para indagar acerca del conocimiento del juego y se encontr6é que de grado quinto
tres alumnos lo sabian jugar pero desconocian elementos basicos como el valor de las piezas, la
cantidad de cuadrados que componen el tablero, las reglas y el poder definir eficazmente el
jaque mate, los demas no sabian siquiera la disposicion de las piezas sobre el tablero y demas
caracteristicas.

En grado cuarto un solo alumno manejaba el juego aunque con falta de definicion en el jaque
mate y algunas reglas, los restantes lo habian escuchado pero no sabian las caracteristicas; pero
en ambos grados existia interés por aprenderlo ya que antes nadie les habia ofrecido la
posibilidad de un acercamiento al juego.

En un principio se podria pensar y hacer el planteamiento: ;si se inicid con grafias por qué se
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ha de terminar con el ajedrez?, la relacion que se quiere establecer es desconfigurar el tablero y
las piezas a su esencia basica, o sea reconociendo las grafias y las formas geométricas
contenidas, desde donde se parte hasta lograr un acercamiento y conocimiento al juego tal y
como se conoce hoy en dia, apreciandose el entramado y relacion de las grafias con el mundo
que nos rodea, aprovechando para vincular el juego por las relaciones espaciales que involucra.
Con el grupo de grado cuarto se armé un tablero pintado sobre lienzo para luego
descomponer las formas de las piezas y armarlas empleando unicamente circulos, tridngulos,
cuadrados y rectangulos en madeflex, logrando asi la familiarizacion con las piezas, unificando

y proponiendo la forma teniendo en cuenta las formas bésicas, encontrando relaciones y

proporciones, escuchando todas las propuestas hasta lograr el modelo final. (Cueva de iméagenes

289-290-236(4)].
Tabla 11

Taller de ajedrez sobre piso de grado cuarto

Para hacerlo mas comprensible se puede apreciar en la imagen 280 (4) el juego de

roles que se empezod a hacer empleando papel autoadhesivo de colores sobre el piso del salon

convirtiéndolo en un gran tablero de ajedrez con su correspondiente marcacion tanto con letras
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como con numeros, luego los alumnos segin un dado grande de madera que tenia dibujado en
cada cara una pieza del ajedrez pasaban a representar la pieza seleccionada, no sin antes
mencionar el valor y el movimiento sobre el tablero, tanto nifios como nifias participaron
activamente, como se puede apreciar en la imagen, la motivacion y el entusiasmo se apodero de
ellos y asi lo manifestaron, para luego pasar de la vivencia real al tablero y comprender mejor la
logica del mismo.

En ninglin momento se ha pretendido convertirlos en los mejores jugadores de ajedrez sino
que se trata de un proyecto tendiente a establecer diferentes tipos de relaciones espaciales por
medio del juego, ademas de las fortalezas a nivel de inteligencia espacial y el periodo en el cual
se encuentran. También el cambio de hébitos; ya que empezaron a llevar al plantel el juego
individual proporcionado y en los descansos resultaba interesante verlos jugar ajedrez rodeados
de varios compafieros como espectadores.

Ya que el ajedrez no tiene restriccion de edad, se aprende a jugar en cualquier momento;
desarrolla la memoria por la secuencia de las jugadas, el pensamiento ldgico y procesos de
razonamiento por la planificacion y calculo de las variantes, aumenta la concentracion, estimula
la capacidad para trabajar con espacios abstractos por la visualizacion del tablero, por la relacion
y disposicion de la piezas sobre el mismo y por supuesto la imaginacion y la creatividad, se
pudo desarrollar fAcilmente dentro del aula, inspir6 a la superacién personal, también la
capacidad de predecir las consecuencias de las acciones, fomentando la voluntad, analisis y
toma de decisiones.

Se encontro su valor interdisciplinar amplio ya que conect6 con disciplinas como la
geometria por las formas tanto del tablero como de las piezas, también el manejo de filas,
columnas y diagonales, con las matematicas por el valor de las piezas y los problemas
planteados, también su historia y personajes relacionados con las piezas se penso en el area de
espafiol. Se fomentd la competencia sana, ya que se ayudo al contrincante a mejorar su juego y
de paso el nuestro, siempre se aprendid del error cometido.

Una vez entendido el juego de ajedrez en su esencia, propositos, relaciones espaciales,
problemas derivados del mismo, sus reglas y demaés caracteristicas, su relacion con la vida
misma se empezaron a vincular otra serie de juegos que incluyeran también relaciones
espaciales y frente al alumno lo cuestionaran planteandose retos, llegando entonces al domind

pero entendido no como juego de azar por la correspondencia de las fichas con cada jugador,
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sino de las posibilidades que ofrece en la percepcion de sistemas de numeracion y en la
asociacion y recuento; los alumnos elaboraron su propio juego sobre tridngulos en madera
divididos por la mitad por una linea, se empez6 con contenidos matematicos sencillos como 8
veces el 0 y asi sucesivamente hasta llegar a las 28 fichas con todas las combinaciones,
observaron y memorizaron las jugadas de los oponentes para asi poder bloquearlos, también
teniendo en cuenta las apariciones de ciertos valores. Si observamos algunas pruebas, implican
problemas de razonamiento abstracto y espacial entre las que se incluyen el manejo de
rotaciones y secuencias con fichas de dominé y otros elementos, de alli la importancia que desde
los grados cuarto y quinto en los alumnos por las caracteristicas que se han mencionado en otros
apartados, sin querer estereotiparlos, se visualizan claramente varios tipos de inteligencias que
estan presentes en todos en mayor o menor medida, pero que es posible incrementarlas.

En sintesis, se involucraron elementos en consonancia con las grafias constituido en material
didactico: cubos, ajedrez, domino, palillos, también implicitos en los ejercicios de razonamiento
abstracto, creando habilidades de pensamiento l6gico, estrategias para resolver problemas pero
con el ingrediente de la diversion, se les propuso una serie de ejercicios sencillos que iban cada
vez incrementandose en grado de complejidad, en los cuales era notorio el progreso a nivel

individual y grupal.
7.4.1. Pindana logra que el ajedrez se trepe a la pared

Tal fue el impacto con el ajedrez, que surgi6 la necesidad de realizar uno de gran formato
para dejarlo en el plantel, el cual se realiz6 con ayuda de los alumnos en cuanto a los disefios de
las piezas cortadas sobre foamy blanco y negro y pegadas sobre circulos de madera pintados
segun el color de las piezas. En la imagen 285 (5) se aprecia el juego de ajedrez de pared ya
terminado y en pleno funcionamiento, con los colores del tablero reglamentario y mas accesible
a la vista ya que la combinacion blanco con negro no posee la misma estimulacion y descanso
visual que el verde y el blanco, ademas mientras se explicaba sobre el de pared los demas
alumnos en sus puestos con varios juegos de ajedrez iban siguiendo el de pared. No se debe
olvidar que el ajedrez de pared crea otra perspectiva en relacion a la disposicion y apreciacion
del mismo.

Finamente, el ajedrez de pared se colocé en el pasillo del colegio para que fuese accesible a

todos los alumnos, siendo ampliamente utilizado. [Imagen 282 (5)].
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Tabla 12

Taller de ajedrez de pared con grado quinto

Culegio Unidad  Hesidencial - Colsegurns
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8. Discurso final de Pindana: logros, resultados y limitaciones

Bien —habl6 Pindana— al igual que mi padre Tacurumbi, yo les dejaré este legado; no dejen
que se pierda, no sin antes compartirles los logros, resultados y limitaciones para que aprendan

de ellas.
8.1. Logros y resultados

—QGrafias y creatividad: se logrd realmente el rescate de los simbolos y signos
precolombinos Quimbayas desde la concepcion de su redescubrimiento por parte de los
alumnos, la definicién de términos no solo de forma tedrica sino con un aprendizaje
significativo relacionando el pasado con el presente, descubriendo que realmente la vida se
encuentra llena de simbolos, logos, escudos, sefiales, siglas, que nos estan hablando a través de
la imagen, solo hay que decodificarlas y eso fue lo que ellos hicieron al crear imagenes con
diversas combinaciones ya fuesen de tipo antropomorfa u otras combinaciones, al principio solo
repetian mientras conocian la esencia misma de las grafias patron o base, pero luego surgio toda
una explosion de creatividad que quedd plasmada en los lienzos y el material didactico creado
por ellos, asi como en el manejo de la decodificacion de todo tipo de elementos que implicaban
grafias que practicamente poseen todos los elementos en los que nos encontramos inmersos.

—Se desarroll6 una estrategia didactica capaz de promover la autoformacion.

—Hubo despliegue de la capacidad de poner en practica los conocimientos adquiridos, es
decir, el aprender a hacer.

—Se foment¢ la iniciativa, la expresividad, el trabajo auténomo, la creatividad afrontando los
problemas de la mejor forma posible.

—Se produjo un despliegue de energias latentes que permanecian unas ocultas y otras
reprimidas.

—Se logro6 integrar la teoria y la practica mediante la interrelacion entre el conocimiento y la
accion.

—Se promovid y desarroll6 la capacidad de reflexionar en grupo y de trabajar en equipo.

-Se fomento la participacion activa y responsable de la propia formacion y se asumieron
tareas en la realizacion de este proyecto.

—Innovacioén: para los alumnos de ambos grados resulté novedoso trabajar con las grafias,
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con toda la connotacidén que encierran, posibilidades y alternativas reflejadas en los lienzos y el
material didéctico.

—Renovacion de actividades motivadoras: los alumnos de ambos grados estaban trabajando
en el plantel con una carpeta ludica que contenia propuestas del Tangram, aunque este juego de
origen chino ofrece buenas posibilidades de pensamiento l6gico, la forma como estaba
planteado en el CURC no era la mas didactica, ya que se habia vuelto mondtono y rutinario para
los alumnos pues durante todo el afio se trabajaba en la carpeta con un sinnimero de ejercicios
que habian saturado a los alumnos, segtin lo afirmaron. Este proyecto fue bastante novedoso y
enriquecedor para ellos.

—El juego didactico del domind se lo llevaron a casa donde seguian haciendo propuestas en
relacion con otras secuencias.

—De igual manera sucedid con el ajedrez, ya que a cada alumno se le proporciond un juego de
pequeno formato imantado, para que siguieran practicando en casa. La mayoria de ellos, por
iniciativa propia, terminaron ensenando el juego a hermanos, padres, tios y abuelos, como en
una especie de cadena de ajedrez, también varios alumnos lo traian a diario de forma voluntaria
fuera de las clases programadas, llegando incluso a jugar en los descansos cambiando ciertos
habitos por este juego.

—La experiencia del juego de roles en el ajedrez de piso fue una de las mas fructiferas, ya que
realmente tomaron en propiedad su personaje, la participacion fue unanime e incluso los demas
docentes, la rectora y los demas alumnos de la institucion hicieron uso del ajedrez temporal de
piso, replicandose después a otro grado con buenos resultados.

—La afectividad fue un componente que surgid a través de toda la experiencia, tanto nifios
como ninas de ambos grados empezaron a generar una afectividad por el docente, la cual pudo
haber surgido por varios factores como el buen trato a ellos, el tipo de actividades, quiza
también el hecho de que todos los docentes en la institucién eran mujeres y en varios alumnos la
figura paternal estaba ausente y la buscaban en el docente, no por el solo hecho de ser hombre
sino porque intentaba encontrar estrategias de manejo grupal sin agredirlos ni violentarlos como
a veces estaban acostumbrados, otro factor fue el tamano de los grupos: por lo pequefios existio
mayor empatia y relacion cercana durante los talleres.

—Seguridad y autoestima incrementada en varios estudiantes, ya que en un inicio, con las

grafias y las diferentes representaciones a ejecutar varios alumnos manifestaban que ellos no
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eran buenos para el dibujo, ni para manejar adecuadamente el ajedrez o resolver ciertos
problemas y retos; lo cual estaba dado por una gran inseguridad interiorizada en ellos en casa,
por otros compafieros y también por ciertos docentes que en el pasado les habian hecho creer
que ellos carecian de ciertas capacidades, o no podrian realizar ciertos logros; se requiri6 de
paciencia y estimulacion a lo largo de todo el proceso.

—Razonamiento abstracto y espacial: estuvieron siempre presentes en las diversas propuestas,
aunque los términos resultaban novedosos para ellos comprendieron su significado e
importancia, asi como la relacion con las demas areas y su aplicabilidad con la vida diaria; asi
como en un principio eran incapaces de resolver un ejercicio donde estaba graficada una figura
conformada por una serie de cubos muy comun en los test de razonamiento, al entregarselos en
fisico y manipularlos ya representaban mayor significacion par ellos, la lograron interiorizar y
familiarizarse con la misma de tal forma que al repetir el mismo ejercicio inicial sobre el papel
ya se encontraban en capacidad de resolverlo. Ahora, el lograr relacionar el mundo que los rodea
con el razonamiento abstracto y espacial permitid que lo apreciaran de otra forma, observaban
de manera diferente un reloj, una ficha de domino, nimeros digitales; es decir, se logro crear un

habito en buscar y crear nuevas posibilidades de creacion y transformacion.
8.2. Limitaciones

Pindana sabia que existian algunas limitaciones en referencia al sistema del taller como
metodologia empleada:

—La estructura institucional del CURC ofreci6 ciertas limitaciones ya que existe una forma de
distribucion en cuanto a tiempo y espacios, también la asignacion de tareas a los alumnos que en
realidad no son compatibles con la modalidad pedagogica del taller.

—Si no se dan un minimo de condiciones tanto en lo institucional como en las formas de
relaciones pedagogicas el taller no se desarrollard adecuadamente.

—No se debe confundir el taller con un trabajo de aplicacion practica de conocimientos
adquiridos, ya que es diferente y mas complejo que transmitir simplemente conocimientos y
contenidos ya que se trata de una forma de aprendizaje por descubrimiento, siendo, por ende, el
alumno el que descubre con el apoyo del docente.

—No todas las disciplinas se pueden adaptar con la misma facilidad a la modalidad del taller,

en si es la adaptacion de cada asignatura a las exigencias del taller.
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—Ahora cuando existen alumnos poco motivados o cuando los docentes no se encontraban
preparados ya sea de forma intelectual o pedagogica, en los alumnos también incidiria la
inasistencia repetitiva a los talleres, el no llevar las asignaturas al dia, evidentemente el mayor
desarrollo y potencialidad se da cuando los alumnos son participantes y criticos, labor que recae

en el docente. (Ander, 1991)
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9. Pindana recibe un reconocimiento

Al finalizar la practica (Imagen C-02), el Colegio Unidad Residencial Colseguros le hizo
entrega a Pindand de una mencién de honor como familia colaboradora segtin el Proyecto
Educativo Institucional acorde con la Ley 115 de 8 de febrero de 1994, Ley General de
Educacion, por los aportes y la practica efectuada en el plantel.

Tabla 13
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10. Partida de Pindana

Pindana se despidi6 de su pueblo (pues deberia reencontrarse con su padre en el monte
Cocora) dejando su legado a disposicion de toda la comunidad educativa...

—Voy a citar al gran Menchén antes de partir: Es bien sabido que todos los alumnos poseen un
alto grado de capacidad creativa, pero debe desarrollarse con la practica y esta es una funcion
que debe asumir la escuela a través del docente. Se debe aumentar la creatividad en el proceso
de ensenanza-aprendizaje con el fin de que los alumnos alcancen un mejor desarrollo, la
ausencia de la misma tiende a producir insatisfaccion y aburrimiento. (Menchén 1998)

El docente ha de estimularlos y que desarrollen sus intereses, debe igualmente organizar la
ensefianza de modo que le encuentren sentido y los conocimientos resulten ttiles, ya que todo lo
aprendido debe prepararlos para la vida, para el ajedrez de la vida. (Skolverket, 2011)

Pindand no era cobarde, no estaba huyendo, los dioses ya le habian mostrado una visién en la
cual vendrian hombres de piel blanca los cuales habian empleado su creatividad fabricando
armas superiores a las suyas, ademas poseian un afan de codicia inimaginable, los dioses le
habian prohibido a Pindana revelar esta vision ya que era inevitable que sucediera: se llevarian
todo el oro que pudieran, asesinarian a ancianos, mujeres y nifios, exterminarian al gran aguila,
al jaguar, ni siquiera se salvaria la palma de cera y se olvidarian de la existencia de la serpiente y
del capullo, ya que ahora sus intereses se encontraban centrados en otros asuntos, ademas se
habian vuelto tradicionalistas.

Pero el suefio de Tacurumbi y de Pindana no se extinguiria, ya que aunque habian
exterminado fisicamente al 4guila, la creatividad haria que renaciera como el ave fénix, aunque
el hombre blanco habia despreciado a la serpiente y al capullo; la didactica y el material
didactico no iban a quedar relegados y siempre nos los estarian recordando, el jaguar fue cazado
justamente por las grafias inscritas en su piel, pero la idea de Tacurumbi y Pindana fue mas
ingeniosa, fueron mas astutos que el hombre blanco ya que en las vasijas de barro, en los
rodillos, pintaderas y sellos quedarian inmortalizadas las grafias para que el nuevo hombre
reconociera y redescubriera en ellas su valor artistico y pedagdgico para hacer que perduren por
siempre, ahora los dejo con esta frase inspirada por el gran Ander (1993) y por los dioses:
“Puede resultar mas facil cambiar los planes de estudio y las estructuras del sistema educativo

que la mentalidad de algunos docentes”.
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Conclusiones
» Cuando existe el apoyo de un adecuado material didactico se facilita el aprendizaje y se
refuerza la atencion, ademas enriquece la ensefianza ya que permite clarificar los conceptos que
el docente explica y por su parte los alumnos comprenden mejor, no obstante, muchos docentes
no se animan a utilizar material didactico diferente al usual debido a su desconocimiento o falta

de apropiacion del mismo.

» El empleo de materiales de este tipo tiene como objetivo permitir al docente y al alumno
explorar un determinado contenido antes que destacar producciones estéticas u otro tipo de
competencias, existe una gran posibilidad de producciones didacticas que puede emplearse

eficazmente en el aula, es tan solo cuestion de dedicacion y tiempo hacia las mismas.

» No se precisa que el docente ni los estudiantes sean artistas al crear, transformar e
implementar nuevas posibilidades para el aprendizaje, justamente se trata de planificar,
promover nuevas ideas que se concreten en posibilidades dentro del aula con fines especificos,
se puede generar interés y entusiasmo hacia el material didactico mediante la modificacion
visual del color, la forma y la imagen ya que constituyen un componente importante del

pensamiento visual permitiendo distinguir ideas, orientar la atencion y favorecer la retencion.

» El arte siempre ha estado relacionado con la pedagogia, ahora se manifiesta, se
transforma y plasma en el material didactico, ya que tanto el arte como la pedagogia no conocen
de limitantes, ahora los alumnos experimentan y aprenden jugando con un aprendizaje
verdaderamente significativo; incrementando y desarrollando sus capacidades que han estado

alli y empiezan a salir a flote mientras otras se afianzan y modelan.

» Se logro enriquecer la experiencia del estudiante a través del manejo y representacion
con la guia del docente; construyendo y empleando la composicion, permitiéndole conocer la
realidad, enriquecerse, estimular su ingenio, despertar su imaginacion e incrementando su

creatividad.
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» Larecursividad en términos de apuestas didacticas resulta de gran valor ya que cuando el
docente es el facilitador, a través de los talleres logra que los alumnos descubran elementos que
les van a resultar relevantes para manifestar su imaginacion y creatividad, que refuerzan sus
estructuras, justamente por el periodo que estan atravesando y las inteligencias involucradas en

su proceso de desarrollo.

» Lainclusion de juegos matematicos practicos: con cerillas, cubos, el dominé y el ajedrez
les permite resolver problemas y ejecutar diferentes procesos mentales, ademas de desarrollar
habilidades que los preparan ante la resolucion de problemas en su vida cotidiana y escolar,
incluyendo, seguramente, pruebas externas como las Saber (ICFES), por el tipo de problemas de

logica, razonamiento abstracto y espacial que manejan, entre otros.

» Debemos estar realmente convencidos acerca del valor social y educativo de la
creatividad, que realmente fructifique en los educadores con propuestas y estrategias para su
aplicacion real, la formacion encaminada a incentivar la creatividad ha de estar dirigida a
conformar alumnos con iniciativa, recursos y confianza, dispuestos a afrontar problemas
innovando, cambiando y transformando, con mayor razoén en un mundo cambiante que
justamente eso es lo que busca: nuevas propuestas cargadas de ingenio ante la resolucion de

inconvenientes de todo tipo.

> Por ello es que las actividades deben incitar a los alumnos a interesarse en aprender
proponiendo el docente materiales y actividades relevantes donde se relacione la ensefianza con
problemas reales y con las mismas experiencias de los alumnos, también se pueden empezar a

descentralizar las actividades fuera del aula de clase.

» Con la propuesta de las grafias se realizé un acercamiento al pensamiento del hombre
precolombino con sus caracteristicas su medio, forma de vida y como se encontraba unido a la
tierra por sus necesidades, costumbres y creencias, de igual forma por su esencia como forma de
comunicacion visual; por ello, se logra la apropiacion de las mismas, ademas las grafias
encierran todo un testimonio de una época pasada a través de la cual se puede reconstruir y

proponer, rescatando valores perdidos de nuestras culturas ancestrales: retomandolas,
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adaptandolas sin perder su esencia, pensando en un entorno determinado por simbolos y

convenciones.
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Recomendaciones

Es evidente la riqueza visual implicita en las grafias y las diversas aplicaciones que se pueden
desprender de las mismas, queda a consideracion la realizacion de estudios mas profundos que
puedan permitir encontrar nuevos elementos que enriquezcan y amplien esta propuesta.

Al finalizar esta practica, se pudo realizar otra ante la Secretaria de Cultura Recreacion y
Deporte, en el Centro Amar Candelaria, en la que se implemento, aparte de las grafias, trabajo
con arcilla realizando: rodillos, monedas, mascaras y otra serie de propuestas basadas en los
procedimientos alfareros Quimbayas, pero también con la connotacion de hibridas
poscolombinas. Las piezas resultantes fueron cocidas en un horno trifasico y expuestas en el
Museo de la Policia Nacional y en el Museo del Oro, luego de una articulacion interinstitucional
propiciada por el docente; con esta experiencia con poblacion vulnerable se logro enriquecer aiin
mas la labor docente en torno a este proyecto, ya que trascendieron las grafias y se incursiono
también en la cerdmica, quedando como antecedente de nuevas propuestas implementadas con
base en las mismas grafias Quimbayas y visibilizadas en busca de otros espacios como estimulo
al trabajo de los alumnos durante los talleres (Consultar en Anexos la Tabla 14. Visibilizacion

de las grafias y cerdmicas Quimbayas en otros espacios).
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Anexos

Tabla 14

Visibilizacion de las grafias y ceramicas Quimbayas en otros espacios
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Tabla 15

Relacion de los talleres realizados

(Qué son las grafias Quimbayas, quienes eran los Quimbayas? “Rescatando las grafias

Quimbayas” (Introduccion a las grafias y representaciones Quimbayas).

(Qué son los simbolos? “Rescatando las grafias como simbolo” (Las grafias como elemento

simbolico). Jugando y aprendiendo con formas basicas geométricas.

(Las grafias y la historia? “Las grafias y su relacion a través de la historia” (Contenido
histérico). Pintando grafias sobre lienzo.

;Qué es cosmogonia? “Las grafias Quimbayas en una vision comunicativa y visual
cosmogonica —Somos Quimbayas y percibimos el universo, descubrimos nuestros origenes”.

Dibujos secuenciales como base para el material didactico.

(Qué es mitologia? “Las grafias Quimbayas en una vision como fuente de comunicacion
visual y mitolégica-Somos Quimbayas y revivimos nuestra mitologia”. Secuencias y

relaciones.

(Qué relacion hay entre las grafias y la naturaleza? “Las grafias Quimbayas en una vision
como fuente de comunicacion visual de la naturaleza-Somos Quimbayas y aprendemos de la

naturaleza”. Hibridaciones.

(Como se clasifican las grafias Quimbayas? ;Qué significa antropomorfas? “Analisis y
clasificacion de las representaciones graficas Quimbayas, grafias antropomorfas”.

Representaciones antropomorfas.

Qué son grafias zoomorfas? “Andlisis y clasificacion de las representaciones graficas

Quimbayas, grafias zoomorfas y fitomorfas” (parte I). Representaciones zoomorfas.

Qué son grafias fitomorfas? “Analisis y clasificacion de las representaciones graficas

quimbayas zoomorfas y fitomorfas” (Parte II). Representaciones fitomorfas.

(Qué son relaciones espaciales y como se relacionan con las grafias? “Vamos de las grafias
al concepto espacial-Somos Quimbayas y nos trasladamos de las grafias simples al concepto

espacial”. Representaciones espaciales con cubos en arcilla cocida.

(Pero de donde provienen las grafias? “De las grafias impresas a su reconstruccion

volumétrica-Somos Quimbayas y nos trasladamos de las grafias a su deconstruccion”. De
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las grafias graficas a las grafias volumétricas.

(Pero que son los sellos, rodillos, pintaderas y como plasman las grafias? “Vamos de las
grafias a su eje constructor y plasmador: los sellos, rodilllos, pintaderas-Somos Quimbayas y
plasmamos las grafias de diversas formas”. Conformacion de rodillos e impresion de los

mismos.

(Qué relacion tienen las grafias con el pensamiento y el razonamiento? “Las grafias nos
transportan a un tipo de pensamiento y razonamiento diferente-Somos Quimbayas y

viajamos con las grafias por nuestro pensamiento”. Diferentes patrones de comportamiento.

(Qué es el razonamiento abstracto y como los juegos matematicos con palillos nos ayuda?
“Las grafias nos posibilitan una relacion ahora empleando los palillos; hacia la comprension
del razonamiento abstracto-Somos Quimbayas y jugamos no solo con grafias sino con

palillos”.

.Y el dominé qué papel juega en relacion con el razonamiento abstracto? “Las grafias nos
posibilitan una relacion con el domind, comprendiendo el razonamiento abstracto -Somos
Quimbayas y ahora jugamos con grafias y el domin6”. Construccion y deconstruccion del

domind.

(Como vamos de las grafias al ajedrez? ;Qué es el ajedrez? “Las grafias se relacionan con el
manejo del espacio y el ajedrez - Somos Quimbayas y jugamos con las grafias y con el

ajedrez”. Construccion del ajedrez con lienzo y formas geométricas.

(La logica del ajedrez y su constitucion a partir de formas geométricas? “Las grafias, el

manejo espacial y el ajedrez-El ajedrez de la vida”. Juegos portables individuales.

Somos piezas de ajedrez? “Somos piezas de ajedrez en el tablero de la vida”. Juego de

roles en relacion con la apropiacion de las piezas.

Como es el paso del ajedrez de mesa al de pared? “Ahora el ajedrez pasa del tablero

convencional a la pared”. Construccion del ajedrez de pared.

(Estamos inmersos en un mundo constituido por grafias? “Nuestra vida estd llena de

grafias”. Analisis de las grafias que nos rodean publicitariamente, sefiales etc.
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Tabla 16

Indicadores de la creatividad grado cuarto

INDICADORES DE LA CREATIVIDAD

CARACTERISTICAS
CREATIVIDAD
(Observadas durante el proceso en el
desarrollo de los talleres)

MOMENTOS DEL PROCESO
CREATIVO
(Observadas durante el proceso en el
desarrollo de los talleres)

Originalidad Flexibilidad | Productividad | Elaboracign

Incubacin | lluminacién | Verificacion

Preparacitn
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Tabla 17

Indicadores de la creatividad grado quinto

INDICADORES DE LA CREATIVIDAD
CARACTERISTICAS MOMENTOS DEL PROCESO
CREATIVIDAD CREATIVO
(Observadas durante el proceso en el | (Observadas durante el proceso en el
desarrollo de los talleres) desarrollo de los talleres)
Originalidad Flexibilidad | Productividad | Elaboracidn Preparacidn cubacién | lluminacién | Verificacidn
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Glosario

Tabla 18

Glosario general

PERSONAJE

CARACTERISTICAS

Jefe cacique anciano Quimbaya, padre de Pindan4,
indigena dotado de gran sabiduria, congraciado
ampliamente con los dioses.

(Nombre tomado de cronicas espaiiolas).

Pensado en la serie retablos Quimbayas al igual que
su hijo Pindana y Yamba capitan a su servicio, de

alli su forma.

Es el hijo y sucesor de Tacurumbi al cacicazgo;
quién desarrollard el proyecto: “Tacurumbi y
Pindana relacionan las grafias Quimbayas con la
educacion” con todas sus implicaciones 'y
connotaciones, para darlo a conocer a su pueblo en

compaiiia de su padre.

YAMBA

Es el capitan al servicio del cacique Tacurumbi y de
su hijo Pindana, hombre de confianza quien les
ayuda a establecer el orden y control de la

comunidad.
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Aguila que habitaba la zona de asentamiento
Quimbaya, representa la categoria de la Creatividad
por las connotaciones que encierra, con
caracteristicas de su fisionomia que representan
rasgos de la creatividad:

PICO: Originalidad.

GARRAS: Flexibilidad.

ALAS: Productividad.

AGUILA DE LA CREATIVIDAD

‘(‘( ‘ ‘
v

b
-
G
el
fil
=l
-
-

0JOS: Elaboracion.
Ser de luz y divinidad superior, evoca la
trascendencia, el ascenso, la habilidad para

comunicarse, el pensamiento y la imaginacion

(Cooper, 2000).

PALMA DE CERA

La Palma de Cera de la zona Quimbaya, representa
a la poblacion involucrada en el proyecto: alumnos
de grado cuarto y quinto asentada en el CURC.
PRIMER RACIMO DE FLORES: Estadios en
los cuales se encuentran los alumnos, el de las
operaciones concretas y en la transicion al de la
operaciones formales.

SEGUNDO RACIMO DE FLORES:
Inteligencias que relaciona el proyecto: la

Inteligencia l16gico-matematica y la espacial.

La palma de cera es el arbol nacional, por su
airoso porte y por los innumerables beneficios
de ellas recibidos; las palmeras han estado
vinculadas a la vida del hombre y a sus
sentimientos. Tiene una connotacién de triunfo,
victoria y aplauso; de aventajado, primero,
excelente o superior, motivo por el cual se
utiliza también como titulo de honor para los

grandes de un reino.
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Serpiente que habité la zona de concentracion
Quimbaya viene a representar la categoria de la
didactica, por sus caracteristicas y en concordancia
también con su forma y representacion por parte de

la cultura Quimbaya.

Repta, tanto en tierra como en agua, clla es
sinbnimo de renacimiento y movimiento

(Cooper, 2000).

Capullo también de la zona Quimbaya que
representa una subcategoria de la didactica: el
material didéctico, justamente por la connotacion y

caracteristicas que encierra.

Significa el poder potencial del viento, el lugar
de nacimiento del alma como mariposa, la

metamorfosis (Cooper, 2000).

JAGUAR

El jaguar que habito la zona Quimbaya viene a
representar la tercera categoria: las grafias

Quimbayas.

El jaguar encierra la energia y la voz del trueno,

simbolo de poder (Grass, 1972).
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GRAFIA

Signo, conjunto de signos con que se representa
por escrito; un sonido o la palabra hablada.
Representacion grafica. De la cudl se parte para
desarrollar nuevas representaciones partiendo

de la cultura Quimbaya.

HIBRIDO

Se dice de todo lo que es producto de elementos

de distinta naturaleza.

QUIMBAYAS

Quindos o Quidios eran llamados los pueblos
que habitaban esa zona antes que los
Quimbayas. La cultura Quimbaya tuvo una
duracién de cien anos y los Sina antecedieron a
los Quimbayas unos setecientos afios, fueron
los conquistadores de los Quindos creando asi

la cultura Quimbaya.

POSCOLOMBINO

Viene a ser el periodo posterior a la finalizacion
de la época precolombina que se dio en el afio
de 1492 con la llegada de los espafioles, o sea
que se parte desde ese punto hasta nuestros

dias.
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