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Introduccion

Las practicas artisticas musicales en los espacios publicos de la ciudad de Bogota se
han incrementado debido a diferentes factores: crecimiento urbanistico, nuevos medios de
comunicacion masiva, nuevas tecnologias, migracion, desempleo o simplemente pasar por la
experiencia de enfrentarse a un publico diverso. Sumado a esto, Bogota forma parte de la red
de ciudades creativas de la musica designada por la UNESCO en el afio 2012 (Naciones
Unidas, 2012), siendo la primera ciudad en ser designada como tal en América Latina. Ademas,
la capital ofrece una gran concentracion de actividades musicales, a través de festivales,
conciertos y presentaciones en sus espacios publicos.

Existen mas de treinta festivales entre publicos y privados que permiten escuchar rock,
jazz, salsa, musica electronica, hip hop, musica colombiana. Estos festivales pueden provenir
de financiamiento publico como Rock al parque, hip hop al parque, salsa al parque o de
iniciativas privadas como jazz del teatro libre, SOMA, festival estéreo picnic o el festival distrito
fénico. Igualmente, presentaciones individuales de artistas locales o extranjeros pueden sumar
mas de 30 al afio (Secretaria de Cultura, Recreacion y Deporte, 2023).

En esta carta musical de presentaciéon de la ciudad, sobresalen los musicos que, a
través de su trabajo informal, se apropian del espacio publico. Estos artistas han caracterizado
a diversos lugares de la ciudad, vinculando su musica con la evolucién saocial, como ha sido
sefialado por Melo (2013).

Los artistas urbanos no solo interpretan canciones, sino que también interpretan la
esencia misma de la ciudad, impregnando los parques, las plazas y las calles con su arte
musical. En esta simbiosis Unica entre los musicos y la ciudad, se forja un lazo especial: un
entendimiento mutuo entre el espacio y el sonido. Los musicos no solo se limitan a crear
musica, sino que también se convierten en narradores de la historia de la ciudad. Cada melodia
cuenta una historia, cada ritmo refleja un sentimiento colectivo. Asi, la ciudad se convierte en

un lienzo vivo donde la musica se entrelaza con las experiencias cotidianas, tejiendo una red
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invisible pero poderosa que conecta a las personas de todas las edades y trasfondos
culturales.

Ademas, esta carta musical va mas alla del entretenimiento; se convierte en un
testimonio del devenir social. En las calles animadas por la masica, se gestan conversaciones,
se comparten sonrisas y se generan conexiones humanas profundas. Segun el Plan Nacional
de Musica para la Convivencia, adscrito al Ministerio de Cultura (2023):

La musica, por su naturaleza simbdlica y por ser una de las expresiones culturales

presente en todas las comunidades, enriquece la vida cotidiana, posibilita el desarrollo

perceptivo, cognitivo y emocional, fortalece valores individuales y colectivos, y

constituye uno de los fundamentos del conocimiento social e histérico. (p. 3).

Segun Suache (2021), la Secretaria de Cultura Recreacién y Deporte (SCRD) pone a
disposicién de los artistas del espacio publico varias zonas reguladas para que puedan ejercer
su trabajo. La regulacion consiste en que el Instituto Distrital de las Artes - IDARTES® entrega a
los artistas un permiso, previo registro y aprobacion en la plataforma de Permiso para
Aprovechamiento Econémico de Artistas en Espacio Publico - PAES?, para ejercer su préactica
por 45 dias en uno de los espacios publicos priorizados por el sector cultural para este fin.

Con el permiso aprobado, los artistas se ubican en las zonas indicadas, las cuales han
sido previamente estudiadas con el Departamento Administrativo de la Defensoria del Espacio
Publico - DADEP?, para definir las actividades que se pueden realizar segun el nivel de impacto

gue generan en el espacio publico. Igualmente, la Secretaria de Cultura Recreacion y Deporte -

! Es el gestor de las préacticas artisticas en Bogota, esta comprometido con aumentar la confianza de los artistas,
gestores y ciudadania en el sector de las artes en Bogota a través de un esfuerzo continuo de mejora en su
gestion con criterios de eficiencia, eficacia y efectividad.

2 permiso para aprovechamiento econémico de artistas en el espacio publico.

8 Departamento Administrativo de la Defensoria del Espacio Publico: Lidera la defensa, inspeccion, vigilancia,
regulacion y control del espacio publico de la capital. Ademas, administra los bienes inmuebles del Sector Central
y conforma el inventario general del patrimonio inmobiliario distrital.


https://www.culturarecreacionydeporte.gov.co/
https://www.culturarecreacionydeporte.gov.co/
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SCRD*, adopta e implementa politicas, programas y medidas encaminadas a lograr una
igualdad real y oportunidades entre los artistas regulados, asi como gestionar con los
administradores del espacio publico, en este caso el Departamento Administrativo de la
Defensoria del Espacio Publico — DADEP, la apertura de nuevas zonas para la regulacién, y
socializar los lineamientos de la regulacion con los actores vinculados al proceso.

En el contexto previamente mencionado, esta investigacion tiene como objetivo
profundizar en la compleja dindmica del aprendizaje situado que emerge de la interaccion entre
los transelntes y los artistas urbanos que comparten sus practicas musicales en el espacio
publico. Esta investigacion se centra en el dindmico escenario de la carrera séptima
peatonalizada en el coraz6n de Bogot4, una arteria urbana que rebosa vitalidad y diversidad
cultural. La peatonalizacién de este espacio es un fenémeno que refleja una transformacion
socio urbana profunda en la capital colombiana, esta medida, que implica la restriccion del
trafico vehicular en un tramo significativo de una de las principales arterias de la ciudad, tiene
multiples implicaciones desde una perspectiva socio urbana. En primer lugar, la peatonalizacién
de la carrera séptima peatonalizada busca democratizar el espacio publico, otorgando prioridad
al peat6n sobre el vehiculo. Esto implica un cambio en la percepcién y el uso del espacio
urbano, fomentando una mayor interaccion social, recreacion y actividades culturales en un
entorno libre de ruido y contaminacion.

Desde el punto de vista social, la peatonalizacién puede tener efectos positivos en la
calidad de vida de los ciudadanos, al promover estilos de vida més saludables y activos.
Ademas, al facilitar el acceso a espacios publicos de recreacion y esparcimiento, se promueve la
cohesion social y se fortalece el sentido de comunidad en la ciudad (Acosta, 2014).

Por otro lado, la peatonalizacién de la carrera séptima peatonalizada también tiene

4 Su razén de ser, como cabeza del sector cultura, recreacion y deporte, es liderar la formulacion e implementacion
concertada de politicas publicas en arte, cultura, patrimonio, recreacién y deporte, asi como la transformacién y
sostenibilidad cultural y deportiva de la ciudad.
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implicaciones econdmicas. Al convertir este espacio en un area mas atractiva para el comercio,
la gastronomia y el turismo, se generan oportunidades para el desarrollo econémico local y la
creacion de empleo. Ademas, al reducir el trafico vehicular, se pueden mejorar las condiciones
ambientales y reducir los niveles de contaminacion atmosférica en la zona, lo que contribuye a la
salud y el bienestar de los habitantes (Acosta, 2014). Sin embargo, la peatonalizacién también
plantea desafios en términos de planificacién urbana y movilidad.

En resumen, la peatonalizacion de la carrera séptima peatonalizada en Bogota
representa un cambio significativo en la forma en que se concibe y se utiliza el espacio publico
en la ciudad, con importantes implicaciones sociales, econdmicas y ambientales.

Es interesante entender como los transeuntes, representando una gama diversa de
edades, culturas y contextos socioecondémicos, absorben no solo las melodias y ritmos ofrecidos
por los muasicos urbanos, sino también como internalizan y reinterpretan estas expresiones
artisticas en sus propias vidas. Del mismo modo, resulta fascinante adentrarse en la perspectiva
de los artistas, explorando coOmo las reacciones y las interacciones con el publico influyen en su
practica musical y en su desarrollo como musicos urbanos.

Los transeulntes no son simplemente oyentes pasivos, sino participantes activos en la
creacion de un ambiente musical compartido. Los musicos, por otro lado, no solo actian como
proveedores de entretenimiento, sino como educadores inadvertidos, transmitiendo no solo
notas musicales, sino también historias, emociones y tradiciones.

De acuerdo con lo anterior este proyecto se conforma en su primer capitulo por la
formulacion del problema, justificacion y preguntas de investigacion. En el capitulo dos, por el
objetivo general y los objetivos especificos. En el capitulo tres, revision sistematica sobre
investigaciones existentes en el campo, en el capitulo cuatro se encuentra el marco tedrico, en
el que se tiene previsto abordar las categorias conceptuales que permiten soportar esta
investigacion: sociolugares publicos, pedagogia urbana, ciudad educadora, practicas musicales

y aprendizaje situado. En el capitulo cinco, se aborda el marco metodoldgico. En el capitulo seis,
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los resultados y analisis de resultados. En el capitulo siete, discusion, en el capitulo ocho las
conclusiones y en el capitulo nueve, se brindan recomendaciones.

1. Formulacién del problema, justificacion y preguntas de investigacion
1.1 Problema

Este trabajo de investigacion pretende comprender el aprendizaje situado que se
genera en el espacio publico por medio de las practicas musicales. Este estudio se realiza
teniendo en cuenta los elementos educadores de la ciudad que tradicionalmente no han sido
conocidos como formativos (Paramo, 2010).

Este proyecto de investigacion se integra plenamente al &mbito de reflexion del grupo
de investigacion Pedagogia Urbana y Ambiental, especificamente en el tema de “expresiones
culturales en el espacio publico de la ciudad”. Este enfoque se centra en lo que la ciudad puede
ensefiar y ofrecer como aprendizaje a través de su rica escena cultural, en este caso,
enfocandose en las expresiones musicales situadas en el espacio publico urbano. Este
proyecto tiene como objetivo principal caracterizar las expresiones musicales en el espacio
publico mediante un acercamiento socio espacial en la carrera séptima peatonalizada de
Bogota, con el fin de comprender el aprendizaje situado que se desarrolla alrededor de estas
manifestaciones en la zona peatonalizada. En este orden de ideas es importante reconocer la
intencion del aprendizaje situado que surge desde la ciudad como un dinamico y complejo
escenario cultural (Jurado, 2003).

Mas alla de simplemente analizar las notas y los ritmos, se busca entender como estas
expresiones musicales se convierten en un medio a través del cual se producen aprendizajes
auténticos y significativos. La ciudad, por lo tanto, se convierte en una especie de aula gigante,
donde las lecciones se imparten no solo a través de la musica en si, sino también a través de la
interaccion social, las conexiones humanas y la diversidad cultural que estas practicas
musicales implican (Rosas, 2018).

En este proyecto, también se propone transformar el espacio publico en un mediador
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activo de las relaciones humanas, también explorar cdmo las practicas musicales se convierten
en un catalizador para el disfrute colectivo y, al mismo tiempo, en un medio para fomentar la
comprension y la apreciacion mutua entre las personas que participan en estas actividades.
Segun Trilla (2005):

Cabe destacar también que la ciudad en si misma transmite valores y también

(contravalores), contiene valores de cultura, modelos sociales que se adquieren casi por

impregnacion, etc. Plantearse esta dimension proyectivamente obliga no sélo ver qué

valores actitudes y comportamientos civicos o incivicos estan presentes en el medio,

sino ver cuales de ellos habria que fomentar y por qué medios. (p. 112)

Desde esta perspectiva, la ciudad educadora se convierte en un enfoque central en esta
investigacion. Se reconoce que la ciudad no solo es un espacio fisico, sino también un contexto
dinamico que moldea las emociones y las interacciones sociales de las personas (Paramo,
2004). Al profundizar en cémo las expresiones musicales en el espacio publico interactdan con
este entorno complejo, se busca entender que las estas interacciones no solo enriquecen la
experiencia cultural, sino que también ofrecen oportunidades para fomentar valores positivos y
comportamientos civicos. La ciudad educadora, en este contexto, se convierte en un punto
focal para explorar el impacto emocional y social de las practicas musicales en el espacio
publico, revelando su potencial para impulsar el desarrollo personal y comunitario en un
contexto urbano diverso y en constante cambio (Rosas, 2018).

La ciudad educadora se revela como un proyecto ambicioso, no solo para impartir
conocimientos, sino también para formar ciudadanos integros y éticos. En este contexto, la
ciudad educadora se convierte en una plataforma poderosa para la formacién de la ciudadania.
Cada rincén de la ciudad se convierte en una oportunidad para aprender sobre la diversidad
cultural, la tolerancia, el respeto y la empatia. Los espacios publicos, las interacciones
cotidianas y las expresiones culturales se convierten en herramientas educativas que moldean

actitudes y mentalidades (Paramo, 2004).
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En el contexto de esta investigacion, se busca profundizar en el aprendizaje situado que
surge a través de las préacticas musicales en el espacio publico de Bogota. Al reconocer la
ciudad como un espacio educativo, complejo y multifacético, este estudio se centra en entender
cdmo las expresiones artisticas, especificamente las asociadas a la musica, desempefian un
papel fundamental en la adquisicion de conocimientos y experiencias por parte de las
personas. Para lograr una mejor comprension, es importante analizar diversos aspectos que
influyen en estas practicas musicales en el entorno urbano.

Por tanto, la problematizacion de este trabajo se adelanta en cinco aspectos clave que
contextualizan y enriquecen el entendimiento sobre este fendmeno. Primero, se explora los
inicios de la musica en el espacio publico en Bogota, revelando las raices histéricas de esta
forma de expresién artistica. Luego, se examina el panorama actual de las expresiones
musicales en la ciudad, identificando las tendencias y desafios contemporaneos. A su vez, se
analiza el impacto de los tiempos de pandemia en estas practicas, considerando cémo la
musica en el espacio publico ha evolucionado durante situaciones excepcionales. Ademas, se
aborda el papel crucial de los musicos migrantes en este contexto, destacando su diversidad
cultural y su contribucion al aprendizaje situado. También se realiza un abordaje sobre la
jurisdiccién del espacio publico en Bogota, examinando las regulaciones que rigen las
actividades artisticas y como estas politicas afectan la dinAmica del aprendizaje en el entorno
urbano. Estos aspectos arrojan luz sobre la compleja interaccion entre las personas, el arte, la
educacion, la pedagogia y la ciudad, formando asi el marco integral de la exploracion sobre el
aprendizaje situado a través de la musica en el espacio publico.

1.1.1 Inicios de la musica en el espacio publico en Bogota

En el marco de esta investigacion sobre el aprendizaje situado en el espacio publico a
través de practicas musicales, es esencial adentrarse en los inicios de la musica en los
espacios publicos de Bogota. Esta exploracion histérica permite comprender la evolucion de la

musica como forma de expresion en la ciudad y como ha pasado de ser una simple forma de
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entretenimiento informal a un medio legitimo de comunicacion social y cultural. En el analisis de
este proceso de transformacion, se presta especial atencién a los cimientos que han nutrido las
practicas musicales en los parques y plazas de Bogota. Este analisis histérico proporciona una
base sélida para comprender como la musica ha contribuido significativamente a la identidad
cultural y social de la ciudad. En este contexto, este estudio se sumerge en las raices histéricas
de la musica en el espacio publico de Bogot4, revelando las tendencias, desafios y
oportunidades educativas que han surgido a lo largo del tiempo.

La musica en el espacio publico en Bogota tiene una rica historia que se remonta a la
década de 1960. Segun Alarcén (2010), durante ese tiempo, los musicos se reunian en los
parques y plazas de la ciudad para tocar musica y cantar canciones populares, especialmente
de la musica tradicional colombiana como la cumbia, el vallenato y el porro. En aguel entonces,
la musica en el espacio publico era vista como una forma de entretenimiento informal y un
medio para ganarse la vida. En la década de 1970, la musica en el espacio publico en Bogota
comenzo a reflexionar sobre la dificil situacién social y politica del pais (Alarcén, 2010).

Los musicos urbanos a menudo cantaban sobre la pobreza, la violencia y la lucha por la
justicia social. La musica se convirtié en una forma de protesta y de expresién artistica para los
musicos y para aquellos que escuchaban su musica. En la década de 1990, el gobierno de
Bogota comenzé a reconocer el valor cultural de la musica en el espacio publico y promoverla
como una forma de arte legitima (Alarcén, 2010).

Segun Rosas (2018), se crearon programas para apoyar y financiar a los muasicos
urbanos, y se les permitié tocar en los parques y las plazas de la ciudad sin ser acosados por la
policia. También se cre6 el Festival de la Misica en el espacio publico, que celebra la masica y
la cultura de la calle en Bogoté (Secretaria de Cultura, Recreacion y Deporte, 2023).

En conclusion, el recorrido histérico de la musica en el espacio publico de Bogota ofrece
una narrativa importante que refleja la transformacion desde una forma de entretenimiento

informal hasta una expresion artistica y social legitima. A lo largo de las décadas, la musica ha
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sido un reflejo fiel de las complejidades sociales, politicas y culturales que han marcado la
ciudad. La musica no solo se convierte en un medio para ganarse la vida, sino también en una
herramienta poderosa para transmitir mensajes, protestar y expresar la identidad cultural.

Al explorar tanto las raices histéricas como los cambios contemporaneos en la musica
en el espacio publico de Bogota, el propdsito es revelar las dinamicas educativas emergentes
en este contexto especifico. En Ultima instancia, este estudio no solo busca comprender, sino
también valorar y reconocer la riqueza del aprendizaje situado que ofrece el espacio publico.
1.1.2 Panorama actual de las expresiones artisticas musicales en la ciudad

En el contexto de esta investigacion sobre el aprendizaje situado generado a través de
las practicas musicales en el espacio publico de Bogotd, es esencial comprender en el
panorama actual de las expresiones artisticas musicales en la ciudad de Bogota. Este analisis
se vuelve crucial para abordar la pregunta de investigacion, que se centra en el aprendizaje
situado que emerge en este contexto especifico. Este apartado tiene como objetivo
proporcionar una vision actualizada y completa de como se estan llevando a cabo las préacticas
musicales en el espacio publico de Bogota en la actualidad. Asi, al examinar el panorama
actual de las expresiones artisticas musicales en la ciudad, se busca comprender las
complejidades educativas y culturales que se desarrollan en este espacio publico especifico, tal
como se plantea en esta investigacion.

El panorama actual de los artistas callejeros en Bogota es complejo y diverso. Si bien la
ciudad cuenta con una larga tradicion de musica en el espacio publico y otros tipos de
expresion artistica en espacios publicos, la regulacion de estas actividades sigue siendo un
tema delicado y discutido (Suache, 2021).

Por un lado, existen iniciativas y espacios autorizados para que los artistas callejeros
puedan realizar su actividad, como la carrera séptima peatonalizada, la Plaza de Bolivar, la
Plaza de los Hippies, la Plaza de Lourdes, entre otros. Ademas, hay organizaciones y

colectivos que trabajan en la promocién y reconocimiento de los artistas callejeros, como el
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Festival Arte a la KY® . Por otro lado, los artistas callejeros siguen enfrentando obstaculos y
desafios en su labor, como la competencia desleal de artistas informales que no cumplen con
las normas establecidas, la dificultad para obtener los permisos necesarios para realizar su
actividad en el espacio publico y la falta de espacios autorizados y equipados para su actividad
(Serrano, 2023).

Segun Serrano (2023):

Para el caso de los musicos del espacio publico no existe un estudio que permita

dimensionar el quehacer cotidiano de los musicos en Colombia, sin embargo y de

acuerdo con la observacién y experiencia en el ambito musical, se puede deducir que
sus actividades se basan en el rebusque diario, utilizando el espacio publico como
escenario para interpretar un instrumento, cantar e interpretar un repertorio con el fin de

cautivar y entretener al publico a cambio de dinero. (p.28)

Otras fuentes, como la de Osorio (2023), exponen un debate candente sobre el futuro
de las orquestas, donde los musicos expresan una profunda preocupacién ante los anuncios
relacionados con la creacion de un sistema de orquestas sinfénicas inspirado en el exitoso
Sistema de Orguestas venezolano. Este hecho plantea la inquietud de que dicho sistema
podria subvalorar las particularidades locales al priorizar los estandares del mundo musical
centroeuropeo. En este sentido, los masicos argumentan que existe el riesgo de que se
descuiden las realidades y tradiciones musicales propias de cada region. En respuesta, el
gobierno asegura que este proyecto se encuentra en una etapa de desarrollo y que estan
abiertos a ajustes, reconociendo las preocupaciones planteadas por los musicos y afirmando su
compromiso con la preservacion de la diversidad musical (Osorio, 2023).

Por otro lado, el proyecto "Arte a la KY" del Instituto Distrital de las Artes (IDARTES)

® Es una iniciativa del Instituto Distrital de las Artes — IDARTES que nacib en el afio 2020 como una respuesta para
atender al sector artistico de la ciudad en medio de la contingencia y fortalecer las acciones orientadas a los
artistas de espacio publico, en el marco del nuevo contrato social y ambiental para Bogota.
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continta enfocado en la capacitacién y apoyo tecnoldgico para artistas callejeros.
Reconociendo las diversas dinamicas y realidades de los artistas del espacio publico, el
reciente informe destaca un aumento en el nimero de artistas respaldados por el programa.
Mas all4 de facilitar el trabajo de estos artistas en espacios publicos, el proyecto ha generado
una serie de acciones, eventos y ferias, incluyendo festivales, en los cuales los participantes
pueden involucrarse. Esto no solo aumenta su visibilidad, sino que también les permite
conectar con audiencias que, de otro modo, no tendrian acceso a su arte (Eje 21, 2022).

Es fundamental incluir a los musicos que, tras formar parte de prestigiosas orquestas
como el Grupo Niche y Guayacan, terminaron en la calle debido al consumo de sustancias
psicoactivas. Estos musicos transforman el espacio urbano con su talento, enfrentando el
estigma y la marginalizacién, mientras proyectos como "Son Callejero" demuestran como la
musica puede ser una herramienta poderosa para la reintegracion social. Analizar sus historias
y el impacto en la comunidad permite comprender mejor la dinamica social del espacio publico
y resaltar la importancia de politicas publicas inclusivas que apoyen a estos artistas,
fomentando un sentido de pertenencia y cohesién social.

En resumen, el panorama actual de los artistas callejeros en Bogota es complejo, con
iniciativas y espacios autorizados que promueven su actividad y establecen su trabajo, pero
también con obstaculos y desafios que aun deben ser superados para garantizar el derecho a
la libre expresion cultural en el espacio publico.

1.1.3 Tiempos de pandemia

En medio de los desafios vividos por la pandemia global, este apartado se adentra en
un analisis sobre la musica en el espacio publico de Bogota durante estos tiempos dificiles de
pandemia por el Covid-19. Considerando el planteamiento del problema, es importante
comprender como las practicas musicales evolucionaron y se adaptaron en respuesta a las
circunstancias Unicas creadas por la pandemia. Se explora tanto las dificultades enfrentadas

por los musicos como las innovaciones y estrategias que han surgido en este contexto,
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enfocando asi las dinamicas educativas emergentes en un escenario tan complejo y desafiante.

Después de la aparicion del covid-19, se ha observado que numerosos artistas se han
visto obligados a buscar alternativas para obtener ingresos durante la pandemia. Esto se debe
a la cancelacion de eventos sociales, espectaculos y la falta de oportunidades de trabajo en
bares u otros lugares habituales (Redaccion digital La Kalle, 2020).

En aras de contener la propagacion del virus, se implementaron medidas preventivas
gue restringieron la libre circulacién de personas en espacios publicos. Esto implicé que
aguellos que necesitaban salir debian proporcionar justificaciones detalladas a las autoridades
encargadas de regular la movilidad, explicando la necesidad de su salida, ya sea para
abastecerse de alimentos o para recibir atencion médica (Paramo & Burbano, 2022).

En este contexto, muchos artistas recurrieron a realizar practicas musicales en espacios
publicos como una forma de obtener dinero para poder llevar alimentos a sus hogares. La
ausencia de opciones de trabajo tradicional llevé a estos musicos a buscar soluciones creativas
y adaptadas a la situacion actual, tales como: realizar discografias, presentarse en bares,
restaurantes, calles, trasporte publico, hacer jingles para televisién y radio, convertirse en
FreeLancer (El Empleo, 2023).

En medio de las restricciones impuestas por la pandemia, los artistas se vieron
impulsados a buscar sustento econémico a través de la musica en el espacio publico, una
adaptacion necesaria y creativa en tiempos desafiantes. Esta necesidad econdémica transformé
profundamente la forma en que los artistas ejercen su arte, llevandolos a las calles en busca de
apoyo de la comunidad. Este cambio ha dado lugar a una serie de acciones artisticas
itinerantes en el espacio publico, las cuales, segun Guio et al., (2021), han sido utilizadas para
transmitir mensajes cruciales sobre la prevencion de la pandemia. Estos mensajes incluyeron
recordatorios sobre el distanciamiento preventivo, el uso adecuado de tapabocas, el lavado de
manos y otras practicas de higiene. Asi como pautas sobre el uso de gimnasios al aire libre y
protocolos en tiendas locales para el abastecimiento de alimentos. Este fendmeno ilustra la

capacidad de adaptacion y la resistencia de los artistas, quienes han encontrado en la masica
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en el espacio publico no solo una forma de sobrevivir econémicamente, sino también una
plataforma para difundir mensajes importantes en un momento crucial para la comunidad.

Con el transcurso de los dias y la disminucién en la observancia de las regulaciones, los
ciudadanos que se encontraban en confinamiento se convirtieron en espectadores de
serenatas brindadas por valientes musicos que decidieron arriesgarse a salir a las calles para
ser escuchados. Esta iniciativa no solo buscaba alegrar la monotonia cotidiana de las
personas, sino también recibir un pequefio reconocimiento econémico a cambio de su arte
(Paramo & Burbano, 2022). Gracias a esta estrategia, los habitantes de diversos sectores
pudieron deleitarse con una amplia gama de géneros musicales, desde musica clasica hasta
piezas populares, agregando asi un toque de alegria y conexién en tiempos dificiles.

Se propusieron diversas actividades ludico-pedagdégicas, como cufias radiales, radio
novelas, dispositivos escénicos y comparsas musicales, entre otras, con el objetivo de reducir
la propagacion del virus y proporcionar a la comunidad herramientas para disminuir los riesgos
a los que pueden estar expuestos en espacios publicos. Estas actividades buscaban educar y
concientizar a la comunidad de manera entretenida y participativa. Las cufias radiales
transmitian mensajes informativos sobre medidas de prevencién y protocolos de seguridad
relacionados con el virus. Las radionovelas cuentan historias que destacan la importancia de
seguir pautas de higiene y distanciamiento social.

Ademas, se emplearon dispositivos escénicos, como obras teatrales o representaciones
visuales, para transmitir mensajes preventivos de manera creativa y llamativa. Las comparsas
musicales, por su parte, llevaron a cabo presentaciones con musica y baile, promoviendo al
mismo tiempo el distanciamiento social y la utilizaciéon de elementos de proteccién personal.

Estas actividades ludico-pedagdgicas tienen como objetivo principal proporcionar a la
comunidad las herramientas necesarias para reducir los riesgos de contagio en el espacio
publico, al mismo tiempo que se foment6 la participacion y el disfrute de experiencias culturales
en tiempos de pandemia.

En este contexto desafiante, los musicos demostraron su capacidad para adaptarse y
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resistir, convirtiendo la musica en el espacio publico en una plataforma significativa para
difundir mensajes cruciales sobre la prevencion del COVID-19. Estas acciones no solo sirvieron
como un medio de supervivencia econémica, sino también como una forma de educar,
concientizar y mantener viva la esencia cultural de la comunidad. La musica en el espacio
publico durante estos tiempos de pandemia logré destacar la resiliencia de los artistas y su
habilidad para transformar desafios en oportunidades, mostrando asi el poder de la musica
como un medio educativo y cultural en momentos cruciales para la comunidad.

A continuacién, en la figura 1, se presenta el detalle de las acciones artisticas realizadas

en las diferentes localidades de la ciudad.

Figura 1
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1.1.4 Musicos migrantes en el espacio publico

Este estudio se adentra en la interseccion entre la musica, el aprendizaje situado y las
fuentes educativas no convencionales, centrdndose en un contexto urbano en constante

evolucion. En un escenario marcado por el aumento de migrantes, especialmente de origen
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venezolano, en Colombia, la presencia de musicos que comparten sus habilidades en las calles
ofrece una perspectiva intrigante sobre como las préacticas musicales pueden desempefiar un
papel educativo dindmico. El propdsito de esta investigacion es analizar de qué manera la
participacidén de estos musicos migrantes puede potenciar la experiencia educativa en el
espacio publico, teniendo en cuenta elementos educativos de la ciudad que habitualmente
pasan desapercibidos. Este enfoque no solo busca examinar el impacto de las practicas
musicales en la educacion informal, sino también comprender como estos contribuyen a la
riqueza cultural, la formacién de identidad y la interaccién social en un entorno urbano diverso y
dinamico.

Segun Rodriguez (2022), los datos proporcionados por Migracion Colombia revelan
gue, hasta el afio 2022, la poblacién extranjera en el pais asciende a 410,991 individuos, a
dividir diversas categorias como residentes, estudiantes, conyuges y diplomaticos. En este
contexto, se destaca que mas de 2,4 millones de estos extranjeros son de origen venezolano,
representando asi un impresionante 85% del total. Es importante resaltar que la mayoria de los
venezolanos presentan una clara vocacion de permanencia en Colombia (Universidad del
Rosario - Konrad Adenauer Stiftung, 2023). El aumento significativo de la poblacion extranjera
en Colombia, con una marcada predominancia de venezolanos, plantea importantes desafios y
oportunidades para el pais. Los datos proporcionados por Migracion Colombia y el
Observatorio de Venezuela de la Universidad del Rosario reflejan una realidad demogréafica que
impacta en diversos aspectos de la sociedad colombiana.

Sumado a esto de acuerdo con Carrero (2021):

En Bogota y desde las ultimas administraciones de la alcaldia, especialmente las de

Antanas Mockus y Enrique Pefialosa, se han hecho grandes esfuerzos por recuperar los

espacios publicos y, en particular, sus calles, no solo para que sean fisicamente mas

agradables sino para hacerlas inclusivas. (p. 7)

La importancia de estos esfuerzos radica en su capacidad para transformar Bogota en
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un lugar donde todos se sientan bienvenidos y puedan disfrutar plenamente de su entorno
urbano. Esto no solo mejora la calidad de vida de los habitantes de la ciudad, sino que también
la posiciona como un ejemplo de planificacion urbana centrada en las personas y en la creacion
de comunidades inclusivas y vibrantes.

Conforme a Jerena (2021), “una gran cantidad llega a diario hasta alli para
“rebuscarsela” en el espacio publico, ya sea vendiendo algo, como artistas callejeros o
practicando la mendicidad, y no pocas veces tienen que disputarse estos espacios con los
locales” (p. 9); este testimonio arroja luz sobre una realidad compleja que afecta a muchos
espacios urbanos en todo el mundo. La llegada diaria de personas que buscan subsistir en el
espacio publico mediante actividades como la venta ambulante, la expresion artistica callejera
o la mendicidad refleja las luchas econémicas y sociales que enfrentan muchas comunidades
marginadas.

En el contexto de las iniciativas culturales en Bogot4, resulta esencial destacar el
proyecto Mixtura®, implementado por el Instituto Distrital de las Artes (IDARTES)’ segun lo
mencionado en el informe de 2023. Este proyecto se presenta como una valiosa propuesta que
aborda el entorno de la musica popular en la ciudad, actuando como un espacio de intercambio
de conocimientos, reconocimiento, articulacion, transmisién y visibilizacion de experiencias. Se
encuentra dirigido especialmente al sector autodenominado de los musicos populares de
Bogota. Mixtura se posiciona como una sombrilla que engloba acciones y componentes con un
enfoque destacado en aspectos poblacionales, diferenciales y de género. Con cinco lineas de

trabajo, como serenatas a Bogota, legado a la ciudad, musica sin fronteras, notas de paz y

5Un proyecto de intercambio de saberes, reconocimiento, articulacion, transmision, y visibilizacién de experiencias
en torno a la musica popular en Bogota.

"Esel gestor de las practicas artisticas en Bogota, esta comprometido con aumentar la confianza de los artistas,
gestores y ciudadania en el sector de las artes en Bogota a través de un esfuerzo continuo de mejora en su
gestion con criterios de eficiencia, eficacia y efectividad.
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Foro Resistencias, Arte, Ciudad, Mujeres, Masica y Amor (FRACMMA)?, el proyecto tiene como
objetivo fundamental fortalecer las préacticas artisticas de los musicos populares. Ademas,
busca facilitar su acceso a espacios de circulacion con condiciones superiores,
proporcionandoles garantias mejoradas. Mixtura se propone ofrecer espacios de
reconocimiento tanto entre los propios musicos como con audiencias que, en sus rutinas
diarias, no estarian al alcance, permitiéndoles alcanzar una visibilidad mas amplia y
significativa en la ciudad (IDARTES, 2021).

En sintesis, este analisis subraya la vital importancia de reconocer y apoyar las
manifestaciones musicales de los migrantes en el espacio publico, considerandolas no solo
como agentes educativos sino también como promotores culturales fundamentales. La
promocion de politicas y proyectos que fomenten la inclusion y el reconocimiento de estas
contribuciones son esenciales para la construccion de una sociedad mas diversa,
enriguecedora y relacionada en el contexto urbano.

1.1.5 Una mirada alaregulacion del espacio publico para actividades artisticas
musicales en la carrera séptima peatonalizada de Bogota

En el contexto de Bogota, la jurisdiccion del espacio publico desempefia un papel
crucial en la configuracion y regulacién de las actividades artisticas, especialmente en el ambito
de las préacticas musicales (Secretaria de Cultura, Recreacién y Deporte, 2019). El
planteamiento de este problema se centra en la comprension del aprendizaje situado que
emerge en el espacio publico a través de dichas practicas. Bogota, como una ciudad diversa,
alberga numerosos eventos y expresiones artisticas en sus calles y plazas, generando un
entorno Unico donde la rigueza cultural se entrelaza con la cotidianidad urbana. No obstante, la

interaccion entre la jurisdiccion del espacio publico y las actividades artisticas plantea desafios

8 Esta linea del proyecto Mixtura permite abordar tematicas relacionadas con el acoso, la corresponsabilidad, las
manifestaciones de resistencia desde lenguajes artisticos y musicales y la prevencion de las violencias contra las
mujeres, a través de foros que se realiza el Instituto Distrital de las Artes - IDARTES en alianza con la Secretaria
de la Mujer, la ONU Mujeres y la Red Nacional de Mujeres.
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en términos de regulacion, accesibilidad y promocién del aprendizaje cultural. Explorar esta
dindmica proporciona una perspectiva esencial para entender como la ciudad aborda la
interseccidn entre la expresion artistica y el espacio compartido.

Segun Abello (2018):

(...) el espacio publico no esté limitado solo a una geografia, a un sitio fisico, es un lugar

donde se da una serie de intercambios, relaciones, encuentros, entre hombres y

mujeres, entre las personas y los lugares, siendo un lugar de socializacién, de

encuentro con otro, de intercambios, de compartir en comunidad, que reivindican la
pertenencia a un grupo, se constituye a la vez, en un elemento que puede ser utilizado
para la instruccion de los ciudadanos, puesto que funciona como una oportunidad para

el aprendizaje. (p. 41).

Ademas, Abello sugiere que los espacios publicos no solo son sitios donde se llevan a
cabo actividades cotidianas, sino que también tienen un potencial educativo significativo. Al
proporcionar oportunidades para el intercambio de ideas, la observacion de las interacciones
sociales y la participacion en actividades comunitarias, los espacios publicos pueden funcionar
como herramientas de aprendizaje informales que contribuyen al desarrollo personal y social de
los ciudadanos.

En virtud de lo expuesto, desde una perspectiva juridica, el reconocimiento del espacio
publico como un lugar de socializacion y aprendizaje implica que debe ser protegido y
gestionado de manera que fomente la participacion ciudadana y el acceso equitativo. Esto
puede implicar la implementacion de politicas que promuevan la libertad de expresion y la
diversidad cultural, asi como la regulacion del uso del espacio para garantizar la seguridad y el
respeto por los derechos de todos los ciudadanos. En el contexto de las précticas artisticas
urbanas, esta perspectiva destaca la importancia de crear espacios publicos que sean
acogedores y accesibles para los artistas y la comunidad en general. Esto puede implicar la

creacion de espacios designados para la realizacion de actividades artisticas, asi como la
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promocién de eventos culturales y proyectos colaborativos que involucren a artistas y
residentes en la transformacion y revitalizacion de los espacios urbanos.

El espacio publico de acuerdo con Paramo y Burbano (2014):

Cumple ademas un papel importante como elemento vital para la evocacion de la

memoria histérica colectiva de las ciudades, las conmemoraciones y las

manifestaciones que hacen parte de la identidad politica, social y cultural de los

pueblos, todo esto como expresiones culturales propias de una democracia. (p. 8)

A raiz de lo mencionado, desde un enfoque juridico el espacio publico también
representa un ambito de interés publico, donde se aplican y protegen los derechos ciudadanos,
y donde las autoridades tienen la responsabilidad de garantizar el acceso equitativo, la
seguridad y el respeto a la diversidad de opiniones y expresiones.

Sumado a esto Paramo y Burbano (2023), mencionan “(...) el espacio publico no solo
contempla la funcidn de facilitar la movilidad o el desplazamiento de un lugar a otro, sino que
debe ser comprendido como escenario para el encuentro social, la recreacion, y actividades
culturales de diverso tipo” (p. 9). Siguiendo lo expuesto, desde una perspectiva juridica del
espacio publico, esto implica que las autoridades tienen la responsabilidad de no solo
garantizar el acceso equitativo y la seguridad en estos espacios, sino también de fomentar su
uso para fines sociales y culturales. Por lo tanto, es crucial que las politicas y regulaciones
relacionadas con el espacio publico reconozcan y fomenten el papel de las practicas artisticas
como parte integral de la vida urbana.

Desde un enfoque juridico, se consideran las siguientes normativas que regulan las
actividades artisticas en el espacio publico:

De la Bogota Humana (2012-2016) nace la iniciativa de los corredores culturales
(Alcaldia Mayor de Bogota, 2012) cuya idea principal es la de “transformar el entorno a través
de practicas culturales diversas” (p. 62) y, en el afio 2015, se expidi6 la Resolucion 723

(octubre 26) que alude al adelanto del plan piloto de peatonalizacion de la carrera séptima
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peatonalizada, con el fin de hacer de este un espacio en el que predominen las actividades
artisticas de la ciudad, al tiempo que se da visibilidad a estas practicas, se estimula el didlogo
con la ciudadania y se promueve el uso adecuado del espacio publico (Rosas, 2018).

La peatonalizacién de la carrera séptima peatonalizada en Bogotéa fue un proceso
gradual que se inici6 con la implementacién de la primera fase del plan piloto en el centro
histérico de la ciudad. Esta iniciativa fue promovida por la Alcaldia de la ciudad y cont6 con el
apoyo de varios sectores de la sociedad, incluyendo organizaciones de comerciantes y
peatones. La peatonalizacion de la carrera séptima peatonalizada implicé la transformacion de
esta importante via de transito en un espacio peatonal y para ciclistas, con la eliminacion del
tréfico de automdviles. La idea detras de esta iniciativa fue crear un espacio mas amable para
los peatones, mejorar la calidad del aire y reducir los niveles de ruido y congestion en el centro
de la ciudad (Rosas, 2018). El proceso de peatonalizacién se llevo a cabo en varias fases,
comenzando con la implementacién de zonas peatonales en el centro histérico y la
construccion de ciclovias. Luego se amplié la zona peatonal a lo largo de la carrera séptima
peatonalizada, desde la calle 12 hasta la calle 26, y se mejoré la infraestructura para ciclistas
con la construccién de mas ciclo vias y la instalacion de parqueaderos para bicicletas
(Noguera, 2019).

Como lo mencionan Malaver & Zambrano (2018):

El programa de peatonalizacién busca hacer mas equitativo el espacio publico y generar

alternativas para los comerciantes, artistas, visitantes y residentes del sector, también

promueve ubicar al peatén como el centro de la politica publica, impulsando un espacio
gue represente la riqgueza cultural y patrimonial de la zona, incrementar la oferta del

espacio publico y asi fomentar la dinamica socioecondmica. (p.19)

De esta manera, el programa no solo tiene un impacto en la infraestructura urbana, sino
gue también puede influir en la escena artistica local, brindando nuevas oportunidades y

plataformas para la creatividad urbana.
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Asi mismo es importante destacar el Decreto 552 de 2018 (Alcaldia Mayor de Bogot4,
D.C., 2018), por medio del cual se establece el marco regulatorio del aprovechamiento
econdmico del espacio publico en el Distrito Capital de Bogota y se dictan otras disposiciones.
Como lo expone en el capitulo I, articulo 8: Actividades de aprovechamiento econémico y
elementos del espacio publico, el cual se adiciona debido a la llegada del COVID 19 a nuestro
pais, lo cual permite que los artistas puedan ejercer sus actividades en el espacio publico. El
Decreto Distrital 552 de 2018 es una norma que regula el uso del espacio publico en Bogota,
incluyendo la actividad de los artistas urbanos. El articulo 8° de este decreto establece las
condiciones y requisitos para la actividad de los artistas en el espacio publico de la ciudad. En
el decreto anteriormente referido, se realiza la descripcién de las actividades susceptibles de
aprovechamiento econémico permitidas en el espacio publico, dentro de las cuales se hace
énfasis en las actividades artisticas foco de esta investigacion. En el Decreto Distrital 552 de
2018 se establecen los lugares permitidos en el espacio publico donde se pueden realizar
actividades comerciales (Alcaldia Mayor de Bogota, D.C., 2018). En este caso, los artistas
urbanos pueden realizar sus presentaciones en areas como plazas, plazoletas, alamedas,
plazas de mercado, andenes, vias peatonales, pasos peatonales y parques.

El articulo 8° también establece las condiciones que deben cumplir los artistas para
obtener el permiso de la Secretaria de Gobierno. En primer lugar, los artistas deben presentar
una solicitud en la que se incluye informacion personal, un registro de sus habilidades artisticas
y una muestra de su trabajo. Ademas, los artistas deberan comprometerse a realizar su
actividad en los lugares autorizados ya cumplir con las normas y condiciones establecidas por
la Secretaria de Gobierno.

Por otra parte, el articulo 8° establece las obligaciones de los artistas que realizan su
actividad en el espacio publico de Bogota. Entre estas obligaciones se encuentran las

presentadas en la figura 2.
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Figura 2

Compromisos del artista con actividades de aprovechamiento econémico en el espacio publico

Compromisos del artista con actividades de aprovechamiento
econoémico en el espacio publico
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Fuente: Manual de Actividades Artisticas en el Espacio Publico, (Secretaria de Cultura,
Recreacion y Deporte, 2019, pp. 88-89).

En caso de incumplimiento de estas obligaciones, la Secretaria de Gobierno puede
revocar el permiso concedido y tomar medidas para garantizar el orden y la seguridad en el
espacio publico de Bogota (Secretaria de Cultura, Recreacién y Deporte, 2019).

Por otro lado la regulacion de los artistas urbanos en Bogoté ha sido un tema de debate
y controversia a lo largo de los afios. En 2012, la alcaldia de la ciudad implement6 una serie de
normas y regulaciones para los artistas urbanos, con el objetivo de promover su actividad y
garantizar su seguridad y la de los peatones.

Las normas establecidas en 2012 llegaron a un registro de artistas urbanos, que les
permitié obtener un permiso para realizar sus actividades en lugares autorizados por la
alcaldia. Los artistas urbanos presentan una solicitud en la que se mostré informacion personal,
un registro de sus habilidades y un video de su acto. Una vez que se aprobaba la solicitud, los

artistas recibieron una identificacion y un permiso para realizar sus actividades.
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Estos esfuerzos, impulsados por la Bogota Humana, buscan crear entornos propicios
para la expresion artistica, fomentando la interaccion cultural y el aprendizaje situado en el
espacio publico. Ademas, la normativa, ejemplificada por el decreto 552 de 2018, proporciona
un marco regulatorio que permite a los artistas urbanos llevar a cabo sus practicas en lugares
especificos, estableciendo condiciones y obligaciones para garantizar la convivencia arménica
en el espacio compartido. A pesar de los avances normativos, la regulacion de los artistas
urbanos sigue siendo un tema debatido, subrayando la necesidad de un equilibrio entre la
promocion de la expresion artistica y la salvaguarda del orden y la seguridad en el espacio
publico. Este analisis destaca la importancia de entender y abordar el aprendizaje situado que
emerge de las préacticas musicales en el espacio publico, reconociendo la complejidad y la
dindmica multifacética de esta interaccion en la ciudad de Bogota.

En el contexto de Bogot4, la regulacion del espacio publico para actividades artisticas
musicales, como en la carrera séptima peatonalizada, es crucial para comprender el
aprendizaje situado que surge de estas practicas. Bogotd, una ciudad rica en diversidad
cultural, alberga numerosos eventos y expresiones artisticas que entrelazan la vida urbana con
su patrimonio cultural. Sin embargo, la interaccién entre la jurisdiccion del espacio publico y las
actividades artisticas enfrenta desafios en términos de regulacion, accesibilidad y promocion
del aprendizaje cultural. Desde una perspectiva juridica, es esencial proteger y gestionar estos
espacios para fomentar la participacion ciudadana y el acceso equitativo, promoviendo la
libertad de expresion y la diversidad cultural. Proyectos como la peatonalizacion de la carrera
séptima y normativas como el Decreto 552 de 2018 reflejan esfuerzos por equilibrar la
promocién de la expresion artistica con la seguridad y el orden en el espacio publico,
subrayando la importancia de crear entornos acogedores y accesibles para artistas y la
comunidad.

En conclusion, la jurisdiccion del espacio publico en Bogota, en el contexto de la

organizacion de actividades artisticas, ha experimentado transformaciones significativas,
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evidenciadas por iniciativas como los corredores culturales y la peatonalizacion de la carrera
séptima peatonalizada.
1.2 Justificacion

En la presente investigacion se propone abordar el fenomeno del aprendizaje situado
generado en el espacio publico a través de las practicas musicales en Bogota. El notable
aumento de las expresiones artisticas musicales en la ciudad, evidenciado tanto en el espacio
publico como en diversos medios documentales, produce la necesidad de comprender a fondo
cdmo estas practicas contribuyen al aprendizaje situado de quienes interactlan con ellas. Este
fendmeno va mas alla de ser simplemente una manifestacion cultural; constituye un entramado
complejo de interacciones sociales, culturales y educativas. La investigacion se centra en este
caso en caracterizar las expresiones musicales en el espacio publico mediante un
acercamiento socio espacial en la carrera séptima peatonalizada de Bogota, con el fin de
comprender el aprendizaje situado que se desarrolla alrededor de estas manifestaciones en la
zona peatonalizada. Se busca explorar las diversas problematicas que han impactado estas
practicas, tales como la llegada de la pandemia COVID-19, los fenédmenos migratorios, la
regulacién de espacios publicos, entre otros aspectos relevantes.

La falta de profundizacion en investigaciones previas sobre los aprendizajes situados
derivados de estas practicas subraya la relevancia de este estudio, como lo evidencia la
investigacion de Eduardo Neve (2012). Neve resalt6 la necesidad de explorar mas a fondo los
aprendizajes situados derivados de estas practicas y sugirié que es igualmente importante
considerar como la musica contribuye a la creacion de situaciones urbanas. Ademas, la
investigacion titulada "Evaluacion de la politica publica del arte y la cultura popular callejera en
Bogota durante el periodo 2012-2020" de Viviana Ortiz (2021), destaca la importancia de
reconocer a los musicos urbanos como parte del patrimonio cultural inmaterial de la nacién, lo
cual fortalece ain mas la justificacién de este proyecto.

Otra investigacion relevante, como la de Manuel Pérez (2016), sobre "El aprendizaje
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situado en las interacciones entre los transeulntes y las expresiones artisticas en los seméaforos
de Bogotd", subraya la importancia de no perder de vista la capacidad educativa de la ciudad y
sus espacios para influir en los comportamientos de sus habitantes. Por lo tanto, este estudio
contribuye a justificar la necesidad de profundizar en el analisis de las practicas musicales en el
espacio publico de Bogota, ya que busca comprender cdmo estas manifestaciones culturales
enriguecen el entorno urbano y desempefian un papel significativo en la educacién informal y
en la formacion de la identidad cultural de los ciudadanos.

A través de un enfoque interdisciplinario que integra la masica, la sociologia y la
pedagogia, se busca arrojar luz sobre la forma en que las interacciones musicales en el
espacio publico influyen en la construccion de conocimiento y experiencias de aprendizaje,
brindando asi una comprension mas completa de la dinAmica cultural y educativa en la ciudad.

En el contexto previamente planteado, se reconoce que el espacio publico es un
entorno rico y dindmico que proporciona recursos fundamentales para la formacion integral de
los ciudadanos, especialmente a través de las practicas artisticas musicales.

También es importante mencionar que este trabajo de investigacion contribuye de
manera significativa al grupo y la linea de investigacién sobre expresiones culturales en el
espacio publico, centrandose especificamente en la Carrera Séptima peatonalizada de Bogota.
Al analizar cémo las practicas musicales transforman y dinamizan este espacio, el estudio
enriquece nuestra comprension de como el arte se manifiesta en el entorno urbano,
especialmente en una via emblematica como la Carrera Séptima. Este enfoque permite abordar
preguntas clave sobre la expresion del arte en el espacio publico y su impacto en la identidad
cultural de la ciudad, fortaleciendo el marco tedrico y préactico del grupo de investigacion.

Por otro lado en el contexto de la educacion; la investigacion resalta el valor pedagoégico
del espacio publico al explorar como las expresiones artisticas musicales en la Carrera Séptima
pueden funcionar como herramientas de aprendizaje. Al investigar como estas préacticas

facilitan la comunicacion entre los habitantes y fortalecen la vida social en esta via peatonal, se
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proporciona un marco para entender la Carrera Séptima como un escenario educativo en la
ciudad. Esto tiene implicaciones directas para la educacion ciudadana, promoviendo la idea de
gue la interaccion con el arte en este espacio urbano particular puede enriquecer el
conocimiento y la comprension cultural de los ciudadanos. Para Bogotd, este estudio ofrece
una visién detallada de como las expresiones artisticas musicales contribuyen a la construccién
de la identidad cultural de la ciudad, especificamente en un lugar emblematico como la Carrera
Séptima peatonalizada. La investigacion puede informar politicas publicas que promuevan la
inclusion y accesibilidad de este espacio para los artistas y la comunidad en general, creando
un entorno mas acogedor y participativo en esta via tan importante. Ademas, al resaltar cémo
el arte puede fomentar el didlogo y la cohesién social en la Carrera Séptima, el estudio sugiere
estrategias para utilizar esta via como un medio para el desarrollo socioeconémico y cultural de
la ciudad.

Esta investigacion es importante para la linea de investigacién, para el grupo de
investigacion, para la educacién y para la ciudad por varias razones: Para la linea de
investigacion y el grupo de investigacion: La investigacion contribuye al avance del
conocimiento en el area de expresiones culturales en el espacio publico. Proporciona nuevas
perspectivas y comprensiones sobre como el arte, especificamente la musica, interactda con el
entorno urbano, en este caso, en la Carrera Séptima peatonalizada de Bogota. Esto fortalece el
cuerpo tedrico y practico del grupo de investigacion, consolidando su expertise en el tema y
permitiendo la generacion de nuevos proyectos e iniciativas relacionadas. Para la educacion:
La investigacion resalta el valor pedagdégico del espacio publico y las expresiones artisticas en
él. Al identificar como estas practicas musicales pueden funcionar como herramientas de
aprendizaje, se abre la puerta a nuevas formas de educacion ciudadana. Esto tiene
implicaciones tanto para la educacion en instituciones como para la educacion fuera de ellas,
promoviendo la idea de que el espacio publico puede ser un escenario valioso para el

enriquecimiento cultural y el desarrollo personal de los ciudadanos. Para la ciudad de Bogota:
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La investigacion ofrece una vision detallada de como las expresiones artisticas musicales en la
Carrera Séptima peatonalizada contribuyen a la identidad cultural y la vitalidad urbana de la
ciudad. Esto tiene importantes implicaciones para el desarrollo urbano, la planificacién de
politicas publicas y la promocion del turismo cultural. Al comprender mejor como el arte puede
transformar y revitalizar los espacios publicos, Bogota puede tomar decisiones mas informadas
sobre la gestidn y el aprovechamiento de sus recursos culturales y urbanos.

Por esta razoén, resulta fundamental considerar el espacio publico, junto con las
practicas artisticas musicales que en él se desarrollan, como un objeto de estudio esencial y
reconocer el valor educativo que posee para el aprendizaje situado en el entorno urbano.

1.3 Preguntas de Investigacién

En el marco de lo anteriormente presentado, surgen las siguientes preguntas de
investigacion:

¢, Qué caracteriza las expresiones musicales que se presentan en el espacio publico de
la Carrera Séptima peatonalizada de Bogotd, a partir de un acercamiento socio espacial que
conduzca a la comprension del aprendizaje situado que se genera a partir de las interacciones
gue se dan entre los artistas y los transeluntes?

Adicionalmente, este punto inicial se relaciona con las siguientes preguntas secundarias
gue se abordaran a lo largo del estudio:

¢, Cudles son las lineas de investigacion que abordan la relacién entre las expresiones
artisticas musicales, el espacio publico y su funcion pedagdgica, especialmente en el contexto
de la Carrera Séptima peatonalizada de Bogot4?

¢, Cudles son las diversas expresiones artisticas musicales presentes en el espacio
publico y quiénes son los actores involucrados en su creacion y presentacion, segun la
observacion y el trabajo de campo realizado?

¢, Cudles son los factores fisicos y sociales del entorno urbano en la carrera séptima

peatonalizada de Bogota que promueven la aparicion y desarrollo de expresiones artisticas
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musicales, contribuyendo asi a la formacion de identidad y apropiacién del espacio publico?

¢, Cudles son los aprendizajes situados que surgen en el espacio publico a partir de las
interacciones entre los diversos actores, las practicas musicales y los oferentes espaciales, y
cdmo influyen en los comportamientos, conductas y caracteristicas del entorno?

En suma, el analisis exhaustivo de las practicas musicales en el espacio publico no solo
busca revelar la diversidad y complejidad de las expresiones artisticas presentes en la carrera
séptima peatonalizada de Bogota, sino que también pretende generar un fundamento sélido
para explorar aspectos fundamentales relacionados con la identidad y la apropiacién de
espacios. Las preguntas de investigacion planteadas, centradas en las caracteristicas de las
expresiones musicales, las lineas de investigacion relevantes, los tipos de practicas artisticas y
los oferentes espaciales de apropiacidn, ofrecen una guia clara para la realizacion de esta
investigacion.

A medida que se encamina en este viaje de descubrimiento, se busca no solo entender
las dindmicas actuales en el entorno musical de la carrera séptima peatonalizada, sino también
desentrafiar las complejidades del aprendizaje situado que surge de las interacciones entre
artistas y transeuntes. Este estudio no solo aspira a enriquecer el conocimiento sobre las
practicas musicales en el espacio publico sino también a proporcionar aportes significativos a la
comprension mas amplia de cémo la masica moldea la identidad y la apropiacion, y contribuye

a la formacién de una conexién més profunda entre los ciudadanos y su entorno urbano.

2. Objetivos
2.1 Objetivo general
Caracterizar las expresiones musicales en el espacio publico mediante un acercamiento
socio espacial en la carrera séptima peatonalizada de Bogota, con el fin de comprender el
aprendizaje situado que se desarrolla alrededor de estas manifestaciones en la zona

peatonalizada.



43

2.2 Objetivos especificos

1. Identificar las diferentes expresiones artisticas musicales desde los actores que
hacen presencia en el espacio publico a través del trabajo de campo con el fin de
reunir las descripciones que presentan las practicas artisticas musicales.

2. Describir los oferentes espaciales que propician expresiones artisticas asociadas a
las practicas musicales que generan identidad y apropiacion del espacio publico,
carrera séptima peatonalizada, en Bogota.

3. Determinar los aprendizajes situados que se generan en el espacio publico mediante
las interacciones entre los diferentes actores, las practicas musicales y los oferentes espaciales
con el fin de analizar comportamientos, conductas y caracteristicas espaciales del lugar.

3. Revisién sistematica sobre investigaciones existentes en el campo

La exploracién de las expresiones musicales en el espacio publico urbano, constituye
un campo de estudio que busca conocer las complejidades del aprendizaje situado generado
por las interacciones entre artistas y transeuntes. En este contexto, se hace imperativo realizar
una revision sistematica de la investigacion existente para obtener una comprension mas
profunda de las caracteristicas que definen estas expresiones y el aprendizaje resultante. El
presente andlisis se centra en la indagacion de métodos predominantes en estudios previos,
destacando la prevalencia de enfoques descriptivos, seguidos de métodos cualitativos y
estudios de casos. Al mismo tiempo, se explora la variedad de descriptores de busqueda
preestablecidos utilizados en la literatura existente, revelando una asociacion significativa con
descriptores clave como apropiacion del espacio publico, arte en el espacio publico, impacto en
la educacién desde el arte urbano, practicas musicales en el espacio publico, identidad del
lugar. A través de esta revision sistematica, se aspira a consolidar el conocimiento actual con el
fin de identificar tendencias, vacios y perspectivas emergentes en este campo (Paramo, 2020),
proporcionando asi una base sélida para futuros estudios en este dindmico campo de

investigacion. A continuacion, se presenta un ejercicio de revision para cada descriptor.
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3.1 Apropiacién del espacio publico

Las précticas artisticas musicales estan basicamente vinculadas al descriptor
"apropiacion del espacio publico". En el andlisis de la literatura, se ha identificado una serie de
investigaciones que exploran la interrelacion de elementos clave bajo este descriptor. Estos
elementos incluyen, en primer lugar, la construccion de la ciudad y del espacio publico,
examinando cémo la musica en vivo contribuye a la configuracion y percepcion de estos
entornos. Ademas, se aborda el concepto mismo del espacio publico y como las practicas
musicales influyen en su definicion y significado. También, se explora la musica generada en
actividades en vivo, evidenciando cémo esta contribuye a la dinamica y vitalidad de los
espacios publicos. Asi mismo, se examinan los lugares de practicas asociadas al trabajo, al
transitar y al turismo, revelando la diversidad de contextos en los que la muasica se convierte en
una fuerza activa en la apropiacion y definicion del espacio publico.

Este analisis destaca la complejidad y riqgueza de la relacién entre las practicas
artisticas musicales y la apropiacioén del espacio publico, subrayando la relevancia de este
descriptor en la comprensién de las interacciones entre la masica y el entorno urbano.

Un ejemplo destacado que ilustra la conexidn entre las practicas artisticas en el espacio
publico y el descriptor "apropiacion del espacio publico” es la investigacion titulada "El
aprendizaje simbdlico en la ciudad. El arte callejero en la regeneracion del espacio publico”,
publicada en la revista "DISEGNARECON" por Monica Val Fiel (2020). Este estudio resalta la
influencia del arte callejero, especificamente el Street art, como un catalizador fundamental en
la regeneracion y apropiacién del espacio publico. La investigacién explora cémo estas
manifestaciones artisticas no solo transforman esencialmente el entorno urbano, sino que
también desencadenan dialogos significativos sobre identidad, poder y participacion ciudadana.

Este andlisis subraya la relevancia del arte callejero como un actor central en la
apropiacion del espacio publico, proporcionando perspectivas valiosas sobre como las
practicas artisticas no solo ocupan sino que también configuran activamente el paisaje urbano y

la experiencia publica.
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También el articulo titulado "Percepcién del espacio publico", publicado en la revista
"Bitacora Urbano Territorial" por EDOmundo Pérez (2004). Esta investigacién aborda
directamente la percepcién del espacio publico en la ciudad de Bogota y propone pautas
especificas para su mejoramiento. Un aspecto clave de este estudio es su enfoque en fomentar
la apropiacion del espacio publico y generar conciencia sobre su naturaleza como bien comun.
Al proponer pautas para la mejora, el articulo no solo analiza la percepcion actual del espacio
publico, sino que también busca activamente promover su utilizacion y aprecio por parte de la
comunidad. Este trabajo destaca la importancia de comprender cémo las percepciones influyen
en la apropiacion del espacio publico y de qué manera las iniciativas especificas pueden
contribuir al mejoramiento de estos entornos compartidos.

De otra parte, un articulo que ilustra la relacion entre las practicas artisticas y la
apropiacion del espacio publico es el articulo "La importancia y la apropiacion de los espacios
publicos en las ciudades", publicado en "Paakat: Revista de Tecnologia y Sociedad" por
Jéssica Montserrat Fonseca Rodriguez (2014). El objetivo principal de esta investigacion es
explorar en qué sentido la vida urbana ha motivado a algunos residentes a buscar diversas
formas de esparcimiento en distintos espacios publicos. Este estudio examina la relacién entre
la vida citadina y la necesidad de los habitantes de encontrar lugares para el esparcimiento y la
interaccion social. Al destacar la importancia y la apropiacion de los espacios publicos, la
investigacion ofrece una perspectiva valiosa sobre el modo en que las practicas diarias y las
actividades de ocio impactan y son influenciadas por la configuracion de los entornos urbanos.

Este enfoque resalta la interconexion entre las actividades cotidianas, las practicas
artisticas y la utilizacion de los espacios publicos, subrayando la necesidad de comprender la
manera en que estas dimensiones se entrelazan en la experiencia urbana.

Otro ejemplo que destaca la relacién entre las practicas artisticas y el espacio publico
es el articulo "Musica subterranea”, publicado en la revista "Letra. Imagen. Sonido Ciudad

Mediatizada" por Christian Veronelli (2015). El objetivo central de este trabajo es explorar las
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actividades musicales en vivo generados por artistas en el subterraneo de la Ciudad de Buenos
Aires. Al focalizarse en el ambito subterraneo, la investigacion ofrece una mirada Unica sobre la
interaccion entre la masica y los espacios publicos en un entorno especifico. Este estudio
examina el sentido en que los artistas utilizan el subterraneo como escenario, proporcionando
asi una perspectiva detallada sobre la relaciéon entre la musica y la vida urbana, ademas de la
creatividad en la utilizacion de espacios no convencionales para la expresion artistica.

Este andlisis contribuye a la comprensién de la forma en que la musica no solo ocupa
sino también transforma entornos urbanos menos explorados, destacando la importancia de
considerar diferentes contextos espaciales en la investigacion de practicas artisticas en el
ambito publico.

Otro ejemplo de investigacion en Colombia es el articulo "Los usos y la apropiacion del
espacio publico para el fortalecimiento de la democracia”, publicado en la revista de
arquitectura por Pablo Paramo y Andrea Milena Burbano Arroyo (2014). En este estudio, se
aborda la exploracién del papel desempefiado por proyectos destacados de espacio publico en
Bogota en el fortalecimiento de la democracia. Estos proyectos son considerados elementos
clave de integracion social y facilitadores de la apropiacién que los ciudadanos hacen de estos
espacios.

El articulo analiza en detalle el impacto de la configuracién y la utilizaciéon de estos
espacios publicos en la participacion ciudadana. y contribuye al fortalecimiento de la
democracia, proporcionando valiosas perspectivas sobre la interseccion entre el disefio del
espacio publico y el empoderamiento civico en contextos urbanos especificos.

Para dar cierre al andlisis del descriptor "Apropiacion del espacio publico”, es pertinente
mencionar el articulo "Practicas sociales en el espacio publico: Usos que sobrepasan las
normas y el disefio del espacio”, publicado en "Revista de estudios urbanos y ciencias sociales"
por Luz Dary Rios y Jesus Rojas Arredondo (2014). Este estudio investiga la configuracion del

lugar a través de las practicas cotidianas de las personas en el espacio publico. La
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investigacion examina en qué modo las interacciones diarias de los individuos contribuyen a
dar forma al entorno urbano mas alla de las normas y el disefio previamente establecidos.

Al explorar la manera en que las practicas sociales influyen en la construccion y
reinterpretacion del espacio publico, el articulo proporciona una valiosa perspectiva sobre la
dinamica compleja entre las actividades de las personas y la configuracion de los lugares
urbanos, resaltando asi la importancia de comprender la apropiacion del espacio publico desde
un enfoque holistico que considera las practicas sociales como elementos fundamentales en la
formacion de la identidad y la dinamica urbana.

Tabla 1

Andlisis detallado del descriptor apropiacion del espacio publico

Apropiacion del espacio publico

Areas donde se Vacios en el conocimiento Aporte de esta investigacion
podrian hacer en este descriptor analizado
aportes

significativos

Perspectivas Seria beneficioso incluir enfoques Enfoque especifico en las
interdisciplinarias interdisciplinarios que aborden la practicas musicales: Esta
relacion entre la masicay la investigacion se centra
apropiacion del espacio publico especificamente en como las

desde diversas disciplinas, como la  practicas musicales influyen en
sociologia, la antropologia urbana, la apropiacion del espacio

la geografia cultural, entre otras. publico. Esto proporciona una
Esto podria enriquecer la vision detallada y especifica

comprension de cémo las practicas  sobre el papel que desempefia

musicales influyen en la la masica en la configuracion y
configuracion y percepcion del percepcion de los entornos
espacio publico desde multiples urbanos, lo cual puede
perspectivas. complementar y enriquecer los

hallazgos de la sistematizacion.
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Apropiacion del espacio publico

Areas donde se
podrian hacer
aportes

significativos

Vacios en el conocimiento

Aporte de esta investigacion

en este descriptor analizado

Estudios

comparativos

La inclusion de estudios
comparativos entre diferentes
ciudades o regiones geogréficas
permitiria identificar patrones
comunes y variaciones en la forma
en que las practicas musicales
contribuyen a la apropiacion del
espacio publico. Esto ayudaria a
contextualizar los hallazgos y a
comprender mejor las dindmicas
culturales y sociales especificas de

cada lugar.

Profundizacion en la relacion
entre musicay espacio
publico: Al centrarte en las
practicas musicales, este
estudio puede explorar en
mayor detalle como la musica
contribuye a la apropiacion del
espacio publico, identificando
efectos emocionales y sociales,
y la manera en que las
personas interactdan con la

musica en entornos urbanos.

Impacto en
comunidades

especificas

Seria interesante explorar como las
practicas artisticas musicales en el
espacio publico afectan a
comunidades especificas, como
grupos étnicos minoritarios,
jovenes, personas mayores, entre
otros. Entender como diferentes
grupos perciben y participan en
estas actividades podria revelar
dimensiones importantes de
inclusion social y empoderamiento

comunitario.

Contextualizacién en el
contexto local o regional: Este
estudio puede proporcionar una
perspectiva Unica sobre como
las practicas musicales
impactan en la apropiacién del
espacio publico en una ciudad o
region especifica. Esto permite
una comprension mas
contextualizada de las
dinamicas locales y de como se
manifiestan en relacion con la

musica y el espacio publico.

Efectos alargo

plazo

Investigar los efectos a largo plazo
de la apropiacion del espacio

publico a través de practicas

Generacioén de nuevas
perspectivas y

conocimientos: Este estudio
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Apropiacion del espacio publico

Areas donde se
podrian hacer
aportes

significativos

Vacios en el conocimiento

Aporte de esta investigacion

en este descriptor analizado

artisticas musicales podria
proporcionar informacion sobre la
sostenibilidad de estas iniciativas y
su impacto en la calidad de vida

urbana a lo largo del tiempo.

podria identificar aspectos no
abordados previamente en la
literatura, descubrir patrones o
fendmenos especificos que no
se hayan observado en estudios
anteriores, o0 proponer nuevas
teorias 0 marcos conceptuales
para comprender la relacion

entre musica y espacio publico.

Incorporacion de
nuevas

tecnologias

Considerar cémo las nuevas
tecnologias, como la realidad
aumentada, la realidad virtual o las
plataformas digitales, estan
influyendo en las practicas
artisticas musicales en el espacio
publico y en la manera en que las
personas interactian con estos

entornos.

En resumen, este estudio sobre
la apropiacion del espacio
publico a través de las practicas
musicales seria esencial para
avanzar en el conocimiento
sobre este temay para
complementar los resultados de
la sistematizacion mediante una
exploracion més detallada y
especifica de cémo la muasica
influye en la vida urbanay en la

experiencia publica.

Fuente: Elaboracién propia.

3.2 Arte en el espacio publico

En relacion con este descriptor, los estudios han destacado la relevancia del arte

urbano en el uso y la transformacion de los espacios publicos, generando reflexiones sobre el

papel de la educacion artistica en las instituciones educativas. Ademas, se ha observado un

interés en saber en qué sentido las obras de arte plastico, inmersas en el espacio publico, se
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vuelven representativas para los habitantes locales. La investigacion en este &mbito no solo
destaca la importancia del arte en la configuracion de espacios compartidos, sino que también
subraya su capacidad para servir como medio pedagdégico enriquecedor y como vehiculo para
el didlogo cultural en la esfera publica.

Un ejemplo destacado que aborda el descriptor "Arte en el espacio publico" es el
articulo "Estudio de caso sobre procesos participativos en una intervencion artistica en el
espacio publico a través de la educacion artistica”, publicado en "Artseduca Revista electrénica
de educacién en las ARTES" por Francisco José Chamizo Nieto, Diego Martin Alonso y
Jonatan Sanchez Avila (2021). Este estudio se propone examinar las potencialidades del arte
urbano para impulsar la identidad cultural de una comunidad desde un contexto escolar y
asociativo. A través de un enfoque de caso, la investigacion profundiza en los procesos
participativos vinculados a una intervencion artistica en el espacio publico, explorando en qué
direccion la educacion artistica puede ser un catalizador para la expresién cultural y la
construccion de identidad en una comunidad especifica.

Este articulo proporciona una valiosa contribucion al entendimiento de que forma el arte
en el espacio publico, cuando se integra con la educacién artistica, puede desencadenar
procesos participativos que fortalecen la conexion entre la expresion artistica, la identidad
cultural y el espacio compartido.

Para complementar el andlisis del descriptor "Arte en el espacio publico”, se destaca el
articulo "Arte en el espacio publico de Bogota como elemento educador”, publicado en la
"Revista Colombiana de Educacion” por Diana Liseth Espinosa Manrique (2009). El objetivo
principal de esta investigacion es reconocer el potencial pedagégico del arte en el espacio
publico de Bogota. Mediante un enfoque educativo, el articulo investiga el papel significativo
gue las manifestaciones artisticas en el espacio publico pueden tener como elementos
educativos en la sociedad. Al hacerlo, se destaca la capacidad del arte para transmitir

mensajes, provocar reflexiones y generar experiencias educativas fuera del entorno tradicional



del aula.

Este estudio enriquece la comprension sobre el potencial formativo del arte en el

espacio publico, destacando su capacidad para influir en la audiencia no solo como expresién

cultural, sino también como una herramienta educativa que va mas alla de las fronteras

tradicionales de ensefianza.

Tabla 2

Andlisis detallado del descriptor arte en el espacio publico

Arte en el espacio publico

Areas donde se
podrian hacer aportes

significativos

Vacios en el conocimiento

Aporte de esta
investigacion en este

descriptor analizado

Inclusién de la musica
como forma de

expresion artistica

Aungue se aborda el arte urbano
en general, la musica como forma
de expresion artistica en el
espacio publico parece estar
subrepresentada en la revision.
Seria importante incluir
investigaciones especificas que
examinen cémo las practicas
musicales, como la interpretacion
callejera, los conciertos al aire
libre o las instalaciones sonoras,
contribuyen a la apropiacion del
espacio publicoy a la
construccion de identidad cultural

en las comunidades locales.

Diversificacion de las
expresiones artisticas:
Mientras que los estudios
revisados se centran
principalmente en el arte
visual, esta investigacion
podria ampliar la
comprension al incluir las
practicas musicales como
una forma de expresién
artistica en el espacio
publico. Esto proporcionaria
una perspectiva mas
completa de la variedad de
formas en que el arte puede
influir en la apropiacion del

espacio publico.

Exploracién de la
interseccién entre arte

visual y musica en el

Aunque se examina el arte visual
en el espacio publico, hay una

oportunidad para investigar como

Exploracion de la dimension
sonora del espacio publico:

Este estudio podria destacar
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Arte en el espacio publico

Areas donde se
podrian hacer aportes

significativos

Vacios en el conocimiento

Aporte de esta
investigacion en este

descriptor analizado

espacio publico

el arte visual y la musica
interactlan y se complementan
en entornos urbanos
compartidos. Esto podria incluir
estudios sobre proyectos
colaborativos que integran arte
visual y musica en intervenciones
artisticas en el espacio publico, y
como esta combinacion afecta la
percepcion y el uso del espacio
por parte de la comunidad.

la importancia del sonido y la
mausica en la configuracién
del ambiente y la experiencia
del espacio publico. Esto
ayudaria a resaltar la
dimensién sensorial y
emocional del espacio
urbano, que a menudo se
pasa por alto en estudios

centrados en el arte visual.

Andlisis comparativo
entre diferentes
formas de arte en el

espacio publico

Seria beneficioso comparar y
contrastar como diferentes
formas de expresion artistica en
el espacio publico, como el arte
visual, la musica, la danza, entre
otras, influyen en la apropiaciéon y
significado del espacio publico.
Esto podria revelar similitudes y
diferencias en los efectos y las
experiencias de estas practicas

artisticas en entornos urbanos.

Enfoque especifico en la
masica y la comunidad: Esta
investigacion podria destacar
como las préacticas musicales
en el espacio publico afectan
a las comunidades locales,
promoviendo la cohesién
social, el sentido de
pertenencia y la identidad

cultural.

Estudios
longitudinales sobre
el impacto alargo

plazo

Se podria investigar el impacto a
largo plazo de las précticas
artisticas musicales en el espacio
publico en la construccion de
identidad cultural, cohesion social
y dindmicas comunitarias a lo

largo del tiempo.

Identificacién de vacios en la
literatura: Al enfocar este
estudio en un area menos
explorada, este estudio
podria identificar vacios en la
literatura existente sobre la

relacion entre la masicay la
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Arte en el espacio publico

Areas donde se Vacios en el conocimiento Aporte de esta
podrian hacer aportes investigacion en este
significativos descriptor analizado

apropiacion del espacio
publico, sefialando areas
para futuras investigaciones
y contribuyendo al desarrollo

del campo.

Fuente: Elaboracion propia.

3.3 Impacto en la educacion desde el arte urbano

El andlisis de los diversos articulos que contribuyen al descriptor "Impacto en la
educacién desde el arte urbano" revela una variedad de elementos fundamentales que
convergen en la comprensiéon del papel educativo del arte en entornos urbanos. Entre los
aspectos destacados: Metacontingencias y practicas socialmente deseables, caracterizacion de
dindmicas de agrupacion y practicas, transformacion cultural y social, énfasis en la educacion,

En conjunto, estos elementos sugieren que el arte urbano no solo es una manifestacion
estética, sino también una herramienta educativa y cultural poderosa que influye en el
comportamiento, las interacciones sociales y la percepcion cultural en el entorno urbano. Los
estudios revisados sefialan hacia una comprension mas profunda de la capacidad del arte
urbano para ejercer influencia formativa y transformadora en la educacion y la dinamica cultural
de la sociedad.

Este articulo, titulado "Aprendizaje situado: creacion y modificacion de practicas sociales
en el espacio publico urbano”, publicado en la revista "Psicologia & Sociedade" por Pablo
Paramo (2010), es un ejemplo significativo que aporta al descriptor mencionado.

El estudio de Paramo destaca el papel crucial del espacio publico urbano como un

escenario influyente en la implementacién de contingencias sociales. Se centra en la creacion y
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el sostenimiento a largo plazo de practicas culturales que contribuyen a la convivencia entre los
ciudadanos. El articulo examina las interacciones en el espacio publico y su potencial para ser
oportunidades de aprendizaje situado, donde las contingencias sociales influyen y transforman
las practicas culturales.

El analisis aborda aspectos clave, resaltando la influencia del entorno urbano en la
configuracién de comportamientos y practicas, ademas de subrayar la importancia de la
convivencia y las interacciones en el espacio publico, que actian en forma de catalizadores
para la creacion y consolidacion de practicas culturales compartidas.

En este contexto, el articulo contribuye al descriptor "Impacto en la educacion desde el
arte urbano" al destacar como el arte urbano, al integrarse en el espacio publico, puede
generar oportunidades de aprendizaje significativas que influyen en las dindmicas culturales y
sociales de una comunidad, fomentando la convivencia y la creacion de practicas educativas
enriquecedoras.

El articulo "Educacion social en movimientos juveniles de arte urbano. Escuelas de rap
en Medellin", publicado en la "Revista Colombiana de Educacion" por Garcés Montoya y Acosta
Valencia (2023), proporciona otro ejemplo valioso que contribuye al descriptor mencionado.

Este estudio busca caracterizar las dinamicas de agrupacion, practicas, discursos y
procesos educativos en el contexto del arte urbano, centrandose especificamente en el caso de
dos escuelas de rap en Medellin. La investigacién se enfoca en el arte urbano, en este caso el
rap, actla como un vehiculo para la educacién social en movimientos juveniles.

El articulo realiza un aporte significativo al descriptor al examinar la manera en que las
escuelas de rap, manifestaciones del arte urbano, se convierten en espacios educativos
informales donde los jovenes participan activamente en précticas culturales y educativas.

Se destaca la importancia de comprender las dinamicas grupales, las practicas
creativas, los discursos compartidos y los procesos educativos que surgen en este contexto.

Este ejemplo subraya la capacidad del arte urbano, especificamente el rap, para no solo
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ofrecer expresiones artisticas, sino también para actuar igual que un agente educativo que
influye en la identidad cultural, la participacion social y la formacion de los jévenes.

El articulo "El arte callejero como herramienta transformadora para una nueva
ciudadania en Manizales, Colombia", publicado en la "Revista de Arquitectura" (Bogota) por
Marulanda-Montes, Mejia-Amézquita, y Giraldo-Ospina (2022), constituye un aporte sustancial
al descriptor mencionado. Este estudio se propone vislumbrar el papel de las expresiones
artisticas contemporaneas del muralismo en el contexto urbano de Manizales. Su contribucién
es significativa al abordar el modo en que el arte callejero actda en similitud a una herramienta
transformadora, particularmente en la formacion de una nueva ciudadania. El andlisis se centra
en el impacto educativo de estas expresiones artisticas en el tejido social de la ciudad.

El articulo enriquece el descriptor al explorar la manera en que el arte callejero, en
forma de muralismo, puede desempefiar un papel educativo al: Fomentar la conciencia
ciudadana, promotor de la identidad local, generar dialogos sociales, estimar el pensamiento
critico.

En conjunto, este articulo ofrece una perspectiva integral sobre como el arte callejero,
especificamente el muralismo, puede tener un impacto educativo profundo, contribuyendo al
desarrollo de una ciudadania comprometida y reflexiva en el contexto urbano de Manizales,
Colombia.

El articulo "Propuesta de intervencién a partir del arte urbano como elemento que crea
valor en un espacio marginal de la ciudad de Popayan", publicado por la "Revista Actitud" por
Vidal y Ferndndez (2020), aporta de manera concluyente al descriptor mencionado. Este
articulo identifica la capacidad del arte urbano para generar valor en espacios marginales,
particularmente en el barrio Alfonso Lépez en la periferia central de la ciudad de Popayan. La
propuesta de intervencién se centra en utilizar el arte urbano en calidad de herramienta para
crear valor simbdlicamente estético y, al mismo tiempo, para lograr un impacto que transmita

un mensaje sobre la transformacién social y cultural de esta area.
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Este estudio contribuye al descriptor de "Impacto en la educacion desde el arte urbano"
al: destacar el papel transformador del arte urbano, enfatizar el valor simbdlico y estético,
mostrar un compromiso con la transformacioén social,

En resumen, este articulo demuestra que el arte urbano puede ser una herramienta
activa para la transformacion y revitalizacién de espacios urbanos marginados, ofreciendo una
perspectiva valiosa sobre su impacto educativo en la mejora del entorno y la promocién de la

identidad comunitaria.

Tabla 3

Andlisis detallado del descriptor impacto en la educacién desde el arte urbano

Impacto en la educacién desde el arte urbano

Areas donde se

Vacios en el conocimiento

podrian hacer aportes

significativos

Aporte de esta investigacion en
este descriptor analizado

Ampliacion del
alcance del arte

urbano

Mientras que la revisién
sistemética se centra
principalmente en el arte
visual, se podria ampliar el
alcance al considerar las
practicas artisticas musicales
como parte integral del arte
urbano. Esto proporcionaria
una perspectiva mas
completa de cémo las
diversas formas de arte
impactan en la educacion y

en la vida urbana.

Exploracion de una dimension
menos explorada: Mientras que la
sistematizacion se centra en gran
medida en el impacto educativo
del arte visual en el espacio
publico, este estudio aborda una
dimensién menos explorada: las

practicas musicales.

Exploracién de la

dimensidn sonora del

espacio urbano

Al enfocarse en las préacticas
artisticas musicales, se
podria destacar la
importancia del sonido y la

musica en la configuracion

Ampliacién del alcance del arte
urbano: Al considerar las
practicas musicales como parte
del arte urbano, este estudio

amplia el alcance de la
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Impacto en la educacién desde el arte urbano

Areas donde se
podrian hacer aportes

significativos

Vacios en el conocimiento

Aporte de esta investigacion en

este descriptor analizado

del ambiente urbano y su
influencia en la experiencia

educativa.

investigacion sobre el impacto
educativo del arte en entornos
urbanos. Esto permitiria una
comprension mas completa de
como diversas formas de
expresion artistica contribuyen a
la educacién y al desarrollo

cultural en la ciudad.

Estudio de casos
especificos

Al igual que los estudios
revisados se centran en
casos especificos de arte
urbano, se podrian explorar
estudios de caso de préacticas
artisticas musicales en el
espacio publico, analizando
cémo estas contribuyen a la
educacion, la transformacién
social y cultural, y la
formacion de identidad en

comunidades locales.

Interseccion entre musica,
educacién y espacio publico: Este
estudio podria explorar la
interseccion entre la musica, la
educacion y el espacio publico,
analizando cémo las practicas
musicales en entornos urbanos
pueden servir como herramientas
educativas, promover la
participacion ciudadana y
contribuir a la formacién de
identidad cultural en

comunidades locales.

Interseccidn entre arte

y educacién

Se podria profundizar en la
interseccién entre el arte
urbano musical y la
educacion, examinando
como estas préacticas pueden
servir como herramientas

educativas para fomentar la

Complemento a la diversidad de
expresiones artisticas: Al
considerar la musica como una
forma de expresion artistica en el
espacio publico, este estudio
complementaria los hallazgos

sobre el impacto educativo del
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Impacto en la educacién desde el arte urbano

Areas donde se Vacios en el conocimiento  Aporte de esta investigacién en
podrian hacer aportes este descriptor analizado

significativos

participacion ciudadana, el arte musical, ofreciendo una
pensamiento critico y la perspectiva mas amplia y diversa
expresion cultural en sobre las contribuciones del arte
entornos urbanos. urbano a la educacion.

Inclusion de Al considerar practicas

diferentes contextos artisticas musicales en una

urbanos variedad de contextos
urbanos, se podria identificar
cdmo estas actividades
contribuyen a la educaciéon y
al empoderamiento en
diferentes comunidades,
enriqueciendo asi la
comprension de las
dinamicas educativas del arte

urbano.

Fuente: Elaboracion propia.
3.4 Practicas musicales en el espacio publico

En el contexto del descriptor "Practicas musicales en el espacio publico", se identifican
varios elementos que relacionan las dinAmicas musicales, institucionales y personales con las
caracteristicas fisondmicas, econdmicas y politicas del espacio urbano. Estos siguientes
elementos se evidencian en los articulos investigados.

En el articulo "Précticas emergentes en proyectos de espacio publico: el caso de via
Argentina en la ciudad de Panam&", publicado en la revista "Proyecto de Espacio Publico" por
José Antonio De Gracia (2021), se observa un aporte significativo al descriptor "practicas
musicales en el espacio publico” desde una perspectiva mas amplia que incluye el disefio

urbano y la redistribucion del espacio de la calle. Este articulo contribuye al descriptor
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mencionado al: considerar la importancia del espacio publico, la importancia dada al espacio
publico implica la consideracion de diversas practicas, entre ellas, las musicales, reflexionar
sobre tendencias actuales, explorar la redistribucion del espacio de la calle, relacionar el disefio
urbano con las practicas musicales.

Este articulo amplia la discusién sobre las préacticas en el espacio publico al explorar la
manera en que el disefio urbano y la redistribucion del espacio de la calle afectan y pueden
potenciar las experiencias musicales en entornos urbanos especificos, tal como es el caso de
la via Argentina en la ciudad de Panama.

La tesis doctoral "Musica y musicos en un espacio urbano: Pamplona a mediados del
siglo XIX", publicada en el "Repositorio Nacional de la Universidad de Navarra" por Madurga
(2017), realiza un analisis exhaustivo de la vida musical en Pamplona durante la segunda mitad
del siglo XIX. Este trabajo académico ofrece un valioso aporte al descriptor al considerar
diversas dimensiones: Relacion con el espacio urbano, enfoque en dinAmicas musicales,
institucionales e individuales, contextualizacién econémica y politica, perspectiva histérica.

En conjunto, esta tesis doctoral ofrece una contribucion integral al estudio de las
practicas musicales en el espacio publico al explorar las complejas interconexiones entre la
musica, las instituciones, los individuos y el entorno urbano en un contexto histérico especifico.

La tesis doctoral "Las actividades econdémicas itinerantes en Barcelona. Una perspectiva
del espacio publico", publicada en el repositorio de la "Universidad Auténoma de Barcelona" por
Luz Dary Rios Castafieda (2014), realiza una contribucion sustancial al descriptor "Practicas
musicales en el espacio publico” al abordar de manera detallada las practicas sociales y los
procesos psicosociales vinculados a las actividades econdémicas itinerantes (AEl) en el espacio
publico.

Este trabajo aporta al descriptor al: desarrollar una perspectiva espacial, explorar
practicas sociales y psicosociales, utilizar técnicas moviles, conectar las practicas con el

espacio urbano.
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Esta tesis proporciona una contribucién significativa al descriptor al explorar las
complejas relaciones entre las practicas musicales, econdémicas y sociales en el espacio
publico urbano, destacando la importancia de abordar estas dinAmicas desde una perspectiva
integral.

El articulo "Papel y significacién urbana de los espacios para la musica en la ciudad
occidental", publicado en la revista "Politica y Sociedad" por Roberto Goycoolea Prado (2007),
ofrece una valiosa contribucion al descriptor "Practicas musicales en el espacio publico” al
abordar de manera critica el analisis la relacion entre la musica culta y los espacios urbanos en
la ciudad occidental moderna. Este trabajo aporta al descriptor al: explorar la significacion
urbana de los espacios para la musica, analizar las interacciones entre la muasica y el poder,
contextualizar en la ciudad occidental moderna, ofrecer una reflexion critica.

Este articulo amplia la comprension de las practicas musicales en el espacio publico al
explorar la compleja interaccion entre la masica culta, el poder politico y econémico, y la
configuracion de los espacios urbanos en la ciudad occidental moderna.

La tesis "Propuesta de renovacion urbana y escuela de musica en el centro de
Bucaramanga", publicada en el repositorio de la Pontificia Universidad Javeriana por Lopez
(2009), presenta una valiosa contribucién al descriptor "Préacticas musicales en el espacio
publico" al fusionar conceptos de renovacion urbana con una propuesta especifica de
equipamiento musical. Este trabajo aporta al descriptor al: abordar la renovacién urbana,
integrar una escuela de musica, considerar el equipamiento musical como detonante de
desarrollo, justificar en el esquema y vocacion del sector.

La tesis no solo presenta propuestas, sino que también las ancla en el esquemay
vocacion del sector. Este enfoque garantiza que las practicas musicales no solo sean una
adicion superficial, sino que estén alineadas con la identidad y el propésito del area en

renovacion.
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En conclusion esta tesis destaca la importancia de considerar las practicas musicales
no solo como elementos estéticos, sino como agentes en la transformacién y desarrollo de los
espacios urbanos, mostrando como la musica puede ser un componente vital en proyectos de
renovacion urbana.

La tesis "El espacio arquitecténico como vinculador entre la masica y el ciudadano:
Centro de Expresion y Entretenimiento Musical en el Rimac”, publicada en el repositorio
académico de la UPC por Sebastian Chaman Caballero (2017), proporciona una valiosa
perspectiva que se acerca al descriptor "practicas musicales en el espacio publico" al proponer
la creacion de un complejo musical que integre a musicos de diferentes niveles con la
comunidad.

Este trabajo se relaciona con el descriptor al fomentar la interaccion entre musicos y
ciudadanos, desarrollar el nivel de aprendizaje y desarrollo musical, concebir el espacio
arquitectdénico como vinculador, integrar diversos perfiles musicales.

Esta tesis presenta una vision integral que va mas alla de la mera presentacién musical,
proponiendo un espacio arquitecténico que favorece la integracién de practicas musicales en la
vida cotidiana de la comunidad y contribuye al aprendizaje y desarrollo musical de diferentes
perfiles de musicos.

Para terminar con este descriptor la tesis "Experiencias musicales y practicas
espaciales y culturales de los jovenes en la produccion de sentidos de ciudad en Medellin: en
cuatro espacios de ocio y esparcimiento”, publicada en el repositorio institucional de la
Universidad de Antioquia por Vera (2018), ofrece una contribucién significativa al descriptor
"Practicas musicales en el espacio publico", explora cdmo estas interacciones entre la masica y
los contextos juveniles se manifiestan en diversos espacios publicos de ocio y esparcimiento,
como calles, conciertos, parques, barrios, manifestaciones y redes sociales. Este trabajo aporta
al descriptor al articular practicas espaciales y culturales, explorar el rol de la musica como
experiencia musical, estudiar la construccion del sentido de ciudad, enfocarse en espacios de

ocio y esparcimiento.
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Andlisis detallado del descriptor practicas musicales en el espacio publico
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Practicas musicales en el espacio publico

Areas donde se Vacios en el conocimiento
podrian hacer aportes

significativos

Aporte de esta
investigacion en este

descriptor analizado

Inclusion de voces de  Aunque se discuten las dinamicas
la comunidad musicales desde una perspectiva
institucional e individual, podria
haber un vacio en la inclusién de
las voces y perspectivas de la
comunidad local que participa en
estas practicas musicales.
Investigar como perciben y
experimentan la musica en el
espacio publico podria brindar
una comprensiéon mas completa

de su impacto.

Enfoque especifico en la
musica como forma de
apropiacion del espacio
publico: Esto proporciona
una mirada detallada y
especializada sobre como la
musica contribuye a la
apropiacion y transformacion

del espacio publico.

Exploracién de la La revision se enfoca

diversidad musical principalmente en la musica
dentro del contexto occidental y
en ciertos géneros especificos.
Seria interesante explorar como
se manifiestan y son percibidos
otros géneros musicales y
practicas en el espacio publico,
especialmente aquellos
asociados con comunidades

marginadas o minoritarias.

Exploracion de la relacién
entre lamuasicay el
entorno urbano: Esta
investigacion puede ofrecer
una comprension mas
profunda de cémo las
practicas musicales
interactdan con las
caracteristicas fisicas,
economicas y politicas del

entorno urbano.

Impacto emocional y Aungue se mencionan las

social interacciones entre la musica y el
poder politico y econémico,

podria haber un vacio en la

Consideracion de la
musica como agente de
cambio y cohesion

comunitaria: Esto incluye
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Practicas musicales en el espacio publico

Areas donde se Vacios en el conocimiento Aporte de esta
podrian hacer aportes investigacion en este
significativos descriptor analizado
comprension del impacto como la masica puede
emocional y social de las promover la participacion

practicas musicales en el espacio ciudadana, fomentar el
publico. sentido de pertenencia y

transmitir tradiciones

culturales.
Efectos sobre la Aunqgue se discute como el
percepcién del disefio urbano y la redistribucién
espacio del espacio de la calle afectan las

experiencias musicales, podria
haber un vacio en la investigacion
sobre cdmo las practicas
musicales en si mismas afectan
la percepcion y la apropiacion del
espacio publico.

Consideracion de la Investigar cbmo se pueden
accesibilidad y la eliminar las barreras para la
inclusion participacion musical y garantizar

gue estas practicas sean

inclusivas para todas las
personas podria ser un area
importante de investigacion

futura.

Fuente: Elaboracién propia.
3.5 Identidad del lugar

El andlisis de los diferentes articulos que contribuyen al descriptor revela una amplia
gama de elementos esenciales que convergen en la comprension del papel educativo del arte

en entornos urbanos. Entre los aspectos destacados se incluyen el entorno recreativo, la
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dinamizacion del espacio publico y la construccion de la identidad del lugar.

El articulo "Espacio publico y metodologia de analisis de pandemia en Santurce, Puerto
Rico" publicado en la revista “Anales de Investigacion en Arquitectura” por Luengo-Duque &
Rivera-Crespo (2022),contribuye significativamente al descriptor "ldentidad del lugar" al resaltar
la importancia del espacio publico como un elemento esencial para la identidad de un lugar
aportando elementos como: Reconocimiento del espacio publico, entorno de esparcimiento
necesario, enfrentar desafios urbanos. La referencia al desafio que enfrentan las ciudades
debido al COVID-19 y la importancia del espacio publico para abordar estos desafios resalta
cémo la adaptacion y preservacion de este espacio contribuye directamente a la identidad de
un lugar en tiempos de crisis.

En resumen, este articulo aporta al descriptor "Identidad del lugar" al enfocarse en el
reconocimiento y la preservacion del espacio publico siendo un componente crucial para la
identidad urbana, especialmente en situaciones desafiantes de pandemia. La valoracién de
este entorno contribuye a la construccion y mantenimiento de la identidad Unica y distintiva de
Santurce, Puerto Rico.

Otro articulo que aporta significativamente al descriptor "ldentidad del lugar" es el
titulado "Ciudad y urbanismo activo. Estrategias e implicaciones en el disefio del espacio
publico saludable", publicado en la revista "Ciudades" por Maria Isabel Pardo Miranda, Carlos
Rosa Jiménez y Nuria Nebot Gémez de Salazar (2022). La conclusion extraida de este estudio
resalta que el urbanismo activo no solo requiere un compromiso por parte de las
administraciones con el deporte y la movilidad no motorizada, sino también espacios urbanos
flexibles y el fomento de la participacion ciudadana. Este enfoque fortalece la identidad del
lugar al reconocer la importancia de la planificacion urbana activa y la participaciéon comunitaria
en la creacion de un entorno publico saludable y distintivo.

Para complementar el descriptor "identidad del lugar”, cabe mencionar a Marc Auge,

quien en su libro "Los no lugares: Espacios del anonimato. Una antropologia de la
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sobremodernidad" introduce y explora los conceptos de "lugar" y "no lugar". Segin Augé, un
"lugar" es un espacio cargado de significado histérico, social y relacional. Es un espacio donde
las personas pueden establecer identidades y relaciones duraderas. Los lugares estan llenos
de referencias a la identidad, la historia y la memoria. Un "no lugar" es un espacio de
transitoriedad donde los individuos permanecen anénimos y desconectados. Estos espacios no
fomentan relaciones personales ni identidades estables. Ejemplos de "no lugares" incluyen
aeropuertos, centros comerciales, autopistas, hoteles, estaciones de tren, etc. En estos
espacios, las personas se convierten en meros usuarios o consumidores temporales sin una
conexion significativa con el entorno. Augé introduce el concepto de "sobremodernidad" para
describir el momento contemporaneo caracterizado por la aceleracion del tiempo, el
encogimiento del espacio y el exceso de eventos e informacién. La sobremodernidad intensifica
la produccion de "no lugares" debido a su énfasis en la movilidad, la eficiencia y el consumo. La
Carrera Séptima peatonalizada de Bogot4 puede ser vista, segun la teoria de Augé, como un
espacio en riesgo de convertirse en un "no lugar" debido a su uso como un corredor de transito.
Sin embargo, a través de las expresiones artisticas musicales, este espacio puede
transformarse en un "lugar" pleno de significados culturales y sociales.

Integrar la teoria de Marc Augé en la investigacion sobre la apropiacion del espacio
publico mediante expresiones artisticas musicales en la Carrera Séptima peatonalizada de
Bogota permite entender mejor como estos espacios pueden transformarse de simples
corredores de transito (no lugares) en espacios llenos de significado, identidad y aprendizaje
cultural (lugares). Esto subraya la importancia de las intervenciones artisticas en la
revitalizacion y humanizacion de los espacios urbanos.

Para concluir este analisis del descriptor "Identidad del lugar”, se destaca el articulo
"Andlisis de los elementos de identidad de un espacio publico. El caso del parque Juarez
(Xalapa, México)", publicado en la revista "EURE - Revista de Estudios Urbano Regionales" por

Egea-Jiménez y Nieto-Calmaestra (2022). El estudio realiza un analisis detallado sobre cémo



se comportan los elementos y dimensiones en la construccion de la identidad del Parque

Juérez. Este aporte enriquece el descriptor al proporcionar una perspectiva especifica sobre la

manera en que ciertos elementos y caracteristicas contribuyen a la identidad Unica de un

espacio publico, destacando la importancia de comprender y preservar estos aspectos para

fortalecer la identidad del lugar en cuestion.

Tabla b

Andlisis detallado del descriptor identidad del lugar

Identidad del lugar

Areas donde se
podrian hacer aportes
significativos

Vacios en el conocimiento

Aporte de esta investigacion en
este descriptor analizado

Papel especifico de
las préacticas
artisticas musicales
en la construccién de
identidad

Aunque se discute la
importancia del arte en
entornos urbanos para la
construccion de la identidad
del lugar, no se profundiza en
el papel especifico que juegan
las practicas artisticas

musicales en este proceso.

Perspectiva especifica: Esta
investigacion ofrece una
perspectiva especifica sobre
cémo las practicas musicales
contribuyen a la construccion de

la identidad del lugar.

Impacto de la musica
en la adaptaciéon y
resiliencia del espacio

publico

Aungue se menciona
brevemente la importancia del
espacio publico en tiempos de
crisis como la pandemia, no se
discute como la musica en el
espacio publico puede
contribuir a la adaptacion y
resiliencia de estos entornos

durante situaciones adversas.

Exploracion de la experiencia
sensorial: Este estudio podria
explorar cémo las préacticas
musicales en el espacio publico
afectan la atmoésfera, el ambiente
y la experiencia general de
quienes lo frecuentan, lo que a su
vez puede influir en la identidad y
la conexién emocional con el

lugar.

Interacciones entre la

musicay otros

La revision sistematica se

centra principalmente en el

Consideracion de la participacion

ciudadana: Esto seria relevante
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Identidad del lugar

Areas donde se Vacios en el conocimiento  Aporte de esta investigacion en
podrian hacer aportes este descriptor analizado

significativos

elementos de papel del espacio publico en la para comprender cémo las
identidad del lugar identidad del lugar, pero no practicas culturales pueden ser
explora suficientemente como  vehiculos para la expresion y la
la masica interactta con otros  afirmacién de la identidad local.
elementos culturales y
sociales para dar forma a esta
identidad.

Fuente: Elaboracion propia.

En sintesis, el analisis detallado de los descriptores: apropiacion del espacio publico,
arte en el espacio publico, impacto en la educacion desde el arte urbano, practicas musicales
en el espacio publico e identidad del lugar, ha proporcionado una visién integral de la
interconexion entre la ciudad, sus habitantes y los elementos culturales que definen su
caracter.

La apropiacion del espacio publico ha surgido, siendo una dimension clave, destacando
la importancia de la participacion ciudadana en la configuracion de entornos comunes.

El arte en el espacio publico se presenta como una poderosa herramienta que no solo
transforma visualmente el entorno, sino que también impacta la educacion y la percepcion
cultural. El andlisis del impacto en la educacion desde el arte urbano subraya la manera en que
estas expresiones pueden servir de catalizadores para el aprendizaje y el cambio social.

Las practicas musicales en el espacio publico han sido exploradas en calidad de
manifestaciones culturales que no solo enriquecen la experiencia urbana, sino que también

revelan dindmicas sociales Unicas.

Finalmente, la exploracion de la identidad del lugar destaca la importancia de
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comprender los elementos distintivos que contribuyen a la singularidad de un entorno urbano.
Estos descriptores no solo enriquecen la investigacion, sino que también fortalecen la
capacidad de alcanzar el objetivo principal: Caracterizar las expresiones musicales en el
espacio publico mediante un acercamiento socio espacial en la carrera séptima peatonalizada
de Bogotd, con el fin de comprender el aprendizaje situado que se desarrolla alrededor de
estas manifestaciones en la zona peatonalizada. En conjunto, estos descriptores ofrecen una
comprension integral de la complejidad y la riqueza cultural que caracterizan a los espacios
urbanos y su relacién esencial con la comunidad que los habita.
4. Marco teoérico

Ahora bien, este capitulo aborda conceptos como pedagogia urbana (Paramo, 2009),
ciudad educadora (Trilla, 2005), sociolugares publicos (Oldenburg, 1989), (Paramo, 2017a) y
practicas musicales (Cross, 2010) entre otros, a partir de los cuales se buscan sustentar
tedricamente esta investigacion. Sin embargo, antes de ampliar estos soportes teoricos se
realizara un contexto documental de los aportes provenientes de investigaciones relacionadas
con las practicas musicales realizadas en el espacio publico.
4.1 Antecedentes: aportes provenientes de investigaciones relacionadas con las
practicas musicales realizadas en el espacio publico

La revision de antecedentes revela valiosos aportes de investigaciones previas
relacionadas con las practicas musicales en el espacio publico. A continuacion, se realiza un
andlisis de los antecedentes a nivel internacional, destacando cémo diferentes estudios han
abordado la relacion entre la muasica y la apropiacion del espacio publico en diferentes
contextos globales. Estas investigaciones ofrecen una comprensién mas amplia y diversa de
como la masica puede influir en la configuracion y el uso del espacio publico.

La ciudad que hace musica y la musica que hace ciudad (Espafia), es un aporte que
proviene de Neve (2012), quien menciona que las ciudades pueden ser generadoras de

musica, permitiendo que la escucha en la calle pueda ser generadora de diferentes situaciones
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urbanas, que a la vez que sean compartidas y que generen espacios de interaccion entre
desconocidos. La ciudad que hace musica y la musica que hace ciudad, segun Neve (2012),
representa un concepto fundamental que destaca el papel activo de las ciudades en la
produccién y difusién de musica. Este enfoque reconoce que las ciudades no solo son
receptores pasivos de musica, sino que también son fuentes creativas y generadoras de
sonido. A través de esta perspectiva, se reconoce la importancia de la musica en la
configuracion del espacio urbano y en la creaciéon de experiencias compartidas entre los
habitantes de la ciudad.

La musica que emana de las calles no solo es un elemento sonoro, sino que también
acttia como un catalizador social que puede influir en la dinamica urbana. Neve sugiere que la
presencia de musica en el espacio publico puede dar lugar a diversas situaciones y encuentros
entre personas que, de otra manera, podrian no interactuar. Este fendmeno puede generar
espacios de encuentro y dialogo entre individuos de diferentes origenes y experiencias,
promoviendo asi la apropiacion colectiva del espacio publico.

En el contexto de esta investigacion sobre la apropiacion del espacio publico a través de
practicas artisticas musicales, el concepto de la ciudad que hace musica y la masica que hace
ciudad proporciona un marco tedrico valioso. Ayuda a comprender como las expresiones
musicales en entornos urbanos no solo contribuyen a embellecer el paisaje sonoro de la
ciudad, sino que también tienen el potencial de influir en la forma en que las personas perciben,
experimentan y se apropian del espacio publico. Esta perspectiva invita a explorar cémo las
practicas musicales en el espacio publico pueden fomentar la participacion ciudadana,
fortalecer el sentido de pertenencia a la comunidad y promover la diversidad cultural.

La investigacion de El arte participativo en el espacio publico y la creacién colectiva
para la transformacién social: Experiencias actuales que potencian la creatividad comunitaria
en la ciudad de Buenos Aires de Bang (2013), al centrarse en el arte participativo y su papel en

la construccién de comunidades activas y comprometidas, el estudio proporciona una
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perspectiva enriqguecedora sobre cdmo el arte puede ser utilizado como una herramienta para
abordar probleméticas sociales y promover la participacion ciudadana en la configuracion de
los entornos urbanos. El énfasis en la creatividad como elemento central en el proceso de
transformacion social amplia el marco tedrico al destacar la importancia de la expresion
artistica como un medio para estimular la reflexién, el didlogo y la accién colectiva en la esfera
publica (Bang, 2013). Ademas, al considerar el espacio publico como un escenario clave para
el desarrollo de configuraciones creativas y la constitucion de comunidades activas, la
investigacion resalta la relevancia de la apropiacion del espacio publico como un medio para
fortalecer el tejido social y fomentar la participacion ciudadana en la vida urbana.

En ese mismo orden de ideas, resulta de interés la investigacion denominada: Musica,
musicas y redes en el espacio urbano (Argentina) de Ferndndez (2015). En esta se muestra la
necesidad de comprender la construccion visual de la escena de la interpretacion musical que
se presenta en el subterraneo de Buenos Aires, Argentina, aportando a esta investigacion
elementos que fortalecen el marco metodolégico como es el de hacer una clasificacion
provisional de espacios y musicos para organizar el trabajo y establecer prioridades.

Por otro lado al analizar los procesos de apropiacion del espacio publico por parte de
miembros de la cultura Hip-Hop en la ciudad de Chillan-Chile (Vilches, 2018), el estudio
profundiza en como estas practicas no solo son formas de expresién, sino también
herramientas de resistencia frente a la injusticia social y la inequidad. Ademas, el analisis de los
procesos y practicas utilizados por los jévenes del Hip-Hop para apropiarse del espacio publico
proporciona una comprension mas profunda de como la masicay la cultura pueden ser
utilizadas como herramientas para reclamar y transformar los entornos urbanos, lo cual puede
ser relevante para comprender como las practicas musicales contribuyen a la apropiacion del
espacio publico en otros contextos.

El libro publicado en la biblioteca del repositorio CLACSO “; Hasta donde llega la calle?:

Practicas artisticas y espacio publico de Raussert y Kaltmeier (2020), examina como las
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précticas artisticas desafian el control del espacio publico en el continente americano en
relacion con aspectos como género, raza, sexualidad, clase social y edad (México). Al analizar
tres periodos histéricos distintos, el autor revela patrones y aspiraciones utopicas comunes a lo
largo del tiempo y el espacio, destacando movimientos en red de grupos indigenas,
descendientes de africanos y diaspdricos, representados por el lema zapatista: "Mientras los
medios de comunicacién sigan mintiendo, las paredes seguiran hablando" (Yudice, citado por
Raussert & Kaltmeier, 2020, p. 255).

Esta perspectiva interamericana arroja luz sobre la resistencia y la subversién de los
artistas contestatarios frente a fenébmenos contemporaneos como la privatizacion, el
consumismo y el monitoreo electrénico del espacio publico, asi como su virtualizacion en los
nuevos medios de comunicacién. Este enfoque en la resistencia artistica en contextos de
protesta y activismo amplia el marco tedrico al proporcionar una comprension mas completa de
cdmo las practicas artisticas, incluidas las musicales, pueden ser utilizadas como herramientas
de empoderamiento y transformacién en la esfera publica.

Ademas, se presenta una exposicion de los antecedentes a nivel nacional, resaltando
coémo diversas investigaciones han explorado la relacion entre las practicas musicales y la
apropiacion del espacio publico en el contexto especifico del pais.

La investigacion Apropiaciones del espacio publico y cultura material callejera (Medellin)
de Sanin (2007) proporciona un valioso aporte al marco teérico de esta investigacion al
profundizar en la nocién de cultura material callejera y las tacticas ciudadanas para apropiarse
del espacio publico. Al describir situaciones concretas de objetos y practicas en el espacio
publico, como una caja de madera humanizada para lustrar zapatos, un coche de nifio
convertido en punto de venta movil de café, trazos de pintura delimitando areas de juego en la
calle, y una silla vieja utilizada como parte de un parque improvisado en un barrio, la
investigacion destaca como las personas transforman y adaptan el espacio publico para

satisfacer sus necesidades y expectativas inmediatas.
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Este enfoque en la cultura material callejera y las practicas de apropiacién del espacio
publico amplia el marco tedrico al proporcionar una comprension mas completa de las formas
en gue los individuos interactiian con el entorno urbano. Ademas, sugiere una perspectiva
holistica sobre la apropiacién del espacio publico que va mas alla de las practicas musicales, al
considerar una variedad de expresiones y objetos que contribuyen a la configuraciéon de la vida
cotidiana en la ciudad. En consecuencia, esta investigacion enriquece el marco tedrico al
ofrecer una visibn mas amplia y contextualizada de la dinamica de la apropiacion del espacio
publico y las préacticas culturales en entornos urbanos.

El trabajo de investigacion “Experiencias musicales y practicas espaciales y culturales
de los jovenes en la produccion de sentidos de ciudad en Medellin: En cuatro espacios de ocio
y esparcimiento (Orozco, 2018), aporta significativamente al estudio de la apropiacién del
espacio publico a través de practicas musicales al explorar la articulacién entre las practicas
espaciales, culturales y el papel de la muasica en la construccion del sentido de ciudad en
Medellin. En primer lugar, destaca como la musica, como experiencia musical, juega un papel
fundamental en la vida urbana, siendo omnipresente en una variedad de espacios publicos
como calles, conciertos, parques, entre otros. Esta observacién subraya la importancia de
considerar la musica como un elemento central en la configuracion de la vida cotidiana y la
identidad cultural en contextos urbanos. Este trabajo ofrece una visién enriquecedora de como
las practicas musicales contribuyen a la apropiacion del espacio publico al influir en la
construccion de identidades, narrativas y subjetividades juveniles, y al mismo tiempo, interpelar
el entorno social y espacial en el que se desenvuelven los jévenes.

La investigacion: Dinamicas de apropiacion del espacio publico y sentido de pertenencia
en la ciudad de Valledupar: casos de estudio: Plaza Alfonso Lopez y Parque la Provincia de
Carlos Cala (2022), aporta al marco teorico de la investigacion en curso al examinar las
dinamicas de apropiacion y el sentido de pertenencia de las personas sobre espacios publicos

en la ciudad de Valledupar. Al enfocarse en la evaluacién de estos aspectos en la Plaza
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Alfonso Lépez y el Parque La Provincia, el estudio proporciona una comprension detallada de
como los individuos interactian y se relacionan con los espacios publicos urbanos en un
contexto especifico.

Asimismo, se hace mencién de estudios llevados a cabo a nivel local, los cuales
exploran como las practicas musicales han interactuado con las personas y el espacio publico.
Estas investigaciones proporcionan una perspectiva sobre el papel de la musica en la creacion
de vinculos, el fomento de la identidad y la dindmica cultural.

Manuel Pérez (2016), en su estudio resalta que el aprendizaje situado se produce a
partir de las experiencias vividas por los transeluntes expuestos a las expresiones artisticas en
los semaforos (Bogota). Este aprendizaje se caracteriza por surgir en el mismo espacio donde
ocurre la experiencia, lo que promueve reflexiones y transformaciones en los comportamientos
de los habitantes de Bogota (Pérez M. , 2016). También destaca la capacidad formadora del
arte y la ciudad: Se subraya el papel formativo que desempefian el arte y la ciudad en la vida
de los habitantes. Donde la presencia de expresiones artisticas en espacios publicos contribuye
al aprendizaje sobre el respeto a los diferentes espacios urbanos y fomenta la tolerancia hacia
los artistas callejeros.

Pérez (2016), menciona la necesidad de atencion y apoyo al arte y sus artistas: A pesar
de los beneficios observados, se sefiala la falta de atencion, planificacién y apoyo oficial al arte
y sus artistas en la ciudad. La investigacion resalta la necesidad de crear mas espacios y
oportunidades para las expresiones artisticas en Bogota. Sugiere que a pesar de las
limitaciones, los espacios utilizados por las expresiones artisticas en la ciudad ganan visibilidad
y se convierten en nuevos puntos de referencia para los habitantes, lo que sugiere su
importancia en la configuracion del entorno urbano y cultural de Bogota. Estos hallazgos
respaldan la idea de que las practicas artisticas en espacios publicos no solo son formas de
expresion cultural, sino también oportunidades para el aprendizaje situado, donde los

transelntes pueden experimentar, reflexionar y transformar sus comportamientos en tiempo
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real.

También cabe mencionar la investigacion titulada: Evaluacion de la politica pablica del
arte y la cultura popular callejera en Bogota en el periodo 2012 — 2020 de Ortiz (2021), cuyo
propésito radica en disefiar e implementar una politica publica del arte y la cultura popular
callejera, no sélo para el Distrito sino para el pais. Por lo cual realiza un aporte en la
justificacion de este proyecto sobre la importancia que debe dar a los masicos urbanos, los
cuales han sido sujetos invisibilizados, estos a su vez deben ser reconocidos como patrimonio
cultural inmaterial de la nacion.

En resumen, estos antecedentes ofrecen un fundamento para la investigacion actual,
proporcionando entendimientos significativos sobre la interaccion entre la musica, el espacio
publico y la construccién de identidad cultural en entornos urbanos especificos.

A continuacion se abordan los conceptos fundamentales que proporcionan un sustento
tedrico para comprender las dinamicas de las practicas musicales en espacios publicos:

4.2 Pedagogia urbana

Este apartado aborda la pedagogia urbana entendida como un campo de conocimiento
donde transitan las relaciones humanas de tipo formativo con el entorno urbano (Paramo,
2009) y es desde este concepto que la investigacion busca realizar aportes a la consolidacion
de la cultura ciudadana y la convivencia.

Dentro del concepto de pedagogia urbana, es posible analizar los elementos
constitutivos que conforman la conceptualizacion de la educacion, la pedagogia y la ciudad
(Paramo, 2009).

Esto implica reflexionar sobre cémo la educacién y la pedagogia se relacionan con el
contexto urbano, considerando la influencia que la ciudad tiene en los procesos de aprendizaje
y formacién de los individuos. También se exploran las caracteristicas particulares de la ciudad
como espacio educativo, su diversidad cultural, los desafios que plantea y las oportunidades

gue brinda para el desarrollo integral de las personas (Wirthg, 1938).
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Asi mismo, la pedagogia urbana se enfoca en las relaciones formativas que se
fortalecen entre las personas y el entorno urbano y su objetivo es contribuir a la consolidacion
de la cultura ciudadana y la convivencia (Paramo, 2009). Al analizar los elementos constitutivos
de la educacion, la pedagogia y la ciudad, se busca comprender como estos conceptos se
entrelazan y se aplican en el contexto urbano para promover un aprendizaje significativo y una
convivencia armonica en la comunidad.

De acuerdo con lo anterior en este trabajo de investigacion la pedagogia urbana'y el
arte callejero (practicas artisticas musicales) tienen una relacion estrecha, ya que ambos se
desarrollan en el contexto urbano y comparten objetivos comunes en términos de participacion
ciudadana, expresion cultural y transformacion social. El arte callejero, también conocido como
arte urbano, es una forma de expresion artistica que se manifiesta en espacios publicos, como
calles, muros, fachadas y otros lugares urbanos (Ayuntamiento de Fuendetodos, 2022).

A través de grafitis, murales, instalaciones y otras manifestaciones, el arte callejero
busca comunicar mensajes, provocar reflexiones y generar interacciones con el entorno y las
personas que lo habitan (Martinez, 2022).

En este sentido, la pedagogia urbana puede utilizar el arte callejero como una
herramienta pedagdégica para fomentar la participacion ciudadana y el didlogo en la comunidad.
El arte callejero puede convertirse en un medio de expresion y empoderamiento para los
individuos, permitiéndoles compartir sus ideas, perspectivas y preocupaciones a través del arte
publico (Marulanda-Montes et al., 2022).

En este orden de ideas la pedagogia urbana puede utilizar el arte callejero como una
forma de educacién no formal, donde se promueven valores como la creatividad, el
pensamiento critico, el respeto por el entorno y la valoracion de la diversidad cultural. El arte
callejero puede servir como una plataforma para el aprendizaje experiencial, donde los
individuos pueden explorar su entorno, cuestionar realidades sociales y participar en procesos

de transformacién de su comunidad (Marulanda-Montes et al., 2022).
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En conclusion se puede entender que la pedagogia urbana y el arte callejero se
relacionan en su enfoque en el entorno urbano, la participacion ciudadana y la expresion
cultural. Ambos pueden trabajar de manera conjunta para promover la reflexién, el didlogo y la
transformacion social a través de la expresion artistica en espacios publicos.

4.2.1 Educacién en el marco de la pedagogia urbana

En el ambito educativo, existe una red compleja de interacciones y formas de transmitir
conocimientos que trascienden la ensefianza convencional en las aulas. Segun Paramo (2019),
la educacién juega un papel crucial en facilitar el intercambio cultural e informativo a través de
procesos de comunicacion formal, no formal e informal (p. 17). Paramo sefiala que la
educacién opera a través de diferentes formas de comunicacién. La comunicacion formal se
refiere a la interaccion estructurada que ocurre en contextos educativos formales, como las
clases en las escuelas o universidades. La comunicaciéon no formal se produce en entornos
menos estructurados, como talleres o actividades extracurriculares, mientras que la
comunicacion informal abarca interacciones cotidianas y espontaneas en cualquier contexto.

En este contexto, la relacion entre la educacion y el arte callejero reside en su enfoque
participativo y el aprendizaje experiencial fuera de entornos educativos formales.

Sumado a esto el arte callejero, expresado en espacios publicos, promueve la
creatividad, autoexpresion y reflexion critica, ofreciendo oportunidades educativas significativas
(Marulanda-Montes et al., 2022). Al utilizar el espacio publico como medio, el arte callejero
aborda cuestiones culturales y sociales, fomentando la conciencia critica y la participacion
ciudadana (Marulanda-Montes et al., 2022). En resumen la conexion entre el arte callejero y la
educacién radica en su capacidad para proporcionar experiencias educativas enriquecedoras,
promover la participacion ciudadana y estimular el pensamiento critico, lo que contribuye

significativamente al desarrollo personal y cultural en entornos urbanos.
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4.2.2 Ciudad en el marco de la pedagogia urbana

En el bullicio diario de la vida en la ciudad, se esconde un montén de maneras de
aprender que no estan solo en la escuela, como lo referencia Pérez (2016), la ciudad:

(...) ofrece dentro de sus recursos educativos informales y no formales, una serie de

elementos arquitecténicos como el espacio publico en donde los museos, escuelas,

centros culturales, jardines botanicos, parques, etc., forman una red de oferentes para
la formacién de los habitantes. De tal manera que este entramado urbano se constituye
como posibilitador de interacciones en las que es hecesario seguir normas y reglas que

benefician la convivencia de los habitantes. (p.34)

Por ende, distintos espacios de la ciudad pueden verse como un escenario artistico
donde las précticas artisticas musicales informales se apropian y transforman el espacio. Estos
espacios urbanos no solo sirven como lugares de encuentro y aprendizaje, sino que también
funcionan como escenarios artisticos donde se desarrollan practicas artisticas musicales
informales.

En el mismo orden de ideas el arte callejero, los masicos urbanos y otras
manifestaciones artisticas informales encuentran en la ciudad un lienzo en blanco para
expresarse, compartir su creatividad y generar interacciones con el entorno y la comunidad
(Pérez, 2016). Estos espacios urbanos se transforman en auténticas galerias de arte al aire
libre, donde las practicas artisticas cobran vida y contribuyen a la riqueza cultural de la ciudad.

Al apropiarse de los espacios urbanos, las practicas artisticas musicales informales no
solo embellecen el entorno, sino que también generan un sentido de pertenencia y unién entre
los habitantes (Cala, 2022). Estas expresiones artisticas informales invitan a la participacion y a
la exploracion de nuevos horizontes creativos. Ademas, al ser una forma de educacion no
formal, el arte callejero y las practicas artisticas en la ciudad brindan oportunidades de
aprendizaje Unico y enriquecedor, que no se limitan a las aulas tradicionales.

En conclusion, los espacios urbanos se definen en escenarios dinamicos y vibrantes
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donde las précticas artisticas musicales informales tienen la posibilidad de florecer. A su vez la
interaccion entre los habitantes, los espacios arquitectdnicos y las expresiones artisticas
enrigquecen la cultura de la ciudad y contribuyen a la formacién de una identidad colectiva
(Bang, 2013). Estas practicas informales de educacion artistica en la ciudad fomentan la
participacion activa, la expresion personal y la construccion de una convivencia armoniosa
entre los habitantes (Orozco, 2018). Ademas de las instituciones culturales publicas, la ciudad
ofrece espacios como plazas, parques y calles que se definen en escenarios para la practica
del arte callejero y la expresion artistica al aire libre (Pérez, 2016). Estos espacios permiten que
artistas callejeros, musicos, bailarines y otros artistas realicen sus actuaciones y muestren su
talento de manera accesible y gratuita para el publico en general. El arte callejero agrega una
dimensién creativa y cultural a la ciudad, transformando los espacios urbanos en galerias de
arte efimeras y estimulando la interaccion y el dialogo entre los habitantes (Marulanda-Montes
et al., 2022).

Por lo cual, la ciudad como oferente de practicas artisticas proporciona una amplia
gama de espacios, instituciones y eventos que fomentan la expresion, apreciacion y
participacién en el arte. Estos recursos culturales enriquecen la vida de los habitantes,
promueven la diversidad artistica y contribuyen a la construccién de una identidad cultural y
creativa en el entorno urbano (Cala, 2022).
4.3 Ciudad educadora

Desde su surgimiento en el ayuntamiento de Barcelona en 1990, el concepto de
Ciudades Educadoras ha ganado reconocimiento global como un enfoque innovador para el
desarrollo urbano centrado en el bienestar de sus habitantes (Del Pozo et al., 2020). Esta
nocion trasciende la mera transmision de conocimientos en el &mbito escolar, abogando por
una vision holistica que integra la educacién en todos los aspectos de la vida urbana.
Inspiradas por la vision de la Carta de Ciudades Educadoras (Declaracién de Barcelona,

1990), estas comunidades se comprometen a colaborar en proyectos y actividades destinadas
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a mejorar la calidad de vida de sus ciudadanos. Los principios fundamentales de esta carta
incluyen la participacion ciudadana, la diversidad cultural, la sostenibilidad ambiental y el
enfoque en los derechos humanos.

Este movimiento hacia una ciudad educadora se formalizé como una Asociacion
Internacional durante el 1ll Congreso celebrado en Bolonia en 1994 (Declaracion de Barcelona,
1990). Este evento marco un hito importante en la evolucién del concepto, consolidando la
colaboracion entre ciudades de todo el mundo que compartian el compromiso de convertir el
entorno urbano en un espacio enriquecedor para el aprendizaje y el desarrollo humano. En este
contexto, la publicacion de la Carta de Ciudades Educadoras adquiere una significativa
relevancia, al establecer un marco conceptual y practico para la implementacion de politicas y
programas educativos a nivel local y global.

Segun la Declaracion de Barcelona, (1990):

En la ciudad educadora, la educacién trasciende los muros de la escuela para

impregnar toda la ciudad. Se trata de una educacion ciudadana, donde todas las

administraciones asumen su responsabilidad de educar y transformar la ciudad en un

espacio de respeto a la vida y la diversidad. (p. 4)

A partir del contexto mencionado, se amplia el concepto de ciudad educadora como una
reflexién sobre el entorno urbano, considerandolo un espacio educativo integral. Segun las
perspectivas de Trilla (2005), se explora a través de tres dimensiones: Aprender en la ciudad,
Aprender de la ciudad y Aprender la ciudad. Estas dimensiones resaltan el papel de la ciudad
como contenedora de centros educativos y como un entorno que educa por si misma,
revelando valores y contravalores (Trilla, 2005). Aprender en la ciudad segun Trilla (2015), la
ciudad no solo alberga instituciones educativas tradicionales como escuelas y centros de
educacién, sino que también es el hogar de una amplia gama de actividades y recursos que
contribuyen a la formacion de los individuos. Desde programas disefiados especificamente

hasta interacciones casuales, la ciudad ofrece un abanico de oportunidades para aprender y
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crecer. Aprender en la ciudad se refiere a la presencia de centros educativos formales,
mientras que Aprender de la ciudad destaca la ciudad como fuente de aprendizaje informal
(Trilla, 2005). Estas dimensiones, al interactuar con la ciudad como espacio educativo,
contribuyen a la formacién integral de individuos y fomentan la ciudadania activa. En este
mismo orden de ideas surge la idea de "aprender a utilizarla" se refiere a la habilidad de las
personas para aprovechar los recursos y oportunidades que la ciudad proporciona (Jurado,
2003). Esto incluye no solo el dominio de habilidades practicas, como la navegacion por la
ciudad o el uso de servicios publicos, sino también el desarrollo de un entendimiento mas
profundo de la dindmica urbana y de cémo participar en la construccion y evolucion de la
ciudad misma.

Al mismo tiempo segun Declaracién de Barcelona (1990) dentro de los compromisos de
una ciudad educadora se menciona:

Democratizar el acceso a la cultura y promover tanto las iniciativas de vanguardia como

la cultura popular. A su vez, la ciudad educadora estimulara la educacion artistica, la

creatividad y la innovacion, fomentando y apoyando iniciativas culturales, tanto de
vanguardia como de cultura popular, como medio de desarrollo personal, social, cultural

y economico. (p. 11).

En el contexto de la investigacion sobre la apropiacion del espacio publico mediante
practicas artisticas musicales, este enfoque respalda la idea de que el acceso equitativo a la
cultura y el apoyo a la diversidad de expresiones artisticas son fundamentales para una ciudad
educadora. Al permitir que diversas comunidades participen en la creacion y el disfrute de
expresiones artisticas en espacios publicos, se fomenta un sentido de pertenencia, se
promueve el dialogo intercultural y se enriquece el tejido social.

4.4 Sociolugares publicos
En Bogota, el espacio publico solia ser el principal lugar para la socializacion, pero con

el enfoque en el crecimiento centrado en el transporte automotor, esta dinamica cambi6. Ahora,
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la preocupacion predominante por el transporte ha llevado a un descuido del espacio publico
como facilitador de la interaccion social, relegando la socializacién a entornos privados como
hogares y lugares con seguridad privada como centros comerciales, bares, cafés, restaurantes
y clubes (Paramo, 2017b). Esto sugiere un cambio significativo en la forma en que los
habitantes de la ciudad se relacionan entre si y como utilizan los espacios urbanos para la
interaccion social (Paramo, 2017b). Segun Paramo (2017b), los sociolugares publicos son
aquellos espacios que emergen de circunstancias particulares en periodos cortos de tiempo, a
menudo de forma espontanea, dentro de los entornos urbanos al aire libre. En estos lugares, se
observan diversas formas de interaccion social y sociabilidad.

En la exploracién de entornos que nutren la vida comunitaria y fortalecen los lazos entre
las personas, el concepto del "tercer lugar", segun la perspectiva de Oldenburg (citado por
Paramo, 2017b) se abordan los “Lugares comunitarios, libres o gratuitos; donde la gente se
redine, conversa, comparte y establece nuevas relaciones, mejorando la vida comunitaria y las
relaciones entre las personas” (p. 23). En este punto la investigacion centra su foco para
entender reglas, roles, comportamientos que se despliegan a partir de la interaccion y
apropiacion del espacio publico por medio de las artes musicales ejecutadas en este contexto.
Por otro lado, se permite indagar sobre estos lugares que han sido construidos para diferentes
propésitos y no propiamente para ser escenarios artisticos.

Estos lugares potencian las ciudades tanto en su arquitectura como en su trascender
social. A partir del enfoque propuesto por Oldenburg (citado por Paramo, 2017b), sobre los
"lugares comunitarios”, se destaca la importancia de espacios publicos gratuitos donde las
personas se rednen, interactlan y establecen relaciones, enriqueciendo la vida comunitaria y
fomentando la conexién entre individuos. En este contexto, la investigacion se centra en
comprender los roles y comportamientos que surgen de la interaccion y apropiacion del espacio
publico a través de las expresiones musicales. Ademas, se explora la naturaleza de estos

lugares, los cuales no fueron inicialmente disefiados especificamente como escenarios
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artisticos, pero que adquieren una relevancia especial al convertirse en espacios que potencian
las ciudades tanto en términos arquitecténicos como en su impacto social. Estos lugares, a
pesar de su funcién original, brindan un entorno propicio para el desarrollo y la apreciacion de
las artes musicales, permitiendo que la musica en el espacio publico y otras formas de
expresion artistica transformen y enriquezcan la experiencia urbana.

En este contexto, se examina cémo los espacios publicos, inicialmente disefiados para
diversos propdsitos, pueden transformarse en escenarios artisticos, centrandose
especificamente en el &mbito de las artes musicales, Galvan (2017) sugiere que los espacios
publicos tienen el potencial de convertirse en entornos musicales, ofreciendo un marco para la
produccion musical y la interaccién social. Sin embargo, se cuestiona esta afirmacién al
considerar elementos como la ubicacion estratégica y el nivel de ruido ambiental,
especialmente en lugares especificos como la carrera séptima peatonalizada.

En conclusion, a partir de las perspectivas expuestas sobre los sociolugares, la
investigacion se adentra en el andlisis de las interacciones sociales y la apropiacion del espacio
publico mediante las artes musicales. Asi mismo, se explora el potencial de los lugares no
concebidos inicialmente como escenarios artisticos para estimular la vida urbana y fomentar la
participacion ciudadana en actividades culturales.

4.5 Aprendizaje situado

El aprendizaje situado se define como un modelo tedrico que busca comprender y
establecer Comportamientos Urbanos Responsables (C.U.R) como practicas culturales. Se
enfoca en analizar como los individuos interactiian en macroambientes como el espacio
publico, centrdndose en la estructura del lugar publico, sus reglas, propdsitos y las
transacciones del individuo con las propiedades sociales del entorno (Paramo, 2010). El
aprendizaje por reglas juega un papel crucial en los lugares publicos. Las reglas, ya sean
explicitas o implicitas, describen las contingencias con el ambiente y guian el comportamiento

de los individuos. Estas reglas pueden ser descriptivas, indicando la forma mas adaptativa de
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actuar, o impuestas, especificando la conducta adecuada o inadecuada. Las reglas sirven para
autorregular el comportamiento y mantener las practicas sociales, incluso en ausencia de una
autoridad externa (Paramo, 2010). También dentro de la ciudad existen otros espacios
disefiados y pensados para manifestaciones especificas, los cines, las bibliotecas, las galerias,
los museos, las plazas, etc., en donde se ofrecen variedad de alternativas. Estas alternativas
permiten al ciudadano aprender nuevos comportamientos, afianzar otros y darse la oportunidad
de crear procesos formativos a través de comparaciones, preguntas, observaciones, entre otras
reflexiones y experiencias (Pérez, 2016).

El aprendizaje situado, segun la perspectiva de Pérez (2016), se produce en aquellos
lugares donde se establecen reglas o se espera un comportamiento especifico. Estos espacios
promueven un aprendizaje contextualizado, en el cual las personas adquieren conocimientos y
habilidades al interactuar directamente con el entorno.

Estos lugares ofrecen una amplia variedad de opciones y oportunidades para el
aprendizaje. Los ciudadanos tienen la posibilidad de aprender nuevos comportamientos,
reforzar los existentes y participar en procesos formativos a través de la comparacion, la
reflexion, la observacion y otras experiencias enriquecedoras.

Figura 3

Aprendizaje situado

Aprendizaje situado

| | | | |
. . Jlas. Mantenimiento
Interaccion de " - Disefio Elementos o .
individuos MDD ambiental culturales Descriptivas- o prgclt 1eas
Implicitas sociales

Nota: Esta figura resume como el aprendizaje situado se relaciona con la interaccion de
individuos en el espacio publico, que a su vez esté influenciada por el ambiente fisico, el disefio
ambiental y los elementos culturales. Estos elementos interactlan para establecer reglas que

guian el comportamiento de las personas, ya sean descriptivas o implicitas, y contribuyen al
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mantenimiento de practicas sociales.
Fuente: Elaboracion propia.

En conclusion, el aprendizaje situado se produce en espacios donde se establecen
normas y comportamientos especificos. Ademas, la ciudad ofrece una diversidad de lugares
destinados a actividades culturales y educativas, donde las personas pueden ampliar su
conocimiento, desarrollar nuevas habilidades y enriquecer su experiencia a través de la
interaccion con el entorno y la participacion en diversas propuestas formativas.

4.6 Practicas musicales en el espacio publico

Las practicas musicales constituyen el tejido vivo que da forma al vasto campo de la
musica, sirviendo como el escenario dinamico donde convergen actores, acciones y territorios.
Tal como lo sefiala Bedoya (2021), estas interacciones no solo definen la esencia de la musica,
sino que también desempefian un papel fundamental en el enriquecimiento de la formacion
musical de los artistas. A través de las practicas musicales, los intérpretes no solo fortalecen su
base tedrica, sino que también cultivan y perfeccionan su talento, llevandolos, en algunos
casos, a alcanzar la maestria como virtuosos de sus instrumentos. En este mismo sentido las
practicas musicales pueden ser individuales o colectivas, involucrando diferentes espacios y
lugares. Al mismo tiempo las practicas musicales han sido protagonistas en los diferentes
sectores de la ciudad (carrera séptima peatonalizada) generando algunas opiniones en contra o
a favor (Rosas, 2018). Estas son ejecutadas en su mayoria por artistas que buscan alguin
aporte econémico, algunas de ellas, en funcién del arte “callejero”, lo cual ha tocado la
inspiracion de los artistas aportando elementos importantes a sus composiciones. Por otro lado,
el arte musical actua en los procesos de formacion intelectuales, histoéricos, sociales y
comunicativos (Cross, 2010). Y es ahi donde el arte musical callejero va hacer el objeto de
estudio en esta investigacion. Ademas de su influencia en la formacién musical y su papel en la
sociedad, el arte musical callejero también desempefia una funcién importante en la dinamica

urbana y en la construccion de identidad cultural (Rosas, 2018). Las préacticas musicales
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callejeras pueden crear espacios de encuentro y dialogo entre diferentes comunidades,
rompiendo barreras y generando un sentido de pertenencia y cohesién social.

El arte musical callejero, al manifestarse en los espacios urbanos, no solo despierta
emociones y curiosidad entre los transeuntes, sino que también desempefia un papel
fundamental en la trasformacion de los entornos urbanos, infundiendo vitalidad y dinamismo. A
su vez, estas expresiones culturales callejeras representan una plataforma Unica para la libre
expresion y la democratizacion del acceso a la cultura, como lo sefiala la afirmacién de Melo
(2013).

Este enfoque democratizador contrasta significativamente con los espacios
convencionales, como teatros o salas de conciertos, al proporcionar a la poblacion la
oportunidad de disfrutar de experiencias musicales de manera gratuita y sin restricciones. Este
acceso sin barreras no solo democratiza el arte musical, sino que también establece un puente
vital hacia la formacion de valores, el desarrollo cognitivo y emocional, contribuyendo asi a
enriquecer la cotidianidad de las comunidades en las que se manifiesta (Melo, 2013).

Asi que, el arte musical callejero va mas alla de ser una practica individual o colectiva, y
se convierte en un fenédmeno cultural y social que enriguece la vida de la ciudad. Sus efectos
se extienden a la formacion musical, la interaccion comunitaria, la transformacion de los
espacios urbanos y la promocion de la diversidad cultural. Es un elemento dinamico y en
constante evolucion que contribuye a la creacion de una ciudad mas inclusiva, vibrante y llena
de expresiones artisticas (Canal Institucional TV, 2023).

En sintesis el marco tedrico proporcionado hace referencia a varios autores cuyos
trabajos respaldan la comprension de la pedagogia urbana y su relacion con el arte callejero, la
relacion entre la educacion no formal y el arte callejero en el marco de la pedagogia urbana, la
ciudad en el marco de la pedagogia urbana se convierte en un entorno educativo dindmico que
va mas alla de las aulas convencionales, el concepto de ciudades educadoras y su relacion con

la educacion integral en el entorno urbano, los sociolugares publicos y su relacién con la



86

interaccion social en el entorno urbano, el aprendizaje situado y su relacion con el
comportamiento urbano responsable.

Paramo (2009; 2019) establece el marco tedrico de la pedagogia urbana, explorando
cdmo la interaccion entre las personas y el entorno urbano puede contribuir a la cultura
ciudadana y la convivencia. Ademas, destaca la importancia de la educacion formal, no formal
e informal en este contexto. Por otro lado, Wirth (1938) y Trilla (2005) resaltan el papel de la
ciudad como un espacio educativo que ofrece oportunidades para el desarrollo integral de las
personas.

En cuanto al arte callejero y las practicas musicales en el espacio publico, el
Ayuntamiento de Fuendetodos (2022), Martinez (2022) y Marulanda-Montes et al. (2022)
describen cémo estas formas de expresion pueden comunicar mensajes, provocar reflexiones e
interactuar con el entorno y las personas que lo habitan. Destacan su potencial pedagdégico
para promover la participacion ciudadana, el dialogo y la transformacion social, asi como para
enriquecer la cultura urbana y fomentar la identidad colectiva.

Por su parte, Pérez (2016) y Cala (2022) resaltan que la ciudad ofrece una variedad de
recursos educativos informales y no formales, como museos, parques y centros culturales, que
pueden contribuir a la formacion de los habitantes y fomentar la convivencia. Ademas, Bang
(2013) y Orozco (2018) coinciden en que las practicas artisticas informales en la ciudad
enriquecen la cultura urbana y promueven la participacion activa y la convivencia armoniosa
entre los habitantes.

En relacion con el aprendizaje situado, Paramo (2010) y Pérez (2016) destacan que
este se produce en lugares donde se establecen reglas o se espera un comportamiento
especifico, promoviendo un aprendizaje contextualizado que permite a las personas adquirir
conocimientos y habilidades al interactuar directamente con el entorno. Ademas, Bedoya
(2021) y Rosas (2018) resaltan la importancia de las practicas musicales en este contexto, no

solo como formas de expresion artistica, sino también como herramientas para el
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enriguecimiento de la formacion musical de los artistas y la inspiracién de la comunidad.

En sintesis, el marco tedrico presentado proporciona una base soélida para caracterizar
las expresiones musicales en el espacio publico, como se plantea en el objetivo general de la
investigacion, estos autores proporcionan una comprension integral de cémo la ciudad, el arte
callejero, las practicas musicales y la educacion estan interconectados en el espacio publico,
destacando su papel en la promocion del desarrollo personal, social y cultural de los habitantes.
Sin embargo, también sefialan la importancia de abordar los desafios y controversias
asociados con estas formas de expresion, especialmente en lo que respecta a la convivencia y
la percepcion publica.

5. Marco metodoldégico

El presente capitulo expone la metodologia del proyecto orientado a caracterizar las
expresiones musicales y el aprendizaje situado que se genera a partir de las interacciones
entre los transeuntes y las diferentes expresiones artisticas musicales que se evidencian en el
espacio publico. En tal sentido la investigacién es de tipo descriptivo y de caracter exploratorio
(Paramo, 2011).

La metodologia adoptada para este proyecto se basa en diversas técnicas de
recopilacién de informacién. En primer lugar, se lleva a cabo una revision documental,
utilizando métodos sistematicos para identificar las tendencias de investigacion y descubrir
posibles lagunas de conocimiento en relacién con las expresiones musicales en espacios
publicos. Esta tematica no ha sido suficientemente explorada, lo que hace crucial esta revision.
Ademas, se emplean técnicas de observacion de campo, incluyendo observacion participante,
asi como cuestionarios y entrevistas en profundidad. Estas estrategias permiten una
comprension detallada del fenédmeno en estudio.

5.1 Técnicas de recoleccion de la informacién e instrumentos

En este contexto, se explora como diversas técnicas, desde cuestionarios y entrevistas
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hasta observaciones y analisis documental, se constituyen como herramientas esenciales para
obtener informacion significativa en el proceso de caracterizacion de las expresiones musicales
en el espacio publico de la carrera séptima peatonalizada de Bogota. Ademas, se examina la
importancia de los instrumentos disefiados para medir categorias especificas, desentrafiando la
complejidad de esta fase crucial en el camino hacia la generacién de conocimiento y la
comprension profunda del aprendizaje situado que se desarrolla alrededor de estas
manifestaciones en la zona peatonalizada.

5.1.1 Técnica de recoleccion de la informacién: revision documental

El objetivo de esta revision es examinar la literatura reciente sobre las practicas
artisticas en espacios publicos y analizar la funcion pedagdgica que desempefian. Para ello, se
realiza una revision exhaustiva de estudios cientificos y académicos publicados en diversas
fuentes, como Scopus, Redalyc, Google Scholar, Dialnet y repositorios, abarcando un periodo
de tiempo que va desde 2005 hasta 2023. Mediante este analisis documental, se busca
identificar las tendencias, enfoques y lineas de investigacién que han surgido en este campo en
los ultimos afios. Se examinan los diversos aspectos relacionados con la practica artistica en
espacios publicos, como su impacto en la educacion, la participacion comunitaria, la
transformacion urbana y la promocion cultural. Esta revision tiene como objetivo proporcionar
una visién panoramica del estado actual de la investigacion en este ambito, identificando
posibles vacios o areas de interés que requieran una mayor atencion. Asimismo, se busca
generar conocimiento y contribucion al desarrollo de nuevas perspectivas y enfoques en el
estudio de las préacticas artisticas en el espacio publico.

Los resultados obtenidos pueden ser de utilidad para investigadores, académicos y
profesionales interesados en el estudio y la promocion de las précticas artisticas en espacios
publicos.

5.1.1.1 Instrumento de recolecciéon: matrices de informacién. Estas seran utilizadas

para llevar a cabo el andlisis de las categorias y contribuir al avance cientifico en el campo,
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estas matrices se destacan como una herramienta fundamental en el andlisis de datos e
investigacion. Segun lo menciona Westreicher (2021), estas matrices permiten organizar y
sistematizar la informacién recopilada durante el estudio, lo que facilita la identificacion de
categorias relevantes y la extraccion de conclusiones significativas.

En el contexto de esta investigacion, se utilizaran matrices de informacion para analizar
las categorias relacionadas con las expresiones artisticas musicales en el espacio publico.
Estas matrices permitiran agrupar y clasificar los datos recopilados, identificando patrones,
tendencias y relaciones entre las diferentes variables estudiadas. El proceso de construccion
de las matrices de informacion implica la organizacién de los datos en filas y columnas
(Westreicher, 2021), donde cada fila representa una unidad de andlisis (por ejemplo, una
practica musical especifica o un acto artistico particular), y cada columna representa una
categoria o aspecto relevante que se desea explorar. Estas categorias pueden incluir
caracteristicas de los actores participantes, elementos del entorno, interacciones sociales, entre
otros aspectos relevantes para el estudio. Al completar las matrices de informacién, se podra
realizar un analisis detallado de los datos recopilados, identificando similitudes, diferencias y
relaciones entre las diferentes categorias.

Este andlisis permitira obtener una comprension mas profunda de los fenébmenos
estudiados y contribuira al aporte cientifico en el campo de investigacion. Ademas, las matrices
de informacién proporcionan una visualizacion clara yestructurada de los datos, lo que facilita la
comunicacion de los resultados y la presentacion de hallazgos significativos.

Estas matrices pueden complementarse con otros métodos de andlisis, como el uso de
software especializado o técnicas cualitativas, para enriquecer la interpretaciénde los datos y
respaldar las conclusiones obtenidas (Vallejo & Finol, 2009).

En definitiva, las matrices de informaciéon son una herramienta fundamental en la
etapa de andlisis de datos, permitiendo organizar, clasificar y analizar la informacion recopilada

de manera sistematica. Su uso contribuye al aporte cientifico en el campo de investigacion al
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proporcionar una base sélida para la interpretacion de los resultados y la generacion de
conocimiento significativo.
5.1.2 Técnica de recoleccién de lainformacion: observacion y observacion participante

Consiste en obtener impresiones del mundo circundante por medio de todas las
facultades humanas relevantes. Esto suele requerir contacto directo con el (los) sujeto(s)
aungue pueda realizarse observacion remota registrando a los sujetos en fotografia, grabacion
sonora, o videograbacion y estudiandola posteriormente (Alvarez-Gayou, 2003).

En el marco de esta propuesta de investigacion, la observacion cumple dos objetivos
especificos. En primer lugar, el objetivo especifico nimero 1, identificar las diferentes
expresiones artisticas musicales desde los actores que hacen presencia en el espacio publico a
través del trabajo de campo con el fin de reunir las descripciones que presentan las practicas
artisticas musicales. Mediante esta técnica, se establece un acercamiento directo con los
musicos para comprender en mayor profundidad sus caracteristicas, ideales, particularidades y
formas de transmitir su arte musical. En segundo lugar, el objetivo numero 2, describir los
oferentes espaciales que propician expresiones artisticas asociadas a las practicas musicales
gue generan identidad y apropiacién del espacio publico, carrera séptima peatonalizada, en
Bogota. A través de la observacion, se recopila informacién sobre como los individuos
experimentan y perciben el espacio urbano en su vida cotidiana.

En ese sentido la observacion se presenta como una herramienta valiosa para obtener
datos de primera mano sobre las practicas artisticas musicales en el espacio publico.
Permite una inmersion directa en el contexto de estudio, capturando tanto las manifestaciones
artisticas como lasexperiencias subjetivas de los actores involucrados.

De acuerdo con Paramo (2017a): “la aproximacion a los participantes a través de la
observacion participante posibilita la comprension de diversas perspectivas presentes en las
relaciones entre el objeto de estudio y el entorno donde se desenvuelven diversas situaciones"

(p. 160).
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Ademads, la observacién participante contribuira a alcanzar el primer objetivo especifico,
identificar las diferentes expresiones artisticas musicales desde los actores que hacen
presencia en el espacio publico a través del trabajo de campo con el fin de reunir las
descripciones gque presentan las practicas artisticas musicales. Al estar presente en el lugar y
ser parte activa de la observacion, se registra y sistematiza en un diario de campo los datos
relevantes sobre las practicas musicales, las interacciones entre los musicos y el publico, asi
como las caracteristicas particulares de cada expresion artistica.

Se puede sefalar que la observacion participante en este estudio busca ir mas alla de
la mera observacién superficial, permitiendo una inmersion en el contexto y una comprension
mas completa de las practicas artisticas musicales en el espacio publico.

5.1.2.1 Instrumento de recoleccién: diario de campo. El Diario de Campo
desempefia un papel fundamental en el proceso de investigacién, ya que brinda la oportunidad
de sistematizar y mejorar las practicas investigativas dia a dia. Segun Paramo y Duque (2017),
el acto de registrar informacion a lo largo del tiempo, de manera anecdética, se conoce como
diario de campo. Este instrumento no solo permite recopilar informacion, sino que también
invita a reflexionar, enriquecer y transformar las experiencias en el campo (Martinez, 2008).

En el contexto de esta investigacion, el diario de campo se utiliza como una herramienta
vital para recopilar y documentar los diversos aspectos relacionados con las practicas artisticas
musicales en el espacio publico. A través del diario de campo, se registra minuciosamente las
observaciones y experiencias vividas durante el desarrollo del estudio. A su vez contiene un
informe detallado que aborda varios aspectos fundamentales. En primer lugar, se describe las
practicas musicales en detalle, incluyendo informacién sobre los géneros musicales,
instrumentos utilizados, estilos de interpretacion y cualquier otra caracteristica relevante. Esto
permitira tener un registro completo y preciso de las expresiones artisticas observadas.
Ademas, se realiza un andlisis exhaustivo de la conducta del pablico presente en el espacio

publico. Se registra las reacciones, interacciones y comportamientos de los transeuntes hacia
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los artistas y su musica. Esto proporciona informacion valiosa sobre como el publico percibe y
responde a las préacticas musicales en el entorno urbano.

Asimismo, se presta especial atencion al comportamiento del transelnte hacia el artista.
Se observan y registran los gestos, expresiones faciales, actitudes y cualquier otra forma de
interaccion entre los artistas y el publico. Esto permite comprender la dindmica y la relacion que
se establece entre ambos actores en el contexto de la musica en el espacio publico. Otro
aspecto clave que se documenta en el diario de campo son las caracteristicas espaciales del
lugar donde se llevan a cabo las practicas musicales. Se describe el entorno fisico, la
distribucion del espacio, la acustica y cualquier elemento relevante que influya en la experiencia
tanto para los artistas como para el pablico. Finalmente, se registra la temporalidad de las
practicas musicales, es decir, el momento del dia, los dias de la semana y cualquier otro factor
temporal que pueda tener un impacto en la dinamica y la asistencia del publico.

En definitiva, el diario de campo desempefia un papel esencial en la investigacion,
permitiendo recopilar, organizar y analizar la informacion detallada sobre las practicas artisticas
musicales en el espacio publico. A través de su uso, se puede obtener una vision completa y
enriquecedora de las experiencias vividas durante el estudio, lo que contribuye
significativamente al desarrollo de conocimiento en el campo de investigacion.

5.1.3 Técnica de recoleccién de lainformacion: entrevista estructurada con preguntas
abiertas

La eleccién de la técnica de recoleccion de informacion adecuada desempefia un papel
fundamental en la investigacion, y una de las herramientas destacadas en este contexto es la
entrevista estructurada con preguntas abiertas. Esta metodologia, segin Tejero (2021), se
distingue por su enfoque sistematico basado en un conjunto predefinido de preguntas,
predominantemente abiertas en contraste con las preguntas cerradas encontradas en
cuestionarios. La singularidad de esta técnica radica en la uniformidad con la que se plantean

las preguntas a todos los entrevistados, siguiendo una formulacion especifica y un orden



93

predeterminado. De acuerdo con Paramo (2017a) este tipo de entrevistas suele llevarse a cabo
en lugares publicos y resultan Gtiles para propoésitos especificos, como son las reacciones del
publico ante un acontecimiento reciente.

Este enfoque meticuloso se esfuerza por asegurar que cada persona entrevistada
reciba las mismas preguntas de la misma manera y en el mismo orden. El objetivo es ser
consistente en la forma en que se presentan las preguntas a todos los participantes. Al hacerlo,
se garantiza que cualquier cambio en la forma en que se dispongan las preguntas no afectara
las respuestas que se obtengan. En otras palabras, se busca mantener la uniformidad en el
proceso de entrevista para que las respuestas reflejen las opiniones y experiencias reales de
los participantes, sin estar influenciadas por la forma en que se formulan las preguntas.

Con esta técnica de recoleccion de la informacion se pretende dar valor a las
caracteristicas y vivencias que los entrevistados nos puedan aportar dentro de los resultados
de esta investigacion:Caracterizar las expresiones musicales y las relaciones con las personas
con el fin de comprenderel aprendizaje situado que se da alrededor de estas expresiones.

5.1.3.1 Instrumento de recoleccidn: guia orientadora de preguntas para desarrollar
la entrevista. La guia orientadora para la entrevista se elaborara a manera de un guion, donde
se incluiran los focos de interés, que se van a tratar segun los objetivos de la presente
investigacién,asi como un posible andlisis que se haya hecho previamente del problema sobre
el que se va a investigar (Lazaro, 2021).

La guia orientadora para la entrevista comprendera un area exploratoria donde se
indagara sobre sobre sentimientos, motivaciones, valores, actitudes, etc., de los participantes.
Y tendré un &rea descriptiva la cual tratard en concreto lo que se esta estudiando y plantearan
preguntas sobre hechos concretos.

Por lo tanto, las areas tematicas a trabajar seran las siguientes:

¢ Informacion general del informante:

En esta seccidn, se recopila informacién basica sobre el musico, que incluye datos
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como su nombre, edad, lugar, tiempo y sitios donde realiza la practica musical, y cualquier otra
informacion relevante que contribuya a crear un perfil integral del informante.
e Percepciones:

Se explora las percepciones del muasico respecto a su entorno y su propia practica
musical en la calle. Esto incluye preguntas sobre situaciones, experiencias tanto positivas como
negativas y cualquier desafio o0 recompensa que perciban en su experiencia como musicos del
espacio publico.

e Motivos:

En esta area, se indaga sobre los motivos que impulsan a los musicos a elegir la calle
COmo su escenario. Se explora las razones detras de esta eleccidn, como la libertad artistica, la
necesidad econémica o la busqueda de una conexién mas directa con el publico.

e Interaccion:

Aqui se aborda como los musicos urbanos interactian con el publico y el entorno que
les rodea. Las preguntas contienen detalles sobre el tipo de interaccion que prefieren, como
adaptan su musica al ambiente circundante, y como gestionan las relaciones con transelintes y
autoridades locales.

o Expectativas:

Esta area se centra en las expectativas que los muasicos tienen al desempefar su arte
en la calle. ¢ Esperan ciertas reacciones del publico? ¢ Tienen metas especificas al tocar en
espacios publicos? Este tema permitira entender las metas y aspiraciones que los musicos
tienen para su actuacion en el espacio publico.

o Utilidad o Funcionalidad del Entorno:

Por ultimo, se explora la percepcion del musico acerca de la utilidad y funcionalidad del

entorno urbano para su practica musical. ¢ Como eligen sus ubicaciones? ¢ Cémo influye el

entorno en la calidad de su actuacién? Este aspecto proporciona informacion sobre la relacion
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entre el musico y el contexto en el que desarrolla su arte.
5.1.4 Técnica de recoleccién de la informacién: cuestionario

El cuestionario dentro de su forma estructural estd conformado por dimensiones o
categorias que permitirAn organizar posteriormente el analisis, la interaccién y el estimulo
sensorial de los diferentes actores participantes de la investigacion. Este permite la interaccion
de las personas y el investigador (Paramo & Cuervo, 2008).

Por lo anterior la interaccion entre el investigador y lo investigado posibilita la
determinacion del aprendizaje situado que se genera en el espacio publico resultado de las
interacciones entre los diferentes actores, las practicas musicales y los oferentes espaciales
tomando en consideracién que es una técnica utilizada para recoger de manera organizada la
informacién que permite dar cuenta de las variables que son de interés en cierto estudio,
investigacion, sondeo o encuesta (Casas et al., 2003).

En este proyecto de investigacion el cuestionario proporciona una plataforma para que
los participantes expresen sus experiencias, perspectivas y conocimientos relacionados con
las practicas musicales en el espacio publico. Las dimensiones o categorias iincluidas en el
cuestionario poseen un disefio de manera que abordan aspectos relevantes y significativos de
las interacciones, los aprendizajes y los impactos generados en el contexto estudiado. Estas
dimensiones a su vez abarcan aspectos como la percepcién del espacio publico, lainfluencia de
las practicas musicales en el entorno, las interacciones entre los actores involucrados y los
efectos en la formacion de identidad y la apropiacion del espacio.

A través de las respuestas recopiladas en el cuestionario, se realizan los analisis
cuantitativos y cualitativos que permiten identificar patrones, tendencias y relaciones entre las
variables estudiadas. De acuerdo con los principios propuestos por Cerda Gutiérrez (1994), los
analisis cuantitativos y cualitativos se entrelazan de manera intrinseca, generando un enfoque
metodoldgico integral que facilita la identificacion de patrones, tendencias y relaciones entre las

variables estudiadas. El principio de consistencia y congruencia juega un papel crucial en este
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proceso. A través de los andlisis cuantitativos, se examinan las respuestas de los participantes
desde una perspectiva numérica, permitiendo la identificacién de tendencias y patrones que
pueden cuantificarse y medirse. Por otro lado, los andlisis cualitativos profundizan en el
significado detras de los niumeros, explorando las percepciones, opiniones y experiencias de
los participantes. La congruencia entre estos dos enfoques asegura que los hallazgos
derivados de ambos tipos de analisis estén alineados y se complementen entre si,
proporcionando una comprensién holistica y coherente del fendmeno investigado. El principio
de unidad dialéctica también se manifiesta en el andlisis de las respuestas del cuestionario. A
medida que se exploran tanto los aspectos cuantitativos como cualitativos de los datos, se
revelan las complejas interrelaciones entre las variables estudiadas. Las cifras numéricas y los
relatos cualitativos se entrelazan, permitiendo una comprensién mas profunda y matizada de
los fendbmenos en cuestion. Esta unidad dialéctica entre lo cuantitativo y lo cualitativo enriquece
el andlisis, ya que cada enfoque aporta una perspectiva Gnica que contribuye a la construccién
de un panorama integral del tema de estudio. El cuestionario no solo facilita la comunicacion
entre el investigador y los participantes, sino que también ofrece la oportunidad de profundizar
en los temas discutidos, resolver cualquier confusién y recopilar informacion adicional que
enriquece el estudio.

En este sentido, el uso del cuestionario en esta investigacion posibilita la obtencién de
datos de manera sistematica y estructurada sobre las practicas musicales en el espacio
publico. Las dimensiones o categorias establecidas en el instrumento permiten organizar el
andlisis y fomentar la interaccion y el estimulo sensorial entre los diversos participantes. Esto
contribuye a proporcionar una visibn mas completa y enriquecedora de las experiencias y el
aprendizaje situado generado en este contexto especifico.

5.1.4.1 Instrumento de recoleccién: formulario de preguntas para desarrollar el
cuestionario. El disefio del cuestionario se basa a partir de los soportes provenientes de

acercamientos metodoldégicos que permiten su configuracion en 3 tipos de preguntas,
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articuladas en 3 dimensiones (0 categorias). La primera dimension que estructura el
instrumento es la emocional o afectiva, en segundo lugar, la dimension cognitiva o intelectual y
en tercer lugar, dimension social.

¢ Dimensién cognitiva:

El concepto de cognitivo, entendido como el acto de conocimiento que abarca desde
almacenar hasta utilizar la informacion adquirida a través de los sentidos, busca comprender
como las personas interpretan su entorno y transforman la informacion sensorial en
conocimiento (Suérez, 2016). Este enfoque se centra en estudiar como la cognicion, que
engloba procesos como reconocer, comprender, organizar y recuperar informacion, influye en
la percepcion y en la forma en que las personas se relacionan con su mundo (Suérez, 2016).

En el contexto de la investigacion sobre practicas musicales en el espacio publico, la
dimension cognitiva del cuestionario se presenta como una herramienta clave. Al estimular la
capacidad de anadlisis en los participantes, la investigacion no solo busca recopilar datos sobre
las acciones musicales en el entorno publico, sino también comprender cémo los musicos y el
publico procesan, interpretan y responden a estas practicas. La dimensién cognitiva del
cuestionario pretende desentrafiar los procesos mentales que subyacen a la experiencia
musical en el espacio publico, ofreciendo asi una perspectiva mas completa sobre como la
cognicion influye en la percepcion y la interaccion de las personas con la masica en este
contexto especifico.

En dltima instancia, esta conexién entre el concepto de cognitivo y la dimension
cognitiva del cuestionario enriquece la comprension de como las practicas musicales son
percibidas y procesadas cognitivamente en el &mbito publico. En este trabajo de investigacion
pretende estimular la capacidad de analisis en el espectador.

¢ Dimensién social:
El concepto de dimension social, segun Gadmez (2015), adquiere un significado crucial

al representar el conjunto de ideas y comportamientos arraigados en la comunidad. Este
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conjunto se genera a partir del proceso de interpretacién y comprensién de la realidad,
influenciado por condiciones objetivas, sociales y econémicas que modelan el modo de vida de
dicha comunidad. Relacionando este concepto con la dimensién social del cuestionario en la
investigacion sobre las practicas musicales en el espacio publico, se pone a prueba la
interaccion del espectador con el objeto de estudio. La dimensidn social del cuestionario no
solo busca recopilar datos sobre las musicales, sino que también evalia cédmo los participantes
interactdan, sea comunicandose, colaborando o rechazando, el fendmeno de las practicas
musicales en el espacio publico. Ademas, se explora la capacidad de transformacién tanto del
espectador como del entorno de interaccion, destacando asi la importancia de comprender
como las condiciones sociales influyen en la percepcién y respuesta colectiva ante la musica en
espacios publicos especificos.

¢ Dimensién emocional:

El comportamiento de una persona, por causa de la musica, puede ser influenciado
también por algun episodio del pasado, ya que la emocion inducida por la musica podria
ayudarle a evocar recuerdos personales de algun evento especifico en su vida, pudiendo ser
recuerdos con fuertes conexiones emocionales (Juslin, citado por Mosquera, 2012). Esta
dimensién permite conocer el impacto emocional que generan la observacion y escucha de las
diferentes practicas musicales. Los recuerdos, manifestaciéon de diferentes emociones y
sentimientos que estas puedan generar en el observador.

5.2 Participantes

Mediante un muestreo no probabilistico, participan voluntariamente un nimero
considerable de personas. Los participantes entrevistados y observados se caracterizan por ser
hombres y mujeres mayores de edad, diversas profesiones, personas que simplemente pasan
desapercibidos, personas que logran atraerse por alguna de las expresiones musicales
presentadas en el espacio publico, o vendedores que se encuentran cerca. Se tendran en

cuenta losparticipantes en la observacion, participantes en el cuestionario y participantes en la



entrevista.
5.2.1 Participantes en la observacion y entrevista
A continuacion, en la tabla 6, se presentan los datos de los participantes en la
observacion y entrevista.
Tabla 6

Datos de los participantes del estudio
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Fuente: Elaboracion propia.
5.2.2 Participantes en el cuestionario

A continuacion, en la tabla 7, se presentan los datos de los participantes en el

cuestionario.



Tabla 7

Datos de los participantes del estudio
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1 X Ama de casa
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35 X Estudiante
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Fuente: Elaboracion propia.

5.3. Fuentes documentales

A continuacién, en la tabla 8, se presenta las fuentes documentales consultadas.

Tabla 8

Datos de las fuentes consultadas

# Fuentes

Fuentes

# de articulos

seleccionados

Scopus

7

Dialnet

Google Scholar

Redalyc

Revista Complutense de Educacion

Repositorio EAFIT

Repositorio Uniandes

Repositorio Universidad catdlica
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Repositorio institucional Universidad de Antioquia
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Fuente: Elaboracion propia.
5.4 Procedimiento

Para comprender el aprendizaje situado que se da alrededor de estas expresiones en el
espacio publico de la ciudad de Bogota, se requiere caracterizar las expresiones musicales en
el espacio publico mediante un acercamiento socio espacial, por lo cual, y como ya se ha
mencionado parrafos atras, se utilizan distintas técnicas de recoleccién de informacion:
Revision documental, la observacién, observacién participante, cuestionario y entrevista. El
estudio comprende diferentes fases con el fin de recopilar informacion.

e Fase 1: Observacion:

Se realiza la observacion de los oferentes espaciales del lugar y apropiacion del espacio
publico, la observacion de las practicas musicales en el espacio publico y la observacion de las
interacciones entre los transelntes y los artistas. Con estas observaciones se recogen datos
como: frecuencia de las practicas musicales, conductas de los actores, caracteristicas del lugar
y ubicacién de los artistas.

Estas observaciones buscan la construccion de los objetivos especificos 1y 2:
Identificar las diferentes expresiones artisticas musicales desde los actores que hacen
presencia en el espacio publico a través del trabajo de campo con el fin de reunir las
descripciones que presentan las practicas artisticas musicales, describir los oferentes
espaciales que propician expresiones artisticas asociadas a las practicas musicales que
generan identidad y apropiacion del espacio publico, carrera séptima peatonalizada, en Bogota.
Para registrar las observaciones se construyen diarios de campo donde se registran las
descripciones de lo observado y se plasman los registros audiovisuales. Las observaciones se
llevan a cabo los sabados, domingos y jueves, en un horario comprendido entre las 4:00 p.m. y
las 7:00 p.m., durante un periodo de tres meses.

e [Fase 2: Cuestionario a transeuntes:

Esta técnica de recoleccidn permite recoger informacion de los transeuntes desde
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diferentes dimensiones: emocional, cognitiva y social, sobre la perspectiva que tienen los
transelntes hacia los diferentes artistas, permitiendo trabajar la construccion del objetivo
namero 3 que busca determinar los aprendizajes situados que se generan en el espacio publico
mediante las interacciones entre los diferentes actores, las practicas musicales y los oferentes
espaciales con el fin de analizar comportamientos, conductas y caracteristicas espaciales del
lugar. Este se aplica a 36 personas, en los siguientes horarios comprendidos entre 4 pm a 7
pm, los dias sabados, domingos y jueves por el periodo de un 3 mes, logrando recopilar datos
sobre emociones, conocimiento y acercamiento socio espacial.
o Fase 3: Entrevista Estructurada con Preguntas Abiertas

Es importante conocer también las diferentes situaciones, necesidades y problematicas
gue viven los principales actores de este trabajo de investigacion en curso, asi mismo se aplica
esta técnica a 10 artistas ubicados en el espacio publico, en los horarios comprendidos entre 4
pm a 7 pm, los dias sabados, domingos y jueves por el periodo de 3 meses, con el fin de
construir el objetivo 3, el cual busca determinar los aprendizajes situados que se generan en el
espacio publico mediante las interacciones entre los diferentes actores, las practicas musicales
y los oferentes espaciales con el fin de analizar comportamientos, conductas y caracteristicas
espaciales del lugar. Se recopila informacion sobre distintos focos de interés como:
percepciones, motivaciones, interacciones, expectativas y funcionalidad del entorno. Esta
técnica permite preguntar directamente a los diferentes artistas de este espacio publico sobre la
actual realidad que viven los artistas y asi poder obtener y analizar resultados sobre el
aprendizaje situadoque se genera a partir de las relaciones entre las practicas musicales y los
actores asociados a estos.

6. Resultados

Este capitulo del estudio representa la esencia misma de la investigacion, donde los

datos recopilados, procesados y analizados arrojan luz sobre las preguntas planteadas al inicio.

Aqui, cada namero, cada patrén y cada tendencia se transforman en un testimonio tangible del
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rigor metodoldgico y la profundidad de la exploracion. En este capitulo, se exploran las
conexiones, se identifican los hallazgos clave y se desentrafian los matices que emergen de la
travesia investigativa, brindando asi una perspectiva clara y fundamentada sobre la
contribucion de este estudio al entendimiento del tema en cuestion.

6.1 Resultados de la sistematizacion de literatura

Dentro de la amplia gama de estudios examinados, se seleccionaron cuidadosamente
21 investigaciones. Este conjunto especifico de estudios se adentra en la exploracion de las
expresiones musicales en espacios publicos, influenciadas por el enfoque socio espacial,
seleccionando los estudios técnicos que contribuyen a los descriptores de busqueda
preestablecidos utilizados en la literatura existente: apropiacion del espacio publico, arte en el
espacio publico, impacto en la educacion desde el arte urbano, practicas musicales en el
espacio publico e identidad del lugar.

Bajo el descriptor "Apropiacién del Espacio Publico", los resultados revelan la compleja
relacion entre las practicas artisticas musicales y la integracion de la musica en el entorno
urbano. Al adoptar perspectivas interdisciplinarias que integren disciplinas como la sociologia,
la antropologia urbana y la geografia cultural, se podria enriquecer la comprension de cémo las
practicas musicales influyen en la configuracién y percepcién del espacio publico desde
multiples angulos, como sugiere Ménica Val (2020) en su investigacion sobre el arte callejero
como catalizador en la regeneracion y apropiacion del espacio publico.

Se destaca como estas manifestaciones artisticas transforman el espacio urbano y
generan dialogos significativos sobre identidad y participacion ciudadana. Ademas, se subraya
la importancia de comprender como las percepciones influyen en la apropiacion del espacio
publico y como iniciativas especificas pueden mejorar estos entornos compartidos.

La inclusién de estudios comparativos entre diferentes ciudades o regiones geograficas
permitiria identificar patrones comunes y variaciones en la forma en que las practicas musicales

contribuyen a la apropiacién del espacio publico, como sugiere el articulo de Jéssica Montserrat
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Fonseca Rodriguez (2014) sobre la vida urbana y la busqueda de esparcimiento en espacios
publicos. Esto ayudaria a contextualizar los hallazgos y a comprender mejor las dinamicas
culturales y sociales especificas de cada lugar. Ademas, seria interesante explorar como estas
practicas musicales impactan en comunidades especificas, como grupos étnicos minoritarios,
jovenes o personas mayores, revelando dimensiones importantes de inclusion social y
empoderamiento comunitario, como sugiere el trabajo de Edmundo Pérez (2004).

Investigar los efectos a largo plazo de la apropiacion del espacio publico a través de
practicas artisticas musicales proporcionaria informacién sobre la sostenibilidad de estas
iniciativas y su impacto en la calidad de vida urbana a lo largo del tiempo, como sugiere el
articulo de Pablo Paramo y Andrea Milena Burbano Arroyo (2014) sobre el fortalecimiento de la
democracia a través de proyectos de espacio publico en Bogota. Por ultimo, considerar como
las nuevas tecnologias influyen en las précticas artisticas musicales en el espacio publico y en
la interaccién de las personas con estos entornos también seria crucial para comprender
completamente esta dinamica, como se sefiala en el analisis de Pablo Andrés Lépez Arbelaez
en el 2012 sobre las practicas sociales en el espacio publico.

El analisis también proporciona una perspectiva valiosa sobre la manera en que las
actividades cotidianas y de ocio impactan y son influenciadas por la configuracion de los
entornos urbanos, contribuyendo asi a la comprensién de la masica como agente
transformador en contextos menos explorados.

En el marco del descriptor "Arte en el Espacio Publico”, los resultados resaltan la
integracion del arte en el espacio publico con la educacion artistica, desencadenando procesos
participativos que fortalecen la conexion entre la expresion artistica, la identidad cultural y el
espacio compartido.

El analisis de las &reas donde se podrian hacer aportes significativos en la investigacion
sobre el "Arte en el Espacio Publico" destaca la inclusion de la musica como forma de

expresion artistica, tal como sugieren Chamizo et al., (2021) en su estudio "Estudio de caso
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sobre procesos participativos en una intervencion artistica en el espacio publico a través de la
educacion artistica", publicado en "Artseduca Revista electronica de educacion en las ARTES".
Mientras que los estudios revisados se centran principalmente en el arte visual, esta
investigacion podria ampliar la comprension al incluir las practicas musicales como una forma
de expresion artistica en el espacio publico.

Se destaca que el arte en el espacio publico no solo es una expresion cultural, sino
también una herramienta educativa impactante que va mas alla de las fronteras convencionales
de ensefianza. Ademas, se resalta la oportunidad de explorar la interseccién entre el arte visual
y la musica en el espacio publico, considerando cémo estas formas de expresion interactian y
se complementan en entornos urbanos compartidos. Esta exploracién podria destacar la
importancia del sonido y la musica en la configuracion del ambiente y la experiencia del espacio
publico, resaltando la dimension sensorial y emocional del espacio urbano, como sugiere el
analisis de Diana Liseth Espinosa Manrique (2009) en su articulo "Arte en el espacio publico de
Bogota como elemento educador", publicado en la "Revista Colombiana de Educacion".

También se sugiere realizar estudios comparativos entre diferentes formas de arte en el
espacio publico, incluyendo el arte visual, la musica, la danza, entre otras. Estos estudios
podrian revelar similitudes y diferencias en los efectos y las experiencias de estas practicas
artisticas en entornos urbanos. Especificamente, se podria enfocar mas en la musica y su
impacto en la comunidad, destacando como las practicas musicales en el espacio publico
afectan a las comunidades locales, promoviendo la cohesidn social, el sentido de pertenencia y
la identidad cultural, como sefala el andlisis de Pablo Andrés Lopez Arbeldez (2009) en su
trabajo sobre las practicas sociales en el espacio publico. Ademas, se destaca la importancia
de realizar estudios longitudinales sobre el impacto a largo plazo de las practicas artisticas
musicales en el espacio publico, investigando su influencia en la construccion de identidad
cultural, cohesion social y dinamicas comunitarias a lo largo del tiempo.

En suma, estos resultados enfatizan la dualidad del arte en el espacio publico como una
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manifestacién cultural enriquecedora y un agente educativo transformador en la percepcion de
quienes participan en él.

En el contexto del descriptor "Impacto en la Educacion Desde el Arte Urbano", los
resultados sefialan contribuciones significativas. En el marco de este descriptor, se destaca la
capacidad del arte urbano para integrarse en el espacio publico y generar oportunidades de
aprendizaje que influyen en las dindmicas culturales y sociales de una comunidad.

El analisis de los estudios revisados sobre el impacto en la educacion desde el arte
urbano revela una convergencia en la comprension del papel educativo del arte en entornos
urbanos. Si bien la revision sistematica se enfoca principalmente en el arte visual, se sugiere
ampliar este enfoque para considerar las practicas artisticas musicales como parte integral del
arte urbano. Esta expansion proporcionaria una perspectiva mas completa de como las
diversas formas de arte impactan en la educacién y la vida urbana.

Por ejemplo, el estudio "Aprendizaje situado: creacion y modificacion de practicas
sociales en el espacio publico urbano" (Paramo, 2010), destaca el papel crucial del espacio
publico urbano como un escenario influyente en la implementacion de contingencias sociales,
contribuyendo asi a la comprensién de como el arte urbano puede generar oportunidades de
aprendizaje significativas que influyen en las dinamicas culturales y sociales de una comunidad.

Ademas, se examina el papel educativo de las escuelas de rap como espacios
informales donde los jovenes participan en practicas culturales y educativas estudio de Garcés-
Montoya y Acosta-Valencia (2023), "Educacion social en movimientos juveniles de arte urbano.
Escuelas de rap en Medellin", destacando asi el papel del arte urbano en la formacion de
identidad cultural y la participacion social de los jovenes.

Por otro lado, el articulo de Marulanda-Montes et al., (2022) "El arte callejero como
herramienta transformadora para una nueva ciudadania en Manizales, Colombia", ofrece una
perspectiva integral sobre como el arte callejero, especificamente el muralismo, puede tener un
impacto educativo profundo, contribuyendo al desarrollo de una ciudadania comprometida y

reflexiva en el contexto urbano de Manizales, Colombia.
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En dltima instancia, se subraya el papel transformador del arte urbano, su valor
simbdlico y estético, asi como su compromiso con la transformacion social "Propuesta de
intervencion a partir del arte urbano como elemento que crea valor en un espacio marginal de
la ciudad de Popayan", de Vidal y (2020) destaca el papel transformador del arte urbano en
espacios marginales, mostrando un compromiso con la transformacion social y cultural, y
resaltando el valor simbdlico y estético del arte urbano en la mejora del entorno y la promocién
de la identidad comunitaria.

Estos resultados resumen la diversidad de dimensiones educativas que el arte urbano
aporta, desde la creacion de comunidades de aprendizaje hasta la promocion del pensamiento
critico y la transformacion social.

En relacion con el descriptor "Précticas Musicales en el Espacio Publico", los resultados
ofrecen contribuciones sustanciales. Se destaca la importancia del espacio publico,
reflexionando sobre tendencias actuales y explorando la redistribucion del espacio de la calle
en relacion con las practicas musicales.

Aunque se discuten las dinamicas musicales desde perspectivas institucionales e
individuales, existe un vacio en la inclusién de las voces y perspectivas de la comunidad local
gue participa en estas practicas. Investigar como perciben y experimentan la musica en el
espacio publico podria brindar una comprension mas completa de su impacto. Por ejemplo, el
articulo de De Gracia (2021), "Practicas emergentes en proyectos de espacio publico: el caso
de via Argentina en la ciudad de Panama", ofrece una mirada detallada sobre como la musica
contribuye a la apropiacion y transformacion del espacio publico, pero podria beneficiarse de
una mayor inclusion de las voces de la comunidad local. Ademés, se aporta integralmente al
estudio de estas précticas al explorar las complejas interconexiones entre la musica, las
instituciones, los individuos y el entorno urbano en un contexto histérico especifico.

Aungue la revision se enfoca principalmente en la musica dentro del contexto occidental
y en ciertos géneros especificos, seria interesante explorar como se manifiestan y son

percibidos otros géneros musicales y practicas en el espacio publico, especialmente aquellos
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asociados con comunidades marginadas o minoritarias. Por ejemplo, la tesis de Rios (2014),
"Las actividades econdmicas itinerantes en Barcelona. Una perspectiva del espacio publico",
aborda las préacticas sociales y los procesos psicosociales vinculados a las actividades
econdmicas itinerantes en el espacio publico, pero podria expandirse para incluir una
exploracion més amplia de la diversidad musical en dicho espacio.

Se aborda la significacion urbana de los espacios para la musica, analizando las
interacciones entre la musica y el poder, contextualizando en la ciudad occidental moderna y
ofreciendo una reflexion critica. Aunque se mencionan las interacciones entre la masica y el
poder politico y econémico, podria haber un vacio en la comprension del impacto emocional y
social de las practicas musicales en el espacio publico. Investigar cdmo la masica puede
promover la participacion ciudadana, fomentar el sentido de pertenencia y transmitir tradiciones
culturales podria enriquecer ain mas la comprensién del fenémeno. Por ejemplo, la tesis de
Vera (2018), "Experiencias musicales y practicas espaciales y culturales de los jévenes en la
produccién de sentidos de ciudad en Medellin: en cuatro espacios de ocio y esparcimiento”,
explora como estas interacciones entre la musica y los contextos juveniles se manifiestan en
diversos espacios publicos de ocio y esparcimiento, pero podria profundizar en el impacto
emocional y social de estas practicas.

Investigar como se pueden eliminar las barreras para la participacion musical y
garantizar que estas practicas sean inclusivas para todas las personas podria ser un area
importante de investigacion futura. Por ejemplo, la tesis de Chaman (2017), "El espacio
arquitectonico como vinculador entre la musica y el ciudadano: Centro de Expresion y
Entretenimiento Musical en el Rimac", propone la creacién de un complejo musical que integre
a musicos de diferentes niveles con la comunidad, pero podria explorar mas a fondo como
garantizar la accesibilidad y la inclusion en dicho espacio. Aunque se discute como el disefio
urbano y la redistribucion del espacio de la calle afectan las experiencias musicales, podria
haber un vacio en la investigacion sobre cémo las practicas musicales en si mismas afectan la

percepcion y la apropiacion del espacio publico.
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Investigar como la musica puede afectar la forma en que las personas perciben y se
relacionan con su entorno urbano podria proporcionar una comprension mas completa del
papel de la musica en la configuracion del espacio publico.

Los resultados bajo el descriptor "Identidad del Lugar" ofrecen una valiosa perspectiva
centrada en el reconocimiento y la preservacion del espacio publico, siendo un componente
crucial para la identidad urbana, especialmente en contextos desafiantes durante la pandemia.
Aunque se discute la importancia del arte en entornos urbanos para la construccién de la
identidad del lugar, no se profundiza en el papel especifico que juegan las préacticas artisticas
musicales en este proceso. Relacionado con el articulo "Ciudad y urbanismo activo. Estrategias
e implicaciones en el disefio del espacio publico saludable" por Pardo et al., (2022), el analisis
de la investigacion ofrece una perspectiva especifica sobre cdmo las practicas musicales
contribuyen a la construccion de la identidad del lugar, complementando asi la comprension

general de la influencia del arte en entornos urbanos.

A pesar de que se menciona la importancia del espacio publico en tiempos de crisis
como la pandemia, no se discute cdmo la musica en el espacio publico puede contribuir a la
adaptacion y resiliencia de estos entornos durante situaciones adversas. "Espacio publico y
metodologia de analisis de pandemia en Santurce, Puerto Rico" por Luengo-Duque & Rivera-
Crespo (2022), este estudio podria explorar como las practicas musicales en el espacio publico
afectan la atmésfera, el ambiente y la experiencia general de quienes lo frecuentan, lo que a su
vez puede influir en la identidad y la conexion emocional con el lugar.

En el estudio de Egea-Jiménez y Nieto-Calmaestra (2022)", Andlisis de los elementos
de identidad de un espacio publico. El caso del parque Juarez Xalapa, México", aunque la
revision sistematica se centra principalmente en el papel del espacio publico en la identidad del
lugar, no explora suficientemente como la musica interactia con otros elementos culturales y

sociales para dar forma a esta identidad. Considerar la participacion ciudadana seria relevante
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para comprender cdmo las practicas culturales, incluida la musica, pueden ser vehiculos para
la expresion y la afirmacion de la identidad local.

En resumen, los resultados subrayan la conexion intrinseca entre la identidad del lugar,
la preservacion del espacio publico y la participacion activa de la comunidad en la configuracion
de entornos distintivos y saludables en contextos urbanos desafiantes.

En la siguiente figura se muestra el diagrama PRISMA, el cual constituye una
representacion visual del flujo de los documentos revisados y seleccionados (Paramo, 2020).
Esta metodologia se desglosa en cuatro fases distintas: la identificacion de estudios, el
tamizaje de estudios, la evaluacion de la elegibilidad de estudios y, por ultimo, la inclusion de
estudios. Este enfoque estructurado facilita un proceso sistematico y riguroso para la seleccién
y sintesis de investigaciones pertinentes, asegurando asi la integridad y la fiabilidad de los
resultados obtenidos.

Figura 4
Prisma
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Fuente: Elaboracién propia.
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6.2 Resultados del diario de campo

Este apartado se adentra en las experiencias vividas y contextuales capturadas durante
la investigacion. Este segmento no se limita a la presentacion de datos, sino que ofrece un
relato minucioso de las interacciones y eventos que configuraron el curso de la investigacion.
Cada entrada en el diario de campo se transforma en un fragmento narrativo, revelando la
rigueza y complejidad de las experiencias vividas. A través de esta perspectiva singular, el
objetivo es comprender el contexto desde una mirada subjetiva, brindando una vision integral y
enriguecedora del proceso investigativo. Este capitulo se presenta como una ventana abierta a
las vivencias, reflexiones y descubrimientos que caracterizaron el desarrollo de la investigacion.
6.2.1 Categorias del diario de campo: observacion no participante

En este capitulo, se despliegan los descubrimientos obtenidos a través de un proceso
de andlisis e interpretacion de los datos recopilados mediante observaciones detalladas en el
diario de campo. El propoésito fundamental radica en abordar una de las interrogantes
centrales de la investigacion: ¢Qué tipos de practicas artisticas musicales emergen en el
espacio publico? Ademas, se busca cumplir con el objetivo especifico numero 1 del estudio:
Identificar las diferentes expresiones artisticas musicales desde los actores que hacen
presencia en el espacio publico a través del trabajo de campo con el fin de reunir las
descripciones que presentan las practicas artisticas musicales. Para llevar a cabo esta tarea,
se empled la técnica de observacion, respaldada por una matriz cuidadosamente formulada y
disefiada en el programa Excel. Esta herramienta fue esencial para organizar
sisteméticamente el registro observado y clasificar los datos en diferentes categorias
significativas. Estas categorias incluyen: descripcion detallada de la practica musical
observada, las interacciones entre el artista y el publico, un analisis del comportamiento del
publico ante la musica, las reacciones y actitudes de los transeuntes hacia los artistas, asi
como las caracteristicas espaciales y temporales del entorno donde se desarrollan estas

practicas artisticas.
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6.2.1.1 Categoria 1: Descripcion detallada de la practica musical observada.
Durante la observacién detallada en este sector, se pudo notar claramente que la mayoria de
las practicas artisticas musicales se centran en el canto, destacandose las interpretaciones
vocales sobre las presentaciones instrumentales.

Este patron puede atribuirse a diversos factores, como las dificultades logisticas
relacionadas con el transporte y la seguridad de los instrumentos musicales, asi como la
preferencia por la comodidad por parte de los artistas. Se observa que la mayoria de los
artistas se acompafan con pistas musicales o karaokes, los cuales han llegado a reemplazar
en gran medida a los instrumentos tradicionales.

Esta transicion también se ve influenciada por el avance tecnolégico, donde las
tecnologias de la informacién y comunicacion (TIC) han facilitado las diversas las
presentaciones de los artistas.

Un aspecto notable es la diversidad de géneros musicales que estos artistas ofrecen al
publico. Desde clasicos atemporales hasta los Ultimos éxitos, existe una amplia variedad que
abarca todas las edades, gustos y estratos sociales. Esta diversidad musical se convierte en un
iman para una audiencia variada, cautivando a personas de diferentes perfiles que transitan por
este sector. Esta amalgama de estilos musicales no solo enriquece la experiencia cultural en el
espacio publico, sino que también crea un ambiente inclusivo y acogedor donde cualquier
persona puede encontrar una melodia que resuene con sus gustos y emociones.

Es interesante observar que algunos artistas han desarrollado estrategias especificas
para atraer a un publico mas amplio y comprometido durante sus presentaciones en el espacio
publico. Estos artistas adaptan su apariencia y estilo de presentacion de acuerdo al género
musical que interpretan o al cantante que emula, con la intencién de establecer una conexion
emocional mas profunda con su audiencia. Este enfoque no solo les permite destacarse, sino

también crear una experiencia mas auténtica y resonante para aquellos que los escuchan.
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Ademas, muchos de estos artistas han incorporado discursos introspectivos en sus
presentaciones, donde comparten con el publico las razones y motivaciones detras de sus
practicas artisticas en el espacio publico. Estos discursos revelan el propdésito detras de su arte,
ya sea transmitir un mensaje social, ofrecer entretenimiento o simplemente compartir su pasion
por la musica. Estas explicaciones no solo ofrecen una perspectiva mas profunda sobre la
dedicacién y la creatividad del artista, sino que también fomentan una conexion significativa con
la audiencia, generando asi un ambiente mas intimo y comprensivo durante sus actuaciones.
Es notable observar que la mayoria de las practicas artisticas musicales en este contexto se
llevan a cabo de forma individual. Los artistas, en su mayoria, eligen realizar sus
presentaciones de manera individual. Esta eleccion podria estar influenciada por diversas
razones, como la flexibilidad para adaptarse a diferentes ubicaciones y horarios, asi como la
libertad creativa que ofrece el actuar en solitario. La decision de presentarse también
individualmente podria ser una expresion de la singularidad y originalidad de cada artista,
permitiéndoles destacarse de manera unica en medio del bullicio del espacio publico.

Figura 5

Practica artistica musical realizada de forma individual

artistas yo me llamo

Fuente: Elaboracion propia.
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6.2.1.2 Categoria 2: Las interacciones entre el artista y el publico. La interaccién
entre los artistas del espacio publico y su audiencia se manifiesta de diversas maneras,
revelando la riqueza y diversidad de las expresiones artisticas. Algunos artistas optan por
establecer una conexion silenciosa, permitiendo que su musica hable por si misma, mientras
que otros eligen una interacciébn més directa y participativa con el publico.

En un mundo donde la comunicaciéon a menudo se ve limitada por barreras y
tecnologias, estos artistas encuentran en la musica una forma universal de expresion. Utilizan
su talento para romper las barreras entre ellos y su audiencia, invitando a las personas a unirse
en un espacio compartido de creatividad y emocion.

La musica se convierte en el lenguaje que todos comprenden, uniendo a personas de
diferentes trasfondos y culturas. Desde los saludos y sonrisas hasta los llamados a unirse en
coro o bailar juntos, estos gestos crean un sentido de comunidad efimero pero poderoso en el
espacio publico.

Ademads, algunos de estos artistas han transformado su arte en una poderosa
herramienta de concientizacion social. Al transmitir mensajes importantes, como la prevencion
del consumo de drogas entre los jovenes, no solo entretienen, sino que también educan y
generan reflexion en su audiencia.

En dltima instancia, estas interacciones entre los artistas del espacio publicoy la
audiencia no solo resaltan la magia de la musica como un medio de conexién humana, sino
también la habilidad innata de los artistas para iluminar el mundo con su arte, incluso en los
entornos mas inesperados y cotidianos del espacio publico. Esta dindmica, llena de energia 'y
creatividad, transforma las calles en escenarios efimeros donde las emociones fluyen

libremente y las conexiones humanas se fortalecen a través de la masica.
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Figura 6

Practica artistica musical realizada en la carrera séptima peatonalizada, violinista

i

Fuente: Elaboracion propia.

6.2.1.3 Categoria 3: Anédlisis del comportamiento del pablico ante la musica. La
conducta positiva del publico es un aspecto destacado en las observaciones realizadas en el
diario de campo. Esto se refleja en la forma en que las personas responden activamente a las
actuaciones de los artistas del espacio publico. Algunos de los comportamientos que entran en
esta categoria incluyen:

¢ Aplausos y ovaciones, el publico muestra su aprecio y disfrute aplaudiendo después
de cada interpretacion. Esto demuestra que valoran y reconocen el esfuerzo y el talento de los
artistas.

e Participacion activa: En muchas ocasiones, el publico se une activamente a la
musica. Esto puede manifestarse a través del canto, el baile e incluso coreando letras o los
coros de las canciones interpretadas.

e Contribuciones Econémicas: La conducta positiva también se refleja en el apoyo
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financiero que brindan al artista. Las personas suelen dejar dinero en el recipiente o0 sombrero
gue el musico coloca para recibir donaciones.

¢ Interaccion con el artista: Algunas personas se acercan al artista después de la
actuacion para felicitarlo, hacer preguntas o tomar fotos juntos. Esta interaccion muestra un alto
nivel de interés y aprecio.

La conducta positiva del publico indica que existe un fuerte vinculo emocional entre los
artistas del espacio publico y las personas que los escuchan. El publico disfruta de la musica y
busca activamente participar y expresar su apoyo.

También se puede evidenciar una conducta tenue la cual se ve reflejada en las
respuestas mas moderadas del publico. Aunque no son tan efusivas como las de la conducta
positiva, tampoco indican indiferencia o desinterés total. Algunas observaciones de la conducta
tenue encontradas:

Observacion pasiva: Algunas personas simplemente se detienen a observar y escuchar
la musica sin participar activamente. Puede estar disfrutando de la actuacion, pero no
necesariamente muestra su emocion de manera audible.

e Sonrisas: Aungue no aplauden o cantan, algunos transeulntes pueden responder
con sonrisas 0 movimientos ligeros de cabeza, indicando su aprobacion silenciosa.

e Escucha atenta: Incluso si no participa activamente, el hecho de quedarse y
escuchar, indica un nivel de interés y respeto por la actuacion del artista.

¢ En general, la conducta tenue sugiere que hay una audiencia que, aunque no se
involucra de manera extrovertida, adn valora la muasica y la presencia de los muasicos en el
espacio publico.

e Otra manifestacién por parte del publico que ha sido identificada es una conducta

apética la cual en este contexto se refiere a la falta de respuesta o interaccion por parte del
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publico. Afortunadamente, segun las observaciones, este tipo de conducta parece ser la menos
comun. Algunas sefiales de conducta apética podrian incluir:

Ignorar por completo: Algunas personas simplemente pasan de largo sin detenerse ni
prestar atencion a la actuacién.

Mirada distante: Incluso si se quedan cerca, algunas personas pueden tener miradas
distantes o desinteresadas, lo que sugiere gque no estan conectadas con la musica. Es
importante destacar que, segun los registros en el diario de campo, la conducta apatica es poco
frecuente, y en su mayoria, el publico muestra algin nivel de interaccién o respuesta ante las
actuaciones musicales en el espacio publico.

En resumen, el andlisis de la conducta del publico ante la musica de los artistas del
espacio publico revela una predominancia de conducta positiva y tenue, lo que indica una
recepcion generalmente favorable de la musica en el espacio publico. Esto subraya el impacto
positivo que estos artistas tienen en la vida urbana al crear momentos de alegria, interaccion y
comunidad en medio de la rutina diaria de la ciudad.

Figura 7
Practica artistica musical realizada en la carrera séptima peatonalizada, comportamiento del

publico

Fuente: Elaboracion propia.
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6.2.1.4 Categoria 4: Las reacciones y actitudes de los transeuntes hacia los
artistas. En el contexto del espacio publico, las reacciones y actitudes del transeulnte hacia los
artistas del espacio publico reflejan una dinamica compleja. En este andlisis, se observa que la
indiferencia se destaca como una respuesta predominante por parte de los transelntes. Esta
actitud puede estar influenciada por diversos factores, como la prisa, la saturacion sensorial o
la falta de conexion personal con el tipo de arte presentado. La indiferencia puede percibirse
como una barrera que los artistas deben superar para captar la atencién del publico.

A pesar de la prevalencia de la indiferencia, el interés, el apoyo y la curiosidad también
juegan un papel significativo en las interacciones entre los transeuntes y los artistas del espacio
publico. El interés se manifiesta cuando los transeuntes se detienen brevemente para observar
la actuacién, lo que sugiere una conexién momentanea con el arte callejero. Sin embargo, esta
atencion a menudo es fugaz y puede no traducirse en una participacién activa o un apoyo
sostenido.

El apoyo y la curiosidad son actitudes menos comunes, pero aun significativas. El apoyo
se refleja cuando los transelntes también contribuyen econémicamente, reconociendo el valor
artistico de la presentacion, pero no se quedaron a observar activamente la practica artistica
presentada.

La curiosidad se hace visible cuando algunos transeulntes, por breves instantes, apartan
su atencién de sus ocupaciones y voltean la cabeza para observar a los artistas. Estos
efimeros destellos de interés demuestran que, incluso en medio de la rutina apresurada, el arte
callejero tiene el poder de captar la atencion de los espectadores, rompiendo
momentaneamente la barrera de la indiferencia.

Por lo tanto, la indiferencia puede ser la reaccion mas comun de los transelntes hacia
los artistas del espacio publico en el espacio publico, no se debe subestimar el impacto positivo
que el interés, el apoyo y la curiosidad pueden tener en la experiencia artistica tanto para los

artistas como para el publico en general. Estas actitudes demuestran que el arte callejero tiene
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el potencial de despertar conexiones significativas en el medio de la rutina urbana.
Figura 8
Practica artistica musical realizada en la carrera séptima peatonalizada, reacciones de los

transeuntes

Fuente: Elaboracién propia.

6.2.1.5 Categoria 5: Caracteristicas espaciales y temporales del entorno donde se
desarrollan estas préacticas artisticas. Las caracteristicas espaciales y temporales del
entorno donde se desarrollan las préacticas artisticas en el espacio publico son fundamentales
para los artistas del espacio publico, ya que influyen en su visibilidad, accesibilidad y en la
interaccion con el publico.

Ubicarse frente a una terminal bancaria puede ser estratégico para los artistas, ya que
suelen atraer a un flujo constante de personas que visitan el banco. Esto proporciona una
audiencia potencialmente numerosa y diversa. Ademas, la presencia de seguridad en estos
lugares puede contribuir a un entorno mas seguro para los artistas y sus instrumentos.

La eleccién de un andén amplio ofrece espacio para la presentacion sin obstaculizar el
flujo peatonal. Esto garantiza que los transelntes puedan detenerse y disfrutar del espectaculo
sin causar congestion en el area. Ademas, la amplitud del espacio puede permitir que un mayor
ndmero de personas se congregue para observar.

La ubicacioén frente a un establecimiento comercial, como una tienda o restaurante,

puede ser beneficiosa tanto para los artistas como para los comerciantes. Los artistas atraen la
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atencion de los clientes potenciales y pueden animar a las personas a entrar en el negocio. A
su vez, los comerciantes pueden beneficiarse del aumento del trafico de peatones.

La eleccidn de ubicarse frente a un sitio emblematico religioso, como una iglesia, puede
agregar un componente cultural y simbdlico a la presentacion artistica. Esto puede atraer a un
publico interesado en la cultura religiosa y enriquecer la experiencia artistica.

La proximidad a lugares de representacion cultural y artistica, como el Teatro Jorge
Eliécer Gaitan, puede resultar estratégica. Esto se debe a que las personas que asisten a estos
lugares pueden estar mas dispuestas a disfrutar de otras manifestaciones artisticas en el area,
creando un publico receptivo.

Al ubicarse frente a un sitio de encuentro, como una plaza o un café concurrido, los
artistas tienen la oportunidad de llegar a una audiencia diversa. Estos lugares suelen atraer a
personas que buscan entretenimiento y recreacion al aire libre.

Figura 9

Expresion artistica musical frente a un sitio de encuentro.

La eleccién de un lugar con gran valor histérico y de presencia estatal, como el Edificio
Murillo, puede agregar un contexto significativo a la presentacion artistica. Esto puede
despertar el interés de quienes deseen experimentar la fusion entre el arte contemporéaneo y el

legado historico.
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En cuanto a las caracteristicas temporales, es importante destacar que el horario de
presentacion, la duracion y la frecuencia de las actuaciones pueden variar segun las
preferencias de los artistas y las condiciones del entorno. La eleccién del horario puede influir
en el tipo de publico que se atrae. Por ejemplo, una presentacion vespertina puede atraer a
personas que salen del trabajo.

Una actuaciéon entre semana puede tener menos publico mientras que una actuacion el
fin de semana tendra mucha mas audiencia.

Las conclusiones extraidas de la exploracién de la categoria "caracteristicas espaciales
y temporales del entorno donde se desarrollan las practicas artisticas en el espacio publico"
revelan la importancia critica de estos aspectos para los artistas que optan por expresarse en
espacios publicos. Primero, se destaca la estrategia de ubicacién como un factor determinante
en la visibilidad y accesibilidad de las practicas artisticas en el espacio publico. La eleccién de
lugares estratégicos, como frente a terminales bancarias o establecimientos comerciales,
muestra como los artistas pueden aprovechar el flujo constante de personas para maximizar su
audiencia y potencialmente generar interacciones significativas con el publico. Ademas, la
seguridad proporcionada por la presencia de personal de seguridad en estos lugares agrega un
nivel adicional de proteccion tanto para los artistas como para su equipo.

Asimismo, la eleccién de espacios amplios y abiertos, como los andenes, garantiza que
las presentaciones no obstaculicen el movimiento peatonal, lo que facilita que los transelntes
se detengan y disfruten del espectaculo sin causar congestion. Esta consideracion de la fluidez
del espacio no solo mejora la experiencia del publico, sino que también puede permitir que un
mayor numero de personas se congreguen para presenciar la actuacion.

La relacién simbidtica entre los artistas y los comerciantes locales también se destaca
como una caracteristica importante del entorno espacial. La presencia de artistas puede atraer
la atencion de potenciales clientes hacia los negocios cercanos, mientras que los artistas

pueden beneficiarse del aumento del tr&fico peatonal generado por los establecimientos
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comerciales.

Ademas, la eleccién de ubicarse frente a lugares emblematicos, religiosos o culturales,
agrega un valor simbdlico y cultural a las presentaciones artisticas, lo que puede atraer a un
publico especifico interesado en esos aspectos.

En cuanto a las caracteristicas temporales, se reconoce la importancia de considerar el
horario, la duracion y la frecuencia de las actuaciones. Estos aspectos pueden influir en el tipo
y tamafio de la audiencia, ya sea atrayendo a personas que salen del trabajo durante la tarde o
generando mayor asistencia los fines de semana.

Figura 10

Expresion artistica musical frente a una terminal bancaria

Fuente: Elaboracién propia.
6.2.2 Categorias del diario de campo: observacion participante

Para dar continuidad al analisis de los resultados, se procede a analizar la informacién
recopilada a través de la observacion participante, registrada detalladamente en un diario de
campo. Y por ende dar respuesta al interrogante ¢ Cudles son los oferentes espaciales de
apropiacion que usan los artistas para desarrollar sus précticas musicales en el espacio publico
sector de la carrera séptima peatonalizada? Este analisis se alinea con el segundo objetivo de
esta investigacion, que busca: Describir los oferentes espaciales que propician expresiones

artisticas asociadas a las préacticas musicales que generan identidad y apropiacion del espacio
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publico, carrera séptima peatonalizada, en Bogota. En el proceso de investigacion, se
implementd la técnica de observacion participante respaldada por una matriz estructurada en el
programa Excel, lo cual se revel6 como una herramienta fundamental para llevar a cabo un
analisis detallado y organizado de los datos recolectados. Esta matriz permitié una clasificacion
rigurosa de la informacion recopilada en diversas categorias significativas, lo que a su vez
facilité una comprensiéon mas profunda de las practicas artisticas musicales en el espacio
publico de la carrera séptima peatonalizada.

Las categorias establecidas incluyen una exploracion minuciosa de las caracteristicas
del lugar de la practica artistica musical, detallando elementos como la ubicacion geografica
especifica, la presencia de estructuras arquitectonicas y la disposicion del espacio circundante.
Ademas, se examinaron los elementos del entorno utilizados en la practica musical en el
espacio publico, analizando como los artistas interactian con los recursos fisicos presentes,
como bancos, postes, y demas mobiliario urbano para mejorar sus actuaciones.

Un aspecto crucial que se evalué fue el impacto en la circulacion y los niveles de sonido
de la préctica artistica en el espacio publico. Este analisis detallado permiti6 comprender como
la musica en el espacio publico afecta la dinamica de las personas que circulan por la zona y
cémo los niveles de sonido pueden influir en la experiencia tanto de los artistas como del
publico presente.

La combinacion de la técnica de observacion con esta estructura realizada en Excel
proporciond un enfoque sistematico y completo para explorar las complejidades de las
practicas artisticas musicales en el espacio publico, revelando no solo las interacciones entre
los artistas y su entorno, sino también el impacto de estas practicas en el flujo peatonal y en la
percepcion auditiva del lugar.

6.2.2.1 Categoria 1: Caracteristicas del lugar de la practica artistica musical. En el
contexto de esta practica artistica musical, la caracteristica del andén amplio es esencial, ya

gue facilita un flujo peatonal sin obstrucciones. Ademas, la eleccién de ubicarse frente a un sitio
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de representacién cultural y artistica, como un teatro reconocido, conlleva varios beneficios
significativos. En primer lugar, brinda una mayor exposicion, ya que esté en la vista de un
publico diverso que asiste a eventos teatrales. La afluencia de personas se incrementa, dado
gue los teatros atraen a un grupo variado de espectadores.

El contexto cultural de un teatro también afiade profundidad a la actividad artistica, al
estar vinculado con eventos culturales y artisticos. Esta conexién enriquece la experiencia y la
compromete con el ambito cultural local. Ademas, existe la posibilidad de interaccion con los
asistentes al teatro. Las personas que acuden a eventos teatrales podrian mostrarse
interesadas en la actividad musical y participar o disfrutar de ella antes o después de su propio
evento teatral, lo que potencia la interaccion entre la préctica artistica y el publico presente.

Otra caracteristica relevante del lugar es el nivel de ruido ambiental. En este caso, se
pudo observar tanto un escaso como un alto ruido ambiental. Esta dualidad representa un
factor a considerar, ya que, por un lado, un ambiente con poco ruido es beneficioso para la
apreciacion de la muasica, permitiendo una experiencia auditiva mas clara y envolvente. Por otro
lado, un entorno con alto ruido ambiental presenta desafios, ya que puede dificultar la
comunicacion y la conexion entre los artistas y el puablico, afectando la calidad de la actuacion.
Asi, el nivel de ruido se convierte en un elemento crucial que influye en la percepcion y la
efectividad de la practica artistica musical en el espacio publico.

En cuanto a la temporalidad de las practicas artisticas, es crucial tener en cuenta la
diferencia entre los dias de la semana y los fines de semana. Durante los dias laborables entre
semana, se observa un menor interés por parte de las personas en presenciar las actividades
artisticas en comparacion con los fines de semana. Esta disparidad en la afluencia de publico
puede atribuirse a las ocupaciones y responsabilidades diarias que las personas tienen durante
la semana, lo que limita su disponibilidad para detenerse y disfrutar de las presentaciones

artisticas.
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En contraste, durante los fines de semana, se presenta un aumento significativo en la
presencia de espectadores alrededor de las practicas artisticas. Los dias libres brindan a las
personas la oportunidad de relajarse y participar en actividades recreativas, lo que se traduce
en una mayor disposicidn para interactuar y disfrutar de las expresiones artisticas en el espacio
publico. Esta diferencia en la afluencia segun los dias de la semana resalta la importancia de
considerar el contexto temporal al planificar y llevar a cabo estas practicas, ya que puede influir
significativamente en la interaccién entre los artistas y el publico.

En dltima instancia, este andlisis destaca la complejidad y la rigueza de las practicas
artisticas musicales en espacios publicos, mostrando que la interaccién entre artistas y publico
es profundamente influenciada por factores como la ubicacién estratégica, el nivel de ruido
ambiental y el tiempo del dia, todos los cuales contribuyen a la dinamica Unica de cada
actuacion y enriguecen la experiencia cultural en el espacio publico.

Figura 11

Expresion artistica musical frente a un lugar emblematico (autora de la investigacion)

Fuente: Elaboracién propia.
6.2.2.2 Categoria 2: Los elementos del entorno utilizados en la practica musical en

el espacio publico. En el contexto de las practicas musicales en el espacio publico, es
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esencial analizar detalladamente los elementos del entorno que se utilizan y cémo influyen en
la experiencia tanto para los artistas como para el publico. Durante la observacion participante,
se identificaron varios elementos especificos que desempefan un papel crucial en la practica
musical en este contexto particular.

Uno de los elementos del entorno que se destacé fue la ubicacion cercana a un puesto
de ventas. Esta eleccion estratégica puede ofrecer beneficios mutuos tanto para los artistas
como para los vendedores. Por un lado, la presencia de los musicos puede atraer a mas
clientes al puesto de ventas, ya que la musica puede crear una atmdsfera agradable y animada
gue incita a las personas a quedarse y disfrutar del entorno. Por otro lado, la presencia del
puesto de ventas proporciona a los artistas un lugar visible y concurrido donde pueden realizar
sus actuaciones, aprovechando el flujo constante de personas que se determinan para
comprar.

Figura 12

Expresion artistica musical frente a un andén amplio (autora de la investigacion)

Fuente: Elaboracion propia.
Otro elemento clave encontrado fue la presencia de un mural visualmente atractivo en

las cercanias del lugar donde se lleva a cabo la practica musical. Los murales, con su colorido
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y creatividad, pueden captar la atencion de las personas y hacer que se detengan para apreciar
el arte. La combinacién de la musica en vivo con un fondo artistico puede crear una experiencia
sensorial completa para el publico, generando un ambiente Unico y memorable. Ademas, el
mural puede servir como un punto focal visual que atrae la atencién de los transeuntes,
aumentando la visibilidad de los artistas y atrayendo a un publico interesado en la combinacion
de arte visual y musical.

Figura 13

Expresién artistica musical frente a un mural (autora de la investigacion)

Fuente: Elaboracién propia.

La eleccién de un muro como superficie para la actuacion musical también se destaco
durante la observacion. Los muros ofrecen un espacio definido y elevado para los artistas, lo
gue les permite ser mas visibles para el publico. Ademas, un muro puede actuar como una
especie de escenario improvisado, proporcionando un area clara y delimitada para la actuacion
musical. Este tipo de estructura puede ayudar a definir el espacio, facilitar la interaccion entre
los artistas y el publico, y contribuir a una mejor proyecciéon del sonido en el entorno

circundante.
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Estos elementos del entorno, como la proximidad a los puestos de ventas, la presencia
de murales atractivos y la utilizacién de muros como superficies de actuacién, son decisiones
estratégicas que los artistas realizan para mejorar su visibilidad, crear una experiencia
envolvente para el publico. Y aprovechar al maximo el espacio publico. Cada uno de estos
elementos contribuye a la singularidad y la riqueza de la experiencia artistica en el espacio
publico, generando un ambiente vibrante y culturalmente enriquecedor para quienes participan
en estas précticas.

En conjunto, estos elementos del entorno reflejan las decisiones estratégicas de los
artistas para maximizar su impacto en el espacio publico y ofrecer una experiencia
culturalmente enriqguecedora. Cada uno de estos elementos contribuye a la singularidad y la
vitalidad de las practicas musicales en el espacio publico, transformando el entorno en un
escenario dinamico de expresion artistica y encuentro cultural.

6.2.2.3 Categoria 3: El impacto en la circulacion y los niveles de sonido de la
practica artistica en el espacio publico. La ubicacién de la practica artistica en el espacio
publico no solo afecta a los artistas y al publico, sino que también tiene un impacto significativo
en la circulacién de las personas y en los niveles de sonido del entorno. Durante la observacion
participante, se pudo notar cémo la masica en vivo influye en la dindmica del flujo peatonal y
cémo los niveles de sonido afectan la experiencia del espacio publico.

Cuando los artistas eligen ubicarse en ciertas areas, especialmente cerca de puntos de
interés como estaciones de transporte publico, plazas o zonas de compras, se crea un flujo
natural de personas alrededor de ellos. Este flujo puede modificarse por la presencia de la
musica en vivo. Por ejemplo, la musica animada puede atraer a transeuntes curiosos, haciendo
gue se detengan y observen la actuacion, lo que, a su vez, puede afectar el movimiento general
de las personas en esa area. Algunas personas pueden optar por rodear el area para evitar la
musica, mientras que otras pueden ser atraidas hacia ella, generando asi un patron de

circulacion especifico.
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Los niveles de sonido generados por la musica en vivo tienen un impacto directo en la
percepcion del ambiente acustico del espacio publico. Durante la observacion, se not6 que la
musica puede aumentar o disminuir los niveles de ruido ambiental dependiendo de su
intensidad y del area circundante. En algunos casos, la musica se integra armoniosamente con
el sonido ambiente, creando una atmadsfera vibrante y energética. Sin embargo, en otros casos,
especialmente en areas mas tranquilas, la musica puede alterar el equilibrio acustico,
provocando una sensacion de intrusion y distraccion.

La masica en vivo también puede afectar la calidad del espacio sonoro. En algunos
momentos, la musica puede volverse dominante, eclipsando otros sonidos del entorno. Esto
puede resultar en una experiencia sonora desequilibrada para los transeuntes y residentes
locales. Por otro lado, cuando los artistas adaptan su volumen y estilo musical al entorno
circundante, pueden crear una experiencia acustica mas armoniosa, integrando su musica de
manera respetuosa con el ambiente. La ubicacién de la practica artistica musical en el espacio
publico tiene un impacto complejo en la circulacion peatonal y en los niveles de sonido. La
interaccién entre la masica en vivo, la dinamica del flujo peatonal y el ambiente acustico del
entorno crea una experiencia sensorial Unica para las personas presentes en el espacio
publico. Los artistas que son conscientes de estos factores pueden adaptar su actuacion para
crear una experiencia enriquecedora tanto para ellos como para el publico, contribuyendo asi a
la vitalidad y diversidad del espacio publico urbano.

Como musico participante en esta experiencia de practica artistica en el espacio publico
y autora de la presente investigacion, fue posible observar de manera directa la recepcion del
publico y la influencia del volumen en la interaccién con los transelntes. Resulté evidente que
el mantenimiento de un volumen moderado fue crucial para evitar interrupciones en las
actividades cotidianas de las personas que transitaban por el area. La cuidadosa consideracion
de este factor permitié que la musica se integrara de manera armoniosa en el entorno, sin

imponerse de manera intrusiva.
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Esta observacion resalta la importancia de la sensibilidad acustica por parte de los
artistas del espacio publico. Esta adaptacion consciente a las dinAmicas del espacio publico
subraya la capacidad del arte callejero para coexistir de manera pacifica con el entorno,
respetando las actividades y necesidades de las personas que lo rodean.

La participacion de la autora en la mencionada experiencia ha proporcionado valiosas
perspectivas sobre la importancia de considerar el contexto acustico al realizar practicas
artisticas en espacios publicos. Este conocimiento influird significativamente en mis futuras
interacciones como musico del espacio publico, reafirmando la hecesidad de mantener un
equilibrio cuidadoso entre la expresion artistica y el respeto por el entorno y las personas que lo
habitan.

6.3 Resultados de la entrevista a los artistas: Entrevista estructurada

En el marco de este estudio, se llevd a cabo un analisis profundo y reflexivo del tercer
objetivo especifico: Determinar los aprendizajes situados que se generan en el espacio publico
mediante las interacciones entre los diferentes actores, las practicas musicales y los oferentes
espaciales con el fin de analizar comportamientos, conductas y caracteristicas espaciales del
lugar. Se presenta una cuestion crucial: ¢ Cudl es el aprendizaje situado que se genera
resultado de la apropiacion de los espacios publicos a partir de las practicas musicales
ejecutadas y los elementos que las conforman? Para desentrafiar esta interrogante, se ha
recopilado informacién de manera meticulosa y detallada, empleando métodos rigurosos que
incluyen entrevistas a los muasicos, cuestionarios dirigidos al publico y la observacion directa a
través de un diario de campo. Esta metodologia solida permite adentrarse en las dinamicas
complejas y multifacéticas que caracterizan las experiencias de aprendizaje en el contexto del
espacio publico. A lo largo de este anlisis, se exploran comportamientos, conductas y las
distintivas caracteristicas espaciales del lugar, con el objetivo de arrojar luz sobre los procesos
de aprendizaje que emergen de la interseccion entre el arte musical callejero y el tejido social

urbano.
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La siguiente fase del estudio, aborda el analisis detallado de las entrevistas realizadas a
cabo con los musicos participantes. El propésito fundamental radica en desentrafiar las
complejidades que subyacen en las experiencias y perspectivas individuales de estos artistas
del espacio publico. A través de un analisis exhaustivo, se examinan las diversas categorias
emergentes que han surgido durante estas conversaciones, buscando patrones, matices y
conexiones significativas. Este enfoque permitira no solo comprender los desafios y triunfos
personales de los musicos en el espacio publico, sino también contextualizar sus practicas
artisticas dentro de un marco mas amplio de significado y expresion cultural. Al adentrarse en
las voces y vivencias de estos artistas, se aspira a capturar la autenticidad y riqueza de sus
narrativas.

6.3.1 Categoria 1: Informacion del informante

La primera categoria, centrada en la informacion del informante o musico entrevistado,
se configura como un pilar fundamental para comprender las dinamicas y motivaciones detras
de las précticas artisticas musicales en el espacio publico. Al analizar los lugares frecuentados
por los musicos, se puede trazar un mapa detallado de los puntos clave de actividad artistica
en la ciudad. La duracién de su participacion revela no solo la dedicacién, sino también
posibles cambios en su enfoque a lo largo del tiempo.

Explorar si los musicos tienen otros lugares para sus practicas permite entender la
diversidad y movilidad de sus actividades. La consistencia en el lugar de presentacién puede
indicar preferencias personales o estrategias especificas relacionadas con la visibilidad y la
audiencia. Ademas, determinar si prefieren actuar solos 0 acompafiados ofrece perspectivas
sobre la naturaleza individual o colaborativa de sus presentaciones.

La pregunta crucial de por qué eligen ciertos lugares para sus actuaciones proporciona
una ventana a las consideraciones mas profundas: ¢ es la visibilidad, la acustica, la interaccién
con el publico o tal vez una conexion emocional con el lugar? En ultima instancia, esta

categoria no solo proporciona datos superficiales, sino que busca descifrar las complejidades



133

detras de la eleccion del espacio, desentrafiando las razones subyacentes que influyen en las
decisiones de los musicos al realizar sus préacticas artisticas en el espacio publico.

Pregunta 1: ¢ Cudles son los lugares donde generalmente realiza sus practicas
musicales?

La predominancia de la carrera séptima peatonalizada de Bogota como el lugar
frecuentado por los masicos para sus practicas artisticas destaca un patron importante en las
respuestas de los entrevistados dentro de la categoria de Informacion del Informante. Este
hallazgo resalta no solo la popularidad de este espacio publico, sino también su significancia
como un epicentro para la expresion musical en la ciudad.

Amanda Miguel (cantante):

Normalmente venimos aca al “séptimazo”, venimos a cantar, eh...normalmente vengo

los dias viernes en las tardes, algo que se llama como algo bohemio donde interpreto

canciones, eh... de todos los géneros: romantica y los fines de semana estamos aqui
con mis amigos, nosotros nos presentamos a “Yo me Llamo “y estamos haciendo un
show con todos los integrantes ex participantes de “Yo me Llamo”.

Este dato, aunque inicialmente parece geografico, puede ofrecer una visibn mas
profunda sobre la relaciéon especial que los musicos tienen con este lugar especifico. Podria
implicar factores como la accesibilidad, la audiencia potencial, la calidad acustica o incluso la
conexién emocional con el entorno. La carrera séptima peatonalizada se convierte asi en un
escenario crucial que no solo alberga musica, sino que también refleja la vitalidad cultural y
artistica de Bogota.

Un ejemplo de este resultado es el testimonio de Erickson, un artista que desempefia su
talento musical en este corredor peatonal: “Eh...por el momento ahorita en la Séptima los dias
de semanay los fines de semana mas que todo en estacion Aguas o estacion Museo

Nacional".
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Este hallazgo inicial, aunque aparentemente simple, sirve como un punto de partida
intrigante para adentrarse en las diversas razones por las cuales este lugar se ha convertido en
el epicentro musical elegido. Las futuras investigaciones podrian profundizar en las razones
detras de esta preferencia, desentrafiando los matices que hacen que la carrera séptima
peatonalizada sea tan atractiva y significativa para los musicos urbanos de Bogota.

Figura 14

Practica artistica musical realizada en la carrera séptima peatonalizada, metalero

entrevista metalero

Fuente: Elaboracion propia.

Pregunta 2: ¢ Cuanto tiempo lleva realizando las practicas artisticas musicales en
el espacio publico, carrera séptima peatonalizada - Bogota?

La tendencia observada en la duracién de las practicas artisticas musicales en el
espacio publico, que se concentra mayormente en el rango de 5 a 10 afios, lleva a reflexionar
sobre varios aspectos significativos. En primer lugar, sugiere una cierta estabilidad en el
tiempo, lo que podria indicar que los musicos han encontrado en estas practicas una fuente
confiable de ingresos y una forma viable de expresion artistica a largo plazo.

Un ejemplo sobre este hallazgo es el relato de Wilson Duran, un masico que
desempefia su arte hace 10 afios: "Es una bendicion de dios porque nosotros aqui en la
séptima somos personas muy acogidos, nos quieren, NOsotros queremos nuestra gente y

bueno actualmente queremos hacer una grabacién y no tenemos la posibilidad".
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Ademas, esta duracion considerable también podria sefialar una adaptacién exitosa al
entorno y una capacidad para enfrentar los desafios que conlleva la vida artistica en el espacio
publico. Los musicos que han persistido durante afios probablemente hayan desarrollado
habilidades para atraer audiencias, lidiar con diversas condiciones ambientales y mantener un
cierto nivel de coherencia y calidad en sus actuaciones.

Esta estabilidad en la practica a largo plazo puede estar relacionada con la creacion de
una clientela leal y recurrente. Los musicos que han estado activos durante muchos afios
tienen mas oportunidades de construir una base de seguidores que aprecian su arte y
continian apoyandolos a lo largo del tiempo.

Por otro lado, esta duracién también puede implicar una cierta resistencia a los desafios
gue enfrentan, incluyendo la competencia, las fluctuaciones econémicas y las condiciones
climéticas. Los musicos que han perdurado durante un periodo significativo pueden haber
desarrollado estrategias efectivas para superar estas dificultades y mantenerse activos en su
practica artistica.

Figura 15

Practica artistica musical realizada en la carrera séptima peatonalizada, artista vallenato

Fuente: Elaboracion propia.
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Pregunta 3: ¢Realiza sus practicas musicales en otro sitio? ¢Cuél?

Las respuestas de los artistas a la pregunta sobre si realizan sus practicas musicales en
otros sitios revelan una diversidad de ubicaciones y contextos donde llevan a cabo su arte. Esta
diversidad sugiere una flexibilidad y adaptabilidad notables en sus enfoques, asi como una
comprension de las oportunidades que ofrecen diferentes entornos. A continuacion, se detallan
y complementan estas respuestas para ofrecer una visibon mas completa:

¢ Discotecas y Bares: Algunos musicos llevan su talento a espacios nocturnos como
discotecas y bares. Esta eleccidén podria implicar presentaciones en eventos especiales o
colaboraciones con DJ y otros musicos en un ambiente mas intimo y enfocado en el
entretenimiento nocturno.

e Transmilenio y Transporte Publico: La musica en el transporte publico, brinda a los
musicos una audiencia diversa y en constante cambio. Estos espacios ofrecen un desafio
adicional debido al ruido y la falta de estabilidad, lo que demuestra la habilidad del musico para
adaptarse a condiciones menos ideales.

e Parques y Zona del Parkway: Los parques y areas verdes proporcionan un ambiente
mas relajado para las actuaciones musicales. Este entorno al aire libre puede atraer a personas
gue buscan disfrutar de la naturaleza mientras son serenados por la musica.

e Teusaquillo y Septimazo: Estos son sitios especificos de Bogota donde los musicos
han optado por realizar sus practicas. La eleccion de un lugar geogréfico particular puede estar
relacionada con la densidad de la poblacion, el perfil socioeconémico del area o incluso la
presencia de turistas y peatones.

o Estaciones del Transporte Publico: Las estaciones de transporte publico, como la
Estacion Aguas y la Estacion Museo Nacional, ofrecen una audiencia variada y en movimiento
constante. Los musicos que eligen estas ubicaciones probablemente estén buscando captar la

atencion de personas que esperan el transporte, aprovechando momentos de espera para
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entretener a la audiencia.

e Calles y Buses: La musica en las calles y en los buses permite a los musicos
interactuar directamente con el publico mientras este se desplaza por la ciudad. Esta eleccién
estratégica puede aprovechar el flujo constante de personas y la diversidad de audiencias.

e Eventos y Shows: Participar en eventos y shows indica una voluntad de colaborar
con otros artistas y sumergirse en el mundo del entretenimiento en vivo. Estos eventos pueden
variar desde pequefias reuniones locales hasta festivales y conciertos méas grandes.

e Centros Comerciales: Actuar en centros comerciales lleva la musica a un entorno
comercial. Esto puede atraer a personas que estan de compras o buscando entretenimiento
mientras disfrutan de la comodidad y seguridad de un espacio cerrado.

Un ejemplo es la practica musical realizada por el musico Carlos Coy quien desempefa
su arte musical en la carrera séptima peatonalizada, por lo cual menciona haciendo referencia
a este lugar: “Tengo libertad financiera, se puede trabajar las horas que quiera, gana la plata
gue quiera ganarse en el dia, no hay nadie que te mande".

Figura 16

Practica artistica musical realizada en la carrera séptima peatonalizada, artista stomp

Fuente: Elaboracién propia.
Las practicas musicales en diferentes espacios publicos en Bogota revelan una serie de

caracteristicas comunes que influyen en la eleccion de los lugares por parte de los artistas:
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Visibilidad y Accesibilidad: Los musicos seleccionan lugares con alta afluencia de
personas para maximizar su exposicion y garantizar una audiencia constante. Este es un factor
comun que se observa en ubicaciones como discotecas, bares, estaciones de transporte
publico y calles concurridas.

Interaccién Directa con el Publico: La capacidad de interactuar directamente con una
audiencia diversa es crucial para los musicos, lo cual se evidencia en espacios como el
transporte publico, parques, calles y centros comerciales.

Adaptabilidad a las Condiciones del Entorno: La habilidad de los musicos para
adaptarse a diferentes condiciones, ya sea el ruido del transporte publico o la tranquilidad de un
parque, demuestra su flexibilidad y capacidad para conectar con el publico en diversos
contextos.

Contexto Cultural y Simbdlico: La eleccién de lugares con significados culturales y
simbdlicos, como iglesias o sitios histdricos, aflade una dimension adicional a las practicas
musicales, atrayendo a publicos especificos y enriqueciendo la experiencia artistica.

Colaboracién y Entretenimiento en Vivo: Los eventos y shows representan
oportunidades para colaborar con otros artistas y sumergirse en el mundo del entretenimiento
en vivo, lo que es fundamental para el desarrollo artistico y profesional de los musicos.

En conjunto estas respuestas destacan la versatilidad y la creatividad de los musicos
del espacio publico al elegir ubicaciones que se alinean con sus objetivos artisticos y sus
necesidades practicas. Cada lugar tiene su propia dindmica y audiencia, lo que proporciona a
los musicos oportunidades Unicas para conectar con el publico de diversas maneras. Esta
diversidad de espacios refleja la riqueza y complejidad del paisaje musical en el espacio publico
de Bogota.

Pregunta 4: ¢Realiza sus practicas musicales exactamente en el mismo lugar?

El andlisis de la pregunta sobre si los artistas en el espacio publico realizan sus

practicas musicales exactamente en el mismo lugar revela una dinamica interesante en su
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enfoque hacia el espacio publico. La mayoria de los entrevistados respondié negativamente a
esta pregunta, indicando que no se limitan a un solo lugar para sus actuaciones.

Alberto Cabeza (cantante): “No, yo vareo porque ya que tengo sonido propio, energia
propia yo me cuadro en cualquier sector de aqui de la séptima”.

Esta movilidad dentro del espacio publico sugiere una adaptabilidad y flexibilidad por
parte de los musicos del espacio publico, lo que les permite explorar diferentes ubicaciones y
audiencias.

Esta falta de restriccién a un solo lugar puede ser vista como una estrategia consciente
para maximizar su exposicion y potencial audiencia. Al no confinarse a un Unico sitio, los
musicos pueden aprovechar eventos y situaciones especificas, como festivales, eventos
publicos y reuniones multitudinarias, para llegar a un pablico mas amplio y diverso. Ademas, la
movilidad también puede estar relacionada con la competencia por los lugares mas concurridos
y rentables. Los musicos del espacio publico son conscientes de que la eleccion del lugar
puede afectar directamente la cantidad y calidad de las interacciones con el publico.

Esta movilidad también puede estar relacionada con las dindmicas urbanas. Los
musicos pueden elegir diferentes lugares segun la hora del dia, el dia de la semana o eventos
especiales que atraigan a una multitud particular. Por ejemplo, podrian optar por areas cerca de
estaciones de transporte publico durante las horas pico para alcanzar a los trabajadores que
regresan a casa, y cambiar a parques o plazas durante los fines de semana para atraer a
familias y turistas.

La eleccién de no limitarse a un solo lugar para sus practicas musicales subraya la
naturaleza dinamica y estratégica de las actuaciones callejeras. Esta movilidad no solo permite
a los musicos adaptarse a las cambiantes condiciones del entorno urbano, sino que también les
brinda la oportunidad de diversificar sus audiencias y maximizar su impacto en el espacio

publico.
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Pregunta 5: ¢Por qué realiza sus practicas musicales solo(a)?

El andlisis de las respuestas proporcionadas por los musicos en el espacio publico a la
pregunta sobre por qué realizan sus practicas musicales de forma individual o grupal revela
matices interesantes sobre sus estrategias y motivaciones.

Aquellos musicos que optan por realizar sus actuaciones de manera individual lo hacen
por varias razones practicas y econdémicas. Al tener su nimero montado solo, tienen un control
total sobre su presentacion y pueden adaptarse facilmente a diferentes lugares y audiencias. La
independencia les permite gestionar su propio tiempo y establecer su repertorio sin tener que
coordinarse con otros miembros del grupo. Ademas, la actuacién individual puede generar mas
ingresos para el masico, ya que no hay necesidad de dividir las ganancias con otros
colaboradores.

Eliecer (arpista):

Bueno trabajo solo porque particularmente por la musica llanera el entorno de los

muchachos que a veces laboran conmigo cantan otro género musical eh... trato de

interpretar unos que otros temas versionados de otros géneros a la masica llanera y

cuando ando acompafiado porque de repente las personas donde se encuentran quiere

escuchar otro género musical fuera de la musica llanera, la ranchera, la masica popular

y musica bailable.

Por otro lado, los musicos que eligen actuar en grupo a menudo lo hacen por razones
colaborativas y artisticas. Compartir el escenario con otros musicos les brinda la oportunidad de
combinar diferentes estilos y habilidades, creando asi una presentacion mas rica y variada para
el publico. La colaboracién también se extiende al aspecto técnico, ya que algunos musicos
prestan sonido entre ellos para mejorar la calidad de la actuacion. Ademas, la compafiia de

otros musicos puede crear un ambiente mas animado y atractivo para el publico.
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Figura 17

Expresion artistica musical frente a un lugar religioso

Fuente: Elaboracion propia.

La eleccién entre actuar solo o en grupo refleja las preferencias individuales de los
musicos y sus objetivos artisticos. Aquellos que valoran la independencia y la flexibilidad
tienden a optar por la actuacién individual, mientras que aquellos que aprecian la colaboracion
y la diversidad artistica prefieren formar parte de un grupo. Esta diversidad en enfoques
subraya la riqueza y la versatilidad del arte callejero, donde los musicos tienen la libertad de
elegir la forma en que desean expresarse y conectarse con su audiencia en el espacio publico.

Pregunta 6: ¢Por qué prefiere este lugar para realizar sus préacticas musicales?

Al analizar las respuestas proporcionadas por los musicos acerca de por qué prefieren
la carrera séptima peatonalizada de Bogota para realizar sus practicas musicales, emergen
varios aspectos clave que revelan la importancia y singularidad de este espacio publico. La
mencion del caracter cultural de este lugar se destaca como un factor esencial. Para los
musicos, este contexto cultural implica una audiencia potencialmente mas receptiva y
apreciativa, ya que la carrera séptima peatonalizada es percibida como un lugar donde las

expresiones artisticas son valoradas y celebradas.
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Bob Marley (cantante):

La séptima tiene mucho reconocimiento historico dentro de la ciudad, por ende la

propaganda positiva que se le hace a nivel global es amplia, viene mucha gente, los

turistas, los oriundos de la ciudad, los que radican pero no son oriundos de la ciudad,
eh...diversidad, filosofia juntas, familias y eso es importante para lo que nosotros
hacemos como musico, como artista que el mensaje llegue.

Ademads, el reconocimiento historico de la zona es otro factor relevante. Al elegir este
espacio, los musicos estan aprovechando la conexidon emocional que las personas pueden
tener con lugares que han sido testigos de eventos historicos significativos, elevando asi el
valor de las practicas musicales y generando un sentido de continuidad cultural.

La condicién de destino turistico agrega un componente internacional a la presentacion.
Los turistas que visitan la carrera séptima peatonalizada a menudo buscan experiencias
auténticas y culturales, lo que convierte a los muasicos locales en una atraccién genuina. Esta
interaccion intercultural proporciona a los musicos la oportunidad de compartir su arte con
personas de diversas nacionalidades y trasfondos culturales, enriqueciendo asi su experiencia
y ampliando su alcance global.

En Ultima instancia, las respuestas de los musicos resaltan la interseccion unica entre lo
cultural, lo histérico y lo turistico en la carrera séptima peatonalizada de Bogota. Esta
combinacién especial de factores crea un entorno propicio para la practica musical, permitiendo
gue los artistas no solo compartan su arte, sino también que se sumerjan en un contexto
profundamente significativo y enriquecedor. Estos elementos hacen de este espacio publico un
lugar excepcionalmente valioso y atractivo para los musicos.

6.3.2 Categoria 2: Percepciones

Al explorar las percepciones de los musicos del espacio publico que participan en las

practicas musicales en la carrera séptima peatonalizada de Bogota, se revelan aspectos

fundamentales de su experiencia y su relacion con el espacio publico. Estas percepciones
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ofrecen una visién Unica de como los musicos interpretan su entorno y cémo se sienten acerca
de su interaccién con el publico y otros diferentes espacios en la zona.

Pregunta 1: ¢Ha experimentado alguna situacién de peligro cuando se ubican en
este lugar?

Las respuestas divergentes de los musicos del espacio publico en cuanto a si han
experimentado situaciones de peligro en la carrera séptima peatonalizada de Bogotéa arrojan luz
sobre las complejas dindmicas del espacio publico y cémo estos artistas interactian con su
entorno.

Los musicos que afirmaron haber experimentado situaciones de peligro mencionando
desafios significativos. La presencia de habitantes de la calle en el area puede crear
situaciones incomodas y a veces amenazantes. Los muasicos pueden encontrarse en
situaciones inseguras debido a la presion ejercida por estos habitantes de la calle, quienes a
veces buscan controlar ciertas areas del espacio publico. Ademas, los desalojos forzados por
las autoridades también han sido una experiencia comun para algunos musicos. Estos
desalojos no solo interrumpen sus presentaciones, sino que también generan una sensacion de
inseguridad y falta de estabilidad en su practica artistica.

Leo Dan (cantante):
Si gracias a Dios hemos tenido como esa empatia como de caerle bien al publico de
todas las edades, estratos y demas entonces, eh... todo ha sido muy suave. Lo que si
como tal es como estar es mas al pendiente en el tema de seguridad listojj no tanto con
nosotros sino que mientras que nosotros realizamos un show, eh.. listo siempre que se
reine la gente, que estdn como espectador, sacan el teléfono por su puesto para
grabarnos y demés entonces nunca falta la persona que en cualquier momento mientras
gue estan grabando pueda por supuesto lo que es halar el teléfono.

El robo es otra preocupacion significativa para los muasicos en este espacio publico. Al

tener equipos valiosos y dinero en efectivo debido a las propinas que reciben, son vulnerables
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a los delincuentes que operan en la zona. Estos incidentes no solo representan pérdidas
materiales, sino que también pueden tener un impacto emocional y psicolégico en los musicos,
generando un sentimiento de inseguridad y desconfianza en su entorno.

Por otro lado, los musicos que no han experimentado situaciones de peligro pueden
percibir la zona como relativamente segura. Esto podria deberse a factores temporales, como
horarios especificos en los que practican y la presencia de seguridad en ciertas horas del dia.
Ademads, su experiencia personal y la falta de incidentes podrian haberlos llevado a sentirse
MAs seguros en comparacion con otros musicos que han enfrentado desafios.

Las respuestas divergentes de los musicos sobre las situaciones de peligro revelan la
variabilidad de las experiencias en el espacio publico. Esta diversidad de percepciones resalta
la importancia de abordar la seguridad y el bienestar de los musicos del espacio publico de
manera integral, considerando tanto los desafios especificos que enfrentan como las
estrategias que han desarrollado para mitigar los riesgos. Ademas, estas percepciones
subrayan la necesidad de politicas urbanas que promuevan un entorno seguro y equitativo para
los artistas del espacio publico, permitiéndoles contribuir positivamente a la vida cultural de la
ciudad.

Pregunta 2: ;Qué experiencia no quisiera volver a vivir?

Las respuestas de los artistas del espacio publico a la pregunta sobre qué experiencia
no quisieran volver a vivir proporcionan una vision valiosa de los desafios y las dificultades que
enfrentan en su practica artistica en el espacio publico.

El robo se destaca como una experiencia profundamente negativa y trauméatica para los
musicos. Ser victima de robo no solo implica la pérdida de equipo y dinero, sino también una
violacién de su espacio personal y una amenaza directa a su seguridad. Esta experiencia
puede dejar secuelas emocionales y generar un sentimiento de vulnerabilidad, afectando su

confianza para continuar su préactica en el espacio publico.
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La falta de respuesta del publico también se menciona como una experiencia
desalentadora. Para los artistas del espacio publico, la interaccion y la respuesta del publico
son cruciales para su motivacién y autoestima. Cuando no reciben respuestas positivas, como
aplausos, sonrisas o contribuciones financieras, pueden sentirse desalentados y
desvalorizados. Esta falta de respuesta puede afectar su autoestima y hacer que cuestionen su
arte y su presencia en el espacio publico.

Por otro lado, es notable que algunos musicos compartan que no han tenido
experiencias negativas significativas y que todo ha sido positivo para ellos. Esta perspectiva
optimista puede estar relacionada con la suerte o con el hecho de que han logrado evitar
situaciones desfavorables hasta ahora. Sin embargo, también puede indicar una actitud
resiliente y una mentalidad positiva frente a los desafios, lo que les permite superar las
dificultades y mantenerse enfocados en las interacciones positivas que tienen con el publico.

Por ejemplo, Eliecer (muasico que se presenta en la carrera séptima peatonalizada hace
5 afios) manifiesta:

Bueno... experiencias negativas no muchas, quizas hay alguno que otro espectador que

no le gusta un género musical y...le desagrada y haga ciertos gestos o un comentario

de mal gusto pero uno evita responder a esas cosas porque como figura publica, que
podria llamarse de esa manera, a aquel que es musico, que es cantante eh...tiene que
mantener el control y evitar responder de una manera agresiva no? Porque perjudica la
imagen de uno como artista.

Estas respuestas subrayan la complejidad de la vida de los artistas del espacio publico.
Aungue enfrentan desafios como robos y falta de respuesta del publico, también demuestran
una notable resistencia y determinacion para superar estas adversidades. Estas experiencias,
tanto positivas como negativas, contribuyen a moldear su identidad artistica y su comprensién
del espacio publico, ofreciendo una perspectiva Unica sobre la interseccion entre el arte, la

comunidad y la resiliencia individual.
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Pregunta 3: ¢ Cual ha sido la mejor experiencia en esta trayectoria?

Las respuestas de los musicos del espacio publico a la pregunta sobre su mejor
experiencia en esta trayectoria ofrecen una perspectiva fascinante y multifacética de sus vidas
artisticas en el espacio publico.

e La primera respuesta, "ganar dinero", revela la importancia econémica de su
practica artistica. Para muchos musicos del espacio publico, el espacio publico se convierte en
una fuente vital de ingresos. La posibilidad de ganar dinero a través de su musica no solo les
permite sobrevivir, sino también dedicarse a su pasion y talento. Ademas, esta respuesta
sugiere un sentido de logro y satisfaccion al ver que su trabajo es valorado por el publico, lo
gue a su vez refuerza su motivacion para seguir actuando en el espacio publico.

e Lainteraccidn con turistas representa otra experiencia significativa para estos
musicos. La diversidad cultural y las interacciones con personas de diferentes partes del mundo
no solo enriquecen sus experiencias, sino que también les ofrecen la oportunidad de compartir
su arte con audiencias internacionales. Esta interaccion puede abrir nuevas perspectivas
artisticas y culturales, al tiempo que fomenta la comprension y el respeto mutuo entre personas
de distintos trasfondos culturales.

e El"acercamiento con las personas" resalta la conexion humana que se establece a
través de la musica callejera. Los musicos del espacio publico no solo son intérpretes, sino
también narradores de historias y creadores de emociones. La musica actla como un puente
gue une a las personas, creando un ambiente de comunidad y camaraderia en el espacio
publico. Esta conexion personal puede ser profundamente gratificante y puede dar lugar a
relaciones significativas con aquellos que disfrutan de su musica.

e Larespuesta "conocer grandes artistas" destaca las oportunidades inesperadas que
pueden surgir en el mundo de la musica callejera. Al actuar en lugares publicos, estos musicos

pueden encontrarse con artistas reconocidos o expertos en la industria musical. Estos
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encuentros no solo proporcionan inspiracion y aprendizaje, sino que también pueden abrir
puertas a futuras colaboraciones u oportunidades profesionales.

¢ Finalmente, la participacién en un reality show musical representa un logro
destacado para algunos musicos del espacio publico. Esto no solo demuestra su talento y
habilidades musicales, sino que también les brinda visibilidad y reconocimiento a nivel nacional
o incluso internacional. Estas experiencias enriquecedoras pueden transformar sus carreras y
abrir nuevas perspectivas en el mundo de la musica.

Leo Dan (cantante):

Por supuesto eso es lo mas gratificante, a veces mas que el dinero, mas que hasta un

millon de pesos por asi decirlo, eso es lo mas bonito, cuando los nifios se acercan,

cuando las familias nos piden unas fotos, por supuesto ese maravilloso aplausojijj eso
es lo que més nos genera emocion, por supuesto.

Estas respuestas ilustran la complejidad y diversidad de las experiencias de los musicos
en el espacio publico. Desde la satisfaccion econémica hasta la conexion humana, desde la
interaccion cultural hasta las oportunidades profesionales, estas experiencias contribuyen a
enriguecer sus vidas y a dar forma a sus identidades artisticas en el contexto dinamico del
espacio publico.

Pregunta 4: {Qué hace ante los inconvenientes presentados por el factor del
clima?

La respuesta de los artistas frente a los inconvenientes generados por las condiciones
climéticas refleja una realidad inevitable y desafiante en su practica artistica. Cuando se
enfrentan a lluvias u otras condiciones climaticas adversas, estos artistas se ven obligados a
interrumpir su trabajo y buscar refugio. Esta interrupcion no solo representa una pérdida
economica directa al privarlos de la oportunidad de ganar dinero durante ese periodo, sino que

también pone de manifiesto la vulnerabilidad de su situacion laboral.
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Ademads de los aspectos econdmicos, el clima también afecta su capacidad para
expresarse artisticamente y compartir su masica con el publico. Las lluvias, por ejemplo,
pueden dafiar sus instrumentos y equipos, lo que implica gastos adicionales para reparaciones
o reemplazos. Ademas, las condiciones climaticas adversas pueden influir en el animo y la
disposicién del publico para detenerse y disfrutar de la actuacion, reduciendo asi su capacidad
para conectarse emocionalmente con la audiencia.

La respuesta de los musicos, indicando que: "Ya cuando el clima estd demasiado fuerte
y...todo como se dice se vacia bueno toca parar y esperar a que el clima calme”.

Erickson (cantante de musica metal) subraya la falta de control que tienen sobre las
fuerzas naturales que pueden obstaculizar su practica artistica. A pesar de esta limitacion, su
capacidad para aceptar estas circunstancias y adaptarse a ellas demuestra su resiliencia y
determinacion. La imposibilidad de trabajar durante ciertas condiciones climaticas también
destaca la necesidad de buscar soluciones a largo plazo, como la busqueda de lugares
cubiertos o alternativas para seguir practicando su arte incluso en condiciones adversas.

Esta respuesta resalta la necesidad de reconocer y abordar los desafios que enfrentan
los musicos callejeros debido a las condiciones climaticas. Esto podria implicar iniciativas de
apoyo por parte de las autoridades locales para proporcionar espacios cubiertos donde los
musicos puedan seguir actuando incluso en dias de lluvia, garantizando asi una mayor
estabilidad en sus ingresos y una experiencia musical mas constante para el publico.

Pregunta 5: ¢Cual es su opinién sobre la carrera séptima peatonalizada?

Las respuestas entusiastas de los muasicos entrevistados sobre la carrera séptima
peatonalizada revelan la apreciacion y el reconocimiento que tienen hacia este espacio publico
en Bogotéa. Para ellos, la séptima peatonalizada es mucho mas que un simple tramo de la
ciudad; es un escenario lleno de potencialidades para que puedan compartir su arte y
conectarse con el publico de una manera significativa. Esta zona se percibe como un entorno

propicio para que los muasicos sean reconocidos y valorados por su talento.
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La opinién positiva sobre la séptima peatonalizada se basa en varios aspectos clave. En
primer lugar, los musicos consideran este lugar como un espacio donde pueden darse a
conocer y ganar visibilidad. La alta afluencia de personas que visitan esta area les brinda una
audiencia diversa y receptiva, lo que les permite mostrar su musica a un publico amplio y
variado. Ademas, el hecho de que la zona se haya convertido en un destino turistico favorece
el transito constante de personas, lo que crea un ambiente dinamico y vibrante para los artistas.

Ademas, los musicos valoran la séptima peatonalizada como un espacio cultural: "Pues,
¢ qué te puedo decir? es bueno porque uno puede expresar sus experiencias culturales y la
gente aprecia y reconoce los que tenemos talento aqui en la séptima", sefiala Alberto Cabeza
(musico del espacio publico desde hace 15 afios).

Lo ven como un lugar donde la cultura y el arte pueden florecer y ser apreciados por la
comunidad. La interaccion con las personas que vienen a disfrutar de actividades culturales y
artisticas se convierte en una oportunidad para enriguecer sus propias practicas y experiencias.

La opinién positiva de los musicos callejeros sobre la carrera séptima peatonalizada
destaca su reconocimiento de este lugar como un escenario vital para su expresion artistica y
como un espacio que favorece la conexién cultural entre artistas y espectadores. La zona se
percibe como un centro dinamico donde el arte y la musica se entrelazan con la vida cotidiana
de la ciudad, creando un ambiente en el que los musicos pueden prosperar y compartir su
pasion con el mundo que los rodea.

6.3.3 Categoria 3: Motivo

Los musicos del espacio publico, a pesar de las dificultades y desafios que enfrentan al
llevar a cabo sus practicas artisticas en el espacio publico, contindan con su labor apasionada
por una serie de motivos profundos y variados. Para muchos de ellos, la musica no es
simplemente un medio para ganarse la vida; es una forma de expresiéon personal y un canal
para transmitir mensajes significativos a la sociedad. La calle se convierte en su escenario, no

solo para ejecutar melodias, sino también para compartir narrativas, emociones y experiencias
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a través de su musica. Esta practica musical se transforma en algo mas que un trabajo; se
convierte en una vocacion, una motivacion personal que va mas alla del aspecto econémico.

Ademads, para muchos musicos callejeros, sus presentaciones representan una forma
de préactica constante y mejora continua. La calle se convierte en su escuela, donde pueden
pulir sus habilidades, experimentar con nuevos estilos y técnicas, y perfeccionar su arte dia a
dia. Esta practica en la ejecucién o interpretacién no solo enriquece su creatividad, sino que
también les permite evolucionar como artistas y explorar nuevas posibilidades musicales.

Pregunta 1: ¢{Sus ingresos dependen solo de las préacticas musicales?

Respecto a la dependencia de sus ingresos de las practicas musicales arrojan una
realidad compleja y diversa. Para muchos de ellos, la musica en el espacio publico no es
simplemente una pasion o una vocacién artistica, sino también una necesidad econémica
imperante. Es su sustento principal, la fuente que les permite cubrir sus necesidades basicas y
mantener a sus familias. Esta dependencia se vuelve evidente en las palabras de muasicos
como Eliecer, cuyos ingresos provienen exclusivamente de su arte en las calles.

En mi caso si, en mi caso los ingresos dependen es de la musica, de lo que yo haga, eh

tanto de los espacios publicos 0 como cuando me sale algun toque o algun evento bien

sea una fiesta privada, un asadero, un restaurante pero mayormente es lo que hago en
los espacios publicos. (Eliecer, arpista).

Esta situacion implica no solo una conexién profunda entre su arte y su subsistencia,
sino también una carga significativa de responsabilidad, ya que su habilidad para ganarse la
vida esté directamente ligada a la respuesta del publico y a las oportunidades que surgen en el
espacio publico.

Por otro lado, para algunos musicos, la musica en el espacio publico representa una
fuente adicional de ingresos, complementaria a otras actividades econémicas que realizan.
Estos musicos, tal vez involucrados en empleo a tiempo parcial o en otros negocios,

encuentran en la masica una manera de ampliar sus ganancias y equilibrar sus finanzas. Esta
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dualidad econémica también implica una multiplicidad de roles y responsabilidades en sus
vidas diarias. Tienen que equilibrar sus compromisos laborales y familiares con su pasién
artistica, lo que puede ser tanto gratificante como agotador.

Estas respuestas revelan la diversidad de trayectorias y realidades que coexisten entre
los musicos. Enfrentan los altibajos de los ingresos variables, la incertidumbre econémicay, a
veces, la inestabilidad laboral. Sin embargo, esta pasion por la masica y la voluntad de
compartir su arte con el mundo son motores poderosos que los impulsan a seguir adelante, a
pesar de los desafios financieros que enfrentan en su camino. La musica, en el contexto del
espacio publico, se convierte asi en un legado de perseverancia, creatividad y resistencia para
estos musicos, que contindan enfrentando el mundo con sus melodias y letras,
independientemente de las dificultades econdmicas que puedan surgir.

Pregunta 2: ¢Las practicas musicales representan mas que un trabajo?

Los musicos, al ser consultados sobre si sus practicas musicales representan mas que
un trabajo, compartieron perspectivas significativas. Uno de los musicos, Carlos, expreso: "Me
ayuda a crecer como musico, se abren muchas puertas. Y realizo estas practicas mas por
pasion".

Esta declaracion refleja como para muchos de ellos, la musica va mas alla de una
fuente de ingresos; es un camino para el crecimiento personal y profesional.

Ademas, la mayoria de los musicos subrayaron que sus practicas musicales no solo son
una forma de trabajo, sino también una expresion de su pasion y talento. El reconocimiento por
parte de las personas que disfrutan de su musica se convierte en una fuente de motivacién
adicional. Saber que sus habilidades musicales resuenan con el publico no solo les proporciona
ingresos, sino también un sentido de logro y satisfaccion. Esta dualidad, donde el trabajo se
fusiona con la pasion y la conexién con la audiencia, hace que las practicas musicales en el

espacio publico tengan un significado més profundo para estos musicos callejeros.
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Pregunta 3: ¢ Cree que las practicas musicales son valor agregado en el estudio
por horas que deben realizar los mulsicos para mejorar su virtuosismo?

Para muchos de ellos, estas practicas diarias no solo son una manera de ganarse la
vida, sino también un medio fundamental para mejorar su virtuosismo y crecer como artistas.

Uno de los masicos enfatizdé como estas préacticas son esenciales para mejorar la
técnica y como cada dia presenta una oportunidad para aprender algo nuevo y valioso
musicalmente. Ademas, la calle fue descrita como una "gran escuela" que ayuda a los artistas
a superar miedos y conectarse auténticamente con la audiencia. Esta experiencia directa y
variada, donde cada presentacion implica un publico diferente, proporciona lecciones valiosas
gue no se pueden replicar en un entorno de estudio tradicional.

Las palabras de Vicentico:

Si, mira, cada vez, estas son artes interpretativas lo que son la musica, la danza, el

teatro son artes en las que tu ensayas para presentarte la gente ve de repente un

pedacito que son cinco minutos de una cancién no sabe todo el proceso que hay detras.

Y el hecho que tu estés en un escenario como la calle y que cantes cinco veces una

cancién y que veas cinco publicos diferentes te genera emaociones, aprendizajes y

cosas, lo que te decia ahorita, tienes una persona y la vas a cantar igual que si tuvieras

cien, pero cuando tienes cien pues hay una experiencia diferente y si vienen otras cien

porgue estamos en un espacio publico donde transitan cada cancién va a tener una

historia distinta y es algo muy bello, entonces es supremamente enriquecedor trabajas

la resistencia, trabajas muchos factores que...normalmente no trabajarias.

El destaca que la musica en la calle es una experiencia enriquecedora y multifacética.
Al enfrentarse a audiencias diversas y en constante cambio, los musicos desarrollan una
resistencia Unica y aprenden a adaptarse a una variedad de contextos. Este proceso no solo
mejora sus habilidades técnicas, sino que también les proporciona una educacién emocional y

social invaluable, enriqueciendo su arte y su comprension de la audiencia de maneras
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profundas y significativas. Asi, las practicas musicales en el espacio publico se revelan no solo
como una forma de trabajo, sino como una experiencia educativa inigualable y transformadora
para estos musicos callejeros.

Pregunta 4: ¢Por qué decidio realizar sus practicas artisticas musicales en el
espacio publico?

Las razones que motivan a los artistas a realizar sus practicas artisticas musicales en el
espacio publico son multifacéticas y profundamente personales, revelando una variedad de
factores que influyen en su eleccion. La libertad en el horario y la ausencia de un jefe son
factores significativos que destacaron varios musicos. La capacidad de establecer su propio
horario y tener control sobre sus ingresos brinda una sensacion de libertad financiera y
autonomia que es fundamental para ellos. Esta independencia les permite trabajar las horas
gue deseen y ganar la cantidad de dinero que consideren adecuada para el dia, sin
restricciones impuestas por una autoridad superior.

Ademas, el hecho de que se encuentren en un espacio peatonal, donde no hay
vehiculos y cuentan con los permisos adecuados de las autoridades locales, les brinda
seguridad y estabilidad para realizar su trabajo de manera continua y sin interferencias.

Un aspecto notable es el deseo de aportar a la cultura, como lo sefiala Erikson:

Este...por como te venia diciendo, primero fue por necesidad, pero ya después eh...lo

estoy haciendo desde las dos maneras porque llevo muchos afios practicando este tipo

de genero de musica y pues también para entregar algo a la cultura pues. Porque no
cualquiera se para aqui hacer este tipo de género. Mucha gente le tiene miedo a lo que
no conoce, entonces me gusta también aportar un poco a la cultura, lo que se pueda,
pues.

Muchos musicos sienten una responsabilidad y un anhelo genuino de contribuir al
patrimonio cultural de la comunidad. Al elegir este camino, no solo satisfacen una necesidad

personal sino que también se convierten en guardianes de la tradicidbn musical y buscan
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desafiar los estereotipos y prejuicios que puedan existir en torno a su arte. Para ellos, el
espacio publico se convierte en una plataforma para compartir su pasion y conocimiento con el
publico, educando y enriqueciendo la cultura local con su musica.

6.3.4 Categoria 4: Interaccién

La interaccién entre el musico y el espacio publico, asi como con el publico que lo
rodea, constituye un fenémeno complejo. Para muchos musicos, el espacio publico se
convierte en un escenario ideal para sus préacticas artisticas musicales debido a su
accesibilidad y la libertad que ofrece. En estas interacciones, surgen anécdotas memorables,
momentos que quedan grabados en la memoria del muasico. Las reacciones variadas del
publico, desde la indiferencia hasta el entusiasmo, tienen un impacto significativo en la vida del
musico. Las muestras de aprecio y reconocimiento refuerzan su pasion y dedicacién, mientras
gue las miradas desinteresadas o criticas pueden desafiar su perseverancia y habilidades. Esta
experiencia no solo influye en su desarrollo artistico, sino que también contribuye a su
crecimiento personal, ensefidndoles sobre la diversidad humana y nutriendo su empatia y
comprension del mundo que les rodea.

Pregunta 1: ¢Por qué cree que este espacio es ideal para realizar sus practicas
artisticas musicales?

Los musicos valoran profundamente el espacio publico de la carrera séptima
peatonalizada de Bogota por diversas razones que subrayan su relevancia como un escenario
artistico ideal. En primer lugar, el apoyo de IDARTES, que otorga los permisos necesarios,
proporciona una estructura y legitimidad para sus actuaciones, a pesar de los desafios que
pueden surgir debido a la presencia de otros vendedores y distracciones en el area.

Ademas, este espacio se ubica en el centro histérico de la ciudad, lo que le confiere un
valor cultural y simbdlico significativo. Los musicos encuentran inspiracion en la diversidad de
personas que transitan por la Séptima, considerando este lugar como un reflejo auténtico de la

vida en Bogota. La afluencia constante de personas, tanto turistas como residentes, crea un
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publico variado y receptivo, lo que motiva a los musicos a compartir su arte, como lo manifiesta
“Bob Marley”: “Porque vienen todos, es por la propaganda que le tienen a la séptima, vienen
todos eh.. turistas, oriundos de la ciudad, los que radican, un domingo, un sabado si estas
aburrido de repente se lanzan a la Séptima, la familia”.

La Séptima se convierte en un punto de encuentro para personas de diferentes
origenes y culturas, proporcionando a los musicos una audiencia diversa y una oportunidad
para conectar con la comunidad de una manera Unica. Esta amalgama de razones subraya por
gué la carrera séptima peatonalizada es percibida como un espacio invaluable para los
musicos, donde encuentran no solo un escenario, sino también un hogar para sus expresiones
artisticas.

Pregunta 2: ¢ Cuales son las mejores anécdotas que recuerda con el publico que
lo observa?

Las anécdotas compartidas por los muasicos en relacién con el publico que los observa
resaltan la riqueza de interacciones y oportunidades que ofrece el espacio publico en la carrera
séptima peatonalizada de Bogota. Estas experiencias son una valiosa fuente de aprendizaje y
crecimiento tanto en el @mbito musical como en el desarrollo de sus carreras artisticas.

Una de las anécdotas mencionadas refleja la interaccion entre musicos, donde se
comparten ideas musicales y saberes. Este intercambio entre pares permite el enriquecimiento
mutuo y la oportunidad de aprender nuevas técnicas o enfoques creativos.

Carlos Cuy (baterista empirico): “Que otros musicos me pregunten por algunas ideas
musicales y que las puedan colocar en sus canciones. Intercambiar musica y saberes. Uno al
intercambiar aprende mas”.

Otra anécdota destaca el pasado en el que el espacio publico estaba dedicado
exclusivamente a actos culturales, conocidos como "Septimazos". Como lo expresa el sefior

Adam, cantante.
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La anécdota que tengo es cuando recién esto era solamente cultural, cuando existian
exactamente los “séptimazos”, los “séptimazos” aqui eran muy buenos porque habian
un cantante, un cantautor aqui, habian gente de circo, habia teatro, habia de todo pero
pues lastimosamente pues se nos mezclo lo que es los vendedores ambulantes y para
nosotros es dificil pues, eh... hacer que la gente nos escuche como era de antes.

Estos eventos proporcionaban un escenario especifico para musicos, cantautores,
artistas de circo y teatro. A pesar de los desafios actuales con la presencia de vendedores
ambulantes, los musicos recuerdan con carifio esos momentos en los que el espacio publico
estaba destinado Unicamente a la expresion artistica.

La visibilidad y la posibilidad de interactuar con el publico se destacan como anécdotas
significativas. Los musicos aprecian el espacio publico como una vitrina para su arte, donde
pueden ser vistos y escuchados por una amplia audiencia. La posibilidad de establecer
contactos y conseguir oportunidades de trabajo es un beneficio adicional, lo que subraya la
importancia de actuar en este escenario para su desarrollo profesional. Estas anécdotas
ilustran como la carrera séptima peatonalizada brinda experiencias enriqguecedoras y
oportunidades de crecimiento para los musicos del espacio publico.

Pregunta 3: ;Cémo impacta en su vida las diferentes reacciones del publico?

Las diversas reacciones del publico tienen un impacto profundo en la vida de los
musicos que actlan en la carrera séptima peatonalizada de Bogotéa. Las respuestas
compartidas revelan una variedad de emociones y experiencias que definen su relacién con la
audiencia.

Para muchos musicos, las reacciones del publico son una mezcla de apoyo y desafios.
Aproximadamente el 80% de la audiencia brinda apoyo positivo, pero también enfrentan criticas
de aquellos que consideran su musica como un ruido molesto. Esta percepcion ha llevado a
algunos musicos a perfeccionar sus técnicas para hacer que su muasica sea mas agradable al

publico, ajustando el volumen y el tono para crear una experiencia auditiva mas agradable.
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Esta adaptacion es un testimonio de su dedicacién para ofrecer una experiencia mas
placentera a quienes los escuchan.

Adam (cantante):

Bastante bien, me ha ido bien, ya que la musica que yo canto, mas que todo, a la

veterania, a todos los veteranos, a esa gente que escuchaba esos grandes boleros del

ayer, esas melodias salseras del ayer, eh... cuando yo estoy cantando les hago

recordar, les hago saber qué pues esa musica esta vigente, que no ha muerto todavia y

yo la estoy resaltando mas que todo.

Por otro lado, las reacciones positivas del publico también son fuente de motivacion y
satisfaccion. Para algunos musicos, recibir aplausos, escuchar a la gente corear sus canciones
y recibir peticiones especificas crea un vinculo emocional significativo. Estas muestras de
aprecio no solo alimentan su autoestima como artistas, sino que también les proporcionan un
sentido de propésito y validacién en su trabajo.

Ademas del aspecto emocional, las reacciones del publico también tienen implicaciones
practicas. El apoyo econémico que reciben a través de donaciones y propinas representa una
fuente vital de ingresos para ellos y sus familias. Esta sustentabilidad financiera es esencial
para su supervivencia y les permite seguir dedicandose a su pasién por la musica. Ademas, las
experiencias positivas que crean con el publico se vuelven virales en las redes sociales, lo que
amplifica su visibilidad y les brinda reconocimiento en un contexto més amplio.

Las reacciones del publico no solo moldean la experiencia artistica de los muasicos sino
gue también desempefian un papel crucial en su bienestar emocional, su motivacién y su
sostenibilidad financiera. Estas interacciones, ya sean positivas o desafiantes, forman una parte
integral de sus vidas como artistas callejeros en la carrera séptima peatonalizada de Bogota.

Amanda Miguel (cantante):

Genialjjj nos encantajjj super...obviamente que para nosotros los artistas eso es lo que

nos llena, no? El aplauso, lo que la gente corea con nosotros, una cancion, obviamente
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el aporte econdmico de cada uno porque de eso como tal es lo que a nosotros nos

motiva a venir a trabajar porque pues es nuestra manera pues de ganar, de llevar el

sustento a nuestros hogares y pues obviamente para nosotros es gratificante ver el
apoyo de la gente, que les gusta, que nos piden una foto, cierta cancién, entonces es
muy gratificante para nosotros.

Pregunta 4: ;Cémo describiria su experiencia en este escenario al realizar sus
practicas artisticas musicales?

Para muchos musicos, este espacio se convierte en una oportunidad para aprender y
crecer. Un baterista empirico menciona que practicar en la calle le brinda la posibilidad de
conocer a musicos que han estudiado musica formalmente, permitiéndole mejorar su técnica a
través de sus aportes. Esta interaccion entre masicos, donde los conocimientos y experiencias
se comparten de manera informal, se convierte en una forma valiosa de aprendizaje y
desarrollo artistico para estos musicos autodidactas.

Wilson Duran (cantante y acordeonero):

Bueno aca en la carrera séptima en cuanto depende a la séptima pues los domingos

venimos aqui porque somos personas que eh...alegramos la gente y la gente nos

apoya por eso venimos por eso escogemos este lugar, la gente nos buscan, dicen
donde estaran los “negritos” que tocan tan bueno, por eso venimos aqui a la séptima.

Ademas del aspecto técnico, la experiencia en la carrera séptima peatonalizada también
se define por la conexion emocional y el apoyo de la audiencia. Los masicos mencionan cémo
alegran a la gente que se cruza en su camino, brindando momentos de alegria y
entretenimiento a aquellos que los escuchan. La gente, a su vez, responde con apoyo,
buscandolos y valorando su talento.

Aunque estas experiencias son enriquecedoras en muchos aspectos, los musicos
también enfrentan desafios econémicos. A pesar de su habilidad para alegrar a la gente y

recibir apoyo, las recompensas financieras son modestas y, en algunos casos, apenas
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suficientes para cubrir las necesidades basicas. Esta dualidad entre la riqueza emocional y el
desafio econdémico define la experiencia de estos musicos en la carrera séptima peatonalizada,
mostrando la complejidad de su realidad cotidiana en este espacio publico.
6.3.5 Categoria 5: Expectativas

Los musicos en Bogotd, al igual que en muchas otras ciudades, tienen expectativas
significativas en cuanto a sus practicas artisticas en el espacio publico. Para ellos, el espacio
publico representa mas que simplemente un lugar donde actuar; es un escenario vital que les
permite conectarse con su audiencia de una manera Unica y auténtica. Sin embargo, sus
expectativas van mas alla de simplemente encontrar un lugar para tocar. Buscan un entorno
gue les ofrezca apoyo, seguridad y oportunidades para crecer tanto como artistas como
individuos. En este contexto, los masicos esperan un compromiso mas profundo por parte de
las autoridades y la sociedad en general. Quieren ser reconocidos y valorados por su
contribucioén a la escena cultural de la ciudad, y esperan que sus necesidades y desafios sean
comprendidos y abordados adecuadamente.

Pregunta 1: ;Cual cree que deberia ser el mejor aporte para las practicas
artisticas musicales?

Los musicos esperan mejores incentivos econdmicos lo cual es esencial para respaldar
y fomentar sus practicas artisticas. La implementacion de incentivos econémicos son pasos
cruciales para crear un entorno propicio donde los musicos puedan prosperar y contribuir
significativamente al panorama cultural de la ciudad. Estos no solo benefician a los artistas,
sino que también enriquecen la experiencia de quienes disfrutan de la muasica en el espacio
publico.

Ademas la opinion expresada por un musico entrevistado (Alberto Cabeza) destaca un
desafio significativo para los artistas en el espacio publico: La coexistencia con los vendedores

ambulantes.
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Bueno que no hubieran muchos vendedores ambulantes, que esto fuera un sitio solo
para cantantes, para “teatristas”, para titiriteros, eh... Para cirqueros, solamente lo que
es cultura, pero como te digo ahora se ha mezclado, eh... el comercio con los
vendedores ambulantes con nosotros los artistas y yo creo que eso nos afecta mucho a
nosotros.

Esta situacion no solo afecta la experiencia del puablico, sino que también tiene un
impacto directo en las practicas artisticas musicales. Al reducir la presencia de vendedores
ambulantes en areas especificamente designadas para artistas, se puede crear un ambiente
mas propicio para el desarrollo de practicas artisticas musicales de calidad. Esto no solo
mejoraria la experiencia para los musicos y su audiencia, sino que también fomentaria un
sentido de comunidad y respeto mutuo en el espacio publico.

Pregunta 2: ;Ddénde cree que deberia haber otro sector solo para peatones en la
ciudad de Bogota?

Las respuestas proporcionadas por los musicos ofrecen una vision valiosa sobre sus
necesidades y deseos en términos de espacios peatonales en Bogota. A través de estas
respuestas, se destaca la importancia de tener areas especificas y dedicadas para las practicas
artisticas, lo que no solo beneficia a los musicos, sino también a la comunidad en general.

Amanda Miguel (cantante):

Seria genial que a nosotros nos pudieran colocar como: por ejemplo el mercado de las

pulgas no? Que es un lugar un espacio especifico donde ellos pueden vender, los

artesanos pueden venir y presentar como tal su mercancia y todo lo que ellos dan, seria
excelente para nosotros los artistas también tener cierto espacio para que obviamente
pudiéramos de alguna manera mas privada tal vez, eh...que nos dieran a conocer. Un
teatro, digamos el teatro Jorge Eliecer, que este fin de semana se presentaran ciertos
artistas seria genial, el apoyo a la cultura y a nosotros los artistas.

e Los musicos mencionaron la existencia de areas ya designadas, como el Parque de
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los Novios y el Parque de los Periodistas, pero sefialaron la necesidad de diversificar estas
ubicaciones. Esta diversificacion podria evitar la saturacion de un solo lugar y permitir a los
musicos explorar diferentes audiencias y ambientes.

e Laidea de un mercado de pulgas especifico para artistas es innovadora.
Proporcionaria a los musicos un espacio dedicado para mostrar su talento y vender su masica,
lo que, a su vez, fomentaria un sentido de comunidad artistica y creatividad.

o La sugerencia de utilizar espacios teatrales existentes, como el Teatro Jorge
Eliecer, para presentaciones musicales es valiosa. Esto no solo ofreceria un ambiente mas
formal para los artistas, sino que también estableceria un vinculo méas soélido entre la muasica de
calle y los circuitos culturales establecidos, brindando una mayor visibilidad y apoyo a los
musicos.

e La propuesta de explorar areas hacia el norte, entre la 80 y el norte de la ciudad,
sugiere una expansion geografica de los espacios para artistas. Esta expansién podria
dispersar la escena musical, permitiendo que mas personas tengan acceso a las actuaciones
musicales en vivo y, al mismo tiempo, beneficiar a los musicos con una mayor audiencia
potencial.

En general, estas respuestas resaltan la necesidad de una planificacion urbana que
considere las necesidades de los musicos y otras formas de expresién artistica.

Pregunta 3: ¢ Cuales son sus sugerencias para mejorar el espacio publico
utilizado como escenarios artisticos?

Las sugerencias de los musicos para mejorar el espacio publico utilizado como
escenarios artisticos destacan tres aspectos fundamentales: seguridad, comunicacion
colaborativa y organizacion. Estos aspectos son esenciales para crear un ambiente propicio en
el cual los musicos puedan desarrollar su arte y enriquecer el espacio publico con cultura.

Leo Dan (cantante):
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Creo que eso es lo mas base especificamente ese tema de la seguridad, tenemos

diferentes experiencias de los compafieros y demas, que solamente estan cantando y

en cualquier momento se le llevan el radio o se le llevan en el Transmilenio la canasta

de dulces, de mecatos y demas entonces estamos trabajando. Obviamente también

sabemos de qué ellos estan en un trabajo preventivo por temas de drogas, cosas y

demas, robos y demas pero eh...lo mas importante por supuesto es... bueno listojjj

hagamos una requisa, si la persona esta totalmente sana por asi decirlo bueno puedes

continuar laborando y demas, porque eso es lo que mas queremos, llevar el sustento a

nuestras familias.

e Los musicos resaltan la importancia de la seguridad como un elemento fundamental
para su practica artistica. Piden un mayor apoyo de la policia en lugar de confrontacién. La
presencia de la policia deberia estar orientada en garantizar la seguridad de los artistas y del
publico que asiste a los espectaculos. Ademas, se menciona la necesidad de mejorar la
seguridad en zonas turisticas para proteger tanto a los artistas como a los visitantes.

¢ La comunicacion efectiva entre los musicos, las autoridades gubernamentales y las
organizaciones culturales es esencial para el desarrollo cultural y musical en el espacio publico.
Los musicos sugieren una mayor colaboracion entre diferentes partes interesadas, incluyendo
entes gubernamentales como IDARTES y demas. Esta colaboracién puede facilitar la
organizacion de eventos y la implementacion de medidas que beneficien a los artistas y la
comunidad en general.

e La organizacién adecuada del espacio publico es otro aspecto resaltado por los
musicos. Piden una mejor coordinacién tanto por parte de la policia como de las autoridades
encargadas del espacio publico.

Estas sugerencias apuntan hacia la creacion de un entorno donde los musicos se
sientan seguros y respaldados, donde la colaboracion y la comunicacion fluida entre todas las

partes involucradas, y donde la organizacion efectiva permita la practica artistica enriquecedora
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tanto para los artistas como para la audiencia.
6.3.6 Categoria 6: Utilidad

En el contexto de Bogota, las entrevistas con musicos del espacio publico revelan un
gran sentido de utilidad y funcionalidad que estos artistas le otorgan a los equipamientos
urbanos y areas publicas donde desarrollan sus expresiones artisticas musicales. La forma en
gue utilizan estos espacios no solo esta marcada por la creatividad y la pasion, sino también
por una cuidadosa consideracion de ciertos criterios. Los musicos, al ser preguntados sobre
cdmo emplean los equipamientos urbanos en sus practicas, arrojan luz sobre la versatilidad y
adaptabilidad de su arte, transformando simples aceras y plazas en escenarios artisticos.

Adam (cantante): “No uso, solamente uso lo que es la calle, lo que es mi sector, las
esquinas para uno presentarse nada mas’.

Mas alla de la acuUstica o la estética, buscan lugares que les ofrezcan visibilidad y
accesibilidad, creando un vinculo directo con el publico. No obstante, este vinculo también
enfrenta desafios. Los musicos se encuentran con desventajas que van desde la falta de
seguridad hasta la saturacién del espacio por vendedores ambulantes, lo que influye en su
capacidad para crear y conectar con la audiencia de manera optima.

Pregunta 1: ;Cémo utiliza los equipamientos urbanos del espacio publico en su
practica artistica musical?

Las respuestas de los musicos enfatizan una practica artistica que se basa
principalmente en la simplicidad y en el aprovechamiento creativo del espacio publico. Aunque
estan inmersos en un entorno urbano, su relacion con los equipamientos urbanos es minimay,
en su mayoria, se limita a la utilizacién del espacio fisico disponible. Los comentarios revelan
una preferencia por la naturaleza libre de la calle y los andenes, donde pueden presentar su
arte de una manera directa y sin restricciones.

En este contexto, es interesante notar que los musicos no mencionan la integracion de

elementos especificos del espacio publico en su practica artistica. No se centran en la
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interaccion con mobiliario urbano u otros elementos urbanos, sino que se concentran en el
espacio fisico y en la separacion necesaria con otros artistas y vendedores ambulantes. La
ausencia de la utilizacion de energia eléctrica o dispositivos urbanos sefiala una practica
musical autbnoma, lo que resalta la independencia de estos musicos y su capacidad para crear
musica con recursos limitados.

La afirmacién de Johana Sanchez, cantante mariachi del espacio publico desde hace 5
afos en la carrera séptima peatonalizada menciona: "No utilizo elementos del espacio publico,
ni energia ni nada de eso".

Al no depender de elementos del espacio publico o de tecnologia, Johana y otros
musicos se centran en la esencia del arte musical. Esto incluye el uso creativo de la voz, la
percusion corporal y otros recursos que no requieren tecnologia avanzada.

Pregunta 2: ¢Cuales son sus prioridades a la hora de elegir el espacio publico
donde se ubica para realizar sus practicas artisticas musicales?

Las respuestas de los musicos proporcionan una vision clara de sus prioridades al elegir
un espacio publico para realizar sus practicas artisticas musicales.

Estas prioridades no solo estan relacionadas con la calidad de su propia actuacién, sino
también con la experiencia que ofrecen a su audiencia y su habilidad para destacarse en un
entorno competitivo y ruidoso.

e Los musicos enfatizaron la necesidad de un espacio amplio y sin interferencias de
otros artistas. Este requisito tiene dos aspectos clave. Primero, la amplitud del espacio permite
a los musicos realizar sus actuaciones de manera mas comoda y creativa. No estan limitados
por el espacio fisico, lo que les brinda la libertad de expresarse plenamente. Segundo, evitar la
interferencia de otros artistas es esencial para garantizar que su musica sea claramente audible
y apreciada por el publico. La competencia sonora y visual con otros musicos podria distraer a
la audiencia y dificultar la apreciacion de su arte.

e La presencia de una gran cantidad de personas es un criterio vital para los musicos.
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Buscan lugares donde transite mucha gente para aumentar la visibilidad de sus actuaciones y
atraer a una audiencia mas amplia.

¢ La necesidad de un espacio donde puedan albergarse y protegerse de las
inclemencias del clima también es un aspecto importante. La disponibilidad de un techo o un
balcon brinda un refugio necesario, permitiéndoles continuar sus funciones incluso en
condiciones climéticas adversas.

La elecciéon de musicos como Erikson, musico de la carrera séptima peatonalizada hace
4 afos y medio, de actuar en lugares emblematicos del espacio publico es importante porque
les brinda oportunidades excepcionales de visibilidad, calidad acustica, conexién con la
audiencia y una conexion significativa con la cultura local.

La verdad...no se este espacio aqui, es el teatro (Jorge Eliecer Gaitan) y esto aqui no

se, se complementa perfectamente y me gusta mucho lo que es el acustico aqui, las

personas aqui, aunque dicen gue este lado, supuestamente es un poco mas peligroso,

asi dicen la verdad no me parece, creo que las personas aqui son muy agradables y

mas con lo que hago todavia.

Erikson menciona el acustico y el ambiente del lugar emblematico como factores que le
gustan. Muchos lugares emblematicos estan disefiados de manera que ofrezcan una acustica
naturalmente agradable, lo que mejora la calidad de la musica. Ademas, el ambiente de un
lugar emblematico a menudo agrega una dimension especial a la experiencia musical, lo que
puede enriguecer la actuacién y la conexién con la audiencia.

Pregunta 3: ¢ Cuales son las desventajas que encuentra en el espacio publico
donde realiza sus practicas artisticas musicales?

Las respuestas de los musicos sobre las desventajas que se encuentran en el espacio
publico donde realizan sus practicas artisticas musicales destacan los desafios significativos
gue enfrentan en su entorno de trabajo.

Jhoana (cantante de baladas): “Eso de que siempre nos estan retirando la policia, los
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de la alcaldia, los duefios de los locales”

Eliecer (arpista):

Eh...desventajas el clima, de repente mucha lluvia, la inseguridad porque muchas veces

de repente eh...estando en un lugar mal ubicado o que no haya policia cerca de repente

llega alguien que quiera robar de quitarte tus herramientas de trabajo, hay ventajas y

hay desventajas.

Bob Marley (cantante):

Nada es perfecto yo creo que deberia haber una campana informativa, ya lo habia

dicho, eso lo veo como una debilidad de que la gente...campana informativa que la

gente sepa que significa cada esquina por donde pase en la séptima, esta calle porque
cada calle, de porque la via peatonal, todo eso lo que te habia dicho, lo de la
organizacion yo creo que es fundamental.

Estas desventajas no solo tienen un impacto en su seguridad personal, sino que
también afectan su capacidad para expresarse artisticamente y conectarse con la audiencia.

e Los musicos sefialan la lucha constante con vendedores ambulantes,
especialmente. Esta situacion presenta un desafio significativo, ya que los musicos no pueden
confrontar a estos vendedores debido al riesgo de conflictos. La presencia de estos vendedores
crea un entorno competitivo y puede dificultar que los musicos se destaquen y atraigan la
atencion de la audiencia.

e Lainseguridad es otra desventaja importante. Los musicos, al actuar en espacios
publicos, son vulnerables a robos y atracos. La presencia de espectadores y la exposicion de
dispositivos electronicos como teléfonos aumentan el riesgo de ser victimas de robos o
“raponazos". Esta situacion crea un ambiente tenso y afecto negativamente la experiencia tanto
para los musicos como para el publico.

e Elclima impredecible representa un desafio constante. La lluvia y otras condiciones

climaticas adversas pueden interrumpir sus actuaciones y afectar la calidad de su musica.
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e Los musicos enfrentan la posibilidad constante de ser desalojados por la policia, la
alcaldia o los propietarios de locales. Estos desalojos interrumpen sus actuaciones. Ademas, el
temor constante al desalojo puede afectar negativamente su concentracién y capacidad para
conectarse con la audiencia.

A pesar de estas desventajas, los musicos también reconocen las ventajas de su
practica en espacios publicos, como la interaccion directa con la audiencia y la creacién de
lazos entre ellos como grupo. Sin embargo, estas desventajas subrayan la necesidad de
medidas de apoyo y proteccién por parte de las autoridades locales para garantizar un entorno
seguro y favorable para la expresion artistica en los espacios publicos de Bogota.

6.4 Resultados de categorias del cuestionario: aplicado al publico y transelntes

En la segunda fase de la metodologia, se aplicé un cuestionario a los transelntes y al
publico del lugar para comprender el aprendizaje situado que se genera en el espacio publico.

Este cuestionario se presenta como un instrumento meticulosamente estructurado que
facilita la exploracion sistematica de las dimensiones emocionales, cognitivas y sociales de
tanto el publico como los transelntes en el contexto de las practicas musicales en espacios
publicos. A través de preguntas cuidadosamente formuladas y especificas, se busca
profundizar en las experiencias vividas durante estas interacciones. Estas preguntas estan
disefiadas para abordar tanto las reacciones inmediatas como las percepciones mas profundas,
lo que permitird una comprension detallada de como la musica impacta en las emociones, los
pensamientos y las interacciones sociales del publico.

A través de preguntas cuidadosamente elaboradas, se busca capturar no solo las
emociones y los pensamientos del publico en respuesta a la musica en el espacio publico, sino
también las interacciones sociales y culturales que se desarrollan en este contexto.

Al analizar estas categorias, se obtendra una comprension mas profunda de cémo las
interacciones en el espacio publico influyen en el aprendizaje situado y en las dinamicas entre

diferentes actores, practicas musicales y oferentes espaciales.
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6.4.1 Categoria 1: Dimensién emocional

Dentro de la dimensién emocional de la presente investigacion, se exploraron las
respuestas a preguntas especificas que permiten profundizar en las experiencias emocionales
del publico durante las practicas musicales en el espacio publico. A través de interrogantes
como: ¢,Qué siente al escuchar esta practica artistica musical?" y "¢ Le gusta escuchar musica
en vivo en el espacio publico, por ejemplo, cuando va caminando por la calle?", buscamos
capturar las emociones y los sentimientos evocados por la musica en vivo en un entorno
publico. Estas preguntas no solo nos proporcionan una vision intima de las reacciones
emocionales inmediatas de los encuestados, sino que también nos permiten profundizar sobre
la preferencia general por la musica en vivo durante las actividades cotidianas, como caminar
por la calle. Al analizar estas respuestas, podemos identificar patrones emocionales y
tendencias que revelan como la musica en vivo influye en el estado de animo y el bienestar
emocional del publico en el contexto del espacio publico. Estos datos son fundamentales para
comprender el impacto emocional de las practicas musicales en el espacio publico y enriquecer
nuestro analisis sobre la interaccion entre masica, emocién y entorno urbano.

6.4.1.1 Sentimientos y emociones generados al escuchar la practica artistica
musical en el espacio publico. El 39% de los encuestados siente alegria, esta cifra indica una
respuesta positiva y sugiere que la muasica en vivo no solo es percibida como una forma de
entretenimiento, sino también como una fuente de alegria y satisfaccion para un segmento
considerable de la poblacion encuestada (Ver figura 18).

Estos resultados proporcionan una valiosa perspectiva sobre el impacto emocional de la
musica en vivo en el contexto urbano, contribuyendo significativamente a nuestra comprensién

de las dinamicas emocionales en el espacio publico.
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Figura 18

Resultado sobre la pregunta nimero 1 del cuestionario realizado a los transeuntes
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Fuente: Elaboracion propia.

6.4.1.2 Preferencia por la masica en vivo en el espacio publico. La respuesta
positiva del 83% de los transeuntes que disfrutan escuchando musica en vivo en el espacio
publico refleja un fuerte aprecio por las practicas artisticas musicales en el entorno urbano (Ver
figura 19).

Este alto porcentaje sugiere que la presencia de musica en vivo en las calles es bien
recibida por la mayoria de las personas y que contribuye positivamente a su experiencia
mientras camina por la ciudad. Este hallazgo destaca el papel significativo que desempefian los
musicos callejeros en la creacion de un ambiente culturalmente enriquecido y agradable en el
espacio publico.

En cambio, la negativa a esta respuesta que equivale a un 17% indica que las personas
gue no disfrutan de la musica en vivo en el espacio publico pueden tener diversas razones para
ello. Algunas personas podrian preferir un ambiente mas tranquilo y silencioso mientras

caminan por la calle, buscando evitar distracciones auditivas. Otros podrian experimentar
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sensibilidad al ruido o simplemente tener gustos musicales diferentes que no se alinean con las
actuaciones que se encuentran en el espacio publico.
Figura 19

Resultado sobre la pregunta nimero 2 del cuestionario realizado a los transeulntes
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Fuente: Elaboracion propia.
6.4.2 Categoria 2: Dimension cognitiva

Las preguntas formuladas dentro de la dimensién cognitiva ofrecen una perspectiva
hacia la percepcion, el aprendizaje y el conocimiento que los transelntes adquieren a través de
las practicas artisticas musicales en el espacio publico. Estas preguntas estan disefiadas para
profundizar en las respuestas cognitivas de los espectadores ante las interpretaciones
musicales que se encuentran mientras caminan por la ciudad. Se examiné sobre el aprendizaje
gue se deriva de estas experiencias, explorando qué nuevos conocimientos o apreciaciones
han adquirido a través de la musica en vivo.

Ademas, se exploré como los transelintes reconocen y procesan la musica que
escuchan, analizando cémo perciben y comprenden las distintas melodias, ritmos y estilos

musicales que se presentan en el espacio publico.
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6.4.2.1 Experiencias de aprendizaje a través de la musica en espacios publicos. El

hecho de que el 56% de los transeulntes identifica "el respeto por las expresiones musicales"

como un aprendizaje al escuchar una interpretacién musical en el espacio publico sefiala la

importancia de la tolerancia y la apreciacion por la diversidad artistica en la sociedad (Ver figura

20).

Esta respuesta indica que las practicas artisticas musicales en la calle no solo ofrecen

entretenimiento, sino también oportunidades educativas significativas. Al presenciar y

reconocer la musica en vivo, las personas aprenden a valorar y respetar las diversas formas de

expresion musical, incluso aquellas que pueden diferir de sus propios gustos o experiencias

previas. Estos hallazgos sugieren que las interacciones con la masica en el espacio publico no

solo enriguecen la experiencia individual, sino que también contribuyen positivamente a la

relacion social y cultural de |

Figura 20

Resultado sobre la pregunta nimero 3 del cuestionario realizado a los transelntes
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6.4.2.2 Factores de atraccion hacia la practica artistica musical en el espacio
publico. El 36% de los transelntes que mencionaron el "género musical" como la afinidad
principal de este tipo de practica artistica musical resalta la importancia de la diversidad y la
preferencia musical personal en la experiencia de la audiencia en el espacio publico (Ver figura
21).

Este hallazgo refuerza la idea de que la musica es increiblemente subjetiva y que las
preferencias individuales desempefian un papel fundamental en la apreciacion artistica. Para
algunos transeuntes, el tipo de musica que se interpreta puede resonar profundamente con sus
gustos y emociones, lo que los lleva a detenerse y disfrutar de la actuacion. Por otro lado,
también destaca la importancia de la variedad musical en el espacio publico, ya que diferentes
personas pueden ser atraidas por diferentes estilos y géneros.

Figura 21
Resultado sobre la pregunta nimero 4 del cuestionario realizado a los transeulntes
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Fuente: Elaboracién propia.
6.4.2.3 Reconocimiento y percepcion musical: experiencias en el espacio publico.

El hecho de que un 25% de las personas identifican el "estilo musical" de la masica que
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escuchan dice que tienen un buen entendimiento de los diferentes tipos de musica (Ver figura
22).

Esto implica que no solo disfrutardn de la masica en un nivel basico, sino que también
pueden notar las caracteristicas especificas que hacen que cada estilo musical sea Unico. Este
conocimiento mas detallado sugiere que tienen una relacion mas intima con la musica, lo que
les permite apreciarla de una manera mas técnica y artistica. Esta respuesta indica que un
cuarto de la audiencia tiene la capacidad de identificar y clasificar la muasica en funcién de sus
caracteristicas especificas, como el ritmo, la melodia, los instrumentos utilizados y otros
elementos distintivos asociados con diferentes estilos musicales.

Este hallazgo destaca la importancia de tener conocimientos musicales al disfrutar de la
musica. Poder identificar el estilo musical implica tener un cierto grado de educacién musical, lo
gue significa que estas personas tienen una comprension mas profunda de los elementos
musicales. Esto puede aumentar su disfrute y aprecio por las actuaciones musicales en el
espacio publico, ya que tienen la capacidad de conectarse con la musica a un nivel mas técnico
y artistico.

Figura 22

Resultado sobre la pregunta ndmero 5 del cuestionario realizado a los transelntes
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6.4.3 Categoria 3: Dimensién social

En la busqueda por comprender a fondo las préacticas artisticas musicales en los
espacios publicos, se aborda la experiencia cotidiana de los transelntes. Interesaba descubrir
cdmo estas actuaciones musicales influyen en el entorno urbano y en la vida de las personas.
Para lograrlo, se hizo un acercamiento a las personas y se les plantearon preguntas
fundamentales. Estas preguntas planteadas permiten explorar los vinculos sociales que se
forman entre los artistas y la audiencia, y asi entender cémo estas préacticas culturales crean
una comprension del espacio publico.

6.4.3.1 Contribuciones y apoyos: Interacciones con artistas en el espacio publico.
El hecho de que el 83% de las personas hayan respondido afirmativamente a la pregunta sobre
si han realizado algun aporte al artista que presenta su practica musical destaca la generosidad
y apoyo de las personas hacia los artistas (Ver figura 23).

Esta alta tasa de contribucion sugiere un nivel significativo de interaccién entre los
transeuntes y los musicos, donde las personas no solo son pasivas espectadores, sino que
también se involucran activamente en apoyar y valorar el trabajo de los artistas. Este apoyo
puede manifestarse de diversas formas, como dejar una propina, corear una cancion, o
simplemente expresar palabras de animo y gratitud.

Esta conexién mutua entre los artistas y su audiencia no solo fortalece la escena
artistica, sino que también enriquece la experiencia cultural de toda la comunidad,

transformando los espacios publicos en lugares de encuentro, expresion y apoyo mutuo.
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Figura 23

Resultado sobre la pregunta nimero 6 del cuestionario realizado a los transeuntes
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Fuente: Elaboracion propia.

6.4.3.2 Impacto y aportes de las practicas musicales al espacio publico. La
respuesta del 31% que considera que "la musica en la calle es arte" destaca la apreciacion de
la dimensién artistica y cultural que aportan las practicas musicales al espacio publico (Ver
figura 24).

Esta percepcion es fundamental, ya que reconoce que las actuaciones musicales en
lugares publicos no solo son una manifestacion de entretenimiento, sino una expresiéon
indiscutible de creatividad y talento artistico.

Este aspecto resalta la idea de que el espacio publico no solo debe ser funcional, sino
también inspirador y enriquecedor desde una perspectiva cultural.

Esta respuesta refuerza la idea de que la musica callejera no solo es una actividad, sino
una forma de arte que mejora la calidad de los espacios publicos en la ciudad. Al reconocerla
como tal, no solo se valora el talento de los muasicos, sino que también se celebra la capacidad
del arte para transformar lo ordinario en algo extraordinario, convirtiendo las calles en galerias

de creatividad y expresion cultural.
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Figura 24

Resultado sobre la pregunta nimero 7 del cuestionario realizado a los transeuntes
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Fuente: Elaboracion propia.

6.4.3.3 Beneficios y significado personal de las practicas musicales en el espacio
publico. El 36% de las personas que consideran que la practica musical en el espacio publico
es "una forma de entretenimiento que contribuye al estado de animo de las personas" resaltan
el valor emocional y la funcién positiva de la musica en nuestras vidas cotidianas (Ver figura
25).

Esta percepcién pone de manifiesto que las practicas artisticas musicales no solo se
limitan a entretener, sino que también tienen un impacto positivo en el bienestar emocional de

las personas.
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Figura 25

Resultado sobre la pregunta nimero 8 del cuestionario realizado a los transelntes
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6.4.4 Categoria 4: Datos generales

Las preguntas del bloque de datos generales ofrecen informacién crucial sobre el
encuestado, incluyendo su edad, género, ubicacién, duracion de su estancia en el sector y
frecuencia de visitas. Este conjunto de datos es fundamental para comprender el perfil
demografico y las tendencias de visita de las personas en el area estudiada. Ademas,
proporciona una vision mas completa y detallada de la audiencia, permitiendo analizar patrones
y comportamientos especificos en relacién con las practicas artisticas musicales en el espacio
publico.

6.4.4.1 Género de identificacion. La primera pregunta de este bloque tiene como
objetivo determinar el género al que pertenece o con el que se identifica la persona
encuestada. Los resultados revelaron que el 58% de los encuestados se identificaron como

femeninos (Ver figura 26).
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Esta informacion es crucial para analizar la diversidad de la audiencia y comprender las
preferencias y experiencias de diferentes géneros en relacion con las practicas artisticas
musicales en el espacio publico.

Figura 26

Resultado sobre la pregunta nimero 9 del cuestionario realizado a los transeuntes
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6.4.4.2 Experiencia residencial o laboral en el sector. La siguiente pregunta de este
blogue se enfoca en determinar cuanto tiempo lleva la persona encuestada viviendo o
trabajando en el sector en cuestion. Los resultados indicaron que el 67% de los encuestados ha
estado en el sector por mas de un afo (Ver figura 27).

Esta informacion es fundamental para entender la conexion y la familiaridad de las
personas con el espacio, lo que a su vez puede influir en sus percepciones y respuestas con

respecto a las practicas artisticas musicales que ocurren en esa area especifica.
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Resultado sobre la pregunta nimero 10 del cuestionario realizado a los transeuntes
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6.4.4.3 Rango de edad. La siguiente pregunta de este blogque se refiere a la edad de

los encuestados y reveld que el 39% de ellos tiene entre 31y 45 afios (Ver figura 28).

Figura 28

Resultado sobre la pregunta ndmero 11 del cuestionario realizado a los transeuntes
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6.4.4.4 Frecuencia de visita al sector. A continuacién, se explorara la conexion con el

sector y la regularidad con la que se frecuenta este espacio particular (Ver figura 29).
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Esta pregunta busca profundizar en su implicacién con el entorno, indagando sobre la
frecuencia de las visitas y como estas podrian vincularse con las practicas artisticas musicales
gue tienen lugar en el espacio publico.

Figura 29
Resultado sobre la pregunta nimero 12 del cuestionario realizado a los transeuntes
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7. Discusién

Los resultados obtenidos en esta investigacion sobre las practicas artisticas musicales
en el espacio publico ofrecen una vision profunda de la relacién dinamica entre los artistas y el
publico, al igual que el impacto significativo que estas interacciones tienen en la comunidad
urbana. Es asi como se destaca la afirmacion de Rosas (2018) al referirse que, “la musica en
los espacios publicos, sobre todo cuando es en vivo, genera un espacio de interaccion en el
que responde al publico, en un constante dialogo” (p.18). En este contexto, la musica no es
simplemente una forma de expresion artistica, sino que se convierte en un medio para
establecer un didlogo constante con el publico presente en el lugar. Esta interaccion entre los
artistas y el publico es fundamental para comprender la riqueza y la complejidad de las
practicas artisticas en el espacio publico. Cuando la musica se presenta en vivo en un espacio

publico, se establece un intercambio dinamico entre los artistas y la audiencia. Los artistas
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pueden adaptar su muasica segun la respuesta del publico, creando asi un dialogo musical en
tiempo real. Esta interaccion, de acuerdo al trabajo de campo realizado, puede ser visual,
emocional y sensorial, ya que los muasicos captan las reacciones del publico y ajustan su
actuacion en consecuencia. Por ejemplo, pueden elegir canciones populares que animen a la
multitud o tocar melodias suaves para crear un ambiente tranquilo y relajado.

Al analizar detenidamente los datos recopilados, se revelan varias tendencias y
patrones interesantes que arrojan luz sobre la complejidad de estas précticas en entornos
urbanos.

Los artistas del espacio publico, a través de sus practicas artisticas musicales,
contribuyen significativamente a la creacion de socio lugares en entornos urbanos. Sus
actuaciones transforman el espacio publico en escenarios efimeros donde las personas se
congregan, interactian y se conectan socialmente. La musica se convierte en un medio
poderoso para la socializacion, tal como sugiere Paramo (2017a), dado que las emociones
fluyen libremente y las conexiones humanas se fortalecen a través de esta expresion artistica
compartida. La recepcion generalmente favorable de la musica en el espacio publico, como se
revela en los resultados, subraya el impacto positivo que los artistas tienen en la vida urbana,
creando momentos de alegria, interaccion y comunidad. Esta dinAmica concuerda con la idea
de Paramo (2017a), sobre cdmo los sociolugares publicos fortalecen la cohesion social y
proporcionan oportunidades para la socializacion, convirtiéndose en espacios donde las
personas pueden experimentar una conexion auténtica con otros miembros de la comunidad.

De acuerdo a la eleccion de los artistas de realizar sus actuaciones de forma individual
resalta la singularidad y originalidad de cada artista. Esta individualidad contribuye a la
diversidad de los sociolugares publicos permitiendo que diferentes estilos musicales y
expresiones artisticas se mezclen en un espacio comun. Esta diversidad no solo enriquece la
experiencia cultural en el espacio publico, sino que también contribuye a crear una atmosfera

inclusiva. Esto se alinea con una de las caracteristicas del "tercer lugar" de Oldenburg (citado



182

por Paramo, 2017a), donde cualquier persona puede encontrar una melodia que se conecte
con sus gustos y emociones. Reafirmando una vez mas la idea de Paramo (2017a), es esencial
gue los sociolugares sean accesibles y pertinentes para una amplia variedad de personas.

En el ambito de las practicas artisticas en espacios publicos, la capacidad de
transformacién y adaptacion de las personas cobra una relevancia significativa. Paramo
(2017a), destaca la capacidad de las personas para transformar los espacios publicos,
adaptandolos a sus necesidades y socializacion. En el contexto de las précticas artisticas en el
espacio publico, los artistas se apropian de estos entornos para expresar su arte y establecer
conexiones con la audiencia. Esta apropiacion se manifiesta en la eleccion cuidadosa de
lugares estratégicos para las actuaciones, donde los artistas transforman el espacio
temporalmente en un escenario artistico. Las caracteristicas espaciales y temporales del
entorno, juegan un papel crucial en las practicas artisticas. La eleccion estratégica de estos
lugares no solo afecta el éxito de las actuaciones, sino también la conexién con la audiencia.
Esto se alinea con la idea de apropiacién de Paramo (2017a), donde la transformacion efectiva
del espacio depende de considerar sus caracteristicas especificas y adaptarlas para cumplir
con las necesidades sociales y culturales de las personas.

Los artistas demuestran una profunda comprension al elegir cuidadosamente sus
ubicaciones y horarios, reconociendo cémo las variaciones temporales del espacio, como el
flujo de personas en diferentes momentos del dia, pueden influir en su interaccién con la
audiencia. Esta adaptacion inteligente se convierte en una forma de apropiacion del espacio
publico, donde los artistas comprenden y transforman el entorno para maximizar su impacto.
Este resultado se alinea con la afirmacion de Galvan (2017), de que los espacios publicos
tienen el potencial de convertirse en espacios musicales en las ciudades. Entre los beneficios
se encuentra la produccién y consumo de musica en vivo como una practica social, atrayendo a
las personas y permitiéndoles interactuar, mientras también les proporciona un sentido de

colectividad.
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La exploracion de las practicas artisticas musicales en espacios publicos, como se ha
destacado anteriormente, pone de manifiesto la influencia significativa de factores como la
ubicacién estratégica, el nivel de ruido ambiental y el momento del dia en la interaccién entre
artistas y publico. Estos elementos no solo enriquecen cada actuacion, sino que también
contribuyen a la creacion de una experiencia cultural tnica en el espacio publico. Por otro lado,
las cualidades de los sociolugares publicos, planteadas por Paramo (2017a) como la
apropiacion para la transformacion de los espacios, ilustran la capacidad de las personas para
redefinir su entorno, adaptando los lugares segun sus necesidades de socializacién. Este
proceso implica una resistencia a las nhormas preestablecidas de planificacion y gestion urbana,
y da lugar a la emergencia de espacios que desafian las estructuras tradicionales, redefiniendo
asi el significado y la funcién de los espacios publicos urbanos. En conjunto, estas dinamicas
revelan la riqueza y la complejidad de la interaccion entre el arte, la comunidad y el entorno
urbano, demostrando como la creatividad y la adaptabilidad transforman activamente la
experiencia urbana.

La declaracion de Galvan (2017), sobre la capacidad de las personas para transformar
los espacios publicos a través de interacciones sociales, incluida la produccién musical, se
cuestiona al considerar el papel fundamental de la ubicacién estratégica y el nivel de ruido
ambiental en la dinAmica entre artistas y publico en lugares especificos, como la carrera
séptima peatonalizada. Los resultados del analisis subrayan la necesidad de caracterizar
meticulosamente los lugares particulares en esta area para que los artistas puedan aprovechar
al maximo su ubicacion. Comprender como la ubicacion influye en el flujo de personas y en su
interaccidn con las expresiones artisticas es esencial para crear experiencias significativas y
cautivadoras para el publico.

Ademas, la consideracion del nivel de ruido ambiental en estas ubicaciones se vuelve
crucial. Seleccionar &reas con niveles de ruido adecuados no solo asegura una experiencia

auditiva clara para el publico, sino que también puede afectar la capacidad de los artistas para
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comunicar su mensaje de manera efectiva. Esta minuciosa atencién a la ubicacién y al entorno
se convierte en un elemento fundamental para enriquecer las interacciones sociales y
musicales en los espacios publicos, desafiando la idea de que estos espacios son
completamente maleables sin restricciones externas. En lugar de eso, estas restricciones,
como la ubicacioén y el ruido, se convierten en factores determinantes que dan formay
enriguecen las interacciones entre artistas y publico en el espacio publico

La afirmacion de Bennett (2005), sobre la musica como un poderoso elemento
representativo para las comunidades se pone en discusion al contrastarla con los resultados
del analisis de la investigacion. Segun el andlisis, al tener en cuenta factores como la ubicacion
estratégica, el nivel de ruido ambiental y el momento del dia en un espacio publico especifico,
es posible enriquecer la experiencia cultural. Estos elementos no solo influyen en la calidad de
las expresiones artisticas, sino que también fomentan la identidad y la apropiacion del lugar a
través de la musica y otras formas artisticas.

Aunqgue Bennett (2005), destaca la musica como un medio crucial para que las
comunidades se identifiquen y establezcan relaciones de afinidad con otros grupos, la
discusion sugiere que esta identidad y afinidad pueden ser aun mas profundas cuando se
consideran aspectos especificos del entorno, como la ubicacién y el ambiente sonoro. La
masica, en este contexto, se convierte en una herramienta para fortalecer la conexiéon entre las
comunidades y su entorno inmediato, transformando el espacio publico en un lugar mas
significativo y enriquecedor.

El andlisis de la eleccion de la carrera séptima peatonalizada de Bogota como epicentro
para musicos en el espacio publico pone de manifiesto la relevancia de este lugar en el tejido
cultural y musical de la ciudad. Este fendmeno, resaltado en la categoria de Informacién del
Informante, se alinea con las ideas planteadas por Pérez (2016) sobre los recursos educativos

informales y no formales que ofrece la ciudad, incluyendo espacios publicos como museos,
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escuelas, centros culturales, parques etc. que forman una red de oportunidades para la
formacion de los habitantes.

Este hallazgo se puede conectar con la teoria de apropiacion del espacio publico de
Vidal y Pol (2005) que define la apropiacion del espacio publico como un proceso en el cual las
personas se vinculan con los espacios en un contexto sociocultural especifico.

La eleccién de musicos por este espacio publico puede interpretarse como un ejemplo
de como la teoria de la apropiacién del espacio publico se manifiesta en la practica. La carrera
séptima peatonalizada no solo es un lugar fisico, sino también un espacio cargado de
significado cultural y social para los muasicos y la audiencia. Esta eleccion puede estar
vinculada a la identificacion de los musicos con el contexto histérico y cultural de la zona, lo que
demuestra cdmo las personas y los espacios se entrelazan en un proceso de apropiacion
mutua.

La afirmacién de Rosas (2018), sobre las problematicas sociales que afectan a los
musicos urbanos encuentra eco en los resultados de la investigacion. Las diversas
percepciones de los musicos sobre la seguridad resaltan la necesidad urgente de politicas
urbanas que garanticen un entorno seguro y equitativo para estos artistas. Al hacerlo, se
protegera tanto su integridad fisica como emocional, permitiéndoles seguir contribuyendo
positivamente a la vida cultural de la ciudad.

Estas experiencias, tanto positivas como negativas, enriquecen la narrativa del espacio
publico, resaltando la importancia de apoyar y valorar el trabajo de estos muasicos en la
comunidad.

El andlisis de los resultados obtenidos durante la recoleccion de datos confirma la
afirmacion de Casallas (2018), sobre la relacion econémica entre la musica en espacios
publicos y la economia popular informal “la informalidad también se refiere a la produccion,
distribucion y comercializacién de la musica a través de los artistas urbanos” (p. 3), los datos

revelan una conexién evidente entre la musica en espacios publicos y la subsistencia
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econdmica de los artistas. Muchos musicos urbanos dependen directamente de sus actividades
en el espacio publico para generar ingresos, lo que los lleva a buscar oportunidades en lugares
concurridos como calles y demas sitios publicos.

Teniendo en cuenta lo planteado anteriormente se evidencia en los hallazgos de esta
investigacion que, para muchos musicos, la musica no solo representa una expresion de su
pasién, sino también una necesidad econdmica vital. La musica se convierte en un medio para
satisfacer sus necesidades basicas y generar ingresos para sobrevivir. Esta dualidad entre la
pasién por la muasica y la necesidad econémica resalta la complejidad de la realidad de los
musicos urbanos.

Ademas, se observa una interdependencia significativa entre la calidad del desempefio
musical y los ingresos obtenidos. La respuesta del publico esta directamente relacionada con
los ingresos de los musicos urbanos. Un buen rendimiento puede atraer a mas publico y, por
ende, aumentar los ingresos, mientras que un desempefio insatisfactorio puede afectar
negativamente sus ganancias. Esta relacion subraya la presién y la responsabilidad que
enfrentan estos artistas para mantener un alto nivel artistico y satisfacer las expectativas del
publico.

Dentro de los hallazgos analizados, se destaca el papel fundamental de la musica como
un lenguaje universal que trasciende barreras y conecta a las personas en un nivel profundo.
En el contexto de la musica en espacios publicos, esta forma de expresion se convierte en un
testimonio vivo de la dedicacion, la creatividad y la autenticidad de los musicos urbanos. Sus
practicas musicales en el espacio publico no solo llenan los entornos urbanos con melodias,
sino que también impregnan estos lugares con significado y emocién genuina.

Este fendmeno coincide con la afirmacién de Melo (2013), quien sostiene que la musica,
al ser una expresion simbdlica y cultural, se manifiesta de manera libre en las comunidades.
Enriquece la cotidianidad y contribuye al desarrollo cognitivo, emocional y a la formacion de

valores en las personas. En el caso de los musicos urbanos, su arte no solo representa una
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fuente de ingresos, sino también un medio para enriquecer la experiencia cotidiana de aquellos
que tienen el privilegio de escucharlo. La musica en espacios publicos se convierte asi en un
componente vital de la vida urbana, enriqueciendo tanto a los artistas como a la comunidad que
los rodea.

De acuerdo con Casallas (2018) a través de la musica, se revela el universo de los
ciudadanos bogotanos, repleto de lenguajes que pueden obedecer a categorias culturales que
evolucionan con el tiempo, incluso en el entorno virtual, donde millones de identidades de todo
el mundo contribuyen. Este intercambio cultural y simbélico, tanto en los espacios urbanos
como en la red virtual, demuestra la capacidad de la musica para conectar a las personas y
enriquecer la diversidad cultural en una escala global. La muasica en espacios publicos, por lo
tanto, se convierte en un fendmeno dindmico que va mas alla de la interpretaciéon musical,
transformandose en una poderosa expresion cultural que fortalece los lazos sociales y
simbodlicos en las comunidades locales y globales.

Segun Paramo (2002), el espacio publico es un contexto donde ocurren diversas formas
de comunicacion, no solo entre las personas, sino también con el entorno fisico y la historia que
lo rodea. Este concepto se entrelaza con la idea encontrada en la investigacion, donde la
musica se presenta como un lenguaje universal en la carrera séptima peatonalizada,
trascendiendo las barreras y estableciendo conexiones profundas entre las personas de Bogota
y mas alla.

En este espacio publico, la musica se convierte en un medio de comunicacién que va
mas alla de las palabras, uniendo a las personas en un sentido profundo de comunidad y
pertenencia. Los musicos urbanos no solo estan actuando; estan creando un dialogo sonoro
con el publico, la historia de la ciudad y los elementos fisicos que los rodean. La carrera
séptima peatonalizada deja de ser simplemente un escenario; se convierte en un hogar para

las expresiones artisticas, donde las pasiones de los musicos encuentran resonancia y donde
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sus melodias se convierten en un hilo invisible que une a la poblacién de Bogot4 y trasciende
fronteras geograficas.

Este lugar emblemético se convierte, segun los hallazgos, en un testamento vivo de la
riqgueza cultural y del poder transformador de la masica. Demuestra como un espacio publico
puede transformarse en un epicentro de inspiracion y conexion humana, tal como lo postula la
teoria de Paramo. La musica se convierte en el medio a través del cual se establece este
dialogo, permitiendo que las personas se comuniguen, compartan emociones y experiencias, y
se conecten en un nivel profundo, demostrando asi el papel vital que juega la musica en la
construccion de la identidad cultural y social en un espacio publico dinamico y diverso como la
carrera séptima peatonalizada de Bogota.

En el marco del concepto de aprendizaje situado propuesto por Pérez (2016) que
postula que el aprendizaje situado se origina a partir de experiencias vividas en un espacio
especifico como el espacio publico, los resultados de la investigacion sobre la influencia de la
musica en vivo adquieren una relevancia significativa. La revelacion de que el 39% de los
encuestados experimenta alegria gracias a la musica en vivo y el alto indice de aprobacion,
representado por el 83% de los transelntes que disfrutan de la muasica en vivo en el espacio
publico indica claramente cémo las interacciones vividas en el espacio publico, en este caso,
disfrutar de musica en vivo, tienen el potencial de generar emociones positivas y significativas
en las personas.

Ademads, esta relacion entre la musica en vivo y las emociones positivas subraya la
capacidad transformadora del espacio publico. La musica en vivo no solo entretiene, sino que
también unifica a las personas a través de emociones compartidas. Asi, el espacio publico se
transforma en un entorno formativo que implica una caracteristica principal de este aprendizaje,
el cual tiene lugar en el propio sitio (Paramo, 2010), que a través de estas experiencias
emocionales, crea un sentido de comunidad y pertenencia. Estas dindmicas emocionales

enriquecen la comprension de como el espacio publico no solo es un lugar fisico, sino también
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un escenario donde las experiencias emocionales y sociales se entrelazan, dando forma a las
percepciones y actitudes de las personas hacia su entorno y hacia si mismos.

La afirmacién de Paramo (2009), sobre la pedagogia urbana como un campo de
conocimiento donde las relaciones humanas de tipo formativo interactian con el entorno
urbano se relaciona profundamente con el hallazgo proporcionado sobre el alto porcentaje de
personas (83%) que han contribuido al artista durante su practica musical en espacios publicos.

En este contexto, la interaccion activa entre los musicos urbanos y su audiencia
representa un ejemplo tangible de cédmo las relaciones humanas pueden ser formativas en un
entorno urbano. Los musicos y el publico establecen una conexion genuina y mutua, que va
mas alla de ser meros espectadores. Esta relacion dinamica y participativa demuestra como el
entorno urbano se convierte en un espacio de aprendizaje continuo y enriquecedor para ambas
partes.

El apoyo activo que la audiencia brinda a los artistas urbanos, ya sea a través de
propinas, palabras de aliento o gestos de gratitud, crea un ambiente de aprecio y solidaridad.
Esta dinamica fortalece la escena artistica local y transforma los espacios publicos en lugares
de encuentro y expresion. La musica se convierte asi en un poderoso vinculo que une a la
comunidad en su diversidad y creatividad compartida, enriqueciendo la experiencia cultural
individual y colectiva en el contexto urbano. Esta relacion activa y participativa entre artistas y
audiencia refleja la esencia misma de la pedagogia urbana, donde las interacciones humanas
formativas florecen en el entorno urbano, transformando los espacios publicos en lugares de
aprendizaje, expresion y solidaridad.

El aporte de Trilla (2005), sobre el concepto de ciudad educadora, que se centra en las
dimensiones de "Aprender en la ciudad; Aprender de la ciudad; y Aprender la ciudad”, se
relaciona directamente con el andlisis de las practicas artisticas musicales en el espacio publico
como formas de aprendizaje en el entorno urbano. En particular, enfocandonos en la dimension

de "Aprender en la ciudad” (Trilla, 2005), se destaca la importancia de aprovechar los recursos
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educativos que se encuentran en el entorno urbano. En el contexto de las practicas musicales
en espacios publicos, los musicos urbanos actian como educadores informales que utilizan la
ciudad como su aula. Los transeuntes tienen la oportunidad de aprender sobre diferentes
géneros musicales, estilos interpretativos y técnicas de ejecucion al interactuar con la musica
en vivo en las calles de la ciudad. Este tipo de aprendizaje practico y experiencial se alinea con
la idea de "Aprender en la ciudad" (2005) como una forma de educacion que ocurre fuera del
entorno escolar tradicional.

Ademas, el hecho de que el 25% de las personas puedan identificar el "estilo musical"
de la musica que escuchan revela un nivel significativo de conocimiento y aprecio por la
musica. Esta capacidad demuestra no solo un profundo entendimiento de los diferentes tipos
de mausica, sino también una relacién mas intima y técnica con el arte sonoro. Al identificar las
caracteristicas especificas que hacen que cada estilo musical sea Unico, como el ritmo, la
melodia y los instrumentos utilizados, las personas muestran un grado de educacion musical
gue va mas alla del disfrute basico. Este hallazgo destaca la importancia de la educacion
musical en la apreciacion artistica y subraya cémo las practicas musicales en espacios publicos
no solo enriquecen la experiencia cultural individual, sino que también contribuyen a la
formacion ciudadana. Aprender en la ciudad, en este contexto, implica no solo disfrutar de la
musica, sino también comprenderla a un nivel mas profundo, lo que en Ultima instancia
enriquece la experiencia publica y resalta la importancia de la educacion musical en la
apreciacion artistica y cultural en el contexto urbano.

Los resultados de esta investigacion proporcionan una profunda vision sobre la
influencia transformadora de la muasica en vivo en el espacio publico. Es relevante destacar que
el 56% de los transeuntes ha reconocido el "respeto por las expresiones musicales”,
subrayando asi la importancia de la tolerancia y el aprecio hacia la diversidad artistica en
nuestra sociedad. Estos hallazgos demuestran que las préacticas musicales en el espacio

publico no solo ofrecen entretenimiento, sino también valiosas oportunidades educativas.
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Estos resultados estan en consonancia con las teorias propuestas por Paramo y Cuervo
(2013) quienes sugieren el uso de los espacios publicos para formar la identidad de los
individuos en la vida urbana, permitiendo que las personas se apropien de estos lugares en la
ciudad y, posteriormente, los cuiden y respeten. La apropiacion realizada por los artistas
urbanos conduce a una transformacioén en la vision y las acciones de los ciudadanos,
modificando sus actitudes hacia el arte y hacia quienes comparten esos espacios. Esta
transformacion tiene un potencial significativo en el desarrollo de aprendizajes situados.

Este proceso de aprendizaje in situ implica la adquisicién de nuevos comportamientos,
el respeto por el arte y los diferentes espacios, asi como el reconocimiento del otro como un
habitante que comparte los mismos lugares publicos. Ademas, resalta el arte como un medio
de comunicacion y expresion que utiliza diversos lenguajes.

8. Conclusiones

En la presente investigacion, que se centrd en caracterizar las expresiones musicales
en el espacio publico mediante un acercamiento socio espacial en la carrera séptima
peatonalizada con el fin de comprender el aprendizaje situado que se da alrededor de estas
expresiones en el espacio publico de la ciudad de Bogota. Los hallazgos revelaron que la
apropiacion del espacio publico a través de expresiones musicales no solo constituye una
forma de manifestacién artistica, sino que también establece un entorno pedagdgico
significativo.

En lugar de concebir la musica como una manifestacion aislada, esta investigacion
destaca como la musica crea un diadlogo constante entre artistas y audiencia, convirtiendo la
calle en un aula abierta. Los musicos, al apropiarse de estos espacios urbanos, se convierten
en educadores informales que contribuyen al aprendizaje experiencial de quienes se cruzan
con su musica. La carrera séptima peatonalizada se transforma asi en un escenario donde la
musica y el aprendizaje coexisten, fusionando la expresion artistica con la construccion de

experiencias educativas en la vida cotidiana de la ciudad.
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La musica en el espacio publico no solo entretiene, sino que también actda como un
medio de comunicacion educativa que ensefia de manera informal y participativa. La educacion
gue surge de esta interaccidén es contextualizada, adaptandose a las peculiaridades del entorno
urbano y llevando consigo historias, emociones y conexiones culturales. Este aprendizaje
enriquecedor transforma la percepcion y la relacién de las personas con su entorno,
extendiendo la educacién mas alla de las aulas tradicionales hacia las calles y plazas, donde la
musica se convierte en un poderoso facilitador de conocimiento y apreciacion cultural.

La investigacion, al utilizar métodos mixtos ha permitido no solo captar las
manifestaciones artisticas en si, sino también desentrafiar los elementos pedagogicos
implicitos en la apropiaciéon del espacio publico. Las observaciones, tanto la participante como
la no participante, y las entrevistas han proporcionado una comprension mas profunda de los
procesos educativos informales que emergen en este contexto, revelando patrones
significativos de participacion y contribuyendo a la comprension integral de la relacion entre la
musica y el espacio publico en la carrera séptima peatonalizada.

El material audiovisual recolectado refleja la riqueza y diversidad musical en la carrera
séptima peatonalizada, mostrando cémo las expresiones artisticas se apropian del espacio y
transforman la dinamica urbana. No se limita solo a la audicién; la musica se manifiesta
visualmente a través de la creatividad de los artistas y la respuesta del pablico. La interaccion
entre la musica y el entorno fisico se traduce en movimientos enérgicos y expresiones faciales
gue reflejan la intensidad emocional de la interpretacion musical, creando asi una experiencia
multisensorial que enriquece la vida cotidiana de quienes transitan por este espacio.

Para entrar en mas detalle, se concluye en relacién al objetivo 1 que la investigacion
reveld que la apropiacion del espacio publico a través de expresiones musicales no solo
constituye una forma de manifestacion artistica, sino que también establece un entorno
pedagdgico significativo. La literatura revisada destaca como la musica en el espacio publico

crea un didlogo constante entre artistas y audiencia, transformando la calle en un aula abierta.
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Este analisis identific tendencias emergentes donde el espacio publico se ve como un
escenario educativo y artistico, resaltando vacios en estudios que integren estas dos
dimensiones de manera integral.

En relacién con el objetivo 1, el trabajo de campo y las observaciones han permitido
captar una rica diversidad de expresiones artisticas musicales en la carrera séptima
peatonalizada. Los musicos se apropian del espacio publico, transformando la dinamica urbana
y creando experiencias multisensoriales que enriquecen la vida cotidiana. Las entrevistas y el
material audiovisual recolectado muestran cédmo estas practicas no solo son auditivas, sino
también visuales, con movimientos y expresiones faciales que reflejan la intensidad emocional
de las interpretaciones musicales.

De acuerdo con el objetivo 2, se puede concluir que los hallazgos muestran que la
carrera séptima peatonalizada es un escenario estratégico donde los oferentes espaciales
propician y enriguecen las expresiones artisticas. La ubicacion y las caracteristicas espaciales
de este lugar permiten una interaccion fluida entre los musicos y el publico, creando un entorno
gue favorece la identidad y la apropiacién del espacio publico. La eleccion de ubicaciones
especificas dentro de este espacio urbano ha demostrado ser crucial para la visibilidad y
accesibilidad de las practicas artisticas musicales.

Por ultimo, en relacion con el objetivo 3, se concluye que la investigacién ha permitido
desentrafiar los elementos pedagdgicos implicitos en la apropiacién del espacio publico
mediante la musica. Las interacciones entre muasicos y audiencia generan aprendizajes
situados que son contextuales y adaptativos, llevando consigo historias, emociones y
conexiones culturales. Estos procesos educativos informales emergen a través de las practicas
musicales, transformando la percepcion y la relacion de las personas con su entorno urbano.
La musica en la carrera séptima peatonalizada actia como un catalizador educativo, cultural y
social, contribuyendo a la formacion de la identidad y enriqueciendo la experiencia urbana

sonora.
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Esta investigacion ha profundizado en la comprension de las expresiones musicales en
el espacio publico, particularmente en la carrera séptima peatonalizada de Bogota, a través de
un analisis socioespacial. Se ha destacado que la musica no solo constituye una manifestacion
artistica, sino que también desempefia un papel fundamental como entorno pedagaogico al
convertir la calle en un espacio de aprendizaje dinAmico. Este enfoque ha permitido una
comprension mas completa de la interaccién entre la musica y el entorno urbano, subrayando
la importancia del aprendizaje contextualizado en la construccion de experiencias significativas
para la comunidad.

En resumen, la musica en la carrera séptima peatonalizada no solo es un componente
estético, sino un catalizador educativo y cultural que contribuye a la formacion de la identidad y
la experiencia urbana sonora que enriquece la vida cotidiana de quienes transitan por este
espacio.

La apropiacién del espacio publico por parte de estas expresiones musicales no solo se
limita a la audicién, sino que también se manifiesta visualmente en la creatividad de los artistas
y en la respuesta del puablico. La interaccién entre la musica y el entorno fisico se plasma en
movimientos enérgicos y expresiones faciales que reflejan la intensidad emocional de la
interpretacion musical.

9. Recomendaciones

Considerando la contribucion positiva de las préacticas artisticas musicales al tejido
social urbano, se recomienda explorar opciones para apoyar y fomentar estas expresiones
artisticas. Esto podria implicar la creacion de politicas municipales que faciliten la realizacion de
actuaciones en espacios publicos, proporcionando permisos y recursos para los artistas.

Dada la influencia positiva de las actuaciones en la creacion de socio lugares, se
sugiere la identificacion y designacion de areas especificas como "sociolugares publicos"

destinadas a actividades artisticas. Esto podria mejorar la planificacién urbana para incluir
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espacios que fomenten la interaccion social a través de la musica y otras formas de expresion
artistica.

Para mantener y enriquecer la diversidad de expresiones artisticas en el espacio
publico, se recomienda desarrollar campafias de concientizacion y promocion que destaquen la
importancia de la diversidad musical. Esto podria incluir eventos culturales que celebren
diferentes estilos musicales y la participacion de artistas individuales.

Considerando la capacidad de las actuaciones en espacios publicos para fortalecer la
cohesion social, se recomienda explorar incentivos para la participacion del publico. Esto podria
incluir descuentos en eventos locales, reconocimientos a artistas destacados y otros
mecanismos que fomenten la interaccion entre artistas y audiencia.

Basado en los hallazgos de este estudio, se recomienda que se realice una evaluacion
detallada de las ubicaciones particulares en la carrera séptima peatonalizada, considerando
aspectos como la afluencia de personas, la acustica del lugar y el nivel de ruido ambiental. Esta
evaluacion podria llevarse a cabo mediante la colaboracion con expertos en planificacion
urbana y sonido, asi como la participacion activa de los artistas que conocen a fondo las
dindmicas del espacio publico.

Ademas, se sugiere la implementacion de estrategias especificas para abordar las
restricciones identificadas, como la ubicacién y el nivel de ruido. Esto podria incluir la creacion
de zonas designadas para ciertos tipos de expresiones musicales, considerando las
preferencias de la audiencia y las necesidades de los artistas. Asimismo, se podria explorar la
posibilidad de utilizar tecnologias innovadoras, como sistemas de sonido direccionales, para
minimizar la interferencia entre diferentes actuaciones en el mismo espacio.

Otra recomendacion clave es fomentar la colaboracidn entre artistas y establecimientos
locales. Esto podria involucrar la creacion de acuerdos mutuamente beneficiosos, donde los
artistas puedan utilizar los espacios de negocios locales para realizar sus actuaciones,

aprovechando la sinergia entre la expresion artistica y la actividad comercial.
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En términos de promocién de la identidad y la apropiacion del lugar, se sugiere la
implementacion de eventos culturales regulares que destaquen las expresiones musicales
locales. Estos eventos podrian ser disefiados de manera estratégica para aprovechar al
maximo las caracteristicas especificas del espacio publico, promoviendo asi una conexion mas
profunda entre la comunidad y su entorno.

Desde la perspectiva de la ciudad educadora, se derivan recomendaciones educativas
fundamentales para enriquecer el tejido social y promover el desarrollo personal en el entorno
urbano. Estas recomendaciones se basan en el reconocimiento de la ciudad como un espacio
educativo integral, como lo proponen Trilla (2005) y Jurado (2003), y en la nocién de que la
musica en el espacio publico puede ser una herramienta poderosa para el aprendizaje. y la
formacion ciudadana.

En primer lugar, se sugiere la integracion de la musica en el curriculo escolar como
parte esencial del proceso educativo. Esto no solo ampliara las oportunidades de aprendizaje
de los estudiantes, sino que también fomentara su aprecio por la diversidad cultural y artistica
desde una edad temprana. Ademas, las autoridades municipales pueden colaborar con artistas
locales para organizar eventos musicales en espacios publicos, brindando asi oportunidades
para que los ciudadanos participen en experiencias educativas y culturales en su entorno
cotidiano.

Es importante también promover la formacion de educadores informales, brindando
programas de capacitacion para masicos urbanos y otros artistas que actlian en espacios
publicos. Estos programas pueden centrarse en cdmo utilizar la musica como una herramienta
educativa para transmitir valores positivos y fomentar comportamientos civicos entre el publico.
Asimismo, las organizaciones comunitarias pueden desarrollar programas educativos que
incluyan la musica como una forma de promover la cohesién social y el desarrollo personal,
dirigidos a diversos grupos de edad y disefiados para fomentar la participacion activa y el

aprendizaje colaborativo.
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A su vez se mencionan dos fortalezas importantes que se resumen en las siguientes:
Contribucién a la linea de investigacion y al grupo de investigacién: Esta investigacién no solo
aporta al campo académico al explorar una tematica poco abordada dentro del grupo de
investigacion, sino que también enriquece la perspectiva del grupo al incorporar el arte,
especificamente la musica, como un elemento central de estudio. Al consolidar esta linea de
investigacion, el grupo puede diversificar su alcance y contribuir a una comprension mas
holistica de las interacciones entre el arte y el espacio publico.

Reconaocimiento y valorizacién de los musicos callejeros: Al poner el foco en los
musicos callejeros y su trabajo en el espacio publico, la investigacion otorga visibilidad y
reconocimiento a estos artistas que a menudo son pasados por alto o estigmatizados. Este
reconocimiento va mas alla de simplemente documentar sus presentaciones; implica valorar su
contribucién al tejido cultural y social de la ciudad, y abogar por politicas publicas que
respalden y promuevan su labor. En este sentido, la investigacion actia como una plataforma
para dar voz a estos musicos y abogar por su inclusion en el discurso y las decisiones politicas
relacionadas con el espacio publico y la cultura urbana.

Por otro lado se encontraron algunas dificultades en la investigacion: Condiciones
climaticas y logisticas en la carrera séptima: La ubicacién especifica de la investigacion en la
carrera séptima peatonalizada de Bogota present6 desafios logisticos significativos,
especialmente relacionados con las condiciones climaticas impredecibles, como el tiempo de
lluvia. Estas condiciones adversas pueden haber afectado la disponibilidad y la participacion de
los musicos callejeros, asi como el acceso a los sitios de observacion y la realizacion de
entrevistas en el campo. Ademas, el horario de las presentaciones y la densidad de personas
en el area pueden haber generado interrupciones y dificultades para llevar a cabo las

actividades de recoleccién de datos de manera efectiva.
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Limitaciones en la recoleccion de datos: La recoleccion de datos en un entorno
dindmico y concurrido como la carrera séptima también enfrent6 obstéculos relacionados con la
disponibilidad y disposicion de los participantes a ser entrevistados. Ademas, algunas personas
pueden haber mostrado reticencia o negativa a participar en las entrevistas.

Escasez de fuentes bibliograficas especializadas: La busqueda de fuentes bibliograficas
especificas sobre practicas artisticas musicales en el espacio publico puede haber sido
desafiante debido a la escasez de investigacion previa en este campo especifico. Esto subraya
la necesidad de explorar y promover la investigacion interdisciplinaria que aborde estas
practicas artisticas desde una perspectiva mas amplia y contextualizada.

Finalmente, es esencial promover el respeto y la tolerancia hacia las expresiones
musicales en la sociedad, a través de campafias de sensibilizacion, actividades educativas y
politicas que protejan y promuevan la libertad de expresion artistica en espacios publicos.
Estas recomendaciones buscan aprovechar el potencial educativo de la musica en el espacio
publico para promover valores positivos, fortalecer el tejido social y enriquecer la experiencia

cultural de los ciudadanos en el contexto de una ciudad educadora.
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Anexo B. Diario de campo

DIARIO DE CAMPO

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA
NACIONAL

Educadora de educadores

Instructivo: El presente instrumento tiene el propdsito de recoger observaciones en el espacio publico para
identificar las diferentes expresiones artisticas musicales desde los actores que hacen presencia en el espacio publico carrera
séptima peatonalizada, Bogota y también recoger observaciones para determinar los aprendizajes que se generan en el
espacio publico resultado de las interacciones entre los diferentes actores, las practicas musicales y los oferentes espaciales.

LUGAR: Carrera Séptima FECHA: HORA:
AGRUPACION PARTICIPANTE: OBSERVADOR: MAYRA FLOREZ
DURACION DE LA TIPO DE ’ NO PARTICIPANTE
PRESENTACION: OBSERVACION:

TEMATICA: Cantantes

ARTISTAS.

OBSERVACION DE LAS PRACTICAS MUSICALES EN EL ESPACIO PUBLICO Y
OBSERVACION DE LAS INTERACCIONES ENTRE LOS TRANSEUNTES Y LOS

TOPICOS

DESCRIPCION DE LO
OBSERVADO

REGISTRO DE
AUDIOVISUAL

Descripcion de la practica musical:

(Folclérica, foranea, instrumental, vocal, experimental,
etc.) Rock, jazz, salsa, bambuco, metal, etc.)

Recursos logisticos para que se genere la practica
musical:

(Pistas, parlantes, micréfonos, computador, atril, etc.)

Motivacion del artista para ejecutar su practica
musical:

(Cual es su discurso para convencer al publico)

Puesta en escena del artista:

(solista, agrupacion, performance, etc.)

Interaccion del artista con el publico:

(Hace que el publico participe, palmas, baile,
interpretacion, etc.)

Analisis de la conducta del publico ante la practica
musical:
(Reacciones)

Comportamiento del transelnte hacia el artista:

(Atencion, indiferencia, apoyo econémico, aplauso-
ovacion, interaccién con el artista, saludo, cruce de palabras,
intervencion con la presentacion, etc.)

Caracteristicas espaciales del lugar donde el artista
se ubica para realizar su interpretacion musical:

(Mobiliario, alumbrado, comercio estratégico, escaleras,
andenes, zona verde, ubicacion estratégica, etc.)

Temporalidad en que se lleva a cabo la préctica:
(Horario, condiciones del clima

Fuente: Elaboracién propia.
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Anexo C. Guia orientadora de preguntas para desarrollar la entrevista

Entrevista
L UNIVERSIDAD PEDAGOGICA
Objetivo NACIONAL

CIUDAD: FECHA:

LUGAR: ENTREVISTADOR: MAYRA FLOREZ

ENTREVISTADO:

AGRUPACION
PARTICIPANTE:

TEMATICA: INTERACCIONES ENTRE LOS TRANSEUNTES Y LOS ARTISTAS

GUIA ORIENTADORA DE ENTREVISTA ESTRUCTURADA

La presente entrevista corresponde a un estudio que tiene como propdsito recoger sus experiencias acerca del
espacio publico donde realiza las practicas musicales carrera séptima peatonalizada- Bogota. La entrevista tiene como fin
conocer sus opiniones, trayectoria, motivaciones, y experiencias sobre los aprendizajes que se generan en el espacio publico
resultado de las interacciones entre los diferentes actores, las practicas musicales y los oferentes espaciales.

Con el fin de dar cumplimiento a la legislacién de nuestro pais, de acuerdo con la Ley 1581 de 2012, usted tiene
derecho a la privacidad, por lo que la informacién recogida en este cuestionario es de caracter confidencial y sera utilizada
Unicamente con fines académicos como parte de un proyecto de investigacion, coordinado desde el grupo de Pedagogia
Urbana y Ambiental de la Universidad Pedagdgica Nacional. En consecuencia, se solicita su aceptacion para aportar con su
experiencia al desarrollo del proyecto, lo cual implica estar dispuesto a dar informacién como parte de este estudio. ¢Esta de
acuerdo en participar? SIXNO____

GUION

FOCOS DE
INTERES

Informacion del
informante

¢Cudles son los lugares donde generalmente realiza sus practicas musicales?

¢Cuanto tiempo lleva realizando las practicas artisticas musicales en el espacio publico,
carrera séptima peatonalizada - Bogota?

¢ Realiza sus préacticas musicales en otro sitio? ¢ Cuéal?

¢ Realiza sus préacticas musicales exactamente en el mismo lugar?

¢ Por qué realiza sus practicas musicales solo (a)?

¢ Por qué prefiere este lugar para realizar sus practicas musicales?

[N

Percepciones ¢Ha experimentado alguna situacién de peligro cuando se ubican en este lugar?
¢ Qué experiencia no quisiera volver a vivir?

¢Cual ha sido la mejor experiencia en esta trayectoria?

¢ Qué hace ante los inconvenientes presentados por el factor del clima?

¢, Cual es su opinién sobre la carrera séptima peatonalizada?

Motivos ¢ Sus ingresos dependen solo de las practicas musicales?

¢Las practicas musicales representan mas que un trabajo?

¢Cree gque las practicas musicales son valor agregado en el estudio por horas que deben
realizar los masicos para mejorar su virtuosismo?

¢ Por qué decidio realizar sus practicas artisticas musicales en el espacio publico?

WNPRO MNPl O AW

Interaccion ¢ Por qué cree que este espacio es ideal para realizar sus practicas artisticas musicales?

¢ Cuales son las mejores anécdotas que recuerda con el publico que lo observa?

¢ Coémo impacta en su vida las diferentes reacciones del publico?

¢Como describiria su experiencia en este escenario al realizar sus practicas artisticas

musicales?

PONELIA

Expectativas ¢,Cuadl cree que deberia ser el mejor aporte para las practicas artisticas musicales?
¢Dénde cree que deberia haber otro sector peatonizable para la ciudad de Bogota?

COMOo escenarios artisticos?

Utilidad
(funcionalidad) del
entorno

¢ Como utiliza los equipamientos urbanos del espacio publico en su practica artistica musical?

¢Cuales son sus prioridades a la hora de elegir el espacio publico donde se ubica para
realizar sus practicas artisticas musicales?

¢ Cudles son las desventajas que encuentra en el espacio publico donde realiza sus practicas
artisticas musicales?

w Nveleve

Por ultimo, queremos conocer algunos datos personales

Nombre del informante (opcional):

¢ Cuantos afios lleva Menos de un afio Mas de un afio Género: Otro: Ocupacion
realizando sus
practicas musicales en
el sector en este
lugar?

Su edad esta entre 18 y 30 afios 31y 45 afios 46 y 60 afios | 61 afos Correo electronico o (email):
los: en
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adelante
¢ Frecuencia con que Nunca Al menos una vez Al menos Fin de Numero de veces:
visita el sector? entre semana una vez al semana
mes

¢,Cudl es el nombre
del barrio en el que
usted vive?

Fuente: Elaboracién propia.
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Anexo D. Formulario de preguntas para desarrollar el cuestionario

CUESTIONARIO-
INTERACCIONES ENTRE
LOS TRANSEUNTES Y LOS

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA

ARTISTAS EN EL ESPACIO NACIONAL
PUBLICO
Objerivo.
CIUDAD: FECHA:
LUGAR: ENCUESTADOR: MAYRA FLOREZ
AGRUPACION
PARTICIPANTE:
TEMATICA: INTERACCIONES ENTRE LOS TRANSEUNTES Y LOS ARTISTAS

El presente cuestionario corresponde a un estudio que tiene como propdsito recoger sus opiniones acerca de las
practicas musicales realizadas en la carrera séptima peatonalizada- Bogota que esta visitando o suele visitar.

Con el fin de dar cumplimiento a la legislacion de nuestro pais, de acuerdo con la Ley 1581 de 2012, usted tiene
derecho a la privacidad, por lo que la informacion recogida en este cuestionario es de caracter confidencial y sera utilizada
Unicamente con fines académicos como parte de un proyecto de investigacion, coordinado desde el grupo de Pedagogia
Urbana y Ambiental de la Universidad Pedagdgica Nacional. En consecuencia, se solicita su aceptacion para aportar con su
experiencia al desarrollo del proyecto, lo cual implica estar dispuesto a dar informacién como parte de este estudio. ¢ Esta de
acuerdo en participar? SI. X NO_

El cuestionario consta de tres dimensiones relacionadas con las practicas musicales ejecutadas en la carrera séptima
peatonalizada-Bogota: Dimensién cognitiva, dimensién emocional y dimensién social.

Instructivo: Por favor marque con una equis (X) la casilla correspondiente a: el grado de valoracién que
indica su respuesta frente a los artistas presentados y argumente su respuesta si es solicitado:

1. ¢Qué siente al escuchar esta practica artistica musical?

Tristeza Alegria Suefio Recuerdos | Indiferencia Molestia Otra:
. o ¢Cudl?
Dimension
emocional — - - - — = =
Instructivo: Por favor marque con una equis (X) la casilla correspondiente: Si es afirmativo argumente el

porqué, si es negativo argumente el porqué.

calle?

2. ¢Le gusta escuchar musica en vivo en el espacio publico, por ejemplo, cuando va caminando por la

Si ¢ Por qué?

No ¢ Por qué?

ructivo: Por favor marque con una equis (X) la casilla correspondiente: De acuerdo a el aprendizaje que le aporto
esta practica musical.
3.  ¢Qué aprendio al escuchar esta interpretacion musical?

Conocer el Conocer el Conocer un Conocer un Conocer una Otra:
folclor folclor de otro instrumento nuevo género nueva técnica fespeto por las | Cual:
nacional pais musical musical de expresiones
interpretacion musicales

ructivo: Por favor marque con una equis (X) la casilla correspondiente: De acuerdo a los (el) elemento (s) que mas
le genero impacto.

Dimension 4. ¢Qué le atrae de este tipo de practica artistica musical?
Ritmo Instrumentos Sonido Género Puesta en escena Originali Otra;
musical dad ¢Cudl?:

Instructivo: Por favor marque con una equis (X) la casilla correspondiente de acuerdo a su experiencia
como espectador de esta practica musical.

5. ¢Qué reconoce de la musica que esta escuchando?

Interprete Compositor Ritmo Estilo Instrumentos musicales Otra;
musical ¢ Cudl?:
Dimension Instructivo: Por favor marque con una equis (X) la casilla correspondiente: Si es afirmativo o negativo. Si

social es afirmativo argumente su repuesta de acuerdo al tipo de apoyo: econémico, emaocional, comprar su material
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discografico, seguirlo en redes sociales, reproducir su contenido en plataformas digitales, etc.

6. ¢Harealizado algin aporte al artista que presenta su practica musical?

Si ¢,De qué tipo?

No

ructivo: Por favor marque con una equis (X) la casilla correspondiente de acuerdo a su opinién sobre el aporte que

genera esta practica musical en este espacio.

7. ¢Qué aporta esta practica musical al espacio publico?

Enriquecen
el turismo de
la ciudad

Ambientan la
calle

La
musica
enla
calle

Rescate del Reconocer el folclor de Nada Otra:
folclor otros paises Cual:
colombiano

etc.)

ructivo: Por favor marque con una equis (X) la casilla correspondiente de acuerdo a su opinién sobre el aporte que
genera esta practica musical a las personas cuando el artista se encuentra en el espacio publico (calle, parque,

8. ¢Qué les aporta a las personas esta practica artistica musical cuando se da en el espacio publico?

Mejora las
relaciones

sociales

Es una forma de

entretenimientos que
contribuye al estado de
animo de las personas

Permite a los artistas da a Otra:
conocer su talento musical Cual:

Por ultimo, queremos conocer algunos datos personales

Nombre del informante (opcional):

¢ Cuantos Menos Mas de | Género: Otro: Ocupacion:
afos lleva de un un afio
viviendo o afio
trabajando
en el sector?
Su edad 18y 30 | 31y45 | 46y60 61l en Correo electrénico o (email):
esta entre afos afos afos adelante
los:
¢Frecuencia | Nunca Al Al Fin de Numero de veces:
con que menos menos semana
visita el 1vez una vez
sector? entre al mes
semana
¢Cual es el
nombre del
barrio en el
que usted

vive?
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Anexo E. Compilacion de material audiovisual

Video de YouTube® :

url: https://www.youtube.com/playlist?list=PLGc2164uxdSpmG6ayiéDCieYs84D 5 fN



https://www.youtube.com/playlist?list=PLGc2I64uxdSpmG6ayi6DCieYs84D_5_fN

Anexo F. Tabla de sintesis de las categorias y preguntas abordadas en la investigacion
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Categorias desde las cuales se fundamentara conceptual y teéricamente el problema.

Objetivos Hallazgo Expresiones Espacio Aprendizaje Interacciones Artistas Transeuntes
Musicales Publico Situado
Diversidad de géneros musicales v
ofrecidos por los artistas
Preferencia por el canto sobre las v
presentaciones instrumentales
Uso de pistas musicales o karaokes en v
lugar de instrumentos tradicionales
Adaptacion del estilo de presentacion v v
+Cudles son las diversas para atraer a un publico méas amplio
expresiones artisticas musicales _Incorporagén de discursos . v v
presentes en el espacio publico |nt,ros_pect|vcfs Fjurante las presentaciones
y quiénes son los actores Précticas artisticas mayormente v
involucrados en su creacién y realizadas de forma individual
presentacion, segtin la Interacciones entre artistas y publico v
observacion y el trabajo de durante las presentaciones
campo realizado? Transformacion del arte en una v
Objetivo 1: Identificar las herramienta de concientizacion social
diferentes expresiones artisticas Ubicacion estratégica de los artistas en
musicales desde los actores que | diferentes espacios pablicos
hacen presencia en el espacio Eleccion de lugares emblematicos para
plblico a través del trabajo de presentaciones artisticas
campo con el fin de reunir las Relacion simbidtica entre artistas y
descripciones que presentan las comerciantes locales
précticas artisticas musicales Adaptacion de estrategias para atraer a %
un publico mas amplio y comprometido
Diario de campo: observacion Reflexiones compartidas por los artistas %
no participante sobre sus motivaciones y propésitos
Formas de interaccion entre artistas y v
audiencia durante las presentaciones
Respuestas y actitudes del pablico hacia v v
los artistas del espacio pablico
Comportamiento del pablico ante la v
musica y las presentaciones artisticas
Reacciones y actitudes de los v

transelntes hacia los artistas del espacio
publico
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Categorias desde las cuales se fundamentara conceptual y teéricamente el problema.
Objetivos Hallazgos Expresiones Espacio | Aprendizaje | Interacciones | Artistas | Transelntes
Musicales Publico | Situado
Adaptacion consciente del v
volumen por parte de los artistas
para integrarse armoniosamente
en el entorno
Caracteristicas del lugar, como
la presencia de teatros y la
temporalidad (dias laborables
vs. fines de semana), afectan la
¢Cuales son los factores interaccion entre artistas y
fisicos y sociales del entorno piblico
urbano en la carrera — - - -
séptima peatonalizada de La musica en vivo puede influir
Bogota que promueven la en la circulacion peatonal y en
aparicion y desarrollo de los niveles de sonido del
expresiones artisticas entorno
musicales, contribuyendo Adaptacion de los artistas al v
asi a la formacion de contexto acUstico y temporal del
|dent|.dad’y apropiacion del espacio publico
espacio publico? Interaccion entre artistas y v
Objetivo 2: Describir los tran§el]ntes, destacando cdmo la
oferentes espaciales que musica puede atraer a
propician expresiones espectadores Yy afectar el
artisticas asociadas a las movimiento de las personas en
practicas musicales que el espacio publico
generan identidad y Decisiones estratégicas de los
apropiacion del espacio artistas, como la eleccion de la
pablico, carrera septima ubicacién y la adaptacion al
peatonalizada, en Bogota. .
Diario de campo: ef“.or.“.o , para mej_o ra_lr su
Observacion participante visibilidad y maximizar su
impacto en el espacio publico
La musica en vivo puede influir v
en la experiencia de las personas
que transitan por el area,
afectando su percepcion del
ambiente aclstico y su
interaccion con el entorno
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Categorias desde las cuales se fundamentara conceptual y teéricamente el problema.

Objetivos Hallazgos Expresiones Espacio Aprendizaje Interacciones Artistas Transeuntes
Musicales Publico Situado
Los artistas prefieren lugares como la v 4
carrera séptima peatonalizada debido a
factores como la visibilidad, la acUstica
y la interaccién con el plblico
Muchos artistas han estado realizando v 4
précticas musicales en este espacio
publico durante 5 a 10 afios
Algunos artistas también practican en v 4
otros lugares como bares, discotecas y
estaciones de transporte publico
La carrera séptima peatonalizada es 4 v
¢ Cuéles son los aprendizajes vista como un epicentro cultural y
situados que surgen en el artistico debido a su contexto histérico y
espacio publico a partir de las turistico
interacciones entre los diversos Los artistas mencionan la necesidad de v v
actores, las précticas musicales abordar la seguridad y el bienestar en el
y los oferentes espaciales, y espacio publico
cémo influyen en los Las condiciones climaticas adversas v
comportamientos, conductas y representan un desafio significativo para
caracteristicas del entorno? los mUsicos
Los musicos desarrollan habilidades v v
Objetivo 3: Determinar los para interactuar con audiencias diversas
aprendizajes situados que se y adaptarse a diferentes contextos
generan en el espacio publico Las préacticas musicales en el espacio v v
mediante las interacciones entre publico son una experiencia educativa
los diferentes actores, las transformadora
practicas musicales y los La interaccion directa con una audiencia v
oferentes espaciales con el finde | diversa es crucial para los misicos
analizar comportamientos, Algunos msicos prefieren actuar en
conductas y caracteristicas grupo para fomentar la colaboracién,
espaciales del lugar. mientras gque otros optan por la
. actuacion individual
Entrevista estructurada- Los artistas eligen ciertos lugares por la v v
artistas visibilidad, la calidad acustica y la
conexion emocional con el entorno
A pesar de los desafios como la 4 v
inseguridad y las condiciones climéticas,
los mUsicos muestran resiliencia y
determinacion
La opinidn positiva sobre la carrera 4 v v

séptima peatonalizada resalta su
importancia como un espacio vital para
la conexion cultural
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Categorias desde las cuales se fundamentara conceptual y tedricamente el problema.
i Hallazgos . - — > > p
Objetivo Expresiones Espacio | Aprendizaje | Interacciones | Artistas | Transeuntes
Musicales Publico | Situado
Sentimientos y emociones v
generados al escuchar la practica
artistica musical en el espacio
publico
Preferencia por la masica en vivo v
- . en el espacio publico
Obje“\{o 3 De;termmar los Experiencias de aprendizaje a través v v
aprendlzajes|5|tuadqs qqtte)ls_e de la mUsica en espacios publicos
ﬂ?:;?nq:?ag iﬁigg:égigﬁeslco Fapto_res de, at_raccién_hacia la v
entre los diferentes actores practl_ca aftls_tlca musical en el
las préacticas musicales y Ic;s €Spaclo p.Ub.“CO —
oferentes espaciales con el fin Recqno.C|m|ent.o y percepcion v
de analizar comportamientos, m,u5|_cal. experiencias en el espacio
conductas y caracteristicas pUb"CfO - -
espaciales del lugar. Contribuciones y apoyos: v
Cuestionario-transedntes Interacciones con artistas en el
espacio publico
Impacto y aportes de las practicas v
musicales al espacio publico
Beneficios y significado personal v
de las practicas musicales en el
espacio publico




