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INTRODUCCION

I. El ejercicio investigativo desde la sospecha.

Las experiencias, inquietudes y reflexiones con relacion a las artes visuales como un saber
escolar desde mi practica docente y, de manera particular, en la ensefianza y practica del dibujo,
han conducido a cuestionarme sobre su historia en el pais. Asi mismo, se presenta una inquietud
de la relacion existente entre los discursos actuales y aquellos que circularon desde la

instauracion de lo que podemos reconocer como Republica dentro del contexto colombiano.

Esta inquietud se configura sobre las instituciones educativas, aunque, a su vez, existe un
interés en reconocer también aquellos discursos que circularon fuera de ellas. Otro aspecto que
suscita mi sospecha, es el reconocimiento de aquellas condiciones de posibilidad que se
configuraron en la ensefianza del dibujo, de tal manera que, actualmente se instruya y se
configure dentro de los planes de estudio en la escuela como dibujo artistico o dibujo técnico'y
que, desde mi experiencia, resultan no tener mucha relacion, a pesar de dirigirse las dos a la

misma practica, la de dibujar.

Este viaje, parte de un acercamiento a la forma en que se han configurado histéricamente los
discursos sobre el dibujo, con relacion a su ensefianza y practica. El texto Entre lineas, trazos y
visiones' sefiala que, a partir del siglo XVIII, bajo los ideales que acoge la tradicién occidental y
dando continuidad al estilo de dibujo alcanzado en Italia del siglo V a.c; el dibujo se convierte en
una actividad que ha servido como medio para generar la idea de realidad y verdad a través de la
imagen®. En este punto, cabe resaltar que “dicha idea del dibujo resulta alterable sélo en la
medida en que las costumbres de occidente cambian y se producen fendmenos de renovacion de

la forma en que se produce la imagen.

! Carillo Mayra; Carillo Maria y Barco Julia. Entre lineas, trazos y visiones: modos de pensar y realizar la ensefianza
del dibujo, 2015, p.65.
2 Gémez Molina, J.J, Cabezas, L., Copon, M. (2003). Las lecciones del dibujo. Madrid: Editorial Catedra.



De la misma manera, da paso a lo que en la historia del arte se conoce como estilos

(manierismo, romanticismo, cubismo, etc.).”3

Acorde a lo anterior, se ha dado la sospecha de que
han circulado dos fuertes discursos en la practica y ensefianza del dibujo en Colombia, los cuales
emergen de las propuestas y posturas implementadas en las escuelas de Espaiia, se instauraran

durante el proceso colonizador y se mantendran en el nacimiento del periodo de la Republica.

El primero, es el modo académico (llamado asi precisamente por desarrollarse en las
academias), sus caracteristicas parten del hecho que “sus conceptos ofrecen un conjunto amplio
de procedimientos de analisis, modelacion, calculo, medicion y estimacion del mundo natural
que permite establecer relaciones ideales entre el aspecto de la realidad representada y su
representacion. Estas relaciones son de orden cuantitativo, espacial, cualitativo y predictivo™. El
segundo modo, es el contemporaneo, el cual busca fortalecer otros aspectos en los estudiantes
como la intuiciodn, la nocion propia de sentido, la experimentacion de, “Conceptos, recursos,
vivencias, inquietudes y convicciones presentes en su entorno y su cultura ya que gracias a ellos
puede crear representaciones a sus vivencias y poner en juego nuevos conceptos, por medio de

los que puede aportar nuevos estudios a propiedades fisicas y simbolicas.”

La diferencia entre éstos radica en su objetivo. Por su parte, el modo académico se imparte de
manera absoluta antes del siglo XX buscando configurar la representacion fiel de la realidad por
medio de la imagen a través de la ensefianza; mientras que, el modo contemporaneo, se configura
sobre el cuestionamiento al modo académico durante el siglo XX desde una representacion que
puede darse en el dibujo a partir de la experimentacion y no desde la fidelidad a la realidad, asi
que se cuestiona sobre otras formas de representar. En efecto, estos discursos que dan cuenta de
configuraciones educativas y practicas distintas sobre el dibujo, se han insertado tanto en las

estrategias como en las metodologias de ensefianza en la educacion formal actualmente.

Por consiguiente y con relacion a la ensefanza del dibujo, este documento se enfoca en el
modo académico por ser el que se impartio durante el siglo XIX en las escuelas, trabajando sobre

pesquisas en concordancia a quién lo ensefiaba, a quiénes se les ensefiaba, en donde se ensefiaba,

> Ibid.

* Carillo Mayra; Carillo Maria y Barco Julia. Entre lineas, trazos y visiones: modos de pensar y realizar la ensefianza
del dibujo, 2015, p.70.

> Carillo Mayra; Carillo Maria y Barco Julia. Entre lineas, trazos y visiones: modos de pensar y realizar la ensefianza
del dibujo, 2015, p.79.



por qué se ensefiaba, qué se ensefiaba entre otros cuestionamientos a la historia. Es asi que, este
ejercicio investigativo, es un viaje que pretende indagar desde las emergencias y las
configuraciones institucionales, para poder establecer relaciones de semejanza, alejamiento,
transformaciones, diferencias y condiciones de posibilidad; partiendo de una perspectiva
arqueologica que busca describir la emergencia en Colombia de los discursos que conformaron

el dispositivo® que configuré la practica y ensefianza del dibujo entre 1826 y 1890.

A su vez, la direccion de esta investigacion ha tenido un acercamiento y como referencia
investigaciones como; La Escuela de Bellas Artes de Colombia y su fusion a la Universidad
Nacional de Colombia (1886-1993). Discursos de cuatro momentos fundacionales. Del profesor
Miguel Antonio Huertas o; Antecedentes de la Escuela Nacional de Bellas Artes de Colombia
1826-1886: de las artes y oficios a las bellas artes del profesor William Vasquez, desde las
cuales se presentan las circunstancias historicas y sociales desde las cuales se configuraron
instituciones educativas en relacion a las Bellas Artes entre estas la ensefianza y practica del

dibujo durante el siglo XIX en Colombia.

En ese orden de ideas, el presente se organiza en tres capitulos, de la siguiente manera:

El capitulo 1 titulado Dibujo en la escuela: necesidades de la nacion y fomento en las bellas
artes, expone la creciente demanda por el acceso a la educacion publica que se dio a mediados
del siglo XIX, lo que conllevo a la apertura y el cierre de instituciones educativas a través de
leyes y decretos, a su vez, describe cudles fueron las estrategias que tomaron parte del ramo de la
instruccion para cumplir con las necesidades en educacion en la emergente Republica; ademas de
los discursos que circularon e instauraron los gobiernos de turno en relacion a la educacion desde
las instituciones, particularmente en las Bellas Artes y las artes y oficios, asi como la necesidad

de que estés fortalecieran la produccion industrial. Por ultimo, se expondra la forma en que se

% Para ser exhaustivos, podemos delimitar la nocién foucaultiana de dispositivo como sigue: 1) El dispositivo es la
red de relaciones que se pueden establecer entre elementos heterogéneos: discursos, instituciones, arquitectura,
reglamentos, leyes, medidas administrativas, enunciados cientificos, proposiciones filoséficas, morales,
filantropicas, lo dicho y lo no-dicho. 2) El dispositivo establece la naturaleza del nexo que puede existir entre estos
elementos heterogéneos. Por ejemplo, el discurso puede aparecer como programa de una instituciéon, como un
elemento que puede justificar u ocultar una practica, o funcionar como una interpretacion a posteriori de esta
préctica, ofrecerle un campo nuevo de racionalidad. Para ampliar, véase: * CASTRO, Edgardo. El vocabulario de
Michel Foucault. Un recorrido alfabético por sus temas, conceptos y autores. Espafia: Universidad Nacional de
Quilmes. 2005. Disponible en: https://www.rfytp.fahce.unlp.edu.ar



fomentaron las Bellas Artes, particularmente en los jovenes, como estrategia dentro de los

discursos de progreso y civilizacion en el pais.

El capitulo 2 titulado E! dibujo en los oficios y las Bellas Artes, mostrara como en el transcurso
del siglo XIX, el dibujo se impartiria en las escuelas publicas, escuelas militares y en las
instauradas Escuelas de Bellas Artes y Escuela de Artes y oficios, asi como en algunas de las
escuelas que constituirian en su momento la Universidad Nacional, adicionalmente, se brinda un
acercamiento a la forma en que las instituciones educativas publicas se configuraron para la
ensefnanza del dibujo, aquello que establecieron los reglamentos, por qué se ensefiaba dibujo,
ademas de los requisitos para instruirse en €l, asi como los cambios que se presentaron en los

métodos y lecciones para su ensefianza.

El capitulo 3, se titula La enserianza del dibujo: del orden natural a las lecciones objetivas y
describe la mirada de la época sobre el dibujo, la definicion de los contenidos de ensefianza en las
instituciones de educacion publica, y como estas se configuraron para dar un impulso desde la
instruccion en pro del desarrollo industrial del pais. Adicional a ello, se evidencia como el dibujo
aparece como elemento relevante dentro de los discursos pedagogicos en los programas escolares,
particularmente el de Pestalozzi y sefiala la forma en que el dibujo hizo parte fundamental de la
ensefianza de otras materias dentro de la escuela, asi como de la instruccion en otras profesiones
fuera de las propias de las Bellas Artes. Por ltimo, el apartado de conclusiones y proyecciones,
guardara de manera general los hallazgos que se dieron en la masa documental que se relacionan
con los utiles metodolégicos que ofrece la perspectiva arqueoldgica. A su vez, se deja un
reconocimiento de varios aspectos sobre los que valdria la pena profundizar con el fin de ampliar

el ejercicio investigativo que aqui se presenta.

I1. Recorrido metodoldgico.

La construccion de los capitulos anteriormente mencionados, tuvieron como referente

principal el texto La arqueologia del saber de Michael Foucault’, asi como algunos otros textos®

7"FOUCAULT, Michel. La arqueologia del saber. México: Siglo XXI editores, 2018.

¥ FOUCAULT, Michel. Las palabras y las cosas, Vigilar y castigar, Historia de la sexualidad I, El orden del
discurso, La verdad y las formas juridicas, La pintura de Manet, Seguridad, territorio y poblacién, El sujeto y el
poder, Nacimiento de la biopolitica, El polvo y la nube.
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que dan cuenta de las investigaciones de este autor desde las perspectivas arqueologica y arqueo-

genealogia, la cual es definida por Foucault como aquella que:

Tiene también el poder de invertir la relacion de lo proximo y lo lejano tal como lo
establece la historia tradicional, en su fidelidad a la obediencia metafisica, por
ende, esta ama dirigir la mirada hacia las lejanias y las alturas: las épocas mas
nobles, las formas mas elevadas, las ideas mas abstractas, las individualidades mas
puras. Y, para hacerlo, trata de aproximarse el maximo, de situarse al pie de esas
cimas, so pena de tener sobre ellas la famosa perspectiva de las ranas.’

En consecuencia, la genealogia y la arqueologia de manera separada o conjunta son una
metodologia. La primera, analiza, funciona “como analisis de la procedencia, esta, pues, en la
articulacion del cuerpo y de la historia. Debe mostrar el cuerpo totalmente impregnado de
historia, y la historia arruinando el cuerpo.”'’. Mientras que la segunda describe las practicas, la
realidad material de los documentos con los que se trabajan, entendiéndose practicas “no como
acciones sino como practicas sociales y discursivas que funcionan como formas de ejercer el
poder y producir un cierto saber, una cierta verdad, un cierto conocimiento, unos modos de
objetivacion™"’

A su vez, esta investigacion tiene un proposito de acercamiento a una historia efectiva la cual
“dirige sus miradas hacia lo proximo, -al cuerpo, al sistema nervioso, a los alimentos y a la
digestion, a las energias-; indaga las decadencias; y si afronta las épocas lejanas es con la
sospecha —no rencorosa sino jovial- de un hormigueo barbaro e inconfesable'” (...) Es efectiva
en la medida en que se introduzca lo discontinuo en nuestro mismo ser, “divida nuestros
sentimientos; dramatice nuestros instintos; multiplique nuestro cuerpo y lo oponga a si mismo.
No deja nada sobre si que tenga la estabilidad tranquilizadora de la vida de la naturaleza, ni se
deje llevar por ninguna muda obstinacién hacia un final milenario.”"* Asi pues, para el
acercamiento a una historia efectiva, se presenta en una mirada arqueologia la cual busca hacer

una descripcion y andlisis de las practicas y discursos.

? FOUCAULT, Michel. Nietzsche, la genealogia, la historia. Valencia: PRE-TEXTOS, 2014, p. 51.
10 110
Ibid., p. 32.

' ORJUELA, Gloria. Los anormales en la escuela colombiana: institucionalizacion de su educacion en
la primera mitad del siglo XX. Tesis de maestria. Bogota: Universidad Pedagogica Nacional, 2014, p.
31.
12 FOUCAULT, Michel. Nietzsche, la genealogia, la historia. Valencia: PRE-TEXTOS, 2014, p. 52.
13 110

Ibid., p. 47.
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La idea de describir esas mismas dispersiones; de buscar si entre esos elementos
que, indudablemente, no se organizan como un edificio progresivamente deductivo,
ni como un libro desmesurado que se fuera escribiendo poco a poco a lo largo del
tiempo, ni como la obra de un sujeto colectivo, se puede marcar una regularidad:
un orden en su aparicidon sucesiva, correlaciones en su simultaneidad, posiciones
asignables en un espacio comun, un funcionamiento reciproco, transformaciones
ligadas y jerarquizadas.'

Bajo esta mirada, se presenta y trabaja sobre el enunciado “como un elemento ultimo que no
se puede descomponer, susceptible de ser aislado por si mismo y capaz de entrar en un juego de
relaciones con otros elementos semejantes a €l (...) El enunciado no es, pues, una estructura (es
decir un conjunto de relaciones entre elementos variables, que autorice asi un naumero quizas
infinito de modelos correctos); es una funcion de existencia que pertenece en propiedad a los
signos y a partir de la cual se puede decidir, a continuacién, por el anélisis o la intuicion, si
“casan” 0 no, segun que reglas se suceden o se yuxtaponen, de qué son signo, y que especie de
acto se encuentra efectuado por su formulacion (oral o escrita)”'’. Desde una perspectiva
arqueologica, como ya se ha sefialado se dirige a la descripcion que nos exigen el tratamiento del

archivo:

El archivo define un nivel particular: el de una practica que hace surgir una
multiplicidad de enunciados como otros tantos acontecimientos regulares, como
otras tantas cosas ofrecidas al tratamiento o la manipulacion (...) Es el sistema
general de la formacion y de la transformacion de los enunciados (...) el archivo no
es descriptible y es incontorneable en su actualidad. Se da por fragmentos, regiones
y niveles, tanto mejor sin duda y con tanta mayor claridad cuanto que el tiempo nos
separa de €l: en el limite, de no ser por la rareza de los documentos, seria necesario
para analizarlo el mayor alejamiento cronoldgico.'

En concordancia con lo anteriormente expuesto tedricamente en relacion a metodologia, y en
relacion con el ejercicio investigativo, este ha requerido de una busqueda minuciosa de
documentos denominada fuente primaria entre la que se encuentra el rastreo de decretos, leyes,
resoluciones, programas, manuales, etc., que circularon durante el siglo XIX, que es la época de
interés, y se relacionen a la ensefianza y practica del dibujo en Colombia. Asi mismo se ha
recurrido a textos con sentido historico, algunos ya mencionados, con el objetivo de interrogar lo
que estos presentan sobre aquello que se indaga, se sospecha y den cuenta a la época ya

mencionada, estos se reconoceran como una fuente secundaria.

" bid., p. 54
" Ibid., pp. 111-115
" Ibid., p. 171.
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Por lo anteriormente descrito, este proyecto de investigacion se orienta a arrojar nuevas
indagaciones sobre la ensefianza del dibujo en las instituciones de educacion ptblica en
Colombia en el siglo XIX, puntualmente entre 1826 hasta 1890, el dispositivo que lo configura
como un saber escolar, asi como las practicas en la ensefianza que, desde la época de interés, se

presentaron a través de la arqueologia, la cual:

No incita a la busqueda de ninglin comienzo; no emparenta el analisis con ningun
excavacion o sondeo geoldgico. Designa la tematizacion de una descripcion que
interroga lo ya dicho en el plano de su existencia: de la funcién enunciativa que se
ejerce en €l, de la formacion discursiva a que pertenece, del sistema general de
archivo de que depende. La arqueologia describe los discursos como practicas
especificas en el elemento del archivo."’

Para el desarrollo de este ejercicio investigativo, en principio, fueron revisados 235
documentos — que son conjuntamente denominados fuente primaria- entre decretos, leyes,
proyectos de ley, informes, guias y programas, ademas de articulos periddicos, de prensa y textos
académicos que datan desde mediados de la década del 20, hasta finales de la década de los 80

del siglo XIX, con el objetivo de indagar sobre la ensefianza del dibujo (véase anexo 1).

Cabe aclarar, que se presento la seleccion de dos documentos, uno de principios y otro de
finales del siglo sefialado. Estos, estan fuera de la época en la que se establecid esta investigacion
y dicha inclusion se dio como interés de querer describir aquello que ocurri6 antes de la
instauracion de la republica en relacion con la ensefianza del dibujo en la escuela, aportando al
titulo de esta investigacion, en tanto el primero, sefiala la ensefianza del dibujo desde el método y
la guia para dibujar, estructurada y expuesta por el holandés Petrus Camper y aplicada para las
escuelas de la entonces Nueva Granada. El segundo, hace referencia a la Escuela de Bellas Artes,
y nos remite constantemente al trabajo de su precursor y fundador, el colombiano Alberto
Urdaneta, profesor que estructura sus conocimientos y reflexiones en conferencias y textos sobre
la ensenanza del dibujo. Textos que circulardn y se aplicaran en la escuela para finales del siglo

XIX.

Hecha la anterior aclaracion, cabe resaltar que el documento que servira como punto de
partida de esta investigacion, sera la ley y reglamento orgadnico de enseiianza publica en

Colombia, acordado en el afio 1826. Este documento, decreto los principios rectores de la

" bid., p. 173.
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educacion publica en Colombia durante la primera mitad del siglo XIX, a su vez sefialo las
disposiciones generales y materias que debe tener la educacion baésica, los espacios destinados a
la ensefanza, el presupuesto estatal destinado a la educacion, los perfiles de los catedraticos, las
horas y dias de ensefianza, entre otros. La indagacion, se termina en los documentos que datan la
apertura de la Escuela de Bellas Artes en el ano de 1886, propuesta estatal y publica de una

escuela de ensenanza de las Bellas Artes.

Expuesto lo anterior, una vez revisados los documentos, se delimita la ubicacion del objetivo
en el archivo, de modo que, la seleccion de documental se redujo a 49 documentos asi: 14
articulos de prensa; 3 documentos entre guias y programas; 6 informes; 16 documentos entre
leyes, proyectos de ley y decretos; 5 reglamentos; 4 textos académicos aplicados a la ensefianza
del dibujo. Los criterios de reduccion del archivo de 235 a 46 se establecieron teniendo en
cuenta solo aquellos textos que se refirieran a la educacion, a la ensefianza en la escuela y en los
institutos de educacidn profesional, especialmente, que se relacionen con la ensefianza del
dibujo o la ensefianza de materias y secciones que durante la revision documental se percibe
tienen una relacion directa con la practica del dibujo, como la geometria, la aritmética o

profesiones como la arquitectura y la ingenieria.

Posterior a la seleccion, estos documentos se sometieron a una detallada lectura con el fin de
establecer una tematizacion (véase anexo 2), la cual muestra un listado de 564 categorias. Aqui,
se entiende el término categoria como un concepto que abarca elementos o aspectos que poseen
caracteristicas comunes o que se relacionan entre si; tales caracteristicas, son empleadas para
establecer clasificaciones ordenadas de mayor a menor segun el nimero de recurrencia y a su vez
agrupadas en familias semanticas (véase anexo 3). Las familias semanticas mas relevantes dada
su recurrencia son: Dibujo, Linea, Ensenianza, Escuela, Alumno y Maestro. Lo que permitio
ubicar el enunciado y sufuncion en cada uno de los documentos. De esta manera, se establecen

las relaciones entre el enunciado y los demas discursos en su dispersion.

Enseguida, cada documento se nivela a la par del otro para lograr situar los textos en relacion
con los otros discursos (pedagdgicos, politicos, juridicos). Esto, permite organizar los elementos,
definir unidades, distinguir otros objetos; ademas de establecer relaciones entre ellos y trasladar

otros enunciados, como, por ejemplo: El dibujo como arte y oficio liberal, ensefianza teorico-
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practica para obreros, Perfeccionar la razon, que brille el juicio y el discernimiento para pasar
a la clase Dibujo, En la pedagogia, la primera enseianza debe empezar por aquella en la cual
los nifios han adquirido algunas ideas fuera de la escuela,; Artes y oficios; Ensefianza o curso de

dibujo, por senalar algunos, con los cuales se dio comienzo a un plan escritural y, en ese orden

de ideas, dar inicio al analisis y la reescritura.

Con lo dicho hasta aqui, se finaliza este apartado introductorio, para dar paso al contenido de

los documentos seleccionados y mostrar los resultados del recorrido metodolégico anteriormente

expuesto.
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CAPITULO I
DIBUJO EN LA ESCUELA:

Necesidades de la Nacion y Fomento de las Bellas Artes.

En el transcurso del siglo XIX, se evidencio una creciente demanda de acceso a la educacion
publica, por lo que, la apertura y cierre de instituciones educativas fueron la constante; asi como
los proyectos de ley que se sancionaron y los que no, con relacion a ella. En concordancia, en
este primer capitulo, se describen las estrategias implementadas por parte del ramo de la
Instruccidn para suplir las necesidades educativas de la emergente Republica; prestando especial
atencion a la instruccion secundaria, a la profesional y a las escuelas e instituciones de educacion

profesional que fomentaron la instruccion en torno a la ensefianza del dibujo.

En ese sentido, a partir del archivo nacional, se describen aquellos discursos que circularon
por la época y que fueron instaurados por los gobiernos de turno con respecto a la educacioén
impartida desde las instituciones, particularmente en cuanto a las Bellas Artes y a las artes y
oficios; puesto que, ademas de la necesidad que éstas fortalecieran la produccion industrial, en
tales instituciones se daria una importante incidencia de la ensefianza del dibujo. Por altimo, se
presentan las estrategias implementadas dentro de los discursos de progreso y civilizacion en el
pais por parte del ramo de la instruccion publica, particularmente en los jovenes, para el fomento

de las Bellas Artes.

1.1 Lugares para la Ensefianza del Dibujo.

A continuacion, se brinda un acercamiento descriptivo en torno la escuela, al colegio y a la
universidad, presentando la manera en que se institucionalizé la ensefianza del dibujo tanto en el
ambito de las Bellas Artes, como en las de artes y oficios; constituyéndose en una base y
asignatura primordial de estos lugares, junto con la ensefianza de la aritmética y las ciencias

naturales.

Por consiguiente, se presentan también algunos planes de estudio propuestos para las escuelas
y colegios por el entonces Ministerio de Instruccion Publica, a través de leyes y decretos en los

cuales es establecen sus propdsitos relacionados con la ensefianza. Cabe resaltar que, un factor
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recurrente en los discursos de las instituciones fue, el de instruir para el trabajo, situando éste,

como un elemento de progreso para la nacion.

1.1.1 El gobierno no desmayarda en sus propositos de impulsar el trabajo industrial.

Uno de los propositos de los gobiernos en Colombia, durante el siglo XIX, respecto a la
ensefnanza de las artes en la escuela y universidad, se centraba en instruir tanto en lo tedrico
como en lo practico para el desarrollo del trabajo industrial; por ende, el sistema de instruccioén
publica constantemente buscé que en la Universidad Nacional se instauraran espacios propicios
para la ensefianza de las artes, en los cuales, el dibujo se presentaba como una seccidén elemental

que se impartia en el claustro educativo como componente de otras ciencias.

En efecto, la vigilancia por parte del Ministerio de Instruccion Publica con relacion al impulso
de esta ensefanza en pro del desarrollo del trabajo industrial, llevo a que, en cierto punto, se
observara y reclamara por la poca utilidad que tenia para sus fines la carga tedrica en las artes;
dado que se consideraba que los cursos que se dictaban, a pesar de tener aplicaciones a las artes,
se alejaban de los fines de produccion, por lo que, cursos como geometria, mecanica, quimica y
filologia eran vistos como puramente tedricos y se suponia que no tenian relevancia para las

. .y 1
necesidades de la nacion.'®

En consecuencia, con el fin de poder establecer y vigilar el papel de la ensefianza de las artes
y sus secciones, una de las estrategias de impulso a la instruccion de éstas, fue el proyecto de la
Escuela de Bellas Artes, la cual, en sus inicios contaba con cinco secciones a saber: Musica,
Pintura, Grabado, Ornamentacién y Arquitectura, donde la ensefianza del dibujo se impartia en
las cuatro ultimas; ademéas de prometer para entonces, una pronta instauracion de las respectivas
Escuelas de Dibujo y de Escultura. En ese momento, los informes por parte de las directivas de
la escuela daban cuenta de “un suficiente nimero de alumnos, los cuales eran dirigidos por

. 1
profesores competentes en sus respetivos ramos”'”

y sefialaban a su vez, un creciente entusiasmo
de parte de los jovenes de la nacion por el cultivo de las Bellas Artes, quienes mantenian una

fuerte demanda para lograr ingresar a la Escuela.

' Diario de Cundinamarca, 15 de marzo de 1872, p. 459, Bogot4. Imprenta de Gaitan.
' Anales de la instruccion en la Repiblica de Colombia (1885) p. 98, Bogota. Recuperado de
http://www.idep.edu.co/wp_centrovirtual/wp-content/uploads/2015/12/Anales%201P%201885.pdf
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El fomento de las Bellas Artes en el pais y, en particular, su insercion en el sistema de
instruccion publica, buscaba sacarlas de la concepcion errada que mantenian las personas sobre
ellas, puesto que consideraban que rebajaban el caracter y apocaban la dignidad personal; por

ende, su ensefianza en las escuelas lo ubicarian en las pretensiones de los gobiernos como “un

NP .y . . ) 2
elemento de civilizacién y de independencia de caracter™’.

Asi mismo, al ser relacionado con el trabajo, fue visto como un elemento de progreso para el
pais, el cual se establecia como necesario para dignificar al hombre, engrandecer a la nacion y
embellecer a la vida. En efecto las artes serian vistas como utiles en el trabajo industrial; esto,
como proposito del gobierno que, para entonces, buscaba implementar estrategias de control al
orden publico y a los estados emergentes de pobreza que venian presentandose por las disputas

bipartidistas que se desplegaron desde el mismo proceso independentista.”!

1.1.2 Regeneracion Social y Politica.

El 20 de julio de 1886, a través de un acto ceremonial, se daba la inauguracion de la Escuela
de Bellas Artes. Durante este acto, el entonces rector, Alberto Urdaneta, dirigié un discurso a los
invitados en donde resaltaba su labor como fundador y formador, al presentar las secciones con
las cuales contaba la Escuela, ademas de los directores y estudiantes que integraban cada una. La

distribucion hasta dicha fecha, fue la siguiente:

1*. De Arquitectura, con 14 alumnos, bajo la direccion del sefior don Mariano
Santamaria.

2% De Escultura, con 12 alumnos, bajo la direccion del sefior don Pantaledn
Sighinolfi.

3% De Pintura, con 24 alumnos, bajo la direccion Don Pantaleébn Mendoza.

4%, De Dibujo, con 86 alumnos, bajo mi personal direccion.

5%. De Aguada, con 16 alumnos, nocturna y también bajo mi direccion.

6". De Grabado en madera, con 23 alumnos, bajo la direccion del sefior Don Antonio
Rodriguez.

7" De Ornamentacion, con 15 alumnos, bajo la direccion del Sefior Don Luis
Ramelli.

8". De Anatomia artistica, al que concurren los alumnos de la Escultura, la Pintura y
el Dibujo, bajo la direccion del sefior doctor Don Daniel Coronado.

9°. De Conferencias sobre Perspectiva, a la que concurrirdn los alumnos de
Arquitectura, de Pintura, de Dibujo y de Grabado, bajo la Direccion del sefior Don
Francisco Torres Medina.

20 Ibid.
2 Ibid.
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10*. De Musica, con 108 alumnos, bajo la direccion del sefior don Jorge W. Price. *

Urdaneta, en su discurso, sefialaba lo relevante que era para la Escuela ser inaugurada en una
fecha patria, agradecia al entonces presidente Nuiiez -presente en el evento- asi como a su
gobierno por la gestion realizada para su apertura y consideraba que la formalizacion de una
institucion dirigida a las Bellas Artes hacia parte de una estrategia de inversion por parte del
gobierno en pro de la instruccion de las practicas propias de este campo, propicias también para
el desarrollo de la industria; asi como el fomento de las mismas en el pais. El discurso de Alberto
Urdaneta y su estrategia de impulso y fomento a las bellas artes, evidenciaba un posicionamiento

politico ligado al del Estado en torno a la regeneracion social y politica de la nacion.”

Una de las demandas nacionales con relacion a la instruccion que demostraba el discurso
regenerativo de la Escuela de Bellas Artes, era el mandato que ésta se hiciera cargo de la
instruccion de arquitectos junto con las Escuelas Militares, las cuales ejercian esta labor desde
1847 por solicitud del gobierno de turno de la entonces Nueva Granada. Esta conveniente union,
era una estrategia de la nacion para formar sus propios arquitectos e ingenieros que contaran con
conocimientos propios de la formacion militar**. Segun los decretos que sancionaban los planes
de estudio y funcionamiento de la Escuela de Artes y de la Escuela Civil y Militar, la instruccion
del dibujo durante la formacion de arquitectos era de gran importancia tanto en lo tedrico como

roer 2
en lo practico™.

Lo descrito hasta aqui, conlleva a establecer la manera en que, el fomento de las Bellas Artes
y su instruccidn se convertirian en una visible estrategia del gobierno de finales del siglo XIX
con el fin de establecer el discurso civilizador y progresista en el pais, al punto de situar al
mismo nivel desde el &mbito institucional, la instruccidn artistica y militar como emergencia de

la idea de regeneracion en lo social desde lo educativo.

> Ibid.

* Anales de la instruccion en la Republica de Colombia (1885) p. 262, Bogota. Recuperado de
http://www.idep.edu.co/wp_centrovirtual/wp-content/uploads/2015/12/Anales%201P%201885.pdf

* Informe del secretario de guerra de la Nueva Granada al congreso constitucional de 1849. (28 de febrero de 1849)
p-10 Recuperado de https://catalogoenlinea.bibliotecanacional.gov.co/client/es ES/search/asset/73222/0

% Anales de la instruccion en la Republica de Colombia (1880) p. 30, Bogota. Recuperado de
http://www.idep.edu.co/wp_centrovirtual/wp-content/uploads/2015/12/Anales%201P%201880.pdf
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1.1.3 Urgentes Necesidades Nacionales

Durante la primera mitad del siglo XIX, una de las estrategias de los gobiernos para subsanar
las necesidades de la nacidn con respecto a la instruccion, fue la apertura de instituciones
educativas de caracter publico, en donde el Ministerio de Instruccion Publica se encargaba de la
formacion. En concordancia, la naciente Republica busco establecer la organizacion de un
sistema de instruccion que se alejara del sistema colonial, en el que las leyes de instruccion
fueron necesarias para el funcionamiento de las instituciones. Una de las leyes més importantes y
relevantes fue la llamada “ley y reglamentos orgénicos de la ensefianza publica en Colombia”

acordada en 1826, la cual consideraba lo siguiente:

1°. Que el pais en donde la instruccion estd mas esparcida, y mas generalizada la
educacion de la numerosa clase destinada a cultivar las artes, la agricultura y el
comercio, es el que mas florece por la industria, al mismo tiempo que la ilustracion
general en las ciencias y artes Utiles es una fuente perenne y un manantial inagotable
de riqueza y de poder para la nacion que las cultiva.* (Sic)

En ese orden de ideas, el cultivo de las Artes, el de la ilustracion en las ciencias y el de las
artes utiles, estaba encaminado a su aprovechamiento en la industria nacional. Es asi como, para
entonces, se establecio la creacion de la Academia Nacional, cuyo objetivo seria el de establecer,
fomentar y propagar en toda Colombia el conocimiento y la perfeccion de las artes, las letras, las
ciencias naturales y las exactas, la moral y la politica.”” Del mismo modo, se constituyeron las
sociedades departamentales, que promoverian y se encargarian del establecimiento de escuelas

especiales de dibujo, teoria del disefio, arquitectura, pintura y escultura.”®

Posterior a la ley mencionada, se present6 al congreso “El proyecto de codigo de instruccion
publica para el Estado de la Nueva Granada” en el afio de 1834%°, el cual, a pesar de no ser
tramitado y sancionado debido a diferencias politicas, vale la pena describir sus planteamientos
dado que serian un punto de partida para reconocer las necesidades que se presentaban en cuanto
a la instruccion del pais en ese momento, puesto que proponia posibles importantes reformas

para la organizacion de la instruccidn publica que ampliarian la ensefianza del dibujo.

26 Ley y reglamentos organicos de la ensefianza publica en Colombia (1826) p. 1, Bogota. Recuperado de
https://catalogoenlinea.bibliotecanacional.gov.co/client/esES/search/asset/78825

" bid., p. 5.

> Ibid.

¥ Proyecto de codigo de instruccion publica para el Estado de la Nueva-Granada. (1834) p. 24, Bogota. Recuperado
de https://digitalcollections.library.vanderbilt.edu/islandora/object/islandora%3 A92268#page/8/mode/2up
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Un ejemplo de lo anterior, es lo propuesto para los colegios femeninos, para los cuales, la idea
era que se recibiera una instruccion elemental primaria, contraida a los objetos de estudio que se
indicaran en su lugar y, que en la secundaria se promoviera el perfeccionamiento de la lectura, la
escritura, la gramatica castellana y operaciones aritméticas suficientes para su futuro destino en
la sociedad, ademas, que se ofrecieran nociones mas extensas de religion y moral, principios de
geografia, lecciones de historia sagrada y profana, que se ensefiara el dibujo, la musica vocal e
instrumental, las labores ‘propias de su sexo’, la economica doméstica y, donde fuere posible,
uno o varios de los idiomas vivos. Toda su educacion tenderia a inspirarles una piedad ilustrada
y solida, que las preparara a las virtudes de la vida doméstica y a las ocupaciones y gobierno de

una familia.*°

Por otro lado, se penso6 que las escuelas secundarias se encargarian de perfeccionar la
ensefanza elemental que se brinda en las primarias y adelantarian la instruccion a otros objetos
de utilidad general en todas las circunstancias de la vida, en cualquier estado o profesion que se
ejerza en la sociedad. En estas escuelas, se ensefiaria dibujo, agricultura, aplicaciones de
geometria practica, nociones de fisica, historia natural, botanica, horticultura, geografia e historia
nacional y extranjera, musica e idiomas vivos, ademas de aritmética comercial, sobre la teneduria
de libros, elementos de logica y los principios de la constitucion del estado. Aunque se sefialaba
que no toda escuela secundaria habria de abrazar precisamente o en las mismas extensiones todos

estos objetos.”’

Con relacion a las escuelas de instruccion especial, se propuso en el proyecto, que sus
objetos podian ser tantos como cuantos ofrecieran en su variedad las ciencias fisicas y las artes,
las ciencias filosoficas, las bellas letras y las bellas artes. Entre tantos objetos de estudio, serian
preferidos los de una utilidad mas general y los que mas pudieran convenir a las localidades,
como la escuela de mineria en los paises de minas; las de ndutica, construccion naval y comercio

. . . g . ;. 2
en los puertos y las de agricultura, artes y oficios, idiomas vivos y musica, en todas partes.’

No obstante, para 1850, frente a la cdmara de representantes de la Nueva Granada, se

presenta, tramita y sanciona un nuevo proyecto de ley sobre ensefianza publica que establecia

30 Proyecto de codigo de instruccién piblica para el Estado de la Nueva-Granada. (1834) p. 24, Bogota. Recuperado
de https://digitalcollections.library.vanderbilt.edu/islandora/object/islandora%3 A92268#page/8/mode/2up

' Ibid., p. 41.

32 Ibid., p. 43.
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que los colegios nacionales de la ciudad de Bogota debian brindar una ensefianza secundaria bajo
la denominacion de Escuela de Literatura y Filosofia, otra ensefianza para ciencias médicas y
otra para ciencias politicas, administrativas y la legislacion vigente en la Republica; la cual seria
denominada como Escuela de Jurisprudencia. Por otro lado, en la Escuela de Naturalistas e
Ingenieros, se ofrecian ciencias naturales, fisicas y matematicas, mientras que en la Escuela de
Agricultura, Artes y Oficios, se ensefiaba sobre agricultura y talleres industriales. De acuerdo con

los planes de estudio de la época, el dibujo se impartia en las dos Gltimas. **

Las escuelas de Literatura y Filosofia, de Naturalistas e Ingenieros y las de Artes y Oficios, se
establecerian preferentemente en los colegios nacionales de las ciudades de Cartagena y
Popayan.** Sin embargo, las ciudades de Bogota, Cartagena y Popayan paralelamente, buscaban
establecer la escuela de Agricultura, Artes y Oficios, por lo tanto, se proponia la apertura de éstas

por ser convenientes con las necesidades urgentes de la localidad y la nacién.*

1.1.4 La industria, la civilizacion y la dignidad del pais, reclaman el patrocinio publico.

El Diario de Cundinamarca, en su edicion del 25 de marzo de 1872, presenta un articulo del
autor Anibal Galindo, quien a nombre de los artesanos de la ciudad de Bogota, reclamaban a los
“representantes del pueblo” el patrocinio de lo publico en el desarrollo de la industria a nombre
de la civilizacion y la dignidad del pais a través del establecimiento de un Instituto de Artes y
Oficios. Dicha exigencia se presentaba con el fin de competir con “la concurrencia extranjera”,
se solicitaba al gobierno que desde la creacion del instituto se les permitiera la adquisicion de
conocimientos tedricos para su conveniente aplicacion en sus labores mecanicas, con el

, . . . ., . , 36
proposito que todas pudieran ser ejecutadas con perfeccion, esmero, prontitud y economia.

El articulo de Galindo, invitaba a los senadores a la construccion de un proyecto de ley,
apropiando los recursos necesarios para que, en la Escuela de Artes y Oficios, se impartieran las
ensefanzas elementales de las ciencias que més intimamente se rozan con las artes mecanicas; en
las cuales se presentaba una ensefianza continua del dibujo, mas especificamente, del dibujo

lineal. Esta ensefianza, necesitaria maquinaria moderna y la construccion de cuatro talleres

33 Proyecto de ley sobre ensefianza publica. (1850) p. 4, Bogota. Recuperado de
https://babel.banrepcultural.org/digital/collection/p17054coll10/id/1779/

* Ibid.

3 Ibid., p. 6.

3% Diario de Cundinamarca, 25 de marzo de 1872, p. 491, Bogota. Imprenta de Gaitan.
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modelo: de herreria y cerrajeria, de carpinteria, de talabarteria y de corte en piedra, ademas de

.. ., . . ~ . , 37
contar con la part1c1pa01on de maestros europeos para 1mpart1r la ensefianza necesaria en €stos.

Lo descrito anteriormente, mas alla de dar cuenta de la necesidad de la Escuela de Artes y
Oficios en el pais y de ser un precedente para la posterior apertura de la escuela, evidencia la
necesidad y demanda de un sector productivo, el de los artesanos; quienes buscaban ser tenidos
en cuenta en los procesos de instruccion que adelantaba el gobierno. Ademas, que el discurso de
la educacion como forma de progreso para el pais conllevo a que se exigiera que el presupuesto
publico que estaba dirigido a la educacion, se fijara en la apertura de instituciones que parecian
estancadas por la falta de conocimientos tedricos y practicos; asi mismo, se denota un malestar
de los gremios por la falta de instruccion, la cual, segun ellos mismos, aumentaba la demanda de

la produccion extranjera.

De acuerdo a un informe del Gobernador de Santander enviado al ministro de la instruccion
publica el dia 21 de octubre de 1889, el presupuesto de la instruccion publica era insuficiente
para la creciente demanda de colegios publicos, por lo tanto, se exponia la apertura de algunos de
ellos, lo que a su vez, despertd el interés de quienes impulsarian con sus fondos particulares el
establecimiento de colegios de caracter privado; como el Colegio de Varones de Vélez, el cual
desde su Liceo anexo (ensefianza elemental), habria desarrollado diariamente lecciones de
calculo de memoria, junto con lectura, geografia, escritura, religion, gramatica - objetiva y

dibujo.*®

A pesar de la carencia de presupuesto publico, el gobierno no disminuiria sus esfuerzos, por
ende, en la década de los 80’s, se impulsaria la instruccion en la nacion y se implementaria la
ensefnanza de las artes en las escuelas secundarias y profesionales como parte del discurso
civilizador. Un ejemplo de ello, es la instauracion de la Escuela de Artes y Oficios en el
departamento de Santander en el afio 1884, el cual fue implementado dentro del reglamento
organico de la Universidad Nacional; el funcionamiento de esta Escuela seria con fondos
nacionales, para impartir ensefianza secundaria y profesional publica y gratuitamente. Durante

este afio, la Universidad se conformaria por las siguientes Escuelas: de Literatura y filosofia, de

37 11t
Ibid.

3% Anales de la instruccion en la Republica de Colombia (1889) p. 241, Bogot4. Recuperado de

http://www.idep.edu.co/wp_centrovirtual/wp-content/uploads/2015/12/Anales%201P%201890.pdf
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Jurisprudencia, de Ciencias naturales, de Agricultura, de Medicina y Cirugia, de Ingenieria, de

Bellas Artes, de Artes y Oficios y de Minas. >’

1.1.5 De la instruccion primaria al establecimiento del Instituto de Artes y Oficios estd
llamado a mejorar radicalmente la condicion moral y material del pueblo.

Como ya se ha sefialado, el Instituto de Artes y Oficios surge como una demanda por parte del
gremio de los artesanos locales con miras a mejorar radicalmente sus condiciones desde la
instruccion, a partir de lo que sefalarian ellos como ‘lo moral y material’, solicitando al congreso

. . , . ., C, . 4
del momento contribuir con, segun ellos, la realizacion de una “bella y patridtica esperanza”. *°

Por su parte, el decreto 399 de 1890, mediante el cual se fomentan Institutos Nacionales de
Obreros en varios departamentos de la Republica, fue avalado y contestado por los
Gobernadores de Antioquia, Boyaca, Cauca, Magdalena, Santander y Tolima, justificando que el
espiritu del establecimiento de estos institutos era el de promover la ensefianza de las artes y
oficios en el pais. *' Por consiguiente, se establecié en dichos departamentos, que en los
Institutos Nacionales de Obreros se impartieran clases diversas y se comprendieran por lo menos
las siguientes areas: religion, lectura, escritura, aritmética, geometria plana, dibujo y algunas
nociones suficientes de castellano, geografia, historia, fisica y francés (lo necesario en esta
idioma para que los obreros logren traducir del francés al Castellano); junto con, minimo,
materias practicas como agricultura, tejidos de algodoén, de lana y de fique, carpinteria, sastreria,

, .. , , 42
zapateria, guarnicioneria y herreria.

El 24 de septiembre de 1890, a través de un oficio dirigido al ministro de Instruccion Publica,
el entonces gobernador de Santander comunicaria sobre el fomento, fundacion y conservacion de
un Instituto Nacional de Obreros tal como se habia encomendado, el cual daria lugar a una futura
Escuela de Artes y Oficios, misma que ya estaba en funcionamiento desde 1887 como institucion
de caracter publico. Describe la Escuela como un plantel que estaba organizado de un modo
semejante a la Escuela de Artes y Oficios de Diderot, Paris; que se reglamentaba de acuerdo con

las costumbres del pais y con las necesidades del plantel, para lo que contaba entre su personal,

39 11
Ibid., p. 6.
* Diario de Cundinamarca, 25 de marzo de 1872, p. 491, Bogota. Imprenta de Gaitan.
*!' Anales de la instruccion en la Republica de Colombia (1890) p. 414, Bogota. Recuperado de
http://www.idep.edu.co/wp_centrovirtual/wp-content/uploads/2015/12/Anales%201P%201890.pdf
42 ’
Ibid.
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empleados como: el director, el jefe de plantel, el subdirector, el segundo jefe de estudios
tedricos, el administrador y el segundo jefe de estudios practicos, asi como era indispensable
mantener un maestro para cada taller y el nimero de profesores pertinentes para las ensefianzas

, 4
teoricas. 3

Para 1875, el consejo de instruccion primaria de Bogota adoptaria como guia de ensefianza en
las escuelas del Distrito, el trabajo del sefior Alberto Blume y la division del tiempo que €l
propone; dicha guia estableceria la clasificacion de escuelas, materias de ensefianza y horas de
trabajo, dando como resultado, que las escuelas publicas de la ciudad se dividieran para el

servicio del afo en tres tipos: Escuelas Elementales, Escuelas Medias y Escuelas Superiores.

Respecto a las escuelas elementales, solo se ensefiaria lectura, escritura, aritmética, lecciones
objetivas, pesos, pesas y medidas nacionales, elementos de la lengua castellana, nociones de
dibujo, canto, gimndstica y calistenia. La ensefianza de las escuelas medias seria la misma que en
las elementales, ademds de geografia y nociones de historia patria, geometria, gramatica

castellana, otras generalidades geograficas y ejercicios de composicion y recitacion.

En cuanto a las escuelas superiores, se ensefaria lo mismo pero con mayor desarrollo y
extension, ademds de impartir dibujo lineal, nociones de fisiologia e higiene, contabilidad,
. . . 44 .
nociones de fisica, geografia universal y cosmografia.”™ En seguida, se presenta el pensum

planteado en la época para la escuela elemental:

Aiio primero.

. Lineas rectas con sus diversas combinaciones.
. Lineas oblicuas del mismo modo.
. Lineas horizontales i combinaciones con ella.
. Lineas curvas.
. Lineas paralelas &c.
. Combinaciones con todas esas lineas.
7. Triangulos, cuadrilatero, trapecios, diagonales, paralelogramo, rombo,
cuadrilongo, cuadrado, pentagono, hexagono, &c,
8. Circunferencia, circulo, arco, cuerda, sajita, radio, didmetro, secante,
tangente.
9. Cubo, piramides, prismas, conos, cilindro, esfera, circulos maximos,

AN N W=

# Anales de la instruccion en la Republica de Colombia (1890) p. 272, Bogota. Recuperado de
http://www.idep.edu.co/wp_centrovirtual/wp-content/uploads/2015/12/Anales%201P%201890.pdf
* Guia para la ensefianza en las escuelas. Bogota: Imprenta de Echeverria hermanos, 1875. p. II1.
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hemisferio, eje, polos, zonas, casquete, angulo, circulos menores. (Sic)

Afio segundo.

1. Definicion de la geometria.

2. Explicacion de los términos i signos.

3. Los triangulos: rectangulo, equilatero, escaleno, isosceles; su construccion.
4. Dibujar figuras en que entran lineas rectas, por ejemplo, cruces de varias

clases, estrellas, &c.

5. Las varias clases de cuadrilateros: trapecios, paralelogramos.

6. Los paralelogramos: rombo, losange, rectangulo, cuadrado.

7. Los poligonos regulares.

8. Pentagono, hexagono, decagono, &c.

9. Figuras con lineas curvas: circulo, elipse, dvalo, ovoide, espiral, &c.
10. Dibujo de plantas.

11. Paisajes sencillos.

12. Dibujo de maquinas i de otros objetos de uso doméstico.

13. Dibujo humano, de animales, &c.** (Sic)

El informe presentado desde la Escuela de Bellas Artes en el afio de 1887 para el Ministerio

de Instruccion Publica, sefiala que la seccion de pintura conocida como Academia Vasquez, la

cual fue fundada por el pintor mexicano Felipe Gutiérrez, contaba con un dptimo espacio para

sus 4 horas

diarias de ensefianza; en ellas se trabajaba en el estudio del desnudo aunque se hacia

necesaria la adquisicion de algunas obras clasicas, ademas de un maniqui con su manto para el

estudio de los pliegues, una estatua en yeso para el estudio de la anatomia pictérica y dibujos en

29546

simples lineas, con media sombra y con sombra entera, por “los mejores artistas™".

La seccion de grabado en madera, denominada Academia Carpintero, producia para algunas

publicaciones ilustradas de libros y periddicos teniendo como referente a Alberto Urdaneta,

precursor de la instruccion del grabado en el pais junto al grabador que traeria el espafiol Antonio

Rodriguez, quien a su vez era el director de la clase, el cual se proveia de los utensilios

necesarios para su funcionamiento debido al contrato especial celebrado por el gobierno con el

~ r 4
sefior Rodriguez.*’

* Guia para la ensefianza en las escuelas. Bogota: Imprenta de Echeverria hermanos, 1875. p.8,9

* Ibid., p. 32.
7 Ibid.
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1.2 El dibujo como fomento de las artes en el pais.

A continuacion, se pretende describir la incidencia del dibujo en la instruccion y el fomento
de las Bellas Artes y de las artes y oficios desde la escuela, institucion que, por un lado, se
encargaria de mantener los discursos morales propios de la religion heredados de la época
colonial; y por el otro, la naciente relacion entre las artes y la consecucion de hombres libres y

civilizados.

1.2.1 Las Bellas Artes buscan y adoran a Dios en sus obras y ensefian a despreciar todos
los malos caminos de los hombres.

El periddico de instruccion publica denominado La Escuela Normal, en la seccion de
variedades de su edicion del 8 de septiembre de 1873, informaba sobre la ley que sancionaba la
creacion de la Academia Vasquez por parte del ejecutivo. El articulo describe como las tltimas
administraciones habian consagrado especial atencion y brindado gran impulso a la causa de la
instruccion publica y como ya era momento de completar ese movimiento fomentando “el
cultivo de aquellos ramos que por undnime acuerdo forman la corona mas gloriosa de la
civilizacion de un pais -el cultivo de lo bello, relacionado intimamente con lo bueno y con lo

4
verdadero-.>*®

En ese sentido, la prensa de entonces reaccionaba a dicha ley, sefialandola como “la difusion
del gusto en todo el pueblo y en todos los ramos de artes, y la moral misma de la juventud, que
no encuentra campo sano y digno en qué expandirse cultivar sus instintos delicados.” Asi la
situacion, entonces, la instauracion de la Academia Vasquez inculcaria a los jovenes los valores
y principios cristianos, a través de la ensefianza de las Bellas Artes. Por lo mismo, las
instituciones de ensefianza de las Bellas Artes estarian constituidas por distintos discursos, tanto
el presentar la relacion de produccion en correlacion a la industria, como mostrar los principios
religiosos, ademas del impulso politico que se les daba a las bellas artes desde el gobierno, como

. g ., 4
forma de civilizar la poblacion.®

¥ La Escuela Normal. Bogota Vol. 4, No. 149. p.182 (Nov. 8 -1873). Imprenta Gaitan.
* La Escuela Normal. Bogota Vol. 4, No. 149. p.182 (Nov. 8 -1873). Imprenta Gaitan.
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1.2.2 Fomentar el cultivo de las Bellas Artes, rasgo hoy caracteristico de los pueblos
civilizados.

Como ya se ha mencionado, el discurso civilizador circulaba fuertemente junto al fomento de
las Bellas Artes en el pais. Otra prueba de ello, es el informe presentado al senado el 23 de abril
de 1873 por el entonces senador Sergio Arboleda, el cual buscaba impulsar y aprobar la ley que
ponia en funcionamiento la Escuela Vasquez. En efecto, el periddico de instruccion publica La
Escuela Normal, publicé el “Informe Sobre Bellas Artes”, en donde sefialaba que el proyecto de

ley buscaba llenar un notable vacio observable en el pais.

Por su parte, Arboleda, hacia mencion a una comision que visito distintas secciones de
escuelas en América del Norte, cuyo diagnostico presentaba un fomento en el cultivo de la Bellas
Artes para un pueblo civilizado; discurso que para entonces estaba siendo adoptado por México,
por ende, la comision seiala que algunos artistas mexicanos ya habian obtenido medallas y
primeros premios en concursos como £/ Roma; incluso, uno de ellos habia merecido la
calificacion de No Aventajada Alli por Ninguno en su Ramo, de parte de un critico competente

de los Estados Unidos del Norte.>°

Durante el siglo XIX, era constante el envio de comisiones a otros paises con el objetivo de
observar lo que ocurria en sus instituciones educativas y dependiendo de lo visto, se hacian
recomendaciones que iban desde la implementacion de acciones para los planes de instruccion,
hasta la creacion de instituciones de instruccion publica. Estas recomendaciones solian darse
bajo el discurso de igualar al pais con aquellos que, segin consideraban, tenian un mayor
progreso y por lo tanto eran mas civilizados con relacion a la ensefianza del dibujo. Evidencia de
ello es la nota publicada en el Diario de Cundinamarca el 1 de septiembre de 1871 por parte de
una delegacion de Colombia sobre instruccion publica, fechada el 14 de junio de 1871 y dirigida
al secretario de relaciones exteriores en Bogota, que daba cuenta de lo observado en una escuela

publica de la ciudad de Boston y -con gramatica de la época- sefialaba que:

...el curso de estudios es mas sencillo i en la mayor parte de las otras escuelas ain
lo es mas, porque prevalece la opinion de no entenderse demasiado, a fin de poder
ensefiar los ramos indispensables. Entre estos se cuentan también: la gimnasia, el
dibujo, el canto, la elocucidn i el derecho constitucional. Por medio de los
ejercicios llamados calisténicos, los alumnos llegan a hacer fijar sus musculos i

%% La Escuela Normal. Bogota. p.184 (Abril 29-1873). Imprenta Gaitan.
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articulaciones con gracia vigor i uniformidad. La voz es educada para la lectura, la
declamacion i el canto i a eso se debe esa riqueza de tonos, acentuacion enérgica y
énfasis especial que dan tanta ventaja a los americanos para la oratoria que se
puede llamar al aire libre, i que les permite en sus congregaciones cantar en comun
sus himnos sagrados o patrioticos llenos de uncion i de solemnidad. El dibujo se
considera no solo como una de las artes liberales, sino como parte de todos los
oficios i medios de aprender pues en las clases de geografia, de ciencias naturales i
de todo aquello en que la forma es parte importante, ésta se hace dibujar, por lo que
el uso incesante del tablero llama desde luego la atencion hasta en la tltima escuela
americana. ' (Sic)

1.2.3 El progreso intelectual, no acompariado de moral, seria insipido y desolador.

Dentro del discurso de Sergio Arboleda dirigido a los senadores del pais, se hacia mencion de
la manera en que el desarrollo del pueblo y el individuo no bastaba con el progreso politico y el
industrial, dado que éstos so0lo formarian una nacion de egoistas, una materializada y grosera, sin
nobleza ni virtud, condenada a perecer o a disolverse pronto y a no dejar rastros gloriosos tras de
si. Del mismo modo, sefialaba que el progreso debia darse también en lo intelectual, acompaiiado
de un desarrollo moral para el bienestar, la firmeza y la estabilidad de un pueblo. Este desarrollo,
es semejante al cultivo de lo bello, del sentimiento artistico y como éste, mira siempre a lo alto y
por cualquiera de sus medios de expresion encaminada, hacia Dios, que es considerado belleza y

verdad suprema. >* Segun el autor, el fomento de las bellas artes en la nacion conlleva a que:

... surjan hombres dignos de estatuas como las que el artista les da a contemplar; es
procurar que se ofrezcan a los ojos del pueblo, i de la Juventud sobre todo,
Madonnas que les ensefien a amar con delicadeza i santidad, i a respetar a aquel
sexo que fue rehabilitado en la sublime belleza de Maria; es, en fin, levantar
templos bajo cuyas cupulas imponentes, agitados por celestiales armonias,
depreciemos todo lo pequefio i pasajero, i nos fortifiquemos en la mutua caridad, la
resignacion i la esperanza. El pueblo, nuestra juventud, dotada de tan generosos
instintos, necesita de expansiones sociales; i no se les proporcionan dignas de ellos,
se dejaran atraer i viciar por las que les brinden las inclinaciones sensuales.
Abramos campo a todas sus aptitudes; i por todos los caminos suscitaremos
actividad para el espiritu i el corazon, i sembraremos laureles gloriosos para la
Patria.” (Sic)

Adicionalmente, Arboleda resaltaba la importancia de conservar las obras de arte de la época

de la Colonia, puesto que, para ¢l debian considerarse como “reliquias preciosas” que no debian

>! Diario de Cundinamarca, 1 de septiembre de 1871, p. 1050, Bogota. Imprenta de Gaitan.
>2 La Escuela Normal. Bogota. p.184 (abril 29-1873). Imprenta Gaitén.
>3 La Escuela Normal. Bogota. p.184 (abril 29-1873). Imprenta Gaitén.
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dejarse desaparecer, por lo mismo, la instauracion de la Republica no debia significar el olvido

. roge . 7 4
los “genios artisticos” que produjeron su obra en esta época.’

1.2.4 Fomentemos el dibujo, elemento fundamental de todas las artes.

Arboleda era reiterativo en la instruccion de las Bellas Artes en el pais y lo comparaba de
nuevo con el desarrollo dado en otros paises, invitaba de manera particular dentro del fomento de
las Bellas Artes, también al del dibujo, considerandolo como fundamental para ellas. Sefialaba el
impulso realizado en paises como Alemania y Francia, que contaban con fuertes inversiones en
sus escuelas de este tipo. Asi, Arboleda expresaba como necesaria una Academia de Bellas Artes
y proponia que, en tributo al pintor Gregorio Vasquez, se le llamara Academia Vasquez; este
seria el primer intento por institucionalizar la instruccion de las Bellas Artes. Para terminar,
rezaba: “confiemos en que por este acto habremos arrojado una semilla fecundada de luz, de

honor i de nobles i cultas delicias para toda la Republica.” (Sic)

La postura del senador, iba dirigida a considerar las Bellas Artes dentro de la educacion, como
un proposito de libertad para los hombres y mujeres de la nacién, sin embargo, dichas posturas y
el discurso de relacionar las Bellas Artes en la escuela con la concepcion de libertad, no era algo
nuevo. Evidencia de ello, es el articulo del periddico La Gaceta de Colombia del 4 de marzo de
1827, que resaltaba el nuevo plan de estudios que se estaba impartiendo en las escuelas. Cabe
recordar que, para 1826 se sancionaba la Ley y reglamento organicos de la ensefianza publica en
Colombia, el en cual dentro de sus puntos mas relevantes se encontraba la educacion artistica en

las escuelas, a lo que refiere el articulo en mencidn, presentado a continuacion:

La educacion de la juventud, tiene por objeto fortificar el cuerpo, ilustrar el
espiritu, y formar el corazoén, a fin de hacer a los jovenes utiles a la sociedad, y asi
propios: de aqui es que la educacion se divide en educacion fisica, intelectual y
moral.

La primera conduce a conservar la salud o adquirirla, aumentar las fuerzas,
adiestrarlas y agilizarlas: los antiguos establecieron con este objeto la jinastica*.
La segunda abraza las bellas artes y las bellas letras, la historia, las lenguas y las
ciencias exactas: y la tercera se extiende a cuanto contribuye a fortalecer el
corazon, guiar las pasiones hacia fines justos y elevados, acercar el hombre a su
criador, unirlo intimamente a su pais y sacar de ¢l un buen padre, buen esposo,
buen ciudadano y buen magistrado...”

> Ibid., p. 185.
> Gaceta de Colombia. (4 de marzo de 1827.) p. 3 Recuperado de
https://babel.banrepcultural.org/digital/collection/p17054coll26/id/4540
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Si: la Republica debe tener artesanos, agricultores, comerciantes, soldados y
marineros, porque todos son oficios de hombres libres, y capitales para buscar la
vida, y el que no puede o no quiere ser abogado, buen médico, buen tedlogo, buen
botanico quimico o mineralogista, sera buen sastre, buen platero, buen agricultor,
buen soldado o buen marinero. Queda pues demostrado, que el plan de estudios
actual es mejor que el anterior.”® (Sic).

* Gimnastica.

1.3 La instruccion publica fortifica la estrategia de fomento.

Como se ha mencionado, la apertura de instituciones educativas como estrategia de los
gobiernos de turno para evidenciar el progreso en el pais fue una constante durante el siglo XIX,
para lo cual, el Ministerio de la Instruccion Publica seria un canal donde se impulsaria en
particular a la Escuela de Bellas Artes en la busqueda por fomentar las practicas artisticas y el
acceso a la instruccion de éstas; ademas, las exposiciones de obras de arte se presentarian como
una propuesta de acercamiento al pais puesto que se institucionalizarian a través del ministerio

por medio de decretos.

1.3.1 Exposicion de obras artisticas en la Escuela de Bellas Artes.

El decreto 626 de 1886 expedido por el Ministerio de Instruccion Publica, daria via al
rectorado de la Escuela de Bellas Artes para organizar y realizar por primera vez la exposicion de
pintura, escultura, arquitectura, grabado y demas. Este decreto, se expediria a consideracion de lo
solicitado por el rectorado de la Escuela, ya que se consideraba que ésta habia tenido una marcha
regular y progresiva y merecia ser estimulada a fin que, ni profesores ni alumnos desmayaran en
su noble y patridtica tarea: lograr lo que las Bellas Artes necesitaban para poder progresar en el

pais, impulsos iniciados por el Gobierno, en consecuencia:
DECRETA:

La exposicion se llevd acabo del 1 hasta el 31 de diciembre y tuvo lugar, en el
local de la Escuela de Bellas Artes, la exposicion de obras artisticas, fue
distribuida en estas secciones:

1*. Obras producidas por dicha Escuela en los meses que tiene establecida:

2% Obras de los artistas colombianos, 0 residentes en Colombia, contemporaneos;
3% Obras de arte antiguo en Colombia;

4%, Obras notables extranjeras que existan en el pais.

> Ibid., p. 4.
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Art. 2° Por el Rector de la Escuela de Bellas Artes se reglamentara, con aprobacion
del Ministerio de Instruccion Piblica, la Exposicion en referencia.’’ (Sic)

Lo mencionado hasta este punto con relacion a las exposiciones de las Bellas Artes en el
pais, se extendera en el capitulo siguiente, en tanto la intencion es sefialar y acercar al lector a
una de las estrategias que presentaria el gobierno a través del Ministerio de Instruccion Publica
para el fomento de las Bellas Artes a finales del siglo XIX. Igualmente, cabe resaltar el impulso
brindado a las producciones de la Escuela de Bellas Artes en cuanto a las obras de artistas
colombianos en lo que para entonces se consideraria arte contemporaneo, asi como la adherencia
a obras antiguas del pais, que denotarian una importancia a lo producido durante la colonia y a
inicios de la Republica y; por Gltimo, la necesidad de circular obras de artistas extranjeros, que
resaltaria lo relevante que eran la produccion extranjera y la idea constante de igualarla desde lo

local, para el fomento y la instruccion.

>7 Decreto numero 626 de 1886 (26 de octubre): por el cual se establece una Exposicion de obras artisticas en la
Escuela de Bellas Artes. Recuperado de https://icaa.mfah.org/s/es/item/1132320#?c=&m=&s=&cv=1&xywh=-
621%2C-148%2C4367%2C2444
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CAPITULO I
DIBUJO EN LOS OFICIOS Y LAS BELLAS ARTES:

Como se describi6 en el capitulo anterior, durante el transcurso del siglo XIX el dibujo se
impartiria en las escuelas publicas, escuelas militares y en las Escuelas de Bellas Artes y Escuela

de Artes y oficios, asi como en algunas de las escuelas que constituirian la Universidad Nacional.

A continuacidn, se pretende hacer un acercamiento descriptivo de la forma en que las
instituciones anteriormente sefialadas se configuraron para la ensefianza del dibujo, aquello que
establecieron los reglamentos para el ingreso y continuidad de sus alumnos, a quienes y por qué
se les ensefiaba dibujo, ademas de los requisitos para instruirse en ¢l, ademas de la manera en

que surgieron los cambios que se presentaron en los métodos y lecciones para su ensefianza.

2.1 A Quienes se les Ensefiaba Dibujo.

El ministerio de instruccion publica, a través de la norma establecera la ensefianza del dibujo
en las escuelas elementales, como materia y como contenido de otras dentro en sus planes de
estudio a su vez se impartira el dibujo a los alumnos que sean admitidos en la universidad y las
escuelas de instruccion en relacion a las Bellas Artes y las artes y los oficios, el ingreso y
continuidad de los alumnos se dara en tanto este se someta a reglamentos, y posea ciertas
nociones, asista a las lecciones de la institucion, y sean examinados y calificados. A
continuacion, se mostrard desde los documentos de archivo, como se configuraron estas normas

para tener acceso a la instruccion en relacion al dibujo.

2.1.1 Historia aplicada al arte.

El reglamento organico de la Universidad Nacional, expedido en 1884 para regular su
funcionamiento a partir del 1 de enero de 1885, dispone que a los alumnos matriculados en las
secciones que constituian la Escuela de Bellas Artes, les seria obligatoria la asistencia a las
lecciones de historia aplicada al arte que dictara el catedratico designado por el Poder Ejecutivo,
estas lecciones se encaminaban al reconocimiento de lo sucedido con relacion al arte y sus
practicas, asi mismo, para los alumnos matriculados en las secciones de pintura y dibujo,
escultura y grabado en madera, les seria obligatoria la asistencia a las lecciones de anatomia

artistica que impartia el catedratico nombrado por el Poder Ejecutivo.
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Los alumnos de arquitectura, dibujo y pintura y ornamentacion tendrian como medida
obligatoria asistir a las conferencias de geometria (construccion de figuras a partir del dibujo en
el espacio) aplicada a las artes por parte del profesor que designe el gobierno, estas conferencias
se dictarian una vez por semana y durarian el tiempo que determinara el secretario de instruccion
publica. Los examenes anuales de alumnos de la Escuela de Bellas Artes versarian sobre los
trabajos ejecutados durante el afio escolar, serian calificados por un jurado nombrado por el
consejo académico, en la ensefianza teorica. El examen se haria conforme al programa

presentado por el respectivo catedratico y aprobado por el Consejo Académico.”®

El primer punto del reglamento de la seccion de dibujo y pintura de la “Escuela Vasquez”
sefala que el alumno tendria que someterse al reglamento de la seccion, asi mismo que para ser
alumno se debia: ser mayor de diez afios, poseer nociones de dibujo, observar conducta
intachable, concurrir con puntualidad a las clases y a las horas sefialadas y por ultimo otorgar en
el acto de matricularse un documento de fianza por doscientos pesos, de mancomun con un
fiador, en que consten las obligaciones a que se somete y el compromiso que contraeria, asi
como que continuaria sus estudios hasta terminarlos, y que en caso de abandonar €stos tendria

que pagar como indemnizacion la suma expresada. >

El articulo 49, contenido en el decreto 506 del afio 1886 sobre la instruccion publica
secundaria y profesional, sefialard en relacion a la Escuela de Artes y Oficios y Bellas Artes, que
los alumnos oficiales que necesitaran de un sostenimiento por parte del gobierno, deberian de
cumplir los siguientes requisitos; 1.° Dichos alumnos seran designados por los gobernadores de
los Departamentos, 2.° Cada alumno oficial vendré destinado a determinada Escuela profesional,
3.° Los alumnos destinados a la Escuela de Bellas Artes deben presentar comprobantes de que
saben leer y escribir, y tienen nociones de Gramatica castellana, Aritmética, Geometria y

Religion ...

% Anales de la instruccion en la Republica de Colombia (1885) p. 38, Bogota. Recuperado de
http://www.idep.edu.co/wp_centrovirtual/wp-content/uploads/2015/12/Anales%201P%201885.pdf
> Ibid., p. 36.

5 Ibid., p. 499.
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2.1.2 Rara vez hace la mano algo de provecho, cuando no la guia una inteligencia bien
ilustrada.

Desde principios del siglo XIX, por las distintas instituciones de educacion circuld el discurso
de instruir en pro del progreso individual, el nifio, el joven o el obrero se convertirian en sujetos a
instruir para ser ilustrados, el progreso estaria relacionado directamente con los procesos que
cada institucion dictaria dentro de sus planes de estudio, las cuales en conjunto con las normas

establecidas por el ministerio de instruccion, buscarian vigilar y controlar las conductas.

En ese sentido, Francisco Antonio de Ulloa, redacta un discurso para el semanario del Nuevo
Reino de Granada en el afio de 1808, donde hace una serie de observaciones sobre los colegios
del Nuevo Reino de Granada; alli, recomienda en relacion a la ensefianza de las Bellas Artes en
los nifios, que es “cuando los nifios perfeccionaran su razon y comenzara a brillar en ellos el
juicio y el discernimiento se les pasara a clases de dibujo, musica, danzas y declamacion”, sin
embargo, para que hagan algunos progresos en estas artes, seria necesario consultar su genio, sus
inclinaciones y su temperamento.®' Lo anterior, da cuenta de la forma en que la insercion a la

ensefnanza del dibujo partié de procesos en la escuela de las primeras edades.

Estos procesos continuaron presentandose inclusive fuera de la escuela publica y fueron
demandados por el obrero, ejemplo de ello es como en el afio de1872, en la ciudad de Bogota se
redacta y eleva al congreso nacional una solicitud formal para la instauracion de un instituto de
artes y oficios, esto sera un intento del gremio de los artesanos del pais, quienes consideraban

2 ’ . ~
762 A mismo, sefialaban

que la apertura de esta institucion haria “un servicio positivo al pais.
que, no existia una incapacidad natural de la clase obrera, sino que habia una ausencia de
aprendizaje a las artes cientificamente, un alejamiento y a su vez una necesidad de instruccion,

una guia para la consecucion de una inteligencia ilustrada. ©

El decreto 585 del afio 1882, que establece un instituto de Bellas Artes, en su articulo 24 hace
mencion de los deberes de los alumnos en la Escuela de Arquitectura, deberes que haran parte de
las reglas que buscan someter, homogenizar y controlar los cuerpos dentro de la institucion a

través de la obediencia a los superiores, la concurrencia diaria a la escuela y la vigilancia a la

6! Semanario del Nuevo Reino de Granada. (2 de octubre de 1808) n°® 40, p. 350 Santafé. Recuperado de
https://catalogoenlinea.bibliotecanacional.gov.co/client/es_ ES/search/asset/132622

62 Diario de Cundinamarca, 15 de marzo de 1872, p. 459, Bogota. Imprenta de Gaitan.

5 Ibid., p. 459.
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conducta. Desde el sexto punto al noveno, se le exigiria al alumno tener nociones sobre historia
antigua, griega y romana; nocion completa de aritmética y principios de algebra; conocimiento
de la geometria plana y solida; practica, por lo menos de un afio, de dibujo de ornato. Por ultimo,
se le exigiria al alumno presentar cada tres meses al secretario de la instruccion ptblica un
certificado sobre el cumplimiento en relacion al respeto de sus superiores y la obediencia a las

’ . 4
6rdenes de los mismos.®

El reglamento para la Escuela de Bellas Artes de 1886, en su octavo capitulo sobre los
alumnos en general, establecera que para alumnos matriculados en las secciones de pintura y
dibujo, escultura y grabado en madera, es obligatoria la asistencia a las lecciones de anatomia
artistica, que dard uno de los profesores de la Escuela de Medicina, designado al efecto. Para los
alumnos de arquitectura, dibujo, pintura y ornamentacion es obligatoria la asistencia a las

conferencias de geometria aplicada a las artes, que dard el profesor de la seccioén de pintura.

Cada una de estas conferencias se dictara una vez por semana, y duraré el tiempo que
determine el rector de la escuela, las conferencias deberan darse por los profesores de los
respectivos ramos designe el rector.”® Alberto Urdaneta, en Papel Periddico Hustrado®
informaba sobre la llegada al pais de la instruccion formal del grabado en madera, practica de la
cual el mismo habia sido precursor a través de la emergente Escuela de Bellas Artes, en dicho

informe, Urdaneta hace mencion de los alumnos en la seccion de grabado sefialando que:

Como se ve en, con los jovenes inscritos en la clase, concluido el aprendizaje,
hubiera habido diferentes grabadores, no solo en la capital sino en el resto de
Republica, que atendieran a las necesidades de la prensa. Desgraciadamente
nuestro caracter versatil y un tanto novelero, hizo que muchos desertaran en
los primeros dias, y fueron los mas; que algostros lo dejaran al cabo de seis
meses; que algunos, dandose por sabidos, no completaran el afio, y hoy por
hoy asisten la mitad puntualmente a la clase. Solamente ocho de entre ellos
abordaron el concurso, y la decision del jurado reunido en el salon de la
Secr%‘garia de Instruccion publica, bajo la presidencia del secretario del ramo”
(Sic)

% Decreto namero 585 de 1882 (18 de octubre): por el cual se reglamenta la ley 67 de 1882. Recuperado de
https://icaa.mfah.org/s/es/item/1132580#?c=&m=&s=&cv=&xywh=-1116%2C0%2C3930%2C2199

65 Anales de la instruccion en la Republica de Colombia (1886) p. 190, Bogota. Recuperado de
http://www.idep.edu.co/wp_centrovirtual/wp-content/uploads/2015/12/Anales%201P%201885.pdf

%6 E1 Papel Periodico Ilustrado publicacion cultural dirigida por Alberto Urdaneta comenzé a publicarse el 6 de
agosto de 1881 y dejo de existir, tras 116 ediciones, el 29 de mayo de 1888.

57 Papel periodico ilustrado. (12 de mayo de 1882.) p. 244 Recuperado de
https://babel.banrepcultural.org/digital/collection/p17054coll26/id/293
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Las descripciones destacadas arriba, dan cuenta de como se configuraron las instituciones
publicas de instruccidn para que los alumnos accedieran y se mantuviesen en ellas, asi como la
importancia que se le daba a las previas nociones que los alumnos deberian tener sobre el dibujo
para su acceso; las cuales se adquirian en la nifiez y, en gran medida, se impartian desde las
escuelas elementales en sus planes de estudio, considerando que el dibujo seria una materia
obligatoria para otras practicas relacionadas con las artes y oficios y las Bellas Artes. Por tltimo,
destaca el informe de Alberto Urdaneta, que denota la resistencia de los alumnos a la evaluacion
y la manera en que, finalizar un proceso instructivo en el cual estaba inmerso el dibujo -como lo
es el grabado en madera- no era garantia de atender a las necesidades expuestas por la institucion

ni los propodsitos que la escuela tenia para el pais en torno al discurso del desarrollo industrial.

2.2 El Dibujo como Seccion de las Artes y los Oficios.

Como ya se ha sefialado, el dibujo se instaur6 como una seccion de ensenanza de las Bellas
Artes y de las artes y oficios; paralelamente, fue la base para la instruccion de las secciones de
pintura, arquitectura y grabado. En concordancia, el siguiente apartado pretende describir el

modo en que se impartiria el dibujo desde lo tedrico y practico en estas secciones.

2.2.1 Representar en la expresion del semblante de los efectos y pasiones del animo.

El dibujo, la escultura, la pintura y la arquitectura desde la instruccion en las escuelas en siglo
XIX en el pais, tendrian un fuerte componente hacia la representacion de lo real, particularmente
en las instituciones de ensefianza de las Bellas Artes. Al respecto, la edicion del 8 de noviembre
de 1873 del periodico La Escuela Normal expuso un articulo escrito por Jose Silverio Jorrin®®. A
simple vista es un recorrido y andlisis historico de las Bellas Artes, sus cambios e incidencia en
la sociedades, pero va a denotar los discursos que para entonces circulan en la ensefianza de las
mismas en el pais; como la fuerte relacion de las Bellas Artes con la religion, la consecucion de
la imagen como forma de representar la realidad, las pasiones, los animos, el desarrollo y la
importancia particular de la arquitectura en las sociedades como reflejo civilizador. Lo anterior,
se vera expresado en los propositos y necesidades de las instituciones de instruccion publica

reflejdndose en sus programas de estudio desde sus contenidos.

% La Escuela Normal. Bogot4, 8 de noviembre de 1873. p. 360. Imprenta Gaitan.
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En efecto, en uno de los informes presentado por el rector de la Escuela de Bellas Artes en el
afno de 1887 para el ministro de instruccidon publica, se brinda cuenta de cada una de las
secciones de la escuela, sus avances y necesidades; a continuacion, se retomaran aquellos

apartados que se relacionan con las secciones en las cuales se impartia dibujo.

El primero, corresponde a la seccion de arquitectura, nombrada Academia Petres, ésta
presenta problemas con la ausencia de modelos y muestras para el estudio teorico, por lo tanto,
se solicitaria que se les facilitaran modelos y muestras en yeso, bases en ornamentacion y dibujos
de modelos de edificios.”” De la seccion de dibujo, denominada Academia Acero, se sefiala como
la base de todas las otras, ya que sin ella no se podria aprender ninguno de los otros ramos del
arte, por ende, es la seccidon con mayor numero de alumnos, cuenta con mobiliario suficiente y su
nombre se daria en homenaje a uno de los primeros pintores de Santaf¢; aunque el informe haria
una solicitud al ministro de la instruccidon que ésta fuese renombrada como Academia Urdaneta,

en reconocimiento al director y fundador de la seccion, Alberto Urdaneta.”

El reglamento interior de la Escuela de Bellas Artes concerniente al ano 1888, exigiria que en
ninguna clase de las de arquitectura, escultura, ornamentacion, pintura y grabado se podian
recibir alumnos que no hayan cursado dibujo el tiempo necesario; esto lo determinaria el rector y
un profesor nombrado por éste. Asi mismo, seria obligatoria la clase de anatomia pictorica para
los alumnos de escultura, dibujo y pintura; sin perjuicio de poder asistir a las otras secciones y la
clase de perspectiva seria obligatoria para los alumnos de arquitectura, escultura, ornamentacion,
dibujo y pintura.”’ Lo expuesto en el informe y el reglamento de la Escuela de Bellas Artes,
evidencia la importancia de la ensefianza del dibujo en cada una de las secciones, asi como su
relevancia como academia, dado que contaba con un mayor niimero de alumnos y no informaba

ninguna necesidad o inconvenientes en relacion a la instruccion.

Asi mismo, el desarrollo de la escuela para entonces y en general, el de la instruccion de las

Bellas Artes, guardaria una relacion estrecha con profesores extranjeros.

% Anales de la instruccion en la Republica de Colombia (1888) p. 30, Bogota. Recuperado de
http://www.idep.edu.co/wp_centrovirtual/wp-content/uploads/2015/12/Anales%201P%201888.pdf
70 11,7

Ibid., p. 31.
7! Anales de la instruccion en la Republica de Colombia (1888) p. 252, Bogot4. Recuperado de
http://www.idep.edu.co/wp_centrovirtual/wp-content/uploads/2015/12/Anales%201P%201888.pdf
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2.2.2 La mision del artista grabador, al interpretar la obra del artista dibujante.

La emergencia en la instruccion del grabado en madera en el pais desde la Escuela de Bellas
Artes, presenta una relacion directa con el dibujo, tal como sefiala Urdaneta; “el grabado
interpretara el dibujo, esto es de tan grande importancia, que so6lo pudiéramos compararla a la del
musico ejecutante, que al ejecutar la obra del musico compositor puede interpretar con mas o
menos acierto la idea y el sentimiento que éste se propuso al concebir su obra, y muchas veces
hasta realzar su espiritu por su modo de ejecucion”.”*De lo anterior da cuenta el reglamento
organico de la Universidad Nacional de 1884, el cual establecera por primera vez, articulos en

torno a la instruccion del grabado en madera, donde se evidencia el componente del dibujo

dentro de las materias que se impartirian.

Afnos antes de la inauguracion oficial de la Escuela de Bellas Artes como institucion, el
grabado hacia parte de la Escuela de Bellas Artes que integraba a la entonces Universidad
Nacional; desde la composicion de esta ultima, se establecera que esta seccion de Bellas Artes
contaria con un maestro de grabado, quien tendria la obligacion de dar lecciones durante seis

horas diarias. Las asignaturas que comprendia esta instruccion serian las siguientes:

1* Grabado en madera con aplicacion a la imprenta y publicaciones
ilustradas, desde el simple rayado hasta la interpretacion de retratos,
vistas, cuadros.

2% Teorias elementales y principios practicos de dibujo; y, en general,
todo lo relativo al completo aprendizaje del arte.” (Sic)

2.2.3 Servir asi a la querida patria, tanto mas amada cuanto mds lejos nos encontremos
de ella.

El grabado en madera en la instruccion de las Bellas Artes en el pais, muestra la intencion de
importar conocimientos relacionados a otras practicas artisticas, no solo con la adjudicacion de
academias a profesores extranjeros sino con la implementacion de incentivos a los alumnos de
las Escuelas de Bellas Artes para que se instruyeran fuera del pais y regresaran para impartir los
conocimientos adquiridos; el gobierno, a través del ministerio de instruccion establecera que las

obras mas sobresalientes en las academias, circularan en exposiciones locales e internacionales.

72 Papel periodico ilustrado. (12 de mayo de 1882.) p. 243 Recuperado de
https://babel.banrepcultural.org/digital/collection/p17054coll26/1d/293

73 Anales de la instruccion en la Republica de Colombia (1885) p. 37, Bogota. Recuperado de
http://www.idep.edu.co/wp_centrovirtual/wp-content/uploads/2015/12/Anales%201P%201885.pdf
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Continuando con el grabado, la seccion establecida dentro de la Escuela de Bellas Artes para
esto, da cuenta de lo propuesto dentro del discurso del gobierno con relacion a la educacion y su
objetivo de servir a la produccion de la industria en el pais; asi lo evidencia en un articulo de la
publicacion Papel Periodico Ilustrado, que narra:

Desde el momento en que propusimos & Rodriguez su viaje & Colombia, pensamos
hacerlo importador del arte del grabado, abrir esta fuente de trabajo 4 tantos jovenes
que carecen de medios de subsistencia, fundar un periddico ilustrado y servir asi 4 la
querida patria, tanto mas amada cuanto més lejos nos encontremos de ella.””*(Sic).

Dicha seccion de la Escuela llego a establecer contratos para el mercado editorial en al pais
para finales del siglo XIX. Regresando a lo propuesto en las exposiciones de arte, la presentada
en el afio de 1886, daria cuenta de lo ya expuesto en relacion a la circulacion de las obras en la
Escuela de Bellas Artes y ademas, haria parte de la estrategia del fomento de las Bellas artes en
el pais. La edicion del 6 de agosto de 1886 del Papel Periodico llustrado, describe de manera
detallada lo sucedido en la exposicion, asi:

Gratisimo fue para todos los concurrentes ver el aspecto de dichas secciones,
provistas de elementos de ensefianza, de bellos modelos en yeso, en madera
etc., y ver también las muestras de los trabajos ejecutados por los alumnos en
cada una de ellas. En la seccion de grabado exhibio el sefior Rodriguez un
album de pruebas sobre papel de china, que muestra el adelanto de esa util
ensefianza, bajo la direccion del bien conocido maestro espafiol; maxime
cuando se ven los palpables resultados obtenidos por el mismo profesor en
los cinco ultimos afios transcurridos. En la ornamentacion, dirigida por el
habil sefior D. Luis Ramelli, ademas de los severos dibujos de la clase, se
pusieron de manifiesto varios modelados en barro, en este arte, nuevo entre
nosotros, que inicia a los ornamentistas en una via que los hara salir de la
gastada rutina de la plantilla en las cornisas y el molde viejo en los florones.
La seccion de Arquitectura, en la que especialmente estan inscritos artesanos
inteligentes, y que dirige el ya nombrado arquitecto sefior Santamaria, quien
al abrir nuevos horizontes en su especialidad, no solamente prueba que es
practico constructor y habil dibujante, sino igualmente propagandista diestro
de lo que sabe, mostro, en el local debidamente adecuado aparatos de hierro
y madera que alternaban con el rustico ladrillo y el comun plomada.

De esta seccion paso al Excelentisimo Sefior Presidente al salon de
conferencias, donde tienen lugar las que dicta sobre Geometria artistica y
Perspectiva el sefior D. Francisco Torres Medina, y las que bondadosamente
se han ofrecido a hacer los doctores Liborio Zerda y Heliodoro Ospina sobre
ciencias aplicadas a las artes, y sobre las artes mismas. Ese salon, capaz para
200 personas, si bien de dia es un oscuro local por la especial construccion
del edificio, los suficientes picos de gas, adaptados ultimamente, lo hacen
apropiado a las conferencias nocturnas, donde un gran tablero, una tribuna y
el necesario mobiliario ayudan al buen éxito de dichas conferencias.

7 Papel periodico ilustrado. (12 de mayo de 1882.) p. 244 Recuperado de
https://babel.banrepcultural.org/digital/collection/p17054coll26/id/293
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En la seccion de Dibujo, cuyo arreglo se debe, como hemos dicho, al sefior
doctor Vargas Vega, en un salon amplio y apropiado, campean al lado de los
solidos de gran tamafio, los mas finos yesos y modelos, con un mobiliario
perfectamente adecuado a las exigencias de la ensefianza; una luz propicia y
estudiada hace que al discipulo no le quede nada que desear.... ” " (Sic)

Con relacion a la ensefanza del dibujo, lo expuesto arriba exalta el trabajo realizado por parte
de la seccion de grabado y sus avances en el tiempo que se lleva impartiendo, la cual tendria una
fuerte incidencia de la ensefianza del dibujo. Frente a la arquitectura, se hace referencia a los
artesanos inteligentes, lo que da cuenta de la insercion de los artesanos que trabajaban en la
construccion en la escuela con el fin de profesionalizar sus saberes, sefialando especialmente que
se pretendia que éstos, fueran habiles en el dibujo y a su vez, se menciona sobre la instruccidon en
geometria artistica y perspectiva desde esta seccion; considerando que se relacionaran las
ciencias aplicadas con las artes y sobre las artes. Respecto a la seccion de dibujo, se expone
como la planta fisica y el mobiliario de la escuela se ha adecuado para ser 6ptimo para su

instruccion.

2.2.4 La via peligrosa de la emancipacion de nuestros déspotas gobernantes espaiioles.

A finales del siglo XIX, el impulso que se dio a la ensefianza de las Bellas Artes y a la de las
artes y oficios, buscaba fortalecer desde la escuela publica el discurso de identidad nacional, el
cual se habia instaurado como forma de instruir sobre los procesos de emancipacion de la corona
espaiola y de la naciente y estable Republica. Precisamente, las exposiciones de artes se
organizaron durante las consideradas fechas patrias, “dia de regocijo popular en memoria de
nuestro primer paso en la via peligrosa de la emancipacion de nuestros déspotas gobernantes

espafioles...””® (sic).

En dichos eventos seria una constante la reproduccion y circulacion de la produccion de
imagenes a través del dibujo, la pintura la escultura y el grabado de los denominados Padres de
la Patria que, aunque no eran referentes artisticos, se consideraba que merecian y debian figurar
en las salas de exposicion, puesto que estas imagenes y figuras “deben pasar de jeneracion en

jeneracion como ensefio de heroismo y virtudes republicanas.””’(Sic)

7> Escuela de Bellas Artes en Colombia, Periodico ilustrado (6 de agosto de 1886) p. 7, Bogota. Recuperado de
https://icaa.mfah.org/s/es/item/1132338#?c=&m=&s=&cv=&xywh=-1116%2C0%2C3930%2C2199

7% Diario de Cundinamarca martes 5 de septiembre de 1871, p. 1062, Bogota. Imprenta de Gaitan.

7 Ibid., p. 1062.
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El reglamento para la organizacion de la primera exposicion anual de pintura, escultura,
arquitectura, grabado en la Escuela de Bellas Artes; brindara una aproximacion de lo que se
proponia desarrollar en las exposiciones de arte, se hacia particular mencion de los expositores
como contemporaneos, a los cuales no se les admitirian mas de dos obras, asi mismo se hacia
énfasis en la destinacion de un salon especial para la exposicion de los trabajos ejecutados por
serioras y sefioritas, los géneros de las obras se distribuirian asi;

Arquitectura-Dibujo, aplicado a este arte. Proyectos arquitectonicos. Escultura en sus diversos
ramos. Obras de ornamentacion. Dibujo topografico. Dibujo al lapiz. Dibujo al Carbon. Pintura al
oleo. Pintura a la aguada. Pintura al aguazo. Pintura al pastel. Grabado en madera. Grabado en
metal. Procedimientos varios para grabar. Fotografia y Litografia. "® (Sic)

2.3 La linea, principio del dibujo.

Las intenciones de los gobiernos de turno durante el siglo XIX en los planes de estudio de las
escuelas desde las del Nuevo Reino de Granada hasta los de la naciente Republica; en primaria,
secundaria y educacion superior, figuraria el dibujo como un instrumento en el proyecto para el
fomento de las Bellas Artes en los nifios, jovenes y obreros, para una vida encaminada hacia la
civilizacion y el progreso. Asi mismo, dicho instrumento se impartiria desde métodos y lecciones

que se considerarian en su momento, como las mas exactas y faciles.

Para finales de ese siglo, el dibujo se insertaria como una seccion obligatoria en la ensefianza,
no solo en las escuelas de bellas artes y artes y oficios sino en otras, como la de ciencias
naturales, donde se establecerian sus propios métodos y lecciones. La escuela dejaria también de
aceptar e instruir el dibujo a partir de manuales y métodos implementados de la época colonial y
comenzaria a hacer un acercamiento a propuestas locales por parte de artistas y artesanos, que

proponian otras formas para su ensefianza.

2.3.1 Genios de hermosa imaginacion.

La ensenanza del dibujo y, en general, de las Bellas Artes en las escuelas del Nuevo Reino de
Granada, se impartia desde métodos y guias establecidas por la corona espaiola, teniendo como

referencia las escuelas y colegios de Madrid, por lo tanto, partian de establecer que, para los

78 Reglamento para la organizacion de la 1* Exposicion anual de Pintura, Escultura, Arquitectura, Grabado etc., etc.
(Octubre 31 de 1886). Recuperado de https://icaa.mfah.org/s/es/item/1132320#?c=&m=&s=&cv=1&xywh=-
621%2C-148%2C4367%2C2444
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alumnos, serian indispensables las lecciones de dibujo propuestas por Petrus Camper, dado que

sus métodos se consideran exactos y féciles, tanto para impartir como para practicar.

Mr. Camper, fue un célebre holandés cuyo discurso se basaba en la belleza con relacion al
clima, su método para dibujar era recomendado para formar facilmente, mejores dibujantes.”
Era reconocido entonces por importantes y completas producciones que se publicaron sobre
historia natural, los cuales desarroll6 por sus conocimientos profundos sobre las Bellas Artes, en
particular, el dibujo era aplicado en las escuelas dado que se consideraba a Camper como alguien
con “un espiritu adornado con todas las prerrogativas, para juzgar con gusto y filosofia.” *’. Lo
anterior, hace referencia a lo descrito en el semanario del Nuevo Reino de Granada del dia 9 de
octubre de 1808; un discurso de Francisco Antonio de Ulloa, quien, considerando su utilidad,
citaria un extracto de uno de sus textos relacionados con el dibujo anatémico.

Del parangon, dice, de la cabeza de diversos pueblos como de un negro, de un
Europeo, y de una mona, observo que una linea de la frente tirada por la superficie
del rostro hasta el labio superior, indica una diferencia entre la fisonomia de estos
pueblos, y hace ver una analogia distinta entre la cabeza de un Negro y de la Mona
Despues de haber formado el disefio de cada una de estas cabezas sobre una linea
horizontal, yo agrego las lineas Faciles de sus caras con muchos angulos, y en el
mismo punto que hacia baxar la linea facial & la parte anterior, yo tenia una cabeza
que participaba de las antiguas. Pero quando a esta misma linea le daba una
inclinacion indirecta, formaba una fisonomia de un Negro, é indefectiblemente el
perfil de una Mona y de un Perro, 4 proporcion que hacia inclinar mas 6 menos la
linea horizontal. (Sic)

Ulloa, considerara que las instrucciones de Camper conducen a progresos en el disefio, por lo
detallado y a la vez sencillo de sus observaciones; para entonces, el trabajo de Camper daria
cuenta del modernismo, en tanto seria innovador porque en su trabajo presentaria constantes
diferencias en la fisionomia de los diversos pueblos de la tierra 'y, a su vez, propondria un
acercamiento entre la fisionomia de animales y seres humanos, que era un trabajo de anatomia
comparada aplicada como método para el dibujo. Ejemplo de lo descrito antes, es el siguiente

fragmento del discurso de Ulloa, donde el autor retoma una de las lecciones de Camper:

7 Semanario del Nuevo Reyno de Granada. (9 de octubre de 1808) n® 41, p.354 Santafé. Recuperado de
https://catalogoenlinea.bibliotecanacional.gov.co/client/es ES/search/asset/132622
% Ibid., p.355.



...se notan en el perfil de la mona, de los orangutanes, de los negros, y de otros
pueblos. Con este objeto delinea en la primera tabla dos cabezas de mona, la de un
negro, y la de un calmuco.

Si alguno, dice Camper, quiere formar una bella cabeza, le respondo, que haga de
manera que la linea Facial forme un angulo de 100 grados en el horizonte. De aqui
infiere que estas mismas lineas fueron escogidas por los Antiguos para formar esas
cabezas de una hermosura que arrebata, y que no las produce la naturaleza.

Por eso cree que los Griegos no han puesto en sus obras el bello natural, sin6 que

ha ocurrido en mucha parte a lo ideal, siguiendo el mismo dictamen de Winkelman.
(Sic)™
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Lo expuesto arriba en relacion al trabajo de Petrus Camper, da cuenta de su teoria del Angulo

facial, la cual establecia desde el dibujo anatomico, aquellos cambios en los angulos faciales que

se determinan segun la raza; considerando la existencia de ciertos pardmetros que podian definir

lo Bello. Desde esta teoria, Camper, afirmaba que de todas las razas humanas, era la africana la

que se alejaba de ese sentido de belleza. Lo dicho, se explicaba desde en sus manuales de dibujo,

los cuales circularon por la escuela como material propicio y pertinente para la instruccion del

dibujo anatémico, como ya se dijo.

Dentro del reglamento organico de la Universidad Nacional de 1884, se estableceria que la

2.3.2 Los trabajadores grdficos y de pincel.

Escuela de Ciencias Naturales, tendria un fuerte componente la ensefianza del dibujo, el cual se

distribuye en cuatro cursos de la siguiente manera:

Curso 1°. Diseflo en general, elementos de perspectiva, sombras y colorido.
Aplicacion a la copia de dibujos de plantas, animales y piezas de anatomia normal.
Curso 2°. Complemento de las nociones de sombras y colorido, con aplicacion al
dibujo natural de plantas y animales, y 4 la copia de modelos.

Curso 3°. Complemento de los estudios del segundo afio, con especial aplicacion a
las copias al natural.

Curso 4°. Continuacion de los estudios anteriores y aplicacion a muestras las
muestras 6 tipos de cristalografia, paleontologia, Farmacognosia y Xilografia.

El curso 1° de Dibujo establecido en el articulo anterior es obligatorio a los
alumnos que se matriculen en los afios correspondientes en la misma escuela. Asi
mismo, el reglamento contemplara que la ensefianza de dibujo en la Escuela de
Ciencias Naturales estard sometida a las reglas establecidas para los demas cursos
universitarios. Los trabajadores graficos y de pincel ejecutados por los alumnos,
serian revisados por el profesor, la calificacion anual del curso se referira al mérito
de las obras ejecutadas por los alumnos, sin perjuicio del computo general de faltas
que hubieren causado. (Sic)

81 Ibid.
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A su vez, tanto los catedraticos de la Escuela de Ciencias Naturales como los de anatomia
normal y anatomia patoldgica de la Escuela de Medicina, tenian el deber de auxiliar a la Escuela
de Artes en la seccion de dibujo, proporcionandole las piezas y los modelos que debian dibujarse
del natural, asi como indicandole las ldminas y los modelos que los alumnos debian copiar. Por
ultimo y, con respecto a la ensefianza del dibujo, se sefalaria que “no se expedirad matricula a
ningin alumno del primer curso de la Escuela de Medicina o de los afos 2°, 3° y 4° de Ciencias

Naturales, que no comprueben haber ganado los cursos previos de dibujo.”**

Para el afio de 1888, una vez instituida la Escuela de Bellas Artes en el pais, el poeta Rafael
Pombo -quien hacia parte de la junta auxiliar- pronunciaba un discurso para conmemorar el
tercer afio de funcionamiento oficial de la Escuela; en ella, se hizo mencidn al fallecimiento del
fundador e impulsor de la fundacion de la Escuela, Alberto Urdaneta, quien habria sido hasta su
muerte director de la escuela y de la seccion de dibujo. El discurso de Pombo, exhibe algunas
carencias que, para este tercer afio, se presentaban en la Escuela; sefiala principalmente la falta
de fondos y lo desprovista que ésta habia sido con libros y modelos de estampas y de yeso. Lo

anterior, consideraba €I, limitaba el aprendizaje y la practica en la perspectiva y la linea.

Carecia de clases de anatomia, las cuales para Pombo, son el cimiento del dibujo humano, asi
como de clases de perspectiva y la ciencia de la optica del arte; asi como de una clase de estética
con el fin de ensefiar a apreciar y explorar elementos para impulsar la creacion original. Asi
mismo, se solicitaba el nombramiento de un profesor exclusivo de dibujo; ya que, debido a la
muerte de Urdaneta, el entonces profesor de escultura Sighinolfi se habia encargado de esta labor
de manera temporal, por ende, se hacia un llamado al gobierno para que promoviera, como

estimulos, la salida de las obras y de los estudiantes con el premio Europa.®

2.3.3 Para dibujar es necesario ver bien, y para ver bien es necesario estar colocado
convenientemente.

De acuerdo con lo expuesto anteriormente sobre la ensefianza del dibujo desde los métodos de

Petrus Camper™ en las escuelas a principios del siglo XIX; a finales del mismo se presenta un

82 Anales de la instruccion en la Republica de Colombia (1885) p. 31, Bogota. Recuperado de
http://www.idep.edu.co/wp_centrovirtual/wp-content/uploads/2015/12/Anales%201P%201885.pdf
83 117

Ibid., p.
8 Petrus Camper fue un médico, naturalista y bidlogo holandés, estudié Ciencia, Filosofia y Dibujo. A los 24
aflos se doctoré en Medicina y en 1750 fue nombrado catedratico de Filosofia, Anatomia y Cirugia por la
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panorama distinto con relacion a éstos. En efecto, se encontro lo expuesto por Alberto Urdaneta,
artista y profesor, que recopila sus conocimientos, reflexiones y experiencias relacionadas con la
ensefnanza del dibujo en la produccion de distintos textos que comenzarian a circular en las
escuelas e instituciones de educacion. Junto con Papel Periodico ilustrado -publicacion no
oficial sobre las Bellas Artes citada antes-, se sumarian trabajos como las conferencias tituladas

Sobre perspectiva y otros principios del dibujo, dictadas en el Colegio de San Bartolomé.

Dentro de los temas que trataba Urdaneta en sus conferencias, el autor hacia referencia a la

disposicion del cuerpo del dibujante al dibujar, o a la relacion del mismo con la mirada, asi:

Juicio del dibujo.

Una vez trazada la figura, conviene retirarse unos pocos pasos, dejarla de
ver durante algunos minutos para desimpresionarse y juzgarla imparcial y
convenientemente. El examen de las obras de los compaferos ayuda a
juzgar y corregir los propios efectos. (Sic)

Colocacion.

Para dibujar es necesario ver bien, y para ver bien es necesario estar
colocado convenientemente. Tres veces repetido el tamafio del objeto, da la
distancia 4 la cual debemos colocarnos del modelo, porque nuestros 0jos no
alcanzan 4 abrazar aquello que queremos copia, sin mover la cabeza y con
una vista ordinaria, sino 4 la distancia que nos ha ensefiado la experiencia.
Colocados en una ventana, necesitamos mover la cabeza para abrazar todo
el paisaje que se presenta nuestra vista; pero si nos retiramos tres metros,
suponiendo el marco de la ventana de un metro, éste nos trazara el limite
del paisaje sin que tengamos que volver la cara. ¥ (Sic)

2.3.4 La luz el principio de todo color, o sea su fuente y origen, es también la fuente toda
impresion visual.

Ampliando lo dicho hasta aqui, Urdaneta como precursor de la ensefianza y el fomento de las
Bellas Artes, particularmente del dibujo, expresa su admiracion y a la vez, sefiala como referente
de sus reflexiones y conocimientos, lo desarrollado por Leonardo Da Vinci. Precisamente, este
referente sefiala que la apertura para las clases de dibujo debe darse educando el sentimiento de

la linea a través de las nociones de perspectiva, la cual definira como, “e] estudio de la forma de

Universidad de Fraenkel. En 1755 se instala en Amsterdam, donde ocupa la catedra de anatomia y cirugia y,
mas tarde, de medicina. En 1760 se retira de sus actividades docentes para consagrarse a la investigacion. Tres
aflos mas tarde, acepta la catedra de anatomia, cirugia y botanica de la Universidad de Groningue, antes de
retirarse definitivamente en 1773.

% URDANETA, Alberto. Conferencias sobre perspectiva y otros asuntos de dibujo. Entregas 1y 2°. Bogota:
Imprenta de silvestre y compaiiia, 1881. p. 8.
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los objetos tal como se presentan a nuestros 0jos, y nos ensefia a interpretar su tamafio por la

distancia relativa que ocupan”. El autor afiadira a dicha definicion lo siguiente:

Hay dos clases de perspectiva: la que dice relacion con las formas
contorneadas por limites, que en dibujo se interpretan por medio de
lineas, y que se llama lineal; y la que se ocupa del estudio del color de
los objetos, por el efecto de la luz y de la sombra al través de las
capas atmosféricas que nos separan de ellos y que nos hacen verlo mas
o ménos distintamente en su conjunto y en sus pormenores, y que se
llama aérea. De esta ultima nos ocuparemos cuando entremos en el
intrincado laberinto de “colorido y sus medios de accion,” y sélo
harémos notar por hoy, que para que un objeto sea visible 4 nuestros
ojos, debe estar coloreado ¢ iluminado por una luz cualquiera, pues
siendo la luz el principio de todo color, 6 sea su fuente y origen, es
también la fuente de toda impresion visual. 8 (Sic)

2.3.5 Coger el vicio de hacerlo todo raquitico y pequeiiito.

Las conferencias de Urdaneta, ofrecen a los aprendices del dibujo elementos no solo tedricos,
sino practicos. Por ejemplo:

Carboncillo.

Empleamos de preferencia el simple carbon o carboncillo (fusain en
frances), porque €s €l que nos suministra mejores elementos para
interpretar en gran tamaiio las formas de los modelos, evitandonos el
coger el vicio de hacerlo todo raquitico y pequeiiito, y dafiar nuestro

modo de ver el original si trabajamos por ejemplo, con la mina

ordinaria del lapiz de madera, o con el llamado Conte. De paso

recomiendo que todo trabajo que emprendamos sea bien grande, para
acostumbrarnos a verlo y 4 hacerlo todo grande.

Fabricacion del carboncillo.

17 Siendo dificil hallar carbon para nuestros trabajos, indicaremos el modo
de conseguirlo. Se toman trozos de madera del largo y un nada mas grueso
que el lapiz ordinario, y lo méas derechos posible, de pino extranjero, ya muy
esparcido entre nosotros, y el del cual hay un gran bosque en la quinta de
Bolivar, en Bogota, 6 mejor aun del chite, un poco seco; el sauce, aunque
sirve, es demasiado blando después de quemado, y su manejo es dificil.
Despues de enderezar estos trozos y de despojarlos de las hojas, se los
introduce un atenor 6 tubo de barro, de modo que por su cantidad queden
comprimidos; se tapan las extremidades con greda, y se queman hasta que el
tubo se enrojezca un poco. En este estado se retiran del fuego y se dejan
enfriar lentamente, tapando todo intersticio que ponga los carboncillos en
contacto con el aire; enfriados, quedan titiles para servir. Esta operacion se
hace facilmente en un cafidn de fusil 6 en otro tubo que pueda cerrarse
herméticamente. Los de buena calidad se conocen por el sonido mate o
metalico que producen al golpearlos ligeramente, por su poco peso, por el

% Ibid., p. 4.
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brillo de raso que tienen al verlos contra la luz, y el aterciopelado que dan al
trazar en el papel. Si no estan suficientemente quemados, dan al dibujo un
tinte rojo que no conviene.

Modo de usar el carboncillo.

El carboncillo no se debe tajar como se taja el lapiz comun, no vale la

pena hacerlo sino en caso de refoque, que adelante diremos como se

hace. Debe darsele vuelta entre los dedos, casi & cada barra que se

traza, buscando los filos iguales que dén resultados uniformes, pues de

otro modo es sucio el elemento, costoso entre nosotros, y sobre todo,
envicia al dibujante y le quita tiempo precioso. (Sic)

En consecuencia, para el afio de 1870, los colegios y escuelas del pais utilizaban como libro
guia para la ensefianza, un compilado de textos escogidos por el Ministerio de Instruccion
Publica de, los entonces, Estados Unidos de Colombia; a partir del cual se proponian los métodos
que se consideraban mas adecuados para impartir distintas materias, incluido el dibujo lineal,
para la que el texto propondria trabajar ocho temas: lineas, angulos, triangulos, poligonos,

solidos angulares, figuras curvas, sélidos curvilineos y aritmética aplicada a la geometria.

A continuacion, se expone lo propuesto en la primera clase en relacion a la ensefianza del
dibujo lineal:

Primera Clase- Lineas
Definiciones:

(Qué es dibujo lineal? -Es el arte de representar por simples rasgos los diferentes
objetos de la industria i de las artes. ;Cual es su utilidad? -Su utilidad se conoce a
primera vista; pues no solamente es el mas bello adorno de las personas i el mas
poderoso ausilio* de las ciencias, sino que es indispensable a los que se consagran
a las artes: el dibujo lineal es para el artista lo que las reglas gramaticales son para
el literato: no es posible creer que un artista pueda perfeccionarse en su clase sin
saber trazar una linea.*’” (Sic)
* Auxilio

El reglamento de la Escuela de Bellas Artes, perteneciente al afio 1895, en el capitulo XI
titulado del tiempo escolar y materias de enserianza, disponia lo siguiente frente a la seccion de
dibujo:

Seccion de Dibujo
Este curso es preparatorio de todos los demas y obliga 4 todos los alumnos. En ¢l
se ensefa:
Copia de dibujos en simple linea o perfil.
Copia de dibujos en media sombra.
Copia de dibujo en sombra entera.
Copia de modelos en yeso para poder pasar al estudio del desnudo.

87 El institutor. (1870) p. 538, Bogota. Recuperado de
https://catalogoenlinea.bibliotecanacional.gov.co/client/es_ ES/search/asset/131932
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A esta seccion se podra agregar, cuando el Gobierno lo estime conveniente y
. (o . . . 88
designe el catedratico, los estudios de pintura 4 la acuarela. ™ (Sic)

Para culminar este capitulo, se han expuesto con anterioridad, dos propuestas distintas en
torno a la ensefianza del dibujo; por un lado, un plan de ensefianza de dibujo lineal para las
escuelas y colegios publicos y por el otro, el plan sefialado por el reglamento de la Escuela de
Artes de 1895, el ultimo documento seleccionado para este trabajo. Ambos planes serian
obligatorios para las instituciones que fueron disefiados; a pesar que uno esta dirigido a la
educacion elemental y secundaria y el otro a educacion superior, guardaran una relacion directa
con el estudio de la linea. Lo que lleva a brindar una claridad sobre las nociones que se exigian
en las instituciones de educacion superior sobre el dibujo que, desde la escuela y colegio, tienen
un fuerte componente de la geometria y la aritmética; sin embargo, hace énfasis en la aplicacion

de éste para las artes y las ciencias.

Asi mismo, tanto el trabajo de Camper del dibujo basado en estudios de anatomia humana y
animal como las conferencias de Urdaneta sobre la disposicion del cuerpo del dibujante al
trabajar el dibujo dentro sus planes, métodos y lecciones para el siglo XIX, no serd limitada a la
instruccion de las Bellas Artes. Esto sera parte fundamental en la ensefianza en las ciencias

naturales, la arquitectura, la matematica y la medicina.

% Reglamento de la Escuela de Bellas Artes (1895) p. 13, Bogota. Imprenta de “La Luz”.
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CAPITULO III1
LA ENSENANZA DEL DIBUJO:
Del Orden Natural a las Lecciones Objetivas.
3.1 La enseiianza del dibujo.

El presente capitulo, describe como la mirada sobre el dibujo determinaré la definicion de los
contenidos de ensefianza en las instituciones de educacion publica. La instruccion en la Escuela
de Bellas Artes y la Escuela de Artes y Oficios, se configurara como propuesta de impulso desde
la instruccion, en pro del desarrollo industrial del pais. En la escuela publica, el dibujo aparecera
como elemento dentro de los discursos pedagdgicos que, para su momento, circulaban en los

programas escolares que particularmente hacen mencion al discurso de Pestalozzi®’.

Por otro lado, se pretende hacer un acercamiento a los saberes que debian apropiar los
maestros durante su formacion, asi como la forma en que estos saberes se configuraron dentro de
la escuela para la instruccion del dibujo. Por altimo, se sefiala la forma en que el dibujo hizo
parte fundamental de la ensefianza de otras materias dentro de la escuela y la instruccion, en

otras profesiones fuera del campo de las propias Bellas Artes.

3.1.1 Materias que se ensefiaran en las escuelas de canton.

La ley y reglamentos organicos de la ensefianza publica del afio 1826, establecen las materias
que se ensefiarian en las escuelas ubicadas en las cabeceras de cantdn, que se considerarian:

Compendios de gramadtica y ortografia castellana, geografia, elementos de aritmética
integral, decimal y comercial que acabaran de imprimirse en Bogota, la cubicacion, la
agrimensura por medio de triangulos proporcionales, la geometria practica® por
Hijosa, la cartilla de dibujo impresa para las escuelas de Madrid, el catecismo de
industria rural y econémica de Mora; y en las cabeceras de canton donde se pueda y
convenga los catecismos de agricultura y de historia moderna del mismo Mora, y la

8 Olga Lucia Zuluaga en su texto - Entre Lancaster y Pestalozzi: Los manuales para la formacion de maestros
en Colombia, 1822 — 1886 — Sefialara que “Existen evidencias claras de que Pestalozzi no s6lo fue leido sino
también apropiado en la practica pedagodgica, en todo el pais. Los postulados de Pestalozzi para la ensefianza de la
gramatica y la aritmética se aplicaron en muchas escuelas del pais. Todas las provincias recibieron el Manual
reformado por Triana. La circular de julio 6 de 1846 del Despacho de Gobierno representa un ejemplo revelador de
su adopcion en el 4mbito nacional. Esta ordenaba a los funcionarios la distribucion de 1.636 manuales.” p.45.

% Compendio de la geometria practica, con un breve tratado para medir terrenos, dividirlos y levantar planes
arreglados a ello. Por D., Madrid, imprenta Real (1784) (2. ed., Madrid, Imprenta de Sancha, 1791; 3.* ed., Madrid,
Imprenta Real, 1815; 4.* ed., Madrid, Imprenta Real, 1829)
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. . 91
veterinaria.

La ley sefialada, constituy6 e impartié por parte de la naciente reptblica, la organizacion de la
educacion con relacion a las instituciones de ensefianza publica; pese a presentarse para entonces
un fuerte discurso independentista en la escuela, se tendrd aun incidencia de las ensefianzas de
las escuelas de Espaiia, por lo que, la gramatica y ortografia estarian centradas en el castellano, el
compendio de geometria utilizado es el escrito por el profesor y presbitero espafiol Manuel de
Hinojosa a finales del siglo XVIII mientras que la cartilla de dibujo que se utilizaba era la misma
empleada para las escuelas de Madrid. Por ultimo, se impartira lo escrito por el Espafol José

Joaquin de Mora con relacion a la historia, la agricultura y la veterinaria.

Lo descrito hasta aqui, denota la manera en que las escuelas retomaran toda una herencia de

textos y autores espaiioles para la configuracion de sus programas de ensefanza.

3.1.2 La primera ensefianza debe ser aquella que gusta a los nifios.

La guia de ensefianza para las escuelas del Distrito, adoptada oficialmente en el afio 1875,
contempla que el dibujo en las escuelas elementales se considera como un ramo de la ensefanza,
impartiéndose durante cinco medias horas por semana. A pesar de tratarse de “una ensefianza
muy interesante en dichas escuelas” el tiempo estimado para ésta, era suficiente; siendo una clase

objetiva, el maestro dibujaria siempre el objeto tratado “y de este modo los nifios se ejercitan

bastante en tan importante y dificil arte.”

La guia, también supone que la ensefianza con nifios deberia iniciar por el dibujo y los signos

de la lectura; las razones de esto, eran las siguientes:

1*El dibujo es tal vez la Ginica ensefianza en la cual algunos nifios ya traen
ciertos conocimientos a la escuela. Si un nifio no ha dibujado nada en la
casa, lo que el maestro puede aprovechar en la ensefianza, es probable que
habra nifios que se han ejercitado en hacer lineas, figuras. &C. En la pizarra,
o en las paredes o enlozados.

2% Segun principios modernos en la pedagojia, la primera ensefianza debe
empezar por aquella en la cual los nifios han adquirido algunas ideas fuera de
la escuela.

3" Seglin otro principio de Pestalozzi, la primera ensefianza debe ser aquella

! Ley y reglamentos organicos de la ensefianza publica en Colombia (1826) p. 27, Bogota. Recuperado de
https://catalogoenlinea.bibliotecanacional.gov.co/client/esES/search/asset/78825
%2 Guia para la ensefianza en las escuelas. Bogota: Imprenta de Echeverria hermanos, 1875. p.8
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que gusta a los nifios en general, sea cual fuere su edad.

4" Seglin el principio fundamental de Pestalozzi en la instruccion. _ Que dice
que la ensefianza debe seguir siempre el orden natural, cual es el que se
observa en el desarrollo intelectual de cada individuo. —debe empezar todo
estudio con aquella ensefianza hacia la cual los nifios manifiestan decidida
tendencia, como sucede con el dibujo; i

5% La ensefianza debe principiar por aquel ramo en que los nifios puedan
observar desde las primeras lecciones algin adelanto, lo cual les da
animacion para estudiar i para que simpaticen con la escuela.” (Sic)

Se considera entonces que la ensefianza del dibujo, como cualquier otra, tiene un orden logico
correspondiente a la naturaleza de la materia; contemplandose para entonces, una dificultad que
se presenta en el aprendizaje a la inteligencia del nifo, tanto en su comprension como en su
estructura material. Respecto al maestro, la guia recomienda que sobre las lineas, figuras y
cuerpos y que se debe dar a los nifios una sencilla explicacion de su direccion, forma, uso y

sustancia, pero no una definicion cientifica, que los alumnos no comprenderan en ese momento.

Adicional a lo anterior, sefiala que un habil profesor aplicaria todo lo que ensefie a casos
practicos; por ejemplo: hablando de lineas rectas, los nifios buscardn esas lineas en cuerpos que
estén a su vista o en cuerpos que el maestro les presente. El profesor no deberia olvidar que
siempre, sobre todo en las clases primarias, la ensefianza deberia ser practica y concreta. A
medida que las facultades intelectuales se desarrollasen mas y més, puede hacerse una

. .y ~ 4
combinacion de la ensefianza concreta con la abstracta. ’

3.1.3 El dibujo en la escuela elemental.

Para la ensefianza de las escuelas, se brinda al maestro de manera detallada, la forma en que
¢éste deberia desarrollar la clase de dibujo en la escuela elemental. Comienza indicando que éste
debera dibujar en el tablero en gran tamafo, el objeto tratado para que todos los alumnos (aun en
una clase numerosa) puedan distinguir sus partes, trazos y perfiles, ademas de los diferentes
angulos que la figura encierra, algunas veces bastaria dibujar ciertas partes para componer el
todo después. Hecho esto, el maestro deberia continuar preguntando el nombre de la linea, figura
y demas, indicando sus partes principales; haciéndose comparaciones con el cuerpo cuyo trazado

esta en el tablero.

93 1.
Ibid., p.8

% Anales de la instruccion en la Republica de Colombia (1888) p. 151, Bogota. Recuperado de

http://www.idep.edu.co/wp_centrovirtual/wp-content/uploads/2015/12/Anales%201P%201888.pdf
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Posteriormente, se analizan en tal figura o cuerpo las lineas rectas, curvas, paralelas, oblicuas
y demas, aplicando al mismo tiempo todo esto a otros cuerpos que se mantengan en la sala, de
modo que la clase se hiciera tan practica como fuere posible. Lo cual se recomienda en tanto se
considera que un desarrollo simultaneo de las facultades intelectuales en el nifio, se consigue por
un ejercicio que examina todos los lados de un objeto. Al final, se concluye que la practica de

este ejercicio no implica que los nifios permanezcan en la capacidad de dibujar el objeto entero.

En efecto, a continuacion se presenta el pensum para la clase de dibujo correspondiente al afio

1875, en la escuela elemental:

PENSUM para la clase de dibujo en una escuela elemental.

Aiio primero.
. Lineas rectas con sus diversas combinaciones.
. Lineas oblicuas del mismo modo.
. Lineas horizontales i combinaciones con ella.
. Lineas curvas.
. Lineas paralelas &c.
. Combinaciones con todas esas lineas.
. Triangulos, cuadrilatero, trapecios, diagonales. Paralelogramo, rombo,
cuadrilongo, cuadrado, pentagono, hexagono, &c,
8. Circunferencia, circulo, arco, cuerda, sajita, radio, didmetro, secante,
tanjente.
9. Cubo, piramides, prismas, conos, cilindro, esfera, circulos maximos,
hemisferio, eje, polos, zonas, casquete, angulos, circulos menores. (Sic)

N N LA W~

Afio segundo.
1. Definicion de la jeometria.
2. Esplicacion de los términos i signos.
3. Los triangulos: rectangulo, equilatero, escaleno, isosceles; su
construccion.
4. Dibujar figuras en que entran lineas rectas, por ejemplo, cruces de
varias clases, estrellas, &c.
5. Las varias clases de cuadrilateros: trapecios, paralelogramos.
6. Los paralelogramos: rombo, losange, rectangulo, cuadrado.
7. Los poligonos regulares.
8. Pentagono, hexagono, decagono, &c.
9. Figuras con lineas curvas: circulo, elipse, dvalo, ovoide, espiral, &c.
10. Dibujo de plantas.
11. Paisajes sencillos.
12. Dibujo de maquinas i de otros objetos de uso doméstico.
13. Dibujo humano, de animales, &c.” (Sic)

%% Guia para la ensefianza en las escuelas. Bogota: Imprenta de Echeverria hermanos, 1875. p.8
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Este pensum sobre la clase de dibujo, denota que su contenido partia de un constante y
detallado estudio de la linea en el primer afio con posterior aplicacion a la construccion de
figuras geométricas, lo cual establecera para el comienzo del segundo afio, el estudio teérico de
la geometria articulandose en la préctica entre la linea y la consecucion de la figura geométrica,
lo que derivara en el dibujo de plantas, paisajes, maquinas y anatomia humana y animal. Lo que
da cuenta de la planeacion de un proceso en el cual el estudio de la matematica (le geometria)
conjuntamente con el estudio de la linea, finalizara en la construccion de representaciones de la

realidad a través del dibujo.

3.1.4 No sé dibujar.

Como ya se menciond, la mera practica del ejercicio no implica que ya se tuviese la capacidad
de dibujar el objeto; por ende, la guia plantea que es probable que, después de terminar la
actividad, se presente por parte de algunos nifios un malestar y exprese no saber dibujar la figura
base. En este caso, la recomendacion es que el maestro no le exija al nifio dibujar el objeto, en
lugar de esto, debe prestarse el auxilio que reclame hasta que se crea capaz de repetir lo que se le
acaba de ensefar; aspecto fundamental en la ensefianza del dibujo en el nifio, ya que si este no es
capaz de ejecutar la operacion, es porque se presenta una ausencia en su atencion y, por lo tanto,
como sefiala la guia, el hecho de exigirle hacerlo dara como resultado que lo haga mal, lo que
conllevaria a su vez, a que el alumno se desaliente, pierda la gana de estudiar y el gusto tanto a la

escuela como al dibujo.

3.1.5 El estimulo es el gran factor que ha dado tantos hombres eminentes en la
Republica.

Lo dicho antes, brinda al maestro una recomendacién pedagogica, a modo de procedimiento
preventivo, que se fundamenta en evitar que se produzcan errores por ciertas explicaciones que
preceden a la ejecucion practica y en no forzar el trabajo mediante una prematura ejecucion. Esto
seria ejecutado por el maestro, para que el alumno consiguiera €xito en su trabajo, dado que éste
es el mayor estimulo y “el estimulo es el gran factor que ha dado tantos hombres eminentes en

esta Republica.” *°

Aplicandose lo dicho a los principios del dibujo, la guia instruye al profesor para que brinde a

% Ibid., p.9
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clase dirija la vista al tablero colocdndose el maestro en frente de tal modo que todos los nifios lo

dominen. De manera precisa, el documento sefiala lo siguiente:

Asi pues, el maestro en la instruccion del dibujo al nifio debe articular simultineamente la

teoria, la practica y el examen, con el fin de apropiarlos para llegar a su copia y la comprension

Ahora va el maestro dibujando i explicando parte por parte el dibujo:
preguntara, por ejemplo:

- ;como se llama la linea (segun su posicion o forma) que se encuentra en la
parte superior de la figura?

- Esa es una linea curva, recta, &c.

- Para dibujarla tendremos que principiar por tal i tal parte. Hagamoslo.
Primero lo verificara el maestro en el tablero a la vista de la clase; en seguida
los nifios levantaran a una sefial del maestro el brazo derecho para hacer
dicha linea en el aire. Hecho esto, la linea se dibujara en la pizarra, a compas
o en silencio, segun lo crea necesario el maestro.

Abhora seguira otra linea siempre del modo indicado; luego la tercera, &c,
hasta acabar la figura. El nifio tendra ahora la habilidad de hacerlo por si solo
i el trabajo sera satisfactorio, tanto para el maestro como para el alumno.
Examine el profesor el trabajo de cada uno, porque el nifio tiene derecho de
exigir que su trabajo sea examinado i calificado, lo cual tiene muchas otras
ventajas para la ensefianza. ' (Sic)

de lo que se le estd ensenando. Para verificar que el objetivo se cumpla, el maestro debe recurrir

a la calificacion, elemento que la guia considera benéfico para el nifio durante la ensefanza y el

aprendizaje del dibujo.

Acorde a los informes del rector de la Universidad Nacional y de la junta de inspeccion del

3.1.6 La vulgarizacion de los conocimientos cientificos de util y general aplicacion a las
artes y a la industria.

gobierno, el entonces presidente de los Estados Unidos de Colombia, a través del decreto 571 de

1874 por el cual se organizaba la Escuela de Artes y Oficios, se determina en el articulo tres, que

la ensefnanza en la Escuela de Artes y oficios se debia dividir; una parte, en conferencias

populares nocturnas y la otra, en instruccidon profesional.

La primera tendria por objeto la vulgarizacion de los conocimientos cientificos de util y

general aplicacion a las artes y a la industria, mientras que, la segunda, daria cuenta de la

ensefianza metodica y profesional, tanto de la teoria de las ciencias de aplicacion a las artes como

7 Ibid.
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de la practica en los respectivos talleres y en el aprendizaje de las profesiones industriales. A su
vez, el articulo cuarto del decreto sefiala que la primera de las ensefianzas continuara ddndose en
la Escuela de Artes y Oficios, aplicandose en cuanto sea posible el sistema que se emplea en la
instruccion que fomenta la Nacion. Por su parte, el quinto articulo del decreto hara énfasis en los
estudios de la ensefianza profesional; los siguientes, son los que mantienen un componente en la
ensefnanza del dibujo:

1°. Matematicas.

Dividido en los ramos siguientes:

A. Aritmética en toda su estension, con el mayor nimero posible de
aplicaciones.

B. Geometria elemental. Que comprende todas las aplicaciones usuales de la
jeometria al dibujo lineal, a la nivelacion, a la topografia i a las artes
industriales. Nociones de trigonometria rectilinea. Puede prescindira: en
ambos estudios de la esposicion rigurosa de la ciencia.

C. Jeometria descriptiva. Que comprendo las proyecciones ortogonales i la
resolucion de los problemas aplicables al dibujo arquitectonico i al de
maquinas.

D. Mecdanica industrial. Que comprendo los principios elementales de
mecanica i de maquinaria, i especialmente el estudio de los motores i del
mejor modo de aprovechar las fuerzas.

E. Complemento de la jeometria descriptiva. Que comprende el corto de
piedras i de maderas, i la parte teorica de la canteria i carpinteria.

F. Arquitectura i construcciones. Que comprende las nociones jenerales de
arquitectura, del arte de construir, i de la parte proporcional de los edificios.
Estudio especial, de los materiales de construccion, i de la resistencia i
aplicacion de cada uno de ellos.

G. Contabilidad industrial. Que comprende el estudio de la organizacion de
los trabajos industriales i de la formacion de los, presupuestos, i las
aplicaciones de la aritmética a la contabilidad industrial. (Sic)

3°. Dibujo.
Comprende los siguientes ramos:
A. Dibujo ornamental.
B. Dibujo de elementos de maquinas. (Copia de modelos.)
C. Croquis i dibujo de maquinas al natural; i
D. Dibujo arquitectonico. (Sic)

Por su parte, el sexto articulo establece el estudio de las materias mencionadas en el anterior y
la distribuye en cuatro afios, asi:

Ano 1°
Curso 1° Aritmética.
- 2° Fisica i Quimica elementales.
- 3° Dibujo ornamental.
- 4° Ejercicios gramaticales,
- 5° Musica.
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Ano 2°
Curso 1° Geometria elemental.
- 2° Quimica industrial.
- 3° Dibujo de elementos de maquinas.
- 4° Historia.
- 5° Ejercicios gramaticales.
- 6° Musica.
Afio 3°
Curso 1° Jeometria descriptiva.
- 2° Mecanica industrial.
- 3° Jeologia. Mineralogia i Filolojia.
- 4° Dibujo de maquinas del natural.
- 5° Ejercicios gramaticales.
- 6° Musica.
Ano 4°
Curso 1° Complemento de la geometria descriptiva.
- 2° Arquitectura i construcciones.
- 3° Elementos de perspectiva i sombras.
- 4° Dibujo arquitectonico.
- 5° Contabilidad industrial.
- 6° Musica. *® (Sic)

Por otro lado y con respecto a la aplicacion de las artes a la industria para el afio 1886, el
reglamento para la Escuela de Bellas Artes desde su capitulo XIII, evidencia las materias de
ensenanza establecidas en las diferentes secciones de la Escuela de Bellas Artes, las cuales hacen
mencion de la relacion que se debe presentar entre lo teorico y lo practico, aquella que surgia
dentro de los contenidos y los fines; cabe recordar que, uno de los fines consiste en impulsar las
Bellas Artes desde las instituciones para su desarrollo en la industria.

A continuacion se presenta lo sefialado en el reglamento:

En la seccion de Arquitectura:

1° Arquitectura en general

2° Estudio de los cinco 6rdenes clasicos.

3° Datos historicos.

4° Aplicaciones y problemas.

5° Sistemas para dibujar.

6° Proyecciones y sombras.

7° Ornamentacion y perspectiva.

8° Conocimiento teodrico y practico de materiales de construccion y
aplicacion de ellos.

9° Conocimiento relativo a las 6rdenes y estilos y a los sistemas y métodos
de construccion, y en general a todos los conocimientos que tenga
relacion con este arte.

% Diario Oficial. Afio X. N. 3339. 30, diciembre. 1874. P. 1, Bogota. Recuperado de http://www.suin-
juriscol.gov.co/viewDocument.asp?ruta=Decretos/1855173
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En la de Ornamentacion:

Todas las ensefianzas relativas a este arte, tedricas y practicas.

En la de Dibujo en todos sus ramos:

1° Geometria elemental.

2° Perspectiva.

3° Anatomia pictorica.

4° Elemento de Optica.

5° Dibujo de estampas, de modelos, de yeso y del natural.

6° Pintura 4 la aguada y al 6leo, y en general todos los ramos conducentes a
formar un artista pintor.

En la de Pintura el 6leo (Academia Vasquez):

1° Geometria elemental y aplicaciones.

2° Teoria de la perspectiva.

3° Anatomia pictorica.

4° Elemento de Optica.

5° Dibujo de estampas, de modelos, de yeso y del natural.

6° Pintura 4 la aguada y al 6leo.

1° Grabado en madera con aplicacion & la imprenta y publicaciones
ilustradas, desde el siempre rayado hasta la interpretacion de retratos,
vistas, cuadros, etc.

2° Teorias elementales y principios practicos de dibujo; y en general todo lo
relativo al completo aprendizaje del arte.”” (Sic)

Por consiguiente, el reglamento de las Escuela de Bellas Artes de 1886, ya sefialado, dara
cuenta de la incidencia del dibujo en sus diferentes secciones, especificamente: arquitectura,
ornamentacion y pintura al 6leo, las cuales incluirian la ensefianza de temas teoricos y practicos
propios del dibujo; como los sistemas para dibujar, el estudio de la luz y la sombra, junto con el
de la perspectiva a través de la Optica y la geometria, el trabajo en la anatomia pictorica, la copia
desde el dibujo de estampas y modelos de yeso y al natural, ademads de las teorias elementales y

principios practicos para el aprendizaje del dibujo en relacion al arte.

3.1.7 Impulsando directamente la creacion original.

El 2 de febrero del afio 1888, se daba apertura al tercer afio de funcionamiento de la Escuela
de Bellas Artes, un informe del estado de la Escuela sefiala que esta escasamente dotada de
fondos y totalmente desprovista de libros y de modelos de estampa y yeso. A su vez, escasean
los lienzos en la clase de pintura, los cuales debian pertenecer a los principales maestros y a las
escuelas, para lograr exhibir evitando “graves defectos y amaneramientos”, que la sola voz no

puede hacer comprender.

%% Anales de la instruccion en la Republica de Colombia (1886) p. 195, Bogota. Recuperado de
http://www.idep.edu.co/wp_centrovirtual/wp-content/uploads/2015/12/Anales%201P%201885.pdf
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Ademas, faltaban clases de Anatomia, la cuales se consideraban fundamentales en tanto eran
el “cimiento preciso de dibujo humano -y de perspectiva, ciencia de la optica del arte:- no podra
justamente exigirse de ella que forme cumplidos artistas, razonados y seguros en sus obras, por
enérgicas que sean la buena voluntad y la firmeza disciplinaria de la Direccidn, la feliz
disposicion y el esfuerzo de alumnos.”'” . Se mencionaba también la falta de una clase de
paisaje, “la poesia bucolica del pincel, ramo comparativamente moderno, e indicado como la

95 101

especialidad del pintor americano sin temor de competencia en el mercado europeo. Por

ultimo, consideraban que convenia una clase de estética, que ensefiara a “apreciar y explotar

. . . ., .. 102
tantos elementos propios que tenemos, impulsando directamente la creacion original.” '

En un oficio por parte del gobernador del departamento de Santander del afio 1890, dirigido al
entonces ministro de instruccidon publica; solicita la subvencion para la Escuela de Artes y
Oficios de Bucaramanga. El gobernador, sefala que €sta ya se habia puesto en funcionamiento y
que desde la teoria se estaban impartiendo: religion catolica, lectura ideologica y estética,
escritura, castellano, geografia, aritmética, geometria practica, perspectiva y dibujo lineal,
ortografia e historia patria, ademas de la teoria del arte que cada alumno adoptara para su
aprendizaje. El estudio comprende las nociones de botanica, zoologia, mineralogia, fisica 'y
quimica que es necesario conocer en el arte respectivo e informa que se ha organizado un curso
de veterinaria semejante al que se da en la Escuela de Medicina de Bogota; ademads se han

trasladado los estudios de agricultura del colegio de Pamplona a la Escuela referida.'®

Para el afio de 1895, el articulo 39 del reglamento de la Escuela de Artes y Oficios establece
que las materias de ensefianza en las diferentes secciones de la Escuela de Bellas Artes, son las
siguientes:

Clase de Geometria y Perspectiva
En la asignatura se ensefiaran las nociones generales de la geometria
aplicada al arte y se hara el estudio tedrico y practico de la perspectiva
lineal con sus aplicaciones 4 las sombras.

Clase de Anatomia artistica

% Ibid., p.151.
%1 Anales de la instruccion en la Repiiblica de Colombia (1888) p. 151, Bogota. Recuperado de
http://www.idep.edu.co/wp_centrovirtual/wp-content/uploads/2015/12/Anales%201P%201888.pdf
102 ’

Ibid.
195 Anales de la instruccion en la Repiiblica de Colombia (1890) p. 272, Bogota. Recuperado de
http://www.idep.edu.co/wp_centrovirtual/wp-content/uploads/2015/12/Anales%201P%201890.pdf
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El estudio de la Anatomia artistica comprende todas las nociones de la
Anatomia y Fisiologia referentes 4 las proporciones, formas, actitudes
y movimientos del cuerpo humano, aplicables al arte; igualmente el
estudio anatomico y fisioldgico de los musculos principales.

Para los fines indicados anteriormente se estudiara de una manera
general el esqueleto humano, los segmentos de los miembros
superiores e inferiores y sus articulaciones, en una primera parte del
curso. En la segunda parte se estudiaran los musculos, de una manera
general, principalmente los superficiales, que, por su contraccion, dan
la forma y el relieve del cuerpo en las diferentes actitudes. De la
misma manera se estudiaran los musculos de la cara para comprender
el mecanismo de la expresion en las emociones y pasiones.

La ensefianza de Geometria elemental, Perspectiva y Anatomia
artistica son obligatorias 4 todos los alumnos de la Escuela, como
previas de los estudios cualesquiera de las acciones.'™

Seccion de Dibujo
Este curso es preparatorio de todos los demas y obliga 4 todos los alumnos.
En ¢l se ensefiara:
Copia de dibujos en simple linea o perfil.
Copia de dibujos en media sombra.
Copia de dibujo en sombra entera.
Copia de modelos en yeso para poder pasar al estudio del desnudo.
A esta seccion se podra agregar, cuando el Gobierno lo estime conveniente y
designe el catedratico, los estudios de pintura 4 la acuarela.

Seccion de Pintura
Para ser admitido como alumno en la seccion de Pintura al 6leo es necesario
haber obtenido la calificacion mas alta en el curso de Dibujo, que es previo
de aquél. Los alumnos que quieran entrar a clase de Pintura al 6leo, deben
someterse a hacer un ejercicio que consistird en dibujar una cabeza de
modelo en yeso, y otro de copia de una estampa o muestra que le designe el
Director, sin que éste intervenga en hacerle indicacion ni correccion alguna.
Estos ejercicios seran juzgados por el Director de la seccion de Pintura en
asocio de otro maestro y del Rector.'® (Sic)

Para el afio 1895, el reglamento de la Escuela de Artes estructuraba las clases especificas para
la ensefanza de ciertos temas propios del dibujo, los cuales son transversales para las distintas
secciones de la misma; como la clase de geometria y perspectiva o la de anatomia artistica. A su
vez, en la ya establecida la seccion de dibujo de la escuela para finales del siglo XIX, se instruira
un curso preparatorio sobre dibujo, que era obligatorio para todos los estudiantes. Dicho curso,
tiene un énfasis en la copia, su importancia en la escuela se evidencia en secciones como la de

pintura al 6leo, dado que los alumnos que ingresen a €sta, serian aquellos con mayor calificacion.

194 Reglamento de la Escuela de Bellas Artes (1895) p. 13, Bogota. Imprenta de “La Luz”.

15 Ibid., p. 13.
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3.2 El profesor de dibujo.

A continuacidn, se pretende hacer un acercamiento al rol del profesor que ensefiaba dibujo, en
particular, a aquel que ejercia en la escuela publica y era formado desde la Escuela Normal. En
ese sentido, el profesor se configura a partir de una vigilancia constante de su conducta, ya sea en
su vida doméstica o en el cumplimiento de sus deberes en la escuela; ademas, se presentan los

conocimientos en los que se habia instruido, entre éstos, el dibujo.

Para las escuelas publicas, se brinda una observacion estricta y una severa moralidad en su
conducta publica y privada, asi como la prohibicion de no intervenir directa o indirectamente en
cuestiones politicas y religiosas del pais, lo cual sera una constante para aquel sujeto que se
constituye como profesor. A su vez, se presenta la incidencia de las escuelas normales y de los
profesores alemanes en la constitucion de éstas dentro del pais. Para finalizar, se realiza un
acercamiento documental a la forma en que se establecian los directores y los rectores de

instituciones como la Escuela de Artes.

3.2.1 Aquellas artes e industrias mds productivas.

Para el afio 1880, el director de instruccion publica de Cundinamarca nombra por decreta a
algunos catedraticos para la instruccion de ciertas artes y oficios en las escuelas normales del
Estado; lo que permitiria a los alumnos que hayan concluido sus estudios, derivar todo el
provecho de los conocimientos adquiridos, culminando una educacion profesional.

Los articulos que constituyen dicha escuela son los siguientes:

Art.1° findase en la Escuela Normal nacional de institutoras las siguientes
ensefanzas: alto dibujo i pintura al 6leo, ebanisteria, escultura i cerrajeria.

Art. 2° fundase en la Escuela Normal nacional de Institutoras las siguientes
ensefanzas: alto dibujo i pintura al 6leo, ebanisteria, escultura i cerrajeria.
Art.3° Dicho estudios empezaran tan pronto como el Consejo fiscal de
Educacion publica del Estado apropie la suma del caso para los gastos que ellos
orijinan.

Art. 4° Los alumnos i alumnas de las Escuelas Normales quedan obligados a
tomar algunas de estas ensefianzas, elijiendo la que esté mas en armonia con su
caracter e inclinaciones.

Art. 5° Por decreto especial i a su debido tiempo se sefialaran las horas en que
deban darse estas lecciones, sin que por esto se suprima ninguna de las materias
que componen el plan de estudios que rije en la actualidad, i se nombraran
ademas los maestros que deban darlas.

Art. 6° Dése cuenta del presente decreto al consejo fiscal para los fines del caso,
i a los gobiernos nacional i del Estado.

Bogota, 6 de julio de 1880. (Sic)
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En efecto, se establece que la instruccion de las artes y oficios, en particular del dibujo, no
estara limitada por distinciones de género, situacion que se presentaba con otros campos del
conocimiento dentro de la escuela durante el siglo XIX; como lo evidencia la ensefianza de éste
dentro de Escuela Normal de institutoras. A la vez, las Escuelas Normales del pais en general,
obligarian a sus estudiantes a profundizar en una ensefianza de las artes y oficios entre ellas, del
dibujo; lo cual dara rastros de los docentes que ensefiaban dibujo en la escuela publica, dado que,
como lo sefala el decreto, el establecimiento de las Escuelas Normales en el territorio tendria

como objetivo instruir a aquellos quienes ensefiarian en la escuela publica.

3.2.2 De la mala conducta comprobada en su vida doméstica o en el cumplimiento de sus
deberes.

Un informe publicado en el periddico la Escuela Normal en noviembre de 1873, da cuenta de
lo hecho por el entonces consul colombiano en Berlin, quien contratd nueve profesores alemanes
para las escuelas normales; a partir de lo anterior, se comunican las siguientes instrucciones para
estos profesores extranjeros:

1*El sueldo que el gobierno se compromete a pagar a cada maestro, por
mensualidades vencidas, no debe exceder la suma de mil doscientos pesos lei
anuales.

2°El Gobierno pagara los gastos de traslacion de los maestros desde el lugar de
su residencia hasta aquel para que sean destinados.

3* Empezaran a ganar sueldo desde el dia en que lleguen al lugar de su destino,
aunque no empiecen a funcionar inmediatamente.

4" Se les podra hacer una anticipacion prudencial por cuenta de los sueldos que
han de devengar.

5" Los compromisos para una i otra parte no deben durar mas de seis afios; i

6" El Gobierno se reserva el derecho de removerlos por mala conducta
comprobada en su vida doméstica o en el cumplimiento de sus deberes.

En uso de la autorizacion que al efecto se le concedid al citado sefior Consul,
celebrd contrato con los siguientes sefiores:

Gotthold Weis para el estado de Antioquia.

Julio Wallner para el de Bolivar.

Augusto Pankou para el de Cauca.

Carlos Meisel para el de Magdalena.

Ofrald Wirsing para el de Panama.

Alberto Blume para el de Cundinamarca.

Gustavo Radlack para el del Tolima.

Ernesto Hotschick para el de Boyaca, i

Carlos Utterman para el de Santander.'* (Sic)

1% 1 a Escuela Normal. Bogota Vol. 4, No. 149. p.11 (Nov. 8 -1973). Imprenta Gaitan.
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Se estipula también en este informe, que los profesores contratados:

1* Se comprometeran a fundar y dirigir, en la capital del respectivo estado, una escuela
normal y una elemental modelo a ella adjunta; a dar en la primera las ensefianzas que
se dan en las escuelas normales en Prusia, y a indicar al maestro o maestros que dirijan
la segunda el método de ensefianza pestalozziano, como se practicaba en las escuelas
elementales prusianas.

2% Se comprometeran igualmente a desempefiar el puesto que se le confiera con
exactitud, interés y escrupulosidad, a dedicar a él todo su tiempo; a observar estricta y
severa moralidad en su conducta publica y privada; a no mezclarse directamente ni de
otro modo en cuestiones politicas y religiosas del pais; y a esforzarse por inculcar en
el animo de sus discipulos sentimientos de orden y honradez, de amor a la elevado y
humanitaria mision de instructor , de adhesion a la patria, de respeto a las leyes y
autoridades del pais.

3" Seis afios seria a término forzoso su contrato.

4" Si el entonces gobierno lo viera necesario, en cualquier tiempo la duracion del
contrato, se trasladara el profesor a otro punto del que respectivamente se le asigne,
desempefiar las mismas o semejantes funciones pedagogicas, sin mas recargo para el
gobierno que el de los gastos de viaje, que se fijaron de antemano.

5% En remuneracion de sus servicios, se les pagara por duodécimas partes un sueldo
anual de mil doscientos pesos; donde se les abonarian los gastos de viaje desde Berlin,
y también los de regreso en caso de haber servido todos los afios.

6" Ganaran sueldos desde el dia de su llegada al lugar de su destino, y aun durante
enfermedad si les sobrevivieran.

7"En el caso de que tuvieran una mala conducta publica o privada, o de mal
desempefio de sus funciones, el entonces gobierno podra rescindir en cualquier tiempo
el contrato, sin que ellos tengan derecho a indemnizacion ninguna, y sin que puedan
elevar queja ninguna por ese motivo ni ante su Gobierno ni ante los tribunales del pais,
y que se atendran a la decision de estos sin apelar en ningtn caso a la proteccion del
gobierno, a la que renuncian completamente en cuanto dice relacion con este contrato.

(Sic)

Respecto de las condiciones que deben reunir los maestros, las citadas instrucciones sefialaran

ademas que:
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Los maestros estan destinados a rejentar escuelas normales en cada uno
de los Estados. Estas escuelas deben servir de modelo a todas las
primarias de la Union, i en ellas se daran las lecciones tedricas 1 practicas
necesarias para que muchos de nuestros jovenes, que reunen excelentes
disposiciones para la ensefianza, puedan adquirir los conocimientos que
se requieren en un verdadero maestro de escuela.'’’” (Sic)

Lo sefialado en el informe publicado de 1873, en relacion a las condiciones de los maestros
extranjeros, demuestra la obligacién que éstos contraian con el gobierno de los entonces Estados
Unidos de Colombia para abrir y dirigir las escuelas normales en cada Estado, las mismas que
configurardn al maestro para la instruccion de jovenes tanto en lo practico como en lo teérico de
distintos campos del conocimiento; cabe recordar que los planes de instruccidn en estas escuelas

abarcaban el dibujo no solo como asignatura, sino también como componente de otras.

3.2.3 Pestalozzi eligio el cuerpo humano para las primeras lecciones objetivas.

Como ya se dijo, los profesores alemanes contratados para las escuelas normales del pais
tenian el compromiso con el entonces gobierno de los Estados Unidos de Colombia de fundar y
dirigir en cada capital de los estados una escuela normal y una elemental; en la primera se debian
impartir las ensefianzas de las escuelas prusianas y en las segundas el método Pestalozziano, que

. - 108
se practicaba en las escuelas elementales prusianas.

Evidencia de esto, es lo ya expuesto por la guia para la ensefianza de las escuelas publicas,
emitida por el entonces consejo de instruccion primaria de Bogota en 1875, en donde se consigna

el plan que debia llevarse a cabo en el aula mediante la ensefianza objetiva, que sugeria que debia

relacionarse la instruccion con ciertos principios de Pestalozzi, como los siguientes:

1° Se pasara de los objetos que rodean al nifio a los que estén mas distantes.
2° Se ira de lo conocido a lo desconocido; i
3° Se pasara de lo concreto a lo abstracto. '’ (Sic)

Respecto a la ensefianza del dibujo, la guia sefiala a Pestalozzi y la forma en que el autor
consideraba el cuerpo humano como eleccion para las primeras lecciones objetivas; lo cual es un
error grave, puesto que ¢l nunca llega a poner en practica sus ideas, las que para entonces, rigen
la instruccion, por ende, se considera que ni en la eleccion de materia ni en la practica propuesta,

ha tenido fortuna, dado que la guia expone que el cuerpo humano “interesa poco al nifio, y que

"7 La Escuela Normal. Bogota Vol. 4, No. 149. p.11 (Nov. 8 -1973). Imprenta Gaitan.
108 115
Ibid., p.11
1% Guia para la ensefianza en las escuelas. Bogota: Imprenta de Echeverria hermanos, 1875. p.6
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solo debe ensefiarsele a distinguir los sentidos 1 sus funciones, 1 otros conocimientos necesarios
para dirigir las clases de dibujo, de escritura i de calisténica, mientras que Pestalozzi explico

cientificamente todas las partes del cuerpo con principiantes.”''® (Sic)

3.2.4 Optar el grado de Maestro.

El decreto orgénico de la Universidad Nacional de 1886 presenta algunos de los requisitos
que se establecen para lograr el grado de Maestro, que se relaciona con los estudios de la Escuela
de Artes y Oficios, que tiene un fuerte componente relacionado con la instruccion del dibujo. El
decreto sefiala que es necesario haber ganado los cursos impartidos en la Escuela y aprobar el
examen preparatorio que se dividia en dos partes, una oral y otra practica. El examen practico se
haria por una Junta de tres examinadores de fuera de la Escuela, los cuales serian escogidos entre
los maestros mas inteligentes en el oficio u oficios a los que se haya dedicado el alumno, seria

experimental y tendria lugar en el local mismo de la Escuela.

Terminado el acto, el rector de la universidad conferiria el grado, mientras que el reglamento
especial de la Escuela determinaria las formalidades que debian observarse durante el examen
practico."'! En consecuencia, el capitulo quinto del reglamento de la Escuela de Bellas Artes de
1895, se refiere a los directores, el maestro de seccion y los catedraticos; alli, se determina que
sus deberes y atribuciones parten de su permanencia en el local durante el tiempo establecido

para la ensefianza de sus respectivas clases. La distribucion del tiempo seria la siguiente:

Dos horas diarias para cada una de las ensefianzas de Dibujo, Pintura,
Ornamentacion, Arquitectura y Escultura;

Cuatro horas para las de Grabado; y una hora para las de Geometria Pictorica y
Anatomia Artistica. ' (Sic)

Por su parte, el decreto 854 del afio 1884, sefiala en su articulo 10, que el concurso para el
nombramiento de director y subdirector de la seccion de dibujo de la Escuela de Bellas Artes,
tiene lugar cuando se halle arreglado convenientemente el local respectivo, con los modelos y
enceres necesarios para la ensefianza metodizada del arte. El poder ejecutivo nombra con el

caracter de interino a un maestro de dibujo y pintura, el cual arreglaria la ensefianza como lo

"% Guia para la ensefianza en las escuelas. Bogota: Imprenta de Echeverria hermanos, 1875. p.6

" Anales de la Universidad Nacional de los Estados Unidos de Colombia (1868) p. |53, Bogota. Recuperado de
https://revistas.unal.edu.co/index.php/analesun/article/view/12109/12729

"2 Reglamento de la Escuela de Bellas Artes (1895) p. 7, Bogota. Imprenta de “La Luz”.
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dispusieran los reglamentos universitarios.'"” En las disposiciones varias contenidas en el
articulo 170 del mismo decreto, se establece que los directores de las secciones de arquitectura,
pintura y dibujo, escultura y ornamentacion y grabado en madera; en asocio del rector de la
escuela, distribuiran las ensefianzas en sus secciones respectivas y cursos progresivos conforme

al grado de adelantamiento de cada uno de los alumnos. '

A su vez el articulo 180, sefiala los deberes de los maestros en las diferentes secciones de la
escuela, los cuales serian los siguientes:

1° Dirigir € inspeccionar los trabajos de la seccion 4 su cargo.

2° Hacer que el ayudante y los alumnos cumplan con sus deberes.

3° llevar un registro semanal de calificacion, relativa & la asistencia diaria, al
aprovechamiento y 4 la conducta de los alumnos. Para los efectos de este
registro se seguiran en todas las disposiciones del presente Reglamento.

4° Imponer las penas correccionales conforme 4 las disposiciones del presente
reglamento; y, segun la gravedad de la falta, solicitar del consejo Directivo la
expulsion del alumno que la hubiera cometido.'" (Sic)

El articulo referido enfatiza los deberes de los maestros, aunque puntualmente estos van
dirigidos a una constante vigilancia de los alumnos en la institucion, tanto en el aula como fuera
de ella. La asertiva vigilancia y el cumplimiento del deber, dardan cuenta de la calificacion del
alumno y del registro de su conducta y asistencia; en caso que éste presente faltas, el maestro

debe aplicar los correctivos que la institucion establezca.

3.2 El dibujo como contenido.

El ultimo apartado del presente capitulo, presenta la incidencia de la ensefanza del dibujo en
otras materias escolares o secciones de instituciones de educacion superior o profesional, fuera
de las Bellas Artes, ya que, ésta hara parte de la ensefianza en la aritmética o la geometria. Asi
mismo, se sefiala la manera en que la geometria posee un estudio practico, analitico y descriptivo

en aplicaciones como sombras y perspectiva para la ensefianza del dibujo.

3.3.1 El colegio militar y las matematicas.

El informe del secretario de guerra de la Nueva Granada del afio 1849, establece que, para el

'3 Anales de la instruccion en la Repiiblica de Colombia (1885) p. 3, Bogota. Recuperado de
http://www.idep.edu.co/wp_centrovirtual/wp-content/uploads/2015/12/Anales%201P%201885.pdf
114 ’

Ibid., p.37.
"5 Anales de la instruccion en la Repiiblica de Colombia (1885) p. 37, Bogota. Recuperado de
http://www.idep.edu.co/wp_centrovirtual/wp-content/uploads/2015/12/Anales%201P%201885.pdf
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Colegio Militar, en ese entonces, se impartia la ensefianza del 1° y 2° curso de matematicas, de
legislacion militar, de dibujo y de instruccion militar; sin que se aumenten los gastos. A pesar de
haberse nombrado otro profesor de matematicas, dado que a la vez, se suprime el profesor de

legislacion, atribuyéndole al inspector del Colegio esta ensefianza junto con la de tactica militar,

que fue adoptada para el ejército granadino.'"®

3.3.2 Exposicion rigurosa de la ciencia.

Desde las ya mencionadas conferencias impartidas por Alberto Urdaneta en 1881, se relaciona
la geometria con la pintura y el dibujo. Siendo ésta una ciencia matematica que tiene por objetivo
el calculo de las dimensiones, su estudio profundo no es indispensable para un pintor, pero si lo
son sus rudimentos, dado que es necesario el estudio de la perspectiva basada en la geometria
para lograr progresos importantes en el dibujo. Aconseja Urdaneta que “Desechemos, pues, toda

preocupacion perjudicial, y en el estudio general de sus principios hallaremos lo que necesitamos

para el de la perspectiva.”!!”

Lo recomendado por Urdaneta se instituird en el decreto 571 de 1874, por el cual se organiza
la Escuela de Artes y Oficios; en cuyo articulo quinto, se establece que la ensefianza profesional
comprende los siguientes estudios:

1° Matematicas.

Dividido en los ramos siguientes:

A. Aritmética en toda su extension, con el mayor numero posible de
aplicaciones.

B. Jeometria elemental. Que comprende todas las aplicaciones usuales de la
jeometria al dibujo lineal, a la nivelaciéon, a la topografia i a las artes
industriales. Nociones de trigonometria rectilinea. Puede prescindira: en ambos
estudios de la exposicion rigurosa de la ciencia.

C. Jeometria descriptiva. Que comprendo las proyecciones ortogonales i la
resolucion de los problemas aplicables al dibujo arquitectonico i al de
maquinas.

D. Mecanica industrial. Que comprendo los principios elementales de mecéanica
i de maquinaria, i especialmente el estudio de los motores i del mejor modo de
aprovechar las fuerzas.

E. Complemento de la geometria descriptiva. Que comprende el corto de
piedras i de maderas, i la parte tedrica de la canteria i carpinteria.

F. Arquitectura i construcciones. Que comprende las nociones jenerales de
arquitectura, del arte de construir, i de la parte proporcional de los edificios.

116 ’

Ibid., p.1.
"7 URDANETA, Alberto. Conferencias sobre perspectiva y otros asuntos de dibujo. Entregas 1*y 2*. Bogota:
Imprenta de silvestre y compaiiia, 1881. p. 5.
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Estudio especial, de los materiales de construccion, i de la resistencia i
. .y 118 :
aplicacion de cada uno de ellos.  (Sic)

El tomo XI de la revista de instruccion publica del afio 1885, se refiere asi a la fundacion de
un Instituto destinado a brindar instruccion primaria gratuita a la clase obrera de la capital, por
parte del poder ejecutivo: “Todas las noches acuden a los claustros del colegio San Bartolomé de
trescientos 4 cuatrocientos artesanos a recibir lecciones de lectura, escritura, religion, moral,
aritmética, gramatica castellana, dibujo y otros ramos de los méas importantes para la clase

: 11
trabajadora.”'"’

Asi mismo, el decreto 632 de 1880, se refiere a la organizacion de la Escuela de Ingenieria
Civil y Militar. En su articulo tercero, establece que la Escuela de Ingenieria quedaria reformada
en el Colegio Militar; por lo tanto, la biblioteca, los instrumentos, ttiles de ensefianza y muebles,

pasarian a ser propiedad del colegio y se impartirian varias materias, durante cinco afios.
A continuacidn, se hard referencia a aquellos en los cuales se incluye la ensefianza del dibujo:

Primer Ano.

Aritmética, Algebra, Jeometria especulativa, Trigonometria rectilinea i esférica.
Segundo Afio.

Jeometrias practica, analitica i descriptiva i sus aplicaciones a las sombras i a la
perspectiva, a la maquinaria i al corte de piedra i maderas. Servicio de los

.. . .. . .. 120 ;q:
Estados Mayores, lejislacion militar i derecho constitucional. ~ (Sic)

Finalmente, el quinto articulo, establece que habra una clase permanente de dibujo lineal,
trazado y lavado de planos, mapas, cartas geograficas y disefios militares, asi como resoluciones
graficas de problemas geométricos de fortificacion y de artilleria; seria a diario y obligatoria para

121
todos los alumnos.

"8 Diario Oficial. Afio X. N. 3339. 30, diciembre. 1874. P. 1, Bogota. Recuperado de http://www.suin-
juriscol.gov.co/viewDocument.asp?ruta=Decretos/1855173

"9 Anales de la instruccion en la Repiblica de Colombia (1885) p. 98, Bogota. Recuperado de
http://www.idep.edu.co/wp_centrovirtual/wp-content/uploads/2015/12/Anales%201P%201885.pdf

120 Anales de la instruccion en la Repiiblica de Colombia (1880) p. 31, Bogota. Recuperado de

http://www.idep.edu.co/wp_centrovirtual/wp-content/uploads/2015/12/Anales%201P%201880.pdf
121 ’
Ibid.
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3.3.3 Las materias que excitan mds la inteligencia deben estudiarse por la maiiana,
cuando el espiritu trabaja sin embarazo.

La distribucion establecida en 1875, relacionada con las escuelas publicas del pais, considera
que las ideas generales sobre las materias en las escuelas primarias seria la siguiente:

1.” Las materias que han de ensefiarse deben estar en relacion con el puesto
que el individuo probablemente ocupara. mas tarde en la sociedad.

2." La suma de materias que se ensefien debe guardar la misma relacion, i
depende ademas del caracter del instituto.

3.” Las materias deben distribuirse de tal modo que una ensefianza oral
alterne, si fuere posible, con un ejercicio mecanico.

4." Las materias que escitan mas la intelijencia deben estudiarse por la
mafiana, cuando el espiritu trabaja sin embarazo.

5.” Las lecciones de canto no deben tener lugar inmediatamente despues de
Haber comido, porque esto perjudica la buena dijestion de los nifios i los
espone a enfermedades, ademas de embarazarlos para cantar, Nunca debe
seguir el canto a una leccion en que los nifios hayan hablado mucho, pues
una voz debilitada por el trabajo, sufre naturalmente. Tampoco debe seguir
despues de los ejercicios jimnasticos o calisténicos, o despues de haberse
dado dos clases en las escuelas, pues el canto necesita un cuerpo
descansando i un espiritu tranquilo i animado, Aconsejamos, por tanto, que
dicha clase se coloque a la segunda hora de trabajo. Conviene fijar las
lecciones de canto para la hora inmediata a las clases de escritura i dibujo,
Para los principiantes de tierna edad es suficiente media hora de canto.'*
(Sic)

Respecto a la ensefianza del dibujo desde la distribucion dispuesta para las escuelas publicas,
en particular en las primarias, se evidencia un manejo de los tiempos al interior de la escuela con
relacion al cuerpo del nifio y se hacen recomendaciones frente a las disposiciones que éste debe
mantener durante el dia para la adquisicion de ciertas clases. La ensefianza del dibujo guardaria
una estrecha relacion con el canto, debido a que se considera que el dibujar entrega un cuerpo

descansado, lo que es necesario para las lecciones de canto.

3.3.4 La ensefianza objetiva ocupara 4 horas por semana en la escuela elemental,
porque ella es la mas a propdsito para desarrollar en el niiio el espiritu de la reflexion,
de observacion.

La guia de ensefianza para las escuelas publicas, se refiere a la ya mencionada ensefianza
objetiva y considera que se debian ocupar 4 horas por semana en la escuela elemental, con el fin
de desarrollar en el nifo, el espiritu de la reflexion y la observacion. Estos ejercicios ensefiaran la

manera en que los niflos deben hacer uso de sus sentidos y de cuanto modo exista para mirar y

122 Guia para la ensefianza en las escuelas. Bogota: Imprenta de Echeverria hermanos, 1875. p.1
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semejanzas, le cultivara la vista para que ¢l se dirija con fijeza a un solo objeto y el oido para que

se distinga por medio del acento, la palabra principal de una oracion, por lo que desarrollara los

organos de la locucion por el esfuerzo particular que debe emplearse en la expresion.

De modo que, esta ensefianza desarrolla intelectual y fisicamente al hombre, comenzando por

adiestrar la mano para el dibujo, dado que éste va siempre unido a la ensefianza objetiva para el

disefio de los objetos tratados.'*

Pensum para la ensefianza objetiva en las escuelas elementales.
Primer aiio.

Objetos que se encuentran en la escuela.
A. 1Paso.
Nombre, uso, forma, color, sustancia, orijen, &c. Del objeto.
B. II Paso.
Propiedades que los nifios no encuentren a la primera vista en los objetos:
opacidad, dureza &c.
III Paso.
Comparacion de las propiedades comunes de los cuerpos tratados, buscando sus
diferencias i semejanzas.
B.
Los mismos tres pasos sobre cuerpos que el maestro presente a los nifios de
fuera de la escuela.
C.
Lineas rectas, curvas, horizontales, oblicuas, paralelas, convergentes &c. (Sic)

Segundo ario.

A.
Repeticion de lo que ésta bajo la letra C.

B.
Triangulo, cuadrilatero, trapecio, diagonales, paralelogramos, rombo,
cuadrilongo, cuadrado, pentagono, hexagono &c.

C.
Circunferencia, circulo, arco, cuerda, sagita, radio, diametro, secante, tangente,
&ec.

D.
Solidos — Cubo, piramide, prismas de varias clases.

' Ibid., p.6
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Conos, cilindros, esfera, circulos maximos, hemisferio, eje, polos, zonas,
casquero, angulo, circulos menores &c.
E.

, . , . P . 124 .
Zoologia — Animales domésticos i utiles; su vida, usos, costumbres. ~* (Sic)

Lo anterior se contrapone a lo expuesto por Urdaneta, quien consideraba que los estudios del
natural, deben ser tomados de figuras geométricas, tal como se hace en el estudio para modelo de
la escuela universitaria y que son superiores a las caras, caballitos, flores y demads, que se copian
de las muestras litografiadas, pues éstas dan licido resultado en las paredes del colegio, pero no
hacen, ni ayudan al alumno a discernir el porqué de las sombras, medias tintas, luces, fondos y
otros elementos, en el objeto que dibuja; mientras que el estudio de la geometria, si le permitiria
comprender esto, no se trata solo seguir un modelo, lograr dibujarlo automaticamente con buen
resultado y con frecuencia aparente, ya que esto no ayuda en nada a educar el sentimiento de la

linea y la razon de ser de la forma y del color.'”

La guia para la ensefianza de las escuelas de Bogota; establece respecto a la ensefianza de las
matematicas que, para el segundo afio en el colegio, el profesor del primer curso de matematicas
debe ensefiar aritmética, algebra, geometria especulativa, geometria practica, trigonometria
rectilinea y trigonometria esférica. El profesor del segundo curso de matematicas inicia a dictar
geometria analitica, secciones conicas, geometria descriptiva con sus aplicaciones y los
principios de Optica aplicable a la perspectiva y a la teoria de las sombras.'*® Esto, evidencia una
estrecha relacion de las matematicas con la comprension de principios propios del dibujo, en
concordancia, contenidos como la geometria, la perspectiva, la luz y la sombra tanto en la
practica como en la teoria, seran relevantes en la configuracion de una ensefianza del dibujo. A
su vez, aspectos como como la linea, se analizan y estudian de forma constante en los planes de
ensefianza del dibujo y de las matematicas; desde el estudio de estas ultimas se constituiran

nociones propias de la practica del dibujo en las Bellas Artes.

124 Guia para la ensefianza en las escuelas. Bogota: Imprenta de Echeverria hermanos, 1875. p.8

'3 URDANETA, Alberto. Conferencias sobre perspectiva y otros asuntos de dibujo. Entregas 1*y 2°. Bogota:
Imprenta de silvestre y compaiiia, 1881. p. 6.

126 Informe del secretario de guerra de la Nueva Granada al congreso constitucional de 1849. (28 de febrero de 1849)
p-11 Recuperado de https://catalogoenlinea.bibliotecanacional.gov.co/client/es ES/search/asset/73222/0
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CONCLUSIONES Y PROYECCIONES

Lo expuesto en el ejercicio investigativo hasta aqui, da cuenta de los discursos que circularon
en las escuelas colombianas durante gran parte del siglo XIX y que configuraron la ensefianza
del dibujo. Cabe precisar que, una considerable parte de la masa documental seleccionada se
refiere a lo sucedido en las instituciones en Bogoté, dado que alli se establecieron inicialmente.
Las escuelas y colegios sirvieron de modelos para la instauracion de las leyes y decretos en
relacion con la educacion por parte del Ministerio de la Instruccion Publica. Aclarado esto, este
proyecto podra tomarse como referente para arrojarse a nuevas indagaciones a partir de sistemas

de dispersion. Como cierre, se establecen las siguientes conclusiones y proyecciones:

La emergencia, configuracion y ensefianza del dibujo en Colombia se daré a partir de disputas
politicas y sociales, que determinarian las formas en que se organizo politicamente el pais, tal
como lo evidencia el archivo que menciona la época colonial caracterizada en el Nuevo Reino de
Granada, ademas de un momento pos colonial en el que los archivos hablarian de una naciente

Republica, la de Los Estados Unidos de Colombia y futura Republica de Colombia.

La red de discursos se han establecido en tres tipos: los politicos, considerados por el entonces
Ministerio de Instruccion Publica; los juridicos, establecidos por las instituciones de gobierno y
los pedagogicos, articulados por pedagogos y profesores. Del mismo modo, con los artificios
organizacionales transformados en leyes y decretos, como la apertura de una escuela de Bellas
Artes, una de Artes y Oficios o de Escuelas Normales; asi como la relacion entre la teoria y la
practica, las exposiciones de arte y demas. Todo esto conllevaria a la constitucion del dispositivo
que dio lugar a una estrategia de poder, que mantenia como objetivo ultimo, el progreso y la

civilizacion de la Republica.

Este dispositivo, comenzaria a funcionar desde principios del siglo XIX, configurdndose la
ensefanza a partir de una demanda del acceso a la educacion publica, lo que resultaria en una
constante apertura y cierre de instituciones educativas debido a los cambios en la organizacion
politica del pais. Ademas, se implementaron algunas estrategias y cambios en éstas, por parte del
Ministerio de la Instruccion Publica con el fin de suplir desde la escuela primaria, la secundaria,
la universidad y las escuelas de formacion profesional que fomentaron la instruccion del dibujo,

particularmente las dirigidas a las Bellas Artes y las artes y oficios; las necesidades en educacion,
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en torno a la identidad nacional, el desarrollo economico para el fortalecimiento de la produccion

industrial y el desarrollo social y cultural, que se dieron en cada momento.

Frente a este panorama, los planes de estudio propuestos para las escuelas y colegios por parte
del Ministerio de Instruccion Publica, establecen que el propdsito de la instruccion en el pais era
precisamente, el de instruir para el trabajo, situandolo como un elemento de progreso para la
nacion. En ese sentido, la incidencia del dibujo en la instruccion de las Bellas Artes desde la
escuela mantendria discursos morales propios de la religion instaurados desde de la época
colonial, aunque a su vez se consideraria que la instruccion y el fomento de estas conllevaria a la
conquista de hombres libres y civilizados. Para lograr este fomento, la estrategia parte desde la
escuela que, con el aval del ministerio mediante decretos, impulsaria las exposiciones de arte
donde participarian los alumnos (artistas emergentes) y los artistas que eran reconocidos en la
€poca, por sus obras y su incidencia en las Bellas Artes; entre ellos, profesores de la misma

escuela.

Cabe destacar que, desde los planes de estudio, el dibujo se impartiria dentro de las escuelas
elementales como materia independiente y también como contenido de otras; como la geometria
o la aritmética, por ejemplo. El mismo escenario, se presentaba a su vez, en algunas de las otras
escuelas que hacian parte de la Universidad Nacional, en las escuelas militares y en las ya
mencionadas Escuela de Bellas Artes y Escuela de artes y los oficios. En estas ultimas, seria la
base para la instruccion de las secciones de pintura, arquitectura y grabado, ademas de hacer

parte de la instruccion en la ornamentacion.

En relacion al alumno, el ingreso y continuidad en las instituciones se daria en tanto éstos,
estuvieran dispuestos a someterse al reglamento propio de cada institucion; exceptuando las
escuelas elementales, se exigia a los aspirantes a ingresar a las demas instituciones, poseer ciertas
nociones de dibujo. Cabe sefalar que, para principios de siglo, el sistema educativo no garantiza
la adquisicion de nociones de dibujo, ya que es muy poco el énfasis que existe respecto a su
ensefanza, aunque para mediados y finales de siglo, la instruccion del dibujo si aparecera en los

programas escolares desde las primeras edades en la escuela publica.

Para la ensefianza del dibujo, a los alumnos en general, se les sometia a ser examinados y

calificados. Los métodos y lecciones para la ensefianza del dibujo en el Nuevo Reino Granada, a
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principios del siglo XIX, estan configurados solo para las escuelas elementales y se aplicaban a
aquellas que fuesen las mas exactas y faciles, para los que se tenian como principio, los autores y
la cartilla utilizada en las escuelas en Espana. Para finales de ese siglo, el dibujo se insertaria
como una seccion obligatoria en la ensefianza, no solo en las escuelas elementales sino en
escuelas profesionales, como la de Bellas Artes, la de artes y oficios y la de ciencias naturales

(Universidad Nacional), entre otras, donde se establecerian sus propios métodos y lecciones.

Asi mismo, la escuela dejaria de instruir el dibujo desde manuales y métodos implementados
desde la época colonial y comenzaria a hacer un acercamiento a propuestas locales por parte de
profesores (artistas y artesanos), que proponian otros métodos y lecciones, desde la teoria y en la
practica, dentro de las instituciones. Sobre los discursos pedagogicos, los documentos haran
mencion a la apropiacion de los postulados de Pestalozzi en los programas escolares de mediados
de siglo en la escuela primaria; aunque también se generara una critica a estos, puesto que se
considerard que algunas de sus recomendaciones serian un error grave debido a que se trataba de
teorias que ¢l nunca llega a poner en practica. No obstante, se instauraron como ideas, que para

entonces, regiran la instruccion sin ninguna fortuna.

Con relacion al profesor de dibujo, a principios del siglo XIX, éste tendra una formacion
dirigida en Bellas Artes, mientras que, para mediados y finales aparecera desde dos lados. El
primero, el profesor para las escuelas elementales publicas formado en las Escuelas Normales del
pais; las cuales se instituirian teniendo como modelo las Escuelas Normales alemanas y como
precursores profesores del mismo pais, quienes, en conjunto con los postulados pedagogicos
mencionados, se enfocarian en la ensefianza objetiva del dibujo en la escuela. El segundo, la
instruccion del dibujo en las escuelas profesionales se daria por profesores (artistas y artesanos),

cuya formacion estd dada en las Bellas Artes y en las artes y oficios.

Adicional a lo anterior, estaban aquellos profesores que, conjuntamente a sus conocimientos
de dibujo, tienen otra formacion acorde al campo desde la cual instruir, como la aritmética, las
ciencias naturales, la medicina y demads. Al profesor se le daba una observacion estricta y se le
exigiera una severa moralidad en su conducta publica y privada y también le sera prohibido

intervenir directa o indirectamente en cuestiones politicas y religiosas del pais.
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Finalmente, este ejercicio no se puede tomar como consumado, ya que durante su recorrido
surgieron nuevas indagaciones al archivo, ademas de la cuestion inicial; que buscaba establecer
la emergencia y la forma como se configura la ensefianza del dibujo en Colombia desde el siglo
XIX, en el cual, El presente documento, realiza una aproximacion a la ensefianza del dibujo en
Colombia, por tanto, quedan pendientes objetos de estudio como la ensefianza del dibujo fuera de
la escuela o de las instituciones educativas y la ensefianza de éste en las instituciones educativas
privadas; ya que se mencionan aqui, pero de manera superficial. A su vez, también seria
pertinente adentrarse mas en los manuales y métodos aplicados en estas escuelas en relacion con
la ensenanza del dibujo, e indagar sobre otras instituciones que lo instruian, como las

universidades o escuelas profesionales fuera de Bogota.

Estas inquietudes sobre lo ocurrido fuera de la ciudad, también se aplicaran a la formacion del
profesor de dibujo, lo cual brinda luces respecto a otros métodos de formacion y de ensefianza
que se dieron en y para la escuela. Por tltimo, considero necesario dentro de las proyecciones del
documento hacer referencia a obras (dibujos) y sus autores (profesores, alumnos) que permitan al
lector introducirse dentro del tiempo que suscita esta investigacion 1826 -1890 en la ensefanza y

préctica del dibujo en Colombia.
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ANEXOS

Anexo 1. Fragmento listado de busqueda.

Localizacion del ejemplar consultado

Niimero de Datos completos del material
documento
Fecha de Lugarde  Estado de Tipo de Lugar de Aiio de #
1 1 1 d Numero topografico Titulo Autor publicaciéon Editorial publicaciéon  paginas
Senado y
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Por el cual se de los Diario
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585 de 1882 Estados Anales de la
https://icaa.mfah.org/s/es/item/1132580#2c=&m=&s=&cv=&xywh=- Unidos de instruccion
5 23/10/20 ICAA Revisado Decreto 1116%2C0%2C3930%2C2199 Colombia Bogota publica 1882 11
EL
CONGRESO
DE LOS
https://revistas.unal.edu.co/index.php/analesun/article/view/12109/12729 Ley ESTADOS
Que crea la UNIDOS DE
Universidad COLOMBIA Anales de la
Universid nacional de los Universidad
ad Estados Unidos de ’ Nacional de

6 23/10/20 Nacional Revisado Ley Colombia Bogota Colombia 1867 47



Anexo 2. Fragmento de tematizacion.

CITA TEXTUAL

CATEGORIAS

Num. 40.
Semanario del Nuevo Reyno de Granada.
Sanatfé 2 de Octubre de 1808.
Continuacion del discurso.

... Quando los nifios hayan perfeccionado bastantemente su razon, y comienze a
brillar en ellos el juicio y el dicernimiento, se les hara pasar a las clases Dibuxo,
de Musica, de Danza, y de Declamacion. Pero para que hagan algunos progresos
en estas artes, es necesario consultar su genio, sus inclinaciones, y su
temperamento. '

Semanario

Nuevo Reino de Granada
Discurso

Nifios

Razén

Clases Dibujo

Progreso

Artes

Num. 41.
Semanario del Nuevo reyno de Granada.
Santaf¢ 9 de Octubre de 1808.
Conclusion del Discurso

Asi pues, es necesario dar a estos genios de hermosa imaginacion las lecciones
indispensables de dibuxo, escogiendo siempre los métodos mas exactos y faciles.
Mr. Camper, (II) celebre Holandez, ha dado una disertacion original sobre la
belleza con relacion al clima, y un método absolutamente nuevo para dibuxar
toda suerte de cabezas con la mayor exactitud. Un maestro instruido en todos
estos principios, formaria con mucha facilidad los mejores dibuxantes.’

Semanario

Nuevo Reino de Granada
Santafé

Imaginacion

Lecciones

Dibujo

Métodos

Mr. Camper

Exactitud

Maestro instruido

Dibujantes
(IT) Este Autor muy ilustre por excelentes producciones que ha publicado sobre la | Autor
historia natural, posee a fondo los principios de las bellas Artes, y tiene un espiritu .

Producciones

adornado con todas las prerrogativas, para juzgar con gusto y filosofia . He aqui
un extracto de sus observaciones sobre el disefio, que yo voy a copiar por que lo
considero util.

Historia natural

! Semanario del Nuevo Reyno de Granada. (2 de octubre de 1808) n°® 40, p. 350 Santafé.
Recuperado de https://catalogoenlinea.bibliotecanacional.gov.co/client/es_ES/secarch/asset/132622

2 Semanario del Nuevo Reyno de Granada. (9 de octubre de 1808) n® 41, p.354 Santafé. Recuperado
de https://catalogoenlinea.bibliotecanacional.gov.co/client/es_ES/search/asset/132622
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Anexo 3. Fragmento listado categorial.

Dibujo y linea
Dibujo
Carboncillo

Claro oscuro
Compas

Copia

Cuerpo dibujante
Dibujante
Dibujantes
Dibujar

=
=
o

AR PP OWWOB

Aplicacién

Conocimiento

Cursos

Ejercicio

Enseflanza

Ensefianza de las artes
Ensefianza de las ciencias
Ensefianza del dibujo

o
<) I e ) B v <o)

[

Academia

Academia Acero
Academia Caballero
Academia de Bellas Artes
Academia nacional
Academia nacional
Academia Petrés
Academia Pombo
Academia Vasquez

NP R NNNRNO

83



