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2. Descripcion

El trabajo de grado tiene como objetivo analizar las caracteristicas del teatro colombiano en la
segunda mitad del siglo XX y asi mismo establecer cuéles fueron las acciones de violencia politica
que se dieron en contra del mismo, de la misma forma se propone caracterizar la historia del teatro
en Bosa e identificar los actos de violencia politica ejercida en contra de la localidad durante el
Estatuto de Seguridad Nacional.
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4. Contenidos

El primer capitulo da cuenta del estado del arte, el cual se orientd en funcién de la historia del
teatro colombiano y la historia del teatro en Bosa, de la misma forma se despliegan los referentes
teoricos utilizados para comprender el concepto de violencia politica y desarrollarlo a la luz de la
historia colombiana para dar entrada al periodo a revisar. En el capitulo también se expone la
metodologia a trabajar para el propdsito de la investigacion.

El segundo capitulo recoge la caracterizacion de la historia del teatro colombiano y los cambios
estéticos y epistemoldgicos que conlleva en su trayectoria hasta llegar al Nuevo Teatro que marca
una pauta de accion politica de oposicion al Estatuto de Seguridad Nacional, en donde se
incrementan las acciones de violencia politica y las violaciones a derechos humanos.
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En el capitulo tercero se presenta la historia del teatro en Bosa enfatizando en el grupo teatral
Kerigma y los actos de violencia perpetrados por parte del Estado, asi mismo se da cuenta de los
procesos de organizacién y resistencia dados en la localidad durante el periodo.

5. Metodologia

La metodologia consistio en un primer momento en una revision bibliografica acerca del teatro y
la violencia politica en los estudios sociales y demas disciplinas, sin embargo, la investigacion
cambiard su direccién durante su desarrollo, orientandola hacia el sector de Bosa partiendo desde
las experiencias vividas como habitante de la localidad, en consecuencia se asume la recuperacion
colectiva de la historia -RCH- propuesta por Alfonso Torres, Lola Cendales y Mario Peresson al
tener una intencion directa de trabajo con las clases populares y la sistematizacion de sus historias
teniendo en cuenta la ausencia de documentacion y fuentes secundarias al respecto, por lo cual la
RCH da la oportunidad de ampliar las fuentes y brindar la misma legitimidad a las fuentes
primarias y a los espacios informales de convivencia y a dialogo con las comunidades.

Para el caso particular de la investigacion, la comunidad con la cual se trabajo fue la red Grupos
de Teatro Independiente de Bosa —GTI- la cual tiene como fin reunir a los grupos artisticos y a
individualidades con intereses hacia la cultura de la localidad para la realizacion del festival Bosa
Vive Teatro, el cual cuenta con una apuesta politica de reivindicar el arte como un derecho
fundamental que ha sido negado desde los sectores oficiales a los barrios populares. Las sesiones
preparatorias del festival y el evento mismo son los principales espacios en donde se participa, se
observa, se obtiene informacion y se genera el ambiente de confianza necesario para el
desenvolvimiento de la investigacion.

Lo anterior es alimentado con la consulta al diario VVoz Proletaria, la realizacion de entrevistas, la
recoleccidn de testimonios, el analisis de las dramaturgias realizadas en el periodo y la revision a
las leyes que sustentaron el Estatuto de Seguridad Nacional, asi mismo el aprovechamiento del
marco situacional generado en espacios de organizativos de GTI y encuentros ‘‘informales’’
resultaron fundamentales en tanto estos espacios logran dar cuenta de las apuestas y lo
significados que atraviesan el teatro en la localidad.

6. Conclusiones

Del trabajo se puede concluir que las fuerzas militares colombianas histéricamente han sido
alimentadas por la injerencia de EE.UU en América Latina y han influenciado directamente sobre
las politicas contrainsurgentes colombianas, lo cual ha generado un despliegue irracional de
violencia politica a través de la historia colombiana que ha demostrado ahinco sobre determinados
sectores de la sociedad que manifiestan inconformidad con la forma de gobierno.




Se puede observar también como los hechos historicos a nivel mundial como la guerra fria y la
configuracion de la Doctrina de Seguridad Nacional -DSN- tienen repercusion en las localizaciones
periféricas bajo la nocion del enemigo interno, concepto que sefiala al socialismo y las ideas afines
como el principal enemigo de la democracia y que se encuentra dentro de las poblaciones de los
paises, asi mismo sugiere que cualquiera que manifestara molestias con el régimen y desarrollara
acciones de organizacion podria encarnar el enemigo y por lo tanto debia ser eliminado.

El arte es un acto politico y mas que eso es formacion, reflexién, accion y movilizacion en si mismo,
por lo cual es entendible su recibimiento y ademas su planteamiento en las clases populares durante
el periodo, de igual forma el arte es un derecho que ha sido atacado de distintas formas debido a su
potencial transformador y su contenido critico que pone en duda la legitimidad del régimen, es por
esto que durante la segunda mitad del siglo XX se pueden observar acciones de violencia politica
para menguarlo o canalizarlo.

Es necesario profundizar sobre la violencia politica como categoria analitica al permitir un analisis
holistico de los conflictos sociales y politicos, especialmente en un pais como Colombia que ha
tenido hitos de aplicacion exacerbada de violencia politica que requieren analisis e investigacion
sobre la base de la politica.
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INTRODUCCION

En el presente trabajo se analiza la violencia politica como categoria transversal para el
desarrollo de la investigacion, la cual se propuso documentar la organizacién y accién
comunitaria en la localidad de Bosa que acompafié la conformacion el grupo teatral Kerigma
durante el periodo del Estatuto de Seguridad Nacional (1978-1982) y las acciones de

violencia politica que se presentaron en contra de la comunidad de Bosa.

El periodo de Julio César Turbay Ayala es reconocido como uno de los momentos mas
criticos de la historia reciente, caracterizandose por dictar el polémico y autoritario Estatuto
de Seguridad Nacional en donde se justificaban acciones atroces de violencia politica con el
fin de eliminar al enemigo interno, lo que conlleva a una fuerte represion en el pais. Teniendo
en cuenta ese panorama, el proyecto de investigacion indaga por las acciones de violencia
politica que se presentaron en Bosa y en el movimiento teatral de la localidad, de las cuales
no hay un registro en fuentes secundarias que documenten al respecto, por lo que se considerd
a la Recuperacion Colectiva de la Historia como el enfoque metodoldgico mas idoneo para

realizar la investigacion.

Todo lo anterior se desarrolla sobre el concepto de violencia politica, por lo que se hizo un
recorrido sobre la definicion y conceptualizacion del término para poder comprender el

caracter de las acciones desplegadas por el gobierno de Turbay Ayala.
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El documento esté dividido en tres capitulos: el primero que concierne al manejo que se le
ha dado al teatro y la violencia politica en los estudios sociales, por tanto, se expone el estado
del arte en funcidn de la historia del teatro colombiano y la historia del teatro en Bosa, asi
mismo en este capitulo se explican los referentes tedricos sobre la violencia politica y se

presenta el proyecto de investigacion con su respectiva metodologia.

En el capitulo dos se desarrolla una revision de la historia del teatro en el pais para ofrecer
una contextualizacion que dé cuenta de sus principales transformaciones estéticas y politicas,
ademas presenta su accionar durante el recrudecimiento de la violencia en la segunda mitad

del siglo XX.

Finalmente, en el tercer capitulo se lleva a cabo un acercamiento a la historia de la localidad
de Bosa y sus procesos de organizacion, entre los cuales se encuentra el Grupo Teatral

Kerigma que se situa como el caso particular a analizar.
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CAPITULO UNO: TEATRO Y VIOLENCIA POLITICA EN COLOMBIA EN LOS

ESTUDIOS SOCIALES.
““Tengo un concepto del teatro en cierta forma personal y resistente.
El teatro es la poesia que se levanta del libro y se hace humana.
Y al hacerse humana, hablay grita, llora y se desespera.
El teatro necesita que los personajes que aparezcan en la escena
Ileven un traje de poesia y al mismo tiempo que se les vean los huesos, la sangre.
Han de ser tan humanos, tan horrorosamente tragicos y ligados a la vida y al dia
con una fuerza tal, que muestren sus traiciones, que se aprecien sus olores
y que salga a los labios toda la valentia de sus palabras llenas de amor o de ascos."

-Federico Garcia Lorca, La Voz de Madrid, 7 de Junio 1936.

1 Estado del arte

Para la realizacion de este proyecto de investigacion es menester acudir a autores que han
desarrollado produccion académica concerniente al teatro colombiano, a los cambios
estéticos producidos en su devenir, su correspondencia con las coyunturas politicas, lo cual
ubica el teatro a lo largo de la historia como una expresion artistica de denuncia y accion y

gue en consecuencia en algunas épocas ha padecido hechos de violencia politica.

El balance bibliografico permite establecer que, desde distintas disciplinas como la
sociologia, geografia, artes escénicas, historia y antropologia, se situa el teatro como un tema
importante en los estudios sociales, sin embargo es necesario profundizar en su investigacion

de manera interdisciplinar.
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A continuacion, se resefian los trabajos tomados en cuenta para la investigacion, agrupados

en dos apartados: la historia del teatro colombiano y la historia del teatro en Bosa.

1.1 Investigaciones sobre la Historia del Teatro Colombiano.

Uno de los primeros trabajos sobre esta tematica lo elabora Marina Lamus Obregon:
Geografias del Teatro en América Latina Un Relato Histérico (2010) es quiza la fuente mas
completa consultada acerca de la historia del teatro colombiano y latinoamericano, parte
aproximadamente desde la invasion espafiola al continente Americano, con la cual llega el
teatro con funcion evangelizadora para convertir a los nativos, sin embargo, la autora
reconoce que existieron expresiones artisticas que pueden ser leidas como teatrales en las
comunidades originarias del continente que se podrian clasificar dentro de la danza-teatro y

el baile-drama acompafado de cantos sagrados que expresaban las cosmogonias indigenas.

A lo largo del texto, expone los hitos fundamentales en el teatro y como a raiz de ellos se
producen cambios estéticos, dramaturgicos e incluso sociales, sefiala ademas la importancia
de personajes como Bertolt Brecht, Erwin Piscator, Enrique Buenaventura, Antonin Artaud,
Seki Sano etc, en la configuracion histérica de esta expresion artistica en Colombia y la
manera como adquiere en las ultimas décadas del siglo XX un caracter fuertemente

ideoldgico reconocible que marca la pauta en varias expresiones teatrales modernas.

El segundo trabajo es de Janneth Aldana Cedefio Desarrollo del Teatro Moderno en

Colombia: Los grupos Experimentales entre 1940 y 1970. (2013) el cual brinda una
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contextualizacion acerca de los factores que permitieron e impulsaron la proliferacion del
teatro en Colombia y el caracter que tendrian los grupos experimentales y el nuevo teatro,
entre ellos la aparicion de movimientos sociales y artisticos de cara a la violencia posterior

al Bogotazo y la exclusion politica del Frente Nacional.

La autora resalta la importancia de las universidades y el denominado ‘teatro universitario’
en la creacion y esparcimiento de la criticidad en el teatro y sus aportes al teatro experimental,
asi mismo enuncia personajes determinantes en el proceso y contextualiza el cambio de
concepcidn acerca de la estética y del afan nacional de ‘“ modernizar’’ el pais, lo que brinda
peculiar importancia al radio-teatro y tele-teatro debido a que para este proyecto de
modernizacion también era importante fortalecer la industria cultural; sin embargo al
establecerse ‘© parametros’’ en cuanto a los contenidos que deberian tener las obras, emergen
a partir de mediados de la déecada de los sesentas grupos de caracter mas experimental y

politico buscando autonomia frente al Estado.

Por su parte Paulo César Leon Palacios en Una experiencia estética de lo politico: el teatro
en Bogota durante los afios 1960 y 1970 (2017) expone la transformacion de la estética
predominante en el teatro colombiano y su paso de lo que parecia perseguir un espectaculo
con el fin de entretener, a un elemento politizador y critico de las problematicas de la
sociedad, entre las cuales ubica la exclusién social, el conflicto generado en 1948 y la
violencia politica, temas transversales en la produccion artistica, asi mismo esta
transformacion estética aporta significativamente a crear nuevas visiones del teatro moderno,

bajo la influencia del teatro politico europeo (Bretch, Artaud, Peter Weiss).

20



Elautor hace énfasis en cinco casos particulares: La casa de cultura, La Candelaria, La Mama,
El Teatro Libre y la Corporacion Colombiana de Teatro e ilustra brevemente la relacion entre

algunos movimientos politicos y compafiias.

El texto resulta fundamental para comprender como se hace necesario una produccién teatral
critica y como emerge el teatro moderno bajo dos factores que son: la creacién de la
Compafiia Dramatica Colombiana por parte de Luis Enrique Osorio (1923) y con la
fundacion de la Escuela Nacional de Arte Draméatico —-ENAD- en Cali (1951), la cual sera la
vanguardia en la formacion teatral y los montajes escénicos. De igual manera Ledn Palacios
referencia la proliferacion de artistas, dramaturgos, directores etc. que cobran total relevancia

para el desarrollo del teatro experimental.

Por otro lado, Paulo Cesar Leon Palacios realiza el trabajo: EI Teatro La Mama y el M-19,
1968-1976 (2009) desde la historia cultural con base en revision de fuentes secundarias,
primarias, orales y articulos de prensa. Tiene como proposito exponer el origen del teatro La
Mama y su relacion con la guerrilla del M-19. Ademas contextualiza las condiciones de
exclusion artistica, politica y social que generan condiciones propicias para la emergencia de
nuevas expresiones y espacios artisticos que se erigieron como epicentros culturales y del
pensamiento critico; por lo cual se puede comprender como los espacios artisticos del
momento y la izquierda, tuvieron altos niveles de afinidad, como el caso del teatro La Mama
fundado por Eddy Armando Rodriguez (acompafiado de Kepa Amuchastegui, Paco Barrero,
German Moure, Jorge Cano e Isidora Aguirre entre otros) quién participaria en la fundacion

del M-109.
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Este texto fue imprescindible para el proyecto de investigacion, dado que analiza brevemente
las acciones de violencia politica directamente relacionada con las expresiones artisticas
especificando en el teatro, dentro de estas acciones se identifican detenciones arbitrarias,

torturas y entre otras que se expondran en el capitulo dos.

En consecuencias con lo anterior, la investigacion de Ledn Palacios resulta fundamental para
definir el problema de investigacion ya que brinda un primer escenario en el que se observa
de manera explicita la violencia politica al teatro, en ese orden de ideas se suscita la pregunta:
¢se presentaron acciones de violencia politica hacia otros grupos de teatro colombiano?
¢como se vivio el periodo del Estatuto de Seguridad Nacional en Bosa en donde se gesta un
importante movimiento teatral y social? Los estudios de este autor fueron imprescindibles

para el planteamiento del problema de investigacion que se presenta en este documento.

Finalmente, Fernando Gonzalez Caijao en Teatro Popular y Callejero en Colombia (1997)
realiza un aporte muy importante al exponer de manera un poco mas especifica los rituales
de las comunidades indigenas, especialmente de la region andina que contaban con una serie
de elementos escénicos muy nutridos como la danza, el canto, las representaciones actuadas
de sus mitos y concepciones del universo enriquecidas con vestuarios que representaban a su
vez cargas simbolicas vinculadas a la naturaleza y sus elementos. Gonzalez Cajiao recoge
esta experiencia originaria para ubicarlo como una primera experiencia de lo que en la
modernidad se conocera como teatro callejero partiendo de la adecuacion y preparacion de

las condiciones fisicas contextuales para un espectaculo escénico.
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Igualmente, recopila articulos de otros autores sobre la importancia y configuracion del teatro
callejero en las localizaciones periféricas del pais y la ciudad, lo que aporta al entendimiento
de la configuracion del teatro popular en Bosa ya que hay condiciones compartidas con las

experiencias citadas en el texto.

1.2 Investigaciones sobre la Historia del Teatro en Bosa.

Esta publicacion I1X Encuentro Distrital de Teatro Comunitario 2015 Encuentro de Saberes
Memorias del Sector, surge como una iniciativa de la gerencia de arte dramatico del Instituto
Distrital de las Artes en coordinacion y alianza con la fundacion Stroganoff en articulacion
con los grupos de teatro comunitario con el fin de generar espacios de concertacion, en ese
orden de ideas el IX Encuentro Distrital de Teatro Comunitario hace parte de un proceso en
el cual se desarrollan diplomados en areas relacionadas con las artes escenicas en asociacion

con la Universidad Pedagdgica Nacional.

Ademas, este proyecto tiene como fin sistematizar experiencias de los distintos encuentros
distritales del Teatro comunitario realizados entre el afio 2010 y 2015 para compilar articulos

escritos por los grupos de teatro participes.

Este texto ofrece al lector una ubicacion frente al significado del teatro comunitario, los
objetivos que persiguen las agrupaciones que se enmarcan bajo esta categoria y da una mirada
general acerca de las mismas, en la cual se encuentran grupos de teatro reconocidos en los
barrios populares, como el Teatro Experimental de Fontibén, Uchuga Flor de Tierra, Kéabala

Teatro ente otros, incluyendo a la Fundacion Cultural el Contrabajo y Teatro del Sur,
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agrupaciones de la localidad que trabajan juntas dentro de Grupos de Teatro Independiente
de Bosa —GTI- para la realizacion del Festival Bosa Vive Teatro y siendo EI Contrabajo un
grupo que también hizo parte de Kerigma y ahora posee la casa cultural EI Contrabajo que

en su momento fue la casa cultural de Kerigma.

Ofrece ademas un panorama cultural de la década de los 80 en tanto Bosa no era la Gnica
localidad que vivia un proceso teatral de corte comunitario, por lo que muestra la importancia
de estos grupos en los barrios populares que recién iban consolidandose. Asi mismo explica
de manera sencilla que es el teatro popular o comunitario (que en la investigacion seran
entendidos como sindnimos) y dénde encuentra sus raices y sus horizontes politicos, los
cuales estan cargados de oposicion a los regimenes autoritarios y violentos que se encuentran
a lo largo de la historia, situando al teatro como un factor importante en el transcurrir de la

historia.

El documento se nutre de la indagacion sobre las experiencias a sus directos participantes
aludiendo igualmente a publicaciones del momento; como obras, afiches de difusion,
fotografias y entrevistas, para concluir resaltando la importancia del teatro comunitario en

los barrios populares como un proceso de formacion politica en si mismo.

Por su parte el trabajo de Juan Sebastian Rojas Villalobos: Bosa Estrena Teatro: Rompiendo
la Subalternidad por medio del Arte (2016) realiza una contextualizacién del movimiento y

la historia teatral en Bosa, partiendo de la experiencia organizativa del festival Bosa Estrena
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Teatro -que hoy es llamado Bosa Vive Teatro- en el afio 2016 en la cual confluyen distintos

procesos organizativos vinculados con el arte para la realizacion del evento citado.

Segun el autor, éste al igual que otros Festivales en la localidad no responde Unicamente al
interés de mostrar la produccion teatral, sino que es asumido y realizado como una apuesta
politica con el fin de acercar el arte a los espacios subalternizados, sumando a ello la visién
del arte como acto politico en si mismo, por lo que este espacio es un escenario de denuncia
y de protesta frente a las problematicas de los barrios periféricos y de la clase popular en

general.

Se basa en la consulta de fuentes primarias y en su experiencia personal para documentar el
proceso teatral en Bosa, se posiciona desde los estudios culturales y anticoloniales para hacer
su analisis, es por ello que analiza la categoria de subalternidad al considerar los espacios
comunitarios como abandonados y subalternizados, en los cuales el teatro logra que se
desarrolle un proceso organizativo que dota a sus participantes de criticidad politica y les

invita a romper la subalternidad impuesta.

Su aporte mas valioso, consiste en establecer un puente entre el ascenso del nuevo teatro en
el pais y en la aparicidn de la apuesta por el teatro barrial en las localizaciones periféricas,
generando asi una estética propia y alimentando los procesos sociales de la localidad,

aspectos hacia los cuales se encauza el proyecto de investigacion.

Por altimo se encuentra el trabajo de grado de Venus Albeiro Silva titulado EIl Teatro Como

Herramienta Pedagogica en los Sectores Populares a partir de la experiencia de la
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Fundacion Cultural Chiminigagua cuyo aporte basico se encuentra en suministrar datos
histdricos sobre la localidad; su afio de fundacién, etimologia de su nombre, datos socio
econdmicos y una muy breve aproximacion a la historia de los grupos cercanos a la localidad,
entre los cuales se encuentra Kerigma, grupo que influye en la consolidacién de varios grupos
de la localidad incluyendo a Chiminigagua del cual Silva forma parte. Por demés el
documento consiste en una narrativa de los montajes escénicos y el impacto de los mismos

en la localidad.

2. Conceptualizaciones sobre violencia, politica y violencia politica en Colombia

Para conceptualizar el término violencia politica fue necesario indagar por la definicion y el
significado de violencia, politica y violencia politica en tanto son categorias que de muchas
formas estan relacionadas y que generan disputas epistémicas e incluso ideologicas, por lo
cual fue necesario consultar varios autores posicionados desde diversas disciplinas para

lograr partir de una base que aporte al entendimiento del caso presentado en Bosa.

2.1 Violencia, politica y violencia politica.

Desde la raiz etimoldgica el termino violencia: ‘¢ [..] Se deriva del latin vis — fuerza, vigor,
potencia y latus, participio pasado del verbo ferus —llevar o transportar-; de modo que, en su
estricto componente etimoldgico, violencia significa trasladar o aplicar la fuerza a algo o
alguien’” (Platt, 1992 , citado por Gonzalez Calleja, 2017) pero el concepto de violencia

politica no se reduce a la aplicacion de fuerza persé, sino que en si misma conlleva intereses
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ideoldgicos, es precisamente este factor lo que la hace diferenciarse de las maultiples

definiciones y postulados epistémicos que conlleva la polisemia de la palabra.

La politica por un lado se concibe como lo que concierne a la formacion, distribucion y
ejercicio del poder (Laswell y Kaplan, 1955, citado por Gonzélez Calleja, 2017)_o como
sefiala Gonzalez Calleja (2002) quien sostiene que la politica es “un instrumento dirigido a
canalizar las situaciones de conflicto en una sociedad a través del empleo minimo posible de
la fuerza’’ (p.262) De otra parte, segun Guillermo Jiménez (2012) de acuerdo con los aportes

de Carl Schmitt y Norbert Lechner sostiene que la politica puede leerse en tres planos:

a) La politica como escenario de confrontacion ideoldgico-programatica, al cual confluyen
las contiendas por los objetivos y direcciones que debe tomar la sociedad y los conflictos
sociales, “Estos diferentes planteamientos son defendidos por grupos de ciudadanos o por
partidos politicos, los cuales entran en pugna dados los diversos intereses que representan

y la diferente aproximacion ideoldgica en que se sustentan” (p.6).

b) La politica como actividad en la cual se disputan especificamente la consecucion, control
y ejecucion del poder politico, entendiendo como un mecanismo que permite concretar

los intereses politicos:

““en este sentido, hace referencia a una serie de acciones, conductas y funciones que realizan
personas y grupos para actuar e incidir en ese escenario de confrontacion sefialado

anteriormente; también incluiria la politica como “profesion”, si se quiere”. (p.6).
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Segun el autor, cada persona que conforma una sociedad tiene incidencia en la actividad
politica en mayor o menor proporcion, mediante las formas de participacion,
manifestacion y organizacion ciudadana, esto incluye partidos y movimientos politicos y

sociales.

c) La politica como dimension humana y ontolédgica, ya que supera las nociones de
individualidad para encausarlas en un proyecto colectivo en pro de la continuidad de los

grupos sociales. (p.8).

En ese sentido, se asume la sociedad como un ente dinamico y por tanto conflictivo, por lo
cual la politica en sus dimensiones debe tramitar dichos conflictos en lo posible de manera
tranquila y pacifica; sin embargo, se puede evidenciar como la politica en si misma es un

escenario de disputa y producto del conflicto.

Las formas de relacionamiento politico segun Calvert (Citado por Gonzalez Calleja, 1992,
p.264) implican violencia de una u otra forma: ‘* toda politica es producto de una violencia
ritualizada’’ por violencia ritualizada se hace referencia segun Gonzalez Calleja a lo que
denomina como ‘‘ combates ritualizados’’, es decir una serie de actividades y procedimientos
de caracter diplomatico y democratico que buscan resolver y diligenciar los conflictos
sociales, evitando asi el uso de la fuerza fisica y la aplicacion de la violencia politica,

dejandola como ualtimo recurso: *“ La politica intentaria eliminar completamente la violencia
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fisica, reemplazandola por otras formas de combate mas ritualizadas: batallas electorales,

debates parlamentarios, discusiones en comision etc.’” (Gonzélez Calleja, 2002, p.262).

El caso colombiano es bastante extremo, ya que durante la puesta en marcha del Estatuto de
Seguridad Nacional el uso de la violencia politica fue totalmente desbordado y ademas no se
contempla como la Gltima opcidn para la gestion de los conflictos, lo cual responde al caracter

autoritario que posee el régimen colombiano, lo cual seré desarrollado mas adelante.

La violencia politica se refleja en un compendio de acciones tangibles o intangibles que sean
impulsados por un precepto ideoldgico con el fin del mantenimiento del régimen y su

legitimidad, por lo que conlleva a:

Actos de desorganizacion, destruccién o dafio cuya finalidad, eleccién de objetivos y
victimas, circunstancias ejecucion y/o efectos tengan significacion politica, es decir, que
tiendan a modificar el comportamiento de otros en una situacion que tiene consecuencias para

el sistema social. (Nierbug, 1969, citado por Gonzélez Calleja 2002).

La violencia politica actia por medio del uso de la fuerza fisica o con la amenaza de su
aplicacion, ya que no fija Gnicamente su objetivo en anular o eliminar a los detractores del
poder politico, sino que también radica en producir dafios morales a sus contrincantes que
serian quienes: “manifiesten intencionalidad y se dirijan a influir en el campo de la estructura

politica.”” (Gonzalez Calleja, 2002, p.270) es decir, iniciativas que aparezcan en la esfera
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publica visible que cuestionen el poder politico imperante y pudiesen hacer que éste pierda
legitimidad, como es el caso del sector cultural e intelectual durante el periodo de Turbay

Ayala.

Con base en lo propuesto por el autor, se pueden identificar dos flancos de accion de la
Violencia Politica, reconociendo que toda accion conlleva en una afectacién moral y
psicosocial, hay unas acciones que apuntan a la degradacion y la desaparicion fisica de
quienes son sefialados como detractores o inconformes con el régimen, que para el Estatuto

de Seguridad Nacional serian quienes puedan encarnar al enemigo interno®.

Grafico 1: Flancos de accion de la Violencia Politica

VIOLENCIA POLITICA VIOLENCIA POLITICA
MATERIAL - PSICOSOCIAL PSICOSOCIAL
-Tortura. -Amenazas.
-Allanamientos. -Amedrentamientos.
-Desaparicion Forzada.
: : -Intimidacion.
-Violaciones.
-Asesinatos selectivos. -Persecucion Politica.
-Exilio. “Exilio.
-Sabotaje.
L -Sabotaje.
-Represion.
-Abuso de autoridad. -Censura.

-Terrorismo de Estado.

Fuente: elaboracion propia.

1 La nocidn del enemigo interno se trabajard mas adelante.
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Es necesario aclarar que la violencia politica parece inherente a los Estados, como sefiala
Gonzélez Calleja, “es consustancial a todas las formaciones sociales desde que éstas se
dotaron de estructuras de dominacién mas o menos estables y complejas, a la mas importante

de las cuales llamamos Estado.” (Gonzalez Calleja, 2006, pag. 192).

Gonzélez Calleja desde una dptica Weberiana justifica que el Estado es quien posee el
monopolio legitimo de la violencia y de alli se sostiene para desempefiar su accionar violento,
por lo cual se observan dos objetivos basicos del Estado respecto a la violencia : 1) mantener
el monopolio de la violencia satanizando el uso de la misma por parte de otros actores no
estatales y 2) conservar su legitimidad, por lo cual propende al uso de la violencia politica
para suprimir y reprimir las expresiones de inconformidad que puedan afectar la legitimidad

del régimen o desembocar en acciones de violencia no ejercida por el Estado .

Como se evidencia con el caso colombiano, mas alld de conservar el monopolio de la
violencia y suprimir la desempefiada por otros agentes, el Estado busca reprimir a quienes
parezcan opositores del régimen, en tanto pueden encarnar o proteger al enemigo interno, por
tanto, la violencia politica del Estado no tiene como fin suprimir la violencia sino eliminar o
desmovilizar a quienes se muestren inconformes para sostener determinado régimen de
dominacion, por lo cual, ante la negativa de modificar condiciones estructurales que generan
las inconformidades y siendo la Violencia Politica estatal la Unica respuesta ante las
peticiones de la comunidad esto generara nuevos ciclos de violencia asociados al derecho a

la rebelion, ante lo cual es necesario aclarar que la violencia asociada a la rebelion nunca, en
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la historia del pais ha sido proporcional a la violencia politica ejercida por el Estado, mas

cuando este niega otras posibilidades de tramitacion de conflictos.

Talancon Escobedo (2008, p.377) sefiala relaciones entre los agentes que grosso modo

materializan los conflictos asociados a la Violencia Politica de la siguiente forma:

a) Gobernados y gobernantes. (rebelién , asonada, insurreccién, revolucién)
b) Gobernantes y gobernados. (represion, persecucion, tortura, dictadura)

c¢) Gobernados y gobernados. (guerra civil)

d) Gobernantes y gobernantes: 1) conflicto interno (golpe de Estado,
magnicidio, asesinato politico), Il) conflicto externo (entre lideres o

Jefes de Estado [guerra])

Para el caso en particular de Bosa se profundizara la relacion b): Gobernantes y gobernados
(represion, persecucion, tortura, dictadura...) en tanto la persecucion al teatro en Bosa y en
Colombia fue por realizar criticas al régimen y hacer oposicion al régimen, por lo cual, mas
alla de mantener y velar por el bien comdn el Estado propende a eliminar la diferencia y

preservar el statu quo para su continuacion en el poder.

2.2 Régimen autoritario, derechos humanos y violencia politica.

El gobierno de Turbay Ayala se podria leer como un régimen autoritario, en tanto segun

Dieter Nohlen (2017) estos regimenes tienen como caracteristica principal la ‘“ violencia
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desde arriba’’ es decir la legitimacion y afirmacion del régimen se hace por medio del uso
constante de la violencia politica -concepto que como tal no usa ni referencia el autor pero
que se puede inferir en sus postulados-, sin embargo el régimen no sélo se legitima de forma
violenta sino también de manera ideoldgica para implantar la hegemonia en los gobernados,
parte de los cuales terminan concibiendo acciones autoritarias como necesarias ante la
incertidumbre y el temor que generan los momentos politicos algidos, los cuales ponen en
tela de juicio lo concebido como ““ tradicional’’ y *“ natural’’, lo que explica Nohlen de la

siguiente manera:

El modelo de legitimacion de los regimenes autoritarios varia entre tradicional, carismatico,
politico-situacional y de legitimacion ideol6gica del desarrollo. ElI concepto de la
“‘legitimidad tradicional’’ se debe a Max Weber y denomina a la ‘‘autoridad del <<eterno
ayer>>: esto es, de la costumbre santificada en su posicion interna a través de una validez no

premeditada y de una actitud habitual’’. (Nohlen, 2017, p.92)

Es imprescindible mencionar lo anterior para comprender como se configuran los regimenes
autoritarios, que como ya se menciono se justifican desde momentos de tension en donde no
solo se ve enriesgo la “‘autoridad del eterno ayer’’ sino se patentizan también situaciones de
crisis que devienen de la estructura, crisis que son utilizadas para legitimar acciones con la

poblacion civil:

Los regimenes autoritarios se legitiman de forma politico-situacional, cuando la
poblacion, por ejemplo, a través de un golpe de Estado, cree que se evitan peores

escenarios de desarrollo (chile, 1973); esta legitimacion esta limitada en el tiempo y
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exigen inmediatamente otros modelos de justificacion, que en paises en desarrollo
muchas veces consisten en ‘‘soluciones tecnocraticas’’ y resultados en el desarrollo.
Esta legitimacién ideoldgica del desarrollo se basa en las (presuntas) cuotas mas altas
de desarrollo de los regimenes autoritarios y fue el germen de muchas variantes de

nacionalismos y nacionalsocialismo en el Tercer Mundo. (Nohlen, 2017, p.92)

Los postulados de Nohlen tiene puntos de encuentro importantes con lo propuesto por Maria

Teresa Vela Mendoza (2009) autora que se propone analizar el ascenso de las dictaduras y

los regimenes autoritarios y ubica una serie de factores que son capitalizados por los Estados

para la instauracion de una dictadura o un autoritarismo:

1)

2)

Avance electoral de los partidos de izquierda; si bien en Colombia no se puede
afirmar esto con certeza, lo que si se puede asegurar es que a partir de la década de
los 70 el movimiento social y la izquierda toman fuerza, lo que practicamente es una

constante en el continente.

Inestabilidad de las clases medias: la autora a partir de J.S Woolf (citado por Vela
Mendoza, 2009, p.22) expone que cualquier proceso revolucionario genera una
inestabilidad econdmica, entonces las clases medias defenderdan incluso Ila
conservacion o imposicion de un régimen dictatorial con tal de mantener su posicion,
ante lo cual ubica el surgimiento del fascismo europeo en las revoluciones liberales
del siglo XIX < Por el miedo a la inestabilidad econémica y politica que genera
cualquier revolucion...”” (p.22) y asi mismo expone ejemplos similares en

Latinoamérica.
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3) Periodos de inestabilidad econdmica dentro de un proceso de industrializacion: los
industriales apoyaran cualquier medida que impida huelgas y organizaciones

sindicales.

4) Complicidad de la iglesia catolica: quien ha cooperado con la transmision ideoldgica
y el ‘“‘eterno ayer’’ pese a que histéricamente también ha tenido secciones

progresistas que han hecho resistencia a los regimenes totalitarios.

Los regimenes autoritarios hacen uso constante de las violaciones sistematicas de derechos
humanos; asi lo enuncia Nohlen (2017): ““la relacion entre los ocupantes del poder y los
subditos esta caracterizada en los regimenes autoritarios por un modelo unificado: la
““violencia desde arriba. Las violaciones a los derechos humanos y las corrientes de

refugiados dan testimonio de ello. “‘(p.93)

El régimen autoritario bajo los aportes de Nohlen puede ser leido de dos formas: una forma
excluyente al eliminar por completo las formas de participacién y asociaciébn como los
partidos, sindicatos, movimientos politicos etc. o de una forma ‘¢ incluyente’’ en donde
utilizan medios democraticos como votaciones y plebiscitos para una supuesta participacion
en las modificaciones dentro del plano de la politica, lo cual ha Ilamado el autor ‘“ canales
controlados de participacion’’, sin embargo estos canales son ineficientes en tanto no
permiten la llegada y posicionamiento de propuestas o candidatos de la oposicion, por ende

la libertad democratica de los sufragistas se vera coartada por la eleccion y manipulacion del
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régimen autoritario, en resumen; un régimen autoritario se caracteriza por unos niveles
desbordados de Violencia Politica, el cierre de las posibilidades reales de participacion y lo
que llamaria la *“ ilusién’” de la participacién democréatica ya que pese al haber formas de
supuesta incidencia democratica, por medio de éstas nunca se podra sustituir o modificar el
régimen, ni la forma de gobierno establecida ni tampoco generar cambios estructurales en las

condiciones de vida.

Todo lo anteriormente expuesto se puede ver recogido en lo planteado por Marco Conceptual
de la Red Nacional de Bancos de Datos del Centro de Investigacion y Educacion Popular

quien aporta una definicion concreta de Violencia Politica:

Se entiende aqui por Violencia Politica aquella ejercida como medio de lucha politico-social,
ya sea con el fin de mantener, modificar, sustituir o destruir un modelo de Estado o de
sociedad, o también con el fin de destruir o reprimir a un grupo humano con identidad dentro
de la sociedad por su afinidad social, politica, gremial, étnica, racial, religiosa, cultural o

ideologica, esté o no organizado. (CINEP, 2016, p.14)

ElI CINEP hace también un énfasis importante en la Violencia Politica realizada por el Estado

que puede ser tipificada como violaciones a los DD.HH:

La autoria estatal, como elemento determinante para tipificar una violacion de Derechos

Humanos, puede darse de varias maneras:
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1. Cuando el acto de violencia es realizado directamente por un agente del Estado que ejerce

una funcién publica;

2. Cuando el acto de violencia es realizado por particulares que acttian con el apoyo, la

anuencia, la aquiescencia, la tolerancia o la proteccion de agentes del Estado;

3. Cuando el acto de violencia se produce gracias al desconocimiento de los deberes de

garantia y proteccion que tiene el Estado respecto a sus ciudadanos. (CINEP, 2016, p.15-16)

2.3 Violencia politica en Colombia y Conflicto armado.

Estado colombiano ha hecho del conflicto armado el principal argumento para el desbordado
uso de la Violencia Politica que ejerce dotandose de un caracter fuertemente autoritario que
no contempla las condiciones de desigualdad social y la exclusién politica que €l mismo ha
generado como componentes causantes de los conflictos sociales, lo cual conlleva cuatro
consecuencias nefastas para los movimientos sociales tal como sefiala la Intervencion

ciudadana sobre la Prohibicion Constitucional del Paramilitarismo (2017- 2018):

“ Atribuir todos los hechos al conflicto armado trae entre otras, las siguientes consecuencias:

1. Diluye la responsabilidad del Estado en las violaciones de Derechos Humanos (DIDH), y

permite que a ellas se aplique exclusivamente el Derecho Internacional Humanitario (DIH);
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2. Distorsiona la Memoria permitiendo que los victimarios la reconstruyan a su antojo e
impide lograr auténticas Garantias de No Repeticion de las graves violaciones de los

Derechos Humanos;

3. Contribuye a que la represion y la violencia socio-politica® se perpette contra las

organizaciones y liderazgos;

4. Posibilita que se privatice la responsabilidad en hechos de persecucién al movimiento
social, como, por ejemplo, el discurso oficial que atribuye los asesinatos de defensores/as y

lideres/as sociales a las llamadas “bandas criminales”. (p.6-7)

Con lo anterior se revela que el Estado colombiano ha situado el conflicto armado como el
responsable del rebose de la violencia politica en el pais expresada en violaciones a los derechos
humanos sistematicas y en proporciones enormes, actuando en connivencia con los grupos

paramilitares o ‘‘bandas criminales’’ a través de la historia como se explica en seguida.

2.4 Paramilitarismo, Doctrina de Seguridad Nacional y violencia Politica.

Un origen de los paramilitares en Colombia podria remontarse hacia la segunda mitad del
siglo XX cuando en la guerra bipartidista bajo el gobierno conservador se crean escuadrones
de exterminio denominados como ‘‘Los Pajaros’’, quienes se encargan de cooperar con

busqueda, persecucion y exterminio de los liberales en varias regiones del pais junto con las

2 Violencia politica con el factor afiadido de la intolerancia social dirigida a eliminar personas que son
consideradas disfuncionales, probleméticas y no funcionales para el modelo de sociedad (Banco de Datos
CINEP)
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fuerzas militares. Sin embargo, para su plena consolidacion fueron necesarios una serie de
factores, entre los cuales resalta la Doctrina de Seguridad Nacional -DSN-: ‘‘La DSN: fue la
sistematizacion de teorias y experiencias relacionadas con la geopolitica y se adoptd una vez
concluida la Segunda Guerra Mundial. “‘(Velazquez Rivera, 2002, p.11) sin embargo, ésta
se convertiria en un norte de accion con la Guerra Fria iniciada desde 1945 y se caracterizo
por sustentarse en diferencias ideoldgicas irreconciliables entre la OTAN capitalista y la
URSS, por lo que la DSN tiene ese caracter bipolar propio de la Guerra fria como sefiala

Veldzquez Rivera:

[...]la bipolaridad y la guerra generalizada. Tal bipolaridad se entendié como la division del
mundo en dos grandes fuerzas opuestas: la del bien y la del mal. Su credo consistié en afirmar
la existencia de una guerra permanente entre el occidente cristiano y el oriente comunista,
cuya expresion en las naciones latinoamericanas, ante la imposibilidad de un enfrentamiento
armado mundial, se dio a través de las revoluciones sociales de la época o potenciales dentro

de cada pais. (Velazquez Rivera, 2002, p.13)

Junto a lo anterior no se puede dejar de lado la Doctrina Truman proclamada desde 1947,
cuya premisa era el compromiso de Estados Unidos en apoyar los paises libres a mantener
su libertad frente a la amenaza de regimenes totalitarios, claramente cuando se hace
referencia a los paises libres, se habla de aquellos que tuviesen mayor afinidad con el
capitalismo norteamericano y por regimenes totalitarios se hace referencia a la URSS, por lo
cual es necesario combatir y sembrar en los paises latinoamericanos el terror hacia el

comunismo, la cual alimenta la DSN de un caracter totalmente anticomunista.
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La DSN tiene su cenit en Latinoamérica a partir de la década de los sesentas, en la que toma
como parte de su modalidad de accién la formacion y propagacion del paramilitarismo a raiz
de los movimientos de liberacion en Argelia (1954 -1962) y Angola (1961- 1975), en donde
para la contencion de la accién de los movimientos independentistas se crean ‘escuadrones

de la muerte’’, es decir; grupos paramilitares:

Los franceses, en el contexto de la politica colonialista y de represion a los movimientos
independentistas de sus colonias de Indochina y Argelia, crearon organizaciones
paramilitares o escuadrones de la muerte como estrategia contrainsurgente. En ambos casos
aplicaron las torturas y practicaron las desapariciones. Segun los militares franceses, era
preferible eliminar a un inocente que dejar libre a un subversivo.”’. (Velazquez Rivera, 2007,

p.135)

Estos dos paises, para entonces colonias francesas fueron campo de experimentacion e
innovacion de tacticas antisubversivas y consecutivamente Francia emprende la ensefianza

de las mismas:

Desde mayo de 1958 las técnicas de la Batalla de Argel comenzaron a ensefiarse, primero
desde 1958 en la Escuela de Guerra de Paris, donde los primeros alumnos fueron argentinos
y, posteriormente, en la Escuela Superior de Guerra de Buenos Aires desde 1961, donde
participaron militares de 14 paises, inclusive de Estados Unidos, en calidad de estudiantes.

(Velazquez Rivera, 2007, p. 135)

Paralelo a las luchas independentistas en Africa, en Latinoamérica triunfa la revolucion

cubana en 1959, lo cual pone en sobre alerta a EE.UU ya que Cuba se convierte en un
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referente y un ejemplo para los paises latinoamericanos, por lo aumenta su injerencia en

América Latina.

Es indispensable hablar de la Doctrina Francesa y sus propuestas tacticas contenidas en la
guerra contrarrevolucionaria para asumir la guerra irregular frente a Indochina y Argelia
como se menciona a lo largo del apartado, ya que trascienden como antecedentes de la nocién
de enemigo interno en Colombia y del Estatuto de Seguridad Nacional, segun lo escrito por
Renédn Vega (2015) y comparandolo con las acciones del periodo se pueden observar una

cercania innegable:

El imperialismo francés libra una guerra irregular y enfrenta la guerra de guerrillas campesina
(Vietnam) y urbana (Argelia) con métodos no convencionales: estado de emergencia
permanente, guerra psicoldgica, la tortura como practica sistematica, saboteos y propaganda
falsa para desacreditar a los adversarios, empleo de grupos paramilitares, y confinamiento de
la poblacion en zonas restringidas, controlando sus movimientos, sus abastecimientos y sus
contactos mediante el empadronamiento, todo con el fin de cortar los nexos de la guerrilla

con la poblacidn local. (Vega, 2015, pag. 26)

Estas técnicas contrarrevolucionarias llegarian a Colombia al ser propagadas vigorosamente
por Estados Unidos en la Escuelas de las Américas fundada en 1946, con la participacion de
Colombia en la guerra de Corea del Norte y Corea del Sur que conllevaria un mayor arraigo
de las ideas pronorteamericanas en las fuerzas militares del pais y con la visita de William

Yarborough en 1962, militar estadounidense participe en la guerra de Vietnam, quién en su
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paso por el pais recomienda crear distintas organizaciones para contener los posibles focos
insurreccionales en el pais: ‘* La mision Yarborough recomendd crear organizaciones nuevas
de tipo antiterrorista y grupos de lucha anticomunista al igual que la organizacion de grupos
paramilitares secretos para llevar a cabo operaciones violentas contra la oposicion’’.
(Veldzquez Rivera, 2007, p137). Velazquez Rivera ubica la DSN como la matriz del
paramilitarismo en Ameérica Latina. La Escuela de las Américas (Actual Instituto del
Hemisferio Occidental para la Cooperacién en Seguridad) entre 1950 y 1970 recibi6 4.629
colombianos como alumnos de dicha institucion, aprendiendo tacticas de tortura,

interrogacion, formacion militar y paramilitar.

Bajo la paranoia anticomunista, la OTAN y los Estados cercanos buscan ampliar su
influencia en esas determinadas zonas latinoamericanas e igualmente motivar a dichos paises
a combatir los focos comunistas internos ya existentes o en potencia, estos ‘“ focos’’ podrian
ser los espacios descuidados y marginados por los Estados en donde se podrian generar
levantamientos de inconformidad y propagacion de las ideas comunistas, lo cual refleja un

macartismo Yy estigmatizacion sobre los sectores populares del mal llamado tercer mundo:

Estas tuvieron que ver con la existencia de espacios vacios en los territorios nacionales, las
diferencias marcadas en los niveles de vida de las distintas clases sociales, el marginalismo
social, econémico y regional; los desequilibrios entre las areas urbanas y rurales, la carencia
de una infraestructura adecuada, la escasa e irracional explotacion de los recursos naturales y

la intolerancia politica y religiosa. (Velazquez Rivera, 2002, p.15)
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Asi mismo buscaba ganar el apoyo de la poblacion en dichas localizaciones para eliminar el
enemigo interno y la amenaza del comunismo, por lo que la DSN establecia flancos de ataque

que contemplaban aspectos distintos al militar, como la educacion y la propaganda:

Esta doctrina presumio ser sintesis to tal de todas las ciencias humanas, capaz de ofrecer un
programa completo para la accion. Como una sintesis politica, econémica, social y de
estrategia militar, ella cubrié todas las areas de accién, desde el desarrollo econémico, hasta
la educacion o la religion y determind los criterios fundamentales que debian ser tomados en
cuenta para, de una manera integrada, proponer el afianzamiento del proceso para combatir

al supuesto enemigo interno (Bidegain, 1983, citado por Velazquez Rivera, 2002).

Imagen 1: Propaganda anticomunista.

"AMERICA UNDER COMMUNISM!

Fuente:https://www.antimilitaristas.org/La-guerra-de-la-propaganda-en-Ucrania-Antonio-

Maestre.html

En consecuencia, la DSN engendra la nocion de ‘‘Enemigo Interno’’ ubicandolo como el

verdadero factor de riesgo a combatir, considerando al socialismo como un parasito que
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habita dentro de las poblaciones de cada pais, Veldzquez Rivera explica dicho proceso de la

siguiente manera:

La concepcidn de Seguridad Nacional equipara la seguridad del Estado con la de la sociedad
y sustituye al enemigo externo por el enemigo interno. Si bien la Doctrina ubicé como
principal enemigo al comunismo internacional (con epicentro en la Union Soviética y con
representacion regional en Cuba), Estados Unidos también incitaba a los Estados
Latinoamericanos a enfrentar a su propio enemigo interno, materializado en supuestos

agentes locales del comunismo. (Leal Buitrago, 2000, citado por Hoyos, 2016).

Este afianzamiento que busca y propone la DSN no sélo tenia como objetivo la simple
legitimidad, sino ademas el apoyo de civiles para la formacidn de ejércitos paramilitares que
ayudaran a combatir fisicamente al Enemigo Interno, los cuales fueron sumamente
importantes para la Aplicacion del Estatuto de Seguridad Nacional en Colombia ya que para
aplicacion de la Violencia Politica los Estados modernos se dividen las funciones represivas
entre policia, grupos paramilitares de seguridad privada y ejército regular (Gonzalez Calleja,
2006), el fenomeno del paramilitarismo en Colombia ha contado histéricamente con amplio
respaldo estatal y ha actuado en connivencia con las fuerzas militares y el estado al punto

que ha generado legislaciones para promoverlo.
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El paramilitarismo contdé con un respaldo legal desde el gobierno de Guillermo Le6n
Valencia (1962-1966) con el decreto 3398 de 1965 por el cual legaliza la organizacion por

parte de la fuerza publica de ‘‘defensas civiles’’ bajo el argumento:

““...Que es perentoria obligacién del Estado velar por el bienestar y la proteccion de
los asociados brindandoles el clima de confianza que emana del cumplimiento de las
medidas de seguridad nacional; que la movilizacion y la defensa civil, por su
importancia y trascendencia, deben ser ampliamente conocidas por la poblacion
colombiana, ya que tales aspectos competen a la Nacion entera, y no son de

incumbencia exclusiva de las Fuerzas Armadas’’ (Decreto 3398 1965)

El Decreto pasa a ser una legislacién permanente con la Ley 48 de 1968 y estuvo vigente
hasta 1989, sin embargo, esto no significo el fin del paramilitarismo ya que el Estado no tuvo
interés visible en desmantelar las estructuras paramilitares que toman fuerza en la década de
los 80; por lo contrario, el Estado parece incentivar las fuerzas paramilitares mediante lo que
se puede interpretar como ‘respaldos legales’’ para la conformacion de ‘‘autodefensas’ y

ejércitos privados.

En la historia reciente del pais se observa como el fendmeno del paramilitarismo ha
aumentado de maneras exacerbada, ya que nunca ha representado un problema para el Estado
sino todo lo opuesto, el Estado se nutre fuertemente de la cooperacién de los agentes

paramilitares, lo que ademas responde a una larga tradicion internacional del fendmeno
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sustentado en las politicas imperialistas. Los grupos paramilitares resultan indispensables en
la aplicacion del Estatuto de Seguridad Nacional, por lo cual la década de los ochentas es
recordado como uno de los puntos algidos en la conformacion y reproduccion de los grupos

paramilitares para la eliminacion de los posibles enemigos internos del pais.

2.5 Estatuto de seguridad y nocién del enemigo interno.

La categoria del enemigo interno resulta transversal al ideario politico de Julio Cesar Turbay
Ayala, entendiéndola segun Leal Buitrago desde la doctrina de seguridad nacional como:
““[...] el enemigo interno podia ser cualquier persona, grupo o institucion que tuviera ideas
opuestas a la de los gobiernos instaurados por los Estados Unidos o que respondian a sus
intereses econdmicos y politicos’’. (Buitrago, 2000, citado por Hoyos, 2016) Colombia no
fue ajena a esa bipolaridad mundial, en el pais no sélo existia el interés de acabar con las
insurgencias sino el interés principal era el de eliminar su base social, que teniendo en cuenta
el macartismo sobre las clases populares, podrian ser esas personas que ante sus condiciones
materiales adversas podrian cooperar o simpatizar con los grupos subversivos o simplemente

generar acciones de organizacion. (Velazquez Rivera, 2007, p. 138).

Existe en la historia latinoamericana un suceso puntual que preocupa de sobremanera a
Estados Unidos y es el triunfo por via democrética de Salvador Allende, ya que esto significa

el primer triunfo electoral para la izquierda:

El punto de inflexién para la implementacion de la doctrina de guerra contrarrevolucionaria
en Sudamérica fue el triunfo del socialista Salvador Allende en las elecciones presidenciales
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de Chile en 1970 y su derrocamiento, tres afios mas tarde, por parte de las Fuerzas Armadas.

(Hoyos Echeverri, 2016, p.16)

Lo cual implica un riesgo que no se estéa dispuesto a asumir: la aceptacion generalizada de
las ideas de izquierda. Es necesario resaltar que, pese a las variaciones y particularidades de
cada pais, a mediados de la década de los setentas América Latina atraviesa un
recrudecimiento de la violencia politica, ya que en casi todo el continente se iniciaban

dictaduras.

Tal como sefiala Maria Teresa Vela (2009), las dictaduras no fueron un proceso engendrado
desde si mismo sino que obedecian a intereses de modernizacion econémica luego concluido
como neoliberalismo, por lo cual se articulan factores decisivos que inquietan a la
ultraderecha latinoamericana, como la avanzada ideoldgica de la izquierda reflejada en el
triunfo de la revolucién cubana, el ascenso democratico de Salvador Allende, los multiples
paros en Colombia, la organizacion sindical y estudiantil en diversos paises latinoamericanos
etc. por lo que se hace urgente generar la forma de incorporar el neoliberalismo y esto fue

mediante las dictaduras:

“Pero las dictaduras de derecha no sélo se implementan como respuesta al avance de los
partidos de izquierda, sino que ademas cumplen un papel de modernizacién econémica, el
cual, en su busqueda de nuevos y variados caminos, encontr6 en las dictaduras y en los
regimenes dictatoriales y autoritarios la mejor manera de instalarse sin oposicion ni critica”

(Vela Mendoza, 2009 p. 34)
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Todo el contexto presentado, genera que cualquier muestra de inconformidad alerte de
inmediato al régimen, ya que bajo su logica éstas expresiones podrian convertirse en focos
potenciales de subversion, lo cual conlleva la declaracién del Estado de Sitio y el Estatuto de
Seguridad Nacional bajo el decreto 1923 del 6 de septiembre de 1978 aun cuando el pais ya
vivia en Estado de Sitio desde 1949 que generaba ya un nivel alto de violencia politica a la

poblacién y una serie de acciones antidemocraticas:

El Estado de Sitio no s6lo le permitia al presidente tener libertad de apreciacién sobre la
gravedad de la situacion para aplicar el Estado de Sitio sino la de ejercer ciertas facultades
adicionales: hacer leyes sin limites de tiempo, la posibilidad de retener a las personas contra
las cuales existan graves indicios de atentar contra la paz publica, restringir la libertad de
prensa, decretar tributos para restaurar el orden publico y concentrar en un solo 6rgano o

persona la autoridad politica. (Hoyos, 2016, p. 23-24)

Lo cual indica que el Estado se lee a si mismo como el encargado de normalizar conductas
que puedan considerarse subversivas y que sean una amenaza en potencia para la seguridad
nacional, pero sobre todo para el statu quo, las cuales se verian magnificadas al existir un
conflicto armado que es provocado precisamente por las condiciones de desigualdad social

y exclusion politica.

Como sefiala Maria Teresa Vela (2009) la década de los ochentas representa la agudizacion
de los regimenes totalitarios y autoritarios, asi mismo el surgimiento de las dictaduras. En

teoria en Colombia para la época no hubo ninguna, sin embargo, si se juzgan las elecciones
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del 1978 en donde se contd con un alto nivel de abstencion no se podria asegurar que el

triunfo electoral de Turbay Ayala haya sido obtenido de manera democratica.

Lo anterior permite entender cdmo se configura el continente y como Colombia responde a
ese panorama internacional en la década de los ochentas, periodo durante el cual los crimenes
cometidos bajo el Estatuto de Seguridad Nacional se enmarcarian en la lucha contra el

enemigo interno:

En 1978 se aprueba un Estatuto de Seguridad de clara factura contrainsurgente que imita la
doctrina de seguridad nacional de las dictaduras del Cono Sur. Dicho Estatuto impone
medidas que combinan una normatividad de caracter preventivo junto con acciones represivas
contra las organizaciones populares legales, campesinas, sindicales y estudiantiles, hasta el
punto gue se generaliza la aplicacion de la tortura a los prisioneros politicos y los activistas
sociales, como parte de la Iégica contrainsurgente de combatir al «<enemigo interno». Ademas,
ese estatuto se legaliza la Justicia Penal Militar y los Consejos Verbales de Guerra, con lo

cual se generaliza la impunidad. (Vega, 2015, p.33)

Sin embargo, la férrea lucha antisubversiva segun Renan Vega y en coherencia con lo
planteado por Teresa Vela, tenia el interés implicito de obtener aperturas econdémicas y ser

un prospecto de aliado econémico de EE.UU:

Turbay busca ventajas comerciales y financieras, mediante una subordinacion dogmatica a

los Estados Unidos que aisla al pais del escenario regional (por ejemplo, al no apoyar a
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Argentina en la Guerra de las Malvinas). Pese a recibir asistencia en la lucha antinarcéticos,

créditos y ayuda financiera, al gobierno le parece insuficiente [...] (Vega, 2015, p.33).

Durante el gobierno de Turbay proliferan grupos con fines antisubversivos distintos al
ejercito; como el F2, El B1, el DAS, “La Triple A” (Accién Anticomunista Americana)
quienes en su mayoria desempefiaban las acciones arbitrarias y desproporcionadas de

violencia politica, como muestra Hoyos en su investigacion:

A finales de 1978, las sedes del Partido Comunista Colombiano, la Juventud Comunista y la
revista Alternativa sufrieron atentados terroristas. Estos hechos fueron reivindicados por un
nuevo grupo armado: “La Triple A” (Accidn Anticomunista Americana). Este grupo ya se
habia hecho notar al amenazar de muerte a los magistrados Velasco Guerrero, Bernal Pinzén
y Gdémez Velasquez y a los abogados defensores de los presos politicos y profesores

universitarios, Alberto Alaba y Eduardo Umafia Luna. (Hoyos, 2016, p30)

Bajo el Estatuto de Seguridad Nacional se pierden en absoluto cualquier derecho a la
privacidad y al trato digno, en algunos momentos invadian espacios en exceso personales
para vigilar e interrogar a quienes parecieran sospechosos como lo muestra la siguiente

imagen:
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Imagen 2: El BIM vigila a la soci6loga y funcionaria de la Contraloria Distrital

internada en la clinica Fray Bartolomé debido a su avanzado embarazo.

Fuente: Voz Proletaria, 15 de febrero 1978, pagina 5.

Voz Proletaria expone en la edicion del 15 de febrero de 1978 una de las formas de tortura

psicoldgica practicada en el Estatuto de Seguridad Nacional que consistia en:

1) Identificacion de subversivos en potencia y persecucion constante.

2) Una vez raptados, iniciaba un proceso de tortura psicologica, en el cual eran vendados
los ojos y dispuestos en posiciones fisicas sumamente incomodas, mientras eran
aterrorizados con las amenazas de los agentes quienes mencionaban a sus familiares,
sus lugares de trabajo, de vivienda, sus circulos sociales y los lugares que frecuentan;
los agentes decian en repetidas ocasiones que sus familias serian torturadas y
asesinadas de no cooperar, asi duraban horas o incluso dias con interrogatorios
permanentes que llegaban a durar hasta diez horas hasta que son llevados a las “* sala

de torturas’’. En la mayoria de las ocasiones no se les permitia dormir.
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3) Cuando finalizan la tortura, generalmente tres dias antes de cumplirse el plazo legal
de detencion —diez dias en total-, los prisioneros son obligados bajo amenaza a firmar
una especie de constancia de buen trato, la cual es validada de manera inmediata por
un notario a disposicion de los distintos agentes de Violencia Politica. Las amenazas
en su mayoria consistian en asesinar o desaparecer sus familiares o ser
inmediatamente trasladados a las ‘“Cuevas del Sacromonte’’, las cuales consistian en

agujeros de sesenta centimetros de ancho por un metro de profundidad, en donde:

En el interior de la cueva se hallan todos los mantos de tortura, pues ha sido
especialmente preparada: picana eléctrica con baterias de carro, barras para realizar
los colgamientos (e incluso ‘‘ahorcamientos’’ cuidadosamente realizados para evitar
la muerte del detenido), baldes de agua para los ahogamientos, barras especialmente
revestidas para golpear sin dejar sefias exteriores. (Voz Proletaria, 15 de febrero de

1978, p.5)

Las Cuevas del Sacromonte se ubicaron en la escuela de comunicaciones de Facatativa en
donde se experimentaban y realizaban las torturas por parte del Batallén de inteligencia y
contrainteligencia —BINCI- también conocido como ‘‘Batallon Charry Solano’’, inicialmente
la experiencia de tortura comenzaba en los cuarteles de Usaquén al norte de Bogota, entre los

cuales destacan las caballerizas y el Canton Norte.
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Imagen 3: Cuarteles militares de Usaquén uno de los lugares donde se practicaban

buena parte de las torturas.

Fuente: Voz Proletaria, 15 de febrero 1978, pagina 5.

Posterior a las acciones de tortura, las personas retenidas eran obligadas a firmar un
documento en el que aseguraban haber recibido un trato humanitario y respetuoso como se

indico en el numeral tres, Voz Proletaria expuso satiricamente una caricatura al respecto:
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Imagen 4: Caricaturizacion sobre la firma obligada de la constancia de buen trato:

Fuente: Voz Proletaria, 15 de febrero 1978, pagina 5.

(Texto: <“;De la BIM? ;Diganme, la constancia del buen trato se hace firmar antes o

después de la tortura?’”)

Voz Proletaria llego a denunciar torturas fisicas a nifios y nifias menores de catorce afios, con
el fin de que confesaran las supuestas actividades subversivas de sus papas y los estudiantes
especialmente de las universidades publicas eran blanco de estigmatizacion y de detenciones

masivas:

En octubre de 1978, fueron detenidos 72 estudiantes universitarios, sindicados de pertenecer

al movimiento guerrillero Pedro Leon Arboleda —PLA-. Los estudiantes, en su mayoria de la
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Universidad Nacional, manifestaron en una carta publica, que en su proceso de detencion
fueron vendados y desnudados a la fuerza por miembros de la Fuerza Publica, para luego ser
pateados en el vientre. Posteriormente, los colgaron de las manos atadas a las espaldas, les
enterraron agujas bajo las ufias, les metieron palos y tubos por la boca, los sometieron a
simulacros de fusilamiento, les aplicaron choques eléctricos y los sumergieron en baldes de

agua helada (Santos Calderon, 1978, Citado por Hoyos, 2016).

Lo anterior, da una leve idea de las formas de aplicacion de la Violencia Politica durante el
Estatuto de Seguridad Nacional, que evidencia la sevicia y la crueldad con la que se actu
bajo el gobierno de Turbay, quien en manifestaciones publicas expresaba vigorosamente su

interés por ‘‘reestablecer el orden’’:

Son ustedes, sefiores diplomaticos, los mejores observadores del desarrollo de nuestra vida
republicana; del respeto del gobierno a las libertades politicas y a los derechos humanos; de
la voluntad de concordia que a todos nos anima y de la firma decision de no permitir que en
nuestras manos de democratas se disuelva el Estado de derecho y se ensefioreen de la
republica la anarquia destructora, el odio clasista, la venganza pasional y el crimen.

(Turbay Ayala en respuesta a un homenaje realizado por los miembros del cuerpo diplomatico

el 27 de marzo de 1979)

En el Primer Seminario Internacional sobre la difusion de Derecho Internacional
Humanitario, a nombre del presidente Turbay, el Ministro de Salud Publica Alfonso
Jaramillo habla sobre la tortura, arguyendo a que en caso de ser practicada por los agentes

del Estado serd por el bien comin y de manera ‘‘humanitaria’’:
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La tortura, considerada como una accién que produce padecimientos psiquicos o fisicos, no
debe ni puede impunemente ejercitarse por los delincuentes contra sus victimas, no por las
autoridades nadie, pues estan obligadas a proceder dentro del marco del mas auténtico

humanitarismo. (5 de marzo de 1979).

56



3. Proyecto de investigacion: violencia politica contra el movimiento teatral en Bosa

durante el Estatuto de Seguridad Nacional 1978-1982

Justificacion.

La segunda mitad del siglo XX puede ser considerada como una de las épocas mas violentas
del pais, lo cual obedece a una serie de factores expuestos con anterioridad, factores que
conllevan a la persecucion acerrima a los criticos del régimen colombiano teniendo como
maxima expresion el periodo ubicado entre 1978 y 1982 con el ascenso de Julio César Turbay
Ayala y el establecimiento del Estatuto de Seguridad Nacional orientado por la nocion de
enemigo interno. Es necesario leer estos sucesos en contexto, ya que en Colombia la década
de los setentas es recordada por la aparicion de diversas expresiones de rebeldia y protesta
en contra del gobierno colombiano, entre las cuales resalta la conformacion del grupo
guerrillero M-19 que tenia como particularidad ser una guerrilla urbana, el fortalecimiento
de las guerrillas ya existentes y el paro civico de 1977, bajo este contexto un buen nimero
de artistas e intelectuales expresan rechazo al régimen de Turbay Ayala quien inicia una

persecucion contra los sectores culturales.

En un principio se planted la investigacidn sobre como la violencia politica del estatuto habia
afectado a un grupo de teatro especifico: el grupo La Mama, dado al interés personal por el
teatro como acto politico y expresion artistica, por lo que se inicia una busqueda de fuentes
secundarias para dar cuenta del problema de investigacion, sin embargo, la investigacion da
un giro importante al conocer un proceso organizativo en Bosa alrededor del teatro al cual se
me invita a participar, entonces la investigacion se ve principalmente dirigida por el lugar de
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enunciacion como habitante de la localidad, lo que hace que presencie directamente algunos
aspectos de la trayectoria del movimiento teatral en Bosa y de alli surge el cuestionamiento
acerca de los actos de violencia politica que se pudieron presentar en la organizacion teatral

de la localidad.

Con la realizacion del estado del arte se puede observar que las investigaciones realizadas
sobre el teatro en muchas ocasiones documentan su historia y dan cuenta de sus
transformaciones estéticas, sin embargo en varias de las fuentes consultadas se presentan de
manera apartada del contexto historico politico con excepcion de las que seran parte de la
bibliografia de la investigacion que logran acercar un poco la relacion entre la estética, el arte
y la politica que pretende ser separada por algunos autores, asi mismo es complejo encontrar
documentos en donde se relacione directamente la violencia politica en el periodo con el
teatro y mucho mas encontrar documentacion que exponga el proceso de organizacion del
grupo Kerigma en Bosa, por lo cual aporte de este trabajo es documentar las expresiones de
violencia politica especificas utilizadas contra el teatro en Bosa a la luz de la historia, de la
misma forma el trabajo persigue una apuesta que consiste en ubicar al teatro como un acto
politico en si mismo que mas que contribuir a las acciones de organizacion también es capaz

de generarlas.
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Problema de investigacion

Teniendo en cuenta lo expuesto precedentemente, surgen cuestionamientos que direccionan

el proyecto de investigacion:

Pregunta 1: ;Cuéles son las caracteristicas del teatro colombiano durante la segunda mitad
del siglo XX y cuéles fueron las afectaciones derivadas de la violencia politica ejercida

durante este periodo? ¢Por qué estas expresiones fueron blanco de violencia politica?

Pregunta 2: ;Como fue el proceso del movimiento teatral en Bosa, como se afecto este

movimiento por la violencia politica ejercida durante el Estatuto de Seguridad Nacional?

Las preguntas expuestas dirigen los objetivos de la investigacion.

Objetivos

Objetivo General:
Analizar la violencia politica ejercida en contra el movimiento teatral en Bosa durante el

Estatuto de Seguridad (1978-1982)

Objetivos Especificos:
1. Describir las principales caracteristicas del teatro colombiano durante la segunda

mitad del siglo XX, establecer porque estas expresiones fueron blanco de violencia
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politica e identificar algunas de las afectaciones a la dindmica teatral derivadas de la

represion ejercida durante este periodo

2. Caracterizar el devenir del movimiento teatral en Bosa y determinar sus afectaciones

producto de la violencia politica ejercida durante el Estatuto de Seguridad Nacional

Metodologia: Recuperacion Colectiva De La Historia.

Con relacidn a lo anterior, se presenta en la Casa Cultural EI Contrabajo ubicada en el barrio
La Despensa del municipio de Suacha de manera administrativa pero culturalmente en la
localidad de Bosa un proceso formativo llamado ‘‘Maestria del teatro en Bosa’’ la cual consta
de cuatro modulos; Historia del teatro en Bosa, Teatro Comunitario, Comparsa y Experiencia
de los Grupos Experimentales de Bosa. Esta experiencia encausa el proyecto, al mostrar que
en la localidad y en el movimiento teatral existe un proceso de organizacion barrial desde

hace varias décadas y asi mismo, represion politica en algunos periodos.

Imagen 5: Flyer de convocatoria de la Maestria

17 de Febrero
al

10 de Marzo

Fuente: https://www.teatrodc-arte.org/maestr%C3%ADa-en-teatro-de-bosa/
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Posteriormente, se organiza la siguiente version del Festival Bosa Vive Teatro entre el 28 de
agosto y el 2 de septiembre del 2018, espacio para el cual me llega la invitacion y en cuyas
sesiones preparatorias se tiene la oportunidad de interactuar con los responsables de estas
iniciativas, que para este proyecto se constituyen en las fuentes orales y que abanderan el
proceso del festival desde hace dos afios, lo que permite méas alla de conocer la historia del
Movimiento Teatral de Bosa, conocer las apuestas del espacio y de los grupos mismos, de
igual manera también logra tejer una relacion de confianza en la que més alla de interactuar

como investigadora se participa en su organizacion.
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Imagen 6: Afiche oficial del Festival Bosa Vive Teatro

@ Organiza Grupos de Teatro Independiente de Bosa
Corporacion escenica DC Arte, Cororacién Mascarada, Corporacion cultural de featro del Sur,
Corporacion Luciernagas, Fundacion el Confrabajo, Teatro Asa cien , Odeon corporacion culfural,
Fundacién social Teafro Calle Colombia, Teatro desconocidos de si, Fundacion la Mochila, Summum Draco.
Apoya:

Colegio villas del progreso, escuela de comparsa Luislopista, Dynamo, JAC Carbonell II, JAC Nuevo Chyile.

(") @BOSAVIVETEATRO i @Bosaviveteatro bosaviveteatroD7@gmail.com
Fuente: https://www.facebook.com/BOSAVIVETEATRO/

A partir de alli se tiene acceso a varios tipos de fuentes primarias como grabaciones, notas
de prensa, fotografias etc., no obstante se presenta una ausencia de documentacion
secundaria del movimiento teatral en Bosa, contando Unicamente con las investigaciones

expuestas en el estado del arte que dan cuenta de las transformaciones historicas del teatro,
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por todo ello se considera que el enfoque metodolégico mas apropiado es la Recuperacion
Colectiva de la Historia al dar un valor prioritario a las fuentes primarias partiendo de varias
premisas como el reconocimiento de practicas culturales de los sectores populares que a

través del tiempo se convierten en practicas de resistencia y de organizacion.

Este enfoque metodoldgico, propuesto por Alfonso Torres, Lola Cendales y Mario Peresson
se hace necesario y pertinente ya que responde a un interés dirigido hacias las clases
populares en el cual se requiere un dialogo de saberes entre el saber - actuar popular y los
saberes académicos en torno a la realidad social y las percepciones que se tienen sobre la
misma, con el fin de confrontar las visiones de los espacios, por tanto el fin de acudir a la
recuperacion colectiva de la historia -RCH- no es exclusivamente historiografico sino
también bebe del interés de comprender el surgimiento de dichas experiencias y los

significados que llegan a tener para las comunidades que las soportan:

““No se trata solamente de conocer la descripcion de los hechos; se trata de reconocer
y ubicar los hechos en sus relaciones historico-estructurales y en el contexto de la
sociedad global para ir logrando una visién mas integral y una posicion ideoldgica

consecuente.”” (Torres, Cendales, Peresson 1990 p.112)

Entonces, la RCH se orienta a los sectores populares y su objetivo es ubicar a sus habitantes

como los sujetos historico-politicos y educativos que son y que intervienen en la construccion
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de realidades. Este proyecto de investigacion bebe de la RCH y toma varios de sus elementos

metodoldgicos ya que resulta un enfoque totalmente pertinente para el caso.

Para su desarrollo el enfoque propone dos fases, es necesario aclarar que éstas no fueron
seguidas tal cual lo proponen los autores, sino dadas las condiciones fueron acopladas de la

siguiente manera:

Primera Fase: Preparatoria.

1) Constitucion del equipo promotor de la investigacion:

Hace referencia a los acuerdos que se pactan entre investigadores y si es preciso a la
renuncia de formas de trabajo establecidas para lograr méas all4 de una investigacion
exitosa, un ejercicio ético que tenga como base un compromiso politico y académico con
la poblacion, sin embargo, al ser una sola persona quien realiza la investigacion, este
punto se apropia haciendo referencia al dialogo con los miembros de GTI® —grupos de
teatro independiente de Bosa- , la presentacion de los intereses de la investigacion y la

invitacion a que participen en la misma.

3 GTl es una red de grupos de teatro y de individualidades independientes que trabaja por la cultura y el arte
en la localidad y quienes son los promotores del festival Bosa Vive Teatro realizado desde el 2016. Dentro de
GTI se encuentran las personas que formaron parte de Kerigma y los procesos de organizacion a partir de la
década de los setentas.
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Posteriormente, se hace una indagacion por los periodos de interés, sus repercusiones en
la localidad y en el &mbito teatral para ver hasta qué punto se pueden encontrar intereses
conjuntos con los miembros de GTI, quienes coinciden en el periodo de Turbay Ayala
como un periodo poco explorado y documentado por lo cual manifiestan total disposicion

con la investigacion.

2) Acercamiento e insercion en la comunidad:

Este acercamiento segun los autores de la RCH: ““Se trata de adentrarse en el ambiente
para conocer o reconocer las necesidades de la comunidad; los organismos o instituciones
del Estado; grupos politicos y religiosos, organizaciones populares, lideres, sus relaciones

de poder y planes respecto a la comunidad.’” (Torres et al., 1990 p.114)

En consecuencia, es indispensable lograr un ambiente de confianza con la comunidad de
GTI, por medio de presenciar espacios por informales que parezcan desde la academia
con el proposito de observar y comprender detalles cotidianos para conseguir ubicarse en
su contexto mismo, para lo cual fue indispensable asistir a espacios pensados por la
comunidad para confluir como lo son la Maestria en Teatro de Bosa, las sesiones
preparatorias del festival Bosa Vive Teatro y el festival en si mismo, espacios en los
cuales el papel de investigadora se vio estrechamente vinculado a la observacion con el
fin de comprender la dinamica organizativa, los objetivos, las apuestas del festival y el
movimiento teatral y sumado a lo anterior entregar aportes muy minimos —dado a la poca

experiencia personal en el asunto- e ir tejiendo ese ambiente de confianza que no
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responde exclusivamente a la elaboracion del presente trabajo sino a una apuesta politica

compartida.

Para esta fase y en general para toda la investigacion fue indispensable la generacion de
espacios para el dialogo, la comunicacion y el aprovechamiento del marco situacional que se
genere, la planeacion fue algo que se dio de manera circunstancial y simultanea a las primeras
sesiones, a lo cual hay que afadirle la disposicién de los miembros de GTI, quienes siempre

actuaron de forma abierta, depositando su confianza y total colaboracion con la investigacion.

Segunda fase: Ejecucion

1) Delimitacion y Formulacion del Problema:

Una vez consensuados los intereses investigativos con GT1 sobre el tema, periodo y
sucesos a reconstruir colectivamente, los cuales surgen desde la primera sesion de la
maestria en donde se conversa acerca de la historia del teatro en Bosa, de alli surgen
varios cuestionamientos sobre el devenir del teatro y el accionar represivo del Estado,
este punto es clave ya que orienta la investigacion y proyecta los aspectos del
problema investigativo, los cuales son organizados en el siguiente esquema que los

autores de la RCH proponen:
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Gréfico 2: Esquema de organizacion del proyecto de investigacion.

UBICACION
TEMA

DEL

DELIMITACION
PROBLEMA

DEL

DEFINICION DE
PROBLEMA

LOS ASPECTOS DEL

Violencia Politica
al movimiento

teatral de Bosa.

Identificar y analizar los
hechos de  Violencia
Politica contra el
Movimiento teatral de Bosa
durante el estatuto de
seguridad nacional (1978-

1982) .

-Actos de violencia politica que afectaron al
Movimiento Teatral en Colombia durante la

segunda mitad del siglo XX.

-Acciones o contenidos ‘ ‘provocaron’’ dichos
actos de violencia politica por parte del
Estado.

-Como se vivieron estos periodos algidos en

una localizacién periférica como Bosa.

-Cémo y bajo qué condiciones se dio la

organizacion teatral del grupo Kerigma.

Fuente: ‘‘Los otros también cuentan’’ Alfonso Torres et al., 1992, p118.

2) Las Hipotesis:

Las hipotesis funcionan como aproximaciones explicativas a los interrogantes del tema

de investigacion, estas hipétesis surgen a raiz de un acercamiento primario con la

comunidad y dirigen el rumbo de la investigacidn, aunque cabe resaltar que las hipotesis

no representan un absoluto:

En una Recuperacién Colectiva de la Historia no siempre se trabaja con

hipdtesis; en algunos momentos en los cuales se obtiene informacion con el

grupo, se hacen suposiciones, se formulan preguntas y se dan respuestas
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tentativas; pero trabajar las hipotesis como lo hacen los métodos empiricos
analiticos con variables unicausales, no es un proposito béasico de la

recuperacion histdrico. (Torres, Cendales, Peresson 1990 p. 121)

Lo que quiere decir que el objetivo principal es la realizacion de un ejercicio cualitativo y
formativo, ya sea para la comunidad o para quien investiga en funcién de evidenciar
procesos, estructuras y relaciones mas alld de comprobar hip6tesis, aunque para este caso se
asume una primaria hipétesis lo que genera un cierto norte puesto que: < Nos proporcionan
una seguridad provisional en la busqueda de informacion, en su organizacion e
interpretacion, asi tengamos que prescindir de ellas posteriormente.’” (Torres et al., 1990 p.

119)

Si bien no son totalmente imprescindibles, tener minimo una hipdtesis resulta tactico ya que
el manejo que se le da a esta hipotesis no es con el fin Unico de falsearla o comprobarla, sino
que generarla también ayuda a comprender los elementos contextuales que llevan a que el

desarrollo de la situacion en si y a su formulacion.

En consecuencia, la hipotesis que desarrolla en el trabajo es que efectivamente existio un

proceso de organizacion teatral en el pais y la localidad que fue blanco de violencia politica

en el periodo del Estatuto de Seguridad Nacional
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3) Establecimiento de fuentes:

Antes de comenzar la investigacion con las personas de GTI sobre la violencia al
movimiento teatral de Bosa —grupo Kerigma- se hizo una revision de fuentes secundarias
sobre la historia del teatro y la violencia en Colombia, estas fuentes son utilizadas para
documentar el contexto teatral, después cuando el proyecto se encauza hacia Bosa, al
tratarse de un proceso popular y en periodos tan complejos resulta intrincado acceder a
fuentes secundarias, por lo tanto, la RCH permite diversificar las fuentes: ““ [...] el
problema de esas fuentes convencionales; cuando existen, expresan generalmente el
punto de vista de otros grupos sociales en especial de los dominantes.’” (Torres et al.,

1990 p. 123)

Por lo cual los autores ofrecen otro tipo de fuentes que responde al estudio de movimientos

e iniciativas populares:

1) Documentos militares y politicos: informes policiales, sentencias, decretos, leyes

etc.

2) Testimonios de contemporaneos de varios sectores o instituciones sociales:

Reportajes, relatos, obras artisticas, articulos periodisticos.

69



3)

4)

Memoria colectiva de sus protagonistas conservada en varias formas como:
expresiones artisticas, canciones, tradicion oral, entrevistas panfletos, boletines

culturales, programas, fotografias, videos etc.

Estas Gltimas resultan fundamental para la investigacion, debido a que son a las
que mas se tiene acceso en el momento, de igual forma, segun sea el caso se puede
proporcionar informacion reflejada en documentos de actividades internas como

actas, cartas de procedimientos legales etc.

Recoleccion de la informacion:

Fue imprescindible la aplicacion de entrevistas semiestructuradas y la recoleccion
de testimonios, sumado a ello la revision y el analisis de prensa escrita resulta
fundamental al brindar un panorama de reaccion inmediata a las acciones estales,
para ello se consulté la prensa nacional, especialmente el Semanario Voz
Proletaria y los integrantes de GTI que proporcionaron todas las fuentes primarias

que tenian a su alcance como lo son fotografias, obras, actas etc.

Para la recoleccion y organizacion de la informacidn se determinaron los siguientes criterios:

Panorama Nacional: Reconocer el contexto, las opiniones respecto al Estatuto de
Seguridad Nacional y las acciones de violencia politica estatal predominantes en
el momento: allanamientos, torturas, desaparicién forzada, amedrentamientos,

detenciones arbitrarias y asesinatos selectivos entre otras.
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5)

Panorama Teatral: ldentificar las acciones que fueron perpetradas en contra del
teatro nacional, por otro lado, observar como se desarrollaba en el periodo y las

acciones de movilizacion y accién se daban desde el teatro.

Panorama barrial: Al tener una localizacion especifica se necesita indagar cuéles
de las acciones de tanto de violencia politica y organizacién teatral se daban en
las localizaciones periféricas circundantes a La Despensa Suacha/Bosa, asi mismo
dentro de este criterio se clasifico la informacion sobre procesos organizativos
asociados a la ocupacion de terrenos, las problematicas barriales y sus acciones
de movilizacion para identificar las condiciones particulares que afectaban los

barrios periféricos del sur de Bogota.

Acciones de movilizacion: Indagar sobre cuales fueron las formas de accion,
reaccion, organizacion y resistencia en contra de las medidas represivas del

Estatuto de Seguridad Nacional.

Sistematizacién y analisis de la informacién:

Finalmente, este trabajo hace referencia al como sistematizar la informacion, lo
que indica clasificar, ordenar y priorizar la informacién segun sea su pertinencia
para el proceso de investigacion. Partiendo de alli se inicia la escritura de la

investigacion.
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CAPITULO DOS: HISTORIA DEL TEATRO COLOMBIANO DURANTE LA
SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XX Y VIOLENCIA POLITICA
“‘Que otra cosa puede ser un artista que un creador de otras realidades, un forjador con
ilusién y con sus manos de suefios y universos posibles. "’
-Santiago Garcia.
1. Elteatro en Colombia
En este capitulo, se presentan los principales aspectos del desarrollo del teatro en Colombia

y sus transformaciones hasta la actualidad.

En las sociedades originarias de Colombia no se puede asegurar si existio teatro en la
definicion purista del término, sin embargo, se encuentran en sus rituales y ceremonias una
serie de elementos escénicos como el baile, los cantos, la composicion musical y una
escenografia disefiada y preparada para el acto ceremonial con lo que se puede evidenciar
una inmensa riqueza artistica y actos de corte teatral muy bien elaborados, como nos indica

Fernando Gonzalez Cajiao (1997):

La Ceremonia del Huan* consistia en el baile de doce danzantes vestidos de rojo y uno vestido
de azul; se acompafiaban de instrumentos musicales y cantaban canciones que Seguin Simon®,

hacian llorar al publico, con su alusion a la incertidumbre de lo que pasaria después de la

muerte. (p.17)

4 La Ceremonia del Huan, de origen muisca se celebraba cada solsticio originalmente en Sogamoso Boyaca
como agradecimiento a los dioses por un nuevo afio solar.

5 Descrita por Pedro Simén en ““Noticias historiales’” 1953, citado anteriormente en el mismo texto por
Gomez Cajiao.
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Este panorama cambid con la invasion espafiola al continente, segiin Lamus Obregdn (2010),
con la llegada de los ibéricos también llegan expresiones teatrales diversas. Durante el siglo
XVII se presenta una dicotomia entre los colonizadores espafioles; por un lado, los
misioneros quienes ‘‘abogaban’’ por los amerindios arguyendo al excesivo maltrato y
quienes justificaban la esclavitud por motivos principalmente econdmicos. En ese orden de
ideas se afianza el teatro con funcion evangelizadora principalmente por los Franciscanos y

los Jesuitas, que segun la autora se desarrollaron histéricamente desde tres vertientes:

“‘El teatro de evangelizacidn, en la segunda mitad del silgo XVII; el teatro escolar, de corte
pedagdgico, enmarcado dentro de los parametros de la mision educativa; y el teatro como
espectaculo publico, destinado a reducir el elemento profano en los regocijos y fiestas

populares.”” (Lamus Obregdn, 2010, p.16)

Es imprescindible aclarar que no es que no existiera produccion artistica y teatral originaria,
como se menciona anteriormente existieron elementos teatrales y performaticos que no han

sido igualmente valorados como los elementos occidentales.

Esta concepcion del teatro, segun Lamus respondié también a cambios sobre la percepcion
de la humanidad; en dénde se comienza a dar un reconocimiento pequefio a los nativos
americanos, lo cual respondia a un intento de sincretismo y se comienza a dar un valor
minimo a sus expresiones artisticas, lo que indica que el indigena es tenido en cuenta para

estas representacio NES europeas.
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““‘Hacia mediados del siglo XVII la busqueda de nuevas vias comerciales estuvo acompafiada
también de ideas filosoficas sobre la condicion de hombres y mujeres, y sobre su naturaleza
intrinseca. Una vision idilica del ser humano se extendié entonces, y con ella se vislumbraron

paraisos terrenales habitados por seres en estado de pureza; esa mirada recayd sobre los

amerindios y a partir de ella se les concibi6 artisticamente.’’. (Lamus obregdn, 2010, p.39)

Lo anterior no significa que desde ese momento se haya considerado a los indigenas como
seres iguales a los colonizadores, éstos ultimos seguian considerando a la poblacién nativa
como seres inferiores, sino que pasaria del desprecio absoluto a una vision mesianica que
consistia en civilizar a los considerados salvajes haciéndoles participes de las expresiones

artisticas.

Posteriormente resultan fundamentales las ideas de Rousseau, la llegada del siglo XVIII y
las premisas de la ilustracion, lo cual, segun Lamus Obregon se evidencia con la obra del
espafol Fernan Gonzéles de Eslava quien en sus obras seguia recalcando la supuesta
superioridad europea de una forma mas ‘“ piadosa’’ sobre los nativos americanos, a la par
los criollos buscaban afianzar o configurar una identidad propia por lo cual: <“ A partir del
siglo XVIII con los nuevos referentes intelectuales, los escritores criollos y mestizos
empiezan a sentir el pasado indigena (irremediablemente perdido) como parte de su propia

identidad nacional’’ (Lamus Obregdn, 2010, p.44)

En Argentina en el siglo XVIII se escriben obras como Los Araucanos y Siripo del

dramaturgo argentino Manuel de Lavarden que son presentadas incluso bajo el dominio
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colonial, si bien estas obras muestran a los indigenas en un papel protagonico, si expone las

confrontaciones retomando la figura del Arauco Valiente®, como expone Lamus Obregdn:

El hecho adquirié notoriedad por tratarse del choque entre conquistadores e indigenas en
momentos en que tenian lugar los levantamientos politicos de la Independencia.
Independientemente la pieza hoy se encuentra perdida. Otra obra escrita por el mismo autor
fue Siripo, en la cual, bajo el modelo neoclasico, retom6 el tema del choque entre la cultura
ibérica y la americana. La tragedia se estrend en 1789 en el Teatro la Rancheria de Buenos

Aires, todavia en tiempos de dominio espafiol. (Lamus Obreg6n, 2010, p.44-45)

A comienzos del siglo XIX, la gran agitacion politica de los procesos independentistas

repercutird en las expresiones artisticas:

““La politizacion de la poblacidén colombiana desde la guerra de Independencia, los cambios
dentro de la pirdmide social, los sucesivos acontecimientos politicos, algunos de los cuales
desembocan en revueltas, revoluciones o guerras civiles, marcan el ritmo del siglo XIX e

inciden directamente en el teatro. (Lamus Obregén, 2004, p.40)

Por ejemplo, con las campafias de reconqguista en la Nueva Granada lideradas por Pablo
Morillo (1816-1819) llegan otras expresiones como coplas, cantares y otras celebraciones
catdlicas, en las que se encuentran elementos escénicos rituales con el fin de aumentar la

suntuosidad de las entradas de los personajes relevantes para la época en los escenarios

& Guerrero indigena de las regiones del sur de Argentina y Chile.
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determinados, se organizaban también un tipo de juegos escénicos que se irian trabajando al

punto de tomar rasgos mucho mas representativos y complejos:

Por las fechas de la llegada a América, la Reconquista habia contribuido a modificar
dichos juegos que ya incluian un argumento y una serie de pantomimas de lucha que
comenzaban con el desafio, seguian con la batalla y la rendicion de los moros ante
los cristianos, y terminaban con su conversion a la fe cristiana. (Lamus Obregon,

2010, p. 3)

Luego y con las campafias libertadoras, se percibe la necesidad de crear una produccion
literaria y teatral propia, ya que la que predominaba era de caracter colonial y de la misma

forma era representada por compariias extranjeras:

““Un teatro signado por el estilo costumbrista y de comedia, en el que sélo algunas obras
fueron representadas, la no existencia de compafiias nacionales, la difusién de un repertorio
de autores extranjeros; caracterizado por el movimiento de independencia nacional que

inquieto a las gentes neogranadinas’’ (Prada Prada, 2017, p.29)

Entonces, segun Prada Prada los autores de este siglo comienzan a generar dramaturgias
propias que respondiesen a ese ambiente social que proliferaba en el pais, se encuentran

autores como Luis Vargas Tejada’, José Fernandez Madrid®, José Manuel Vergara, José

7 Dramaturgo, comedidgrafo, traductor y poeta nacido en Santa Fe en 1802, autor de importantes obras
teatrales como ““Las convulsiones” y “La Madre de Pausanias”.
8 Précer independentista, médico, presidente y escritor de obras de teatro como: “Atala y Guatimoc”
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Maria Samper®, Soledad Acosta de Samper!® y Adolfo Ledén Goémez!! quienes son
considerados como precursores del teatro colombiano, especialmente este Gltimo quien

manifestd el interés de un teatro propio a finales del siglo XIX .

Estas obras generaban repudio y aprobacion, podemos ver experiencias de censura a algunas
obras como ‘El soldado’ de Adolfo Ledn Gomez con la cual denunciaria los abusos del
ejército, esta obra seria prohibida por la gobernacién de Cundinamarca y ‘Las victimas de la
Guerra’ Escrita por Soledad Acosta de Samper que trataba de una forma romantica y hasta

cierto punto idilica los horrores de las guerras civiles del siglo XIX (Prada Prada 2017).

Hasta aqui se nos muestra un teatro de élites o personas con niveles académicos y con cierto
capital cultural, pero segin Marina Lamus Obregon (2004) las ideas de la revolucion
francesa, y otros sucesos historicos del siglo, inspiraban a artesanos a producir obras que se
basaban en las tensiones entre clases sociales y asi mismo hacian Ilamados a las élites del
momento a apoyar expresiones de teatro que no necesariamente fueran producidas por
académicos o miembros de las élites, se sefiala que hubo un teatro que fue invisibilizado
durante la década del treinta del siglo X1X, de un caracter tendiente al socialismo bajo el cual
se forman agrupaciones teatrales aficionadas que no tendrian el mismo alcance gue las élites,

es menester que dicha tendencia no se mantuvo Unicamente en la década sefialada, sino que

9 Politico, participe de la revolucion liberal y dramaturgo de obras como: ‘‘La conspiracion de Septiembre’’
y ““Un hijo del pueblo’’ entre otras.

10 Novelista, historiadora, periodista y dramaturga de obras como ‘‘Las victimas de la guerra’’

11 Jurista, poeta, historiador, politico y dramaturgo de obras ‘‘el soldado’’
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se puede ver como entre 1877 y 1878 con Honorato Barriga y José Leocadio Camacho'?

quienes presentaron obras con alto contenido politico inclinado hacia el socialismo:

[...] obras de ‘tendencias comunistas’ —esto €S, cuyos protagonistas eran las ‘clases
desamparadas’—, las cuales se ponian en escena para darle ‘aliento al pueblo’, seghin el
planteamiento de sus dos fundadores. También algunos redactores de periédicos calificaron
esta linea como socialista, siguiendo la tendencia del momento, de no diferenciar una doctrina

de la otra. (Lamus Obregén, 1992, p78)

Sumado a ello, desde la década de los cincuenta del siglo XIX se permean los discursos del
ala méas ** radical’’ de la revolucion francesa, se presentan obras de Eugéne Sue®® quien era
considerado como socialista, de la misma forma se debe resaltar la influencia del
romanticismo francés en estas obras, Lamus Obregon también expone que debido a este
teatro con dichas tendencias a finales del siglo XI1X se desarrolla una censura e intentos de

control de estas compafiias:

““A finales del siglo XIX, se ejercieron acciones contra la libertad teatral en varios paises
latinoamericanos, en especial México y Colombia. Fueron censurados dramaturgos o
compafiias que se atrevieron a criticar a los gobernantes o el orden politico por ellos

establecido; a través de géneros populares o no canénicos.”’ (Lamus Obregén, 2010, p.213)

12Ebanista, traductor y escritor.
13 Escritor y dramaturgo francés, reconocido por obras como “los miserables de Paris”’ y “El judio errante”.
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También existio, segln la autora, un teatro anarquista aparentemente solo en la zona del
atlantico producto de las luchas agrarias en el siglo XX y hacia la década de los afios cuarenta

del mismo siglo existieron también estas expresiones mas cercanas a las luchas sindicales.

Posteriormente en el siglo XX se encuentra un hito fundamental para el teatro que seria la
aparicion de Antonio Alvarez Lleras** quien desarrollé con mayor profundidad el anélisis de
la realidad social a través de sus obras, si bien el teatro tomé rasgos de identidad nacional, el
que sobreabundaba era ‘ el teatro de capa y espada’’ y al que denominan los espafioles de
“astracan”, fundando por Pedro Mufioz Seca que consistia en multiples elementos comicos

(Prada Prada, 2017)

1.1 Hacia un teatro moderno y el Nuevo Teatro.

Antonio Alvarez Lleras profundiza en asuntos historicos propios del momento en el afio 1911
y a su vez Luis Enrique Osorio quién hacia hincapié¢ en un teatro realmente propio “El teatro
propio, bueno o malo, es un certificado de personalidad social, y el medio para irradiarla.
Una ciudad sin teatro terrigeno trasciende a la colonia, al esnobismo cursi y a la incapacidad

mental” (Luis Enrique Osorio,1947 citado por Prada Prada, 2017).

El ‘‘teatro propio’’ tomaria la forma de Nuevo Teatro, que es donde se inscriben las

expresiones nacionales:

2o

14 Dramaturgo y politico autor de “Las viboras sociales” ““como los muertos” etc.
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“Luis Enrique Osorio es un auténtico precursor del movimiento que nosotros
Ilamamos en la actualidad EI Nuevo Teatro. Las notas que nos sirvieron de base para
la ponencia resumen asi este aspecto: Luis Enrique Osorio, Campitos, Salvador Mesa
Nicholls, son los precursores del teatro actual, pues libraron una batalla por echar las
bases del teatro nacional y lucharon contra el predominio absoluto de las compafiias
extranjeras’” (Enrique Buenaventura, citado por Prada Prada en Historia del teatro

colombiano siglo xx, 2017)

En Colombia, Ledn Palacios sefiala un antecedente del origen del teatro moderno
colombiano: con la influencia de Luis Enrique Osorio la que da paso a la creacion de la
Compafia Dramatica de Colombia en 1923, sin embargo, el autor ubica el momento clave

en la década de los cincuenta:

La dispersion de estos pocos antecedentes favorece la tesis de que se establecid plenamente
hasta el final de 1950, cuando se dieron cuatro condiciones fundamentales: una divulgacién
amplia de las vanguardias teatrales mundiales, un pequefio mercado, la formacién de grupos
estables y con vocacién profesional, y el reconocimiento de personalidades artisticas. (Leon

Palacios 2017 p.53)

Cabe resaltar que la historia del teatro moderno tiene variaciones segun cada pais, en el caso

de Colombia contribuyé bastante que entre las décadas de 1930-1960 se diera “ el transito a
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la modernidad’’ y este transito requeria también una modernizacién cultural, al existir
solamente un gran teatro en Bogoté (Teatro Colon, antes conocido como ‘¢ El Coliseo™’) el
tele-teatro ocupd un lugar central y al considerarse como un proyecto modernizador, el
gobierno envia a Bernardo Romero Lozano a Argentina para alimentarse de la experiencia
de dicho pais y trae a Seki Sano en 1955, estos sucesos contribuyen con el mejor
desenvolvimiento del radio teatro y la tele teatro e igualmente repercute en la consolidacion

de grupos experimentales que se mencionan mas adelante. (Aldana Cedefio, 2013, p.189)

Es decir, con el teatro moderno ocurren cambios, como un distanciamiento del costumbrismo,
modificaciones metodologicas, debates alrededor de la profesionalizacion del teatro y en el
que se desenvuelve con mayor libertad la experimentacion teatral, en este contexto surgira el
nuevo teatro, que consiste basicamente en la ‘‘separacion’’ de artistas y grupos culturales de
los grandes espectaculos, en busqueda de mayor independencia como pudimos ver con las

afirmaciones de Luis E. Osorio.

A lo anterior se suma la creacion de la Escuela Nacional de Arte Dramatico (ENAD) en 1951.
Este teatro moderno en Colombia, ademéas de la influencia europea y latinoamericana
sefialada anteriormente, responde a otras dinamicas que no habian sido visibilizadas desde el
teatro tradicional trabajado hasta el momento, ademas porque también se vivenciaban algidos
cambios historicos derivados de la violencia desde 1948, lo que recrudecio las tensiones
bipartidistas, las migraciones masivas de los campos a los centros urbanos y de igual manera

se presentaban cambios sustanciales en el plano estético y artistico del momento.
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A la par con el teatro moderno y el nuevo teatro en Colombia con directores como Luis
Enrique Osorio, Enrique Buenaventura y Santiago Garcia, también emergen en la escena
publica escritores como Garcia Marquez, Alvaro Cepeda Zamudio e incluso pintores como
Alejandro Obregon cuyas obras eran polémicas y una forma de expresion frente a las guerras
y el costo socio-politico que dejaban (Montilla, 2004 p.86) una de las obras méas conocidas y

que vendria siendo como ‘La Guernica’ colombiana seria ‘La violencia’:

Imagen 7: La Violencia, Oleo sobre Lienzo, Alejandro Obregéon

Fuente: http://www.banrepcultural.org/biblioteca-virtual/credencial-historia/numero-111/violencia-

alejandro-obregon

Ledn Palacios sefiala que aparte de todo el movimiento politico de la segunda década del

siglo XX, el arte afianza su compromiso con las probleméticas sociales: ‘‘Pero paso algo
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mas, y es que en pocos afios la inspiracién comenzo a ser la urgencia de cambio en Colombia:
desigualdad social, violencia politica y heroismo Popular se volvieron tépicos obligatorios’’

(Ledn Palacios, 2017, p.53)

1.2 Las Compafiias Experimentales: exilio y violencia politica.

Las compafiias experimentales tienen un hecho determinante y es la llegada del japonés Seki
Sano en 1955, quién a lo largo de su vida estuvo de exilio en exilio, por lo cual se observa
que la violencia politica al teatro no sélo se presenta en Colombia, sino en varios paises del
mundo donde también se gestaba una persecucion a las ideas de izquierda. Seki Sano fue
expulsado de su pais natal 1930, mientras se desempefiaba como director de la Asociacion
Japonesa de Teatro Proletario, en el mismo afio es detenido por supuesta cooperacion
intelectual y econdémica con el Partido Comunista Japonés. De alli hace un recorrido
importante por varios paises y encuentra refugio en la URSS, alli participa directamente en
grupos teatrales dirigidos por Vsévolod Meyerhold y Konstantin Stanislavski reconocidos
directores y tedricos del teatro, quienes al rebelarse al hiperrealismo soviético establecido
por el régimen Stanilista, sufren una persecucién acérrima del mismo; por lo cual Seki Sano
también seria exiliado, esta vez no por cooperar con las ideas de izquierda sino por sugerir
una mayor libertad creativa : “* buscé refugio en la Union Soviética de donde fue expulsado
por oponerse a la tesis de la prevalencia de la politica sobre el arte —alli hizo parte del teatro
dirigido por Vsevolod Meyerhold, ferozmente perseguido por el régimen stalinista’” (Ledn

Palacios, 2017, p.57)
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Viendo los constantes exilios de Seki Sano y el exilio de Meyehold, se evidencia como un
teatro que tenga una metodologia alternativa y unos contenidos sociales criticos seré blanco
de violencia politica en tanto cuestiona el statu quo. Cabe resaltar que en el caso de Meyehold,
no solamente cuestiona el régimen Stanilista sino también los estrictos pardmetros del

hiperrealismo soviético que son impuestos a la produccidn artistica de la época.

Los aportes de Seki Sano fueron vitales para la consolidacién de un Nuevo Teatro, porque
en primera medida introduce los métodos de Stanilavski y Meyerhold, posteriormente Sano
seria expulsado de Colombia acusado de hacer proselitismo marxista en el periodo de Rojas
Pinilla y no logra desarrollar con mayor profundidad los métodos de los ruso vanguardias del
teatro. (Aldana Cedefio, 2013). Es necesario resaltar que durante el periodo de Rojas Pinilla
el Partido Comunista es declarado ilegal a partir de 1954 y asi mismo perseguido. Este hecho
puede leerse como uno de los primeros precedentes de violencia politica al teatro en el pais

durante la segunda mitad del siglo XX.
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Imagen 8: Seki Sano durante su exilio en México en 1939.

e 3 < S _ I )
Fuente: http://teatromexicano.com.mx/5633/la-leyenda-de-seki-sano/

Con este bagaje trazado por Seki Sano se crean grupos experimentales entre los cuales resalta
el Grupo ‘El Buho’, al cual confluirian varios actores discipulos de Sano; ademas de otros

artistas que se recogian en la basqueda de un arte de corte méas alternativo:

Algunos discipulos de Sano formaron en 1958 el Teatro el Buho, proyecto pionero del teatro
avant-garde bogotano. Con excepcion de Santiago Garcia, los principales miembros eran
extranjeros: Marcos Tysbrother (suizo), Sergio Bishler (francés), Aristides Meneghetti
(uruguayo), Dina Moscovicci (brasilefia) y Fausto Cabrera (espafiol). En El Buho también

participaron los pintores Fernando Botero, Omar Rayo y David Manzur. (Leon Palacios,

2016, p.57)
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Santiago Garcia no duraria mucho tiempo en este grupo de teatro, ya que ganaria una beca
para estudiar en Praga y se trasladaria a Berlin para desempefiar su trabajo de grado con el
Berliner Ensemble, compafiia de teatro fundada por Bertolt Brecht, por lo cual recogi6 la
experiencia del teatro didactico y al regresar en 1961 seria director del Teatro Estudio de la
Universidad Nacional de Colombia que para entonces tenia Facultad de Teatro y tres afios
después realiz6 un montaje de ““ La Vida de Galileo Galilei’” de Bretch, esta obra contd con
el apoyo de la Universidad Nacional de Colombia, sin embargo generéd mucha polémica dado

al contenido satirico y politico que contenia , como Leon Palacios manifiesta:

En el texto se daba a entender que lo que habia sucedido con Galileo habia sucedido en la
Segunda Guerra Mundial con Oppenheimer, y estaba sucediendo en el presente con la
Universidad Nacional (una suerte de perversion politica de la ciencia). (Ledn Palacios, 2017,

p.58)

Luego Garcia se retira del teatro estudio a raiz de los reclamos generados por la obra Galileo
Galilei y fundaria La Casa de la Cultura en 1966, hoy Teatro La Candelaria y en 1968 a
Colombia lleg6 el Café Teatro la Mama que respondia a una réplica o en términos de Ledn
Palacios una ‘ franquicia’’ de uno de los teatros experimentales mas valiosos de Nueva York,
En Colombia el Teatro la Mama bajo la direccién de Eddy Armando Rodriguez quién

sostenia una militancia comprometida con la izquierda armada en el M-19.

Asi mismo, se conformaron grupos teatrales en las principales ciudades del pais, como Cali

con el TEC (Teatro Escuela de Cali, en fechas posteriores a 1969 conocido como
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Experimental de Cali) que en 1955 era el bastion teatral, al contar con un alto nivel de
profesionalizacién y al ser considerada por muchos como la primera compafiia de Teatro;
también emerge la conformacion de teatros universitarios, ya que a finales de la década de

los cincuenta el teatro experimental tenia gran arraigo en estas instituciones.

1.3 Teatro Universitario y Festivales de Teatro.

En las universidades colombianas podemos observar un desarrollo del teatro experimental,
una de las experiencias iniciales se origina en la Universidad Nacional en 1945 con la
formacion de su grupo de teatro experimental dirigido por Bernardo Romero Lozano, este
grupo fue el primero en autodenominarse como experimental (Meneses Duarte, 2013); en
Cali en 1957 el Teatro Estudio de la Universidad del Valle y el Teatro Experimental de la
Universidad de América, En Bogotéa el Teatro Experimental de la Universidad Externado de
Colombia - TEEC, el Teatro Experimental de la Universidad Libre -TEUL vy el Grupo de
Teatro Experimental de la Universidad Javeriana (1959). En muchas de estas universidades
no existian programas de pregrado en Artes Escénicas, no obstante, los estudiantes
desarrollaban de manera ‘‘empirica’’ bajo la direccién de conocedores del tema, Aldana
Cedefio escribe lo siguiente frente a la relacion del nuevo teatro y el teatro universitario

experimental:

La relacion con las universidades no resulta ser accidental teniendo en cuenta que
estos centros, durante varias décadas, fueron el principal lugar de investigacion para el
desarrollo nacional en distintas materias, como en el caso de la Universidad Nacional. Alli

incluso se pensd, afios mas tarde, en la creacion de la Facultad de Teatro pues se contaba
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con la experiencia de personas reconocidas, provenientes de varias facultades, que
colaboraban de manera conjunta en los montajes. Ademas, si se recuerda lo mencionado
sobre el incremento de la matricula educativa, se hace evidente el impulso que tomé el
teatro estudiantil y universitario que se denominara experimental. (Aldana Cedefio, 2013,

p.192)

Es importante sefialar un hecho histérico en el teatro, la realizacién del Primer Festival
Internacional de Teatro en 1957 por parte de la Escuela Distrital de Teatro (Fundada en
1954), este festival acogeria a esos grupos universitarios y otras expresiones teatrales de corte
experimental o alternativo (Rojas Villalobos, 2017) , este escenario en el que muchas
agrupaciones experimentales realizaron sus muestras por primera vez y en el que ademas
cuestionarian el alcance de sus obras en la medida que con los cambios politicos y las
migraciones campo-ciudad este festival llegaba a miembros de la academia, del ambito

cultural y politico; mas no a esas personas que carecian de acceso a la cultura escénica.

Este festival tendria para su segunda version un “caracter aburguesado”; lo cual junto con
otros factores generaria molestias en algunos autores como Enrique Buenaventura y Fausto
Cabrera, quiénes mas adelante presentarian propuestas alternativas y de igual manera,
algunos grupos universitarios buscaron mayor independencia y le apostaron a un nuevo

teatro:

Para el segundo festival nace un nuevo grupo a raiz del despido de Fausto Cabrera de la

Escuela de Arte Dramatico -por sospechas de ser comunista-, EI Baho, este grupo es
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conformado por Fausto Cabrera, Santiago Garcia, Sergio Bischer, Marcos Tychbroger y
Monica Silva (Gomez, 2011, pag. 38), pero a causa del poco éxito de su obra en el festival
en la siguiente edicion decide no participar, con la idea en palabras de Fausto Cabrera de
“crear una conciencia artistica en nuestro publico con bases solidarias”, es decir, toma un giro
y ponen sus esfuerzos en la idea de orientar su hacer teatral para los sectores populares. (Rojas

Villalobos, 2017, p.3)

Regresando al Teatro Universitario, este también generaria festivales de teatro como comenta

Aldana Cedefio:

[...] festivales de Teatro Universitario, el primero de ellos en 1966 con el cual se contribuyd
en gran medida al Festival Latinoamericano de Teatro Universitario de Manizales, logrando
una integracion a nivel nacional particularmente por medio de la Asociacion Nacional de
Teatro Universitario (ASONATU) y sus principios: fomento a la creacion de textos y
montajes colectivos, acercamiento al publico a través de la programacion de foros después
de cada presentacion, promocién a la nacionalizacién del teatro e impulso al desarrollo del
teatro, documento guiado por las tesis del europeo Matin Weibel. Con éstas se defendia la
ventaja de la posicidn estudiantil cuya meta exclusiva no podia ser hacer teatro ni obtener una
sala propia ni someterse a la dictadura del director, sino que al asegurar su trabajo gracias a
la pertenencia a una institucion garantizaban a la vez la libertad y la independencia de su

practica. (Aldana Cedefio, 2008, p.126)

Sin embargo, la relacién con la institucionalidad es lo que marca un quiebre con ciertos
grupos que buscaban mayor distanciamiento de la misma, de igual forma la autora hace

mencion de una persecucién a los grupos universitarios por parte de las autoridades
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universitarias que conllevarian a la expulsion de directores y estudiantes, lo que méas adelante

producird una reduccion significativa del teatro universitario y sus respectivos festivales.

Posteriormente surgen otros festivales teatrales, entre los cuales se encuentra el Primer

Festival de Nuevo Teatro en 1975, el cual se desarrollé de la siguiente forma:

Gréfico 3: Primer Festival de Nuevo Teatro en 1975

Grupo

Obra

Autor/director

El Alacran

El hombre que escondio el
sol y la luna; El globito
manual

Carlos José Reyes

La Candelana

Guadalupe afios sin cuenta

Creacion colectiva/Santiago
Garcia

Teatro Popular de Bogota

I Took Panama

Creacion colectiva/Jorge Al
Triana

Teatro Libre de Bogota

Los inquilinos de la ira

Jairo Anibal Nifio/Ricardo
Camacho

Universidad de Pamplona

Contracerca

Creacion Colectiva/-
Guillermo Maldonado

Teatro Experimental de Cahi
TEC

A la diestra de Dios Padre

Enrique Buenaventura

Instituto Popular de Cultura
de Cali

Mi vida en la escuela

Creacion Colectiva/Helios
Fernandez

Teatro Experimental
Latinoamericano GRUTELA

Tupamaros 1780

Creacion Colectiva/Danilo
Tenorio

Fuente: Teatro en el Siglo XX, Prada Prada, 2017, Pagina 128.

Para la siguiente edicion del festival en 1976, este tomaria un caracter nacional,

expandiéndose a cinco ciudades: Bogota, Medellin, Bucaramanga, Cali y Barranquilla.

Estos festivales buscaban la propagacion del arte escénico con contenidos criticos y de la

descentralizacion de teatro que era propagado principalmente en las salas.
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En la actualidad se conservan algunos festivales, como el caso del Festival de Teatro de
Manizales fundado en 1968 y que para este afio presentd su version namero cincuenta y
uno, el Festival Iberoamericano de Teatro con su primera edicion en 1988 teniendo para el
2018 su version XVI11 y el Festival de Teatro Callejero Al Aire Puro fundado en 1997 y que

para el 2017 tuvo su edicién nimero XI:

Imagen 9: Primer Encuentro de Teatro Callejero, Grupo Rusantes del Colegio
Claretiano de Bosa.
P77/ L Bk
A 1Y
/ ',’/( . ~ 1

i / a a1l
v, $;1 L2

1 ENCUENTRO INTERNACIONALBogota, Aposte 15 718 e 1997

DE TEATRO CALLEEERO AL AIREPURO
p 25 ANOS TEATRO TAILLER DE COLOMBIA

Fuente: Rojas Villalobos, archivo personal.

Desde la década de los ochentas se presentaron festivales comunitarios en los espacios que

la misma comunidad posibilitaba, principalmente la calle, como muestra el documento
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llamado La Serpiente Festiva: 17 afios de comparsa Bogotana realizado por el Instituto

Distrital de Patrimonio Cultural (IDPC) :

Entonces la calle se presentd como un espacio accesible, econémico, funcional, sin limites
para la creacion principalmente teatral y musical. Era menester exponer y socializar el trabajo
realizado, asi que se programaron diferentes actividades como muestras de arte popular,
vitrinas artisticas, ferias y festivales ejecutados en los espacios comunitarios existentes

(salones comunales, parroquias, parques, coliseos, canchas). (IDPC, 2012, p.28)

Apareciendo ademas la comparsa como metodologia propia de las clases populares para la
apropiacion del espacio y la propagacion del arte ‘‘Simultaneamente la comparsa se propuso
como una forma de apropiacion de la calle para hubiera la cotidianidad de la comunidad,
sorprenderla e involucrarla desprevenidamente en este tipo de eventos.”” (IDPC, 2012, p.28)
El documento citado, reporta una primera experiencia sumamente valiosa, la cual
precisamente seria realizada por el Grupo Kerigma bajo el nombre de la Primera Muestra de

Arte Popular en 1979:

Para convocar al publico decidieron recorrer las calles con pequefias muestras de sus
propuestas artisticas, como lo hicieran los toreros y artistas de circo que, con sus mejores
galas salian a desfilar por las calles del municipio de Bosa, generando expectativa sobre el

espectaculo mientras hacian perifoneo informando hora y fecha del evento. (IDPC, 2012,

p.29)
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Imagen 10: Ejemplo de comparsa realizada en la localidad, afio desconocido.

Fuente: Rojas Villalobos, archivo personal.

De la misma forma en el documento se refleja como esta muestra resulta inspiradora para otras
localidades, por lo cual se replicarian ejercicios en Ciudad Bolivar, San Cristobal, Tunjuelito y Rafael
Uribe Uribe, al punto que en 1988 las agrupaciones son convocadas por el Instituto Distrital de

Cultura y Turismo para la realizacion del Festival de la Cultura Popular en el mismo afio.

Nuevo Teatro

El nuevo teatro entra a romper las dinamicas tradicionales del teatro moderno®® se separan

grupos que buscaban mayor independencia y autonomia, constituyen teorizaciones propias.

15 Por teatro moderno se entiende un quiebre temporal con las expresiones teatrales antiguas y una
temporalidad dentro del mismo.
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con el fin de hacer un teatro totalmente social, que llegara a las poblaciones que
probablemente no gozaban de una oferta cultural, como obreros y campesinos. El nuevo
teatro va conformandose como un elemento identitario en la medida que es una propuesta en
la que varios artistas se verian recogidos e identificados y que ademas es coherente con sus
intenciones politicas y de clase al dotarse de manera casi por completo de contenido socio
critico, dirigido a las clases populares; por tanto, aparte de cambiar el elemento escénico,
dramatudrgico y metodoldgico, también hizo una innovacién muy pertinente; cambiar o ¢

variar’’ el pablico incorporando sectores de la sociedad subalternizados:

[...] El Nuevo Teatro generd un punto de quiebre entre las expresiones “pre modernas”
teatrales, ligadas a la fiesta popular, los actos litlrgicos o religiosos y el ejercicio escolar.
Volviendo el hacer teatral en un ejercicio profesional con una teorizacidn propia centrada con
el ideal del arte como herramienta de cambia social, esto por medio no solo de cambiar al
publico -arte con contenido social-, sino cambiar de publicos -un arte dirigido no solo a
publicos “burgueses”, sino que se acerca a obreros, sindicatos y el proletariado. (Rojas

Villalobos, 2017, p.2)

El Nuevo Teatro, aun teniendo rasgos e influencia del movimiento teatral internacional que
también compartia elementos similares, tiene en si mismo una originalidad que perseguia
varios objetivos, como por ejemplo dar un mensaje mas beligerante y coherente con la
poblacion en la que seria difundido, hasta generar procesos organizativos para la denuncia y
la exigencia de derechos, como en el caso de Bosa, aungue, la propuesta teatral realizada en

los barrios periféricos tiene una propuesta estética propia.
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Dicho teatro se caracteriza por ser exclusivamente social, con una busqueda consciente de un
nuevo publico localizado en la clase trabajadora, un teatro joven e innovador que no solo se
limita a lo estrictamente nacional, sino que adquiere un carécter universal, por cuanto ha

asimilado las técnicas del teatro mundial contemporéneo. (Silva, 2003, p.27)

2. El Teatro nacional durante el Estatuto de Seguridad Nacional

Para este periodo se puede sefialar que el teatro atravesaba por una eminente politizacion,
quizé superior a la que hasta el momento habia vivido dadas a las condiciones del contexto
nacional e internacional, algunas obras que marcan referentes como Guadalupe Afios Sin
Cuenta, 10 Dias que Estremecieron al Mundo, y | Took Panama y precisamente éstas obras
trataban temas sumamente importantes para el momento como la conformacion de las
guerrillas del Llano bajo la figura de Guadalupe Salcedo, la Revolucion Rusa y el
imperialismo norteamericano, por lo que el teatro tiene un significado muy especial en el
momento, el arte hace parte del inventario de la lucha politica del movimiento social, tal
como lo sefiala Diego Vélez del teatro experimental de Cali en una entrevista para Voz

Proletaria realizada por Fernando Renddn:

Yo quisiera responder con algo que dijo Ailcar Cabra acerca de que un pueblo puede ser
derrotado militar, politicamente, pero la resistencia cultural no se acaba. La resistencia

cultural, incluso, es la que puede tomar forma de lucha politica o militar... Cabral le daba una
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importancia capital a la cultura como forma de lucha. (Rendén, F 4 de Enero de 1979.

Soldados’’ nuestra mejor obra. Semanario Voz Proletaria, pag. 11.)

Es por esto que el teatro, aparte de pasar por una reconfiguracion estética resulta fuertemente
organizado en la década de los 80, lo que se expresa en una serie de actividades como la
invitacion a los grupos nacionales a participar en festivales y congresos internacionales, de
la misma forma desde el sector cultural se generan acciones de resistencia al Estatuto de
Seguridad Nacional; varias de las cuales fueron documentadas por VVoz Proletaria, como por
ejemplo apoyar abiertamente al Congreso de la Oposicion convocado por la coalicion UNO-
ANAPO-MILRS- URS: ‘No hay camino distinto a la solidaridad organica como ciudadanos
y como creadores artisticos, para con las causas orientadas a elevar las condiciones del pueblo
y hundir a quienes lo explotan...”” (Varios Autores, Voz Proletaria, 16 de noviembre de

1978, p.11)

De igual forma se observa la intencionalidad politica expresada abiertamente, en donde se
alude al teatro como un elemento con una proyeccion social en aras de la transformacion
sociocultural, segun sefiala Diego Vélez para Voz Proletaria: ““El teatro debe ser
profundamente social. Es una de las herramientas mas Utiles para que un pueblo pueda verse
a si mismo y verse para transformarse y transformar al mundo.”’ (Rendon, F 4 de Enero de

1979. *“ Soldados’’ nuestra mejor obra. Semanario Voz Proletaria, pag. 11.)

96



Por lo que varios grupos de teatro se vinculaban directamente con el movimiento social,
resaltando la relacién que establecieron con sindicatos mediante convenios realizados entre
la CTSC y la Corporacion Colombiana de Teatro desde 1977, lo anterior se expresa con el
caso por ejemplo del TECAL (Teatro Experimental de Calarcd) y el Sindicato de la
Construccion en Bogota, en donde se preparaban scketchs en los cuales los trabajadores
pudiesen contemplar su realidad y asi mismo reconocer de manera performatica sus
condiciones de opresién, asimismo reconocian el teatro y el arte como un derecho que ha

sido negado a la clase trabajadora:

El medio ambiente del obrero de la construccion y la vida que lleva es tal que no tiene la
posibilidad de acceso al cine 0 a una obra de teatro, y si en un momento dado concurre a la
sala de cine, lo que ve no es en lo mas minimo algo que le permita ver su propia claridad,
sino al contrario lo que mas va a ver es mas confusién, escenografias, pornografia, que nada
tiene que ver con sus propios intereses, con lo que €l tiene que defender y mas bien lo aisla
aln mas de sus propios problemas. (Sanchez L, 21 de junio de 1979. La Clase Obrera y el

Teatro. Voz Proletaria, pag. 11)
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Imagen 11: Teatreros ante publico conformado por trabajadores de la CSTC

Fuente: Voz Proletaria, 8 de octubre de 1981, pagina 11.

Esta era la vision que compartian varios de los grupos de Nuevo Teatro, precisamente por
este tipo de cercania con los sindicatos es que el teatro llega a Bosa (tema que se trabaja con
mayor profundidad en el capitulo tres). En América Latina en el campo teatral se puede
encontrar una constante y es la de un ‘“ Teatro Militante’’, lo que no es dificil de inferir
teniendo en cuenta las condiciones politicas del continente, los festivales internacionales de
teatro aparte de ser un espacio para la muestra de los ejercicios escénicos, funcionaba también
como un intercambio de experiencias politicas y creativas en donde la creacion colectiva de
Santiago Garcia es especialmente valorada, como sefiala Oscar Coccione en una entrevista

para Voz Proletaria:
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En Latinoamérica tenemos una orientacion teatral muy fuerte, que es el teatro colombiano,
este nos ha dado una alternativa hacia un nuevo teatro a partir de la Creacion Colectiva.
Entendemos esto como un aporte concreto a los grupos de Teatro. (Viera, C. 7 de septiembre

de 1978. Teatro Latino en EE.UU. Voz Proletaria, pag. 11)

Por otro lado, las organizaciones sociales desde 1979 adelantan el primer Foro Nacional de
Derechos Humanos, debido a las violaciones masivas de Derechos Humanos durante el
Estatuto de Seguridad Nacional, que incluso llegan a preocupar a miembros del Partido

Conservador como sefala Federico Estrada Vélez:

la actual situacion del pais ha tomado caracteristicas de una dictadura constitucional [...] las
autoridades encargadas de combatir los fendmenos de la subversion y el terrorismo se han
desbordado gravemente hasta poner en peligro las libertades y garantias individuales que

consagra la carta (El Espectador, 03 de agosto de 1979 Citado por Jiménez 2009 p85)

Este panorama genera preocupacion por los alcances del Estatuto, por lo que académicos,
periodistas, maestros, artistas etc., manifiestan su inquietud en torno a la libertad de expresion
que podrian gozar; dado a que se permiten todo tipo de violaciones a Derechos Humanos a

quien simplemente resulte sospechoso para el régimen de Turbay:
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El cumplimiento del articulado del Estatuto por parte del ejército posibilitd la
institucionalizacién de acciones represivas bajo el argumento de la defensa de la seguridad
nacional y el control del orden publico convirtiendo en hecho cotidiano las detenciones,
allanamientos y desaparicion de personas integrantes de colectivos especificos como
sindicatos, lideres de movimientos sociales e indigenas, académicos, estudiantes,

intelectuales, abogados, periodistas 0 médicos. (Jiménez, 2009, p.92)

Los artistas mostrarian su compromiso con los llamamientos a los foros realizados durante
el periodo de Turbay. Segun Catalina Jiménez, hubo cuatro factores internos que
contribuyeron al desmantelamiento del Estatuto, uno de ellos el Gran Foro Nacional sobre

los Derechos Humanos:

Fue la convocatoria al primer Gran Foro Nacional sobre los Derechos Humanos y la
puesta en marcha de un plebiscito nacional. Este Foro cont6 con personalidades de
todos los partidos, artistas, intelectuales y dirigentes sindicales que discutieron la
situacion de los Derechos Humanos, la legalidad del Estatuto de Seguridad, los malos
tratos a los presos politicos y la militarizacion de las zonas campesinas (Alternativa,

No. 202, 10 citado por Jiménez).

Sin embargo, es menester controvertir la tesis de la citada autora, ya que no hubo un
desmantelamiento del Estatuto de Seguridad Nacional sino hasta el ascenso de Virgilio

Barco, es decir que Julio Cesar Turbay Ayala completa su mandato y la implementacion del
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Estatuto haciendo caso omiso a los llamados de atencion de la comunidad internacional y a

las acciones populares emprendidas durante el periodo.

3. Recrudecimiento de la violencia politica hacia el teatro colombiano y oposicion al

Estatuto de Seguridad Nacional

El sector cultural fue un blanco importante para Turbay, dado a que los principales epicentros
culturales y artisticos del pais se convertian también en espacios de militancia; el movimiento
estudiantil, obrero, sindical, intelectual hacian del teatro, entre otras cosas un espacio de
agitacion, siendo el teatro La Mama un caso destacado al contar con militantes del M-19
como fundadores y actores del grupo: *“ ... La Mama seguia siendo subversiva en el sentido
méas elemental de la época: Eddy Armando, Marta Sanchez, Peggy Kielland, Orlando
Alvarez, Margarita Gutiérrez, Patricia Ramirez y otros, habian sido activos militantes o cola-

boradores del M-19 desde sus inicios.”’ (Ledn Palacios, 2009, p.217).

La Mama es solo uno de los casos que fue blanco de la Violencia Politica, se sabe de la
vinculacién del Teatro La Candelaria con el Partido Comunista y como ya se menciond con
el TECAL y en la Corporacion Colombiana de Teatro, existia un compromiso con los
sectores obreros y populares; por lo cual se dan acciones de Violencia Politica en contra del
teatro. En este punto resulta necesario mencionar que no solo se habla de la violencia politica
como el uso o laamenaza de la fuerza, sino que también es necesario dimensionar la violencia

politica por medio del sabotaje y la censura, acciones que fueron bastante comunes en el
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Estado de Sitio como ocurri6 contra el teatro La Mama a partir de los afios setentas, como
por ejemplo recortar presupuestos para el sector cultural y asi haciendo practicamente

imposible el funcionamiento del mismo.

Estado atacd otras compafiias teatrales del momento, estas acciones se reflejarian en
detenciones: ‘‘Eddy y Orlando fueron citados para recibir una supuesta donacién, siendo
detenidos e incomunicados cincuenta y dos horas, apareciendo luego como ladrones de carros
y guerrilleros (Vanguardia Dominical, Bucaramanga, julio 20 de 1975; y en EI Liberal de
Santander, Bucaramanga, julio 27 de 1975 citado por Leon Palacios, 2017, p.227). Ante este
hecho, el teatro La Mama se manifiesta mediante un comunicado publico en el cual sefiala
que el Estado orquesto un sabotaje directo en su contra y ademas inicia una campafa de

desprestigio sefialandolos como ladrones y guerrilleros:

Las grandes cadenas periodisticas y radiales, sumadas a la television, iniciaron una copiosa
campafia basada en patrafas, insinuaciones tendenciosas y demas métodos para casos como
este, mediante las cuales se ‘condenaba’ a los artistas detenidos [...] Como el grupo resistio
durante afios el cerco econdmico, la tactica ahora era la de golpearlo fisicamente... (“Garcia

M. y otros a Lopez”, Correspondencia, Bogota de 1975. citado por Ledn Palacios, 2009)

Se puede observar un interés estatal por golpear por medio de la violencia politica al teatro

que no representaba los intereses estatales, que era el mayormente reconocido en el pais, lo
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que se evidencia desde apartados anteriores con el exilio de Seki Sano, la persecucion, el

sabotaje y la censura presentada a los distintos grupos de la época.

A la vez el nuevo teatro y la Creacion Colectiva de Santiago Garcia eran referentes casi
obligados en el exterior, sin embargo, el hecho de ser internacionalmente admirado no era
una exclusion para la violencia politica, ya que el gobierno de Turbay Ayala perseguia en
general cualquier rastro de criticidad en las expresiones culturales: ‘“Turbay estaba empefiado
en retener a idedlogos de izquierda e incluso a gente del campo de la cultura afin con la
defensa de los derechos humanos.”” (Vargas. C, 2014, 22 de Abril, EI Gobierno nunca

corrigio su error al vincularlo con el M-19, Periodico El Heraldo Online.)

Durante el Estatuto de Seguridad Nacional se pueden observar varios elementos, la Violencia
Politica se manifiesta con la censura a distintos medios de comunicacion alternativa, como
fue el caso del Semanario VVoz Proletaria, La Revista Alternativa y el exilio de Gabriel Garcia

Marquez en el afio 1981.

El teatro tenia un alcance internacional y un importante reconocimiento nacional enmarcado
en la militancia y la accién politica, lo cual lleva al seminario ‘‘Teatro e Ideologia’’ realizado
en Bogota del 26 al 30 de septiembre de 1980, alli se encontraron distintos grupos y
dramaturgos internacionales y nacionales para estudiar las problematicas en comun, teniendo
en cuenta que en buena parte de América Latina ocurrian procesos represivos; asi como

formas de reaccion a desde el arte teatral. De la misma forma, en varios paises se presentaba
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ese fendmeno que algunos han denominado como ‘‘teatro militante’’ lo cual, segun sefala
Lorena Verzero (2013): ““En el teatro militante setentista, la reflexion en torno a lo local, lo
nacional y lo latinoamericano emerge como pardmetro fundante de los lenguajes, las
practicas y los sentidos, y obtendrd diversos modos de expresion en los diferentes
colectivos.”” (p.29). La produccidn artistica contaba con una vision clasista, es decir consistia
en enmarcar las problematicas latinoamericanas bajo la lucha de clases, por lo cual el teatro
estaba fuertemente influenciado por las ideas marxistas y anarquistas y buscaba explicitar las

opresiones y la lucha de clases, como brevemente se menciona a principio del capitulo.

Toda esta orientacion hacia la izquierda tiene consecuencias, como sefiala Enrique

Buenaventura en una entrevista concedida a Manuel Galich para el Voz Proletaria en 1980:

Nunca antes como ahora el teatro ha sufrido tanta represién. No es que antes y ahora haya
disfrutado del famoso lecho de rosas, las audacias contra el orden establecido, cometidas en
los escenarios siempre ha costado golpes, céarceles hasta sangre. Los acuciosos historiadores
del teatro de sus respectivos paises, que siempre los ha habido recogen la cronica de las obras
censuradas y prohibidas, de las representaciones policiales violentamente interrumpidas, de
los autores y actores golpeados o encarcelados o las dos cosas; de bombas arrojadas a los
escenarios en plena representacion; de teatros incendiados por fieras antropomorfas, y de
otros hechos semejantes. Pero la violencia y la frecuencia de las represiones contra los grupos
teatrales, artistas de teatro y dramaturgos tiene hoy una magnitud y una ferocidad que no sélo
Nno se conocia, sino que ni siquiera era concebible en décadas atras. (Galich, M. 9 de octubre

de 1980. Del Seminario Teatro e Ideologia. Voz Proletaria, pag. 11)
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En sintesis, el teatro se configura histéricamente como una expresion artistica de critica y
denuncia a los regimenes colombianos que en su generalidad han sido excluyentes, de igual
manera se muestra el interés marcado a lo largo de su historia, en hacer un teatro

correspondiente a la identidad y la inclinacion politica de quienes desarrollan este arte.

En consecuencia con su historia, en el periodo de Julio Cesar Turbay Ayala, el teatro
emprende una fuerte resistencia al Estatuto de Seguridad Nacional, sentando un posicion
clara en defensa de los derechos humanos y las libertades politicas; lo cual era una constante
del movimiento artistico y cultural a partir de la década de los setentas, en donde el interés
de generar una formacion de publicos de extraccion de clase popular y trabajadora, se hace
evidente con el fin de generar procesos de organizacion en estos sectores, ademas de

reivindicar el arte como un derecho que les ha sido negado.

Por todo lo anteriormente presentado en el capitulo, se puede evidenciar como la violencia
politica ejecuta acciones para desmoralizar, hacer menguar o desaparecer las expresiones de

inconformidad y las acciones de organizacion.

Durante el gobierno de Turbay, el simple hecho de manifestar inconformidad era considerado
como un factor de riesgo y un subversivo en potencia, sin necesidad de ser simpatizante con

las insurgencias, por lo cual se entiende porqué el Estado ubicaba al teatro como un factor de
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riesgo, ya que no solo manifestaba sus inconformidades, sino que, ademas, las propagaba con

quienes eran considerados la base social de la insurgencia: Las clases populares.
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CAPITULO TRES: DEVENIR DEL MOVIMIENTO TEATRAL EN BOSA
DURANTE LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XX Y VIOLENCA POLITICA

1 Bosa: cercado que defiende las mieses

Antes de hablar del proceso teatral es menester hacer una breve contextualizacion de la
localidad. Bosa significé antes de la invasion espafiola, el segundo poblado indigena méas
importante de la region de Bacata, su nombre en Chibcha hace referencia al segundo dia de
la semana y significa ““ Cercado que defiende las mieses’’, actualmente es la séptima
localidad de Bogota afiadida a la ciudad en 1954, limita al norte con la localidad de Kennedy,
al noroccidente con el municipio de Mosquera, al oriente con las localidades de Ciudad
Bolivar y Tunjuelito y al sur con el municipio de Suacha®® desde su incorporacion ha
experimentado un acelerado crecimiento poblacional debido a las condiciones de violencia 'y

desplazamiento interno del pais. (Silva, 2003)

En el aspecto socio-economico predominan los estratos 1 y 2, se presenta un pequefio
porcentaje en estrato 3 de la siguiente manera para el afio 2017: De las manzanas de Bosa, el
78,9% se encuentran en Estrato 2, el 10,3% en Estrato 1, 8,5% clasificadas Sin Estrato y el

2,3% en Estrato 3.1/

16 Con la llegada de los espafioles, el nombre Muisca del municipio es modificado de Soacha a Suacha, su
escritura y significado original hace referencia a sua (sol) cha (bardn) por tanto es conocido como El Barén
del Sol, para este trabajo para referir el municipio se hace uso de la escritura Muisca Suacha, ya que Soacha
no tiene ningun valor ni significado etimoldgico.

17 Monografia Localidad de Bosa 2017, Alcaldia Mayor de Bogota.
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Gréfico 4: NUmero de manzanas por estrato socioeconomico 2017
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Fuente: Decreto 394 del 28 de julio de 2017. Citado en Monografia Localidad de Bosa 2017,
Alcaldia Mayor de Bogota.

Por lo cual se observa que Bosa es una localidad en donde a juzgar por estas cifras, sus
habitantes no cuentan con un gran poder adquisitivo. Hace parte ademas de la periferia de
Bogota, al limitar con el municipio de Suacha, es una localidad que ha recibido personas
desplazadas en los momentos de migracion campo-ciudad, ademas se han formado
configuraciones del territorio particulares, existiendo la certeza de que barrios como Leon
X111y La Despensa hacen parte del municipio, pero culturalmente han sido asociados a la
localidad, como también lo hicieron los miembros del grupo Kerigma en sus afios de trabajo.
De la misma forma el barrio La Despensa comparte haber sido ocupado mediante la
apropiacion de terrenos casi simultdneamente a otros barrios cercanos que ahora pertenecen
a la localidad como el Barrio Carlos Alban, Nuevo Chile, Laureles y Carbonell, en dénde se

gestaron procesos politicos importantes, como se profundizara a lo largo del capitulo
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2. El teatro en Bosa: jlas buenas nuevas en el cercado que defiende las mieses!

Segun las fuentes consultadas, el Teatro Popular emerge entre la década de los sesentas y
setentas, en el contexto del cambio de perspectiva y publico ofrecido por el nuevo teatro
consolidado en la década anterior; influenciado por las propuestas teatrales europeas como
el Teatro Politico de Erwin Piscator y el Teatro Didactico de Bertolt Brecht, las innovaciones
de la Teologia de la Liberacion, la obra de Paulo Freire , la Educacion Popular y el Teatro
del Oprimido del brasilefio Augusto Boal; en el cual basicamente se propone el paso de la
idea hegeliana de conflicto de voluntades que en algunas ocasiones se representaba en el
teatro, a la contradiccion de necesidades sociales del materialismo historico; es decir, que el

teatro fuese también un mecanismo para explicitar la lucha de clases:

““ Augusto Boal le da al teatro la categoria de “popular”, un teatro del pueblo y para el pueblo,
partiendo de la consideracion de que en el teatro se ven revelados los intereses y las
intenciones de las diferentes clases sociales existentes en la sociedad (burguesia y
proletariado), cada una de ellas con sus respectivos lineamientos ideologicos...”” (Stroganoff,

2015, p.21)

Como se menciono en el capitulo anterior en Latinoamérica sucedioé un cambio sumamente
importante en lo que al arte se refiere y Teatro Popular no seria ajeno, sin embargo, éste
cuenta con unas innovaciones estéticas propias, distanciandose incluso del Nuevo Teatro para
crear una estética desde las clases populares, que surge desde un lugar de enunciacidn distinto

al de la Corporacion Colombiana de Teatro y los grupos cercanos.
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Bosa, siendo un municipio recién anexado a la ciudad no contaba con vias de transporte
eficientes, las Unicas dos escuelas existentes no eran proporcionales a la poblacion, el Gnico
puesto de salud se encontraba en un estado deficiente y no habia acceso a agua potable; como
sefiala Arturo Perdomo, entonces presidente de la JAC del barrio Laureles en una entrevista

para la seccion ‘Aqui Bogota”’ del Semanario VVoz Proletaria a cargo de Carlos Arango:

Es dificil ver a los nifios y las amas de casa deambular por las calles del barrio con recipientes
vacios en busca de una gota de agua para cocer los alimentos y el aseo personal y de la casa,
lo mismo que para el lavado de la ropa. (Arango, C. 26 de marzo de 1981 ““ Bosa, municipio

anexado requiere atencion’’, Voz Proletaria, p9.)

También se hace mencion de procesos represivos en la localidad cuando se daban protestas
por el estado general de la misma, incluyendo la inseguridad a causa de la delincuencia

comUn como Se menciona a continuacion:

Por su parte Faustino Galindo, quien habita en el mismo sector de Bosa precisé que en cambio
si se detiene a los trabajadores cuando protestan por la carestia de la vida, los bajos salarios
y cuando reclaman atencién oficial a los graves problemas que vive el sector. (Arango, C. 26

de marzo de 1981 ‘* Bosa, municipio anexado requiere atencion’’, Voz Proletaria, p.9)

Teniendo en cuenta los anteriores aspectos se entiende porque el Teatro Popular o

Comunitario, -que en este trabajo seran utilizados como sinGnimos- se posiciona como uno
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de esos medios para comunicar, denunciar e informar a la clase popular de los procesos
politicos que atravesaba el pais y el Cono Sur y asi mismo generar dialogos horizontales

sobre estas dindmicas, especialmente por el mencionado Estatuto de Seguridad Nacional:

Si se mira con detenimiento las agrupaciones teatrales existentes en el teatro comunitario en
Bogot4, cada una presenta una historia diferente que obedece a diversos factores y hechos
historicos los cuales propiciaron su aparicion como grupos dedicados de tiempo completo a
pensar creativamente el teatro; pero definitivamente, un hecho histérico comin en la
proliferacion del teatro en los barrios fue el Estatuto de Seguridad (1978 ) que produjo
literalmente una respuesta explosiva de muchos artistas, incluso de grupos con cierto

reconocimiento que en ese entonces trabajaban en las salas. (Stroganoff, 2015, p.21)

Por lo que nace un movimiento teatral de caracter popular en Bosa, como el caso del grupo
Kerigma que precisamente surge en 1978 ante el panorama de violencia politica y a una serie
de inconformidades particulares de la localidad que anteriormente fueron mencionadas. Estos
rasgos se asemejan lo expresado por Lorena Verzero cuando habla del teatro militante

argentino:

El teatro militante, entonces, desarroll6 experiencias colectivas de intervencion politica,
poniendo su trabajo al servicio de las luchas sociales o politicas. Se trata en todos los casos
de agrupaciones colectivas que no provienen de ninguna de las tendencias o circuitos teatrales
particularmente, sino que estan integradas por personas jovenes de diversa formacion estética

(Verzero, 2013, p.127)
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El ejemplo anterior, se asimila al surgimiento del grupo Kerigma, aunque cabe aclarar que
dicha formacién estética ocurrié inicialmente de manera empirica e instintiva, como se

profundiza en los siguientes parrafos.

El grupo Kerigma®® surge en el afio 1978, Rojas Villalobos (2017) nos sefiala tres momentos

claves:

El teatro reciente en la localidad podria ser dividido en tres momentos, el primero como
antecedente son los Grupos Juveniles para la pastoral y en trabajo social impulsados por los
claretianos, un segundo momento es el surgimiento de los grupos ya estrictamente teatrales
Kerigma y Chiminigagua, y por Gltimo la etapa que estamos viviendo actualmente luego de
la disolucidon de Kerigma, la dispersion de sus miembros fundando nuevos grupos y la llegada
de nuevos teatreros que pasan por las escuelas de artes escénicas de la Universidad

Pedagogica Nacional y la Academia Superior de Artes de Bogota. (Rojas Villalobos, 2017,

p.5)

Para entender mejor este proceso es necesario revisar brevemente la influencia de los

claretianos en el territorio y el proceso de construccion barrial.

18 Palabra griega que significa ‘‘Anuncio’’ o ‘‘Buenas nuevas’’.
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2.1 Los Claretianos.

Esta comunidad religiosa llega a Bosa en el afio 1921, se debe mencionar que no es la mas
antigua, ya que segun un documento histérico barrial los franciscanos llegaron antes, aunque
los Claretianos son quienes mas relevancia han tenido, en 1968 ubica uno de sus colegios

(Colegio Claretiano) el cual se considera con gran importancia:

Actualmente, es reconocido como uno de los hitos de formacién comunitaria, social, religiosa
y educativa de la localidad, de donde provienen, entre otros, dos gobernadores indigenas que
cumplen tareas de reorganizacion de su cabildo y, ademas algunas organizaciones

comunitarias que promueven la cultura y el liderazgo.*

Los Claretianos beben del Concilio Vaticano Segundo promulgado entre 1962 y 1965 cuyo
fin, coloquialmente hablando era ‘‘poner a la Iglesia al dia’’ es decir, poner en la palestra la
pertinencia y necesidad de las acciones efectuadas por la Iglesia cat6lica para contrarrestar
las problematicas morales, materiales y ontoldgicas que aquejan el mundo y a la raza humana
en si, en este evento se dan varias consideraciones que sirven como antecedente a la Teologia

de la Liberacion:

Entre tanto, se afianza la conviccion de que el género humano puede y debe no sélo

perfeccionar su dominio sobre las cosas creadas, sino que le corresponde ademas establecer

19 http://bosa.educacionbogota.edu.co/archivos/DIRECTORIO/resena_historicabosa.pdf
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un orden politico, econémico y social que esté mas al servicio del hombre y permita a cada

unoy a cada grupo afirmar y cultivar su propia dignidad. (Concilio Vaticano Il, 1965 p.108)

De igual forma, dentro del Concilio también se hace mencion a la blisqueda de

perfeccionamiento del ser y del orden temporal mediante la formacion integral.

Todo lo que constituye el orden temporal, a saber, los bienes de la vida y de la familia, la
cultura, la economia, las artes y profesiones, las instituciones de la comunidad politica, las
relaciones internacionales, y otras cosas semejantes, y su evolucién y progreso, no solamente
son subsidios para el dltimo fin del hombre, sino que tienen un valor propio. (Concilio

Vaticano I, 1965 p.6)

Resulta fundamental la 11 Conferencia General del Episcopado Latinoamericano realizada en
Medellin, que busco contextualizar la fe catdlica a las particularidades latinoamericanas

propias.

Bajo este contexto se observa como se introduce con mayor fuerza en las agendas
eclesiasticas la busqueda de una mejora de las condiciones sociales y materiales de la
poblacion, lo que desemboca en el fortalecimiento del accionar religioso en las barriadas del
pais, lo que se ve traducido en los grupos pastorales que conforman los Claretianos con el fin
de realizar estudios biblicos y los actos educativos. Lo anterior influencia la creacion de

Kerigma.
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Hacia la década de los 80 se encuentra un movimiento juvenil sumamente importante que era
direccionado por laicos y sacerdotes claretianos llamado ‘‘Kigue - Yacta’ (tierra de
hermanos) quienes apoyaron e impulsaron las iniciativas comunitarias de la década ‘‘Kigue-
Yacta ofrecia a los grupos constituidos, cualificacion a nivel personal, grupal y social con
analisis de realidad, formacion y acompafiamiento en diferentes ramos del arte popular.”’

(Cendales, 1988, p.44)

Kerigma es probablemente la experiencia teatral mas relevante en la localidad,
imprescindible para revisar la influencia de la teologia de la liberacion especialmente de los
grupos Claretianos, quienes desarrollan una proyeccion social en coherencia con la localidad
y lo dictaminado en el Concilio Vaticano Il. ElI Colegio Claretiano sefiala como hito
importante de su historia hacia el afio 1974 en el que se presentan cambios de orientacion

respecto a la mision del colegio:

Se enfatiza el compromiso politico y la accidn proyectiva al servicio de la comunidad
circundante. Se asume la opcidn por los pobres y se concretan acciones significativas como
la creacién de la Jornada Adicional en la tarde y del Centro Nocturno, la experiencia Freinet
como proyeccién del colegio hacia la comunidad, y como experiencia de Educacion
Popular iniciada en los predios y planta fisica del colegio. (Tomado de:

http://www.claretiano.edu.co/?page id=43)
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Misién que actualmente se presenta como: ‘“‘Somos una Comunidad de Aprendizaje
inspirada y animada por los Valores del Evangelio, la Pastoral Educativa y el Carisma
Claretiano, para la formacion integral de calidad humana que favorezca la transformacién

personal, comunitaria y social de sus integrantes.”’

Por lo que varios estudiantes del colegio, después de 1978 terminan vinculados a Kerigma
cuando se comienzan a desarrollar los grupos juveniles, sin embargo, el papel fundamental
en el desarrollo de Kerigma lo tuvieron los procesos de la parroquia como los ya
mencionados, sumado a lo anterior el continente estaban teniendo un re direccionamiento
estético y tedrico mas orientado a los contenidos politicos, ademas como nos muestra Edgar
Rojas en la entrevista, algunos procesos organizativos y comunitarios se desarrollaban desde

alli por lo que el teatro se posiciona como un opcion de accion politica.

En 1978 los claretianos siguen administrando la parroquia de La Despensa, a la cual se
encontraba anexo el salon comunal en el cual los jévenes de Kerigma realizan sus practicas
teatrales; ‘‘Estos procesos pueden ser denominados como un antecedente a la generacion de
grupos como Kerigma o Chiminigagua.”’ (Rojas Villalobos, 2017 p.5) actualmente los
grupos de teatro descendientes de Kerigma mantienen total independencia del colegio y la

comunidad religiosa, sin embargo, existe una relacién de alianza y solidaridad.
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2.2 La construccion barrial y el teatro.

Bosa es una localidad que no fue ajena al algido momento politico que vivia en el pais, aparte
de los levantamientos sociales se dan varios procesos organizativos que revindicaban el
derecho a la vivienda por lo cual, a mediados de los setentas a lo largo del pais proliferan las
apropiaciones de terrenos (mal llamados invasiones) mediante la autoconstruccion, Bosa es
resultado en buena parte de estas iniciativas lideradas principalmente por la Asociacién
Provivienda de Trabajadores, Provivienda -asociacion influenciada por el Partido
Comunista- y la UNO -Union Nacional de Oposicidn- quienes respaldaban el proceso de
legalizacion de los barrios en construccion, de igual forma este proceso conlleva la incursion
de préacticas culturales hacia el afio 1972 especialmente las concernientes al teatro alrededor
de las fiestas patrias (Dia de la independencia, dia de la raza etc.) las cuales eran abordadas
de manera critica con las comunidades que llegaban a poblar y las que ya se encontraban alli:
‘“ se observa entonces como el teatro en Bosa desde su consolidacion se presenta con una
perspectiva de accion y actividad politica y se desarrolla histéricamente de esa forma”

(Edgar Rojas comunicacion personal, 3 de octubre de 2018),

Es necesario recordar como se menciono en el capitulo dos de este documento, la CCT —
Corporacion Colombiana de Teatro- realiza convenios con los sindicatos, de alli se puede ver
el interés de la formacidn politica y la organizacion popular de cara a las contradicciones de

clase.
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2.3 Un breve aproximacion historica de Kerigma.

Kerigma no solo se reduce Unicamente a la formacion teatral sino se puede definir como un
espacio de exploracion artistica en el que se ensefiaba-aprendia musica, danza, artes plasticas
etc., se puede definir como un ejercicio al que confluyen los saberes empiricos en su mayoria
y se alimentaban en un ejercicio dialéctico de creatividad; es decir, sin una formacién
propiamente académica en la mayoria de sus miembros lo que sostiene a Kerigma en sus
primeros afios es el deseo de hacer arte y descubrir el como hacerlo, para entregarle a una
comunidad que no sélo ha sido ignorada por el Estado en cuanto a la garantia de derechos
béasicos, sino también le niegan su derecho al producir y consumir arte ‘“ Habian personas
que nos preguntaban si en los talleres de artes plasticas les ensefiabamos a fundir plastico, o
sea ellos entendian por artes plasticas el trabajo con plastico, con el material...”” (Enrique

Espitia, comunicacion personal, 14 de Agosto del 2018 ).

Con todo lo anterior se observa que para la década de los 70 Bosa se presenta como una
localidad en construccion y en proceso de legalizacion, evento que en la actualidad sigue
siendo visible, por tanto los servicios eran deficientes; rutas de transporte incipientes con una
frecuencia de paso de alrededor de cuarenta minutos, sistema de alcantarillado y acueducto
paupérrimo o practicamente inexistente, lo mismo sucedia con el sistema de electricidad, por
lo que es protagonista en el paro civico de 1977, la comunidad de la localidad participd

activamente en los bloqueos de la autopista sur:
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[...]1Zonas de Soacha y Bosa, parte alta del Olaya, la Avenida Caracas entre las calles
22y 52, la carrera 30, la avenida 27 y la Primero de Mayo con carrera 68 fueron los
principales escenarios de los encarnizados combates del pueblo contra la violenta
represion desatada por el ejército y la policia. (Voz Proletaria del 15 al 21 de

septiembre de 1977)

Imagen 12: Hostigamientos militares en el Paro Civico Nacional en la Autopista Sur

Fuente: Voz Proletaria del 15 al 21 de septiembre de 1977.

lo cual desemboca en represion que conlleva muertos en la localidad, Edgar Rojas recuerda

el hecho de la siguiente manera:

Nosotros nos fuimos a la autopista, adivine a queé; pues a bloquearla, a bloquearla con
tachuelas, la gente organizada de entonces se repartio la ciudad, la idea era parar la

ciudad y nosotros nos fuimos para la autopista con de la gente de ahi de Bosa, de toda
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esa zona sali6 gente y evidentemente se logrd y ese fue el problema, los puertos fueron
puestos en la autopista, hubo muertos (Edgar Rojas, comunicacion personal, 3 de

octubre de 2018)

Edgar, ademas sefiala la peligrosidad que representaba realizar una manifestacion en el

Estado de Sitio:

Ustedes no ven la dimensidn del cuento porque ustedes viven la constitucion de 1991
y ahora se discuten cosas, en esa época estabamos bajo el Estado Sitio, y habia la
posibilidad de toque de queda, y el Estado de Sitio tenia en su esencia la prohibicion
de reunirse; més de tres personas era delito. (comunicacion personal, 3 de octubre de

2018)

Este hecho contribuye mucho a la formacion politica de los habitantes de la localidad y
especialmente en quienes participaban en procesos de organizacion politica y comunitaria,
en ese orden de ideas las producciones teatrales de Kerigma desde su creacidn se presentaban

como Sketchs para denunciar los sucesos de abandono en la comunidad, por ejemplo:

La creacion (1979):

(La escena se inicia con un oscuro total, los personajes estan tras un Biombo)
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-Locutor: Seforas y sefiores, nos es grato informarles que se va a iniciar el espectaculo de

la creacion (como dirigiendo un circo), (aparece Dios).

-Dios: jHaya luz! (Se prende la luz)

-Locutor: Y hubo luz, pues Dios era un gran electricista, y vio Dios que la luz era buena,
pero mas tarde los hombres la razonaron y la upaquizaron y de ahi en adelante las noches son

mas largas que los dias... y atardeceres... Y amanecio el dia primero.

-Dios: Juntense las aguas debajo de los cielos en un solo lugar y aparezca el suelo seco.

-Locutor: /Y saben qué...? Pues asi fue. Y aparecio una cuarta parte seca para que todos se

la repartieran, por igual y a Cuba y Nicaragua por desobedientes les toc6 mas poquito.

-Dios: Hayan lamparas en el cielo que separen los dias de las noches, diferenciaran las

estaciones y los anos.

-Locutor: Y el universo se confundid, situacién que aprovecharon la General Electric, la
Philps y demas multinacionales para dominar el pais y como Dios no dijo nada, pues ahi

estan.

(La creacion, Grupo Kerigma 1978, Enrique Espitia)

Estos Skecths eran presentados al finalizar las misas en la Parroquia de La Despensa y en

general en el salon comunal, segin Enrique, los Claretianos y Kerigma realizaban acciones

de formacion politica vinculadas al analisis de contextos con la comunidad por lo que los

habitantes de la localidad comprende estos contenidos y asi mismo se organizan para exigir
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sus derechos negados y apoyan las acciones de movilizacién como los primeros de mayo, los
bloqueos a la autopista, el paro civico de 1977, todas estas acciones de movilizacién se

impulsan y apoyan desde el grupo.

Entre las acciones mas recordadas como sefiala Enrique Espitia figura la recoleccion de
viveres, cuadernos y libros para apoyar a las comunidades afectadas por la ola invernal de
1980 y el respaldo a las huelgas de distintos sindicatos como por ejemplo el Sindicato de
Icollantas el apoyo a la apropiacion de terreno en el actual barrio EI Motorista y en general
la autoconstruccion de localidad, en la que sus mismos habitantes que mientras exigen

condiciones dignas de vivienda, también las generan comunitariamente:

Entre todas las familias compramos aproximadamente 300 metros de manguera, y los demas
implementos necesarios para un acueducto provisional. Fijamos una fecha para hacer la
conexién, y en la madrugada salimos nifios, mujeres y hombres con herramientas; mientras
unos haciamos la chamba para enterrar la manguera, otros buscaban el tubo principal de

donde conectariamos nuestra red (Cendales,1988, p. 36)

Se evidencia entonces como Bosa ha sido una localidad levantada a partir del trabajo
comunitario y la esperanza popular; mientras se luchaba por construir el barrio, también se
reclamaba el derecho a crear y vivir un arte desde el barrio y para el barrio, la comunidad no
s6lo busco la conquista del pan sino también la del arte. Todo esto hace o que Kerigma se

posicione como un referente artistico y de movilizacion politica: ““Este grupo surge en la
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necesidad de encontrar formas de decir cosas, de protestar sin ser agredido, de usar el arte

como un blindaje para poder decir verdades.”’ (Rojas Villalobos, 2017 p.5)

Entre sus primeros montajes, aparte de los sketchs se presentan también adaptaciones de
obras de Bertolt Brecht y Enrique Buenaventura, las cuales son adaptadas al contexto
inmediato de la localidad; si bien el ejemplo mas significativo era el teatro, se trabajaba
también alrededor de las artes plasticas, la danza y la musica, todo esto y dado a la aceptacién
que tiene el grupo en la comunidad se impulsa la | Muestra de Arte Popular en el mes de
Diciembre de 1981, con colaboracion de la parroquia: ‘“ Para la muestra de Artes plasticas
fue algo muy bonito, la parroquia nos prestd las sillas y la instalacion se hizo en los atrios de
laiglesia’’ (Enrique Espitia, comunicacion personal, 22 de agosto de 2018) este espacio que
desarrollé anualmente funciona como escenario para mostrar los productos del grupo

artistico y en el que ademas se citan procesos artisticos similares en la ciudad.

123



Imagen 13: Afiche oficial de la 11 Muestra de Arte Popular

Fuente: Foto realizada en la casa cultural EI Contrabajo para el presente trabajo

Esta muestra permite tres cosas posteriores: primero la inspiracion hacia otros procesos para
que repliquen ejercicios de formacion y muestra; segundo visibilizar su accionar en espacios
distintos a la localidad, lo que conlleva a una financiacion de la cooperacion holandesa, acto
que contribuye de manera sustancial a fortalecerse ya que anteriormente su financiacion se
da mediante ‘“ venta’’ de “ servicios’’ es decir, como ya habian ganado reconocimiento por
su participacién en actividades politicas y artisticas, eran convocados por algunas
organizaciones y demas entes para realizar muestras o talleres, y tercero, al ser un proceso
que surge en la comunidad esta misma apoya el grupo ofreciendo donaciones tanto de

materiales como de mano de obra, entonces logra generar unas relaciones de solidaridad y de
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cohesion social en el barrio. Como se sefiala Héctor Escamilla: ‘‘Kerigma fue un proceso
clave para el arte popular, incluso nacionalmente, con decirte que la casa de cultura, esta, la
de La Despensa llegé a ser la segunda casa mas importante a nivel nacional.”” (Comunicacion

personal, 6 de agosto del 2018)

Este panorama se iria fortaleciendo especialmente con las muestras anuales y la casa cobra

una relevancia nacional:

En el afio 1984 para celebrar el dia internacional del teatro la mayoria de grupos de teatro de
la ciudad en mando de la Corporacion Colombiana de Teatro se toman Bosa, esparciendo
comparsas desde el centro de la localidad a distintos puntos, aunque en este momento
pareciera que ese teatro del “centro” no tenia conciencia que en la localidad estaba ya
respirando y generando teatro ya que mas que un encuentro como grupos pares, fue una labor

de solidaridad e intervencion con “el pueblo”. (Rojas Villalobos, 2017 p.6)

Posteriormente, varios miembros inician un proceso de profesionalizacion en las escuelas e

instituciones de educacion teatral por lo que aumenta la participacion del Colegio Claretiano:

En el afio 1985 llega como profesora de teatro al Colegio Claretiano, Maria Cristina
Villalobos “La Negra” — Siendo estudiante de la Escuela Distrital de Teatro Luis Enrique
Osorio proveniente de Bellas Artes de Cali y ex miembro del grupo EI Alacran de Carlos

José Reyes-, (Rojas Villalobos, 2016 p.6)
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De esa forma transcurre el primero de los tres momentos del teatro en Bosa sefialados por
Rojas Villalobos, el segundo se presenta en 1985 cuando desde Kerigma surge un nuevo
grupo: Chiminiguagua, que segun el mismo autor se daria como ‘‘disidencia’’ a Kerigma:
“‘Igualmente sucedid en el afio 85 con la fundacion Chiminigagua grupo formado por un
grupo de estudiantes graduados del Claretiano -y que segun varios rumores fueron disidentes

de Kerigma-.”’ (Rojas Villalobos, 2017, p.5)

Estas disidencias giran en torno a varios aspectos, segun sefiala Héctor Escamilla en la
entrevista del 6 de agosto, se dio a raiz de los intereses politicos de los grupos, ya que
Kerigma no tuvo interés en tener una vinculacion politica partidista o participar en espacios
de militancia, por lo que Emmanuel Mérida maestro del Colegio Claretiano y Victor Manuel

Neira, proponen la conformacion de un grupo teatral que respondiera esos intereses.

Sin embargo Kerigma seguiria consolidandose como el grupo lider en la localidad, a partir

de este liderazgo y en efecto de su reconocimiento comienzan a emerger en la prensa escrita,

siendo el periddico El Espectador el primer medio que se interesa en reportar la experiencia:
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Imagen 14: Articulo sobre el Grupo Kerigma en el periddico el Espectador

Kerigma:
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Fuente: Héctor Escamilla, Archivo personal.

Esta trayectoria, hace que Kerigma se posicione con fuerza desde la década de los noventas,
al punto que con la financiacion de la Cooperacion Holandesa y sumado a la implementacion

el proyecto Librovia en el afio de 1991:

El momento méas importante de Kerigma fue cuando consiguieron ayudas internacional y
nacional, y lograron que toda la comunidad los apoyara abiertamente. Por eso todos los
programas se siguen llevando a cabo y la biblioteca comunal es un punto de encuentro
importante para nifios y adultos. (Colegial J. 1992, 23 de enero, Fundacion Kerigma en el

centro de la cultura popular, Semanario VOZ p.16)
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La Fundacién Teatral Kerigma adquiere su sede propia en el barrio La Despensa, que inicia
como una casa corriente y posteriormente sumando el trabajo de la comunidad se adecua

como la casa de cultura que contiene una sala de teatro equipada:

Imagen 15: Casa Cultural de la Fundacién Teatral Kerigma

N ddyr— oy
. o L& - 3 o
s odneiie: smey iR Vel

[+ -- J * 5 » 4-
S w——- T =%

Fuente: https://www.mindomo.com/es/mindmap/teatro-kerigma-colombia

50f54647028e4c5295484605566d7a2d

La casa cultural cuenta también con una biblioteca, por lo cual la aceptacion y participacion
de la comunidad fue masiva, si bien en algin momento se daba estigmatizacion a la casa y
sus participes, a quienes personas externas tachaban de ser consumidores de drogas, hippies
etc., este estigma se borra en la medida que sus participantes son personas que trabajan y

habitan la localidad como recuerda Enrique:

Habia personas que se preguntaban si la casa era un burdel, porque como tenia tubos y espejos

en las paredes para las clases de danza y muy probablemente ellos nunca habian visto un
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espacio para aprender danzas lo relacionaban con eso... (Enrique Espitia, comunicacion

personal, 14 de agosto de 2018)

Kerigma marca un precedente, como se puede observar para quienes tenian el interés de
movilizarse con el arte, por lo que se dan otro tipo de espacios teatrales principalmente en el

colegio:

Adicionalmente inicia una escuela de banqueros y los grupos de teatro, principalmente de
calle TEXCLA (Teatro Experimental Claretiano) y TEINCLA (Teatro Infantil Claretiano),
grupos que asistieron con sus comparsas como invitados al Festival Iberoamericano de Teatro

desde el afio 1992, hasta el 2000 (Rojas Villalobos, 2016 p.6)

Para los primeros afios de la década del 2000 seguian contando con el reconocimiento y
respaldo de la comunidad ademas de ser invitados al Festival Iberoamericano de Teatro, al

que solian “‘colarse’’ en tiempos pasados.

Posteriormente en el 2006 debido a diferencias internas el grupo se disuelve, lo que
desemboca en el tercer periodo sefialado por Rojas que corresponde a la dispersion de los
miembros y la conformacién de nuevos grupos teatrales, como DC Arte, Fundacion Cultural

el Contrabajo, Odedn Teatro, Summun Draco y Teatro del Sur.

Pese a las diferencias, desde el afio 2016 se reunen con mayor frecuencia varias

organizaciones teatrales para organizar el Festival ‘“Bosa Estrena Teatro’’ bajo la figura de
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GTI, siglas que significan Grupos de Teatro Independiente, proceso que se continla en el
presente afio 2019, organizando para octubre

su tercera edicién llamada Bosa Vive Teatro.
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3. Violencia politica al movimiento teatral en Bosa durante el Estatuto de Seguridad

Nacional.

Los barrios populares fueron blanco importante de la violencia politica, debido a que para el
gobierno de Turbay, el interés mas alla de derrotar a la insurgencias, seria también debilitar
su base social identificando posibles espacios donde se pudiese gestar apoyo o simpatia con
éstas; por lo cual el abandono estatal, el trabajo de los sindicatos, el fortalecimiento de las
Juntas de Accién Comunal en los barrios nuevos y los procesos de apropiacion de terreno
fueron leidos como elementos que propiciaban un ambiente de inconformidad y de acciones
organizativas y por lo tanto podria ser un foco de insurreccion, y mas que ello, el simple
hecho de que existiese inconformidad y se presentaran acciones de empoderamiento politico

colectivo era un motivo de preocupacion.

Sin dejar de lado la especie de paranoia generada por la nocion del enemigo interno, para el
gobierno era necesario buscarlo y encontrarlo en esos territorios, por lo cual se presentan
allanamientos y torturas a quienes hacian trabajos comunitarios, resaltando entre ellos el caso
del Barrio Nuevo Chile, del cual se relata: ‘A las dos de la mafiana dos camiones, cargados
de tropa y también de unidades secretas vestidas de civil, ocupd el barrio. Violentamente
comenzaron a echar puertas abajo y a destrozar ventanas, procediendo a detener a los
siguientes ciudadanos [...]’” (del 4 al 10 de enero de 1979, * Vandalicos hallanamientos’’, Voz

Proletaria, p9.)
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Imagen 16: Allanamiento en el barrio Nuevo Chile

3]

Fuente: Voz Proletaria del 4 al 10 de enero de 1979, primera plana.

Luego del allanamiento se puede identificar otro hecho de Violencia Politica importante:
detenciones ilegales, entre los detenidos seguin VVoz Proletaria se encontraban personas que
realizaban importantes labores como el dirigente del barrio, el directivo de la Central
Nacional Provivienda y su esposa, los cuales fueron interrogados y torturados bajo la excusa

de esconder armas, las cuales nunca fueron halladas, por ende no existieron.

Segun Alicia Ahumada (2007), quién investiga la nocion del enemigo interno que se
implementa en el Estatuto de Seguridad Nacional revela que para hallar y vencer a ese
enemigo interno las fuerzas militares plantean la recoleccion de informacion y elementos que

pudiesen dar con él y ofrecer indicios de sus transformaciones y movimientos, lo cual fue
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conocido como el Plan General, el que establece una serie de fuentes en las cuales la autora

evidencia:

a) Humanas: en estas fuentes se integra a los actores sociales, entes gubernamentales,
los prisioneros de “‘las propias tropas, asi como a las unidades de contacto directo y
a la poblacién en general.

b) Materiales: referidas al material capturado del ‘‘enemigo’’, como el vestuario,
armamento, equipo de comunicaciones, etc.

c) Documentos: como los registros, los diarios de campo encontrados, los panfletos, las

insignias, discos y hojas de trabajo etc. (p.80)

Se pueden analizar varias cosas a partir de alli, por un lado el reconocimiento por parte del
Estado de los territorios donde se adelantan procesos de organizacion y en los que se
presentan condiciones para acciones que afecten el statu quo y la legitimidad del régimen, la
aplicacion de la violencia politica que se explicé en el capitulo uno; con el fin de desmoralizar
e infundir terror para apaciguar dichos procesos, y ademas lo que se puede denominar como
la paranoia del enemigo interno; buscandolo en personas de sectores populares para
reprimirlas, en lugar de solucionar los problemas estructurales que generaban condiciones

para la indignacion como la desigualdad social y la exclusion politica.

Otro sector que en varias ocasiones fue hostigado fue el clero de caracter progresista,
teniendo en cuenta la avanzada en el discurso de la Teologia de la Liberacion y la opcién
preferencial por los pobres y la existencia de un amplio sector que opuso resistencia al

Estatuto de Seguridad Nacional, encabezado por curas que hacian parte del CINEP, por lo
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cual los grupos claretianos estarian también bajo la mira del Estatuto de Seguridad Nacional
al recogerse dentro de la Teologia de la Liberacion y la opcién preferencial por los pobres,

lo que los llevaba a realizar actividades de organizacion en Bosa.

Entre las acciones realizadas por los claretianos y la comunidad se encontraban las Pascuas
Juveniles, las cuales se desarrollaban durante la semana santa y dividian los dias de manera
que de lunes a miércoles se reflexionara frente al papel de la fe en el momento historico, los
jueves acto litdrgico y los viernes el viacrucis que se desarrollaba a manera de protesta por
las violaciones de derechos humanos: ‘¢ Saliamos, principalmente los jovenes haciendo el
viacrucis a manera de marcha del silencio, eso Illamaba mucho la atencion al ser 350-400
jovenes marchando con pasacalles diciendo ‘“ pedimos respeto por los DD.HH’’ < cristo
sufre con las violaciones de DD.HH.”” y camindbamos desde la parroquia hasta el Colegio

Claretiano.”” (Hernando Herrera, comunicacion personal, 7 de febrero 2019.)

En la localidad se encontraba una oscilacion entre el querer hacer y el temor, es por esto que
la Arquidiocesis ordena parar este tipo de acciones realizadas por los curas y la comunidad
orientadas a la critica y la movilizacion social, ya que paralelo a ellas se estaban dando
expresiones de represion, como el allanamiento de la casa del noviciado claretiano, ubicada
en el barrio Ledn XIll1, ademas de intensificarse los casos de asesinatos selectivos, como el
de Antonio Hernandez , un joven perteneciente a las comunidades eclesiales del distrito,
quien también tenia cercanias con Bosa y era catequista, al respecto Hernando Herrera,

sacerdote claretiano quien acompafié a Kerigma relata:
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A mi me llegé mucho, porque Antonio era joven como nosotros, hubo persecucion muy fuerte
incluso en los nucleos pastorales de otras ciudades, hacia compafieros de los grupos juveniles
se unian para ir a vivir a un barrio para ayudar a la gente, para leer la biblia, eran expresiones
de una fe popular y no, no teniamos misterio alguno. Alli empezamos a pensar que estaba
muy dificil todo y la gente del barrio se preguntaba ;qué va a ser de estos muchachos?

(Hernando Herrera, Comunicacion personal, 7 de febrero de 2019.)

Se ubica entonces otro hecho puntual de Violencia Politica en la localidad: los asesinatos
selectivos, los cuéles causarian terror en el barrio, al punto que como sefiala Hernando los
padres de familia comenzaron a prohibir a los jovenes la asistencia a las actividades de la
parroquia, pero ellos hacian caso omiso de la prohibicion y asistian, al punto que los
claretianos, influidos también por el temor de que aumentara los actos de violencia politica
propio del Estatuto de Seguridad Nacional con los jovenes participantes de la parroquia,

tuvieron que reducir la frecuencia de los eventos y actividades hacia el afio 1980.

Los jovenes de Kerigma, el grupo teatral cercano a las actividades no solo de la parroquia
sino de los procesos organizativos hacen parte de esos jovenes por los cuales los adultos
preguntaban ;qué serd de esos muchachos? Segun recuerda Hernando Herrera, los
integrantes de Kerigma directamente criticaron al Estatuto de Seguridad Nacional con sus
scketchs y adaptaciones de obras fundamentales del teatro politico y nuevo teatro reconocidas
por su criticidad como ‘ La Maestra’> de Enrique Buenaventura y ‘< Un hombre es un

hombre’” de Bertolt Bretch , ademas generaban obras propias ain mas beligerantes dentro
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de las que resalta la titulada como ‘¢ La Cachuchita>?, en la cual se mostraban situaciones
de inconformidad cotidianas de los barrios populares y como el Estado solo respondia con el
uso de la cachuchita. La obra basicamente relata una gran fiesta con un gran banquete en
donde se redne el Rey con sus consejeros y demas invitados, en donde constantemente entra
un Bufén contando situaciones que considera peligrosas para el reino, como pensar, juntarse,
protestar, etc. y la respuesta de este ante todo es lanzar una cachucha -referenciando la prenda

militar- como respuesta a la indignacién popular:

- Rey: jQue ya! Busquen improvisar algo que tenga sentido, que nos divierta.
-Invitado#3 El Religioso: improvisaré, pero no me alargaré.
- Bufén(interrumpe): jMajestad! Afuera... jSe quieren tirar la fiesta!
-Rey: jLa Cachuchita! jLa Cachuchita! continte usted.
- Invitado #3 El Religioso:  Improvisaré pero no me alargaré
Dicen que por estos lados...
Los hombres hablan y no son escuchados
Que al hacerlo se han visto amenazados
-Rey: Recuerda Bufon, mandales la cachuchita, la cachuchita.”” (La Cachuchita, Camilo

Ledn, 1979)

En la obratambién se hace alusion al problema de conflicto interno colombiano y la violencia
como forma de pretender acabar las guerrillas, el Estado de Sitio, la bonanza marimbera y el

narcotrafico:

20 La obra en los documentos encontrados y consultados parece no tener nombre, por lo cual se le ha asignado
La Cachuchita ya que en toda la obra hace alusion a la gorra militar para representar los excesos de fuerza por
parte de los aparatos militares y paramilitares.
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-Invitado#4: Majestad se comenta que hay demasiados frentes guerrilleros, muchos atentaos,
secuestros y cosas de esas ¢qué me dice?

-Rey: pues vera usted, eso existia antes por cierta infiltracién gusanocomunista, pero ya no
existe, les hemos dado unos golpes fantasticos, lo que queda de la guerrilla no lo podemos
acabar porgue es parte de nuestro folclor.

-Invitado#4: ;Qué me dice del Estado de Sitio?

-Rey: jOh! No pudo venir hoy a la fiesta, con permiso.

-Invitada#5(Cannabis): jMajestad!

-Rey: iMi querida Cannabis! ;Como esta usted?

-Invitada#5: Fumando majestad ¢le provoca?

-Rey: No, mi querida Cannabis, gracias. Estoy un poco cansado e iré a jugar coca un rato
(hace el amague de jugar con una coca).”’

-Invitado#4 (Militar): j'Yo lo acompafio majestad!

-Invitada#5 (Cannabis): ¢ Entonces no su majestad?

-Bufén: jjYo si!l Majestad, olvidaba decirle que la gente otra vez esta queriendo pensar.

-Rey: jLa cachuchita! Bueno bueno jque siga la fiesta! jdiviértanse! jbailen!”’

El impacto de estas obras era inminente, la parroquia y el salon comunal se llenaba de
muchisimas personas esperando las obras, esto resulta complementario a las acciones de
solidaridad que realizaba el grupo y en palabras de Enrique Espitia: Supongamos que en el
barrio habia una gran fogata y todos aportaban algo, nosotros éramos en ocasiones como la
lefia que ayudaba a mantenerlo prendido. (Enrique Espitia, comunicacién personal, 22 de

agosto del 2018).
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Por lo que se observa como Kerigma funcionaba como un proceso educativo mismo en el
territorio y como el teatro no resulta siendo un “‘resultado’” del momento histdrico, sino que

precisamente contribuye a generarlo, Lorenza Verzero dice al respecto sobre el teatro:

No es ‘consecuencia’ del momento historico ni representa este como el escenario en donde
se lleva a cabo la creacion, sino que el arte en si mismo hace parte de la construccidn historica,
es decir no representa momentos historicos sino que pertenece a la creacion de los mismos

(Verzero, 2013 p.28)

Segun lo dicho por varios ex integrantes de Kerigma, aparte de avivar las acciones de
organizacion de la comunidad y ademas ser una de ellas, para mucha gente externa a la
localidad era bastante extrafio que un grupo de jovenes lograra captar tanta atencion y ademas
movilizar personas para acompafiar huelgas, paros, apropiaciones de territorios etc, por lo
cual se encuentra dos escenarios 1) El interés de partidos y movimientos politicos de
izquierda por apropiarse y capitalizar las acciones de Kerigma 2) La asociacion por parte de

los érganos de gobierno de Kerigma con movimientos politicos o insurgentes.

Ante lo primero se mantuvieron reacios: ‘‘Enrique siempre se mostr6 muy celoso con eso,
muy alejado, algunas personas criticabamos eso, que no emprendiamos una militancia como
tal, pero ahora hoy en dia entendemos muchas cosas y menos mal no lo hicimos.’” (Héctor

Escamilla, comunicacion personal, 6 de agosto de 2018)
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Enrique comenta que no asumir ninguna militancia fue algo que les ayudé a salvaguardarse

del accionar de los grupos militares:

Nosotros siempre apoyamos muchas causas y movimientos, pero nadie abiertamente dijo
““soy de este partido’> y de hecho tuvimos muchos coqueteos por parte de muchas
organizaciones, unos nos decian quiénes eran y otros no, pero nosotros sabiamos e igual a
ambos les deciamos que no, creo que eso mantuvo el proceso bastante bien durante muchos

afios (Enrique Espitia, comunicacion personal, 22 de agosto de 2018)

Del mismo modo Enrique Espitia manifiesta que los jovenes que conformaron Kerigma
fueron muchachos inquietos y con ganas de hacer algo con la indignacion que sentian al
contemplar la injusticia, la represion y el abandono a las poblaciones; por lo que el arte se
convierte en su forma de militancia, ademas de ser el espacio en donde se sienten mas seguros
y en ddnde logran también consolidar un epicentro local de cultura en donde también

funciona una biblioteca comunitaria creada por iniciativa popular

Kerigma no fue ajena a la violencia politica, durante el Estatuto se reporta un sexto hecho de
violencia politica expresado en amedrentamientos constantes, reciben visitas de civiles
sospechosos quienes manifestaban de manera amenazante interrogantes que un miembro de
la comunidad no preguntaria, interrogantes como “‘;quién los financia? ¢qué partido les

ayuda? ¢la guerrilla les da cosas?’’ Mientras revisaban visualmente las instalaciones y los
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textos, ‘‘la gente que no sabe nada de nada no pregunta eso tan de frente’’ dice Enrique al

respecto.

Hacia el afio 1982 se puede encontrar otro hecho puntual, la desaparicion forzada; el 23 de
agosto del mismo afio, desaparece Gustavo Campos Guevara, miembro de un grupo de
comunicacion de la localidad y estudiante de la Universidad Nacional, en la mafiana del 23
sali6 de su casa para la Universidad y no regreso, Hernando recuerda lo anterior de la

siguiente forma:

De los primeros desaparecidos fue de un grupo juvenil, el grupo Eslabén que era un muchacho
del a Universidad Nacional que se fue para la Universidad Nacional, se Ilamaba Gustavo
Campos Guevara, todos nos preguntabamos gque paso, pero no dimensionabamos, ya luego
nos dimos cuenta que fue algo muy grave. (Hernando Herrera, comunicacion Personal, 7 de

febrero 2019)

En la actualidad se conoce que Gustavo Campos Guevara hace parte de los 13 desaparecidos

que fueron raptados en 1982, suceso que se denomino el Caso 82:

““Este caso constituye uno de los primeros episodios graves de detencién-desaparicion
forzada en Colombia y puede considerarse emblematico porque a raiz de este caso, se inicia
una larga estrategia de guerra sucia, se crea “el MAS” (Muerte a Secuestradores) que es el
embrion del actual paramilitarismo. Los familiares en estas circunstancias optan por

organizarse en la blsqueda de verdad, justicia y reparacion integral, fundando lo que hoy es
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ASFADDES.”’(https://vidassilenciadas.org/wpcontent/uploads/info/ ASFADDES%20%20C

ASO%20COLECTIVO%2082.pdf)

A préximamente ocho dias después se presenta un nuevo hecho que conlleva dafios
materiales para Kerigma ademas de sembrar un sentimiento de temor, se trata de un

allanamiento, Enrique lo recuerda asi:

Llegaron a la sede nuestra, rompieron la puerta, se metieron, escarbaron, dafiaron todo, no se
llevaron nada porque ademas ¢qué se llevaban? ;colchones? ¢ vestuarios? Pero si abrieron los
escritorios cogieron los papeles, los sacaron, los revisaron, los rompieron, escarbaron, quiza
buscando informacién de alguna o boletines o cosas asi sobre la situacion politica de alguna
guerrilla para jodernos, pero no, no encontraron nada, no habia nada, simplemente fue la

advertencia y el miedo. (Enrique Espitia, comunicacion personal, 22 de agosto de 2018)

Asimismo, Enrique habla de otros dos allanamientos, sin embargo, deja la sensacién que
Ilego a ser tan comun este tipo de acciones que a pesar del miedo terminaban naturalizandose,
a pesar de ello, solicité apoyo y orientacion de las organizaciones de derechos humanos que

apenas iban formandose.

Frente a los siguientes dos allanamientos en la década de los ochenta, Enrique manifiesta
que a ciencia cierta no podrian sefialar quienes los efectuaron ni los motivos por los cuales

se daban, en un documento de la Fundacion Corona (2004) sobre el programa FOCUS que
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consistio en prestar apoyo a los procesos artisticos de la ciudad , Leonor Silva recuerda uno
de estos eventos: ‘° Encontramos los libros tirados, despedazados por toda la casa; el

vestuario, los archivos violentados, hasta la plata que habia en efectivo se la llevaron’’ (p.26)

En el documento se habla de esto como un robo, sin embargo, resulta menester cuestionar si
esta forma de accionar responde a un robo por delincuencia comin o a un hecho de

intimidacién contra el grupo de teatro y por motivos de la publicacion tuvo que ser ocultado.

No es de extrafar que el grupo Kerigma fuese blanco de allanamientos puesto que poseia
una serie de caracteristicas que precisamente perseguia el régimen de Turbay, en tanto bajo
la nocion del enemigo interno quien mostrara inconformidad y ademas contara con unas
condiciones materiales determinadas, podria ser la base social de los movimientos
subversivos, de hecho, Edgar Rojas, asegura que era practicamente delito ser estudiante de

la Universidad Nacional:

Si lo paraba un policia y le decia ““;Muestre!”’ y por ahi se le salia el carné de
estudiante; lo levantaban a pata y hasta se lo llevaban. Por esa época la policia me

perseguia y me llegaba a la esquina de la casa

En lo cual se evidencia un acto mas de Violencia Politica: la persecucién politica. Hoy los
exintegrantes de Kerigma creen que nunca hubo acciones més ‘“graves’’ contra ellos, por el

hecho de nunca recogerse dentro de ninguna organizacion, a lo cual le suman el hecho de que
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ademas eran muy jovenes y estudiantes de colegio todavia, tal vez si hubiesen estado
vinculados a una institucion de educacion superior los hechos de Violencia Politica habrian

sido mas frecuentes y violentos.

En este capitulo se puede constatar como la nocién del enemigo interno y la violencia politica
trastoca los escenarios de organizacion comunitaria y critica politica sin necesidad de que en
éstos se presente un apoyo, al menos abierto a los grupos guerrilleros, de hecho, la brutal
violencia politica desatada durante el estatuto se justificaba bajo la férrea busqueda de los

sujetos y colectividades que pudiesen tener dentro de si al enemigo interno, para lo cual:

El proceso de identificacion no sélo requiere del trabajo documental, necesita y
realiza el trabajo de campo militar, entendido como el periodo en el cual el personal
especializado del Ejercito Nacional tiene una aproximacion directa con el objetivo

especifico de la investigacion que va a realizar. (Ahumada, 2007, P.75)

Sin embargo, se observa que con el simple hecho de generar una ‘‘opinion desfavorable’’ del
régimen, la violencia politica se veria justificada por parte del Estado y expresada en la
persecucion, los allanamientos, los asesinatos etc., en la localidad. Es importante sefialar que
la nocion del enemigo interno establecia  ‘Frentes delictivos’” entendiendo el concepto como
las posibles localizaciones que pudiesen funcionar como foco de accién y ademas caldo de

cultivo de la subversion: ‘“Este actor en armas establece ‘‘frentes delictivos’” en las areas
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vitales del pais, de tal forma que ademas de generar problemas en las mismas, se genere una

mayor anarquia en el normal funcionamiento del Estado’’ (Ahumada, 2007, P.77)

De igual manera, teniendo en cuenta que Bosa adelantaba desde hace varios afios un proceso
de apropiacion de terreno y de lucha por condiciones dignas de habitat contaba con el apoyo
de distintas organizaciones que han sido mencionadas a lo largo del trabajo, por lo cual se
podia leer a los habitantes de Bosa , desde la Optica estatal como seres subversivos en
potencia, en tanto el enemigo interno, segun las Fuerzas Militares busca comodidad en los ¢
Frentes delictivos’® que basicamente bajo la psicosis estatal, Bosa al ser una localidad
levantada bajo esfuerzo y lucha popular seria un escenario preciso para el establecimiento de
uno o varios frentes, que harian subversivos a los nativos de la localizacion: Otra
caracteristica que el ejército sefiala es que el enemigo al ser oriundo del area de accion, puede
sacarle partido al clima y preferira siempre seguir viviendo en su propio entorno. (Ahumada,
2007, p.77) Por lo que el enemigo interno no solamente seria quién adelantara acciones de
oposicion bajo el seno de un partido u organizacion, sino quien, como en repetidas ocasiones
se menciona en la investigacion presente disgustos con el régimen de gobierno y que ademas

desarrolle su vida en esos ‘‘caldos de cultivo’’ del enemigo interno.

En consecuencia, con ello se puede comprobar la estigmatizacion historica y la violencia
politica que el Estado emprende hacia las clases populares quienes edifican procesos de

organizacion, movilizacién, denuncia y protesta al cerrarseles vias de participacion y negar
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soluciones estructurales a sus dificultades causadas por la desigualdad social y la

segregacion, es decir; el Estado pretende desaparecer algo que por si mismo provoca.

A manera de sintesis en este capitulo se exponen los siguientes hechos de violencia politica
en la localidad y a sus miembros 1) allanamientos, 2) detenciones arbitrarias, 3) torturas,4)
represion, 5) amedrentamientos, 6) desaparicion forzada, 7) persecucion politica, de lo cual
se infiere un ambiente de tension y miedo, los ex miembros del grupo kerigma dicen que para
entonces eran muy jovenes y no dimensionaban la gravedad de todo esto y lo que podia
sucederles, aunque de igual manera sentian miedo y zozobra, sin embargo siguieron
trabajando, en ocasiones menos visibles que otras, blindandose bajo la imagen de jovenes
inocentes que solo hacian teatro por diversion, cuando en realidad el teatro era su Unica y

mas real militancia.
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CONCLUSIONES

Con el ejercicio investigativo se lograron obtener varios aprendizajes y experiencias en torno
al papel de investigador que también debemos desempefiar como educadores, entendiendo el
trasegar de la historia como un pilar fundamental de la ensefianza de las ciencias sociales y
ademas de nuestras vidas, las cuales también son acumulados histéricos que nos configuran
como sujetos participes de la historia; por lo cual existe una urgente necesidad que va mas
alla de conocer, ensefiar y estudiar la historia con los educandos y es precisamente la de

investigarla en comunidad.

Como resultado de la investigacion se obtienen las siguientes conclusiones:

e Laviolencia politica es un concepto que debe ser explorado e investigado, ya que
dentro de si contienen una riqueza epistemologica enorme que puede aportar al
entendimiento de los conflictos-politicos sociales y ademas atraviesa la historia

colombiana de manera exacerbada.

e La RCH resulta un enfoque idoneo para el trabajo investigativo en los barrios
populares de la ciudad, comenzando porque fue un enfoque pensado para ellos y
propone una serie de acciones metodoldgicas para elaborar una sistematizacion

de las historias barriales, por lo cual es necesario estudiarlo y llevarlo a la practica

146



reconociendo el caracter ideologizado de la historia oficial y cuestionando el

compromiso de la academia con las clases populares.

La injerencia de los EE.UU en América Latina a partir de la década de los
setentas, tiene como consecuencia el recrudecimiento de unas condiciones de
violencia , la instalacion de dictaduras y regimenes autoritarios, en consecuencia
con ello se puede observar como la DSN y la nocidn del Enemigo Interno orienta
los gobiernos hacia la eliminacion de las inconformidades por medio del uso de
la violencia politica y la total violacion a los derechos humanos, lo que repercute
en los barrios creados a partir de la ocupacion y apropiacion de terrenos y la
autoconstruccion de vivienda, en tanto las fuerzas militares aseguraban que la
subversion establecia ‘¢ frentes delictivos’ en donde podrian recibir apoyo, lo
que establece una estigmatizacion hacia los sectores artisticos e intelectuales del

pais y hacia los barrios populares por parte del Estado.

Una de las consecuencias de la aplicacion de la DSN es el fortalecimiento del
paramilitarismo, ya que dentro de su accionar militar la DSN muestra la explicita
orientacion de apoyar e incentivar la conformacion de grupos de civiles armados
gue actuen de manera paralela y conjunta con las fuerzas militares en las labores
de persecucién y exterminio, de alli que se comprende la necesidad de generar
una disputa ideoldgica para afianzar las ideas de la OTAN en las poblaciones y
que asi, cooperen con la eliminacion del enemigo interno. Para darle efectividad

a esto, en Colombia se genera todo un marco legal que autoriza y promueve la
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conformacion de ejércitos privados, por lo que se establece el paramilitarismo
como un eje transversal a la politica contrainsurgente que hasta el dia de hoy sigue

operando en total connivencia con el Estado.

El Teatro Colombiano, al menos desde el siglo XX se ha consolidado como una
forma de observacién, participacion y andlisis de las condiciones sociales
estructurales y las coyunturas politicas, dando como resultado dramaturgias que
dan cuenta de los momentos historicos en los cuales se desenvuelve, de la misma
manera se configura como una forma de organizacion y accion politica, hecho
que se evidencia con el trabajo de los teatreros de la década de los setentas y
ochentas con los sindicatos del pais y con la formacion de grupos en localidades
del sur de Bogota siendo Bosa el caso puntual, en donde pese a la influencia de
las agrupaciones del Nuevo Teatro se crea una estética propia de mano de la
comunidad conocida como teatro comunitario (el teatro comunitario se trabaja
como sinénimo de teatro popular en el trabajo) que logra combinar distintos
elementos como la comparsa, la pantomima, el teatro callejero y el teatro pobre
para hacer de las artes escénicas su forma particular de accion, lo que trae como
consecuencia acciones estatales de violencia politica en la localidad. Por lo cual
desde las ciencias sociales es necesario explorar el teatro, investigar al respecto y
reconocerlo como un factor de la politica, dejando de lado la instrumentalizacién

en la que se tiende a caer cuando se habla de las artes.
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Si bien se encontraron documentos que relatan la historia del teatro colombiano,
es necesario generar investigaciones que revelen las relaciones del mismo con el
contexto histdrico que transcurre mientras éste se desarrolla, ubicandolo no como

un resultado de la historia sino como un aspecto constructor de la misma.

Es importante reconocer el trabajo realizado por las comunidades eclesiales
influidas por la teologia de la liberacion, haciendo alusion especifica a la
Comunidad Claretiana la cual aporta significativamente a la formacién politica
de la comunidad de Bosa y propende por una vision popular de la religion y sus

simbolos.

Las historias barriales pueden ser analizadas a partir los procesos de vivienda
autoconstruida como forma de apropiacion y territorializacion de los espacios
ante el descuido de las necesidades basicas de la poblacién por parte del Estado y
en la mayoria de casos su total ausencia, lo que da cuenta de problematicas
constantes en la historia colombiana, como los desplazamientos rurales-urbanos
a causa de conflicto armado y la violencia politica , el dificil acceso a la vivienda
planeada y construida y la carencia de servicios publicos, lo que hace necesario
ubicar los barrios populares como resultado de luchas y organizaciones

constantes.
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