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2. Descripcién

Este trabajo de grado se propone explorar las caracteristicas del cante flamenco a partir de la experiencia de la cantaora bogotana Clara Rozo, a
través de un estudio de caso en donde se plantea su proceso de aprendizaje y una descripcion de dichas caracteristicas.
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4. Contenidos
El trabajo consta de una Introduccion, un planteami obl delimita la descripcion del problema, la pregunta generadorg y los
, un planteamiento del pr donde se a p odologia usada y sus he e

objetivos generales y especificos mas la justificacion correspondi i ferencia a la met

; pondiente. También, se hace referencia ( 5
¢Quién es Clara Rozo? Y una breve contextualizacién del flamenco, es lo que podremos encontrar en el marco leénf:q. donde ademas se menciona
la propuesta planteada por Alba Guerrero llamada la técnica del cante flamenco. En seguida, se da inicio a la exposicion de datos rcf:olgclak?oz P‘lﬂ
medio de un andlisis de entrevistas y un andlisis de videos con sus respectivos resultados. Para finalizar hall s las cc nes de la
investigacion.

S. Metodologia

Como modelo metodologico se usé el ESTUDIO DE CASO, Utilizando herramientas de investigacion como entrevistas en profundidad y
observaciones.

6. Conclusiones

e En conclusion, esta monografia a través del estudio de caso de Clara Rozo, con ejemplos, comparaciones y una lectura amable y sencilla,
podria llegar a ser un punto de partida para aquellos cantantes que quieran ampliar sus técnicas vocales o iniciar un camino en el cante
flamenco.
e Se concluye que cada uno de los temas tratados en la segunda entrevista pueden ser dignos de una investigacion a parte, que invitan al lector a
seguir indagando sobre posibles nuevas técnicas en el cante y su relacion con nuestras misicas colombianas; para, ;jpor qué no?, la fusion 0
creacion de nuevos géneros.
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RESUMEN

Este proyecto de investigacion es un abordaje al cante flamenco en tanto disciplina
vocal, dirigido a cantantes de diversos géneros musicales que se interesen en la incursion del
mismo. Es un estudio de caso basado en la experiencia de la cantaora bogotana Clara Rozo,
quien, por medio de sus vivencias personales y recorrido musical, ha logrado forjar un estilo
propio sin haber viajado a Andalucia, que es en donde nace y se desarrolla el flamenco. Esto
se llevo a cabo por medio de herramientas como: entrevistas en profundidad y observaciones

de videos y recitales en vivo de la cantaora.

La tesis se desarrolla a partir de una breve contextualizacion histérico-geografica del
flamenco y de algunos de sus elementos mas esenciales que se exponen como marco tedrico.
También, esta basada en el analisis de la terminoldgica planteada por la cantaora espafiola

Alba Guerrero, quien, es el antecedente y referente mas importante de esta investigacion.
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INTRODUCCION

Bogota por ser capital se ha convertido en lugar de convergencia para diferentes
culturas locales y foraneas que conversan, se mezclan y se nutren entre si. Por tanto, hablar
de una identidad comun en la ciudad es complicado, pues las singularidades que caracterizan
dichas culturas hacen lo posible por sobresalir y mostrarse ante las demas. Por esto, es posible
encontrar, una amplia paleta de opciones para quienes deseen hacer de estas su estilo de vida,
o por lo menos tomar lo que les Es claro que el arte es inherente a estas manifestaciones y
que forma parte del conjunto de tradiciones y modelos que estas nos proponen. Como
ejemplo, podriamos nombrar al vallenato, que, a pesar de ser original de la costa atlantica de

Colombia, ha logrado conquistar una gran cantidad de publico en Bogota y fuera del pais.

Cada vez existen mas personas que se interesan por explorar y estudiar nuevas formas
artisticas, nuevas alternativas interpretativas y nuevas sensaciones que los lleven a crear
estilos propios fundamentados en experiencias comunes. Clara Rozo es una de ellas, quien
es una muestra vigente de la inquietud del ser humano por descubrir y traspasar fronteras
geograéficas, en este caso, sin moverse de su entorno local. Ella ha logrado apropiarse de
lenguajes musicales -en cierta medida- ajenos al suyo, articulando entre si contextos
culturales cercanos y lejanos sin olvidar el propio. Nos referimos principalmente a la
manifestacion artistica mas representativa de Espaiia; el flamenco y mas especificamente: el
cante, siendo éste nuestro objeto principal de estudio. Por esta razdn sera indispensable
contextualizar al lector, exponiendo brevemente su historia y definiendo conceptos basicos

del género en tanto disciplina vocal. Partiendo desde la experiencia investigativa de la
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cantaora espafiola Alba Guerrero, quien sera tomada como el principal antecedente y

referente de este proyecto de investigacion.

El objetivo de esta investigacion serd propiciar un acercamiento al flamenco como
género musical, a través del andlisis de las caracteristicas del cante de Clara Rozo. Esto se
hara por medio de un estudio de caso en el que se utilizaran recursos investigativos como
entrevistas y observacion de videos de conciertos y recitales de la cantaora bogotana.
También se busca generar nuevos cuestionamientos que inviten a los cantantes a investigar
mas acerca de este género musical que tiene bastante por explorar, pues es a ellos a quienes
va dirigido este proyecto. Preguntas como: ¢Cual es la relacion entre el cante flamenco y el
cante recio de los llanos orientales de Colombia? O, Para una persona que no es andaluza

¢Cual es la pronunciacién adecuada para cantar flamenco?
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1. CAPITULOI

1.1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1.1. DESCRIPCION DEL PROBLEMA

Aunque el flamenco es considerado uno de los géneros musicales mas importantes e
influyentes en el mundo segln La Organizacion de las Naciones Unidas, Para la Educacion
la Ciencia y la Cultura (UNESCO), en Bogota, el conocimiento acerca de él y su técnica
vocal es escaso. Pues aparte de ser originalmente andaluz, contiene una sonoridad aun lejana
a nuestro contexto musical. Esto le afiade un alto nivel de dificultad -que por demas- ya trae
consigo tal como piensa la cantaora Alba Guerrero (2013). También es verdad que los
conceptos como: el timbre o metal y el fraseo difieren entre contexto y contexto, sin hablar
de la cantidad de recursos vocales que se utilizan en el flamenco, que para algunos cantantes
liricos podrian llegar a ser “extrafios” o incluso “inadecuados”. Por tanto, sus campos de
accion son limitados y no hay academias ni instituciones que ensefien el cante! como tal, Sin
embargo, cada vez mas, tanto los musicos de academia como los empiricos se interesan en

estudiarlo.

Espafia no se encuentra en una situacion mucho mejor desde el punto de vista de la

ensefianza formal del género, pues apenas hace dos décadas el flamenco se comenzé a

1 Cante: Accioén y efecto de cantar cualquier canto popular andaluz o préximo.
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impartir académicamente. Por consiguiente, son escasos los estudios que describan
puntualmente procesos de aprendizaje en los tres campos principales del flamenco que son:
el toque, el baile y el cante, siendo este ultimo el menos explorado en cuanto a estudios o
tratados. Al ser una tradicion netamente oral, entrar en esta disciplina vocal implica muchas
veces una inmersion profunda geograficamente y culturalmente hablando, que no siempre es

facil de lograr, sobre todo para quienes no tienen los recursos para viajar alli.

1.1.2. PREGUNTA GENERADORA
¢Bajo qué condiciones y de qué forma Clara Rozo ha desarrollado su habilidad en el cante

flamenco?

1.1.3. OBJETIVO GENERAL
Generar un acercamiento al flamenco a través de la exploracion a las caracteristicas del cante

de Clara Rozo.

1.1.4. OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Determinar como se ha desarrollado el proceso de aprendizaje en el cante flamenco
para Clara Rozo a través de una descripcion de dicho proceso.

2. Articular la teoria planteada por Alba Guerrero y las caracteristicas del cante de Clara
Rozo.

3. Establecer pardmetros iniciales para una introduccion al cante flamenco desde un

contexto musical bogotano.
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1.1.5. METODOLOGIA

Esta monografia tendra como disefio de investigacion un estudio de caso, que sera lo
mas pertinente para llevar a cabo los objetivos planteados anteriormente, pues tal como lo
propone Enrique Yacuzzi de la universidad del CEMA, para el estudio de caso: “Su ambito
de aplicacion estd bien definido: estudia temas contemporaneos sobre los cuales el
investigador no tiene control y responde preguntas de tipo “cémo” y “por qué”. Yacuzzi,
(1994). O bien como lo plantea Stake (1998): “Es el estudio de la particularidad y de la
complejidad de un caso singular, para llegar a comprender su actividad en circunstancias

concretas™.

Se usaran dos recursos para la recoleccion de datos, la entrevista y la observacion.
Para los objetivos de esta investigacion se realizaran entrevistas en profundidad?, las cuales
se haran en dos sesiones. La primera se hara basada en el tipo de entrevista no estructurada®
con un disefio de investigacion narrativo* y la segunda basada en la de tipo semiestructurada.®
En cuanto al método de observacién, se hard por medio de videos de conciertos, videos

publicados en internet y material filmado por el investigador, que luego seran analizados por

2 Técnica de obtencion de informacion, mediante una conversacion profesional con una o varias personas para
un estudio analitico de investigacion o para contribuir en los diagndsticos o tratamientos sociales.

Ruiz Olabuenaga. J. I. (1999).

3 Tipo de entrevista donde el investigador tiene un control minimo, no se dispone de un plan de trabajo muy
estructurado y como Unico objetivo, la exploracion de temas. Ruiz Olabuenaga. J. 1. (1999).

4 Analizan historias de vida pueden ser de tipo biografico, autobiografico y de tépicos, los cuales se pueden
obtener de entrevistas, videos, artefactos, materiales personales y testimonios. Estos relatos pueden ser de una
vida completa, de una parte de esa vida o algunos episodios en particular. Para este disefio es muy importante
dar relevancia a elementos como el contexto social de la época y el lugar donde se desarrolla la historia.

® Tipo de entrevista con un control medio por parte del investigador. Las preguntas son abiertas y en un
posible orden. El objetivo es profundizar en el conocimiento de ciertos temas. Ruiz Olabuenaga. J. 1. (1999).
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medio de fichas detalladas de observacion, basadas en la terminologia planteada por la
cantaora espafiola Alba Guerrero, quien sustenta en sus trabajos las metodologias que se

deben usar para analizar una voz flamenca.

1.1.6. JUSTIFICACION

El flamenco hace parte de una robusta lista de géneros musicales que nos han legado
nuestros antepasados y que han contribuido al desarrollo socio-cultural de diversas
civilizaciones en el mundo. Por eso La UNESCO, en 2010, lo declar6 patrimonio cultural
inmaterial de la humanidad para ser protegido y preservado. Estas muestras artisticas han
cruzado fronteras, gracias a la necesidad del ser humano por extender su conocimiento y
adquirir nuevas experiencias a través de la relacion con otros pueblos. Aqui se resalta la
importancia del papel que han jugado los medios de comunicacion en el proceso de
globalizacion, logrando una interculturalidad al combinar nuevas ideas, gustos y tradiciones,

que son de vital relevancia para el crecimiento y fortalecimiento del arte.

Colombia no es ajena a estos procesos, pues otras musicas se nutren de las suyas y
viceversa. Un ejemplo claro podria ser la ranchera®, que ha sido muy importante en el aporte
de sonoridades de varias musicas populares de nuestro pais. Sin ir méas lejos y centrandonos
en el caso especifico del flamenco, nos surge una pregunta ¢Podria haber sido éste el mas

influyente en la forma de bailar la musica de nuestros Ilanos orientales? Estos hechos de

& Cancion y danza populares de diversos paises de Hispanoamérica.
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transnacionalizacion son una manera diferente de representar un pais, ain sin estar en él o

pertenecer a él.

El cante es una de las expresiones representativas del flamenco, al lado del baile y el
toque. Sin embargo, éste tiene una relacion mas directa con las emociones humanas por el
simple hecho de ser oral; la alegria, el regocijo, la pena, la tristeza, la tragedia y el miedo,

son solo algunas de las plasmadas en él.

Las préacticas del cante flamenco en Bogota son escasas. Una de las hipotesis de
factores influyentes en el desuso de esta modalidad vocal puede ser la concepcién de una
sonoridad lejana a nuestras costumbres o un nivel de dificultad muy alto. Pero es
precisamente el hecho de ser un concepto diferente y dificil lo que nos Ilama la atencion del
flamenco. Por esta razon serd fundamental exponer y documentar la experiencia de la
cantaora’ bogotana Clara Rozo, quien estudia, ensefia y practica el género en la ciudad desde
hace 20 afios y quien serd nuestro objeto de estudio, puesto que se ha convertido en un

referente del flamenco en Colombia.

Este proyecto buscara llenar un vacio de conocimiento -generando asi- un espacio
introductorio hacia el abordaje del cante flamenco para todo aquel que quiera acercarse a él
y desee apropiarse de las herramientas vocales que este ofrece -en especial- a cantantes de

diversos generos vocales.

7 Cantaor/ra: Cantante de flamenco. (RAE)
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2. CAPITULOII

2.1. MARCO TEORICO

Palabras clave: Clara Rozo, flamenco, cante, palos, jondo, Alba Guerrero.

2.1.1. ¢Quién es Clara Rozo?

Clara Inés Rozo Samudio Nacid
el 8 de octubre de 1975 en Bogota.
Perteneciente a familia de musicos, y
aunque sus padres no lo fueron, proviene
de un largo legado de compositores en su
linea paterna, por ejemplo, el maestro
Carlos Rozo Manrique, célebre

compositor  de muasica  andina

colombiana. A su vez, estuvo en

llustracion 1: Clara Rozo. Fuente: www.clararozo.com

frecuente contacto con cantantes liricos y

populares por parte de los Samudio. Paso su nifiez presenciando las tertulias caseras, en las
que todos sus parientes se reunian para interpretar bambucos y pasillos. Recuerda ella que, a
pesar de la sobriedad y rigidez de su padre por el hecho de ser militar, al final, éste siempre
terminaba bailando al compas de la rumba criolla; “hacian bailes al final por rumbas y cosas
que eran deliciosas de escuchar y ver, sobretodo de la alegria y naturalidad con la que ellos

vivian” (C. Rozo. Comunicacion personal. 28 de mayo de 2015). En cuanto a los referentes
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musicales durante su infancia encontramos al trio Morales Pino, Ecos de Colombia, las

estudiantinas tradicionales, entre otros.

Pese al entorno artistico en el que crecio, su padre no deseaba que ella tomara el
rumbo de la musica. Cabe resaltar que sus hermanos son abogados, por lo tanto, hubiera sido
esperable que ella eligiese un camino parecido. Sin embargo, no fue asi; “Fui terca y creo es
de las pocas terquedades que ha valido la pena defender en la vida, cosa que recomiendo”
(C. Rozo. Comunicacién personal. 28 de mayo de 2015). A los cinco afios de edad, Clara
tenia plena conciencia de su vocacion por el canto, pero no lo manifestaba abiertamente,
incluso, trataba de ocultar su talento. A pesar de ello, esto no fue impedimento para truncar
sus suefios. Su primera experiencia como instrumentista seria en la banda marcial de su

colegio, iniciando con el redoblante, hasta llegar a ser lira mayor.

En contra de todo prondstico inicié sus estudios musicales con el maestro Gentil
Montafia y luego en la Academia Superior de Artes de Bogotad (ASAB), en donde estudio
canto. Alli conocio al guitarrista Anzor Mancipe en el afio 1995, quien fuera su compafiero
de aprendizaje en el flamenco. Nieto del tiplista de la estudiantina Ecos de Colombia Carlos
J. Mancipe, casualmente, amigo cercano de la familia Rozo. Cuenta Clara que debian escapar
de clases para estudiar con palmas el compas de los diferentes palos, usando como
herramienta algunas grabaciones en casetes conseguidos con arduo esfuerzo. Mientras ella
transcribia a oido las armonias, €l hacia lo mismo con el ritmo, y asi lograron adquirir el
conocimiento por su propia cuenta; “y empezamos a estudiar solos, juntos, y abrir camino

los dos, como hurgando tierra” (C. Rozo. Comunicacion personal. 28 de mayo de 2015). Para
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entonces, en el afio 1994 ya habia llegado a Colombia el guitarrista y cantaor granadino
Rafael “Rafi” Gémez, y su grupo “Los Choqueros”, que junto al guitarrista bogotano Javier
Pefia, seria uno de los mas importantes precursores del flamenco en la ciudad, y a quien Clara
conoceria unos meses antes que a Anzor. Sin embargo, sus caminos no se juntarian hasta un

tiempo después.

Ha tenido diferentes maestros de canto, inicialmente su madre que, segun Clara, era
sobresaliente haciendo segundas voces; sus tias y tios, por ejemplo, su tia Maria América
Samudio, de los cuales aprendi6 los conceptos basicos del canto. Estas, fueron las primeras
referencias vocales que tuvo, una mezcla entre canto lirico y canto popular andino
colombiano, forjando asi, un estilo propio, que mas adelante tomaria definicién. Ya en el
campo profesional, maestros como Gildardo Sepulveda (hoy colega de Clara en la academia
Luis A. Calvo) y la cantante lirica Vivian Posada, aportaron en gran parte a su desarrollo
técnico vocal. Pero quizé el que seria mas importante en la construccion de su estilo fue Raul
Gonzales “Numerao”, gran exponente del cante recio de los llanos orientales de Colombia,
y quien, segun Clara, influy6é de manera definitiva en su forma de comprender el cante, en

tanto: accion de devolver a la tierra lo que le ha brindado.

Especificamente en el flamenco, uno de sus maestros fue el cantaor sevillano Pepe
Marin, a su vez, compaiiero en el grupo “kalé Flamenco”, junto al guitarrista cubano Alex
Jordan y la bailaora Paola Escobar. Pepe fue importante en la formacion vocal de Clara, pues

de él, aprendio conceptos esenciales del compas y el fraseo, fuera y dentro del escenario.
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Compartio escenario con el guitarrista de jazz Kent Biswell, Alex morales en la
percusion, German Pinilla en la armdnica y Anzor Mancipe guitarrista flamenco. Este
ensamble realiz6 varias presentaciones en el 2004. Con la bailaora Eva la “Yerbabuena”,
Paco Jarana su guitarrista, Montse Cortés y Nifio Joséle realiz6 algunos conversatorios,

donde también participd en una descarga con la compafiia del maestro Vicente amigo.

Entre el 2009 y 2010 graba su primer trabajo discografico “Chispa Divina”, una
fusién de flamenco, jazz y pop, donde a partir de sus vivencias y sentimientos surgen las siete
composiciones que hacen parte de este trabajo: sofiando desperté, puede ser, sigo creyendo,

yo soy feliz, paisaje, adids fantasmas y chispa divina.

Ha participado en varios festivales nacionales, entre ellos el festival gastronomico del
hotel Hilton en Cartagena, el Festival Internacional de Musicas en Tunja representando a
Espafia, el Festival Iberoamericano de Teatro de Bogota, el Festival de Artes Escénicas del
Caribe, el Festival de Flamenco de Medellin en 2013 y 2014. Invitada también por IDARTES
a la Primera Semana Flamenca de Bogota, donde ofrecid un recital de cante flamenco,
alternando con “Rafi” Gomez y el guitarrista Diego Bejarano. Esa misma semana realizé un
taller de cante en la escuela de formacidn artistica (EFA), el cual tuvo mucho éxito, logrando
infundir en sus estudiantes un gran interés por el género. El cierre de dicha semana se realizé
en el Teatro Jorge Eliecer Gaitan, junto a artistas de la talla del bailaor José Ramos “El
Oruco”. En 2015 es invitada en el Festival Flamenco INNOVA cuya apertura se llevo a cabo
en el Teatro Mayor Julio Mario Santodomingo. En ese mismo festival, con la invitacion de

Ignacio Ramos director del grupo Guafa Trio, Clara sustenta la tesis de que el flamenco y
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nuestra masica llanera tienen mucho en comun; plasmando en la obra “Xarop” una mezcla

del cante recio y flamenco.

Solo hasta finales del afio 2015 viaja a Espafia, Alli pasa por diversos escenarios en
ciudades como Madrid, Sevilla, Cadiz, Toledo, Jerez, Granada, entre otras. Siempre en pro

de investigar a fondo el cante flamenco.

2.1.2. Una breve conceptualizacion del flamenco

2.1.2.1. Origen de la palabra: flamenco

El diccionario de la real academia espafiola define el flamenco como un conjunto de
manifestaciones socioculturales que generalmente son asociadas a los gitanos, especialmente
los arraigados en Andalucia. Pero yendo mas alla, nos encontramos con que el flamenco no
es tan facil de definir en cuanto a su origen, etimologia, historia y desarrollo. Al ser una
cultura marginal y teniendo en cuenta que la mayoria de sus exponentes eran personas
iletradas que obtuvieron el conocimiento a través de la tradicion oral, las teorias son difusas
y poco argumentadas. Sin embargo, una de las hip6tesis méas fuertes asegura que es de origen

morisco, siendo su principal protagonista el pueblo gitano proveniente del norte de la India.

Como antes se menciono, la palabra “flamenco” no tiene una procedencia etimologica
clara. Existen varias teorias, entre ellas la de Blas Infante (2006), en su libro Origenes de lo
flamenco y secretos del cante jondo, donde relaciona la palabra en cuestion con la expresion

arabe felah-mengu que significa “campesino errante” o “campesino huido” y hace referencia
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a los moros, que, aunque perseguidos para ser expulsados de Espafia, algunos se quedaron y
se mezclaron con los gitanos. Otra teoria, no tan aceptada, apunta a que la palabra se relaciona
con la forma de vestir de los artistas flamencos (pantaldn ajustado y chaquetilla corta) y su

similitud con el ave que tiene el mismo nombre.

2.1.2.2. Origen histdrico y geografico

En cuanto a su origen como manifestacion artistica, de lo que se tiene certeza, es que
nace en Andalucia en el siglo XVIII como producto de la mezcla de varias culturas que
convivian y compartian situaciones sociales como la baja posicion social y la pobreza
extrema, en ciudades como Sevilla, Cérdoba, Almeria, Malaga, Jerez, Huelva, Cadis y
Granada, en donde se concentraron la mayor cantidad de gitanos. Y ya que los éstos se
esparcieron por varios paises de Europa, cabe resaltar que fue precisamente esta combinacion
de culturas la que propicié el fendbmeno. Cristianos, judios, castellanos, musulmanes y

oriundos andaluces, aportaron enormemente en el desarrollo del género musical como tal.

La creacion del flamenco se les atribuye a los gitanos arraigados en Andalucia, pero
los que han estudiado su cultura coinciden en que no son un pueblo muy creativo, y que mas
bien, adaptan y transforman las musicas con las que tienen contacto, pero también imprimen
la sonoridad caracteristica propia. Siendo asi, es inevitable que este género esté fuertemente
influenciado por elementos musicales esenciales de los judios, moros y naturalmente los

andaluces.
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El melisma es claramente un factor de enlace, el cual Alba define como “la técnica
de cambiar la altura de una silaba musical mientras es cantada” Guerrero (2013).
Caracteristica de los cantos sinagogales judios, las musicas tradicionales de los paises del

norte de Africa con influencia arabe y de la mésica de la India.

2.1.2.3. El cante flamenco

El cante como lo conocemos viene a ser un concepto mas reciente, asi que debemos
remitirnos a su forma mas primitiva: La necesidad de un pueblo por manifestar sentimientos
impulsados por situaciones sociales. Como se ha dicho antes, los gitanos convivian con otras
comunidades, pero éstos fueron mucho mas marginados, subyugados, perseguidos y
castigados duramente por las autoridades. Esos sentimientos eran expresados en lamentos,
gemidos y gritos gque se tornarian en melodias especificas, dependiendo del contexto y lugar
donde se cantara; Ya sea, arrullando a un nifio con una Nana, pasando el tiempo al pagar
condena en la cércel con una carcelera, o mientras se esta golpeando con un martillo sobre

un yunque en una fragua con un martinete.

La tond, es una representacion basica del cante sin compas ni acompafiamiento
instrumental y su interpretacion musical puede ser flamenca o folclérica. De la tona se
desprenden otros palos® de interpretacion basica como La carcelera, el martinete, la debla,
y la saeta. Igualmente encontramos derivados la seguiriya, la solea, los tangos, las cantifias
y otros que ya se expondra méas adelante en una tabla. La tona junto a la seguiriya. Provienen

del romance que es quiza una de las formas poéticas mas caracteristicas y populares

8 Palo: cada una de las variedades tradicionales del cante flamenco. (RAE)
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arraigadas en Espafia, se compone de varios versos octosilabos con rima asonante en los
pares. Es una melodia sencilla y estrofica que carece de acompafiamiento instrumental,
(aunque algunos suelen marcar el compas con los nudillos sobre una mesa) conteniendo en

gran parte de sus letras tragedias y dramatismos.

2.1.2.3.1. Diferencias entre el cante jondo y el cante flamenco
Ahora, es necesario diferenciar el cante hondo o jondo y el cante flamenco. Diego
Martin (2006), lo explica de esta manera:
El flamenco tiene que ver con la forma, con la expresion estética;
el cante jondo es mas profundo y trascendente: se trata de lo que
no se ve, lo que no es forma y si es en cambio actitud ética. La
jondura es la reflexién de los sentimientos que expresa el
flamenco. El flamenco, por si mismo, puede mantenerse y ser la
base sobre la que profundice, investigue o cree cualquier
aficionado, estudioso o artista. El cante jondo, claro, necesita para
existir esa forma, esa piel, para tener una razén de ser y, una vez
lograda esa cubierta, adquirir una autonomia y una serie de

elementos [...].°

Incluso hasta en los cantaores solia diferir el concepto de jondo, algunos solo
utilizaban el término para los palos mas serios que procedian de los gitanos, como las tonas,
la sequiriya gitana, polos, cafias, martinetes, carceleras, soleares, livianas y saetas viejas.

Los demas eran llamados cantes modernos, que eran asociados al folclor tradicional, tales

® Diego Martin, op. cit., p. 27.
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como: sevillanas, granainas, medias granainas, rondefias y malaguefias. Ese concepto ha
ido evolucionando desde el Primer Concurso de Cante Jondo de granada en 1922. Luego en
1956 se realiz6 otro concurso en Cordoba, que tambiéen se llamo Primer Concurso de Cante
Jondo, con la participacion de algunos palos considerados flamencos: verdiales, malaguefias,
fandangos de Lucena y rondefias. EI nombre del concurso fue cambiado el afio siguiente:
Segundo Concurso Nacional de Cante jondo y Cante Flamenco. La tercera edicion se llamo
Concurso Nacional de Cante Flamenco, y a partir de entonces la palabra flamenco abarca

todos los cantes.

Pero entonces, definamos el cante jondo, no como lo mas lento, lamentoso y aburrido,
si no como los sentimientos mas profundos plasmados en el flamenco, sin determinar un tema

o palo especifico.

2.1.2.4. Los palos y su clasificacion
Los palos del flamenco se clasifican segin su compas, origen folcldrico, lugar de
nacimiento o interpretacion. A continuacion, un esquema genealégico del cante flamenco

segln Jose Blas Vega.
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llustracion 2: Los palos del flamenco. Fuente: Magna Antologia del Cante Flamenco- Hispavox”.

A continuacion, un cuadro con los diferentes palos, palos derivados, origen y compas:

ORIGEN PALO PALOS COMPAS
DERIVADOS (_) = acentos
Tonés Martinete, carcelera, Cantes libres
debla, saeta (algunas veces
acompafiado de compas)
Cante bésico 123456,7,8910,11,12
Seguiriya Liviana, serrana, cabal
1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12
Soleares Polo, cafa, bulerias

112|§1415|§171§1911_011111_2

Tangos

Tanguillos, tientos
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Cantifias Alegrias, caracoles,

mirabras, romera 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12

Fandangos De Mélaga, Huelva,
Locales/regionales Almeria, Lucena, 12,34,5,6,78910,11,12
Granada

Cantes de Levante Malaguerias (verdiales,

Fandangos y sus jaberas, rondefas),
derivados granaina, media 1,2,3,45,6,7,8,9,10,11,12
granaina
Cantes de las minas Tarantos, tarantas,

minera, cartagenera | 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12

Folclor andaluz Otros estilos Nana, bamberas,
marianas, sevillanas,
campanilleros,

villancicos, petenera |1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12

Folclor asturiano Otros estilos Farruca, garrotin 1,234
Origen americano Otros estilos Guajira, milonga,
(cantes de ida y vuelta) colombiana, vidalita,
rumba, zambra 1,2,34

Tabla 1: Palos, palos derivados, origen y compds. Fuente: Cuadro tomado de: GSP OGMUNDSDOTTIR, O. (2010):
Flamenco: una introduccion desde su origen hasta nuestros dias.
2.1.3. Latecnica vocal en el cante flamenco segun Alba Guerrero
Antes que nada, debemos partir del hecho que en el cante flamenco no hay una
terminologia ni metodologia estandarizada, pues cada cantaor y/o region de Andalucia tienen

sus propios términos para designar los elementos del cante. Sin embargo, desde los cantaores



29

clasicos hasta los que practican y ensefian esta disciplina, saben cobmo debe sonar una voz

flamenca.

Ya que es un género de tradicion oral, es poco probable encontrar musica escrita, asi
mismo, son escasos los estudios académicos que propongan una metodologia de ensefianza
clara. Este proyecto se ha basado en uno de los trabajos de investigacion de la cantaora Alba
Guerrero, también docente en la ESMUC (escuela de musica de Catalufia). Ella compila un
glosario de términos utilizados por la mayoria de los cantaores reconocidos y los define desde
su experiencia personal. También clasifica las voces de nueve cantaores clasicos (Camaron
de la Isla, La Paquera de Jerez, Terremoto, Tio Borrico, Antonio Mairena, Pepe Marchena,
Manolo Caracol, Manuel Vallejo y Tomas Pavon) segun las que, para ella, son las
caracteristicas de la voz flamenca velocidad, fluidez, nasalidad, peso, rugosidad, falsete,
dulzura, vibrato, brillo y potencia. Asi mismo insinda gue son las grandes escuelas del cante
y que los que imitan estos cantaores se autodenominan: camaroneros, marcheneros,
caracoleros...en fin. Ademas, enmarca unos parametros para el acercamiento e iniciacion al

cante que analizaremos mas adelante.

Alba guerrero ha clasificado las caracteristicas de la voz flamenca en tres aspectos:
e Timbre o metal.
e Recursos vocales o Inflexiones™®.

e Fraseo.

10 Inflexion: Elevacion o atenuacion que se hace con la voz, quebrandola o pasando de un tono a otro. (RAE)
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2.1.3.1. Timbre o metal:
Es el sonido particular de cada cantaor dado por su fisionomia, y que puede tener las
siguientes caracteristicas. Aunque se quiere en este punto manifestar un desacuerdo con la

autora, ya que estas son caracteristicas que no son exclusivas del cante flamenco.

Velocidad: la ejecucion de melismas con muchas notas cortas.

Peso: Estabilidad de la voz. El valor de las notas es largo, es exacto y esta bien asentado en el ritmo. Si hay

vibrato, es lento.

Falsete: Cualidad vocal que se produce con el acento de las cuerdas vocales. Estas cambian de plano
provocando la vibracion de la mucosa que recubre las cuerdas, no de la masa muscular en si. Por eso en el

falsete escuchamos una voz con aire.

Fluidez: Facilidad para cantar en toda la tesitura sin cambiar la calidad vocal. Naturalidad en la voz.

Nasalidad: Cualidad de la voz que se produce cuando el paladar blando esta bajo y el sonido sale por la
nariz ademas de por la boca. Como consecuencia hay una pérdida de inteligibilidad. En el flamenco se utiliza

en los finales de tercio®!.

Vibrato: Es una variacion periddica de la frecuencia o amplitud del sonido. En el flamenco puede ser lento

y marcado o bien rapido.

Dulzura: Voz clara y melosa que se produce con la inclinacién del cartilago tiroides situado en la laringe.
Con dicha inclinacion se produce un alargamiento de las cuerdas vocales que permite llegar a las notas

agudas con mayor facilidad.

Rugosidad: Romper la voz, cualidad de la voz cuando esta no esta limpia y clara, si ho que suena sucia,
romper la voz es un paso mas alla de la rugosidad, se produce con la constriccion de las cuerdas vocales y

de los pliegues falsos.

11 Tercio: cada uno de los versos de la estrofa, cantado.
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Brillo: Concentracion de energia en un rango de frecuencia medio, haciendo que la voz sea mas inteligible.
Los cantantes de lirico desarrollan el asi llamado primer formante para que su voz se distinga por encima de

una orquesta.

Potencia: en el flamenco se utiliza la técnica belting®?, para hacer quejios y gritos. Sin embargo, a diferencia
de otros estilos vocales donde la laringe siempre esté alta para esa técnica, en el cante la laringe puede estar

alta o baja indistintamente dependiendo de cada cantaor.

Tabla 2: Timbre o metal. Fuente: Investigador de esta monografia.

Las definiciones y conceptos en este Gltimo cuadro son exactamente los descritos por
Alba Guerrero en su articulo La técnica vocal en el cante flamenco®®. En su trabajo ella hace
referencia a estas cualidades vocales y las plantea como categorias vocales para facilitar el

analisis de cualquier voz.

2.1.3.2. Recursos vocales o inflexiones:
El siguiente cuadro contiene las definiciones de lo que para Guerrero son los recursos

vocales o inflexiones en la voz.

Quiebro: Inflexion sobre una sola nota. Es un recurso vocal que da lugar. Como consecuencia o efecto de
dicha inflexion, a un adorno de un semitono. Se puede definir como un vibrato de una sola oscilacion. Es

un recurso muy usado también en el canto popular.

Jipio: Tiene varias acepciones; entre ellas designar una inflexion en la voz como un mordente o quiebro
acentuado parecido al gemido o al hipo; también se ha utilizado en etapas anteriores del flamenco para

designar una manera de cantar seguido sin tomar aire, cantar de un jipio.

2 ESTILL, Jo. Six basic voice qualities. Estill voice training systems. 1997. Estill establece un patrén
fisiologico para el belting, donde la posicion de la laringe es alta y los pliegues vocales son gruesos. El
cartilago tiroides no esta inclinado, pero el cricoides si lo estd. Para esta técnica es muy importante el apoyo
respiratorio y lo que Estill denomina el anclaje de cabeza y cuello.

13 «La técnica vocal en el cante flamenco por Alba Guerrero - JONDOWERB - El flamenco mas cabal - Web
de cante, guitarra y baile». http://www.jondoweb.com/contenido-la-tecnica-vocal-en-el-cante-flamenco-
821.html



http://www.jondoweb.com/contenido-la-tecnica-vocal-en-el-cante-flamenco-821.html
http://www.jondoweb.com/contenido-la-tecnica-vocal-en-el-cante-flamenco-821.html
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Quejio: Grito cantado.

Microtonos: Cada uno de los intervalos musicales menores que un semitono. En la misica tradicional
occidental, una octava se divide en doce semitonos iguales. En el microtonalismo se utilizan méas notas,

Ilamadas microtonos.

Melisma: es la técnica de cambiar la altura de una silaba musical mientras es cantada.

Tabla 3: Inflexiones o recursos vocales. Fuentes: investigador de esta monografia.

2.1.3.3. Fraseo:

En este apartado no se va a profundizar mucho, puesto que los métodos utilizados
por guerrero para analizar el fraseo son sencillos; clasificando las voces flamencas en dos
conceptos:

1. Cante melismatico: Se describe como la ejecucion de varias notas musicales por
cada silaba cantada.

2. Cante silabico: Es la ejecucién de una sola nota por cada silaba.

2.1.4. Expresion corporal y gestos faciales

Cuando se canta flamenco, por lo general, se suele acompafiar de una fuerte expresion
gestual y corporal que muchas veces da cuenta de las emociones plasmadas en las letras de
las coplas®. Todos los musculos de la cara estan en constante actividad, los pies y las manos
siempre estdn en movimiento casi como si se estuviera bailando. Seguir el compas con las
palmas es casi un requisito, ya que en el flamenco son mucho mas importantes que cualquier
otro instrumento despues de la guitarra. También es necesario tener en cuenta que el cante

tradicional se hace sentando en una silla, muchas veces al lado de una mesa que es usada

14 Copla: combinacién métrica o estrofa. Cancién popular espafiola con influencia sobre todo del flamenco y
de tema principalmente amoroso. (RAE)
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como instrumento de percusion para seguir el compas con los nudillos. Este modo de cantar
se ha transmitido y se reproduce por imitacion, ya que muchos de estos gestos y/o
movimientos, curiosamente, son usados casi de la misma forma por la mayoria de los
cantaores, aunque unos en mayor medida que otros. Convirtiéndose asi en elemento esencial

del cante.

llustracion 3: Miguel Poveda. Fuente: www.lavozdigital.es

Este tema no hace parte del estudio de Guerrero, sin embargo, sera importante analizarlo

desde un punto de vista global de la interpretacién de Clara Rozo.
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3. CAPITULO Il

En este capitulo se expondran los datos recolectados (entrevistas y videos) y se

analizaran debidamente.

3.1. ANALISIS DE ENTREVISTAS

fonador de Clara Rozo al
cantar flamenco?
Relacion entre el cante
flamenco y el cante recio
de los Ilanos orientales de
Colombia.

Las inflexiones:
articulacion entre la
propuesta de Guerrero y
el conocimiento de Rozo:
Quiebro, jipio, y quejio.
Importancia de los gestos
faciales y expresion
corporal en el cante.
¢Como aprender a cantar
flamenco estando en
Bogota?

Sesiones Tipo de Entrevista Contenido Herramientas
en Profundidad fisicas
Primera Estructurada Datos biograficos. Grabadora de
Recorrido artistico. Voz.
Desarrollo del proceso de Libreta de
aprendizaje. notas.
Cante flamenco en Grabadora de
Segunda Semiestructurada comparacion con el canto Voz.
lirico. Libreta de
¢Qué pasa en el aparato notas.

Videocamara.

Tabla 4: entrevistas. Fuente: Investigador de esta monografia.
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Ahora procederemos a analizar las entrevistas hechas a la cantaora Clara Rozo.

3.1.1. Primera sesion: Esta entrevista se realizo en las instalaciones de la Academia

Luis A. Calvo, el contenido de ésta da cuenta de datos biogréaficos, recorrido
artistico, desarrollo del proceso de aprendizaje en la musica y en el flamenco

especificamente.'®

3.1.2. Segunda sesion: Esta se realizo en la casa de Clara. Los temas tratados fueron:

Cante flamenco en comparacion con el canto lirico.

¢Qué pasa en el aparato fonador de Clara Rozo al cantar flamenco?

Relacion entre el cante flamenco y el cante recio de los llanos orientales de
Colombia.

Las inflexiones: articulacion entre la propuesta de Guerrero y el conocimiento de
Rozo: Quiebro, jipio y quejio.

Importancia de los gestos faciales y expresion corporal en el cante.

¢Como aprender a cantar flamenco estando en Bogota?

3.1.2.1. Cante flamenco en comparacion con el canto lirico

En adelante se hara referencia al “cante” flamenco como: cante, y canto lirico como:

“canto”. El punto de vista de Rozo parte del hecho de que el flamenco contiene elementos

musicales relacionados con culturas de oriente mas que con las de occidente. En su relato

ella dedujo que existen mas diferencias que similitudes con las musicas occidentales,

15 os datos recolectados de esta primera sesién se encuentran en el marco teérico expuesto en el capitulo 2.
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especificamente con el canto. Ella se refiere a la voz en el flamenco asi: “En mi experiencia
encuentro un instrumento que se obliga a ser mas sensible a la tensién y a la relajacion,
presenta movimiento. Creo que vale la pena entender que las musicas occidentales son menos
creativas en ese sentido” (C. Rozo. Comunicacion personal. 20 de agosto de 2015). Clara
Argumenta que, en el cante, el aparato fonador echa mano de diversos recursos o inflexiones
que rara vez se utilizan en la técnica del canto, sin demeritar, claro esta. Sin embargo, también
se refiere a las similitudes que se comparten, no solo en el canto y en el cante, si no en otras
disciplinas vocales; en primer lugar, una conciencia y disposicién corporal para cantar, el uso
de todos los resonadores vocales, una correcta vocalizacion y pronunciacion, ademas de un

cuidado oral adecuado.

Otra diferencia seria que en el cante no hay una técnica estandarizada, ni mucho
menos textos académicos o tratados que ensefien a cantarlo, como si pasa en el canto, pues
cada cantaor hace uso de los recursos vocales que méas se adaptan a su fisionomia y los que

ha aprendido de sus antecesores 0 modelos vocales de referencia.

3.1.2.2. {Qué pasa en el aparato fonador de Clara Rozo cuando canta flamenco?

Como se ha dicho antes, Rozo ha tenido diferentes profesores que han educado su
voz, desde una técnica lirica, pasando por todo un conjunto amplio de musicas colombianas,
hasta el cante flamenco que ella misma ha desarrollado con ayuda de sus propias experiencias
vocales. Ella quiso referirse especialmente al maestro Gildardo Sepulveda, quien le ensefid

lo que sabe acerca de la técnica del canto. “El me sacé de muchas dudas. Y me decia:
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“Tranquila, tu sigue cantando tus cosas, pero cuando lo hagas, aplica la técnica vocal lirica
sin que suene lirico”. (C. Rozo. Comunicacién personal. 20 de agosto de 2015). Hablando de
la posicion de la laringe y el velo del paladar, Clara tiene la concepcion de que en el cante su
laringe siempre debe estar baja, incluso recomienda, al comienzo, “domar” la lengua con un
baja-lenguas. “porque la lengua no puede obstruir la salida del sonido en cualquier cultura
que cantemos”. (C. Rozo. Comunicacion personal. 20 de agosto de 2015). En cuanto al velo
del paladar, opina que debe ser flexible y adaptarse a las necesidades del pasaje que se esté
cantando; Es decir, no hay una posicién fija, incluso se necesita dicha flexibilidad para poder

realizar las inflexiones caracteristicas de este género vocal.

Para Rozo el funcionamiento de su aparato fonador en el cante es muy subjetivo,
menciona todo el tiempo la importancia de sus resonadores del pecho, cara y cabeza, y los
usa de acuerdo a la intension que desee darle a su voz. Ella dice: “En el cante flamenco el
aparato resonador estd mas abajo". (C. Rozo. Comunicacion personal. 20 de agosto de 2015).
Aunque sabemos que los resonadores del aparato fonador son: los resonadores frontales,
maxilares, el seno esfenoidal, el seno etmoidal y los espacios de la cavidad bucofaringea que

son los altavoces naturales que tenemos.

Huesos propios _— Seno frontal

de la nariz ———_

Tabique nasal —___ — Sono etnoidal

Comete medio ——

W — Seno Esfencidal Cavidad

Cornete interior — Bucofaringea.

Espina nasal_— ™ Sano Maxilar

antenior ~

llustracion 4: Resonadores faciales. Fuente: www.labrujuladelcanto.com
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Ahora bien, se debe dejar claro que no todos los aparatos fonadores son iguales, en
consecuencia, tanto los recursos vocales que se usan en el flamenco, como ciertas

caracteristicas del timbre, no son posibles para todos los cantaores.

Por otro lado, cuando se refirio al como atacar las notas o como emite ella el sonido,
lo hizo de manera subjetiva nuevamente, diciendo que su centro energético estaba en su zona
abdominal. “El flamenco es visceral, estas musicas no tienen filtro en la laringe, estas musicas
se cantan desde la respiracion pura”. (C. Rozo. Comunicacion personal. 20 de agosto de
2015), luego de estas palabras Rozo explicé paso por paso como es la emision del sonido
para ella: Tomo conciencia de mi respiracion media, diafragmatica y mi vientre bajo o
abdominal, pujo, respiro lo que voy a usar, no mas que eso, y ataco la nota. Enseguida canto
una copla por martinete'®, alli se pudo evidenciar una preparacion corporal para la emision

del sonido, independientemente de si en realidad sigue estos pasos de forma literal.

3.1.2.3. Relacion entre el cante flamenco y el cante recio de los llanos orientales de

Colombia

Como se dijo en el capitulo anterior, el maestro vocal mas importante e influyente
para Clara Rozo fue Raul “Numerao” Gonzalez, quien es un representante vigente del cante
recio de los Ilanos orientales de Colombia. Esto por supuesto tiene mucha relevancia a la

hora de analizar el cante de Clara, pues para ella, “la musica llanera es el flamenco

16 Palo del flamenco que se canta sin acompafiamiento instrumental. Tradicionalmente su ejecucion se lleva a
cabo en las fraguas.
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colombiano”, (C. Rozo. Comunicacién personal. 20 de agosto de 2015). Ella opina que
existen varias similitudes en la forma de cantar estas dos musicas, inicialmente describié un
contexto social y geografico parecido; el hecho de que en el flamenco y en la mdsica llanera
existan cantes de trabajo como por ejemplo el martinete en las fraguas y los cantos de
vaqueria respectivamente, o la debla y los cantos de ordefio. Estos tienen como similitud que
son cantes sin acompafiamiento instrumental generalmente. O el hecho de que la carencia de
montafias exija una forma de cantar mas fuerte: “la montafia abriga a la gente, la convoca y
la guarda, a diferencia del llano, el mar o el desierto” (C. Rozo. Comunicacion personal. 20

de agosto de 2015).

Incluso al escuchar a Rozo cantar flamenco se puede identificar elementos sonoros
caracteristicos del cante recio y viceversa. La obra Xarop — la travesia del joropo!’ del grupo
colombiano Guafa trio es una representacion real de esa relacion musical, donde Clara

expone su conocimiento tanto en el flamenco como en la masica Ilanera colombiana.

3.1.2.4. Las inflexiones: articulacion entre la propuesta de Guerreroy el

conocimiento de Rozo: Quiebro, jipio y quejio

No se han excluido en este analisis el melisma y el microtonalismo, puesto que se

decidi6 que se encuentran inmersos en quejio y quiebro respectivamente.

7 Link del video: https://www.youtube.com/watch?v=olracWuKEys
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Este tema se tratdo cuidadosa y metodicamente, al momento de hablar de las
inflexiones en el flamenco Clara ya habia leido el trabajo de Alba Guerrero, esto permitioé un
analisis en conjunto entre la cantaora y el investigador de este proyecto, que luego decantaria
en la articulacién de las dos posturas (Guerrero y Rozo). Asi mismo se capto en video cada
uno de los ejemplos de inflexiones junto con una explicacién de como Rozo los realiza. (Para

facilitar la lectura de este apartado téngase en cuenta las definiciones de la tabla 3).

3.1.2.4.1. Quiebro
Analizando la definicion propuesta por Alba Guerrero de que el quiebro es un adorno
de un semitono y después de que Clara cantara algunas frases acompafiandose con su
guitarra, se llego a la conclusién de que no siempre se hace asi, si no que esto va de acuerdo
con la escala que se esté cantando en el momento. Es decir, la armonia es la que supedita el

intervalo del quiebro. A continuacion, dos ejemplos escritos.

N\

7

Ejemplo 1: Quiebro 1. Fuente: Investigador de esta monografia.

Se daran cuenta que un quiebro es un mordente!®, que puede ser superior o inferior y

que debe regirse conforme a la escala diaténica 0 modal, aunque también se hacen usando

18 Notas de adorno que acompafian a una principal. (RAE).
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microtonos (véase la tabla 3). En este ejemplo se estd usando la escala de La frigio con la 3ra
sostenida y se hacen quiebros de medio tono y tono completo.

Superior Inferior

aid Y

llustracion 5: Mordentes. Fuente: Investigador de esta monografia.

El anterior ejemplo escrito con mordentes se veria de esta forma:
O o e R Al
@ P4 o 1 f ﬂf i f ]

Ejemplo 2: Quiebro 2. Fuente: investigador de esta monografia.

| 108

i i

Esta inflexion no tiene un lugar especifico dentro del fraseo de los tercios o coplas,
pues cada cantaor los usa de manera indiscriminada segun la pertinencia que le otorguen,
aunque es importante mencionar que suele ser usado con mas frecuencia en los palos lentos,

donde el fraseo puede ser mas flexible a la interpretacion personal.

A pesar de que éste recurso vocal se usa en muchos géneros vocales, su utilizacion en
el cante es casi obligatoria, pues, si se obvia al cantarlo se perdera gran parte de la riqueza
melddica que caracteriza al flamenco. Esto también ocurre con las demas inflexiones, pero

no se siente tanto su ausencia como si la de éste.
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3.1.2.4.2. Jipio

Asi como lo describe Guerrero, asi mismo lo concibe Rozo, el jipio es un quiebro con
un intervalo mas amplio y con un acento de caracter mas fuerte. Sin embargo, durante la
entrevista, la cantaora bogotana no era consciente de que amplitud de intervalo utilizaba en
los jipios. Después de analizar varias coplas ejecutadas por Clara, se llego a la conclusion
que los intervalos que usa, generalmente, estan entre la tercera menor y la quinta justa, siendo
éste ltimo el mas dificil de lograr, pues requiere de una alta exigencia, no solo vocal si no

fisica en general. Enseguida, un ejemplo de varios jipios.

'% b‘ ,’: l=- il ‘ﬁil L] il

> > >

Ejemplo 3: Jipio. Fuente: investigador de esta monografia.

No obstante, la amplitud del intervalo no debe ser aplicada con tanto rigor; éste
dependera de la intensidad del momento, entonces, se debe tener en cuenta que los finales de
tercio son siempre mas intensos que los comienzos. Segun Clara, los finales de tercio de los
palos bésicos (véase tabla 1), son un escenario perfecto para la ejecucion de jipios; “Cuando
estamos, por ejemplo, en un cante grande como una granaina, una seguiriya o en los
fandangos libres”. (C. Rozo. Comunicacion personal. 20 de agosto de 2015). En seguida

Clara procedi¢ a cantar un ejemplo de jipio en un final de tercio de un fandango libre.

Para Rozo, existen dos maneras de hacer el jipio; la primera, es realizar el intervalo
sin cambiar el registro, simplemente cambiando la altura de la nota rapidamente. La

segunda, es la consecuencia de la vibracion entre si de las mucosas de las cuerdas vocales,
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no de la masa de en si, lo que se conoce como falsete (véase la tabla 3), y que al hacerlo

rapidamente se escuchard como lo popularmente llamado “gallo”.

3.1.2.4.3. Quejio
En la definicion de esta inflexion Alba y Clara difieren bastante, recordemos que,

para Guerrero, el quejio es un grito cantado, en cambio Rozo opina: “tanto como gritar no
se hace, se raja la voz que es diferente” (C. Rozo. Comunicacion personal. 20 de agosto de
2015). Para Clara el quejio tiene una connotacion diferente, ella lo entiende como el acto de
cantar quejandose, pues asi lo dice la misma palabra, es un lamento melismatico que
caracteriza los comienzos de las coplas o tercios, incluso algunos flamencos lo Ilaman
ayeo'®. Y aunque existen bastantes combinaciones de silabas (ali, lei...), muchas veces se

hace con la exclamacion “Ay”. Ahora un ejemplo de lo que para Rozo es el quejio.

Tarantos

PN

g@gbfbf'if g Sy s ﬁ'f'?r rTF‘r ‘-

a y a y a

St e

a y
Ejemplo 4: Quejio por tarantos. Fuente: investigador de esta monografia.

Si analizamos el quejio solo desde este punto de vista no lo deberiamos entender como
una inflexién, puesto que en realidad éste solo haria parte de una extension de la melodia.

Aun asi, hubo un acuerdo entre Rozo y el investigador para designar una inflexion a la palabra

19 Ayear: Repetir ayes en manifestacién de alglin sentimiento, pena o dolor. (RAE)
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quejio, y este fue lo que para ella significa el efecto de rajar la voz, lo cual Alba define como
la consecuencia de constrefiir las cuerdas vocales y los pliegues falsos, es cuando la voz suena
sucia y a esto lo llama rugosidad o romper la voz (vease la tabla 3). En otras palabras, sonaria
como un grufido. El uso de esta inflexién no estaria condicionado a hacerse en algin
momento especifico del tercio o de la copla, dejandose a la libertad del cantaor, pero si

contiene una connotacion de fuerza extra, y se guarda para las partes mas intensas.

3.1.2.5. Importancia de los gestos faciales y la expresion corporal en el cante

Para clara Rozo la expresion corporal y gestual son muy importantes dentro un todo
que encierra el cante flamenco, pues aparte de ser una caracteristica imprescindible, ella cree
gue su cuerpo es un instrumento de transmision energética hacia el publico y hacia ella
misma. En ese orden de ideas, todo su cuerpo es el que canta flamenco. Clara dice: “la parte
corporal es muy importante, aparte de ser para el publico se entere de lo que uno esta
haciendo, se usa para que uno mismo tenga un referente ritmico” (C. Rozo. Comunicacion
personal. 20 de agosto de 2015). Rozo es muy disciplinada con los ritmos del flamenco o lo
que ella llama “el compas”, el cual intenta estudiar diariamente para poder interiorizarlo,
antepone lo ritmico a lo melddico y armonico. Sus palabras fueron: “usted puede ser muy
afinado, tener un bonito color de voz, pero si no tiene compdas no hay flamenco” (C. Rozo.

Comunicacion personal. 20 de agosto de 2015).

Pero ¢como se aplica el estudio del compés corporalmente? Clara habla inicialmente

de sus manos, las compara con instrumentos de direccion, como batutas para dirigirse a si
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misma, y no es que marque un compas especifico, si no que se mueven aleatoriamente para
dar destacamentos de tiempos fuertes o cerrar frases. Pero sus manos tambiéen tienen otras
funciones, desde luego una de las principales es llevar “la palma”, que en el flamenco es tan
esencial como la bateria en el rock. Esto lo complementa con un sonido de chasquido que
ejecuta con su boca y un constante taconeo con sus pies, generando asi, todo un complejo
instrumento ritmico. Otra funcion de las manos seria el acompafiamiento de los melismas de
la melodia e inflexiones vocales, a través de movimientos imaginarios e imitativos de las
mismas. Dice Rozo: “Es seguir el dibujo, como si lo estuviéramos escribiendo o como cuando
uno era nifio y aprendia a leer siguiendo las palabras” (C. Rozo. Comunicacion personal. 20

de agosto de 2015).

En cuanto a los gestos faciales, Rozo hace énfasis en su molde vocal, en como prepara
el interior de su boca y los musculos de su cara para atacar las notas. Clara dijo en la
entrevista: “ES una preparacion que deberia ser en todas las masicas, que el sonido no me
coja desprevenida” (C. Rozo. Comunicacion personal. 20 de agosto de 2015). Ella habla de
gue es una preparacion en un tiempo muy corto, dice que se trata de “un micro-tiempo”, y
que con el pasar del tiempo lo empez6 a hacer de forma inconsciente. ;De qué se trata esta
preparacion? Es pensar con anticipacion el color, la intension y la articulacion de las notas a

través de un movimiento determinado de sus musculos faciales.

Por otro lado, es necesario mencionar la gran carga emocional que conlleva el cantar
flamenco, puesto que la mayoria de veces las letras contienen temas tragicos o draméticos de

una cotidianidad marcada por una marginacion social. De hecho, algunas veces hasta para
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cantar letras alegres o jocosas se pone un rostro de
tristeza o dolor. Esto al cantar se plasma en gestos
faciales como: fruncir el cefio, subir y bajar las cejas,
subir y bajar las comisuras de los labios, movimiento de
mandibula, abrir mucho la boca, entre otros. Por

supuesto todos estos gestos se traducen en una

llustracién 6: Clara en concierto. Fuente: configuracion determinada del sonido. Clara no hace
www.clararozo.com

excepcion a la regla, al cantar flamenco su rostro demuestra un estado de afliccion y
sentimiento profundo que genera una fuerte conexidn con quienes la escuchan. Sin embargo,

opina que todo en exceso es malo y entiende que dosificar la tension aplicada en el rostro

también es muy importante para no desatar después problemas de fatiga muscular.

3.1.2.6. (Coémo aprender a cantar flamenco estando en Bogota?

Haciendo referencia al proceso de aprendizaje en el flamenco, Rozo deja claro que
para ella el método principal con el que se aprende a cantarlo es la escucha permanente del
género. También Alba Guerrero se refiere a este tema, argumentando que solo se aprende a

cantar flamenco escuchando mucho a quien se quiere imitar.

Diagrama 2. Escuchar,
interiorizar, imitar. Fuente:
Investigador de esta monografia.

€
=N
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Desde los dos puntos de vista se puede describir el aprendizaje del cante como un
ciclo; escuchar, interiorizar y luego imitar. Ahora bien, se debe mencionar que para Clara la
escucha debe ser un ejercicio intimo, a solas, con o0jos cerrados y durante varias horas, en el
cual no solo se preste atencion a las melodias del cante, si no que se le otorgue el mismo
cuidado al ritmo y a la armonia. Ella dijo en la entrevista: “la musica es melodia, ritmo y
armonia, si esas tres no estan en paz no hay musica”. (C. Rozo. Comunicacion personal. 28
de mayo de 2015). Como se dijo en el apartado anterior, para Clara el compas es primordial
en el desarrollo del aprendizaje en el flamenco y recomienda empezar por palos como las
alegrias, seguiriyas y soleares. Otra opcion no tan recomendada por Clara para iniciar en el
flamenco podria ser empezar por palos de compases familiares a nuestro contexto musical,
es decir, aquellos que estan en 2/4, 4/4, 3/4 y 6/8, por ejemplo, los tangos, la rumba, el

fandango o los tanguillos.

En sus comienzos en el cante tuvo dificultades para conseguir las grabaciones o
videos, contrario de ahora que el internet facilita la adquisicion de material que permite el
estudio a practicamente cualquier persona. Aun asi, Rozo recomienda a los que quieren
acercarse al cante, no confiar en toda la informacién hallada alli, més concretamente, en los
cifrados, arménicos o letras que algunos sitios web proveen, y mejor si, intentar transcribir
de oido lo més posible e intentar estudiar un palo diferente por semana o por mes, siempre
utilizando como herramienta una guitarra, pues esto hara que se vaya volviendo familiar esa
sonoridad. Asi describid Clara sus jornadas de estudio: “Estudio escalas mayores, menores,

hago énfasis en la escala menor arménica, me aprendo las letras nuevas y dispongo mi cuerpo
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ritmicamente, cuando me siento por fuera del compas, paro, entiendo que esta pasando y

vuelvo a empezar” (C. Rozo. Comunicacion personal. 20 de agosto de 2015).

También afirma que para ella es muy funcional el escribir los acordes encima de la
letra, de esa forma adquiere conciencia de las notas que puede usar. Asi mismo lo hace con
los acentos correspondientes a cada silaba y luego los compara con los acentos generales del
compas. Todo esto Clara lo asimila como un ritual personal, pero que también se nutre de
experiencias colectivas como la de sus compafieros musicos y bailaores con los que comparte

escena.
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3.2. ANALISIS DE VIDEOS

Se analizaron 4 videos de la cantaora bogotana; En los dos primeros expone dos palos
flamencos tradicionales que son: buleria y fandango libre respectivamente, con el
acompariamiento del guitarrista espafiol Israel Heredia. En el tercer video, Rozo junto con el
guitarrista Mario Martinez y Felipe Aljure en la percusion, hacen una adaptacion de la
cancion del mexicano Alvaro Carrillo que lleva por titulo Luz de luna en ritmo de cancion
por buleria. El cuarto video son unos tangos flamencos tomados de una presentacion en el
Colegio Reyes Catolicos de Bogota con la participacion de Anzor Mancipe en la guitarra,

Felipe Aljure en cajon y el cantaor sevillano Jesule De Utrera.

Se analizaron 5 aspectos con sus respectivas categorias:
1. timbre o metal: Velocidad, peso, falsete, fluidez, nasalidad, vibrato, dulzura,
rugosidad, brillo y potencia.
2. Inflexiones: Quiebro, jipio, quejio y melismas.
3. Fraseo: Cante melismético y cante silabico.
4. Gestos Faciales: Mandibula, molde vocal, cefio y cejas.

5. Expresion corporal: manos y pies.
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50

Ficha de observacion No. 1

Octubre 7 de 2015
Nombre del video Bulerias
Fecha del video 2013
1. Timbre o metal e Velocidad
¢ No hay peso

No usa falsete
Poca fluidez
Mucha nasalidad
Vibrato rapido
No hay dulzura

Rugosidad ocasional

Aspectos e Brillo
a .
e Potencia
Analizar . =
2. Inflexiones o Quejios
e Quiebros
e Jipios
e Melismas

3. fraseo

Cante silabico y melismatico

combinado.

4. Gestos faciales

Bastante movimiento horizontal de
mandibula.

Molde vocal inestable.

Cefio fruncido con movimiento de

cejas.

5. Expresion corporal

Movimiento de manos siguiendo los
melismas y eventualmente haciendo
palma, sobre todo cuando no canta.
Los pies marcan los acentos de los

tiempos fuertes. Esté sentada.

Ficha 1: Ficha de observacion N° 1. Fuente: Investigador de esta monografia.



Fich

a de observacion No. 2

Octubre 7 de 2015
Nombre del video Fandango libre
Fecha del video 2013
1. Timbre o metal e Velocidad
e No hay peso
e No hay falsete
e Fluidez media
e Mucha nasalidad
e Vibrato rapido
Aspectos e No hay dulzura
a e Rugosidad ocasional
Analizar e Brillo
e Potencia
2. Inflexiones e Quejios
e Quiebros
o Jipios
o Melismas
3. fraseo e Cante melismético
4. Gestos faciales e Bastante movimiento horizontal de
mandibula.
e Molde vocal inestable
e Cefio fruncido con movimiento de cejas.
5. Expresion corporal e Movimiento de manos siguiendo los
melismas y eventualmente haciendo
palma, sobre todo cuando no canta.
e Los pies marcan los acentos de los
tiempos fuertes. Esta sentada.

Ficha 2: Ficha de observacion N° 2. Fuente: Investigador de esta monografia.




Ficha de observacion
No. 3, octubre 8 de 2015

Nombre del video

Luz de luna (cancién por buleria)

Fecha del video

2013

1. Timbre o metal

Aspectos
a

Analizar

Velocidad

No hay peso

No hay falsete
Fluidez media
Nasalidad media
Vibrato rapido
Poca dulzura

No hay rugosidad
Brillo

Potencia
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2. Inflexiones

No hay quejios
Quiebros
Jipios

Melismas

3. fraseo

Cante silabico

4, Gestos faciales

Bastante movimiento horizontal de
mandibula,

Molde vocal inestable

Cefio fruncido con movimiento de

cejas.

5. Expresion corporal

Movimiento de manos siguiendo los
melismas y eventualmente haciendo
palma, sobre todo cuando no canta.
Al estar de pie, el movimiento ritmico

de sus pies insinGan baile.

Ficha 3: Ficha de observacion N° 3. Fuente: Investigador de esta monografia.
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Ficha de observacion
No. 4, octubre 8 de 2015

Nombre del video Por tangos
Fecha del video 23 de abril de 2013
6. Timbre o metal e Velocidad

e No hay peso

e No hay falsete

e Fluidez media

e  Mucha nasalidad

e Vibrato rapido

Aspectos e No hay dulzura
a e Rugosidad ocasional
Analizar e Brillo
e Potencia
7. Inflexiones e Quejios
e Quiebros
o Jipios
o Melismas
8. fraseo e Cante melismético
9. Gestos faciales e Bastante movimiento horizontal de
mandibula

e Molde vocal inestable
e Cefio fruncido con movimiento de

cejas

10. Expresion corporal e Movimiento de manos siguiendo los
melismas y haciendo palma cuando no
esta cantando.

e Sentada sigue los acentos fuertes y

débiles con sus pies.

Ficha 4: Ficha de observacion N° 4. Fuente: Investigador de esta monografia.
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Resultados de andlisis de videos

Estos son los resultados del analisis de los videos segun cada categoria.

e Timbre

X/
L %4

En los cuatro videos se evidencid la ejecucion rapida de melismas con notas
cortas, es decir, lo que para Alba significa velocidad, que es todo lo contrario a
peso.

No usa falsete.

Su fluidez es media ya que pierde calidad y potencia en las notas graves, pero
gana en notas agudas.

Bastante uso de los senos maxilares y frontales, lo que se traduce en nasalidad,
sobre todo en los finales de frase.

El vibrato que usa siempre es de oscilaciones cortas, es decir, se escucha un
vibrato rapido.

Se evidencia para los palos més tradicionales como el fandango, la buleria y los
tangos, carencia de dulzura, seguramente porque en estos palos se necesita mas
potencia en la voz que delicadeza. Sin embargo, se debe decir que durante las
entrevistas uso dulzura en algunos ejemplos que ejecuto.

Cuando emplea la rugosidad lo hace ocasionalmente, aunque lo hace mas
pronunciadamente en los finales de tercio y cuando se le nota mas emocionada.
No obstante, no lo hace en todos los videos.

El brillo estd presente en todos los videos como una de las principales

caracteristicas de su timbre, igualmente la potencia.
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e Inflexiones
++ Utiliza todas las inflexiones en los cuatro videos, menos el quejio, el cual no usa
en el video N°3. Se debe recordar que la cancion en este video se trata de una
adaptacion a buleria (no es propiamente flamenco).
e Fraseo
» No usa un tipo de fraseo en general, pero al parecer el tempo?° de cada cancion es
el que determina si es silabico o melismatico. si es lenta serd cante melismatico, si
es rapida sera cante silabico.
e Gestos faciales
¢ El andlisis de los cuatro videos arrojé como resultado una constante en los gestos
faciales: bastante movimiento horizontal de mandibula, molde vocal inestable y
cefio fruncido con movimiento de cejas. Como se menciond antes, estos son
gestos caracteristicos de una cara que refleja tristeza o dolor.
e Expresion corporal
++ Las manos siempre estan en constante movimiento, ya sea siguiendo los melismas
o0 adornos que hace con la voz, o bien, haciendo palmas para seguir el compas
mientras canta, pero mas, cuando es la guitarra la protagonista.
++ La funcion de sus pies es marcar los tiempos fuertes del compéas golpeandolos
contra el suelo. Esto lo hace mientras esta sentada, estando de pie como en el

video N°3, lo hace con movimientos que insintan un baile.

20 Tempo: grado de celeridad en la ejecucion de una composicion musical. (RAE).
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3.2.3. Pronunciacion en el cante

Este tema no fue tratado como tal en las entrevistas, y consta mas que todo de un
analisis por parte del investigador acerca de como se deberia pronunciar las palabras al cantar
flamenco no siendo oriundo de Andalucia y ni siquiera de Espafia. Anteriormente se dejo en
claro que las caracteristicas de una voz que suena flamenca se logra a través de la imitacion,
pero ¢se debe llegar al punto de actuar ser quien no se es y perder una identidad propia? Rozo
opina que no es bueno llegar a extremos y que se debe buscar un punto neutro en la
pronunciacion. Esto también dependera del rigor que se le quiera otorgar a la interpretacion
y de que es lo que esta misma requiere. Por ejemplo, no se tendra el mismo rigor al cantar un
palo serio como una solea, que al cantar una cancion con aire aflamencado como lo es Luz

de luna (véase ficha N° 2).

Existen ciertos pardmetros de pronunciacion que se deben tener en cuenta a la hora
de cantar flamenco, pero antes es bueno saber que todos los espafioles no hablan igual, de
hecho existen grandes diferencias entre los acentos de los gitanos y los payos?!, por ejemplo,
los gitanos, y en gran parte de Andalucia, no pronuncian la “z” y la “c”” como si lo hacen en
el norte de Espafia, y si como los latinos que no hacemos diferencia en la pronunciacion de
la “s”, la “z” y de la “c”. También encontramos distincion entre la “ch”; por ejemplo, un
cantaor ortodoxo no pronunciara “noche” si no “noshe”. Cuando una letra “s” se encuentra

antes de una consonante o como letra final de una palabra, sonara como una especie de soplo

21 payo/a: Entre gitanos, que no pertenece al pueblo gitano. (RAE)
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[13%2] [{P%2)

sordo, como una “j”. Algunas veces la letra “1” se pronuncia como una “r” si se encuentra

antes de una consonante en medio de una palabra.

La forma de terminar las frases es un punto muy importante e imprescindible para
lograr que una voz “suene flamenca”, es casi una regla que las vocales abiertas deban

terminar en cerradas.

Abiertas

Clasificacion de las

vocales

Cerradas

Diagrama 2: Clasificacion de las vocales. Fuente: Investigador de esta monografia.

Se trata de un diptongo en el que cada una de las vocales abiertas van acompariadas

de una vocal cerrada especifica.

Vocal abierta Vocal cerrada acompafiante
a au
e ei
0 ou

Tabla 5: Terminacidn de las vocales. Fuente: Investigador de esta monografia.

Pero méas que de hacer la terminacion vocal, es el hecho de llevar el sonido a los
resonadores nasales y disiparlo alli mientras se cierra casi completamente la boca, lo que le

da ese sentido de lamento o sollozo, que es quiza, la razon de ser de esta forma de frasear.
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CONCLUSIONES

1. Después de exponer quien es Clara Rozo, cuéles han sido sus logros, como los ha
conseguido y como ha sido su proceso de aprendizaje en el flamenco, se puede concluir que
una persona que Vvive en Bogota si puede iniciarse en el estudio del cante sin tener que viajar
a Espafa necesariamente, incluso en la actualidad esto podria ser una tarea mas asequible de
lo que fue en su momento para Rozo, gracias a las facilidades que ofrecen las nuevas
tecnologias, no solo por los elementos tipo multimedia como videos y audios, si no también
por los diferentes estudios académicos en el flamenco que han salido a la luz y que cada vez
son mas faciles de encontrar. No obstante, quien desee involucrarse mas alla de una simple
exploracién, debe tener en cuenta que viajar alli y convivir de cerca con esta cultura,
seguramente, dara aun mas, las herramientas que no se hallan lejos de Andalucia. Por otro
lado, el gusto y la pasién por este género, fue lo que impulso a Clara a estudiarlo desde tan
fervorosamente y crear un estilo propio, donde logra mezclar sonoridades forjadas con sus
propias experiencias en la musica. Esto no quiere decir, necesariamente, que para cantar
flamenco se deba aprender primero el cante recio, o que sea obligatorio pasar por el mismo
entrenamiento vocal, con los mismos maestros, en 1os mismos momentos o lugares, pero si
se puede concluir que esta cantaora bogotana encontr6 un punto de referencia, tal vez méas

cercano, a lo que para ella es el flamenco y que le ha funcionado.

2. Al describir la teoria propuesta por Alba Guerrero acerca de lo que ella llama técnica

vocal en el cante, y después de un analisis en conjunto entre Rozo y el investigador de esta
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monografia, se llego a la conclusion de que, si hay puntos de articulacion entre las dos, pero

también algunos desacuerdos. En primer lugar, dos puntos en comun:

Ya que la terminologia usada por Guerrero es la misma que usan la mayoria de
los cantaores y artistas del flamenco; para Rozo, es necesario respetar lo que es
tradicional, he intenta usar los mismos términos, aunque no siempre con las
mismas definiciones.

Los dos puntos de vista manifiestan que el método mas efectivo para aprender el
cante es la escucha constante y concienzuda del género, para asi poder entender

que es lo que se quiere llegar a imitar y que escuela de cantaor se desea seguir.

Respecto a los desacuerdos:

Guerrero habla de una voz hablada para el cante, o sea, cantar como se habla.
Rozo difiere en esto y piensa que no siempre es asi y que no a todo cantaor le
funciona hacerlo, ella opina que con la voz hablada no se puede llegar a ser
potente en algunas notas.

Clara no comparte con Alba la definicién de quejio, pues para Guerrero este es

un grito cantado, y para Rozo es lo que, para algunos flamencos, es el ayeo.

3. Desde un comienzo el desarrollo de este proyecto de grado ha sido concebido

para facilitar a masicos cantantes la comprension de un género que quiza no sea tan facil

de entender y practicar desde un contexto musical bogotano, pues, asi como se mencion6

en el planteamiento del problema, son escasos los espacios que generan conocimiento

acerca del flamenco en la ciudad, y ain mas, los casos de cantaores que estén marcando
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una tendencia vocal alli mismo. Clara Rozo se ha convertido en un referente para quienes
buscan acercarse al cante y no tienen los recursos para viajar a Espafia a estudiarlo por
si mismos, quiza sea porque lleva mas tiempo estudiandolo respecto a otras personas, o
porque su inquietud y pasion por el flamenco la ha llevado a convertirlo en su proyecto

de vida.

En conclusion, esta monografia a través del estudio de caso de Clara Rozo, con
ejemplos, comparaciones y una lectura amable y sencilla, podria llegar a ser un punto de
partida para aquellos cantantes que quieran ampliar sus técnicas vocales o iniciar un

camino en el cante flamenco.

4. Como ultima conclusion, se puede decir que cada uno de los temas tratados
en la segunda entrevista pueden ser dignos de una investigacion a parte, que invitan al
lector a seguir indagando sobre posibles nuevas técnicas en el cante y su relacion con
nuestras musicas colombianas; para, ¢(por qué no?, la fusion o creacién de nuevos

géneros.
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INDICE DE ANEXOS
(Contenido de CD)

Audio 1: Entrevista 1: Conociendo a Clara Rozo
Audio 2: Entrevista 2: EI compés, molde vocal y expresion corporal
Audio 3: Entrevista 2: Inflexiones

Audio 4: entrevista 2: Flamenco frente a otros géneros — funcionamiento de su aparato
fonador

Video 1: Ejemplo de quiebro

Video 2: Ejemplo de Jipio

Video 3: Ejemplo de Quejio

Video 4: video de andlisis 1: Cante por buleria

Video 5: video de analisis 2: Fandango libre

Video 6: video de analisis 3: Luz de luna (cancidn por buleria)

Video 7: video de analisis 4: Tangos



