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RESUMEN

Este trabajo de grado, presenta un panorama del estado de la musica tradicional
colombiana en la propuesta curricular de la Licenciatura en Musica de la
Universidad Pedagdégica Nacional, también muestra la incidencia en las visiones
de los docentes y la formacion musical de los estudiantes de sexto semestre de
la licenciatura correspondiente al periodo Il del afio académico 2014.

Para fines de esta investigacion se traza como objetivo el analizar de qué manera
se articula la musica tradicional colombiana en el componente disciplinar en el
area instrumental y de conjuntos, tomando como poblacion a los estudiantes de
6to semestre del ano académico 2014. Por otra parte este trabajo caracteriza los
contenidos, propositos y metodologias que toman lugar en los espacios
académicos con relacion al uso y desarrollo de la musica tradicional colombiana.

Este documento a su vez, busca sistematizar y analizar las experiencias de
estudiantes y profesores de acuerdo a la presencia de la musica tradicional
colombiana en los procesos que se dan a cabo en los espacios académicos del
area instrumental y de conjuntos. El trabajo de campo se lleva a cabo a través del
andlisis de texto correspondiente a la propuesta curricular presentada por la
Licenciatura en Musica de la Universidad Pedagogica Nacional referente al aho
2009, también se aplica el anadlisis de texto a los planes de clase entregados por
la Coordinacién académica de la Licenciatura. Se utilizan entrevistas
estructuradas y semi-estrucradas para el analisis del discurso docente y de las
experiencias de los estudiantes, posteriormente se lleva a cabo tabulaciones,
categorizaciones y se realiza una triangulacién sobre los resultados de cada
etapa investigativa para asi dar lugar a la formulacion de las conclusiones
generales.
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INTRODUCCION

En la actualidad, son varias las problematicas con las que un licenciado en musica se
enfrenta a diario en su realidad y contexto laboral. Asi mismo el perfil de dicho
licenciado debe responder ante las necesidades que el estado demanda. De igual
forma, el Ministerio de Educacién en sus lineamientos curriculares exige un licenciado
en musica que pueda escoger y propiciar los medios autéctonos que conserva la
tradicién local, ademas de reforzar y generar conciencia de la identidad cultural
nacional.

Dicho esto, este trabajo se encamina y gira en torno a este tipo de problematicas,
partiendo desde el punto de comprender como la Licenciatura en Mdusica de la
Universidad Pedagdgica Nacional, incluye la musica tradicional Colombiana en su
propuesta curricular a través del andlisis comparativo entre las propuestas académicas

de los docentes, las propuestas curriculares y lo que se vive en la practica.

Todo esto para mostrar un panorama donde se pueda ver de qué manera esta
presente la musica tradicional colombiana en los procesos educativos y el recorrido que

llevan a cabo los estudiantes a lo largo de sus estudios en la universidad.

Esta reflexion parte de autores importantes como: Durkheim, Andrés Samper, Blanca
Morales entre otros, tratando de hacer evidente la relacion entre el contexto académico
universitario del estudiante de la Licenciatura en Musica con la realidad que se vive
puertas afuera de la universidad, donde se encuentra con expresiones musicales que
son parte del hacer diario, cotidiano y que de una manera u otra conforman la identidad

sonora de una region o un pais.
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Este documento hace un recorrido a través de los fendmenos a los que se enfrenta la
musica tradicional colombiana en el contexto social y educativo, ademas, del espacio
académico del area de instrumento principal y conjuntos del Programa de Mdusica de la

Universidad Pedagogica Nacional.

Asi mismo, el documento estudia la forma en qué esta disefiada la propuesta curricular
de la Licenciatura en Musica de la Universidad Pedagdgica Nacional, las politicas
educativas del Ministerio de Educacion y la visién tanto de estudiantes como profesores
de acuerdo a las dinamicas de las que hace parte la musica tradicional colombiana en

el dia a dia de la ensefanza instrumental y su respectiva practica.

Este documento esta conformado por tres capitulos y partiendo en ese orden, el primer
capitulo habla acerca de la problematica que contextualiza los fendmenos sociales que
afectan a la musica tradicional colombiana y que finalmente la hacen estar presente en
la formacion universitaria. En el segundo capitulo, se habla sobre cémo esta
estructurado el analisis investigativo y los correspondientes instrumentos de

recoleccion.

El tercer capitulo, contiene el andlisis dirigido a la propuesta curricular de la
Licenciatura en Musica de la Universidad Pedagogica Nacional, también contiene los
analisis correspondientes a las entrevistas a docentes, silabus, y encuestas a
estudiantes. Finalmente el cuarto y ultimo capitulo, conclusiones generadas a partir del

analisis documental y de experiencias realizados en este documento.



11

1.- SITUACION PROBLEMA
En éste capitulo se presentan todos los aspectos referidos al problema de investigacion
a través de una descripcion detallada de sus componentes. Posteriormente se pone en
evidencia el panorama del cual surge la inquietud que lleva a realizar la investigacion.
Luego, en los antecedentes, el lector podrd evidenciar que otras investigaciones vy
publicaciones existen de dicha tematica, para asi llegar a la formulacion de la pregunta

de investigativa.

1.1 Descripcion del problema.
Es bien sabido que las manifestaciones musicales de los paises, se transforman por
influencias de nuevos géneros, y por la presencia de nuevas estéticas que surgen
permanentemente. Por efectos de la globalizacién los distintos géneros musicales
viajan por el mundo entero creando asi fusiones que tienen ciertos elementos de un

tipo de musica y ciertos elementos de otros tipos de musica.

Por ejemplo, en Europa se puede apreciar como se ha comenzado a generar fusiones
entre la musica celta con el metal, el pop y el rock, que también se fusionan con la
musica clasica. Por otro lado en medio oriente, las musicas tradicionales se han ido
fusionadas con el hip hop, e inclusive en Japén la musica tradicional también se ha
visto afectada en cierta parte por el jazz, el rock y el metal generando asi movimientos
musicales como el Jrock y el Kpop. Colombia, no es indiferente a este fenémeno
mundial pues su musica tradicional también se ha visto afectada de la misma manera

por el jazz, el reggaetdn y el rock, ademas de otros géneros musicales.

Sin embargo, éste mismo fendmeno se ha venido presentado con anterioridad, pero de
distinta manera. Mostrando un escenario donde la mdusica tradicional sufre de esta
manera un proceso similar de globalizacién y de transformacién, pero esta vez desde
el &mbito académico. Dicho de otro modo, se puede observar como, las musicas, y las
danzas tradicionales europeas, como las mazurcas, las Csardas, las tarantelas, y otras

mas, fueron tomando poco a poco un lugar dentro del &mbito académico.

Este proceso de adaptacién de las musicas y danzas tradicionales, fue consecuencia

de cdmo en su afan de reinventarse constantemente, los musicos y compositores
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académicos recurrieron a este recurso, donde la investigacion, indagacion, vy
transformacién, daban pie a generar nuevos discursos musicales. En otras palabras, la
musica tradicional pasé a ser parte del repertorio académico, e inclusive, a ser
articulada a movimientos sociales, como el nacionalismo, donde se resaltaba Ila

identidad de un pueblo partiendo desde la musica.

Un claro ejemplo es la investigacién que emprendié Béla Bartok con el fin de recolectar
el patrimonio folklérico de su pais desde cero, es decir, desde un llegar a las raices que
permitia desechar toda idea estética preconcebida. Desde esta concepcién Bartdk
siempre hablaba en sus escritos de la necesidad de que el folklore, se estudiase de

una manera colectiva para asi ponerlo en circulaciéon dentro de la sociedad.

Otro ejemplo de la investigacion de las musicas tradicionales y el uso que se les dio en
la formaciéon musical, es el del compositor Manuel de Falla, que trabaja la musica
tradicional espanola, como: La jota Aragonesa, y los cancioneros espanoles del siglo
XV. Por otro lado cabe destacar otros ejemplos mas autéctonos como el del maestro
Gentil Montana, quien decidi6 trabajar la musica tradicional colombiana, aplicada a la
guitarra partiendo desde ritmos como el pasillo, la guabina, el porro y el bambuco.

De esta manera, estos ejemplos reafirman la idea que presenta Durkheim E (1975) en
su escrito “Educacion y Sociologia”. Donde dice lo siguiente; “Cada nacion se hace del
hombre una concepcion que le es, en parte personal, dado que refleja sus
necesidades, su mentalidad especial, su pasado historico, etc.” Y aun asi una identidad

y connotacion musical.

La universidad colombiana, no esta ajena a vivir transformaciones en sus propuestas
formativas en contraposicion con las manifestaciones académicas tradicionales pero
también se observa la presencia de expresiones en donde se conjugan o fusionan
distintos estilos musicales con otras, donde el componente tradicional desvanece para

dar paso a otros componentes ajenos o extrafnos a la tradicién.



13

Es asi, como el escenario educativo donde aflora la experiencia con la musica
tradicional colombiana, es el coro, la estudiantina, la orquesta de cuerdas, la banda,
entre otros, donde, a proposito del montaje musical, la tradicion colombiana o folclore
se hace visible y audible en el proceso de en ensefianza — aprendizaje en los
estudiantes de la universidad. Esto no quiere decir que sea el Unico escenario de

formacion.

Es decir, la musica tradicional colombiana no se debe tomar solamente como un una
recoleccién de material sonoro sino darsele un uso y utilidad como herramienta en el
que hacer pedagégico musical. Concerniente a esto, Garcia M (1964) en su libro
“Didactica musical” Afirma que: “La ensefianza musical ya no se trata solamente de la
investigacién erudita sobre la base de los repositorios etnomusicologicos. Que
contienen los registros fono grabados, en todas las regiones habitadas, y que
testimonian la diversidad de las practicas musicales en las diferentes estirpes y areas
de la cultura; se encaran aqui, mas bien, las posibilidades de arraigo funcional de las

multiples experiencias musicales en una unidad coherente”

La musica tradicional colombiana, forma parte de esta variedad de mdusicas, cuyos
elementos ritmicos o metro ritmicos, melddicos, armonicos, polifénicos, interpretativos,
pueden solucionar problemas cognitivos y acercar a los estudiantes universitarios, al
amplio bagaje musical colombiano.

En consecuencia, estos mismos cuestionamientos se pueden hacer dentro del contexto
de la Universidad Pedagégica Nacional, se sabe que entre sus presupuestos o
principios curriculares esta presente la musica tradicional colombiana, pero no se sabe
hasta donde se han desarrollado en la practica dichos principios, que incluso demanda
el Ministerio de Educacion.

Unos acercamientos preliminares permiten aseverar que los espacios académicos no
incluyen especificamente como contenido la musica tradicional colombiana, pero si se
tiene en cuenta como material didactico. “pienso que la relevancia mas importante esta
en los grupos institucionales como en el coro, orquesta, estudiantina u orquesta tipica

donde la aplicabilidad de esos repertorios tiene mayor acogida” Afirma la profesora Luz
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Angela Goémez, coordinadora del departamento de musica de la Universidad
Pedagdgica Nacional.

Sin embargo, no quiere decir que la musica o las musicas que son tradicionales en
Colombia no se hagan en otros espacios, por ejemplo en el caso de los espacios de
formacion musical especifica. Pero el hecho de que no haya una mencion especifica
respecto a la musica tradicional colombiana en la propuesta curricular de la
Licenciatura en Musica de la Universidad Pedagogica Nacional, hace indagar sobre
por qué no existe dicha mencién a la utilizacién de ese tipo de musica y cual es su
posible articulacion en los procesos formativos que se manejan en el programa de
musica, y si en realidad se llevan a cabo en los espacios practicos, ademas de como se
evidencian dichos procesos.

Por esta razdn se formula el siguiente cuestionamiento:

1.2 Pregunta de Investigacion
¢,De qué manera se articula la musica tradicional colombiana dentro del componente
disciplinar en el area instrumental y de conjuntos, tomando como poblacién a los
estudiantes de 6to semestre que hacen parte del proyecto curricular de la Licenciatura
en Musica de la Universidad Pedagdgica Nacional del segundo periodo académico del
ano 2014?
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1.3 Antecedentes
A partir de la constitucidn politica de 1991 donde se reconoce a Colombia como una
sociedad pluri-etnica y multicultural, se formulan lineamientos curriculares para la
educacién artistica, con el fin de que dicha educacién artistica contribuya a ese proceso
de integracion. De acuerdo a esto, se revisaran los documentos existentes en el marco

legislativo sobre las necesidades del uso de la musica tradicional.

“Lineamientos curriculares de educacion artistica del Ministerio de Educacion

Nacional”.

Este texto se propone como objetivo brindar herramientas y orientaciones a los
docentes con el fin de reflexionar sobre el arte, ademas de adoptar una posicion
respecto al panorama artistico y de como éste se encuentra actualmente en la

educacién basica y en el PEI de las instituciones educativas.

Se propone también, el fortalecer las experiencias en el quehacer pedagdégico artistico,
para asi brindar elementos a los estudiantes, ayudando asi, a la capacidad de
expresion artistica en la educacién escolar. Contribuyendo a transformar la educacion

artistica para que esta asuma un papel dindmico con la comunidad.

Este documento, presenta una variedad de problematicas referentes a los espacios
artisticos en los colegios, y mas especificamente en la educacion musical.
Problematicas tales como la oferta de espacios artisticos en los colegios y el PEI, la
ensefanza de las artes y los objetivos de la educacién artistica también son temas que
se mencionan en reiteradas ocasiones, ademas, de la necesidad de crear espacios
musicales para asi generar procesos, donde los estudiantes y la comunidad empiecen
a desarrollar una sensibilidad por el arte a lo largo de la vida. Genera una serie de

necesidades que también se mencionan en dicho documento, necesidades como:

“...-profesores preparados no solamente en esta area especifica, sino en aspectos de
sicologia, de historia y de cultura general.
- contribuir con el proceso educativo y cultural de los pueblos; de manera que las
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artes sirvan como medio fundamental de comunicacién y de sensibilizacion. (...)

- escoger y propiciar los medios autéctonos que conserva la tradicion local.

-de estimular una cultura que el pueblo colabore a crear y en la que pueda
reconocerse.”

Asi pues, el licenciado en musica al igual que los docentes en la educacién artistica
deben responder a dichas necesidades, y es la musica tradicional colombiana la
herramienta que puede ayudar en el desarrollo de los espacios y procesos artisticos
donde se pueden propiciar la conservacion de la tradicion.

De esta manera, en los lineamientos curriculares del ministerio de educacién y en el
caso especifico de la educacion musical se sugiere la popularizacion de la musica en la
sociedad, puesto que la musica no cumple un papel meramente académico dentro de
una institucion formativa, ya sea colegio, universidad o institucion de educaciéon no
formal. Sino que por el contrario hace parte de la accion social y cumple un papel
importante dentro de la poblacion por que brinda el auto reconocimiento y consolida
identidad nacional.

Es por eso que los lineamientos, iluminan este trabajo, pues incentivan a los docentes
a tener en cuenta la accion social con el fin de ser parte en la solucion de
problematicas como la discriminacion; y el afianzamiento del concepto de nacionalidad,
todo esto usando la musica como herramienta. Ademas se propone que la educacién
musical no debe ser un privilegio de pocos sino que se vivencie la actividad musical,

para el disfrute personal o la proyeccion profesional.

Para estos fines se propone que la educacion musical se trabaje a partir del contexto
musical de la poblacion, que en los lineamientos se denomina “Entorno sonoro
natural’, y asi se entienda el papel que ha llevado a cabo la musica en la historia

cultural nacional y mas especificamente en sus pueblos y regiones.
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“Musica y curriculo: Analisis comparativos de la educacién basica en Espana y
en Colombia”. El siguiente antecedente es de gran importancia, puesto que esta tesis

doctoral es utilizada como referente para realizar esta investigacion.

En este trabajo publicado en el 2006, Blanca Morales analiza las similitudes y las
diferencias entre el curriculum de educacién musical de Cataluia y los lineamientos
curriculares del area de educacion artistica de Colombia. Ademas, se propone como

finalidad el mejorar las directrices del curriculum colombiano.

Es asi como Morales desarrolla en primera instancia un marco teérico donde aborda
tematicas como la realidad educativa, teniendo como bases las caracteristicas del nifio
en la etapa infantil, conceptos correspondientes al curriculo, de cémo esta conformado

y su disefio correspondiente.

En un segundo momento en dicho trabajo, se realiza un analisis documentario, se
establecen similitudes y diferencias de acuerdo a como estd incluida la musica en
ambos curriculos, y de qué manera esta orientada. Para finalmente sintetizar la

informacion recolectada y evidenciar las conclusiones correspondientes.

El trabajo anteriormente mencionado, enriquece esta investigacion, pues es un analisis
comparativo curricular y ofrece una vision distinta de los lineamientos curriculares del
ministerio de educacion en Colombia. Por otra parte, también es un antecedente
metodoldgico, ya que se realizd una investigacion bibliografica referente a las tematicas
a fines con un andlisis comparativo curricular correspondiente a la Universidad

Pedagogica Nacional, y no encontraron trabajos relacionados.
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1.4 Justificacion

La importancia de la musica tradicional, su evoluciéon y su inclusién dentro de los
procesos formativos musicales actuales en los programas de las universidades en
Bogota, son temas que valen la pena analizar. Pues todos estos tipos de procesos, al
igual que la musica, la educacion y la sociedad, giran en torno a un cambio constante, y
por esa misma razon es necesario registrar y comparar la incidencia que tiene la

musica tradicional colombiana dentro de la formacién musical superior.

Asi mismo, este documento tiene como fin realizar un analisis, el cual pueda recoger
informacion sobre los espacios que crea la Universidad Pedagdgica Nacional (UPN),
en su propuesta curricular, y observar de qué manera se estd usando la musica
tradicional colombiana como herramienta para ampliar y expandir el contexto musical
del estudiante, ademas de esto, medir la incidencia e impacto que tiene en el ambiente
cultural universitario, local y, por ende, en sus integrantes. Ya que la musica al igual
que la educacion cumple un papel social que vale la pena recalcar, pues a su vez son

el medio por el cual se puede resaltar la identidad nacional.

Durkheim (1975)en su libro “Educacién Y sociologia” afirma lo siguiente: “De hecho,
siempre que el sistema de los métodos educativos ha sufrido una transformacion
profunda, ha sido bajo el influjo de alguna de estas grandes corrientes sociales cuya
accién se ha hecho sentir en toda la extensién de la vida colectiva”

De acuerdo a esto, es necesario para el pedagogo conocer la realidad que esta
viviendo la musica tradicional colombiana hoy en dia en las propuestas formativas, ya
que este tipo de musica se ha propagado hasta llegar a las aulas de clase de la
formacion musical superior. Por ende es necesario que el pedagogo conozca también
papel que esta desempefia en la actualidad, para asi poder utilizarla como recurso
didactico dentro de su metodologia.

Con base en lo anterior, se puede decir que el pedagogo musical estd bajo la

responsabilidad de transmitir la creatividad cultural nacional, en otras palabras aparte
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de simplemente transmitir o entregar un conocimiento, el pedagogo tiene la obligacién

de reafirmar y arraigar la cultura musical dentro de su propio discurso educativo.

Dicho de otra manera, como expresa Ocampo J. (2002) en su articulo: “Gabriel
Betancur Mejia, El gran reformador de la educacién colombiana en el siglo XX “ La
educacién senala la transmision y aprendizaje con el cual se forman las nuevas
generaciones. Es la suma total de los procesos educativos por medio de los cuales una

sociedad transmite su creatividad cultural”

Por esta razén, es necesario analizar de qué manera se articula la musica tradicional
colombiana con el proyecto curricular de la Universidad Pedagdgica Nacional y mas

precisamente con la malla curricular

En este sentido, los programas curriculares en la universidad colombiana, incluyen las
practicas grupales, obviamente, debido a la obtencidén del trabajo colectivo bien sea
con el instrumento musical, la voz humana y o el solfeo. Asi, el material musical que
aborda esta practica en el conjunto proviene de diferentes fuentes, las que

consideramos didacticas para el proceso ensefianza-aprendizaje.

Si bien se sabe, la transicion que sufren las propuestas metodoldgicas y las didacticas
formativas, se dan con el fin de renovarse y ser coherentes con el contexto social y el
plano pedagdégico. Este proceso de cambio, no se genera de un dia a otro, pues en
otras palabras, estas deben responder a las problematicas que solicita la educacion y a

su vez estar conectadas con la realidad que vive el estudiante.

Garcia M (1964)en su obra Didactica musical Afirma que: “El significado de la
Educacién musical trasciende la manifestacion de los que puedan ser estimados como
sus resultados consecuencias inmediatas, y cobra su pleno sentido si tenemos en
cuenta como sea capaz de orientar las necesidades de expresion y de comunicacién

propias de una conciencia abierta, para avizorar asi nuevos y esclarecidos horizontes”

Como anteriormente se dijo, el significado de la educacién musical cobra sentido
cuando esta enfocado hacia las necesidades de expresién y comunicacién ya sea del

estudiante hacia el maestro y viceversa pues en si la educacion es un constante
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didlogo y desarrollo que se nutre de dicha retroalimentacién. Garcia M (1964): “Las
sintesis pedagdgica se alcanza cada vez que se renueva el reciproco influjo entre el
educador y el educando. El educador y el educando se auto educan y se perfeccionan
en lo que atafie a sus respectivas funciones, acentian las caracteristicas que las
tipifican y, a la vez renuevan el sentido de una experiencia que habra de adquirir
proyecciones de arraigada perdurabilidad”

El repertorio, con el cual se aborda la musica tradicional, debe entenderse como
recurso didactico debido a que, por medio de él, se forma y se hace visible el signo
musical, su semantica y sintaxis. Pues como afirma Gonzales MH(1965) en su libro
Didactica de la musica “La importancia que la musica tienen en el desenvolvimiento
cultural de los pueblos, determina la necesidad de ordenar y consignar los métodos y

procedimientos de que se ha de valer el maestro de musica”
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1.5 OBJETIVOS.

1.5.1 Objetivo General

Analizar el nivel de presencia de la musica tradicional colombiana dentro del
componente disciplinar, en el area instrumental y de conjuntos, tomando como
poblacién a los estudiantes de 6to semestre del proyecto curricular de la Licenciatura
en Musica de la Universidad Pedagdgica Nacional del segundo periodo académico del
ano 2014.

1.5.2 Objetivos Especificos

1. Caracterizar los contenidos, propésitos y metodologias que desarrollan los
distintos espacios académicos en funcién del desarrollo de la musica tradicional
colombiana y del desempeno musical del estudiante de la Licenciatura en
Educacion Musical del U.P.N.

2. Sistematizar las experiencias de estudiantes y profesores, a propésito de la

presencia de la musica tradicional colombiana dentro de los espacios formativos.

3. Analizar comparativamente la presencia de la musica tradicional colombiana y
las experiencias de los docentes y estudiantes de la Universidad pedagoégica
nacional.
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2. MARCO REFERENCIAL
En este capitulo se presentan los referentes tedricos y conceptuales que contribuyen al
proceso de argumentacién de la investigacidn. Esta revision permite iluminar y orientar

las acciones que posteriormente se desarrollan en el marco metodolégico.

2.1.Musica Tradicional Colombiana
La tradicion hace parte del patrimonio intangible con el que un pais cuenta,
construyendo conocimiento, historia, cultura e identidad que se transmite de generacién
a generacion. Varios han sido los medios que se han utilizado para que siga
manteniéndose hasta los dias de hoy, siendo la tradicion oral uno de los mas
importantes como lo afirma Civallero, E (2006). en su escrito “Aprender sin olvidar
Lineamientos de trabajo para la recuperacién de tradicidén oral desde la biblioteca”. “La
tradicién oral es un fendbmeno rico y complejo, que se convirti6 en el medio mas
utilizado -a lo largo de los siglos- para transferir saberes y experiencias.” Y es que la

musica se ha caracterizado por estar ligada a la cotidianidad de una sociedad.

En este sentido, la musica al igual que la tradicion se construye de acuerdo a su
historia, contexto social, y el dia a dia. Londono M.E (1988) en su escrito “Musica
Tradicional e Identidad Cultural” afirma que: “Hay tantas musicas como culturas. Por
eso afirmamos que la muasica no es un lenguaje universal; si un medio de expresion
universal que va construyendo cada pueblo segun su sensibilidad, de acuerdo con su
historia a partir de los elementos y materiales que produce el medio ambiente”.

De esta manera, es comprensible como se articula la musica, la tradicion y la identidad.
Siendo la musica una de las herramientas para significar el contexto y la realidad de
una comunidad. Con base a lo anterior, cada sociedad crea su propia musica al
recoger los elementos que han sido fruto de la tradicibn dando como resultado la

musica tradicional. Londofio M.E (1988)también Afirma:
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“Llegamos asi a comprender la musica popular tradicional: Lenguaje construido durante
anos, a veces siglos, que identifica y diferencia a los hombres de cada region, que les
posibilita unirse y comunicarse por que nace y habla de las condiciones reales en que

viven”

En ese sentido, la musica tradicional colombiana es la expresién que ha surgido
gracias a la tradicion, a los fendmenos sociales y culturales que ha sufrido nuestra
sociedad durante afos, donde la transferencia de saberes se ha ido enriqueciendo con
el pasar del tiempo, creando asi, las expresiones musicales que nos identifican y nos

diferencian con otras culturas y expresiones culturales.

2.2La musica tradicional colombiana en la formacién universitaria del
Licenciado en Musica.
La practica de la musica tradicional usada con un fin pedagégico en la ensefnanza
musical, ha sido un fenémeno que se ha llevado a cabo no solo en Latinoamérica,
Europa sino en el mundo entero, desempefiando un papel fundamental en la tradicion
social ya que como cita Bascom W(1954), El folklore cumple cuatro funciones las
cuales son: Expresiva, de justificacién, Pedagogica y de control social.

En este sentido, la musica ha sido el vehiculo que ha permitido la expresién
genérica de la humanidad (sectas, tribus, razas, entre otros), haciendo posible la
transmision de conocimientos, la evolucién social, cultural y, por ende, un acto
comunicativo por medio del arte. Lo que hace tradicional a la musica, (asi como
cualquier tipo de expresion cultural del hombre) es precisamente la facultad que tiene
de comunicar; no obstante, la musica tradicional si bien se gesta en una u otra
comunidad, traspasa las fronteras donde se ha creado para ser sujeto comunicativo en

otros estamentos humanos.

Los cantos, las oraciones, los mitos, los cuentos, las leyendas, las fabulas, son
resultantes de la cultura, la que ha incorporado en cada una de sus expresiones a la
musica. Todo ello con el fin de buscar distintas formas para ensefar, comunicar y

transmitir un mensaje. El hogar, en la cultura occidental, resulta ser el nicho donde
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estan presentes ritos y normas cotidianas que, han sido gestadas culturalmente gracias
a la tradicion. Pues bien, la musica tradicional (para el caso la musica tradicional
colombiana), es una herramienta de las tantas que ha ayudado a crear y favorecer la

mayoria de los rasgos de la identidad nacional.

A su vez, se puede observar claramente como la musica tradicional se ha
preservado, gracias al papel que ésta desempena socialmente en las distintas culturas,
ya sea por el uso que se le da cuando hace parte de las expresiones artisticas
tradicionales y como estéa articulada a las ceremonias, rituales y funciones sociales de
un pais, a pesar de que dicha musica al igual que la sociedad y el mundo ha estado en

constante evolucion.

Es asi como, al igual que el habla y las costumbres, la musica, sus raices y su
legado, se han mantenido, todo ello sin ser indiferente a la realidad que se vive hoy en
dia gracias a que ha estado apegada y ha sido inculcada en la educacion del entorno

familiar e incluso en la educacién escolar.

Es un hecho, que la Mdusica tradicional ha estado presente en distintos
escenarios, como el educativo, ya sea formal y/o no formal. Por otro lado, ha tenido una
mayor difusiébn gracias a los medios de comunicacion y es el insumo principal de
festivales y concursos. Ademas, tiene un espacio ganado en la television y el cine,
incluso ha llegado a fusionarse con diversos tipos de géneros musicales, mostrando

nuevas propuestas.

En este sentido, el escenario educativo puede recurrir a la difusién de la musica
tradicional colombiana que, en el momento actual, se encuentra a través de los medios
masivos de comunicacién, debido a la inminente facilidad de obtencién de aquella que

se considera Musica tradicional, ahora transformada en una realidad colectiva.

De hecho, la musica tradicional Colombiana ha trascendido hasta un punto tal
que ha pasado de permanecer en el ambito meramente folklérico, semi-anonimo y
exclusivo, para tomar una connotacién distinta y ser parte de los espacios de formacion
musical de las universidades colombianas, generando proyectos académicos e incluso,

transformando curriculos y planes de estudio.
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Es asi como el escenario pedagdgico musical se ha nutrido de dicha musica,
dinamizandola y usandola como herramienta didactica en el que hacer pedagdégico con
el fin de aprovecharla en todos sus aspectos; De hecho, existen diversas maneras en
las cuales la universidad se acerca e incluye a la musica tradicional como objeto de
estudio ya sea en las distintas ramas como: apreciacion musical, historia de la
musica, practica instrumental, practica coral, practica orquestal, analisis y
composicion entre otras.

Castilla, RM (2002) en su escrito “La musica tradicional en la ensefanza’” Afirma que:
“Pareceria en principio que la atencién hacia los estudios de musica tradicional
son relativamente recientes aunque sin embargo, de un modo indirecto, la
presencia de la musica tradicional se ha procurado en innumerables ocasiones a
través de la historia. Se suele citar, desde que lo hiciera Pedrell por primera vez,
a Francisco de Salinas como el primer folklorista per accidens, al utilizar unas
50Melodias tradicionales como ejemplos de ritmos en su tratado de Mdusica
“Demusicalibriseptem”. De este modo el autor no pretendia inculcar al estudiante
el Conocimiento de la musica popular de tradicién oral. Seguramente escogid
ese Repertorio porque, consciente del arraigo de tal musica, consider6 que asi
se Lograba que aquellas personas familiarizadas con una musica tradicional
Comprendieran con mayor facilidad los ritmos que explicaba. ”

Dicho esto, no se pretende que la musica tradicional (en este caso la
colombiana) sea el eje principal sobre el cual se desarrollen los espacios académicos
que brinden las instituciones educativas de formacién musical, a sus estudiantes. Sino
que en lugar de eso se aproveche al maximo dicha musica como herramienta didactica

para ensefar la muasica desde otros géneros, no solamente la musica occidental.

No obstante, en el pasado algunas instituciones y la educacién musical estigmatizaban
de cierta manera el uso de la musica tradicional dentro de su formaciéon musical pues
se catalogaba como musica del pueblo y de cierta manera la academia muchas veces
se ha mostrado conservadora y rigida en cuanto a la innovacién y esto a su vez cre6

mas de un conflicto entre los que querian innovar e incluir la musica tradicional como
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los que no, como afirma Loizaga M (2005). en su escrito de “ los estudios de género en
la educacién musical *
“La Educacién, condicionada por la sociedad que la genera, mantiene un
forzado equilibrio entre la obligacion de mostrar y generar progreso y ser garante
de los valores, tradiciones y habitos considerados politicamente correctos. En
esa pugna entre innovaciéon y conservacion, la Educacion Musical se ha
mostrado significativamente conservadora, de hecho sus centros mas

especializados aun mantienen en muchos casos el nombre de Conservatorio”.

Estas teorias se han seguido aplicando hasta nuestros dias y son las que en buena
medida ilustran las adaptaciones pedagogicas del repertorio tradicional de cada

comunidad para el aprendizaje de la musica.

2.3Musica tradicional colombiana y curriculo
La situacién a la que se enfrentan varias veces los estudiantes de musica con respecto
a los contenidos curriculares proporcionados por las Instituciones educativas de
formacion musical superior, genera una problematica donde la identidad musical del
estudiante entra en conflicto con el a veces rigido disefo curricular, El territorio musical

del alumno esta conformado por sus gustos e intereses musicales,

Samper A (2009) en su escrito “La apreciacion musical en edades juveniles:
territorios, identidad y sentido” Afirma que:

“Pensar el espacio aulico como lugar de significacién implica permitir el ingreso deLos
territorios musicales juveniles en los curriculos y en las practicas pedagogicas. Supone,
por lo tanto, compartir el espacio de los programas con otras musicas y visiones de
mundo que surjan desde la periferia sociocultural

El escenario educativo musical podra crear espacios donde la pedagogia se articule y
se encamine a usar el aprendizaje previo como punto de partida en la pedagogia
musical. Es importante tener claro el concepto de curriculo y sus diferentes aspectos
para que desde ese punto de vista se pueda analizar la propuesta curricular que
maneja la Licenciatura en Musica de la Universidad Pedagogica Nacional.
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2.4Curriculo
Gimeno S (1991) Etimoldégicamente la palabra curriculo proviene del latincurriculum |,

de currere, “ correr’ que significa “carrera” y puede definirse como conjunto de
objetivos, contenidos, criterios metodolégicos y técnicas de evaluacién que orientan la
actividad académica. El ministerio de educacion nacional de la Republica de Colombia
concuerda y define el curriculo como el cumulo de criterios, programas, planes de

estudio y metodologias que ayudan a llevar a cabo una educacién integral.

Por otra parte Stenhouse (1987) Define el curriculo como “tentativa para comunicar los
principios y rasgos esenciales de un propdsito educativo, de forma tal que permanezca
abierto a discusién critica y pueda ser trasladado efectivamente a la practica”. Sin
embargo segun Stenhaus el curriculo no es una simple lista de contenidos ni objetivos
a desarrollar al igual que una prescripcion metodolégica. Afirmando asi que son
hipotéticos y son campos donde las ideas se hacen comprobables en las aulas.

Son espacios donde se propone a los docentes el hacer parte de la investigacién en la
ensefanza de una manera mas critica y activa evaluando criterios desde su practica,
para saber los cambios que de alguna manera se van dando en los procesos de los
estudiantes. Es por eso que en este documento se entiende el curriculo de la siguiente

manera:
-Curriculo Explicito-Oficial

Posner(1989) “Analisis del curriculo” lo define como planes, programas, materiales
didacticos sugeridos, guias curriculares y los objetos que el sistema educativo vigente
aspira alcanzar mediante la aplicacion de esos planes”

Por ende, el curriculo explicito es el que se puede manejar y observar, ademas es el
que contiene los datos correspondientes a los contenidos que se ensefan, el tiempo
correspondiente a la realizacién de cada item que hace parte de dicho contenido y las
estrategias metodolégicas utilizadas para llevarlo a cabo.
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-Curriculo Oculto

Este curriculo se caracteriza por transmitirse de manera implicita, se genera cuando
este no tiene coincidencia o no corresponde con el curriculo oficial o explicito y es el
resultado de las practicas institucionales inconscientemente donde se interiorizan
valores, comportamientos etc. Gimeno (1992) afirma, “una cosa es lo que a los
profesores se les dice que tienen que ensefar, otra es lo que ellos creen o dicen que

ensenan y otra distinta lo que los alumnos aprenden”.

Este tipo de curriculo a su vez se desarrolla paralelamente con el curriculo explicito, de
manera viceversa siendo el curriculo explicito el resultado del oculto o el oculto el
resultado del explicito, como afirma Paulino M (1993) “En gran medida el curriculo que
se hace explicito puede ser el resultado del curriculo oculto como respuesta ideolégica,

también puede desarrollar su funcion como consecuencia del explicito.”

Vallance, (1989) Afirma que: “Entre las practicas didacticas que se consideran como
parte de ese curriculum oculto estan: la formacion de los grupos, las relaciones
profesor/ alumnos, las reglas que se establecen en el aula de forma implicita, el
contenido implicito en los libros de texto”. Muchas veces la retroalimentacion que se da
en la relacion estudiante - profesor da como resultado este tipo Muchas veces el
profesor es inconsciente de estos tipos de proceso como lo afirma Gordon (1982) “el
profesor es un transmisor inconsciente del mismo. Implica estilos, creencias, valores,
formas y comportamientos mantenidos por el profesor en lo mas basico de su

personalidad
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3. METODOLOGIA

En el presente capitulo se procede a exponer y explicar de manera detallada, el
desarrollo metodologico escogido, planteado en el objetivo general y especificos,
describiendo el modelo de investigacion, las fases, los instrumentos de indagacion vy el
trabajo de campo.

3.1 Enfoque y tipo de investigacion
El enfoque tipo de enfoque que se lleva a cabo en este trabajo de investigacion es
mixto, puesto que usa elementos cualitativos y cuantitativos, para caracterizar un
fendbmeno o situacion en especial, para este caso la musica tradicional colombiana en
el componente especifico disciplinar instrumental del proyecto curricular de la
Licenciatura en Musica de la Universidad Pedagdgica Nacional, y ademas, conocer las
situaciones predominantes que para este caso se llevan a cabo en el entorno
académico de la Licenciatura en Musica comparando los contenidos que se presentan
en el curriculo con el impacto y relacion que tiene estos con los estudiantes. Sin
embargo, este trabajo investigativo contiene una clara tendencia cuantitativa, de

acuerdo al andlisis y estadisticas aplicados a datos exactos.

3.2 Instrumento de recoleccion de la informacion.

Analisis de la propuesta curricular del Programa de Musica de la Licenciatura en
Musica de la Universidad Pedagogica Nacional.

En este trabajo se utiliza el Analisis de texto como herramienta para comprender el
proyecto curricular de la Licenciatura en Mdusica de la Universidad Pedagdégica
Nacional, pero se centra principalmente en el Componente disciplinar especifico y
puntualmente se procede a recolectar los silabus de las asignaturas instrumentales y
de conjunto puesto que este analisis se centra en el area de instrumentos principales,
instrumentos armédnicos, y conjuntos. (Matriz de inst. principal, arménico, y conjuntos).



30

Analisis de los Silabus correspondientes al area de Instrumento Principal y
Conjuntos.

Para comprender los silabus, se crearon las siguientes categorias de andlisis para ver
de qué manera la musica tradicional colombiana hace parte de los procesos de

aprendizaje del area instrumental principal, instrumental arménica y de conjunto.
Las categorias se dividen en:

Componente y semestre
Asignatura
item del programa

Tipo de mencién

moow>»

Analisis

A. Componente y semestre

Como su nombre lo indica, este item hace referencia al componente especifico del
cual hace parte el espacio académico que se va a analizar, al igual que el semestre en
que se encuentra dicho espacio académico en el plan de estudios o malla curricular del

programa de la Licenciatura en Musica.
B. Asignatura

En este item se nombra la asignatura o espacio académico el cual es objeto de
analisis.

C. item del programa
Este item busca identificar el lugar donde se hace mencion a la musica tradicional

colombiana dentro del Silabus ya sea en el objetivo principal, objetivo especifico o0

herramienta metodoldgica de dicho programa.
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D. Tipo de mencidn

En este item se muestra la cita textual que se encuentra en el silabus y que hace

referencia a la musica tradicional colombiana en dicho programa.
E. Analisis

Como su nombre lo indica, en este item se encuentra el analisis pertinente al tipo de

mencion encontrada en el silabus que es objeto de estudio.
Analisis de entrevistas realizadas a docentes

Para esta etapa del analisis se lleva a cabo una entrevista semi- estructurada; para asi

recoger las visiones y los discursos de los docentes entrevistados en Musica.
Anadlisis de encuestas realizadas a estudiantes.

Para este anadlisis se realiza una encuesta de tipo estructurada, dirigida a los

estudiantes de sexto semestre de la Licenciatura en Musica.

3.3 Muestra poblacional

Para este trabajo, se entrevisté a una cantidad de nueve docentes que hacen parte del
area de instrumento principal y el area de conjuntos. Luego se procedi6 a realizar una
encuesta al 65% de los estudiantes que se encuentran en sexto semestre del programa
de la Licenciatura en Musica de la Universidad Pedagdgica Nacional. Entre los
instrumentos principales que comprende la poblacién estudiantil se encuentran: Violin,
Violoncelo, Canto, Acordeén de Teclas, Guitarra eléctrica, Clarinete, Piano, Saxofon,
Guitarra Acustica, Percusion, Trompeta, Flauta Traversa y Bandola Andina. Por otra
parte, los conjuntos que hacen parte de la poblacién estudiantil encuestada son:
Orquesta Tipica, Banda Sinfénica, Coro, Piano Acompanante, Orquesta de Camara,

Big Band, Jazz Rock, Composicion e Improvisacion y Ensamble Experimental U.P.N.
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3.4Plan de accidn
Fase N°1 Caracterizacién de los contenidos, propositos y metodologias que desarrollan
los distintos espacios académicos en relacion con la musica tradicional desde el punto

de vista del diseno curricular.

Fase N°2 Sistematizacion y analisis de experiencias por parte de estudiantes y
profesores a proposito de la presencia de la musica tradicional colombiana dentro de

los espacios formativos.

Fase N23.Andlisis de los contenidos programaticos de las asignaturas de instrumentos

y conjunto.

Plan de accion.

Fuente: Creacion Propia
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3.5Trabajo de campo.
Fase N°1 Caracterizacion de los contenidos, propositos y metodologias que
desarrollan los distintos espacios académicos en relacion con la musica
tradicional desde el punto de vista del disefo curricular.

El plan de estudios de la Licenciatura en Musica de la Universidad Pedagogica
Nacional, se divide en dos ciclos, a su vez estos ciclos se refieren al tiempo que el
estudiante transita a lo largo de su carrera en su formacion.Asi, el tiempo
correspondiente al primer ciclo corresponde a 6 semestres, y el tiempo correspondiente
al segundo ciclo corresponde a 4 semestres.

Plan de estudios - Universidad
PedagoqgicaNacional

Primer k) Segundo
4 Ciclo

Ciclo

Comprende desde

Comprende desde Primer )
Séptimo semestre hasta

semestre hasta sexto
Decimo semestre

semestre

Estructura del plan de estudios de la Universidad Pedagdgica Nacional
Fuente: Creacion propia

Estos ciclos tienen como propésito trabajar, desarrollar la reflexién y la significacion, a
partir de la articulacion y flexibilidad en cuanto al didlogo de saberes, ya que la
concepcion Inter y transdisciplinaria rige el desarrollo de dichos procesos. Y es que el
ministerio de educacion define Ciclo como una unidad que depende de otras que la

complementan y se complementan entre si, ademas de estar organizadas en un orden
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secuencial con el fin de seguir un proceso, para este caso el plan de estudios de la

Universidad Pedagdgica Nacional

Este primer ciclo se divide en tres niveles: Nivel de ubicacion, Nivel de apropiacién y
finalmente un nivel de transicion en donde los saberes previos juegan un papel

fundamental en cada etapa

Plan de estudios Universidad Pedago6gica Nacional

Segundo

Ciclo

Primer Ciclo
& : Nivel de
Nivel de Nivel de
Y = Transicion
Ubicacién Apropiacion

Estructura del primer ciclo de estudios de la Licenciatura en Musica de la
Universidad Pedagdgica Nacional

Fuente: Creacion Propia

Nivel de Ubicacidn: esta situado en los dos primeros semestres, y precisamente es en

donde se le da un mayor énfasis al componente musical, con fines de nivelar

Nivel de Apropiacion: En este nivel como su nombre lo indica es un nivel en donde
los estudiantes interiorizan y apropian los saberes preparandose para el nivel de

transicion.
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Nivel De Transicion: En este nivel se prepara a los estudiantes para abordar el
segundo ciclo. Asi mismo en este primer ciclo se trabaja sobre dichos saberes con el

fin de apropiarlos y desarrollarlos para estar preparados para el segundo ciclo.

En el segundo ciclo, de acuerdo a estos espacios se generan dos lineas de
profundizacion, con una serie de espacios obligatorios que se complementan con
espacios optativos complementarios para cada linea en particular, en este sentido el
instrumento principal puede seguir tomandose hasta el final de la carrera, sin embargo,
adquiere un caracter opcional y se puede reemplazar por cualquier espacio optativo
de ambas lineas. Estas lineas de profundizacién, han remplazado a los énfasis que
estaban presentes en anteriores propuestas curriculares del programa. Actualmente, en

la propuesta curricular que se maneja hoy en dia se explica el porqué de esta decision.

La propuesta curricular de la Universidad Pedagdgica Nacional(2009) define las lineas
de profundizacién de la siguiente manera:“Las lineas de profundizacion reemplazarian
los énfasis, considerados contrarios a las politicas de la Universidad, que propone que
el pregrado no debe ser un espacio de especializacion temprana”

Plan de estudiosUniversidad Pedagoégica Nacional

Linea

profundizacion
Segundo en Pedagogia
e Linea de

profundizacion
en Direccion

Estructura del segundo ciclo de estudios de la Licenciatura en Musica de la
Universidad Pedagdgica Nacional

Fuente: Creacion Propia
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Cada linea de profundizacidn consta de: La préactica de conjunto, Practica Pedagdgica,
Taller Proyecto, Taller Seminario de Profundizacion y Optativos de Profundizacion.

Linea de Profundizacion

Practica Practica Taller Seminario de Optativos de
de _ Proyecto ., Profundizacié
Conjunto Pedagogica Profundizacion rofundizacion

Estructura de las lineas de profundizacion

Fuente: Creacion Propia

Los Componentes Curriculares

Los componentes reafirman la forma en la que esta construida la propuesta curricular,
eligiendo los espacios académicos que conforman el plan de estudios. Dentro de los
tipos de componentes que se encuentran actualmente en la propuesta curricular se

encuentran:

A. El Componente Pedagdgico: Los espacios académicos que hacen parte de
este componente, giran entorno del ser docente y el contexto social del que hace
parte, algunas de las tematicas que trata son: Identidad y Rol Docente;
Educacién, Sociedad y Cultura; Discursos Pedagdgicos y de la Educacion;
Sujetos y Contextos de la Educacion; Epistemologia de la Educacién Artistica y
Planeacién Educativa y Disefio Curricular y Observacion de la Practica.
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B. Componente Disciplinar Especifico Musical: Este componente gira en torno
al pensamiento y desarrollo musical, abordando y centrandose en aspectos
tedricos y practicos de la tradicion académica de la musica occidental con miras

a desarrollar un pensamiento y competencia musical.

C. Componente Interdisciplinario: Este componente gira en torno al arte y la
educacién y se encuentra relacionado con las disciplinas correspondientes a las
ciencias sociales y humanas. De esta manera este componente tiene un enfoque mas

histérico, antropolégico y sociolégico.

D. Componente investigativo: Como su nombre lo indica, este componente gira en
torno a la investigacion formativa, con el fin de desarrollar fundamentos investigativos
a su vez con un trabajo practico que facilite familiarizarse con los procesos de

busqueda de informacion y escritura de textos.

En este sentido, la malla curricular de la Licenciatura en Musica de la Universidad
Pedagogica Nacional esta estructurada de la siguiente manera:Primer Ciclo

(Fundamentacion)

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
FACULTAD DE BELLAS ARTES
DEPARTAMENTO DE EDUCACION MUSICAL
PLAN DE ESTUDIOS LICENCIATURA EN MUSICA

o I o B
SEMESTRE
1126487 || Formacién Tedrico Auditiva | Disciplinar Especifico 4 6 | 3 3 12
1126309 | |nstrumento Arménico | Disciplinar Especifico 1 10] 2 3
; Instrumento Principal | (***) Disciplinar Especifico 2 10] 5 6
E 1126488 || Tajler Vocal Instrumental | Disciplinar Especifico 2 3o 3 6
E 1126490 (| npgsica y Cotidianidad | Interdisciplinar 2 411 1 6
g 1126491 Manejo corporal | Interdisciplinar 1 20 1 3
1126489 | |gentidad y rol docente Pedagogia 3 321 4 9
Totales 15 20] 6 | 19 45 15




SEMESTRE llI SEMESTRE Il

SEMESTRE IV
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1126492 | £ormacién Tedrico Auditiva ll Disciplinar Especifico 6 || 3 ]| 3 J[12
1126493 [l |hstrumento Arménico |1 Disciplinar Especifico 100273
Instrumento Principal Il (***) Disciplinar Especifico 10 5]|6
1126494 [ T4)jer Vocal Instrumental Il Disciplinar Especifico 30316
1126496 | pgsica y Cotidianidad Il Interdisciplinar 4 1176
1126497 | panejo corporal Il Interdisciplinar 2 Lo 113
1126495 Educacidn, Cultura y Sociedad Pedagogia 3 2 4 9
1126498 || nterludio 1 (*) Interdisciplinar 1 jJoj2 3
1126499 || nterludio 2 (*) Interdisciplinar 1joj2 3
Totales (*) 17 20 19 || 45 | 17
1126500 | | enguaje y Gramética Musical | Disciplinar Especifico 41 2] 3159
1126501 || Armonia | Disciplinar Especifico 3 1 2 6
1126311 | |hstrumento Arménico il Disciplinar Especifico 110213
Instrumento Principal Ill (***) Disciplinar Especifico 1 0 5 6
Conjunto | Disciplinar Especifico 3 0 0 3
1126503 | Wistoria de la Musica | Interdisciplinar 4o 2]6
1126504 (| seminario Interdisciplinar | Interdisciplinar 2 1 3]°6
1126502 || piscursos pedagdgicos y de la educacién Pedagogia 3 2 4 9
1126505 || |nterludio 3 (*) Interdisciplinar 1joj219s3
1126506 | nterludio 4 (*) Interdisciplinar 102 3
Totales (*) 18 21 2148 | 18
1126507 | | enguaje y Graméatica Musical Ii Disciplinar Especifico 423159
1126508 || Armonia Il Disciplinar Especifico 3 1 ]2 ] 6
1126509 | |nstrumento Arménico IV Disciplinar Especifico 110213
Instrumento Principal IV (***) Disciplinar Especifico 1 0 5 6
Conjunto Il Disciplinar Especifico 3 0 0 3
1126511 | Wistoria de la Musica Il Interdisciplinar 40 2]6
1126512 [l seminario Interdisciplinar Il Interdisciplinar 2 1136
1126510 | syjetos y contextos de la educacién Pedagogia 3 j2f4109
1126513 || |nterludio 5 (*) Interdisciplinar 1joj219s3
1126514 || |nterludio 6 (*) Interdisciplinar 1joj219s3
Totales (*) 18 21 2148 | 18
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Lenguaje y
1126515 Gramatica Disciplinar
Musical I Especifico 3 4 2 3 9
Disciplinar
1126516 Armonia Ill Especifico 2 3 1 2 6
Instrumento Disciplinar
1126517 Arménico V Especifico 1 1 0 2 3
Instrumento
Principal V Disciplinar
(***) Especifico 2 1 0 5 6
> Disciplinar
= Conjunto Ill Especifico 1 3 0 0 3
- Histori
0 istoria de la
w 1126519 Musica lll Interdisciplinar 2 4 0 2 6
E Seminario
(%} 1126520 Interdisciplinar
1} Interdisciplinar 2 2 1 3 6
Epistemologia
1126518 || %€
educacion
artistica Pedagogia 3 3 2 4 9
1126521 Interludio 7 (*) | Interdisciplinar 1 1 0 2 3
1126522 |l |hterludio 8 (*) || Interdisciplinar 1 1 0 2 3
Totales (*) 18 21 6 21 a8 18
Lenguaje y
1126523 Gramatica Disciplinar
Musical IV Especifico 3 4 2 3 9
Andlisis Disciplinar
1126524 Musical | Especifico 2 3 1 2 6
Instrumento Disciplinar
Principal VI Especifico 2 1 0 5 6
Disciplinar
Conjunto IV Especifico 1 3 0 0 3
S Observacion
z 1126525 de la Practica Pedagogia 2 4 0 2 6
= Paradigmas
m 1126527 Metodoldgicos
S Musicales del || Disciplinar
g Siglo XX Especifico 3 3 2 4 9
Planeacion
1126526 || Sducativay
disefio
curricular Pedagogia 3 3 2 4 9
1126528 |l |hterludio 9 (*) || Interdisciplinar 1 1 0 2 3
Interludio 10
1126529 (*) Interdisciplinar 1 1 0 2 3
Totales (*) 18 21 7 20 48 18
TOTAL CICLO 104 124 || 37 121 282 104
PROMEDIOS CICLO 17,33 104 |67 20,17 47 17,33




Segundo Ciclo (Profundizacion)

SEMESTRE

coDIGO

| ASIGNATURA

| COMPONENTE ‘ CREDITOS ‘ﬂ
3 4

HTI || THTAC
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TOTAL
CREDITOS POR

SEMESTRE

SEMESTRE IX SEMESTRE Vil SEMESTRE VII .

1126530 Practica Pedagdgica | Pedagogico 3 9
1126724 Cgr\lte).('fos y es'cenarlos de
Iniciaciéon Musical o
b = — 3 Disciplinar 3 3 4 9
1126727 servacion y técnicas de
ensayo
1126531 [ tai1er Proyecto | Investigacion 3 3 5 9
1126532 | Analisis 11 Disciplinar 2 3 2 6
Optativo Instrumental (1) * Disciplinar 2 1 5 6
Conjunto V Disciplinar 1 3 3
Totales 14 17 18 42 14
1126533 |l b actica Pedagégica ll Pedagodgico 3 4 3 9
1126725 ?edagogla y didacticas 3 3 4 9
instrumentales -
Disciplinar
1126728 Repertorios y Direccidn
1126534 Taller Proyecto Il Investigacion 3 3 5 9
Optativo Instrumental (I1) * Disciplinar 2 1 5 6
Optativo Disciplinar musical (1) Disciplinar 2 2 3 6
Optativo Idioma (I) ** Disciplinar 2 2 3 6
Conjunto VI Disciplinar 1 3 3
Totales 16 18 21 48 16
1126535 Practica Pedagdgica Il Pedagogico 3 4 3 9
Contextos y escenarios
alternativos de la educacion Disciplinar 3 3 4 9
musical
Taller de montaje y direccién
1126536 Proyecto de Grado | Investigacion 3 2 5 9
Optativo Idioma (”) *% Disciplinar 2 2 3 6
Optativo Pedagdgico musical (1) Disciplinar 2 2 3 6
Optativo Libre (1) * Disciplinar 2 2 3 6
Conjunto VI Disciplinar 1 3 3
Totales 16 18 21 48 16
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1126537 | practica Pedagégica IV Pedagogico 4 4 6 12
: 1126538 Proyecto de Grado Il Investigacion 4 2 8 12
E Optativo Disciplinar musical (1) Disciplinar 2 2 3 6
E Optativo Pedagdgico musical (I1) Disciplinar 2 2 3 6
g Optativo Libre (1) * Disciplinar 2 2 3 6
Totales 14 12 23 42 14
TOTAL CICLO 60 65 83 180 60
PROMEDIOS CICLO 15 16,25 20,75 45 15
TOTAL PROGRAMA 164 188 204 462 164
PROMEDIOS PROGRAMA 16,4 18,8 20,4 46,2 16,4
CREDITOS ELECTIVOS *** 6 6 12 18 6
TOTAL PROGRAMA CON ELECTIVAS 170

Convenciones:

HP: Horas Trabajo Presencial

HT: Horas de tutoria. Se consideran horas de trabajo independiente.

HTI: Horas Trabajo Independiente

THTAC: Horas Trabajo Académico

* Cuando un estudiante toma como optativo su instrumento principal, la intensidad debe ser la misma que en el ciclo de fundamentacion (1
hora semanal / 2 Cr), ademds podra cursar los dos niveles libres en la modalidad de instrumento. Se establecié que por cada 4 horas de
docencia en instrumento, se asume 1 hora de tutoria.

(**) INTERLUDIOS: Seminarios intensivos dentro de cada semestre, cuya duracidn es de 22 horas presenciales. Como en las semanas de
interludio se suspenden actividades de los otros espacios académicos, en la realidad no se incrementan las horas de dedicacion semanal de
los estudiantes (48 horas maximo).

(***) Se establecio que por cada 4 horas de docencia en instrumento, se asume 1 hora de tutoria.

** Dos niveles de idioma como comprension de textos en otra lengua. Los dos niveles de optativos libres pueden ser tomados como optativos
de idioma. Segunda lengua hasta 8 Cr.

*** No hay datos especificos de intensidad. Se asume que no habra electivas de mas de dos (2) créditos y 4 horas de presencialidad. Se
espera que no se exceda de tres asignaturas que pueden ser tomadas en cualquier momento, excepto en primer semestre.

Plan de estudios de la Licenciatura en Musica de la Universidad Pedagégica
Nacional

Fuente: Coordinacion Académica de la Licenciatura en Musica de la Universidad
Pedagégica Nacional
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Fase N°2

Sistematizaciéon y anadlisis de experiencias y contenidos de profesores y
estudiantes, a propésito de la presencia de la musica tradicional colombiana
dentro de los espacios formativos.

Sistematizacion, analisis de experiencias y contenidos docentes.

Dentro del analisis correspondiente a las entrevistas realizadas a los docentes
seleccionados, de acuerdo a la primera categoria de analisis que comprende la
importancia de la musica colombiana dentro de su asignatura correspondiente,

surgieron las siguientes sub categorias de analisis:

A. De la practica musical, que consiste en indagar acerca de la vinculaciéon de la
musica colombiana en el trabajo de aula de clase.

B. Prioridad el estudio técnico instrumental, que da cuenta de la relacion de los
estudios técnicos en relacién con la musica colombiana.

C. De las necesidades del estudiante, es decir, la musica colombiana como medio
para atender intereses y expectativas de aplicacibn a través de la musica
colombiana.

D. De los estudios técnicos, que consiste en el apoyo que brinda la musica

colombiana para tratar aspectos metodolégicos en el estudio instrumental
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A. De la practica musical.

De acuerdo a la incorporacién de las musicas colombianas dentro de la asignatura de
los entrevistados se tiene como resultado que 37%la aplican y 63% no lo hacen. Como

parte de los repertorios o repertorio alternativo.

De la practica musical.

37%
m S|

63% mNo

B. Prioridad el estudio técnico instrumental

Prioridad el estudio técnico instrumental

B Si
50% 50%

H No

Con base en la primera grafica se observa la cantidad de docentes que incorporan las
musicas colombianas en su asignatura. Muchos de ellos argumentan que no la incluyen
por priorizar el estudio y desarrollo técnico del instrumento. Sin embargo, en esta
grafica se puede observar la cantidad de docentes que priorizan el desarrollo técnico
instrumental del estudiante. Por otra parte, varios docentes afirman que utilizan las

musicas colombianas en su asignatura.



C.De los estudios técnicos

En esta gréafica se puede observar que algunos de los docentes afirman como las

musicas colombianas no hacen parte fundamental de su catedra instrumental, sin

embargo, la aplican de vez en cuando para cubrir aspectos técnicos.

Recurso metodoldgico técnicos

62%

W Si

m No

D. De las necesidades del estudiante

Varios de los docentes entrevistados afirman que el empleo de la musica colombiana
responden a las inquietudes, necesidades e interés de los estudiantes por interpretar
dichos tipos de musicas, es asi, como se puede apreciar la cantidad de docentes que

se preocupan por generar estos espacios en sus asignaturas.

Las necesidades musicales del estudiante

43%

57%

m Si

H No

Para finalizar cabe recalcar que la mayoria de los docentes incluso los que no utilizan

las musicas colombianas en sus asignaturas, expresan su deseo de incluirlas ya que
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de alguna manera se refuerzan la identidad nacional, no se prioriza ningun género y
permite un trabajo musical mas global.

Con base en la segunda categoria a analizar: ;De qué manera emplea la musica
tradicional colombiana dentro de su metodologia de trabajo? Se desprenden las
siguientes subcategorias de analisis:

A. Material metodolégico
B. Repertorios de musicas regionales
C. Realizacion de adaptaciones

D. Realizacion de ensambles

A. Material Metodolégico

De acuerdo a los resultados arrojados por las entrevistas, se puede observar que la
mayoria de docentes expresan su preocupacion por la falta de material
metodolégico que tenga como bases las musicas colombianas, es por eso que
varios se han puesto en el papel de elaborar dicho tipo de material, ya sea

realizando transcripciones, adaptaciones y arreglos.

Material metodologico

W Cuenta con material

63% ® No cuenta con material
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B. Los repertorios de musicas colombianas

Como se observa en la gréfica la mayoria de docentes recurren a las musicas
regionales para poder realizar transcripciones de estas y asi crear material
metodolégico, también se puede observar el reducido grupo de docentes que

siguen trabajando con la metodologia convencional.

Los repertorios de musicas regionales
Colombianas

S

H No

De esta manera se puede observar que las cifras son iguales con respecto a la
cantidad de docentes que realizan el trabajo de creacion de material metodolégico por
medio de adaptaciones y el numero de docentes que realiza ensambles con dicho

material.

Los Ensambles Las adaptaciones

m S| S

H No

H No 62%

62%




47

Finalmente, en la dltima categoria de analisis corresponde a la pregunta:; Que aportes
cree usted que le daria la musica tradicional colombiana en su quehacer docente,
surgieron las siguientes subcategorias:

A. De los géneros musicales colombianos
B. Genera procesos creativos
C. Genera proceso de Improvisacion y arreglos

D. Genera procesos de desarrollo técnico

A. De los géneros musicales colombianos

Muchos de los docentes hacen énfasis en la importancia de la musica colombiana,
ya que les brinda un reconocimiento sonoro acerca de las fronteras regionales y de
géneros y, ademas, brinda sentido de pertenencia al igual que reafirma la identidad

cultural.

De los géneros musicales colombianos

25%

mSi

H No
75%

B. Procesos creativos - C. Procesos de Improvisacion y arreglos

En esta grafica se puede observar como coinciden los docentes de acuerdo a la
manera en que la musica colombiana les facilita la realizacion de procesos creativos en

los estudiantes, pues, al no haber demasiado material metodolégico segun ellos, se
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remiten a transcribir, realizar arreglos, adaptaciones y a su vez trabajar elementos de

improvisacion con base en esas musicas.

Procesos creativos Procesos de Improvisacion
y arreglos

13%

mSi .
mSi

H No
H No

87%

C. Genera procesos de desarrollo técnico

Finalmente, los docentes concluyen que la musica colombiana puede ser utilizada
como herramienta para trabajar aspectos técnicos del instrumento, asi mismo,

muestran interés por implementarla dentro de su metodologia de trabajo.

Se puede observar que hay una necesidad por parte de los docentes de incluir la
musica colombiana dentro de su planeacion curricular, aunque para muchos sigue
siendo una prioridad desarrollar las habilidades técnicas. Por otro lado, se observa que
los docentes brindan espacios dentro de sus asignaturas donde trabajan con base a las
necesidades especificas que los estudiantes proponen, esto concuerda y se da en gran
medida con lo planteado en la propuesta curricular de la Lic. En Mdusica de la

Universidad Pedagogica Nacional:

Genera procesos de desarrollo técnico
25%
| Si

H No
75%
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Sistematizacion y analisis de encuestas a estudiantes de sexto semestre.

De acuerdo al andlisis correspondiente a las encuestas realizadas a los estudiantes
seleccionados, el nivel de respuestas se clasifica a través de cuatro categorias de

andlisis entre las cuales se encuentran:

Presencia
Pertinencia

Evaluacion

o0 wp

Metodologia

A. Presencia en el area instrumental:
Esta categoria de andlisis refleja en qué medida toma lugar la musica tradicional
colombiana a lo largo de la formacion instrumental del estudiante, tanto en la

catedra instrumental, como en la de conjuntos.

1.Considero que la musica tradicional colombiana ha estado presente a lo largo de mi formacion
instrumental

CALIFICACION REPRESENTACION EN LA GRAFICA | %

SIEMPRE 2 23%

CASI SIEMPRE 1 15%
ALGUNAS VECES 3 31%

NUNCA 4 31%

TOTAL 100%

ElE2m3m4

A esta pregunta el 31% considera que la musica tradicional Colombiana nunca ha
estado presente en la formacién instrumental, y el 31% algunas veces, mientras
que el 23% siempre ha estado presente. Donde el rango general de apreciacién

favorable corresponde al 38% y un rango mas desfavorable comprende el 62%



A. Presencia en el area orquestal:

CALIFICACION

REPRESENTACION EN LA GRAFICA

SIEMPRE

12%

CASI SIEMPRE

23%

ALGUNAS VECES

35%

NUNCA

30%

TOTAL

100%

ml

m3

m2

m4
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El 35% considera que la musica tradicional colombiana, algunas veces ha estado

presente a lo largo de la formacién orquestal, seguido por un 31% que considera que

nunca, y un 23% que afirma casi siempre. El rango general de apreciacién favorable,

corresponde al 35% y el rango desfavorable corresponde al 65%



B. Pertinencia en el area instrumental:
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Esta categoria de analisis refleja las opiniones de los estudiantes acerca de que tan

pertinente ha sido el estudio de la musica tradicional colombiana a lo largo de su

formacion instrumental, tanto en la catedra de instrumento como de conjunto.

CALIFICACION

REPRESENTACION EN LA GRAFICA

SIEMPRE

19%

CASI SIEMPRE

19%

ALGUNAS VECES

27%

NUNCA

S (w N

35%

TOTAL

100%

Elm2m3m4

El 35% considera que el estudio de la musica tradicional Colombiana nunca ha sido

pertinente en la formacion instrumental, mientras un 27 afirma que algunas veces y el

resto siempre y algunas veces dividen opinién. Donde el rango general de apreciacion

favorable corresponde al 38% y un rango mas desfavorable a un 62%.
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B: Pertinencia en el area orquestal:

CALIFICACION | REPRESENTAGION EN LA GRAFICA %
SIEMPRE 1 15%
CASISEMPRE |, 23%
ALGUNAS VECES | 3 27%
NUNCA 4 35%
TOTAL 100%

Elm2m3m4

En la formacién orquestal el 35% considera que nunca ha sido pertinente el estudio de
la musica. Tradicional Colombiana y un 27% algunas veces, mientras un 23% opina
que casi siempre. Donde el rango general de apreciacién favorable corresponde al

38% y un rango mas desfavorable a un 62%.
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C. Evaluacion en el area instrumental:

Esta categoria de analisis muestra en qué medida ha hecho parte la musica tradicional
colombiana en los procesos evaluativos de los estudiantes en las catedras de

instrumento principal y conjunto.

5. En mi proceso de formacion instrumental, la musica tradicional
colombiana ha hecho parte de los procesos evaluativos

REPRESENTACION
CALIFICACION %

EN LA GRAFICA
SIEMPRE 1 4%
CASI SIEMPRE | , 15%
ALGUNAS

35%

VECES 3
NUNCA 4 46%
TOTAL 100%

4%

ml m2

En la formacion instrumental el 46% considera que nunca la musica tradicional
Colombiana ha hecho parte de los procesos evaluativos, Seguido por un 35% que
contesta que algunas veces y un 15% que dice que casi siempre. Donde el rango
general de apreciacion Favorable corresponde al 19% y un rango mas
desfavorable a un 81%.
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C. Evaluacion en el area orquestal:

CALIFICACION | REPRESENTACION EN LA GRAFICA %
SIEMPRE 1 8%
CASISIEMPRE |5 12%
ALGUNAS VECES | 3 35%
NUNCA 4 45%
TOTAL 100%

ml m2

m3 m4

En el proceso de formacion orquestal el 46% considera que la musica. Tradicional
colombiana nunca ha hecho parte de los procesos evaluativos mientras un 35%
contesta que algunas veces. Donde el rango general de apreciacién favorable

corresponde al 20% y un rango mas desfavorable al 80%.
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D. Metodologia en el area instrumental:

Esta categoria refleja en qué medida es utilizada la musica tradicional colombiana
como herramienta metodolégica

En las catedras de Instrumento principal y conjunto, segun los estudiantes.

7. Considero que la musica tradicional colombiana ha sido una estrategia
metodolégica en mi formacion instrumental

CALIFICACION REPRESENTACION EN LA GRAFICA %

SIEMPRE 8%

CASI SIEMPRE 15%

ALGUNAS VECES 35%

B |w N e

NUNCA 42%

TOTAL 100%

mlm2 m3 m4

El 42% considera que nunca la musica Tradicional Colombiana ha sido una estrategia
metodoldgica en la formacién instrumental y un 35% considera que algunas veces. El

rango general de apreciacion favorable corresponde al 23% y el desfavorable al 77%
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D. Metodologia en el area orquestal:

CALIFICACION REPRESENTACION EN LA GRAFICA %
SIEMPRE 1 12%
CASI SIEMPRE ) 8%
ALGUNAS VECES 3 26%
NUNCA 4 54%
TOTAL 100%

ml m2

m3 m4

En la formacion orquestal un 54% ha respondido que nunca ha considerado que la
musica Tradicional Colombiana ha sido una estrategia metodologica en la formacion
orquestal, mientras un 27% responde que algunas veces. Donde el rango general de
apreciacién favorable corresponde al 20% y un rango mas desfavorable al 80%.
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Compositores

En esta gréfica se observan los compositores que mencionan los estudiantes de
acuerdo a la encuesta realizada. Dentro de los mas representativos se encuentran
Luis A. Calvo, Leén Cardona y Lucho Bermudez”. Pese a ser un porcentaje pequeno,

hay un 2% que desconocen o0 no hacen mencion a compositores.

Compositores

B Luis A. Calvo

B Leon Cardona

B Lucho Bermudez

B German Dario Pérez
H Adolfo Mejia

M Jose A. Morales

B Gentil Montafia

B Victoriano Valencia
M Jose Barros

H Andrey Ramos

B Martha Gémez

H Arnulfo Bricefio

m Lacides Romero

H Oriol Rangel

- Efrain Orozco

B Ruth Zanabria

H Fernando Ledn Rengifo

1 Fulgencio Garcia

m Hector Ochoa
m Fabio Martinez
Toto la Momposina

m Cholo Valderrama
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Ritmos

En la siguiente Grafica se puede evidenciar los ritmos 0 generos colombianos que
mencionan los estudiantes de acuerdo a la encuesta realizada.

Ritmos

1%

H Pasillo

H Bambuco

B Cumbia

m Porro

m Danza

B Guabina

M Joropo

m Vals

m Torbellino

B Musica Llanera

® Fandango

m Paseo
Currulao
Carranga

Merengue Vallenato

No hace mencion

Entre los ritmos mas representativos, se encuentran géneros como “Pasillo, Bambuco y
Cumbia entre otros”. Cabe acotar que en esta grafica hay un porcentaje mayor de
estudiantes que no hacen mencion al tipo de repertorios
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Fase N°3.

Analisis de los contenidos programaticos de las asignaturas de instrumentos y
conjunto.

Analisis Silabus
Componente: Disciplinar especifico

Semestres: 1ero a 10mo
Asignatura: Conjunto Musical Orquesta Tipica
item del programa:

Dar al estudiante la posibilidad de acercarse a la interpretacion de las musicas andinas
colombianas desde el formato de pequefa orquesta de cuerdas tipicas colombianas o
Estudiantina.

Mencion referente a la Misica Colombiana en el Silabus:

Adaptaciones de obras que hayan sido representativas en el ambito nacional como la
estudiantina Bochica, el conjunto granadino, nogal orquesta de cuerdas estudiantina iris
para lograr conocimiento previo y abarcar obras contemporaneas. El trabajo se basa
en la “Guia metodologica para la conformaciéon y desarrollo de agrupaciones de
cuerdas tipicas colombianas” escrita por el maestro Luis Fernando leén Rengifo.

Conclusion:

Se da una prioridad a la musica Colombiana dentro del proceso de ensefianza que
maneja el presente silabus, donde se expresa la necesidad de abordar la musica
tradicional colombiana desde los formatos y orquestas tipicas, usando repertorio de
otras estudiantinas y basandose en guias metodolégicas para el trabajo de ensamble
de orquestas tipicas colombianas.
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Componente: Disciplinar especifico
Semestres: 1ero a 6to
Asignatura: Instrumento Principal Flauta Traversa

item del programa: Poder abordar con su instrumento a cabalidad cualquier tipo de
repertorio, identificando claramente estilos, épocas, corrientes y compositores
especificos

Mencion referente a la Misica Colombiana en el Silabus:

Lograr trabajar un amplio repertorio faunistico que abarque las obras mas

representativas del panorama universal, nacional y Latinoamericano.
Conclusion:

En el silabus correspondiente a la asignatura de instrumento principal flauta traversa se
mencionan los aspectos técnicos a tratar sobre el instrumento, se habla de repertorio
universal y el desarrollar el criterio de interpretacién sobre cualquier tipo de repertorio,
sin embargo no se hace una cita especifica sobre la musica tradicional colombiana, en

cuanto a los repertorios o a la metodologia.
Componente: Disciplinar especifico
Semestres: 1eroy 2do

Asignatura: Taller Vocal Instrumental

item del programa: Enfrentar al estudiante con las problematicas de los procesos de
montajes en un grupo. Generar soluciones y propuestas creativas para la idea musical
asi como el manejo instrumental para responder a las necesidades que exige el

proceso de una practica grupal.
Mencion referente a la Musica Colombiana en el Silabus:

No hay mencion respecto a la musica tradicional colombiana
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Conclusion:

En el silabus correspondiente a la asignatura de taller vocal instrumental se propone
contextualizar a los estudiantes en la practica y las problematicas que se generan al
realizar un ensayo grupal, sin embargo el profesor propone un repertorio que no es
especifico y que los estudiantes pueden escoger. Sin embargo dentro de dicho silabus

y repertorio no se hace mencion a la muasica tradicional colombiana.

Componente: Disciplinar especifico

Semestres: V

Asignatura: Instrumento Principal Violoncelo V

item del programa Reconocer y producir en las obras musicales las caracteristicas.
Propias del instrumento que maneja el estudiante

Mencidn referente a la Musica Colombiana en el Silabus:

con el fin de acostumbrar su parte fisica y cognitiva a la productividad en corto tiempo;
la intencion de esta propuesta estd basada el desarrollo laboral del contexto musical
nacional, pero siempre buscando encontrar la calidad de docente e intérprete con
capacidades de realizar su desempenio en diferentes

Contextos (locales y no locales).

Conclusion:

En el silabus correspondiente a instrumento principal violonchelo V se observar que el
espacio del instrumento esta encaminado hacia los estudios, las escalas, y la técnica
del instrumento. Sin embargo, no se hace ninguna mencién a la musica tradicional

colombiana en cuanto a metodologia o repertorio.

Componente: Disciplinar especifico
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Semestres: 1ero a 10mo
Asignatura: Conjunto musical Orquesta de camara

item del programa: Dar al estudiante la posibilidad de acercarse a la
interpretacion de los repertorios destinados al formato de pequefia orquesta de
camara, Proponer al estudiante el analisis del proceso de direccién y conformacion de
este tipo de agrupaciones con el animo de convertirle en posible generador de espacios
similares en su desempefo profesional. Seleccionar, clasificar, componer y/o arreglar
repertorio para el grupo, cumpliendo funciones pedagdgicas en cuanto al

reconocimiento del papel del director.

Mencion referente a la Musica Colombiana en el Silabus:
No hace mencién

Conclusion:

El silabus no hace mencion a ningun género que haga parte de la mic, los repertorios
que se escogen para esta asignatura, son obras que hayan sido representativas para el
tipo de ensamble y el ambito nacional.

Analisis Conclusivo

Una vez separado el fendbmeno como tal para comprenderlo desde sus dimensiones
practicas, se procede a hacer un analisis de manera conjunta entre las visiones del
profesor con las del estudiante frente a la presencia y a la pertinencia de la musica

colombiana dentro del trabajo de aula.

Al respecto se observa, que si bien el profesor dice o plasma en sus ideales de trabajo
de aula el incluir el estudio de la musica tradicional colombiana; los estudiantes
aseguran que en la practica instrumental se da un grado de congruencia bajo, mientras
que en las practicas de conjunto se aprecia un mayor grado de congruencia. A su vez
este fendbmeno se debe a las prioridades y el contenido que manejan los docentes
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correspondientes a las catedras de instrumento principal, puesto que varios de ellos

afirma que se enfocan mas en trabajar aspectos técnicos del instrumento.

La visiébn de los estudiantes respecto a la pertinencia que ha tenido la mdusica
tradicional colombiana en su formacién musical manifiesta un grado medio-bajo de
congruencia frente a afirmaciones de los docentes que expresan, se han llevado a cabo
procesos de creacion arreglos e improvisacion en sus asignaturas. Siendo este el
resultado de la carencia de suficiente material metodolégico como ellos afirman. Este
fendmeno se da de la misma manera y medida tanto en las catedras de instrumento

principal como en las areas de conjuntos.

Aun asi, varios de los docentes aseguran que el abordar repertorios y el emplearlos
dentro de la catedra, se da gracias a las necesidades e intereses por parte de los
estudiantes. Asi mismo, los estudiantes consideran que la musica tradicional
colombiana en pocas ocasiones ha hecho parte de los procesos evaluativos tanto en el

area instrumental como de conjuntos, reflejando un bajo grado de congruencia.

Al preguntarle a los estudiantes en qué medida ha sido la musica tradicional
colombiana una estrategia metodoldgica en su clase de instrumento principal, ellos
afirman que casi nunca ha sido utilizada como tal. Sin embargo, en el area de
conjuntos hay un mayor empleo a pesar de que su medicién se encuentra en un rango

menor.

Esto refleja un bajo grado de congruencia con relacion a lo que expresan los docentes,
ya que afirman y recalcan la importancia el hecho de trabajar con la musica tradicional
colombiana como herramienta metodolégica. Aseguran que acerca a los estudiantes a
los géneros tradicionales colombianos creando asi un panorama sonoro regional del
pais. Es decir, que hay una lejania entre los ideales o intenciones formativas con los

componentes practicos que en la realidad se llevan a cabo.

Como un segundo momento en este analisis conclusivo se toma la propuesta curricular
de la Licenciatura en Musica de la Universidad Pedagdgica Nacional, para hacer un
paralelo entre dicho documento y los Silabus o planes de clase correspondientes al

area de instrumento principal y conjuntos. Al analizar la propuesta curricular de la
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Licenciatura en Mdusica de la UPN, se puede observar que no hace una mencién
especifica a la musica tradicional colombiana ni a ninguno de sus géneros. A lo que la
maestra Luz Angela Gémez, Coordinadora de la Licenciatura en Musica afirma que su
uso no es explicitamente obligatorio como en anteriores propuestas curriculares y
planes de estudio donde existian catedras especificas. Sin embargo, hace parte de los
repertorios en todo el pensum actual, y que aunque hay optativas que estan enfocadas
a utilizar la musica colombiana, la Licenciatura le da especial interés a las musicas y al

entorno socio-cultural del estudiante.

Por otra parte, en los Silabus o planes de clase, se puede ver que son escasos los que
hacen mencién a la musica tradicional colombiana, y se evidencia claramente que
dentro de las prioridades objetivas de dichos documentos se encuentran: El desarrollar
la técnica instrumental, al igual que el solventar problemas técnicos en la ejecucién del
instrumento, aterrizar a los estudiantes en la practica instrumental o de conjuntos y en
las problematicas que surgen en el contexto musical nacional, desarrollar la calidad
docente e interprete y por ultimo convertirle en creador de espacios similares a su
desempeno profesional. Debido a lo anterior cabe decir que tanto la propuesta
curricular, los planes de clase del area instrumental y de conjuntos, coinciden en no
hacer mencidn especifica la musica tradicional colombiana en sus documentos, salvo

algunos casos especiales.
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4. CONCLUSIONES GENERALES

Una vez terminado el proceso investigativo se llega a las siguientes reflexiones

conclusivas de todo el todo el proceso investigativo:

1.- Se resalta la importancia de que exista congruencia entre la propuesta curricular del
Programa de la Licenciatura en Musica de la Universidad Pedago6gica Nacional, con los
lineamientos curriculares del Ministerio de Educacién Nacional para la educacion
artistica. Sin embargo, dentro de un clima de autonomia universitaria es importancia de
saber leer y comprender el contexto general de las politicas formativas tanto del estado
colombiano, cédmo las recoge la universidad y se plasman a partir de las necesidades

sociales y dinamicas culturales que se viven en la actualidad.

2.- Es importante que todos los actores que hacen parte de la dinamica formativa de la
Licenciatura en Mdusica de la Universidad Pedagégica Nacional conozcan los
lineamientos presentados por el Ministerio de Educacion como una primera instancia
para direccionar las propuestas del programa en el proposito de integrar de manera
transversal la mdusica tradicional colombiana, intentando compaginar los ideales

formativos de los docentes con las practicas reales que se viven en el aula de clase.

3.-Es significativo canalizar las experiencias de los docentes alrededor de la musica
colombiana a través del disefo, recopilacion y actualizacién de materiales y repertorios
que contribuyan a fortalecer las metodologias de aprendizaje. De esta manera, un
proceso de indagacion en esta linea posibilita el fortalecimiento de los espacios
formativos de la Universidad con nuevas formas que permitan validar la tradicion y
visualizar nuevas perspectivas de desarrollo de repertorios y de estrategias alrededor

de la musica colombiana.
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4.- Se resalta que existe un mayor conocimiento con los géneros correspondientes a la
region andina por parte de los estudiantes. Es importante ampliar el panorama sonoro
de los estudiantes, usando también géneros de las distintas regiones por ejemplo la
region del pacifico o la regién del caribe, para que exista un mayor conocimiento de
estas musicas.

5.- Dentro de los espacios optativos es posible recoger y apoyar los procesos
formativos con base en la musica colombiana. Esta dinamica permite la renovacién y la
visualizacién de repertorios y metodologias de forma renovada y creativa por parte de
profesores y estudiantes. Estas formas de actuacién, de unos y de otros, permite por
un lado, el didlogo de saberes de forma permanente y la formacién del licenciado con

fuerte arraigo en lo nacional alrededor de la musica tradicional colombiana.
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ANEXOS

Anexo 1

Protocolo de entrevistas dirigidas a profesores.

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
FACULTAD DE BELLAS ARTES
LICENCIATURA EN MUSICA

Investigador: Edward Orlando Muioz

Docente entrevistado:

Tipo de entrevista: Semiestructurada

Fecha de Entrevista:

Preguntas:

1. ¢, Cudl es el papel de la musica tradicional colombiana dentro del plan de estudios de

su asignatura?

2.- ;De qué manera emplea la musica tradicional colombiana dentro de su metodologia

de trabajo?

3.- ¢Cuales son los aportes que proporciona la musica tradicional colombiana en su

quehacer docente y en la formacion del estudiante?
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Anexo 2

Transcripcion de entrevistas realizadas a profesores.

Nombre: José Ricardo
Asignatura: violin

1

Bueno el papel de la musica tradicional colombiana dentro del area de violin
especificamente dentro del plan de estudios pienso que va vinculada de alguna forma,
uno como docente como violinista, como musico yo creo que antes de conocer la
musica universal debe conocer las mismas raices de la musica folclérica colombiana,
yo creo que es clave. Con los estudiantes no hacemos un énfasis tan detallado al
principio de la carrera por que estamos tratando de descifrar y corregir problemas
técnicos. Pero sin duda en algun momento de la carrera ellos en su propia experiencia
se han vinculado con agrupaciones folcléricas de musica colombiana o musica
tradicional popular entonces yo creo que hace parte del bagaje que como musico uno
debe adquirir.

2

Yo creo que empleo la musica colombiana en la parte de iniciacion. Trato que los nifios
por medio de canciones que ya han escuchado por ejemplo la cucharita o el Cachipay
que son canciones faciles para los nifios trato que en iniciacién ellos empiecen a tener
un acercamiento con la musica colombiana. En cuanto a la carrera se refiere. En algun
momento creo que hemos tenido que hacer musica colombiana, pero creo que
indudablemente para que el estudiante encuentre una simpatia con la mausica
colombiana tiene que ser desde el comienzo y ojala que sea desde la parte de

iniciacion.
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3

Yo creo que la musica colombiana en el quehacer docente, le permite a uno soltarse
mas con el instrumento, tener mas sentido de pertenencia, porque de hecho las
musicas universales a veces son un poco ajenas a nosotros pero la musica tradicional
colombiana si esta mas arraigada. Entonces yo creo que le permite al docente o al
estudiante en todos los dmbitos, tener un poco mas de soltura a la hora de tocar, de
interpretar. Entonces en mi quehacer. No diria que mi quehacer por que ha sido parte
de un proceso investigativo mas bien creo que desde que tengo uso de razén en
cuanto al instrumento he tratado de vincular la muasica colombiana. Desde muy nifio he
tratado de si no cantando, tocando lo he hecho y eso a medida del tiempo en algun
momento lo he tratado de sacar a flote. Pero siempre ha estado intrinseco dentro del
proceso de aprendizaje y de mi proceso como docente y como mi proceso de

estudiante en algin momento.

Nombre: Alfredo Enrique Ardila Villegas

Asignatura: Flauta

2.

Yo he trabajado algunas estrategias como musicas en ensamble donde se aborda el
repertorio de musicas caucanas para flautas donde se tocan pasillos bambucos
marchas también se tocan musicas de las costas musicas para gaitas adaptadas para
flautas y hay otras estrategias donde uno intenta colocar lo colombiano en el curriculo.
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3.

Pues tiene un reconocimiento de las fronteras sonoras colombianas que eso es
importante. Un reconocimiento y una inmersién en esas fronteras y por otro lado un
proceso identitario positivo de reconocer estas musicas, traerlas a la academia,
desarrollarlas. Generar procesos creativos dentro de ella, procesos de desarrollo
técnico instrumental, procesos de creacién de improvisacion, de arreglos y bueno es

bastante amplio e importante.

Nombre: DarioZerrate

Asignatura: Trompeta

En este momento digamos que es una actividad que estoy haciendo yo, sin estar
digamos escrita como tal en el programa, pero los estudiantes tienen el chance de
escoger un tema popular que puede ser tema colombiano, puede ser popular de
cualquier género popular con la intension de academizar un poco el estudio de cierta
musica que uno dice que no estudia, entonces digamos que dentro del programa se da
el chance para buscar una interpretacion sobre todo mejor de la muasica colombiana y
de la musica popular que eso es un poco, porque en un término general el programa
que yo tengo no es de musica académica como tal sino que es tratar de buscar una
técnica, una forma mas facil de tocar y pues encontrando esa forma, buscando esa
forma uno puede tocar mejor lo que quiera tocar, y obviamente dentro de la trompeta
como es un instrumento tan versatil entonces es necesario que sepamos tocar muy
bien de todo un poquito entonces se abre ese espacio para que los estudiantes tengan

esa experiencia.
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2.

Estudiantes que han hecho trabajos sobre de pronto metodologias empleando la
musica colombiana y que yo he sido asesor utilizo cosas de los que ellos han hecho en
sus procesos de monografias, porque no hay un método que diga “método para
trompeta con metodologia de la musica colombiana” eso no existe, entonces como tal
es dificil responder esa pregunta, pues yo tengo una metodologia de trabajo buscando
siempre conseguir una técnica para tocar lo que uno necesite y dentro de la
metodologia que tenemos en este momento, el primer parcial el que tenemos a
comienzo de semestre, ese es donde yo abro el espacio para que ellos busquen como
emplear esos tipos de musica que como le digo ellos o uno piensa que no hay que
estudiar y definitivamente hay que saber tocar. No tengo una metodologia para mi
clase basado en la musica colombiana o algo que ya esté en la musica colombiana que
yo lo utilice, no hay un método que diga se va a estudiar asi y asi se tocan las escalas

en la musica colombiana.

3.

Bueno, la musica tradicional colombiana tiene un poco una dificultad para llevar
procesos, hay cosas muy faciles o muy dificiles, pero para poder llegar una
organizacién de nivel de dificultad es muy dificil de hacer. En mi que hacer docente en
las 3 preguntas menciono que yo utilizo el parcial del semestre para que los
estudiantes tengan la libertad de escoger musica popular en general, no solamente
musica tradicional, algunos la escogen otros no pero afortunadamente como docente y
como musico, sabe que cada musica tiene su interpretacién para que deba sonar como
debe sonar si uno no sabe cémo interpretarla. En mi labor docente, trato de darles
herramientas a ellos para que ellos conozcan la forma de tocar y en la formacion del
estudiante hay estudiantes mas interesados que otros en hacer esta clase de repertorio
pero trato yo de que sea completa tratar de mirar un poquito la armonia los fraseos
como se debe tocar y si se puede mirar algo de improvisacion sobre las funciones

armonicas, pero no es mucha la gente interesada en el repertorio.
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Nombre: Marta Cecilia Olave

Asignatura: Violin

En realidad la musica colombiana no es el eje central de la asignatura de violin dentro
de la universidad pedagdgica. En realidad el eje principal gira entorno a la técnica y al
repertorio académico de los maestros a lo largo de todas las épocas. La musica
colombiana se convierte mas bien en un repertorio alterno-complementario al estudio
del instrumento. Actualmente, dentro del plan de estudios de la universidad tenemos
dentro de las optativas incluimos la muasica colombiana y hay algunos estudiantes que
inclusive ya estan tocando repertorio de musica colombiana para violin. La situacién es
que no existe tanta gama de repertorio especificamente disefiado para el instrumento,
no existe. No es tanto el repertorio, entonces practicamente lo que toca hacer son
adaptaciones de obras que se han hecho para otros instrumentos, para otros formatos
adaptarlos al violin. Pero si es una opcién si los estudiantes manifiestan en las
optativas manifiestan un deseo por aprender musica colombiana si lo estamos
haciendo y estamos incursionando inclusive dentro de los exdmenes, dentro de las
clases y con montajes con otros instrumentos. En las optativas de violin se disefia un
plan de estudios de acuerdo a las necesidades de los estudiantes, por ejemplo hay
estudiantes que quisieran presentarse a una orquesta, entonces se trabaja muchisimo
repertorio para orquesta, hay estudiantes que dicen “ yo quiero ensenar” entonces se
trabaja mucho sobre repertorio sobre didactica de la ensefianza del instrumento
precisamente para que cuando ellos salgan, tengan ese repertorio, esas metodologias,
hay otras personas que dicen © yo quiero tocar musica internacional porque yo tengo
un grupo y quiero conocer otra musica” incluso la musica colombiana entonces
estamos tocando bambucos . La optativa va mas dirigida a la expectativa del estudiante

y su proyeccion como profesional violinista.
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2.

Como lo dije anteriormente, la musica tradicional colombiana es un complemento al
repertorio que debe tener un violinista dentro de términos generales. Se emplea como
forma para hacer ensambles de hacer trabajo en grupo de pronto algunos temas como
desarrollos técnicas y como no existe tanto repertorio especificamente disefiado para
el violin en la musica colombiana, entonces lo que se hace es de pronto adaptar unos
temas colombianos y dificultarlos un poco, puede ser en el cambio de las octavas de la
tonalidad, para que de pronto sea un reto técnico un reto de afinacién,, pero es mas
como complemento y de pronto como para cubrir alguna expectativa de algun

estudiante hacia ese tipo de musica en particular.

3.

Bueno, la musica colombiana en mi quehacer como docente, aporta conocimiento de
repertorio, aporta conocimiento de ensamble, de pronto de desarrollar otras
posibilidades técnicas, de pronto afinacién, velocidad, inclusive en la formacién del
estudiante igual aporta el trabajo colectivo, el trabajo de ensamble, el conocimiento de
los diferentes estilos dentro de la musica colombiana porque no es lo mismo tocar un
bambuco que una guabina o una danza , de pronto en el conocimiento de
compositores, de los diferentes ritmos incluso en el desarrollo técnico cuando uno
dificulta una obra. Actualmente los estudiantes se estan sintiendo muy motivados hacia
la musica colombiana de hecho “ en academizar” la musica colombiana de hecho hay
una estudiante que tiene en su proyeccion para la monografia en poder organizar cierto
tipo de repertorio y volverlo un tanto virtuoso para el violin y también hacer unos
estudios técnicos con base en la musica colombiana. Entonces hay una expectativa

con base a la musica colombiana actualmente en la academia.
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Nombre: Ilvan Tovar

Instrumento: Violoncelo

Pues, en este momento no lo estoy aplicando, para mi es importante empezarlo a
aplicar, no lo estoy aplicando porque estoy mas preocupado por otras situaciones de
trabajo técnico como tal. Para mi no es indispensable que hable de un género como tal
y ni mi catedra se cierra a un género como tal, por eso te digo que si lo quiero aplicar
no lo estoy trabajando en este momento por estar trabajando otras cosas técnicas,
entonces si va a jugar un papel importante dentro de mi asignatura, dentro de mi
catedra del cello, necesito empezar a generarle a los chicos la cultura de trabajar
musica colombiana pero tengo que empezar a trabajar en el disefio de como lo voy a
trabajar dentro de mi asignatura. Entonces va a ser importante pero en este momento

no lo estoy realizando.

2.

Con los que lo he podido hacer ha sido como abordar repertorios y adaptarlos al
violoncelo, pues es la Unica manera en que lo he trabajado, necesito disefar algunas
situaciones técnicas e interpretativas para aplicarlo al instrumento, no hay muy
repertorio y el repertorio que hay tiende a ser mas asimilado de la musica universal
hacia repertorios de musica colombiana. Cuando hablo de musica colombiana no estoy
hablando solamente de musica tradicional. Porque hay compositores colombianos que
han escrito obras para el violoncelo. Hace unos semestres trabajamos con una obra del
profesor Roberto rubio, musica para violoncelo y piano.
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3.

Aqui yo quiero como aportar de que no me encasillo en un solo género, no quiero que
se encasille al violoncelo en un solo género, ni tampoco quiero que se vea que la
musica colombiana sea algo alla aparte a la musica sino que la musica colombiana
hace parte de la musica y de la gran variedad de géneros a la que pertenece a la
musica universal, Entonces desde ese punto de vista es obvio que cada género
proporciona diferentes elementos, entonces la musica colombiana tiene diferentes
elementos que puede proporcionarme tanto técnicos como interpretativos tanto como
para mi formaciéon como profesor como violoncelista y para también la forma como voy

a ensenar el violoncelo a mis estudiantes

Nombre: Camilo linares

Asignatura: Banda Sinfénica

Bueno la musica colombiana hace parte del repertorio que nosotros habitualmente
tenemos por montar al semestre, la idea es que se hacen entre 2 o 3 montajes al
semestre y ahi siempre incluimos repertorio colombiano con el fin de conocer los
diferentes géneros, la forma de interpretarlos, estilos, instrumentacion, texturas formas
de composicidn técnicas y demas con relacion al montaje que se hace normalmente
como le cuento en el semestre. Hacemos 2 o 3 presentaciones al semestre y por
supuesto siempre tiene musica colombiana dentro de ese repertorio, ademas de eso
los estudiantes de direccion pasan a dirigir y dentro de eso tenemos presupuestado
también hacer obras colombianas para que en el momento de que los estudiantes de
direccion hagan la labor de ensayo de dindmicas de ensayo y de concierto con la
banda.
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2

La idea no es abordar la musica colombiana como una opcién mas de repertorio o algo
que sea obligado, sino me parece que es importante conocer la diversidad de géneros
y estilos que tenemos en nuestro pais y es asi que buscamos tener algunos bambucos
pasillos, obras de las costas, hablar de como se deben interpretar, la forma, con qué
tipo de articulaciones segun el arreglo que tenemos pensado para vientos, contrabajo
para percusion entonces aborda entendiendo no solamente como algo obligado que
toca hacer sino desde la experiencia de muchos de ellos y desde la experiencia propia
como director.

3.

Aqui en la universidad también estoy responsable y a cargo de la catedra de direccién
y no existe precisamente un método o unas estrategias que estén sistematizadas
sobre el estudio de la direccién de orquesta o de banda a partir de musica colombiana
en ese caso yo en algun momento de mi afan y de mi carrera profesional busqué la
forma de incluir la musica colombiana como otra opcién ademas de otras musicas para
desarrollar habilidades y técnica de direccion. Como no existe versiones para cuatro
manos para pianos, con un equipo de compaferos hicimos unas cuantas versiones de
musica colombiana de muy alta calidad muy bien escrita de grandes compositores para
que pudiera ser estudiada en la direccidén con los pianos y para que después ya se
hicieran las versiones de orquesta que ya son originales. Pienso que esa es una
manera de incluir y de darle inclusidén a la musica colombiana a partir de la catedra de

direccién.
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Nombre: Luz AngelaGémez Cruz

Coordinadora Académica de la Licenciatura en Musica

La musica colombiana la aplico basicamente en la formacion coral e instrumental hay
mucha musica colombiana que tiene facilidad de interpretacion a nivel instrumental
porgue son grados conjuntos, porque son melodias muy sencillas en algunos casos
selecciono el repertorio que es de facil interpretacion para los nifios y para los jévenes
ensefando guitarra, ensefiando flauta y hay un trabajo variadisimo y maravilloso con
arreglos espectaculares para coros que tienen todos los grados de dificultad que uno
quisiera desde el mas sencillo a una voz con ostinato hasta el mas complicado a seis
voces con los ritmos mas complicados que podamos tener y esto es un repertorio que
sirve para todas las edades y para trabajar especialmente en el aula. En la practica
académica que tengo, tengo un coro de pensionados Yy obviamente la funcién que
cumple es de remembranzas. Son las musicas que ellos escucharon de pequenos y
con los nifos pues para hacer un proceso de identidad, porque si bien nosotros nos
consideramos colombianos una parte de lograr la identidad es cantar la musica y que la
canten bonito. Que sepan que hay musica colombiana muy linda que suena muy bien y

les guste cantarla.

2

Desde el comienzo cuando se hizo el programa de musica en la pedagogica hace 42
anos lo iniciaron los maestros que cultivaban la musica tradicional colombiana que
eran Maria Isabel reyes que fue la organizadora general y estuvieron aqui los
maestros Amadeo Rojas, Luis Eduardo Sasa y todos los de ese grupo haciendo un
vinculo muy fuerte con la musica colombiana, siempre ha estado aqui de hecho y en
un comienzo se ensend tiple, guitarra y bandola, era lo que se ensefaba en el
programa con maestros buenisimos como el maestro Sanchez , amadeo rojas el

maestro Pinzdn que estaban recogiendo las musicas del pais porque era para licenciar
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para dar titulo a los maestros de musica y en esa época la muasica colombiana en esa
época era muy fuerte a lo largo del tiempo se ha ido involucrando en las musicas de
corte euro centristas para ensenar el piano, el canto, cuando se amplié y se diversificd
la opcién de instrumento y ya no era que cogiéramos una linea sino un solo
instrumento, Empezaron a verse otros tipos de mdusicas, pero siempre la musica
colombiana ha estado presente , no como parte del pensum obligatorio sino como
parte de los repertorios en todo el pensum, sin embargo en el plan de estudios anterior
existié una catedra que era de musica colombiana “ musicas populares” la historia de
la musica en uno de sus niveles trata de la musica en Colombia y se ha mantenido los
instrumentos tipicos, la bandola y el tiple han estado siempre presentes en el
programa, ese es el papel de la musica colombiana en el programa, No se ha hecho
especificamente en el programa , no se habla de la importancia y el requerimiento de
tratar la musica tradicional colombiana como obligatoria en el pensum, pero ha estado
presente en los programas y en los contenidos. Hay una asignatura que esta hecha y
en este momento hay optativas que estan enfocadas a tratar la musica colombiana. En
el programa hay un apartado dentro del documento, que habla de la musica y del
entorno socio cultural, sin embargo sigue existiendo y todavia esta en el debate el
problema de lo folclérico , lo popular y lo tradicional pero estd enmarcado en esa parte
del entorno y del contexto de igual manera no se hace explicito en el programa un
estilo especifico no porque es un trabajo que tiene que ver con el entorno mas
universal en la medida que trabajamos desde todos los topicos de la muisica en cuanto
a géneros estilos y formas

3

Las practicas extraescolares son digamos que de doble filo, una por un lado digamos
que en un aspecto positivo o asertivo es el hecho de que el estudiante ya esta
ejerciendo y esta adquiriendo la experiencia a nivel docente y musical pero por otro
lado como no tenemos un conocimiento de cémo se dan “ Musicales © y en qué
condiciones se dan no sabemos qué tipo de calidad tienen esas practicas, como
pueden ser muy buenas, pueden ser también totalmente contraproducentes en la

medida que esta es una de las pocas carreras que permite que usted ejerza sin
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haberse graduado a comparacion de un médico que no lo dejan hacer una cirugia
hasta que no tenga el titulo. Aqui se asume que el asunto de la pedagogia y de lo
musical es intrinseco, es innato o estd alla presente y puede ejercer en cualquier
momento. Cuando se empieza a ver reflejado si es asertivo 0 no y como son esa
calidad de esas practicas? Ya en las practicas docentes. Donde uno ve al estudiante
en accion con grupo de estudiantes a nivel de aula o a nivel de escuelas o en grupos
particulares donde mira cual es criterio pedagdgico que esta aplicando el estudiante,
en algunos casos es muy consiente, reflexivo y sabe que es lo que esta haciendo a
nivel pedagdgico, pero en la mayoria de los casos es intuitivo, Seguimos trabajando
por la intuicion. No hemos hecho un seguimiento para saber si el estudiante en
determinado momento hace una accion reflexiva sobre esa practica pedagdgica
extraescolar que esta haciendo, en eso nos faltaria hacer un seguimiento y un estudio
de qué pasa con los estudiantes que vienen ejerciendo como docentes y como musicos
y como se ha mejorado y cualificado su practica profesional a partir del aprendizaje
semestre a semestre. Que niveles de reflexion esta haciendo? Y si lo que ha venido
haciendo en la universidad ha mejorado su practica pedagdgica o por el contrario la
ha desmejorado porque tal vez consideraba que antes de estudiar era mejor. Puede
suceder. Pero en la mayoria de los casos esperamos que sea asi. Cuando yo vengo
ejerciendo como maestro sin ninguna base conceptual , sin ninguna fundamentacién y
cuando adquiero una fundamentacion que es lo que adquirimos en los 6 primeros

semestres puedes decir mi practica ha mejorado, siento que mi practica como
maestro es mucho mejor” y como musico tiene que ser supremamente mejor, No
tenemos un seguimiento de que es lo que pasa con las practicas pero si tenemos un
seguimiento de las practicas musicales que hay un documento que se hizo en el 2004
que era lo de las practicas universitarias que hizo un equipo con gloria patricia zapata
y lo que hicieron ellos fue hacer un recorrido y hacer un seguimiento a las practicas
musicales externas al programa , entonces era conocer cudles eran los territorios
donde los estudiantes se desplazan , cuales son los ambientes donde trabajan , donde
mas hacen musica fuera de la universidad, muy parecido a ese fue el proyecto de las
practicas pero era mas ver el ambiente de la practica docente y como son las

practicas de los estudiantes y la idea es seguir haciendo un estudio de que es lo que
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pasa con las practicas externas a la universidad . Esas donde ejerzo como profesor
pero que no estd enmarcado en el proyecto curricular.

Nombre: Oscar Santafé
Asignaturas: Instrumento Principal Tiple
Taller Vocal Instrumental

Orquesta Tipica

1.

Hablemos en primera instancia del tiple, pues es el instrumento colombiano por
excelencia y por el asunto de su desarrollo propio, de las musicas propias del
instrumento. Las musicas son colombianas de por si, en su gran mayoria muasicas
andinas colombianas, yo diria que por lo menos en un 90 o 95% de las musicas que
son parte del trabajo cotidiano en el area de tiple son colombianas. Basicamente desde
lo andino, Bambucos, Pasillos, Danzas, Etc. Lo mismo pasa con la orquesta tipica, la
orquesta tipica en su conformacion atipica, porque de su conformacién tipica tiene
realmente muy poco, el repertorio que se escoge para la orquesta también en una
grandisima mayoria hace parte del repertorio de la Colombia Andina, tanto de los
compositores mas reconocidos del siglo XX Luis A Calvo, Alvaro Romero entre otros,
hasta los compositores contemporaneos como German Dario Pérez. Por lo mismo los

géneros abordados son propios de la musica Andina Colombiana.

En el taller vocal instrumental, la cosa es un poco mas abierta, en relaciéon a que las
directrices de trabajo no estan tan sesgadas a los géneros musicales especificos, sino
basicamente las probleméticas a abordar en términos de los montajes musicales, y los
procesos y dispositivos pedagogicos que se abordan en esos montajes. Entonces en
taller vocal instrumental se abordan mucho por ejemplo la cancién infantil, como

género, ya en términos de ritmicas propias, la cancion infantil es muy variada
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En observacion y técnicas de ensayo, ahi si las musicas que se trabajan o las musicas
que son cercanas a ese trabajo, dependen completamente del repertorio de las
agrupaciones que se estan observando como alli la intencidbn es méas la observacion
desde la figura del director formador, pues a veces las muasicas digamos no son un
insumo muy propio sino mas la lectura de lo que es la comunicacién del director y los
dirigidos, el proceso del ensayo, la conformacion del grupo entonces digamos que la

musica como tal no viene tan al caso.

2.

En términos de la metodologia de trabajo, en el area de tiple se trabaja basicamente
desde la idea de la pedagogia problemica, me explico, se escoge un repertorio
especifico, en varias dimensiones. La primera dimensién es la dimension del tiple
solista, en donde el instrumentista tiene que apropiar muchas circunstancias técnicas,
que le permitan expresarse en su instrumento como un todo, desde lo ritmico, lo
melddico y desde lo arménico. En segunda instancia, lo que atafie especificamente al
trabajo con o en relacién con otras personas, entonces se hacen duetos de tiple, trios
de tiples, es importantisimo para el proceso de desarrollo tiplista el trabajo en trio
Andino Colombiano, Bandola, Tiple y Guitarra, o un instrumento melddico, Tiple y
Guitarra. Una vez escogido el repertorio, se hacen las versiones, se hacen los arreglos
y se empieza con el proceso de montaje de esos repertorios. El proceso de montaje de
los repertorios, l6gicamente va a inferir diversas circunstancias probleméticas que
deben ser resueltas desde la mirada técnica en primera instancia, desde la mirada
interpretativa en segunda instancia. La puesta en escena es importante, entonces
para nosotros en el area de tiple es muy importante, que todo lo que se esta
montando, que todo lo que se esta viendo de alguna manera sea puesto en escena, no
simplemente en el aula de clase, sino en otros espacios, entonces todo lo que
hacemos en clase individual y clase colectiva, pues generalmente gestionamos
espacios tanto de representacion de la universidad como individuales donde todo esto
se esté mostrando. De esa manera pretendemos que el estudiante empiece a aclarar

la dimension del tiplista, del intérprete. Ya hacia los ultimos semestres, la idea de la
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composicién, de la arreglistica, tiene que venir al caso porque si no somos capaces de
arreglar y componer desde el instrumento que manejamos pues me parece que falta
una dimension que es importantisima para el licenciado en musica sobre que el tiple
realmente se convierta en el instrumento de apoyo de todo lo que va a ser su
proyeccion profesional a futuro.

En la orquesta tipica, se hace mas o menos de la misma forma, se escogen los
repertorios, se hacen los arreglos pero en la orquesta tipica digamos que ya la
intencién es mucho mas en términos mas del desarrollo de la orquesta desde los
instrumentos colombianos. Entonces la participacién de cada instrumentista se hace
un poco mas en la mirada del desarrollo grupal, mas que del desarrollo individual y
todo eso va a depender muchisimo l6gicamente de la idea de la direccién de la
orquesta, de cémo se llevé a cabo de los montajes grupales y los montajes por
cuerdas.

En taller vocal instrumental, se utiliza un poquito también la idea de la problematica
que se presenta en los momentos de los montajes, con la salvedad de que los
montajes y los repertorios y géneros utilizados son muy diversos, entonces los
estudiantes tienen que asumir diversos roles. En unos momentos tocar cuerdas, en
otros momentos vientos, en otros momentos percusion, resolver las problematicas que
se exponen de diversas maneras, para poder sacar conclusiones desde el proceso
manejado y no desde el resultado como tal. Entonces a los estudiantes de taller vocal
instrumental, lo que yo hago originalmente es entregarles una cancién y solicitarles
que hagan ellos mismos un arreglo, 0 una version o su propia propuesta de desarrollo
musical, pero con ciertas caracteristicas como por ejemplo: después de haber
aprendido la cancion, yo les digo “muy bien, van a hacer un montaje a cuatro voces
mixtas, y se van a acompafar con instrumentos creados por ustedes y eso propone
soluciones desde su propio que hacer, desde su propio conocimiento y desde alli
empezar a sacar conclusiones y relaciones que le van a servir a futuro en termos de
creatividad , de solucién de problematicas, de manejos de grupos de manejos
instrumentales de diversas indoles.
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En observacion y técnicas de ensayo lo que se hace realmente es hablar de la figura
del director formador, desde la observacion de lo que hacen otros. Entonces
observando, a diversos directores, en primera instancia los que trabajan al interior de
la facultad, en segunda instancia también salimos a visitar otros grupos y otros
directores y desde esa observacién sacar conclusiones. Basicamente en la direccion de
la figura del director formador, pues es una figura que hemos querido como aclarar
para entender un poco en la dimensién de que nuestros directores realmente si son
directores, pero antes de directores son formadores de las agrupaciones que dirigen, y
eso tiene unas caracteristicas muy diferentes a las de simplemente un director
musical comun y corriente. A nosotros nos toca hacer todo el trabajo, desde la
formacion de los instrumentistas hasta la direccién de la agrupacién, pasando por la
gestién y por diversas caracteristicas que son propias de nuestro contexto vy la lectura

del contexto es importantisima para sacar conclusiones al respecto.
3.

La musica colombiana realmente tiene que ver todo conmigo, basicamente por la
perspectiva de los espacios que yo trabajo. Tiple y Orquesta Tipica pues si no es con
musica colombiana esta como complicado. La musica colombiana es el insumo
particular de esos dos espacios, y l6gicamente de ella va a responder la formacién del
estudiante. Aunque si tengo que hacer claridad en que no siempre, porque en algunos
casos la exploracion de otros géneros y otros espacios musicales pues nos han servido
para fundamentar lo técnico, por ejemplo: Se montan en algunas ocasiones duetos de
Telemann, musicas clasicas, musicas de Bach, se hacen adaptaciones que nos
permiten y nos obligan a explorar dimensiones técnicas rigidas, tipo escalas, arpegios

digitaciones especiales especificas con cuerdas al aire en el caso del tiple por ejemplo.

Hay musicas de Bach por ejemplo que nos obligan a explorar esas dimensiones,
entonces yo siempre las utilizo para ese tipo de cosas. En términos de lo creativo, los
estudiantes viven muy inquietos por musicas no propias de lo Colombiano, lo
Latinoamericano, musicas Argentinas, tangos musicas Brasileras que son cercanas a la

sonoridad Colombiana por la sonoridad de lo Latinoamericano y que terminan también
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proponiendo como retos interesantes a la hora de proponer técnica e

interpretativamente una temética.

Anexo 3
Formato de encuesta dirigida a estudiantes.

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

FACULTAD DE BELLAS ARTES

LICENCIATURA EN MUSICA

ENCUESTA PARA TRABAJO DE GRADO DE EDWARD MUNOZ

“LA MUSICA TRADICIONAL COLOMBIANA EN LOS PLANES FORMATIVOS DEL
AREA INSTRUMENTAL Y DE CONJUNTOS DE LA LICENCIATURA EN
EDUCACION MUSICAL DE LA UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL”

Semestre:
Instrumento principal:
Conjunto:

Por favor indique con una X en la casilla correspondiente. su opinién acerca de las
siguientes afirmaciones sobre la musica colombiana en las areas de instrumento
principal y conjunto

item siempre Casi siempre | Algunas nunca
veces

Considero que la musica
tradicional colombiana ha
estado presente a lo largo
de mi formacion
Instrumental

Considero que la musica
tradicional colombiana ha
estado presente a lo largo
de mi formaciéon Orquestal.
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Considero que ha sido
pertinente el estudio de la
musica tradicional
colombiana en mi formacion
instrumental.

Considero que ha sido
pertinente el estudio de la
musica tradicional
colombiana en mi formacion
Orquestal.

En mi proceso de formacion
instrumental, la musica
tradicional ha hecho parte
de los procesos evaluativos

En mi proceso de formacion
orquestal, la musica
tradicional ha hecho parte
de los procesos evaluativos

Considero que la musica
tradicional colombiana ha
sido una estrategia
metodoldgica en mi
formacién instrumental.

Considero que la musica
tradicional colombiana ha

sido una estrategia
metodoldgica en mi
formacién
Orquestal.

Por favor responda las siguientes preguntas.

Cuales son Los ritmos colombianos que han hecho parte de mi formacion

musical en la licenciatura:
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Que compositores dentro de la musica tradicional colombiana han hecho parte
de mi formacion musical en la licenciatura
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