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Resumen

La presente investigacion tuvo como objetivo crear un vinculo entre los estudiantes del grado
602/705 del Colegio Escuela Normal Superior Maria Montessori (IED) sede B, con la experiencia
estética que surge a partir de la interaccion con la literatura. Por consiguiente, se presentd una
propuesta de intervencion pedagdgica sustentada en tres fases de la siguiente manera: la primera
buscé identificar elementos formales pertenecientes a la estructura de analisis propuesta por Bal
Mieke; en la segunda se dio paso a la lectura de diferentes cuentos en fines de generar un
acercamiento al género narrativo (Robert Hans Jauss), y por Gltimo, la tercera fase tuvo por objeto
evidenciar la influencia del género narrativo (cuento) en el estudiantado, mediante la produccién
de un escrito (Daniel Cassany). Como resultado, esta investigacion permitié que los estudiantes

percibieran la literatura como productora de sentido y experiencia estética literaria.

Palabras clave: Género narrativo (cuento), literatura, experiencia estética, escritura.

Abstract

The objective of this pedagogical research was to create a bond between the 602/705 grade
students from the headquarters B of the Maria Montessori High School (IED) and the aesthetic
experience that arises from the interaction with literature. Therefore, this pedagogical proposal
was based on three phases presented in the following way: the first sought to identify formal
elements belonging to the analysis structure proposed by Bal Mieke; the second one had the aim
to read different short stories in order to generate an approach to the narrative genre (Robert Hans
Jauss), and finally, the third phase aimed to demonstrate the influence of the narrative genre (short
story) on the students, by producing a writing (Daniel Cassany). As a result, this research allowed
students to perceived literature as a producer of meaning and literary aesthetic experience.

Key words: Narrative genre (short story), literature, aesthetic experience, writing.
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Introduccion

“Who shall say that anything is impossible hereafter?”
(“The Balloon-Hoax”, Edgar Allan Poe)

El cuento: un acercamiento estético al género literario, como tesis académica, indagoé por el
papel de la experiencia estética producida en los estudiantes del grado 602/705 del Colegio Escuela
Normal Superior Distrital Maria Montessori (IED) sede B, al momento de acercarse a una obra
literaria. Este tema surgio a partir de una serie de observaciones en las que se pudo contemplar, la

poca interaccion del estudiantado con textos literarios dentro del aula de clases.

Razon por la cual, este proyecto pedagdgico buscé dar cuenta de como el estudiante, a partir
de su propia experiencia con diferentes obras pertenecientes al género narrativo, pudo percibir la
literatura como generadora de vivencias y posibilidades de mundo. Para ello, se proyect6 una serie
de talleres en relacion a la lectura e interpretacion de textos literarios, en donde la vision del
estudiante prevalecié frente a otros aspectos evidenciados en este encuentro. De igual modo, cabe
decir que mediante la teoria de la Estética de Recepcion (1986) propuesta por Hans Robert Jauss

se dio evidencia de los resultados encontrados en dicha relacion.

Finalmente, en palabras de Cassany, D. (1998) “un objetivo importante [...] debe ser que el
nifio descubra el interés, el placer y los beneficios que le proporciona la expresion escrita (p. 259)”.
Por ende, al ser la incidencia de la experiencia estética en la comprension del género narrativo
(cuento) un fendmeno personal y reflexivo en el individuo, se tomo la escritura como forma de

expresion de esa experiencia.

L En el libro titulado “Ensefiar Lengua” escrito por Daniel Cassany, Marta Luna y Gloria Sanz (1998), al hacer una
explicacién sobre que es la Expresion Escrita, los autores recalcan sobre la importancia que tiene la escritura en la
escuela y como a través de ella, los estudiantes pueden tener la posibilidad de acercase a la narracion de cuentos e
historias realizando este proceso por interés (p. 259, 260).



Capitulo 1: Problema

1.1. Contextualizacién

1.1.1. Contexto local e institucional.

La presente investigacion se desarrollo en el Colegio Escuela Normal Superior Distrital
Maria Montessori (IED) sede B, ubicado en la localidad Antonio Narifio numero 15 del distrito
capital de Bogota, en el barrio Ciudad Berna. Segun datos provenientes de la Alcaldia mayor de
Bogotd, esta localidad esta ubicada en la parte suroriental de la ciudad, la cual limita por el
nororiente con las localidades de Santa fe y Los Martires, por el noroccidente con la localidad de
Puente Aranda, por el suroccidente con las localidades de Tunjuelito y Rafael Uribe Uribe y, por

el suroriente con la localidad de San Cristébal.

Con respecto al perfil econdémico, un estudio realizado por la Camara de Comercio de Bogota
en el afio 2009, dio a conocer que en la localidad Antonio Narifio se encuentran méas de 5.000
empresas que representan el 2% de las situadas en Bogota, estas pertenecientes a las cadenas de
productos alimenticios, construccion e ingenieria civil, textil, confeccién, cuero y calzado. (p.37,
43). Asi mismo, el barrio Ciudad Berna cuenta con escenarios deportivos como lo son: El Teatro
Villa Mayor, Salén Cultural Luis A. Morales, Polideportivo la Fragua y parques como el Barrio

Sevillay el Santa Isabel, entre otros, de los cuales hacen uso tanto jovenes como adultos del sector.

En relacién con el colegio Escuela Normal Superior Distrital Maria Montessori (IED), este
esta dividido en dos sedes. La sede A se encuentra ubicada en la Calle 14 sur # 13-36, en donde se
ofrecen los niveles de preescolar, primaria y secundaria desde el grado octavo; y la sede B, esta

ubicada en la Calle 10 sur # 13-27 y ofrece los grados sexto, séptimo y octavo. En cuanto a la sede



B, lugar donde se llevé a cabo la investigacion, es una edificacion de dos plantas distribuidas de
la siguiente manera: en el primer piso se encuentran las oficinas de coordinacion, rectoria,
biblioteca, enfermeria y diferentes laboratorios, mientras que en el segundo piso, se ubica la

emisora, la sala de profesores y doce aulas de clase.

Ahorabien, por lo que se refiere al salon del grado 602, y con el cual se direcciond la presente
la investigacion, era un espacio grande con iluminacion. Este contaba con 38 pupitres, dispuestos
en forma lineal en ocho filas, un televisor plasma ubicado en la parte superior izquierda del tablero

acrilico, un escritorio para la docente y un locker.

Por otro lado, el Proyecto Educativo Institucional de la normal (PEI) se centra en los valores
que orientan sus acciones educativas las cuales son: calidad de sus resultados educativos,
relaciones equitativas entre los miembros de su comunidad que den una idea de justicia y equidad,
educacion en la formacién de ciudadano, formacion integral, promocion de la investigacion, la
experimentacion y la innovacion y por ultimo, la construccién de sujetos sensibles, expresivos,
creativos, reflexivos y criticos (ENSDMM. 2017. p. 16). Mas aln, la mision de la institucion esta
encaminada a la formacion socio-critica e investigativa de sus estudiantes, con el fin de formar
maestros para infancia y contribuir consciente, responsable y creativamente con los diferentes
contextos sociales desde el enfoque de la problematizacion. Asi mismo, su vision, en un término
de 5 afios, es formar comunidades académicas con proyeccion local y nacional como referente en

la formacion inicial de maestros para la infancia en contextos diversos (ENSDMM. 2017. p. 11).



1.1.2. Caracterizacion de la Poblacién.

La caracterizacion de los estudiantes se llevé a cabo, por medio de un proceso de
observacion, con el fin de identificar las dinamicas? de la clase de lengua castellana en relacion
con la literatura y la convivencia entre los estudiantes y la docente; seguido de la implementacion
de una encuesta® (ver Anexo A) que tuvo como fin recoger datos familiares, personales,
académicos Yy literarios de los estudiantes. En los resultados obtenidos en la encuesta, se evidencio
que el grado 602 estaba conformado por 35 estudiantes entre los 11 y los 13 afios de edad, 13 nifias
y 22 nifios entre los estratos 2 y 3 y cuyas familias estdn conformadas de la siguiente manera: 8
extensas (Papa, mama4, hermanos, abuelos, primos y tios); 15 nucleares (Papa, mama y hermanos);

5 monoparentales (Papa y hermanos); 7 monoparentales (Mama y hermanos).

En cuanto a sus preferencias extraescolares, un 80% de los estudiantes realizan actividades
deportivas como: ciclismo, patinaje, fatbol; salidas familiares y uso de diferentes redes sociales.
A nivel de convivencia, los estudiantes presentan muestras de agresion tanto fisicas como
verbalmente durante el desarrollo de las clases, actos que son repetitivos e interfieren en el avance
de las mismas. Ademas, interacttan entre ellos mediante la charla constante, lo que conlleva a una
falta de atencidon a las instrucciones brindadas por la docente. Con respecto a sus intereses
literarios, el 74% de los estudiantes afirmaron que les gusta leer textos literarios, el 23% dicen que

no y el 3% no responde. Entre sus preferencias lectoras, un 23% de los estudiantes optan por la

2 Esto hace referencia a la lectura o desarrollo de actividades en relacion al abordaje de la literatura dentro del aula.

% La técnica de recoleccion de informacion por medio de la encuesta, se llevé a cabo en dos ocasiones. La primera en
el periodo correspondiente a 2019-1 con el curso 602 y la segunda en 2020-1 con el curso705. Esta ultima se realizo
debido a que la poblacidn inicial cambid casi en su totalidad.



comedia, un 20% suspenso, un 14% accion, un 8% romance, un 6% anime al igual que un 6% da

como seleccion las biografias y un 23% no sabe cual es su preferencia literaria.

Por lo que se refiere al curso 705, en la encuesta realizada al inicio del afio escolar (2020-1),
los resultados obtenidos arrojaron que este grado estaba conformado por 37 estudiantes entre los
12 y los 13 afios de edad, 20 nifias y 17 nifios entre los estratos 2 y 3 y cuyas familias estan
conformadas de la siguiente manera: 13 extensas (Papa, mama, hermanos, abuelos, primos y tios);

15 nucleares (Papa, mama y hermanos) y 9 monoparentales (Mama y hermanos).

En relacidn a sus preferencias extraescolares, un 67% (25) de los estudiantes dedican su
tiempo en: jugar video juegos, chatear con amigos, escuchar musica, y hacer actividades con sus
familiares; mientras que el otro 33% (12) ve novelas y series de television. A nivel de convivencia,
el estudiantado participa activamente en las actividades de clase realizando preguntas
constantemente, dan sus aportes sobre los temas abordados por la docente y entregan trabajos
completos y a tiempo. Todo esto, siempre dando muestras de respeto y orden en su relacién entre

estudiante-estudiante y estudiante-docente.

Finalmente, en cuanto a su actividad lectora, un 44% (16) expresa que lee por deseo de
aprender, un 11% (4) por diversion y un 45% (17) por obligacion. Con respecto a sus intereses
literarios, el 55% (20) de los estudiantes afirmaron que les gusta leer textos literarios, ya que los
consideran importantes para sus vidas académicas, mientras que el 45% (17) de la poblacion
argumenta lo contario. Este Ultimo porcentaje se sustenta en las respuestas de los estudiantes frente
a la pregunta “;lees con tu familia?” en donde un 89% (33) del alumnado expresa que no, debido

a que “sus padres 0 no estan o nunca tienen tiempo”.



1.1.3. Diagnéstico.

Con el objetivo de indagar por la comprension y elementos de diferentes géneros literarios,
se disefio una prueba diagnostica (ver Anexo B) teniendo como base los Estandares Bésicos de
Competencias del Lenguaje para grado sexto y séptimo, asi como los Lineamientos Curriculares

en Lengua Castellana referentes al eje literario.

En primer lugar, en los Estandares Basicos de Competencias del Lenguaje, se proyecta que
el estudiante comprenda algunos elementos constitutivos de obras literarias, tales como: tiempo,
espacio, funcion del lenguaje* entre otros, al igual que reconocer y comparar obras literarias
narrativas, liricas® y dramaticas (MEN. p. 37). En cuanto a los Lineamientos Curriculares en
Lengua Castellana para el componente literario, se expresa contemplar la literatura como
representacion de la (s) cultura (s) y suscitacion de lo estético al igual que como un lugar de
convergencia de las manifestaciones humana, de la ciencia y de las otras artes ® (MEN. 1998). Por
lo tanto y con base en los criterios anteriormente sefialados, se desarroll6 una prueba diagndstica

que permitié evidenciar el proceso académico de los estudiantes del grado 602 a nivel literario.

Por consiguiente, la prueba diagndstica se desarroll6 en cuatro momentos de lectura y
analisis de una carta, una imagen, un poema y cuento, en donde inicialmente, se hizo una lectura
en voz alta y luego, se dio resolucion a las preguntas establecidas en la prueba. Todo esto en un
tiempo estimado de dos horas. En consecuencia, para comprender mejor los resultados (ver Anexo

C) obtenidos en la prueba diagndstica, en este apartado se hizo la division de tres grandes

4 En la prueba de diagnostico se hizo uso del género epistolar, no solo con el fin de identificar dichos elementos
literarios sino ademas, distinguir los niveles de lectura por parte de los estudiantes.

5 Igualmente, con el propdsito de verificar el reconocimiento y comparacion de obras literarias narrativas y liricas
planteadas por los Lineamientos Curriculares en Lengua Castellana, se procedi6 a trabajar con un poema y un cuento.
® Frente a este apartado, se estableci6 trabajar la parte visual de los estudiantes mediante el uso de una imagen.



categorias: elementos literarios, comprensién y capacidad critica de obras literarias y percepcion

positiva frente a la obra literaria.

Elementos literarios: Al realizar la lectura y resolucidn de preguntas en relacion a la carta,
la imagen, el poema y el cuento, se evidencid que los estudiantes identificaban y reconocian
elementos literarios constitutivos a cada uno de los componentes antes mencionado tales como:
tiempo, espacio, tipo de personajes, elementos de una imagen, estructura de un poema y de un
cuento, y diferencias y similitudes entre textos. De manera que se pudo concluir, que los
estudiantes del grado 602, tenian conocimientos sobre elementos que constituyen diferentes
géneros de orden literario como esta establecido por Los Lineamientos Curriculares en Lengua

Castellana para ese grado haciendo uso de ellos al momento de trabajar con una pieza literaria.

Comprension y capacidad critica de obras literarias: Al realizar la resolucion de las
preguntas, los estudiantes se soportaron en los textos para asi dar solucion a las mismas. No
obstante, lo demostrado en la escritura, dio como evidencia el mismo uso Iéxico empleado en los
textos de la prueba diagnostico. Este hecho, patentiza la lectura y resolucidn de interrogantes de
forma literal por parte del grado 602, en donde no hay un andlisis ni interpretacion de textos
literarios como lo plantea el enunciado identificador de los Lineamientos curriculares en Lengua
Castellana: “comprendo obras literarias de diferentes géneros, propiciando asi el desarrollo de mi

capacidad critica y creativa” (p. 37).



Percepcion positiva frente a la obra literaria’: Los resultados frente a las preguntas
realizadas con base en la lectura de los cuatro componentes® arrojaron que la mayoria de la
poblacion daba muestra de agrado por los textos literarios leidos. Este hecho se visualizé en las
respuestas obtenidas por los estudiantes, quienes expresaron los apartados o situaciones que mas
les llamaron la atencidn. Este factor corrobor6 los datos obtenidos en las encuestas en cuanto al
gusto del grado 602 por la lectura, en donde un 74% de la poblacién sefiald que, si le gusta leer y

tiene un género de su predileccion, datos evidenciados en las respuestas de la prueba diagndstico.

¢ Te gusta leer obras
literarias?

“Si @No uNo responde

Figura 1. Opinidn de los estudiantes frente al
gusto por la lectura de obras literarias.

1.1.4. Delimitacién del problema.

En las obras literarias cada lector se encuentra con su propio ser, conciencia y emociones
de forma distinta, sin importar cuantas veces se acerque a ellas; es asi como Sierra (1976) menciona

que:

“[...] las obras de literatura mas representativas nos ponen en contacto con los espiritus

sobresalientes de todo el mundo y de todos los tiempos, descubriéndonos su intimidad, ensefiandonos

7 Esta percepcion positiva frente a la obra literaria corresponde a las preguntas ¢ Te gusto la carta?, ;Debe una persona
leer poemas? y ¢ Te gusto el cuento? en donde el estudiante se muestra activo de forma positiva o negativa en relacion
a los textos literarios abordados en la prueba diagnostico.

8 Carta, imagen, poema y cuento.



a penetrar en lo profundo del alma, ajena y nuestra propia, guidndonos en la aventura del

descubrimiento de nosotros mismos en relacion con el mundo.” (p. 1)

Conforme a lo anterior, se considerd pertinente propiciar un espacio de reflexién enmarcado
en la apreciacion de la literatura, a fin de generar en el estudiante una experiencia estética no solo
frente a las obras literarias sino también en relacion con la concepcion de si mismo, el otro y su

contexto.

Habria que decir también, que la apreciacién estética del ser humano, en relacion con la
literatura y el mundo, le permiten al sujeto (lector y critico) relacionarse con los diferentes entornos
en los que puede llegar a estar inmerso (académico, personal, social). No obstante, en los
estudiantes de grado sexto no se evidenciaba ninguno de estos factores debido a que no habia un
acercamiento a la literatura, diferente del académico. Por consiguiente, se percibié desmotivacion
por la lectura de obras literarias en la medida, en que estas no tenian vinculo con la vida del

estudiante o con su entorno.

De ahi, que esta propuesta de investigacion pedagogica buscd propiciar espacios en el aula
de clase en donde los estudiantes de grado 602/705 del Colegio Escuela Normal Superior Distrital
Maria Montessori (IED) sede B leyeran, analizaran y relacionaran obras literarias como los
cuentos, y la experiencia estética que surge de su lectura, para promover espacios (otros) de

relacion con el mundo y con los otros.

En consecuencia, surgié la siguiente pregunta de investigacién: ¢De qué manera el
acercamiento estético a la lectura de cuentos facilita la comprension del género narrativo (cuento)
por parte de los estudiantes del grado 602/705 del Colegio Escuela Normal Superior Distrital Maria

Montessori (IED) sede B?



1.1.5. Justificacion.

El abordaje de la literatura en el espacio académico de espafiol se ve enmarcado a un Plan
lector, en el cual se estipulan una serie de libros a manejar dependiendo del grado y el tipo de
literatura® que deben leer los estudiantes. Para el grado sexto, se establecen libros que estén en
relacion con el género narrativo® y la mitologia, los cuales son trabajados por medio de una lectura
extraescolar y posteriormente, un taller desarrollado en clase con el fin de dar evidencia de la
lectura del libro por parte de los estudiantes. Por ende, al momento de preguntarles a los educandos
si les ha servido la lectura de textos literarios en sus vidas, un 68% de la poblacién responde que
no y un 40% responde que lee solo por deseo de aprender. Estos porcentajes divisan un
acercamiento a la literatura de forma netamente académica como es mencionado con

anterioridad®?.

En esta medida, la literatura no se visualizaba como forma de arte que genera diferentes
vivencias entre el lector y la obra literaria, sino como requisito para la asignatura, desvinculando
asi lo mencionado en los Estandares Basicos de Competencias del Lenguaje (2006) frente a que
“el estudiante debe formular hip6tesis de comprension acerca de las obras literarias que lee [...]”
(p. 37), los Lineamientos Curriculares en Lengua Castellana (1998) al concebir “la literatura como
lugar de convergencia de las manifestaciones humanas, de la ciencia y de las otras artes” (parr. 4)
y el Plan lector (2019) para grado sexto propuesto por la institucién frente a los interrogantes ¢ Qué
funcion cumple la literatura en el desarrollo personal y cultural? y ¢Qué implicaciones tiene leer

una obra literaria?

9 Literatura Colombiana, Espafiola, Latinoamericana, Universal.
10 En especial, los libros del escritor Roald Dahl.
11 Ver pégina 8, delimitacion del problema.

10



Razén por la cual, leer en el aula debe permitirle al estudiantado enriquecerse con nuevas
experiencias de mundo, rodearse de vida, de emociones, de sentimiento, de conocimiento y de
valores para que formen parte de la vivencia del estudiante (Cardenas, A. 2004. P. 37). Asi mismo,
acercarse a diferentes obras literarias, y ver en ellas una nueva perspectiva de la lectura, posibilita
en los estudiantes la comprension y disfrute del cuento como género literario, en el que en palabras

de Omil, A. y Raul, P. (1967):

[...] debe sugerir y hacer pensar. [...] de este modo, la fantasia y la inteligencia del lector

suministraran significaciones mas amplias y profundas. Es Unicamente por medio de tales

,

significaciones que el cuento podra llegar a ser claramente simbdlico y asi convertirse en “la

encarnacion de la realidad misma “ (p. 19).

Es asi, como abordar obras literarias en el aula de clase puede convertirse en una posibilidad
para el estudiante de adquirir otro tipo de saberes, ya que la literatura, como potencialidad
formadora, no solo puede brindar esa experiencia estética desea en los estudiantes, sino ademas,
permitirle a lectores fomentar un pensamiento critico, sensibilidad y creatividad ante ella. En esta
medida, se concibe ir un poco mas alla de lo planteado en los Estandares Basicos de Competencias
del Lenguaje (2006), los Lineamientos Curriculares en Lengua Castellana (1998) y el Plan lector
para grado sexto, y realizar una inmersion del contexto teérico del género narrativo (cuento) a
partir de la experiencia lectora y el goce estético de la literatura como forma de expresion artistica

en miras de un sujeto imaginativo, critico y analitico de su propio entorno.
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1.2. Objetivos

1.2.1. Objetivo general.

e Analizar la incidencia de la experiencia estética en la comprension del género narrativo
(cuento) en los estudiantes de grado 602/705 del Colegio Escuela Normal Superior Distrital

Maria Montessori (IED) sede B.

1.2.2. Objetivos especificos.

e Distinguir las estructuras de andlisis del texto narrativo (relacion entre los actores,
estructura narrativa y lugar) en miras de la construccion del argumento narrativo.

e Identificar la incidencia de la experiencia estética en la lectura de los subgéneros que
componen el género narrativo.

e Fortalecer los procesos de escritura, mediante la experiencia estética del género narrativo

(cuento) en los estudiantes de grado 602/705.
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Capitulo 2: Referente Teorico

2.1. Antecedentes del problema

Con el fin de dar paso a la presente investigacion pedagdgica, es pertinente indagar por
estudios relacionados con el objetivo general e identificar cuales han sido sus aportes a nivel
literario y pedag6gico. Asi mismo, es indispensable mencionar que las tesis postuladas a

continuacion, no establecen conexién en su totalidad con la presente investigacion.

La primera de las investigaciones consultadas se titula Desarrollo de la produccién escrita
a través de la corporeidad y la experiencia estética literaria realizada por los estudiantes Viviana
Carolina Vésquez y Sebastian Andrés Ballesteros de la Universidad Pedagogica Nacional en el
afio 2013, para optar al titulo de Licenciados en Espafiol y Lenguas Extranjeras. En este proyecto
de investigacion, los estudiantes llevaron a cabo una serie de actividades con el fin de “atender las
falencias encontradas respecto a la produccion escrita en términos del reconocimiento y expresion
de ideas de forma clara y articulada, con sentido global” (Vasquez, C. y Ballesteros, S. 2013. p.
30). Por consiguiente, en su proyecto de aula, se establece una intervencion de cuatro médulos, en
donde cada uno de ellos trabajé diferentes expresiones corporales y como estas tenian vinculacion
con experiencias literarias. En sintesis, este proyecto de investigacion establecié como resultado
reconocer e integrar la corporeidad en el desarrollo de la expresion escrita, a través de la
experiencia estética literaria por medio de espacios diferentes y motivadores en la creatividad
dentro del aula de clase y asi, generar un aprendizaje significativo de la literatura y la produccion

de textos (Vasquez, C. y Ballesteros, S. 2013. p. 39).

La segunda tesis consultada titulada La influencia de los cuentos tradicionales en el

fortalecimiento de las dimensiones del desarrollo en nifias y nifios del nivel preescolar fue
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realizada en el afio 2016 por la estudiante de maestria Yudy Astrid Mejia Betancur de la

Universidad de Antioquia Medellin, para obtener el titulo de Magister en Educacion.

En esta tesis se evidencia que, “en las relaciones interpersonales de los infantes (dimension
socio afectiva) se observan juegos bruscos, juego de roles en los que utilizan palabras soeces y
comportamientos inapropiados, sin respetar las normas y los acuerdos de convivencia pactados y
construidos entre todos los miembros del grado al iniciar el afio escolar” (Mejia, Y. 2016. p. 11).
Por ende, se establecié una serie de actividades tales como: colcha de retazos, murales de
situaciones, creacion de cuentos a través de imagen y titeres, entre otros, con el fin de determinar
la influencia y el rol de los cuentos tradicionales infantiles en el fortalecimiento de las dimensiones
comunicativas y socio afectivas. Los resultados obtenidos en esta tesis de maestria corroboran la
influencia que tiene el género narrativo (cuento) en relacién con la dimension socio afectiva de la
poblacion seleccionada y del mismo modo, “evidenciar que un gran nimero de estudiantes se les
dificultaba valorar la lectura de cuentos tradicionales infantiles como un espacio de diversion”

(Mejia, Y. 2016. p. 72).

Para terminar, otra tesis que se pudo relacionar con el presente proyecto de investigacion se
titula Escribir para transcender. Una invitacion a la escritura en el aula del bachillerato
terminada en el presente afio (2020) por la estudiante de maestria Concepcion Mejia Rodriguez de
la Universidad Nacional Autonoma de México (UNAM), para obtener el titulo de Maestra en

Docencia para la Educacion Media Superior.

En esta investigacion se argumento sobre la importancia de la produccion escrita en el
bachillerato y del poco conocimiento que pueden poseer los estudiantes frente a un proceso de

escritura (Mejia, C. 2020. p. 86). Por tal razon, se concibi6 relevante permitir que el estudiantado
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“experimente[n] con el ejercicio de la escritura y se arriesguen en la basta tarea que supone generar

textos escritos” (Mejia, C. 2020. p. 5). Para ello, se postularon los tres objetivos siguientes:

1. Reflexionar por la percepcion que tienen los alumnos de la escritura en el &mbito escolar,
2. Analizar las condiciones que predominan en la elaboracién de textos escolares para elaborar un
plan de accion y por ultimo, 3. Construir una estrategia en la que se desarrolle el proceso de la

escritura adaptandose a los contenidos especificos (Mejia, C. 2020. p. 87).

Estos objetivos se llevaron a cabo por medio del Aprendizaje por proyectos para asi,
compactar conocimientos previos y habilidades de los estudiantes en la produccion de textos y a
su vez, promover el aprendizaje colaborativo. Como resultado se evidencio una distincion en la
produccidn escrita de cada estudiante enfatizando, que cada alumno posee un estilo diferente al
momento de hacer visibles sus ideas de forma escrita. Ademas, este hecho se consider6 importante
en la medida que se confirmo que, la produccion escrita del estudiantado esta en completa relacion
con su continua interaccion individual, con los diferentes dispositivos tecnoldgicos y medios

virtuales.

De igual manera, el trabajo colaborativo que se esperaba enfrent6 algunas dificultades
debido a las diferentes personalidades de los estudiantes y su particularidad al momento de escribir.
Por Gltimo, se especifica que los anteriores resultados fueron recopilados en una revista en soporte

digital, virtual e impreso (Mejia, C. 2020. p. 71).

En resumen, el rastreo bibliografico posibilito establecer los resultados obtenidos en cada
una de las investigaciones mencionadas teniendo en cuenta que estas, abarcan tres ejes centrales
en el actual proyecto de investigacion pedagogica: la teoria de la experiencia estética literaria, la

influencia del género narrativo y el proceso de escritura en los estudiantes. No obstante, este
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proyecto se diferencia en que posibilitd, por medio de la experiencia estética del estudiante, un
acercamiento, comprension e influencia de diferentes obras literarias pertenecientes al género
narrativo (cuento). Ademas, de permitir mediante la produccién escrita, la creacion de un cuento

literario que diera cuenta de los conocimientos adquiridos en el transcurso de la investigacion.

2.2. Bases Tedricas

En este capitulo se establecen los conceptos claves que permitieron llevar a cabo esta
investigacion, con fines de generar un acercamiento al género narrativo (cuento) partiendo de la

experiencia estética de los estudiantes.

2.2.1. Teoria de la recepcidn: aisthesis, catarsis y poiesis.

Con el fin de generar un acercamiento al género narrativo (cuento) desde la experiencia
estética del estudiantado, se considerd pertinente emplear la Teoria de la recepcion propuesta por
Robert Hans Jauss'? (1960). Dicha teoria es un paradigma que nace por contraposicion a la Teoria
clasico humanista renacentista, la Historicista positivista y al Formalismo ruso. Segun Jauss, estos
tres paradigmas centran su atencion en la obra, su contexto histérico y social, dejando asi de lado
el papel del receptor o lector (Jauss, H. p. 36). Por el contrario, la Teoria de la estética de la

recepcion devuelve un papel activo al receptor en el proceso de lectura.

Por consiguiente, esta teoria rompe con las perspectivas univocas o universales de la

interpretacion textual. Esto debido a que valida el papel activo del lector, sin importar edad y

12 Hans Robert Jauss (1921-1997) profesor de lenguas romanticas y teoria de la literatura en la universidad de
Constanza desde 1966, [...] conocido fundamentalmente por haber fundado la Escuela de Constanza y como cabeza
visible de la llamada “ estética de la recepcion”, un enfoque hermenéutico de las artes y la literatura, es uno de los
renovadores mas radicales de la estética contemporanea. Su estética acentia de manera particular la historicidad del
arte y su caracter publico al situar en su centro al sujeto que percibe y el contexto en que las obras son percibidas (p.3).
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tiempo, en la construccion del significado. Ausubel, D. P. (1968) plantea que el conocimiento
verdadero sélo puede nacer cuando los nuevos contenidos tienen un significado a la luz de los
conocimientos que ya se tienen. De este modo, se hizo indispensable que las lecturas que realizara
el estudiante, sobre el género narrativo, hayan sido significativas con fines de generar un referente
positivo en la lectura de obras literarias. Lo anterior, permite entonces justificar la pertinencia de
dicha teoria en la incidencia de los procesos de lectura de los estudiantes y el acercamiento al

género narrativo (cuento) partiendo desde su propia visién de mundo y vivencia con el texto.

En este sentido, la presente investigacion rescatd algunos de los conceptos mas relevantes
dentro de la Teoria de la estética de la recepcion. El primero de ellos fue la poiesis “entendida
como «capacidad poiética», designa la experiencia estética fundamental de que el hombre,
mediante la produccion de arte, puede satisfacer su necesidad universal de encontrarse en el mundo
como en casa, privando al mundo exterior de su esquiva extrafieza” (Jauss, H. 2002. p. 42). Es
decir, la poiesis es la posibilidad que tiene el individuo para expresar las sensaciones creadas y
sentidas al entrar en contacto con la obra literaria y lo expresa mediante una manifestacion artistica.
De ahi, la necesidad de haberle permitido a los estudiantes un momento, dentro del aula de clases,
en el que pudieran liberarse de sus propios conocimientos y emociones para ahondar en un

encuentro con la literatura y construir su propia experiencia frente a ella.

Cosa parecida sucedi6 con un segundo concepto como fue el de aisthesis, la cual segln Jauss

(2002):

[...] designa la experiencia estética fundamental de que una obra de arte puede renovar la
percepcion de las cosas, embotada por la costumbre, de donde se sigue que el conocimiento intuitivo,
en virtud de la aisthesis, se opone de nuevo con pleno derecho a la tradicional primacia del

conocimiento conceptual (p. 42).
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En esta medida, la aisthesis es vista como la experiencia estética que se genera en el receptor
al encontrarse con la obra literaria y es precisamente ese encuentro, el que pudo posibilitar en los
estudiantes de grado 602/705 percibir los textos literarios como producciones artisticas. De este
modo, el estudiante pudo permitirse una aisthesis en la medida en que fue descubriendo poco a
poco manifestaciones de interés y reflexion, que a la luz de sus ojos, vislumbre un destello de

perfeccién en la obra.

En dltimo lugar, estuvo la Catarsis, que en palabras de Jauss (2002) “designa la experiencia
estética fundamental que el contemplador, en la recepcion del arte, puede ser liberado de la
parcialidad de los intereses vitales practicos mediante la satisfaccion estética y ser conducido
asimismo hacia una identificacion comunicativa u orientadora de la accién” (p. 43). Es decir, es la
perspectiva emocional y estética que se libera en el receptor cuando esta en el proceso de lectura

del texto literario.

En resumen, el placer y el goce que se representa en la estética de recepcion propuesta por
Jauss, fue en ultimas desde donde parti6 esta propuesta de investigacion pedagogica con el fin de
acercar al estudiante al género narrativo (cuento), y en general al mundo literario, para recrear en

ellos una motivacion y lograr la lectura autdbnoma de obras literarias fuera del aula de clases.

2.2.2. La literatura como arte.

En la premisa “en la educacién sélo cuando hay afecto hay efecto”®® se ve reflejada el valor
afectivo que debe existir entre un docente y sus estudiantes dentro del aula de clase para dar

construccion al conocimiento de una forma mas asertiva. De este modo, no solo el docente debe

13 Premisa del autor Ramén de Subiria citado en el libro DidActica de los Géneros Literarios (Granda. A. y Pérez. R.
2000)
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tener conocimientos claves sobre su asignatura sino ademas, poseer cierta habilidad para lograr
acercarse a las diferentes realidades de sus estudiantes y construir con ellos otras formas de very

sentir el mundo.

Por lo tanto, esas otras formas de ver el mundo son posibles dentro del aula por medio de la
literatura, entendida por Cérdenas, A'*. (2004) “[...] como arte poético que, al crear mundo, se
expresa a través del lenguaje” lo que lleva a recordar que el acto pedagdgico también es un acto
comunicativo que pasa por el lenguaje en un espacio de relacion entre el docente y el estudiante.
Es asi, que “la literatura como arte deja de ser una manifestacion espontanea, para convertirse en
una disciplina que refleja las distintas visiones del mundo, a través de la pluma magica del escritor”
(Granda, A. y Pérez, R. 2000. p. 4), posibilitandole al estudiante, acercarse a esas distintas visiones

de mundo y construir a partir de ellas, sus propias visiones.

2.2.3. Géneros Literarios.

Ahora bien, la literatura como arte es un concepto amplio que permite formas de leer y ser
interpretada. Segun Granda, A. y Pérez, R. (2000), en la antigiiedad los filésofos Platon®®,

Avristoteles'® y Horacio’, son los primeros autores en intentar buscar una definicion y clasificacion

14 Alfonso Cardenas Paez, (Villa Caro, N. de S., 1952) es Licenciado en Espafiol — Francés de la Universidad de
Pamplona y Magister en Linguistica de la Universidad del Valle. Actualmente se desempefia como docente de
pregrado y posgrado de la Universidad Pedagdgica Nacional. Su concepcion de literatura, permite visualizarla como
un referente pedagogico, en miras de una formacion de sentido en los estudiantes al relacionarse con obras literarias.
15 Platdn escribe en su libro La republica, y mas exactamente en el libro 111, sobre las divisiones que presenta la poesia.
Es asi como llega a distinguir tres conceptos: la poesia mimética, la poesia no mimética y la poesia mixta (p. 15).

16 Aristoteles: en el libro La poética (1477,8) aclarara que los géneros se pueden subdividir de acuerdo con la
realizacion que se haga de la mimesis, entendiendo esta como la base de toda creacion artistica. (p. 16)

17 Horacio: concibe los géneros literarios como elementos ajustados a determinadas tradiciones formales y
caracterizadas por un metro previamente establecido. (p. 16)
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a este concepto surgiendo con el tiempo la estructuracion de los géneros en: la poesia dramatica,

la épicay la lirica (p. 16). De igual manera, Sarlo, B. y Altamirano, C. (1980) afirman que:

[...] para la critica y la teoria literarias contemporaneas es un hecho admitido y casi un dato
del sentido comdn que los géneros son una convencion. Variables y maltiples, los géneros son
considerados ante todo como un modo de clasificar o agrupar las obras literarias en virtud de ciertas

caracteristicas de su organizacion formal.

Por lo tanto, en esta investigacion pedagdgica se tomé el género literario (narrativo) como

medio de division y clasificacion de las multiples obras literarias escritas a través de los afios

representadas de la siguiente manera:

' T A
Poéticas:
Poesia épica

I'e ~

Obras Narrativas —
Prosadas:

Novela, cuento,

historia

Poéticas:
Poesia lirica
Obras Expositivas p S

Prosadas:
Didactica,
oratoria

Comedia
Tragedia
__Drama

I's — N

— —

~

Géneros literarios

— —

N ‘o N

Obras Dramaticas

Figura 2. Clasificacion de los géneros literarios (p. 18).

En esta medida, se tomaron textos literarios pertenecientes a las obras narrativas debido a
que son presentadas como formas de expresion poéticas (objetivas y subjetivas) del hombre (p.

18) enmarcadas entre lo real (historia) o la ficcion (cuento, leyendas). Es asi, como la gran mayoria
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de estas obras permiten evidenciar hechos de origen fantéstico, ficcional o misterioso que permiten
poner a prueba hechos percibidos como reales. Hechos que son posteriormente contemplados por

los lectores, de ahi la pertinencia de haber abordado este género.

Género Narrativo: El género narrativo puede englobarse en dos subgéneros: la novelay el
cuento. No obstante, para el desarrollo de la presente investigacion pedagdgica se hizo seleccion
del subgénero cuento debido a que en cumplimiento con los Estandares basicos de competencias

del lenguaje (2006) para sexto y séptimo grado se estipula en especifico lo siguiente:

* Leo obras literarias de género narrativo, lirico y dramatico, de diversa tematica, época y region.

« Comprendo elementos constitutivos de obras literarias, tales como tiempo, espacio, funcion de los
personajes, lenguaje, atmdsferas, didlogos, escenas, entre otros.

* Reconozco en las obras literarias procedimientos narrativos, liricos y dramaticos.

» Comparo los procedimientos narrativos, liricos o dramaticos empleados en la literatura que permiten
estudiarla por géneros.

« Formulo hipétesis de comprension acerca de las obras literarias que leo teniendo en cuenta género,

tematica, época y region. (p. 37)

En esta medida, se tomo el cuento del género narrativo como objeto a ser abordado con los
estudiantes del grado 602/705 debido a que ademas, en comparacion con la novela:

El cuento no crea como la novela un cosmos 0 mundo completo, sino ofrece un nucleo
acabado de vida, puede ser una experiencia limite, un acontecer extraordinario (...), siempre una
singladura presente in medias res. Mientras la novela es un proceso acumulativo infinito, el cuento
se arroja un principio integrativo finito. El cuento, en tanto mensaje literario, es un acto de expresion
de comunicacion. Este acontecer idiomatico significativo pone en juego los maximos recursos de la
lengua tanto en funcidon del contenido que comunica cuanto en funcion de la forma expresiva de lo

comunicado, de donde ambos planos de identifican o simboliza. (Serra. Edelweiss. 1978. p. 12, 13)
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También, esta seleccion se hizo debido a que el cuento permite la posibilidad de ser leido en
su totalidad en tan solo un primer encuentro con el lector. Para un abordaje en el aula, este hecho

fue de vital importancia para la apreciacion e interpretacion de la obra.

2.2.4. El Cuento, todo un universo liberado.

Cuando se habla de literatura, es posible visualizar una multiplicidad de interpretaciones de
las obras literarias, las cuales permiten que aflore en el lector diferentes percepciones de ver el
mundo. En este sentido, en el literario, encontramos el cuento como uno de los géneros en los que
D. H. Lawrence®®, pedia que se confiara mas en el relato y no tanto en el artista, pues es en estos
relatos en donde las grandes historias, muy pocas veces, manifiestan un Gnico aspecto del ser
humano (Citado en Bloom, H. 2005. p. 19). Esta afirmacion enmarca el cuento como género

literario que posibilita evidenciar multiples aspectos del ser humano.

Del mismo modo, Rousseau, R.*°(1994) expresa que: “los cuentos, sean de hadas o no, [...]
describen ante todo un universo materialmente liberado de toda contingencia penosa [...]” (p. 7),
dicho de otra manera, los cuentos brindan la posibilidad de ser leidos en diferentes momentos de
la vida y ser analizados bajo la significacion de sus personajes y simbolizacién de los elementos y
hechos en ellos encontrados. Por consiguiente, existié la posibilidad de abordar cuentos
enmarcados en el subgénero popular (maravillosos) y literario (fantéstico, policial, misterio, terror,

policial, otros).

18 <D, H. Lawrence, novelista, guionista, critico, poeta y pintor inglés, alude a la importancia del cuento mismo como
generador de multiples concepciones del ser humano.

19 Nacido en Paris en 1895, René — Lucien Rousseau fue reportero y critico de arte. En su obra La otra cara de los
cuentos indica que en ellos es posible visualizar no tanto hechos sobrenaturales, sino mas humanos en donde las
situaciones vivenciadas por los personajes estan en constante relacion con los animales y la naturaleza.
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2.2.5. Estructura del cuento.

Para la produccion de sentido de una narracion, los cuentos pueden ser leidos partiendo de
una estructura de analisis. Por consiguiente, Bal, M. (1985) concibiendo la narratologia como una
teoria, “le presenta al lector un instrumento con el cual pueda describir textos narrativos [...] por
medio de algunos elementos que deben considerarse como herramientas para una descripcion
textual de forma asequible a los demas (p. 11)”. Para el desarrollo de esta investigacion se tomaron

dos de los elementos propuestos por el autor: Actores y lugar.

Actores®: en primer lugar, los actores son elementos de importancia debido a que, al entrar
en relacién con una secuencia de acontecimientos, estos pueden categorizarse segun lo que causan
o lo que sufren. Asi mismo, Bal, M. menciona que en algunos de los textos narrativos “hay actores
que carecen de un papel funcional [...] porque no causan ni sufren acontecimientos funcionales”
(Bal, M. 1985. p. 33), por lo tanto, este tipo de actores quedan fuera de analisis. A continuacion,

se establece una clasificacion de los actores:

Sujeto y objeto: es la relacion establecida entre el actor quien persigue un objetivo y el
objetivo mismo. Es decir, en palabras de Mieke Bal “son sujeto y objeto: un actor X que aspira al
objetivo Y, X es un sujeto actuante, Y un objeto actante. Sin embargo, el objeto puede no ser

siempre una persona, puede ser también un estado.

Ejemplos (Bal, M. 1985. p. 35):

actor / actante - sujeto funcién actor/actante-objeto
a) Juan quiere casarse con Maria.
b) Anna Wulf quiere convertirse en una mujer independiente.

20 Bal. M. (1985) hace una aclaracion sobre la fuente utilizada para la presentacion del esquema actancial. “El modelo
actancial, del modo en que se presenta aqui, procede de Greimas (1966) (p. 54)”
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Dador y receptor: en esta clasificacion se establece que el sujeto por si solo no siempre
puede alcanzar su objetivo. Por ende, “hay siempre poderes que o bien le permiten que alcance su
meta, o bien se lo imposibilitan (Bal, M. 1985. p. 35)”. En esta medida, el actor que ayuda al sujeto
sera considerado el dador y, la persona que recibe el objeto seré el receptor. Cabe mencionar que

el dador puede llegar a ser también una abstraccion (la sociedad, el destino, el tiempo) y no un

sujeto.
Ejemplo (p. 37):
Actor / actante - sujeto funcién actor/actante-objeto
a) Juan quiere casarse con Maria.
dador funcién receptor
a) Maria esta dispuesta a casarse con Juan.

Ayudante y oponente: finalmente, estos dos actantes le permiten al relato no acabar tan
pronto, pues solo con dos primeros descritos con anterioridad, se estableceria con prontitud si el
actor cumple o no el objetivo. Por lo tanto, el ayudante y el oponente son quienes permiten otros
giros a la narracion, aunque estos “no estan en relacion directa con el sujeto, sino con la funcion

que relaciona al objeto con el sujeto (Bal, M. 1985. p. 38)”

Ejemplo (p. 39):

Actor / actante - sujeto funcién actor/actante-objeto
a) Juan quiere casarse con Maria.
dador funcién receptor
b) Maria esta dispuesta a casarse con Juan.
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En este ejemplo el oponente podria ser el padre de Maria si se niega al matrimonio y una

tia de ella podria ser la ayudante.

Lugar: por otro lado, se sitda el espacio en el que se da materializacion a los hechos
ocurridos en una narracion, el lugar. Este lugar en ocasiones, pasa a ser producto de la imaginacion
del lector mientras este se encuentra en el proceso de lectura, pues en algunas de las narraciones,

no hay seguridad de como es el lugar en donde se lleva a cabos los acontecimientos.

2.2.6. Escritura.

La escritura en el area escolar ha sido uno de los retos a los que los maestros y estudiantes
se ven enfrentados a diario. Escribir textos académicos puede no ser un ejercicio de facil trabajo y
menos en el contexto colombiano en donde no es visto como un hébito social. Segun Cassany, D.
(1995) “[...] escribir significa ser capaz de expresar informacion de forma coherente y correcta
para que la entiendan otras personas (p. 13)” en fines de permitir de forma asertiva el proceso de
la comunicacién. No obstante, ese mensaje no es en todos los casos coherente cuando se da a través
del cddigo escrito en donde el receptor debe decodificar por si solo el mensaje plasmado por el

emisor.

En esta medida, cabe la posibilidad de una fragmentacion en el sentido global de la
informacion si esta no esta correcta y clara, debido a que de igual manera expresa Cassany “‘se
ensefia mas a leer que a escribir” (Cassany, D. 1995. p. 14). Por este motivo, en la presente
propuesta pedagogica se buscé espacios en donde el estudiante tuviera la posibilidad de plasmar,
a traves de la escritura, sus propias formas de ver y crear nuevos mundos. Es decir, aunque es

relevante el aprendizaje de la escritura de textos académicos (ensayos, articulos, ponencias, etc.)
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por parte del estudiantado, esta investigacidn se enfoco en permitir un espacio de creacion de textos

en relacion a la literatura (cuentos).

Es asi, como una vez dado el paso por la lectura de cuentos e identificacion de algunos
elementos de analisis correspondientes a un texto narrativo, se dio inicio a la escritura. Para ello,
se tomo el proceso de composicion propuesto por Cassany, D. (1995) con el fin de guiar a los

estudiantes.

2.2.6.1. Proceso de composicion

Este proceso de composicidn se consideré relevante llevarlo a cabo con los estudiantes del
grado 602/705 debido a que, “una de las limitaciones de los ejercicios de redaccion en secundaria
es que el aprendiz carece de modelos de composicidn, porque suele escribir solo en casa —o en el
aula en situacion de examen-". (Cassany. 1999. p. 156). En vista de ello, se proyecto que los

estudiantes, a partir de un modelo de escritura, lograran hacer su propia composicion de un cuento.

Por consiguiente, se tuvo presente en palabras de Cassany, D. (1995) que la diferencia entre
un escritor experto y un aprendiz, es que el primero busca, organiza y desarrolla ideas v,
posteriormente, redacta, evalla y revisa el texto escrito. Por otra parte, el segundo se limita a
capturar el flujo de pensamiento y a rellenar hojas, sin releer ni revisar nada (p. 31). Del mismo

modo, esta concepcion del escritor aprendiz se complementa al mencionar que:

[...] los escritores aprendices componen sus escritos de una manera mucho mas pobre y
répida. Reflexionan menos/ por no decir nada; prescinden del futuro lector; no releen lo que escriben;
les da pereza revisar y rehacer el texto; se obsesionan por la correccion gramatical y por llenar la hoja

en blanco (Cassany, D., Luna, M., y Sanz, G. 2003. p. 263).
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Por esta razon, este proceso permite el no centrarse en el cddigo escrito solo en funcién de
la gramatica y la ortografia, sino en un ejercicio de constante transformacion del estudiante. En
donde ademas, el escritor (estudiante) va tomando conciencia de su propio avance en su

produccidn textual sin olvidar que:

Hay tantas maneras de escribir como escritores y escritoras no se pueden dar recetas validas
para todos [...] cada uno debe desarrollar su propia técnica de escritura. Por ello he pretendido que
esta cocina sea una gran exposicion de recursos, trucos, tendencias y procedimientos de redaccion.

(Cassany. 1995. p. 17)

Proceso de
composicion
|
] ] ]
Buscar ideas Organizar ideas Redactar

- Torbellino de ideas - Ideogramas - Sefiales para leer
- Escritura libre - Mapas mentales - \R{anlar Ig frase )

. Ly _ - Reglas de economiay
- Escritura automatica Esquemas laridad

Asi pues, el proceso de composicion?! que menciona el escritor Cassany (1995) a titulo de

ejemplo y que se tomd para el proceso de escritura del estudiantado es el siguiente:

En este proceso de composicidn, el autor plantea tres pasos a seguir: 1. Buscar ideas, 2.
Organizar ideas y 3. Redactar que puede seguir el escritor al iniciar su proceso de escritura. En el
aula de clases, el estudiante inicia este proceso seleccionando el tipo de cuento que le gusta y las

caracteristicas que lo componen. Luego, busca ideas teniendo como base, el acercamiento al

Figura 3. Los procesos de composicion (p. 32).

2L Este es solo uno de los procesos de composicion presentados por el escritor Daniel Cassany plasmado en su libro
La cocina de la escritura 1995 (p. 32). Se considera pertinente este proceso para la presente propuesta pedagdgica
debido a que la importancia de la escritura por parte de los estudiantes radica no tanto en la forma, sino en el contenido.

27



género narrativo hecho previamente en el aula. Seguidamente, organiza esas ideas segun la

secuencia de hechos en la historia proyectada y finalmente, redacta.

Hay que mencionar ademas, que se tomaron cuatro de los items mencionado en el Perfil
del buen escritor: “toma conciencia de la audiencia (lectores), Planificar el texto, Releer los
fragmentos escritos y Revisa el texto” (Cassany, D., Luna, M., y Sanz, G. 2003. p. 262, 263) en
el proceso de escritura de los estudiantes. Esto con fines de complementar el presente esquema de

composicion.
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Capitulo 3: Disefio Metodoldgico

3.1. Tipo de Investigacion

Al realizar un estudio literario con una poblacion desde un plano social y académico, se
consider0 pertinente trabajar bajo el tipo de investigacion cualitativa, el cual acorde con Sampieri,
Ferndndez y Baptista (2010), se basa en métodos de recoleccidon de datos no estandarizados ni
completamente predeterminados, es decir no realiza una medicion numérica sino de orden
analitico. Por ende, la recoleccion de los datos consiste en el analisis de emociones, experiencias,
percepciones, significados, etc., con el fin de identificar en el contexto, relaciones entre individuos,
perspectivas y puntos de vista de los participantes (p. 9). Es asi que, para la realizacion de este
proyecto, este tipo de investigacion fue pertinente debido a que permitio captar las experiencias de

los estudiantes en su entorno escolar y en relacién con la literatura.

3.2. Enfoque de investigacion-accion

De igual modo, se utilizé el enfoque investigacion accién, definido por Elliott (2000) como:
una investigacion basada en una situacion de orden social con el fin de mejorar alguna
problematica dentro de la misma a través de la accion, donde se interpreta "lo que ocurre” desde
el punto de vista de quienes actlan e interactlan en la situacion problema (p. 5). Para este caso,
por medio de la investigacion accion se busco interpretar y analizar una situacion problema en la

que se veian inmersos los estudiantes en el aula de clase y de ese modo, se realizd una intervencion.

3.2.1. Técnicas e instrumentos de recoleccion de informacién.

Para este proyecto con enfoque cualitativo, se seleccionaron las técnicas mas adecuadas para

la recoleccion de datos como: observacion, una encuesta escrita y una prueba diagnostico. Por otra
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parte, diarios de campo, actividades en clase y bitacoras de los estudiantes sirvieron como
instrumentos de apoyo a las técnicas anteriormente mencionadas. Enseguida, se especifica cada

uno.

En primer lugar, segin Cerda, H. (1993) “la observacion no participante, como su nombre
lo indica, es aquella donde el observador permanece ajeno a la situacion que observa. Aqui el
observador estudia el grupo y permanece separado de é1” (p. 240), esta técnica se utilizé durante
el primer periodo el afio 2019 con el objetivo de identificar las dinamicas de la clase en torno a la
literatura y las relaciones entre los estudiantes. En segundo lugar, Sampieri et al. (2006) indica que
la encuesta es una técnica que consiste en una serie de preguntas para adquirir informacién
especifica sobre la poblacién con la cual se lleva a cabo la investigacion. En ese orden de ideas,
en el grupo 602/705 se aplicd una encuesta con el objetivo de identificar las caracteristicas
cognitivas, socio-afectivas, culturas etc., de los estudiantes dentro del aula de clase en relacion con

el aprendizaje de la literatura.

En tercer lugar, se implementd una prueba diagndstica definida por Alderson, J. (2005) como
una herramienta de evaluacion efectuada al inicio del proceso de ensefianza-aprendizaje, que tenia
como fin obtener informacion sobre los conocimientos de los estudiantiles. La prueba diagndstica
implementada, tuvo como objeto indagar por la comprensién y elementos de obras literarias de
diferentes géneros por parte de los estudiantes. Por consiguiente, se recurrio al uso de algunos
instrumentos entre los cuales esta el diario de campo que es una narracion minuciosa y periodica
de las experiencias vividas y los hechos observados por el investigador (Cerda, H. 1993. p. 249).
Este instrumento también se utilizo durante el primer semestre del 2019, con el fin de identificar

las interacciones de los estudiantes en el aula de clase tanto en relacion con la literatura como entre
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ellos mismos. Los datos obtenidos en los diarios de campo contribuyeron a la contextualizacion

de la investigacion y soporte de la pregunta problema.

Por dltimo, Garcia (2010) define la biticora como “un elemento importante para la
recoleccion de informacion”. (Citado por Hernandez. L. 2017. p. 258). Es decir, mediante esta
herramienta, una persona puede llevar un registro diario sobre cualquier tipo de proceso de
aprendizaje. Asi mismo, Cassany (1999) concibe la bitacora como ““un tipo especifico de diario
que se centra en las actividades de ensefanza/aprendizaje [...]. El aprendiz, registra en un cuaderno
sus experiencias e impresiones durante el proceso de aprendizaje” (p. 193). Es asi, como este
instrumento permitio que los estudiantes recopilaran todo tipo de informacién como: cuentos,
sensaciones, ideas, conocimientos frente a los tipos de cuentos, experiencias, etc., aprendida

durante el proceso de intervencion pedagdgica.

3.2.2. Técnicas e instrumentos para el andlisis de la informacién.

La triangulacidn es definida por Denzin (1990) como: la aplicacidén y combinacion de varias
metodologias de la investigacion en el estudio de un mismo fenémeno, puesto que ella permite
obtener resultados mas fiables. Para el desarrollo de esta investigacion, se implemento la
triangulacién multiple en la cual se combinan dos 0 mas tipos de triangulacidén, en este caso, la
triangulacién metodologica, teorica, de datos y de observacion (Citado por Aguilar, S. y Barroso,
J. p. 74), esto con el fin de relacionar todos los datos adquiridos durante en proceso investigativo
y dar confiabilidad de los resultados. Para ello, también se hizo uso de una Matriz categorial donde
se presentan las categorias y subcategorias que se establecieron a partir del marco teérico y la

pregunta de investigacion.
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3.3. Categoria de analisis y matriz categorial

La matriz categorial expone las categorias y subcategorias presentes en la pregunta de

investigacion y el objetivo general establecido, a partir del referente tedrico. Esta matriz categorial

se soporta en los autores Robert Hans Jauss (1986), Mieke Bal (1985) y Daniel Cassany (1995).

Unidad de . . . Referente
A Categoria Subcategoria Indicadores L
analisis teorico

-Recuerdo los cuentos que marcaron mi
infancia.
-Expreso mediante la escritura el placer de Robert
mi propia obra. Hans Jauss
-Relaciono mi contexto con el evidenciado en (1986)
la obra literaria.
-Considero valioso el aporte que brinda una
Experiencia obra literaria.
Estética Género -Identifico los hechos que principalmente
o narrativo Estructura marcan el transcurso de cada cuento. Micke Bal
,0(\?3:18;;?5 (cuento) Narrativa -Establezco relaciones circunstanciales entre
Catarsis) (Esquema los personajes de los cuentos. (1985)
actancial, Lugar) | gyidencio el lugar en donde se desarrollan
los hechos que enmarcan el cuento.
-Evidencio la experiencia estética generada i
por los textos literarios a través de una Daniel
_ produccion de arte. Cassany
Escritura o _
-Doy evidencia de la seleccion de un (1995)

subgénero del género narrativo (cuento) por
medio de ciertas caracteristicas especificas.

Figura 4. Matriz categorial.
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3.4. Consideraciones éticas de la investigacion

De acuerdo con los principios establecidos en la Ley 1188 de 2008, en cumplimiento con los
aspectos mencionados en el Articulo 4%2: Formacion en investigacion pedagdgica y educativa y
debido a que esta investigacion se consider6 como proyecto de investigacion con enfoque

investigacion accion, este proyecto se desarrollé conforme a los siguientes criterios:

-Se establecidé un formulario de consentimiento informado creado para obtener el permiso de los

padres y estudiantes para participar en el presente proyecto de investigacion. (Ver Anexo E)

- La recoleccion de datos de las intervenciones sirvid para el andlisis y la construccién de la

investigacion.

- La identidad, los datos recolectados como: fotografias o videos de los alumnos se utilizaron con

fines académicos estableciendo que su participacion es voluntaria.

2 ARTICULO 4: Formacion en investigacion pedagogica y educativa establece que “[...] las instituciones de
educacién podran establecer alianzas  estratégicas interinstitucionales 'y redes académicas e
investigativas regionales, nacionales e internacionales para crear, desarrollar y fortalecer la infraestructura
investigativa y publicacion de sus avances y resultados”(p. 4) REPUBLICA DE COLOMBIA — MINISTERIO DE
EDUCACION NACIONAL Ley 1188 de 2008. Recuperado de https://www.mineducacion.gov.co/.
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Capitulo 4: Propuesta Pedagdgica

4.1. Propuesta

La presente propuesta pedagdgica tuvo por objeto analizar la incidencia del género narrativo
(cuento) a partir de la experiencia estética de los estudiantes de grado 602/705 y abordar a su vez,
elementos constitutivos al analisis literario de este género con el fin de reconocer en la escritura,
la produccion e implementacion de un sistema narrativo. No obstante, aun cuando se considerd
importante trabajar una estructura de anélisis literaria, la experiencia estética que establecio cada

lector con la obra fue de gran relevancia, debido a que segin Bettelheim, B. (1976):

[...] los primeros relatos a partir de los que el nifio aprende a leer, en la escuela, estan disefiados
para ensefiar las reglas necesarias, sin tener en cuenta para nada el significado. EI volumen abrumador
del resto de la llamada «literatura infantil» intenta o entretener o informar, o incluso ambas cosas a
la vez. Pero la mayoria de estos libros es tan superficial, en sustancia, que se puede obtener muy poco
sentido a partir de ellos. La adquisicion de reglas, incluyendo la habilidad en la lectura, pierde su

valor cuando lo que se ha aprendido a leer no afiade nada importante a la vida de uno (p. 7)

Es asi como se visualizo la lectura de diferentes cuentos en miras de acercar a los estudiantes
a la literatura y por ende, escuchar lo que cada uno de ellos pudo haber sentido y percibido en ese
acercamiento. De este modo, desligar la continua lectura de la literatura, dentro y fuera del aula de
clases, desde una perspectiva académica y no en funcion de su relacion con el ser humano y su
contexto, fue uno de los pilares de la presente investigacion. Siempre fijando la mirada en la

percepcion del estudiantado en su rol como lector.

Por consiguiente, se consider6 pertinente realizar un proyecto de aula debido a que segun

Cerda, H. (2001) algunos de los propdsitos de un proyecto de aula son orientar y preparar el camino
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para alcanzar un resultado determinado [...]. En otras palabras, un proyecto de aula permite que
los estudiantes tengan un aprendizaje significativo y a su vez, el docente tenga la posibilidad de

solucionar una situacion problema por medio de estrategias pedagdgicas dentro del aula de clase.

Ahora bien, considerando que la lectura de obras literarias por parte de los estudiantes solo
desempefiaba una funcion académica, fue pertinente trabajar con el género narrativo y trazar
soluciones a través de actividades en donde los estudiantes lograran evidenciar de la problematica
y la afectacion que esta tiene sobre ellos mismos en el ambito personal, escolar y social. Un
proyecto de aula, de igual modo, contribuye a mejorar habilidades para el trabajo en equipo, nuevos
conocimientos y autonomia.

En este apartado, se debe agregar que en un primer momento, con el fin de acercar a los
estudiantes a la lectura de obras literarias, se recurrio a cuentos establecidos dentro del canon
literario. Entre ellos: “Casa tomada” (Cortazar), “Instrucciones para llorar” (Cortazar), “El rastro
de tu sangre en la nieve” (Gabriel Garcia Marquez), “Cuentos de la selva” (Horacio Quiroga), “El
principe feliz” (Oscar Wilde), entre otros. La mayoria de estos cuentos fueron leidos de forma
grupal y posteriormente, socializados por todos los estudiantes. Aun asi, se evidencio dificultad en
la lectura de muchos de estos textos literarios, debido a que segun los estudiantes, “los cuentos les
resultaban muy largos” o simplemente, “no sentian el deseo de leer”, entre otras posibles razones.
De esta manera, al no obtener resultados entre la relacion de las obras y los lectores, se hizo una
busqueda de cuentos de poca extensién, que estuvieran mas cerca de su realidad y brindaran una

clase de literatura amena y trabajable. En esta medida, se seleccionaron los siguientes cuentos:
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Género Narrativo
(cuento)

Cuento Popular

Cuento Literario

Cuento de hadas-
maravilloso

Cuento Fantéstico

Cuento Policial

Cuento de terror

Cuento de romance

El ganso de oro

Caperucita Roja J

I

Las medias de los
flamencos

La casa tomada

I_ El reloj

_Paredes
invisibles

I_ El acusador fantasma

Acoso fatal

I_ No quiero separarme
de ti

El corazén del pintor

Figura 5. Obras literarias abordadas.

Siendo la incidencia de la experiencia estética en la comprension del género narrativo, el

objetivo general de esta investigacion, se tiene presente en palabras de Rouxel (1996) que:

obras, ni la apropiacion de los valores morales, ni el analisis de las caracteristicas formales, sino la
adquisicion progresiva de un «saber literario»; es decir, la construccién de conductas lectoras

trasladables fuera del contexto en el que han sido adquiridas (Citado en Colomer, T?. 2014. p. 112)

De modo que, aunque se inicid con la lectura del canon literario, las anteriores obras se
direccionaron por aquello que los estudiantes mostraban interés. Es decir, cuentos con tematicas
que los movian y conmovian tocando asi, la sensibilidad de los estudiantes. Finalmente, estos

textos literarios lograron que el estudiantado se involucrara con lo que estaban leyendo

“el objetivo Ultimo de la didactica de la literatura no es el dominio de un patrimonio de

posibilitando a su vez, procesos de comprension literaria en el aula.

23| ibro titulado “La educacion lingiiistica, entre el deseo y la realidad”. Carlos Lomas. Octaedro. Barcelona. 2014.
Cita tomada del apartado titulado “El aprendizaje de la competencia literaria” escrito por Teresa Colomer.




4.2. Fases desarrolladas

Teniendo en cuenta lo planteado por Cerda, H. (2001) frente a la realizacion de un proyecto
de aula, este proyecto de investigacion tuvo como finalidad la compilacién de una serie de talleres
en donde no solo se diera evidencia de la produccion escrita de los estudiantes, sino ademas, la
experiencia estética generada a través de cada uno de los cuentos abordados en el trascurso de la

propuesta.

Por consiguiente, se implementaron tres fases desarrollas de la siguiente manera: Fase I:
Sensibilizacion, en esta primera fase se buscd identificar y reforzar, en los diferentes cuentos
abordados, elementos pertenecientes a la estructura de analisis propuesta por Bal Mieke (1985)
como: los personajes, las acciones, estructura y el lugar. Esto con el fin de que los estudiantes

reconocieran en el texto literario, la produccion e implementacion de un sistema narrativo.

Fase Il: Implementacion, en esta fase los estudiantes debian recordar algunos de los méas
famosos cuentos populares, con el &nimo de establecer la percepcién individual y colectiva actual
que tenian sobre ellos. Este proceso permitio trabajar con lo ya conocido por los estudiantes para
asi, mediante lectura de cuentos pertenecientes al cuento popular y literario, se pudiera generar un

nuevo acercamiento al género narrativo (cuento).

Fase Il1: Evaluacién, por altimo, esta fase tuvo por objeto evidenciar la influencia del género
narrativo en los estudiantes a partir de su propia experiencia estética, en la produccién de un
escrito. Para ello, se llevaron a cabo una serie de talleres que intentaban promover el mejoramiento
de la escritura de los estudiantes en relacion a la forma y el contenido de la produccion textual.
Esto, mediante algunas de las estrategias visualizadas en el libro La Cocina de la Escritura (1995)

por el escritor Daniel Cassany.
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Capitulo 5: Organizacion y analisis de la informacion

5.1. Organizacion de la informacion

Desde el enfoque cualitativo, esta investigacion pedagdgica se encamin0 a evidenciar la
incidencia de la experiencia estética en la comprension del género narrativo de un grupo de
estudiantes pertenecientes al grado sexto/séptimo. Esto debido a que se encontré desmotivacion
por la lectura de obras literarias considerandolas s6lo como un referente académico y no como
productora de un goce personal. Por esta razon, la investigacion abordd: la Teoria de la estética
de la recepcién de Hans Robert Jauss (1986) como eje transversal para dar evidencia del
acercamiento de los estudiantes al género narrativo (cuento). Por lo cual, aunque es descrita de

forma individual, este eje entra en relacion con las dos subcategorias planteadas.

Sumado a lo anterior, para el analisis de los resultados se tomo el modelo de triangulacién
con el fin de relacionar todos los datos adquiridos a través de una serie de escritos y talleres donde
se identifico la experiencia estética generada y a su vez, el acercamiento de los estudiantes a cada
uno de los cuentos abordados durante el proceso investigativo. Todo esto en relacién con las
categorias y subcategorias que se establecieron a partir del marco teérico y la pregunta de
investigacion. De este modo, los datos recogidos seran presentados mediante las tres fases
planteadas en la propuesta de intervencién como forma de visualizacién de los resultados

obtenidos.

En esta medida, se realizaron una serie de talleres (142*) que fueron analizados bajo las dos

subcategorias y el eje transversal propuesto. La primera subcategoria es la Estructura narrativa

24 Nueve de ellos fueron realizados en el periodo 2019-2, para el proceso de recoleccion de informacion de la primera
y segunda fase de la investigacion. Cinco para la recoleccion de informacion de la tercera fase.
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planteada por Mieke Bal (1985), el eje transversal la Teoria de la recepcion basada en el tedrico
Hans. R. Jauss (1986), y finalmente, la segunda subcategoria la Escritura basada en los aportes
del escritor Daniel Cassany (1995). Dichos talleres estuvieron enmarcados al acercamiento del

género narrativo, mas especificamente al cuento literario.

5.2. Andlisis de la informacion.

5.2.1. Fase I: Estructura Narrativa.

A partir de los talleres realizados (9) se planted que los estudiantes tuvieran la facultad de
distinguir las estructuras de analisis del texto literario en miras de la construccion del argumento
narrativo de los cuales, se hara alusion a tres de ellos para dar evidencia de los resultados. De
acuerdo a lo anterior, se toma la subcategoria Estructura narrativa donde se establecieron como
indicadores: identifico los hechos que principalmente marcan el transcurso de cada cuento;
establezco relaciones circunstanciales entre los personajes de los cuentos y evidencio el lugar en
donde se desarrollan los hechos que enmarcan el cuento. Asi, por ejemplo, en el Taller 4 (Anexo
T4) un gran nimero de estudiantes hicieron uso del argumento narrativo al momento de identificar

elementos de andlisis en el cuento.

Estructura: El cuento “Acoso fatal”, es una narracion que describe los hechos que llevaron
a una joven adolescente a suicidarse tras ser victima de acoso escolar por parte de algunas
comparieras de su colegio, sumado a una fuerte depresion por la reciente muerte de su madre. Al
final de la historia, la joven decide volver del mas alld y atormentar a sus comparieras hasta
llevarlas a su mismo desenlace. Es asi, que al abordar este cuento de terror, la actividad consto de
dos momentos, uno individual y uno grupal, en donde se comenzo con una lectura individual del

cuento lo que le permitié al estudiante encontrarse de manera personal con la obra literaria y en
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segundo momento, se habilitd un espacio en el que los estudiantes pudieron compartir, de forma

oral, respuestas a algunas preguntas planteadas. Luego, al divisar la escritura de los estudiantes

frente a la estructura del cuento, un 72% (25) empled un resumen del Inicio, nudo y desenlace de

la siguiente manera:
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Figura 6. Inicio, nudo y desenlace.

Figura 7. Inicio, nudo y desenlace.

En la figura 6, el estudiante escribe para el inicio del cuento lo siguiente: “se escucha en un

instituto que hay una nifia Illamada Natalia que se volvié emo porque su mama habia muerto [...]”,

en lo escrito con anterioridad el estudiante sintetiza el inicio del cuento haciendo mencion del lugar

en el que se desarrollan los hechos, del personaje principal, del incidente que le ocurrié y el porqué

del mismo. Estos detalles son extraidos por el estudiante de forma breve y concisa del texto

literario partiendo de su comprension y acercamiento con la lectura. En esta medida, el sujeto

realiza la escritura de un resumen del inicio del cuento partiendo desde las caracteristicas que

encuentra mas relevantes de la historia apartandose de la necesidad de copiar de forma textual lo

que se describe en el cuento.

Este hecho se evidencia de igual manera en la figura 7, cuando otro estudiante en el desenlace

escribe qué paso finalmente con la protagonista y el porqué de su final: “que Natalia se habia
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matado por todos los maltratos y bulling (sic) de las personas [...]”. En el desenlace del cuento, se
narra de forma detallada, momentos antes de que el personaje tomara la decision de suicidarse y
las acciones que posteriormente tomaria a cabo para vengarse de sus compafieras. Aungue si bien,
no se evidencia un argumento narrativo en detalle, es posible visualizar que de forma precisa el
estudiante expresa cual fue el final que tuvo la protagonista y las circunstancias que la llevaron al
mismo, fortaleciendo la comprension de un resumen como forma clara y concisa de narrar los

hechos sucedidos en la historia.

Como resultado, en los dos ejemplos anteriores se observa cdmo los estudiantes identificaron
los hechos que correspondian a cada una de las partes que conforman la estructura del cuento
(inicio, nudo y desenlace), sintetizando la historia a través del uso de sus propias palabras para
describir cada uno de los hechos ocurridos. Por lo tanto, se reconoce en el estudiantado un
fortalecimiento de estos elementos de analisis, sumado a un esfuerzo por separar en la escritura la
informacion que se brinda de forma explicita en el texto literario, a sustentar por medio de sus

propias palabras y deducciones lo comprendido en el cuento.

Tipos de personajes y esquema actancial: En los datos recogidos mediante la prueba
diagnostica realizada al inicio del proceso investigativo, se evidencid que los estudiantes
presentaban dificultades para diferenciar los personajes primarios de los personajes secundarios
presentados en un cuento. Es decir, qué rasgos o acciones los diferencian. Por tanto, el Taller 5
(Anexo T5) tenia como finalidad fortalecer el reconocimiento y diferenciacion de los roles de cada
uno de los personaje al interior de una historia. En esta medida, se llevé a cabo la lectura del cuento
titulado “No quiero separarme de ti” que narra el amor existente entre dos personajes, Mateo e
Isabel. Al final de este cuento, un hecho cambia por completo la vida de los personajes llegando

al punto donde Mateo, da su vida por la de Isabel. Al final de esta actividad, el 52% (18) de los
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estudiantes reforzaron su saber frente a los tipos de personajes hallados en un cuento como se

muestra a continuacion:

0. ;Cudl cs ¢l personaje principal del cuento?
Malea
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Figura 9. Tipos de personajes.

Figura 8. Tipos de personajes.

En lafigura 9, el estudiante senala a Mateo como personaje principal debido a que: “lo narran

en todo el cuento, cuentan de el (sic), siempre esta (sic) implantado en el relato”. Asi mismo, en la
figura 8 el estudiante complementa esta informacion al mencionar que es un personaje principal
porque “es el mas (sic) veces mencionado en el cuento”. En estas afirmaciones, los estudiantes
sefialan la frecuencia de participacion del personaje como caracteristica relevante para identificarlo
como el protagonista de la historia. Hecho, que aunque puede complementarse con otras
caracteristicas relevantes de la distincion entre tipos de personajes, deja ver una optativa por hacer

una distincion entre personajes.

Si bien los argumentos de los estudiantes no son muy elaborados, si permiten dar cuenta de
una comprension e identificacion de los roles de los personajes en las historias. Esta distincion
establecida con cada uno de los personajes del cuento, permite visualizar un intento por parte de
los estudiantes de identificar cada uno de los tipos de actores en un texto literario y ademas, sefialar

por qué cada uno de ellos pertenece a una categoria en especifico.
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De manera semejante, la tedrica Mieke Bal (1985) manifiesta que los actores hacen parte
esencial en la narracion de una historia ya que estos permiten establecer las relaciones existentes
entre cada uno de ellos y asi mismo, de los hechos ocurridos en el transcurso del relato (p. 33). Por
ende, establece una division de los actores entre: sujeto - objeto, dador - receptor y ayudante —
oponente, elementos que fueron trabajados mediante el abordaje del mismo cuento sefialado con

anterioridad (“No quiero separarme de ti”’) perteneciente al género roméntico.

Tras la lectura de este cuento se realizaron una serie de preguntas que apuntaron a establecer
la relacién existente entre cada uno de los actores y los hechos mas relevantes de causa y efecto
dentro de la historia que permitieron dar un hilo conductor a la narracion. Para ilustrar mejor sirva

de ejemplo lo escrito por el siguiente estudiante:

& :Por qué Mateo no pucde llegar tarde?
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Figura 10. Relacidn entre personajes.

En este ejemplo, el estudiante describe las situaciones que se presentaron en el transcurso
del cuento haciendo uso de la informacion leida y ademaés, de ideas personales que considera

relevantes en su argumentacion. Para ejemplificar, al momento de responder a la pregunta ¢Por
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qué Mateo no puede llegar tarde? el estudiante expresa que “sentia que ya era el momento de estar
con ella”. Refiriéndose a la unica posibilidad que se le presenta a Mateo para volver a ver a Isabel.
Por otra parte, con relacion a la pregunta ;Qué consecuencias se desencadenaron, luego de que
Mateo e Isabel tomaran un taxi a altas horas de la noche? el estudiante afirma que “en las noches
siempre hay cosas malas”, lo que permite comprobar que en el caso de esta respuesta el estudiante
es capaz de formular inferencias a partir de una informacion suministrada en el texto. Es decir, lo
peligroso que puede resultar transitar en la noche por las calles. Dichas ideas no estan explicitas
en el texto literario, son extraidas del cuento y utilizadas por el estudiante con el fin de

complementar su propio argumento narrativo al momento de responder cada pregunta.

En general se presentaron respuestas similares por parte del grado 602 que permitieron
establecer que, una vez reconocidos los diferentes tipos de personajes en el cuento, a los
estudiantes se les facilitd identificar no solo las acciones que ejercen los actantes y las
consecuencias de ellas en el texto literario; sino ademas, la relacion existente entre los personajes

como se evidencia mediante la elaboracion del esquema actancial:

a. Completa ¢l siguicnte esquema actancial de acuerdo a la informacidn leida en el cuento. a. Completa el siguiente esquema actancial de acuerdo a la informacion leida en el cuento.
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Figura 12. Esquema Actancial. Figura 11. Esquema Actancial.

Uno de los elementos que plantea el esquema actancial es el destinador descrito como las

entidades que mueven al sujeto en la aproximacion a la aventura. En esta medida, en ambas figuras
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se postula un destinador. En la primera figura el estudiante lo describe como “el encuentro” y en
la segunda como “amor” estableciendo que la entidad que mueve al personaje principal de la
historia es el deseo de estar con otra persona. Estas dos respuestas reflejan una comprension por
parte del estudiantado del tema principal que se desarrolla en el cuento, el amor o desamor, eje

principal que envuelve el género romantico.

De igual modo establecen el Sujeto: Ambos alumnos seleccionan a Mateo como el sujeto de
la historia y al hacer esta seleccion de personaje, estan sefialando que €él es quien lleva a cabo la
mayoria de acciones dentro de la narracion. De este modo, ellos le atribuyen a Mateo el transcurso
de un gran namero de hechos causales que se van presentando en la narracion y de su encuentro o
relacion con otros personajes tales como: Isabel o el taxista, seleccionandolo como el personaje

principal de la historia.

Otro elemento es el objetivo o descrito por Bal, M. como la funcion: este es el motivo que
impulsa al sujeto a continuar en la aventura sin importar los obstaculos a los que se tenga que
enfrentarse. En la ilustracion 12 se establecio el “encuentro con Isabel” y en la ilustracion 11
“amor” como los objetivos deseados por Mateo llevando a los estudiantes a comprender el cuento
como perteneciente al género romantico y estableciendo asi, que el motivo que mueve al personaje
principal de la historia es el amor existente por Isabel, personaje secundario del cuento. En esta
medida, Isabel se convierte en el dador o destinatario y Mateo en el receptor de la historia ya que
es Isabel, quien al igual que el sujeto de la historia, también desea ese encuentro. Por ende, se
categoriza a Mateo como receptor ya que se ve beneficiado en el logro de su objetivo gracias a la

ayuda que le brinda lIsabel.

Estos dos actantes entran en relacion con lo que se nombra como ayudante y oponente. En

la primera imagen se selecciona “el correr durante el encuentro” y en la segunda a “la mama de
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isabel” como entes ayudantes al sujeto en fines de conseguir su objetivo. Es decir, como hace
mencién Bal, M. (1985), los actantes pueden ser no solo sujetos sino también entes que intervienen
dentro de la narracion (p. 39). Asi pues, al afirmar el estudiante que “el correr durante el encuentro”
es un ayudante, demuestra una comprension de la funcionalidad de esta caracteristica de analisis
en un cuento, similar a la de otro estudiante quien selecciona a “la mama de isabel”, para esta

misma funcion.

Finalmente para el oponente, ambos estudiantes hacen la seleccion de un ente que interviene
en la historia de forma negativa para los personajes principales de la historia. El primero de ellos
es descrito como “la mala suerte” y el segundo como “el taxista ebrio”. En la figura 12, el
estudiante no escoge a un sujeto sino a “la mala suerte”, un ente que se opone a los personajes. Lo
anterior es deducido por el estudiante, quien atribuye a aquella, tanto el accidente que sufrieron
Mateo e Isabel, como a la separacion definitiva de los personajes. Es decir, no es un sujeto quien
impide su unién sino los azares del destino. Casi contrario al segundo estudiante quien culpabiliza
al “taxista ebrio” del accidente sufrido por los personajes y que termina de forma negativa para

ambos actantes.

Asi pues, cabe sefialar que en los anteriores ejemplos, se vislumbra como los estudiantes
establecen los diferentes actantes de la historia por medio del uso del esquema actancial para
plasmar la relacién existente entre cada uno de ellos y el papel que desempefian dentro de la
historia. Ademas, es oportuno decir que este hecho permite determinar como los estudiantes leen
el texto literario y establecer su adquisicion y apropiacién de nuevos conocimientos al momento

de analizar el mismo.

Lugar: finalmente, con respecto a otro de los elementos de analisis presentados por la

escritora Bal, M. (1985) el lugar, los estudiantes establecieron los posibles escenarios encontrados
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dentro de los cuentos. Se destacan elementos para su caracterizacién como diferenciacion entre si

es un lugar real o no real o un espacio abierto o cerrado.

d. ¢Cual es el lugar en donde se lleva a cabo la historia?
(riQ)
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Figura 13. Lugar.

En el anterior ejemplo, el estudiante hace mencion de dos lugares dentro de la historia. En
palabras de Bal, M. (1985) el lugar es el “sitio donde ocurre algo o puede, en principio, deducirse”
(p. 50), en efecto, el estudiante especifica que mientras se van narrando los hechos del cuento hay
un cambio de escenario cuando se lee “primero fue en el campo (rio) pero luego paso (sic) a la
ciudad”. Esta distincién de uno o dos escenarios posibles dentro de una narracion, permite dar
cuenta que se hizo una apropiacién de este elemento de analisis al evidenciar ya, en una narracion,
la posibilidad de existencia de un sitio en donde se llevan a cabo una serie de eventos sucedidos

en una historia.

Lo descrito anteriormente, permite sintetizar que gran parte del estudiantado hizo un
reconocimiento y apropiacion de los elementos de andlisis propuesto por Bal, M. en cada una las

historias abordadas en clase, dando fin a la primera fase de la investigacion.
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5.2.2. Fase I1: Teoria de la recepcién: Poiesis, aisthesis y catarsis.

El objetivo de esta segunda fase fue el de identificar los subgéneros que componen el género
narrativo en el afianzamiento del cuento. En esta medida, a partir de una serie de lecturas (11%),
se logro no solo adquirir conocimientos y caracteristicas de los diferentes tipos de cuento que
permitieron un acercamiento al género narrativo sino ademas, evidenciar la percepcion de los
estudiantes sobre las distintas obras leidas. Para ello, se hizo uso del eje transversal Teoria de la
recepcion: poiesis, aisthesis y catarsis, partiendo de los indicadores planteados en la matriz
categorial: expreso mediante la escritura el placer de mi propia obra, relaciono mi contexto con el
evidenciado en la obra literaria, tengo una opinién personal frente a la obra literaria. Para ilustrar

este logro, se tomo el Taller 6 (Anexo T6):

Poiesis: en el acercamiento al cuento fantastico, se hace la lectura del cuento titulado “Las
medias de los flamencos” del escritor uruguayo Horacio Quiroga. Mediante este taller, se realiz
la escritura de diferentes hipdétesis frente al color rosado de los flamencos en donde los estudiantes
ademas, hicieron uso de caracteristicas pertenecientes a este tipo de género literario en su

composicion narrativa:
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Figura 14. Visualizacion de la poiesis en la escrltura de un estudiante.

2 Once fue el nimero de cuentos que se logré abordar durante el periodo comprendido entre Septiembre y Octubre
(2019-2) ver Anexo D.
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En el ejemplo anterior, se tiene en cuenta el concepto de poiesis como “saber poético, se
refiere al placer producido por la obra hecha por uno mismo” (Jauss, H. 1986. p. 75). Es asi, como
el estudiante adopta una de las caracteristicas del cuento original al implementar el uso de unas
medias como forma de explicacion al color rosado de las patas de los animales. No obstante, el
estudiante cambia el origen de procedencia de las mismas al decir “que encontraron el material
indicado que era con seda de los gusanos que era de color rosa”. En esta medida, ya no es
proveniente de las serpientes como en el cuento original sino que se busca una légica diferente
para dar explicacion a la procedencia de ellas sefialada por el estudiante como “que encontraron el

material indicado”.

De igual forma, en este ejemplo se explica el porqué de la necesidad de los flamencos de
hacerse unas medias y es el hecho que “cuando empeso (sic) el invierno el agua es enfrio (sic) y
quedo muy fria, un dia los flamencos ivan (sic) a comer y entraron al agua y se les enfriaron tanto
las patas”. En efecto, el estudiante cambia la version de los hechos al no ser la envidia o el querer
lucir mejor que las serpientes el motivo por el cual los flamencos quieren unas medias llamativas,
sino son las condiciones climaticas las que los motivan a buscar la forma perfecta para poder

ingresar al agua y asi, consumir un alimento.

En sintesis, mediante esta nueva produccion del cuento, el estudiante evoca otra perspectiva
de ver la historia presentada en la obra literaria. Es decir, él la asume como si fuese un artista en
donde no solo, contribuye la significacion del sentido preestablecido por la obra; sino que desde
su concepcion plasma otra forma de verlo. En esta medida, este hecho no disminuye en lo mas
minimo la obra original sino por otra parte, permite en el estudiante un acto productivo que
demuestra que es posible representar la realidad del cuento desde otra mirada haciendo uso de sus

conocimientos frente a este tipo de cuento, uno de ellos, la fantasia.
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De manera semejante, cabe decir que la poiesis entendida como un proceso creador (Jauss,
H. 1986. p. 95) permitio que los estudiantes fueran participes en la narracion de sus propias obras
y pasaran de un proceso de simple redaccién, a utilizar un saber en su produccion escrita. Es asi
que, mediante la escritura de estas nuevas hipoétesis el estudiantado sale de su pasividad
contemplativa del texto literario y se permite un acto de provocacién creativa escapando asi de su

contexto real y entrando de manera sutil al mundo literario.

Aisthesis: por medio de esta funcidn basica de la experiencia estética, se contemplo percibir
la vision y placer generado en los estudiantes al momento de encontrarse con los diferentes textos
literarios. Esto considerando que en un primer momento de la investigacion se evidencié que la
gran mayoria del estudiantado no concebia la lectura de obras literarias como parte de una
experiencia personal. Asi por ejemplo, se toma nuevamente como ejemplo la lectura realizada

sobre el cuento “Las medias de los flamencos”.

Este cuento escrito en el afio de 1918 vislumbra una historia marcada por la envidia y
estandares de belleza que causan entre los personajes diferentes situaciones de conflicto. El
principal de ellos se presenta con los flamencos, personajes principales de la historia, debido a
que deseaban conseguir a toda cuesta la atencion que solo las serpientes lograban obtener. Es asi
gue, aunque se trata de un cuento que no pertenece a la época actual de los lectores, les permite a
ellos una nueva forma de ver y percibir el texto literario partiendo desde su experiencia estética

como se visualiza en los siguientes ejemplos:

Est. 1: “no me gusto que los flamencos se querian vestir mejor que los demas para que los

embidiaran (sic) y que las serpientes les allan (sic) mordido las patas”.
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Est. 2: “me gusto que los flamencos después de tanto buscar en todas partes sobre (sic) las
medias para verce (sic) bien y bailar con las viboras lo estaban logrando hasta que ocurrié aquel

accidente y no funciono”.

En los ejemplos anteriores, uno de los estudiantes comenta que no le gusta el hecho que los
flamencos tengan como proposito el vestirse mejor que los demas animales para de ese modo ser
envidiados. Opinion semejante expresa un segundo estudiante quien dice que lo que le gusto del
cuento es el hecho que los flamencos después de tanto buscar las medias llegan al punto de lograr
su objetivo. Estos dos puntos de vista vislumbran en el estudiantado una funcién de reconocimiento
en la obra literaria que permite identificar que hubo un acercamiento a lo desconocido por parte
de los estudiantes y que seguidamente, se establecié una reflexion frente a los hechos que se

desarrollan en la historia.

En otras palabras, los estudiantes captan el mundo de los personajes principales del cuento
percibiendo asi una experiencia estética que va de adentro hacia a fuera y que se manifiesta de
forma escrita al redactar sobre lo que presenta y se comprende del texto literario. Mas adn, no se
sabe con exactitud qué momento placentero es generado en los estudiantes que les permite
detenerse a contemplar alguna manifestacion de perfeccion en la obra, pero si la posibilidad de
creacion de nuevos mundos y hacerlo ver de otra forma (Jauss, H. 1986. p. 121) cuando el primer
estudiante manifiesta que no le gusta “que las serpientes les allan (sic) mordido las patas” (a los
flamencos) y el segundo estudiante, “lo estaban logrando (los flamencos) hasta que ocurri6 aquel

accidente y no funciono”.

Asi mismo, los anteriores ejemplos manifiestan un encuentro entre los estudiantes y la obra
literaria que permitio una modificacion de mundo obteniendo como resultado, el hecho que ante

los ojos del estudiante se reconozca la posibilidad de vislumbrar otro o un mejor final para los
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protagonistas de la historia. Es precisamente ese encuentro, en el que el estudiante deja de percibir
la realidad para adoptar un momento de placer y plasmar una experiencia inconsciente del cuento

en donde busca su propia posicion de perfeccion de la obra (Jauss, H. 1986. p. 124).

Es asi, como la aisthesis que “designa la experiencia estética fundamental de que una obra
de arte puede renovar la percepcion de las cosas” (Jauss, H. 2002. p. 42) permite que por primera
vez se genere en los estudiantes una vision descubridora de un hecho que pasa por lo normal o sin
interés en el tiempo presente, a transformar el lector moderno y transfigurar la época actual en la
que se haya el estudiante. Este hecho corrobora que la aisthesis percibe una posibilidad de
experiencia estética dependiendo del tiempo historico en el que se haga el acercamiento a la obra
literaria. Esa experiencia es llamada por Hans Jauss (2002) como liberacion, en donde es

precisamente el sujeto quien otorga valor a la obra leida tras su acercamiento a la misma.

Catarsis: Esta subcategoria tuvo como propdsito la exaltacion de la catarsis como muestra
de placer y transformacion de mundo en los estudiantes (Jauss, H. 2002. p. 77). Siendo la catarsis
forma de renovacion y reflexion, se logrd evidenciar que los estudiantes se apropiaron de sus
emociones transformandolas y expresandolas dentro del aula de clase por medio de la escritura y

socializaciones al entrar en relacién con las diferentes obras de arte.

En los talleres realizados, se abordaron cuentos enmarcados a problematicas no solo sociales
sino ademas, escolares que se ven reflejados a diario en la vida de los estudiantes. En un primer
ejemplo, se aborda el tema del bullying mediante nuevamente el acercamiento al cuento de Terror

titulado “Acoso fatal”.

Como se presentd con anterioridad, en este cuento se relata la muerte de una joven estudiante

tras ser victima de bullying por parte de sus compafieras de estudio, sumado a una profunda tristeza
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tras la muerte de su madre. En esta medida, en los escritos por parte de los estudiantes se logré
evidenciar como ellos experimentaron una serie de emociones y reflexiones frente a las situaciones
por las que la joven pas6 mientras era victima de acoso escolar. Manifestadas en sus propias

palabras:

Est. 3: “que no debemos de juzgar a nadie porque no sabemos coOmo este esa personal

emocionalmente”

Est. 4: “que uno no le debe hacer bullying a las personas pq (sic) podemos erir (sic) a la

persona que le estamos haciendo y la podemos llevar al suicidio”

Est. 5: “que yo no debo ser victima ni hacer bulling (sic) y que no me debo quedar callado y

denunciar y que los problemas no se solucionan matandoce (sic)”

En las argumentaciones anteriores, el cuento leido invit6 al lector a sentir una serie de
emociones que permearon en la interioridad de los estudiantes. El estudiante 3 expresa que “que
no debemos de juzgar a nadie porque no sabemos cOmo este esa personal emocionalmente”. En
este fragmento, una serie de emociones llevaron al lector a reflexionar y comprender la posibilidad
de llegar a otras opciones cuando un evento como estos se genera en el entorno escolar teniendo
presente lo que otro sujeto podria llegar a sentir o la afectacion a su vida si se repiten las acciones

del cuento (bullying).

Por medio de la lectura de este cuento se obtuvo como resultado que un 91% (31) de la
poblacidén experimentd catarsis al hacer reflexiones frente a las situaciones presentadas. En
palabras de Jauss (2002) “la experiencia estética no es una liberacion de, sino una liberacion para
(p. 17, 18)”, por lo tanto de forma escrita, los estudiantes plasmaron su reflexion frente a lo leido

y luego lo hicieron manifiesto a sus compafieros de forma oral sefialando lo qué fue mas
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significativo para ellos y como eso les permitid reflexionar sobre situaciones reales dentro de la
institucion.

De lo anterior resulta de vital importancia la relacion que establecieron los estudiantes entre
el cuento leido y su experiencia generada vinculada asi, con sus vidas y su reflexion frente a que
son ellos quienes tienen el poder sobre la toma de decisiones y su actuar. En dicha relacién es

como mejor se puede construir catarsis, en la percepcion estética de una obra literaria y su

modificacion rutinaria de los sujetos lectores.

En esta medida, los resultados en los escritos comprueba que los estudiantes obtuvieron un
avance en el proceso lector e interpretativo del texto abordado, teniendo la literatura como funcion
en el estudiante de permitir una expresién de todo placer generado, elevandolo hasta el &mbito de
la reflexion estética (Jauss, H. 2002. p. 34). Este hecho ratifica que la lectura tiene gran valor al
momento de permitirle al lector un aporte a su vida como lo menciona Bettelheim. B. (1976) al
expresar que “la lectura, pierde su valor cuando lo que se ha aprendido a leer no afiade nada

importante a la vida de uno (p. 7).

En pocas palabras, se concluye que los estudiantes de grado 602 lograron percibir una serie
de experiencias en el transcurso de su encuentro con las obras literarias. Dichas experiencias estan
enmarcadas no solo en lo estético, sino también en un privilegio de adquisicién de conocimiento
(Jauss, H. 2002. p. 12), que es visible cuando el estudiante interactta con la literatura e intercambia

esas experiencias y reflexiones generadas con otros estudiantes dentro del aula.
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5.2.3. Fase I11: Proceso de escritura.

Las dos fases anteriores han permitido al lector, dar cuenta del refuerzo de los elementos
formales que constituye un cuento, y del acercamiento al género narrativo en el aula de clases por
parte del estudiantado. Esto por medio de: talleres, actividades en clase y la lectura de una serie de
cuentos en donde la participacién de cada estudiante fue lo que cobr6 verdaderamente sentido, al

acercamiento literario que se tenia por objetivo.

Hecha esta salvedad, en esta tercera fase se procede a presentar los resultados obtenidos de
la implementacion del proceso de composicién propuesto por el escritor Cassany (1995), que
posibilitd la escritura de un cuento por parte de los estudiantes de grado 705. Llegados a este punto,
es indispensable mencionar que en el marco del aislamiento preventivo establecido debido a la
situacién de salud publica, y demas condiciones tras la pandemia Covid-19 (2020), este proceso
de escritura no se dio en el aula de clase, como era lo deseado, sino por medio del uso del correo

electrénico como herramienta y forma de acercamiento al estudiantado.

Proceso de composicion: este proceso de escritura se llevd a cabo por medio de cinco talleres
realizados de forma virtual con los estudiantes. Cada uno de ellos estuvo guiado bajo algunos de
los pasos propuestos entre el proceso de composicion y el perfil del buen escritor del mismo autor:

e Buscar informacion.

e Organizar y desarrollar ideas.

e Tomar conciencia de la audiencia.

e Redactar.
e Releer y revisar el texto.
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Para la visualizacién de los resultados, se hizo alusién al proceso de composicién y cuento
elaborado por una estudiante como evidencia de dicho proceso. En esta medida, se presenta un

fragmento?® correspondiente a todos los talleres realizados como soporte a cada paso del proceso.

Buscar informacion: por medio de este taller, se realizd un acercamiento a los diferentes
tipos de cuentos literarios y a algunos de los elementos formales que componen el cuento
abordados en las dos primeras fases de la investigacion. Ademas, se les pidio a los estudiantes
hacer la seleccion de un tipo de cuento, comentar el porqué de esa seleccion y buscar mas

informacion sobre él como se muestra a continuacion:

2. Escribe por qué seleccionaste ese tipo de cuento o por qué quicres aprender sobre 1. Minimo tres renglones
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Figura 15. Seleccion de un tipo de cuento.

En el desarrollo del primer taller, la estudiante opt6 por el cuento de terror como género de
su preferencia, mencionado que le gustaria aprender méas sobre él ya que: “le interesa como se
seleccionan los personajes y como los autores logran darle vida y suspenso a la historia”. En estas
palabras, la estudiante ya visualiza un género como base en su proceso de escritura y complementa

esa seleccion al buscar mas informacion sobre el cuento de terror.
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Figura 16. Buscar informacion.

% En este apartado, cabe sefialar que lo escrito en las figuras 15 y 16 fue hecho a mano por la estudiante debido a que
ella imprimid y respondid el taller. Sin embargo, al ser los talleres desarrollados de forma virtual, se le pidi6 a los
estudiantes que respondieran en el mismo documento ya que muchos manifestaron que no tenian impresora en casa.
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En esta figura se refleja una lectura y separacion de informacion relevante para la estudiante,
sintetizada en tan solo cinco caracteristicas escritas sobre este género. Precisamente, ese proceso
llevado a cabo, permite ver en la estudiante una indagacion e interés sobre ese tipo de cuento que
la llevo a realizar, un proceso de busqueda de informacion antes de iniciar un texto como lo haria

un escritor experto, a diferencia de un escritor aprendiz (Cassany, D., Luna, M., & Sanz, G. 2003).

Organizar y desarrollar ideas: en el segundo taller, se realizé la lectura de diferentes
cuentos?’ en miras de acercar a los estudiantes al género de su seleccion, como forma efectiva para
provocar el pensamiento de nuevas ideas. Posteriormente, se les pidié una lluvia de ideas en donde
tuvieran la libertad de escribir todos los pensamientos llegados a su mente, ya que en palabras del
escritor Cassany, D. (1995) “escribir consiste en aclarar y ordenar informacion, hacer que sea mas
comprensible para la lectura, pero también para si mismos. Las ideas son como plantas que hay
que regar para que crezcan” (p. 61). Por lo tanto, cada estudiante se tom6 un momento para pensar
en lo que queria escribir e ir redactando cada idea. Tal como se ve en la figura 17, la estudiante

realiz6 su lista de ideas:

«» Erauna noche espeluznante

«+ El frio de la noche erizaba cada uno de sus cabellos

% El viento corria sin cesar y su paso enfriaba todo su cuerpo

< Maya no sabia ¢por qué habia aceptado esa invitacion?

«» Lanoche era tan oscura que no se veia absolutamente nada

< El hombre sin nombre ocultaba su identidad, quizas porque era un asesino en serie
Maya no sentia ni la punta de sus dedos

No tenia ninguna opcién, debia enfrentar sus propios miedos

La casa parecia abandonada y la maleza y arbustos la tenian completamente rodeada
Al abrir la puerta hasta sus dientes temblaron del panico

Al parecer esa casa no habia sido habitada por afios

La habitacion principal tenia un colchén flacido y con un olor fuerte a moho

Lo Unico que podia escucharse eran las ratas sobre el tejado correr de un lado a otro
Figura 17. Organizar ideas.
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27 En el primer taller de esta fase, sobresalieron tres géneros preferidos por los estudiantes. Por esta razon, para el
segundo taller, se envi6 la lectura de un cuento perteneciente al género literario seleccionado por el estudiante.
Considerando lo anterior, los cuentos leidos fueron los siguientes: 1. Cuento de aventuras: “Un expreso del futuro”
del escritor Julio Verne. 2. Cuento de terror: “Coco” del escritor Stephen King. 3. Cuento de navidad: “Cartas a papa”
del escritor J.R.R Tolkien.

57



Es asi como en el ejemplo anterior, la estudiante tras la lectura del cuento “Coco” del escritor
Stephen King, comienza su proceso de composicion al escribir algunas ideas en secuencia que van
proyectando una posible narracion de terror. Esto evidenciado en frases como: “el frio de la noche
erizaba cada uno de sus cabellos”, “al abrir la puerta hasta sus dientes temblaron de panico”, “al
parecer esa casa no habia sido habitada por afos”, etc. Asi mismo, en esa lluvia de ideas la
estudiante ya se plantea una posibilidad de personajes como se refleja en las siguientes frases:

“Maya no sabia ;Por qué habia aceptado esa invitaciéon?”’ y “el hombre sin nombre ocultaba su

identidad, quizas porque era un asesino en serie”.

Este hecho, muestra un avance en lo que Cassany, D., Luna, M., y Sanz, G. (2003) consideran
como un buen escritor debido a que este, se permite llevar a cabo un proceso de planificacion del
texto antes de escribir. Busca, organiza y selecciona la informacidn que considera relevante para
su nueva produccion textual. Con esta serie de ideas, la estudiante dio paso al proceso de pensar

en la poblacion a quienes estaria dirigido su cuento.

Tomar conciencia de la audiencia: en el transcurso del tercer taller, los estudiantes
proyectaron cual seria su publico deseado, con el &nimo de dirigir a él sus palabras, captar su
atencion y embriagarlo de miedo; es decir, que fuera él el receptor ideal del mensaje literario. De
igual modo, teniendo en cuenta que el proceso de escritura no parte solo de una secuencia de ideas,
se establecieron unos interrogantes que le permitieron al estudiantado una conexion mas cercana

con el texto literario leido a partir de sus propias experiencias®®.

En este paso, se les pidid a los estudiantes que pensaran sobre el tipo de lectores que deseaban

para sus cuentos. Entre algunas respuestas se encontré una asociacion del pablico con personas

28 Estos interrogantes se abordaron en el proceso de redaccion.
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muy cercanas a los estudiantes. Es decir, una seleccion de lectores reducida al circulo social del
estudiantado evidenciado en respuestas como: “para nifios”, “para mis compaieros del colegio”,
“para mis amigos”, entre otras. No obstante, la estudiante de la cual se toma el proceso de

composicion como ejemplo, plantea lo siguiente:

A todos en general. Me gustaria que la historia pudiera ser leida por cualquiera que le guste como a mi los cuentos
de terror sin importar su edad. Quiero que sientan tal vez miedo y tristeza. Al final un sentimiento de tranquilidad
porque se va a hacer justicia con Maya.

Figura 18. Seleccion de lector

Si bien, en esta figura se proyecta la lectura de un cuento con un publico amplio como se
especifica: “sin importar edad”. Si hay un interés por compartir el texto literario con todas aquellas
personas que se sientan atraidas hacia el género de terror. En esta medida, la estudiante se tomé
un tiempo para “pensar en lo que queria escribir” (Cassany, D., Luna, M., y Sanz, G. 2003. p. 262)
partiendo siempre del interés por producir una historia que estuviera al alcance de todo aquel tipo

de publico atraido por género de terror.

Redactar: En este taller, se dio paso al proceso de escritura del cuento. En un inicio, los
estudiantes organizaron toda la informacion que habian recopilado en el transcurso de los talleres
anteriores y una vez hecho esto, escribieron el cuento que se habian proyectado. Cada estudiante
tuvo en cuenta no solo esa informacion recopilada, sino también nuevas ideas surgidas a lo largo

del proceso. Dicho lo anterior, se presenta como ejemplo el siguiente cuento:

Un episodio aterrador en la vida de Maya

Maya sigue inmersa en una profunda tristeza debida a la cuarentena que ha tenido que asumir y para acabar
de completar ha tenido que salir a altas horas de la noche para conseguir un medicamento para su padre quien
sufre una extrafia enfermedad que segun los médicos es huérfana y atn no tiene cura.

59



Maya asoma su cabeza a la puerta mira a la derecha, mira a la izquierda y al no ver policias ni riesgo; emprende
su recorrido hacia la Unica drogueria abierta por esta época.

Cuando va de regreso a su casa, siente como el frio de la espesa noche empieza a invadir poco a poco sus
extremidades como si un arbol alargara sus ramas hasta rodearla por completo. Es como si una espesa sombra
estuviera a punto de abrazarla por la espalda, de pronto, Maya recuerda lo que ha oido siempre de su madre.
Cuando esté en peligro no olvide rezar una plegaria al altisimo, él nunca nos desampara. Asi que, sin pensarlo
dos veces comienza a rezar la primera que recuerda.

Lo hace una, dos, tres veces tal vez y no puede en ninguna de esas oportunidades lograr terminarlas. Entonces
decide acelerar el paso para llegar pronto a casa. Al cabo de unos escasos minutos se encuentra frente a frente
con el hombre sin nombre. Ella aterrorizada baja su cabeza como si no le hubiera visto y siente como una helada
brisa atraviesa su cuerpo.

Después de tan aterrador encuentro el sefior sin nombre le ofrece a Maya una estampita del divino nifio, dice él
gue para que la proteja y que a cambio de ella solo le pide lo que su corazon pueda darle. Maya quien ya no
tiene ni un centavo asustada y con la cabeza baja le pide que la deje pasar pues no tiene como ayudarle. El
hombre sin nombre toma sin permiso la temblorosa mano de Maya y coloca en ella la estampita que esta
impregnada de una sustancia que de inmediato la deja sin sentido. Cuando ella recobra el sentido esta en la
cocina de una casa vieja, himeda, fria, llena de telarafias y con un fuerte olor a Azufre. A un lado de la cocina
un viejo colchén que desprende un fuerte olor a moho. Y cuando se iba a sentar paso una jjRATAjj Maya se
quedo6 pasmada el sefior sin nombre le dijo nifia eso es normal reldjate y mas bien toma jjMI RICA SOPA!!
JAJAJAJA...

Ella dijo no GRACIAS.... No tengo hambre
El sefior sin nombre le dijo i TE LA TRAGAS!

El sefior queria alimentarla para que se sintiera fuerte, ya que su intencioén era quitarle un rifidn a Maya para
gue su hija pudiera seguir viviendo, mas tiempo junto a él. Cuando Maya tomo la sopa cayo desparramaday al
despertar habia perdido su voluntad. Sin su ropay solo con una bata de cirugia cubriendo su tembloroso cuerpo,
Maya mira al cielo y de pronto siente como si una luz suave y tibia pasara por sus mejillas, como si alguien
hubiera querido consentirla luego de saber el episodio tan gris que venia viviendo. Al lado de su cama, una
chica tal vez de una edad cercana a la de ella; palida, sudorosa, sumida en un profundo suefio. Maya se levantd
cuidadosamente y noto la seriedad de la enfermedad que padecia aquella pobre nifia. Maya la tomo de la mano,
miro al cielo e hizo una plegaria muy sentida al creador. De pronto la otra chica despertd y como por arte de
magia recobro el sentido y una fortaleza inexplicable se apodero de sus sentidos.

En ese momento Maya empez6 a desvanecerse suavemente y bajo la mirada aterrada de la otra chica fue
subiendo hacia el cielo. El doctor entro, vio a la chica de pie y de inmediato ordeno una nueva toma de exdmenes.
Lo que no esperaba el doctor era que la chica estuviera totalmente aliviada y con su rifion en perfectas
condiciones. El hombre sin nombre, en ese momento se encontraba en el otro cuarto; habia visto absolutamente
todo sin perder detalle como quien ve una pelicula de terror. No se explicaba que habia sucedido, lo Unico que
sabia era que su joven hija tenia nuevamente otra oportunidad en la vida. De pronto, aquella chica comenzo a
llorar inconsolable y unas lagrimas comenzaron a rodar por sus mejillas. El doctor le informaba que su padre
habia fallecido al donarle su Unico rifién bueno y que su padre no hacia sino nombrar a una tal Maya. Que en
el hospital desde hacia muchos afios se contaba la historia de una chica llamada Maya quien se les presentaba
en las oscuras noches a los padres que en algin momento habian dejado sin proteccion a sus hijos y les daba
una leccion de amor que solo tenia como pago su propia vida. Y desde ese dia hasta nuestros dias en ese hospital
se ve caminar por los pasillos frios y solos a una hermosa joven vestida con una bata de cirugia llegando a la
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cama de aquellas mujeres y nifias que por alguna razén han perdido el amor por la vida. No creas siempre que
el malo va a ganar todas las partidas. JA JA JA...

Figura 19. Borrador del cuento.

Autora: Alexandra Vega Silva.

En este cuento prevalecio el uso de los pasos correspondientes al proceso de composicion que
se abordaron en los talleres realizados durante la tercera fase de la investigacion. Este hecho da
muestra de un esfuerzo por parte de la estudiante de seguir un modelo de escritura que le permitiera
realizar un escrito mas consiente y menos improvisado. Esto, recordando que en el &ambito escolar
se le suele pedir al estudiantado un acto de escritura partiendo solo del aspecto creativo, donde se
tiene un tiempo establecido de entrega y en el mayor de los casos, con fines calificativos. Por ende,
el resultado obtenido en la escritura de los cuentos de los estudiantes permitio ver la efectividad

de un intento de este tipo en el aula.

Al mismo tiempo, en este proceso se evidencid una serie de experiencias surgidas en cada
uno de los estudiantes luego de acercarse al texto literario. En este caso, la estudiante tras la lectura
del cuento “Coco” del escritor Stephen King, presentd una actitud estética placentera que dio paso
a la escritura del cuento. En este texto literario se narra la historia de Lester Billings, un hombre
que tras la sospecha de que algo en un armario es el causante de la muerte de cada uno de sus hijos,
no hace nada para averiguarlo dejando como consecuencia que ellos mueran en manos del coco.
Este hecho produce en Lester una especie de culpa que lo lleva a contar su historia en el consultorio

del doctor Harper.

Como se menciona arriba, el ente que atormenta al protagonista de la historia es el “coco”.

Es asi, como una vez leido el cuento del escritor Stephen King, a la estudiante se le realizaron una
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serie de preguntas sobre la lectura, entre ellas: “;a qué le tienes miedo?”, a lo que la estudiante

respondio:

Me da miedo quedarme sola sin mi familia ni mis amigos. La soledad creo que es mi mayor miedo. Aunque no me
expreso con facilidad ni soy dada a tener muchos amigos; creo que lo que mas me aterra es pensar en llegar a una
etapa de mi vida en soledad.

Figura 20. Miedo.

En esta respuesta, la estudiante menciona que le teme a la soledad, que es “su mayor miedo”
y que no concibe “una etapa de su vida en soledad”. Esta respuesta permite ver un estimulo de
sensibilidad que entra en relacion con el eje transversal de la investigacion, y que ademas, da paso
a una vision productiva como se evidencia mas adelante. Luego, complementa esta respuesta

mencionando que:

Creo que en realidad no existe una persona que pueda asegurar que no ha sentido miedo alguna vez. EI miedo viene
como en nuestro disco duro desde el mismo momento de nacer. A veces el miedo es como una prueba, otras veces
es un reto, otras es un medio, otras inclusive es una forma de escape.

En fin, el miedo como la valentia son tan contrarias que no pueden vivir una sin la otra. No concibo mi vida sin
espacios de miedo; pero lo mejor no concibo tampoco ella sin valentia. Ahora mismo me siento con temor de
escribir, pero a medida que las palabras van fluyendo me lleno de valentia para hacerlo. Mis padres siempre me
animan a ser valiente y esa es mi mayor motivacion.

Figura 21. Miedo y valentia.

En esta figura, la estudiante presenta una actitud de sensibilidad despertada tras su
interaccion con el cuento leido. Mas aun, esa sensibilidad permite fijar la mirada en como el mundo
de experiencia transmitido por el escritor del cuento, se cruza con el de la estudiante al ser
precisamente ese miedo el protagonista en la historia. Este momento es considerado por el teérico

Hans Robert Jauss como una liberacion de y una liberacion para.

Asi, por ejemplo en el cuento de la estudiante, “Maya, quien hace el papel de protagonista,
se ve confrontada a un hecho de soledad. Ella debe salir a la calle, aun con el miedo como su

primer enemigo, a comprar los medicamentos de su padre tras sufrir de una extrafa enfermedad”.
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En este inicio de la narracion, la estudiante pone en la historia su propio mundo de experiencias
generado en su inmersion en la obra, al ser el miedo a la soledad el sentimiento que mueve a la

protagonista en la historia.

Es decir, aunque historicamente el cuento “coco’ del escritor Stephen King este dirigido a
otro tipo de publico, con el cuento de la estudiante se puede ver reflejado como los nuevos lectores
pueden presentar otro mundo de perspectivas que aportan a sus propios escritos una construccion
de sentido. En el cuento de la estudiante, se evidencia como también se presenta el horizonte de
expectativas presentado por Hans Robert Jauss, en la medida en que la estudiante toma su miedo
a la soledad como oportunidad y fuente de creacion narrativa. En otras palabras, es la estudiante

quien toma y plasma sus propias ideas sobre lo que desea visualizar en su escrito.

Todavia cabe senalar, que si bien en el cuento “coco” el protagonista no toma ese acto de
valentia para salvar a sus hijos, la estudiante si lo hace haciendo que al final de la historia, Maya
de esa muestra de valor al aceptar su muerte y posteriormente, “hacer justicia en todos aquellos
padres que no cuidan de sus hijos”. Es aqui, donde los estudiantes encomienzan a tomar una
conciencia de la existencia de un proceso de escritura y reflejar un criterio propio en esta. Lo
anterior refleja lo que se considerd, “uno de los elementos importantes en el proceso de redaccion
narrativa, y es el punto de vista del narrador” (Cassany, D., Luna, M., y Sanz, G. 2003. p. 495) en
donde es el escritor quien decide que reflejar en el papel y el impacto que desea conseguir en sus

lectores.

Finalmente, como lo menciona Cassany, D., Luna, M., y Sanz, G. (2003) uno de los objetivos
de la ensefianza de la literatura es el “fomentar el gusto por la lectura. Mostrar la literatura como

fuente de placer y como una actividad de ocio ludica y enriquecedora (p. 504). Todo esto parece
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confirmar en los estudiantes, el paso a una conciencia productora de mundos posibles presentados
en la creacion de una obra propia (poiesis), una renovacion de perspectiva (aisthesis) y por ultimo,
un placer de las emociones propias que permiten una liberacion de animo (catarsis). Todo esto

plasmado en cada uno de los escritos realizados por el estudiantado. (Jauss, H. 1986. p. 75, 76).

Releer y revisar el texto: En este Gltimo paso, cada estudiante leyé nuevamente el cuento
que habia escrito y realizd algunos cambios en €l. Si bien “mientras escribe y relee el texto, el
autor lo revisa e introduce modificaciones y mejoras” (Cassany, D., Luna, M., y Sanz, G. 2003. p.
262), los estudiantes llevaron a cabo este proceso una vez terminada la escritura del cuento. Para

ejemplificar, se toma el mismo cuento mostrado con anterioridad:

Un episodio aterrador en la vida de Maya

Maya sigue inmersa en una profunda tristeza debido a la cuarentena que ha tenido que asumir, mas sabiendo
que es una joven sola que ha tenido que enfrentar el papel de ama de casa y para acabar de completar ha tenido
que salir a altas horas de la noche para conseguir un medicamento para su padre quien sufre una extrafia
enfermedad que segun los médicos es huérfana y aun no tiene cura.

Maya asoma su cabeza a la puerta mira a la derecha, mira a la izquierda y al no ver policias que estén cerca y
que puedan hacerle un comparendo econémico (ya que no tienen ni un centavo para nada extra) y no encontrar
nada de riesgo; emprende su recorrido hacia la Unica drogueria abierta por esta época.

Cuando va de regreso a su casa, siente como el frio de la espesa noche empieza a invadir poco a poco sus
extremidades como si un arbol alargara sus ramas hasta rodearla por completo. Es como si una espesa sombra
estuviera a punto de abrazarla por la espalda, de pronto, Maya recuerda lo que ha oido siempre de su madre
“Cuando esté en peligro no olvide rezar una plegaria al altisimo, él nunca nos desampara”. Asi que, sin pensarlo
dos veces comienza a rezar la primera que recuerda.

Lo hace una, dos, tres veces tal vez y no puede en ninguna de esas oportunidades lograr terminarlas. Entonces
decide acelerar el paso para llegar pronto a casa. Al cabo de unos escasos minutos se encuentra frente a frente
con el hombre sin nombre. Ella aterrorizada baja su cabeza como si no le hubiera visto y siente como una helada
brisa atraviesa su cuerpo.

Después de tan aterrador encuentro el sefior sin nombre le ofrece a Maya una estampita del divino nifio,
diciendo:

-tome para que la proteja-
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Y que a cambio de ella solo le pide lo que su corazon pueda darle. Maya quien ya no tiene ni un centavo asustada
y con la cabeza baja le pide :

- sefior déjeme pasar pues no tengo como ayudarle -.

El hombre sin nombre toma sin permiso la temblorosa mano de Maya y coloca en ella la estampita que esta
impregnada de una sustancia que de inmediato la deja sin sentido. Cuando ella recobra el conocimiento esté en
la cocina de una casa vieja, himeda, fria, llena de telarafias y con un fuerte olor a Azufre. A un lado de la
cocina un viejo colchén que desprende un fuerte olor a moho. y cuando se iba a sentar paso una jjRATAjj
Maya se quedd pasmada el sefior sin nombre le dijo:

- nifia eso es normal reldjate y mas bien toma ;;MI RICA SOPA!! JAJAJAJA...-
- Ella dijo:

-no GRACIAS.... No tengo hambre-

- El sefior sin nombre le dijo:

- iTE LATRAGAS! -

El sefior queria alimentarla para que se sintiera fuerte, ya que su intencioén era quitarle un rifidn a Maya para
gue su hija pudiera seguir viviendo, més tiempo junto a él. Cuando Maya tomo la sopa cayo desparramaday al
despertar habia perdido su voluntad. Sin su ropay solo con una bata de cirugia cubriendo su tembloroso cuerpo,
Maya mira al cielo y de pronto siente como si una luz suave y tibia pasara por sus mejillas, como si alguien
hubiera querido consentirla luego de saber el episodio tan gris que venia viviendo.

Al lado de su cama, una chica tal vez de una edad cercana a la de ella; tendria unos 14 afos, talla mediana,
cabello oscuro, nariz pequefia, labios morados, pélida, sudorosa, sumida en un profundo suefio. Maya se
levant6 cuidadosamente y noto la seriedad de la enfermedad que padecia aquella pobre nifia. Maya la tomo de
la mano, miro al cielo e hizo una plegaria muy sentida al creador. De pronto la otra chica despertd y como por
arte de magia recobro el sentido y una fortaleza inexplicable se apodero de sus sentidos.

En ese momento Maya empez6 a desvanecerse suavemente y bajo la mirada aterrada de la otra chica fue
subiendo hacia el cielo. El doctor entro, vio a la chica de pie y de inmediato ordeno una nueva toma de exadmenes.
Lo que no esperaba el doctor era que la chica estuviera totalmente aliviada y con su rifidon en perfectas
condiciones.

-¢COmo te sientes? -preguntd el doctor-

La nifia que parecia haber dormido por siglos, le respondié: -como nueva doctor, me siento més vigorosa que
nuncay el dolor abdominal que sentia ha desaparecido por completo-.

El hombre sin nombre, en ese momento se encontraba en el otro cuarto; habia visto absolutamente todo sin
perder detalle como quien ve una pelicula de terror. No se explicaba que habia sucedido, lo Gnico que sabia era
que su joven hija tenia nuevamente otra oportunidad en la vida. De pronto, aquella chica comenzé a llorar
inconsolable y unas lagrimas comenzaron a rodar por sus mejillas. El doctor le informaba que su padre habia
fallecido al donarle su Gnico rifidn bueno y que su padre no hacia sino nombrar a una tal Maya.
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Cuentan que en el hospital desde hace muchos afios se narra la historia de una chica llamada Maya. Ella se
presenta en las oscuras noches a los padres, que en algiin momento dejan sin proteccién a sus hijos y les da una
leccién de amor que solo tiene como pago su propia vida.

Cada vez que lo hace, no deja de pensar en como perdid su vida por un hombre egoista; que dejo a un padre
solo y enfermo aferrado al regreso de una hija que nunca volvié. Padre que murié sumido en la tristeza al pensar
que su hija lo habia abandonado miserablemente por ser una carga para ella y quién con su altimo aliento lo
que pronuncio fue:

-¢Maya por qué?-

Y desde ese dia hasta nuestros dias, en ese hospital se ve caminar por los pasillos frios y solos a una hermosa
joven vestida con una bata de cirugia llegando a la cama de aquellas mujeres y nifias que por alguna razon han
perdido el amor por la vida.

No creas siempre que el malo va a ganar todas las partidas. JA JA JA...

Figura 22. Revision del cuento.

En este ejemplo se usa un color distinto, de la escritura original, para sefialar los cambios
realizados en el cuento. Entre ellos, la estudiante agrega informacion “para verificar que expresen
lo que desea”. (Cassany, D. 1999. p. 36), como lo hace al final, cuando explica por qué decide la
protagonista dar lecciones a aquellos padres que dejan sus hijos sin proteccién. Ademas, se
evidencia un acortamiento de los parrafos, a los que les agrega punto a parte y conversaciones
entre personajes. Se trata de un ejercicio de escritura, correccion y escritura; todo ello tratando de

pulir y mejorar las ideas esbozadas en la primera version.
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Capitulo 6: Conclusiones y recomendaciones

6.1. Conclusiones

El objetivo general de la presente propuesta de investigacion fue analizar la incidencia de
la experiencia estética en la comprension del género narrativo (cuento) en los estudiantes de grado

602/705 del Colegio Escuela Normal Superior Distrital Maria Montessori (IED) sede B.

En esta medida, los resultados obtenidos arrojaron que brindar espacios dentro del aula de
clases en los que los estudiantes puedan acercase y hablar sobre obras literarias influye
positivamente en el rol como lector que puede adquirir el estudiante y ademas, en su forma de ver
la literatura. Es decir, concebir esta como un modo de encuentro con fendmenos y situaciones

emergidas en las historias en relacion con sus propias vidas y no solo como un requisito de la clase.

Asi mismo, conocer o distinguir elementos de analisis de textos narrativos no es funcional
si no se vinculan y visualizan dentro de la misma obra leida. Por ende, estos elementos deben ser
aprovechados por los estudiantes al momento de referirse a un hecho sucedido en una historia,

promoviendo también, una lectura mas alla de lo plasmado en el texto literario.

En cuanto a la escritura, se concluye que el estudiante puede tomar en ella una forma de
exploracién de otros mundos posibles, partiendo no solo desde sus propias emociones sino
también, desde sus vivencias con el mundo literario. Es decir, un acercamiento a la literatura no
solo provoca en ellos, la exaltacion de sentimientos y emociones sino ademas, genera otro tipo de
saberes desde el entorno social, educativo y familiar del estudiantado. No obstante, esto no se
puede dar si no se le brinda al estudiantado la oportunidad de leer y escribir sobre literatura en el

aula de clases.
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Ahora bien, en este proyecto de investigacion también se evidenciaron una serie de
limitaciones que incidieron en los resultados obtenidos. Si bien en las primeras fases los
estudiantes reforzaron sus conocimientos en aspectos literarios, dar paso a una lectura y discusion
de las obras se tornd un proceso complejo. Esto debido a que, como se reflejo en la encuesta
realizada al inicio de la investigacion, los estudiantes no tienen un habito lector, no leen en casa 'y

ademas, no demuestran interés por leer a menos que sea en fines calificativos.

No obstante, la seleccidn de obras también pudo ser un factor que dificulto el proceso de
acercamiento del género narrativo en los estudiantes. Asi mismo, los cortos tiempos de
intervencion presentados por las irregularidades en los calendarios de la universidad en contraste
con los periodos académicos de la institucién, no posibilitaron una adecuacion, modificacion, e
implementacidn de nuevas estrategias pedagogicas con fines de alcanzar a mayor escala, mejores

resultados en el proceso de implementacion de la propuesta pedagdgica.

Finalmente, el aislamiento preventivo estipulado por la actual situacion de salud publica
(Covid-19), jugd un papel en contra de la implementacion de la propuesta de intervencién en el
aula de clase, como se tenia proyectado. Aun asi, siempre se actud hasta donde las limitaciones lo

permitieron.

6.2. Recomendaciones

Al ser esta una investigacion con animos de acercar al estudiantado a la literatura, partiendo
desde las emociones propias de los lectores, se considera pertinente continuar con la lectura de
obras literarias dentro del aula de clase, teniendo en cuenta como prioridad, la percepcion estética
del estudiante. Lo anterior no puede obviar, el necesario y urgente papel del docente en esos

acercamientos a los textos literarios. Es decir, sin desconocer el papel del lector en la configuracion
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de sentido, también es cierto que es el maestro quién busca eso que le gusta y agrada al estudiante,
quien construye guias y estrategias de lectura que logran demostrarle al estudiante que leer es
divertido, que alli se encuentran relaciones con el mundo de la imaginacion y la creacion.

A partir de los textos literarios, no solo se puede brindar un espacio en el que se evidencie
un goce estético surgido a traves de la relacion obra-lector sino ademas, una exploracion a eventos
sociales e historicos que permeen en la vida de los estudiantes y que posibilite en ellos, nuevas
miradas de mundo. Sin duda, “hay que comprender y analizar los textos desde la sensibilidad y la
perspectiva actual de los alumnos” (Cassany, D., Luna, M., y Sanz, G. 2003. p. 492), pero esto
solo se es posible, si se le brinda al estudiante la posibilidad de sentir, expresar y compartir todo

aquello surgido una vez finalizada la lectura de un texto literario.

Asi mismo, es indispensable propiciar mas espacios en los cuales los estudiantes puedan
abordar la literatura sin necesidad de contemplar una nota de por medio. Se debe agregar que los
tiempos destinados a la lectura en clase, también son un factor clave en la apropiacién literaria.
Razon por la cual, se recomienda ampliar los tiempos establecidos a esta actividad con el fin de

lograr mejores resultados en las metas propuestas.

Por lo que se refiere a las obras literarias, se aconseja hacer una seleccion que este mas a la
vanguardia de los estudiantes. Es mas, aunque las habilidades y niveles de lectura para leer un
cuento no son las mismas para abordar una novela, se considera que esta poblacion (705) tiene
gran potencialidad para acercarse a la novela corta y ejercer en la escritura, una muestra propia de

contemplacion literaria.

Para concluir, este tipo de investigaciones pedagogicas posibilitan momentos de

transformacion no solo social, sino también individual que pueden ser aprovechados si toda la
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comunidad en su conjunto se convierte en promotora de cambio. De ahi que, no solo se le otorgue
la responsabilidad de la educacién en nifios y jovenes a los docentes e instituciones, sino que tanto

padres de familia como demas actores sociales aporten a la construccion de mejores sujetos.
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Anexo A. Formato encuesta demografica.

NOMBERE: Hablar Hablar
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA Jugar Jugar
MACIGMAL
EDAD: L F R AT T Qe &5 Io que mas te gusta hacer en Ia clase de espanol zTe gusta hacer tareas en la casa?
GENERO: Oos QN“
CURSO: cor qué?
- IS5 TTBROS FAVORITOS
Por medio de esf encuesh quersmos conocerts mejor. Te pedimos que respandas cada pregumta de mamera honest.
MI COLEGIO
=
=3
H | f=i | B haces en fus fiempos Fbres? zTe gustan Ios libros?
3 Jugar
Hacer tareas Orsi O Mo
te Zusta de tu cobegin? -Cual ex tu materia favorita? Vertv zPor qué?
Los profesores Espaiiol Otra ;Cual?
Mis compaiieros Ingles
Las mterias Ed. Fisica, [ oTe gusia leer? £Te pusta escribir”
Otro ;Cual? Otro ;Cual? OS (ONe 8 ) Ne
;For que? cPor que?
JFracticas algan deporte u otra actividad aparte de tus ;Prefieres trabajar en grupo? Frq Poraué
- ; Tiemes Bbros en ta casa? cVisitas la biblioteca de tu colegio?
OsiOM O st O ‘8%1 Usi O
oCules som Tas ac C QU mis ZCuiles son Tt actividades que menss f2 gusta realizar en el ° chor qué?
sabin? salbn? En Ia mayorta de les casos lees porz ;Cuanto tiempo dedicas a la lectura?
Leer Leer ? Menos de una hara
Escribir Excribir Tna Hora
_JOblgacion JD“?;?:; "/QuE actividades te gusta hacer con fu familia? %u(nmmfmn’h?
— M de tres haras Si
2Cual fue &l ultimo Bbro que leste? £Cual es tu tema favorito para leer? Osq
Suspenso
gﬂﬂil ) OTRO b\’shh’ishn(nnhﬁnﬁh‘.‘ Z(Quien fe ayuda con s fareas?
mABCE Si
gz\ni{m O Mo
:Te ha servide b lecfura de fextos literarios en tn vida -Extas leyendo algim libro en la chise de espatiol?
diaga?
s (O No
s O i
Come? Cul?
MTFAMILLE =
Cual es tn Bbro favorito? ;Cual &s fu cancion favorita?
ZEn dande vives? as!ﬂuﬂemhw‘ldeh(m? -Cuil s tu pelicula favorita? - Tienes acceso 3 imternet en fu casa?
Cocima ok
i ot
oemal? ) Ne
GI-TEes_lshmmmm? Qe te gusta de tu barrie? Tienes redes sociaks? Cuindo ufilizas el infernet bo haces per:
ﬁp.u-;“? Os (CBuscar informaciia
Mo (CEntretenimiento
Cienes viven confige™ zCual es el mejor recuerdo que fienes con fu Familia™ ©
Cuiles? (5aln chatear
(Revisar el corres

i@ GE
@) O

o O
;Ves youtnbers? :Te gusta la felevision?

& &

o
;Cuiles youtubers signes o ves? :Qué programas de televisicn te gustan?
2 Te pasia el featro” e gusia el cine™
& o)

o
Por que? ;Por que?
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Anexo B. Formato prueba diagnostica.

la esnea Arpumerta
ERSIDAD PEDAC A KACKINAL [ 2 o s frase “Nunce emsendings que bo ssdedad eran chases privwdas pars
FACULTAD DE UMANIDADES
TIEPARTAMENTO DE LENGL SUITIRSIDAD HBABOBIEA
LICENCIATURA EN ISPASCE. & AL
Nerbee E Cursee C. iQué e lhama Ia ascecsba de I
£ 1Ont entiende ;
PRUKIA DIAGNOSTICA L
1. Lew bn wigubents cortn y mesponde Las sig feoears = -
). £Qub 5o 16 Vieoe a 1a mente Cuando ves b ke
¥ spieces s palsbea Colmiins en ef siguems fagmeio
e Lok Fovws, e
A de s ¥ slempre teys, Caperusin Roja
. (Te guastis ba canta? $i / No Poe qué?
Cul cross que e I o !
chiws geivabus gy wrens y bon cudin
oo coa ser
R L YT Srpe———
¢ ) - .
s ity 2 Otweres la siguieons megen y responde b wgraemies pregmmts Clittes relacioeas lo que vos . sdadt
A 4QuE ipo de 10 ¢ b carts ssieriar)
s Nemuive
& Informative 3 < Emilio Pacheco
4 Anpmmentsivo
B (Deqeé s ol b o
A. Discribe la ipan ves om 1a imagen RN
C. iCulll evees que sea el mative por o cual pueden dietsscions - ¥ 1a imagen fe
A. (Coltes wesos Sem ol posma?
B. (Cudatas estrofes tiees of poema
- B
(
y hasta ahor
D. (Cosstas evidencias en ¢ K de (x hlerh
- Una meche, s seflorn Magachs sale con rascur comida. S cjcs Lo ilan pims buce oo muared
D, (Sodee qe v st ve 2 dos pare A |l mds pegsi se ha perdid w » buars! Antes de
). Escnibe loy persooaje
- wonertre c L
Pecuts se Rabvia detewislo 2 saliudar & .o e de e p— = =
ot bt e dice st wared. Pespacio ven conmige. —Exta o o agaa— e Ao s waden. T . Qué te gusso mis del cuento & v
- § . doler jerta y pragants por Peqws ol Zar ahiesti, con & e 1
U Leee - por Bleme Selend Miftez v reamnde las i Eep
i Blizca Selens Nify spende L .
[ —

iGracias por tu tiempo y ayuda!
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Anexo C. Resultados prueba diagnostica.

Apartado

Aspectos a evaluar

Indicadores

Escala de porcentajes

CARTA

1. Identifico el tipo de texto y
elementos de coherencia.

2. Respondo de forma textual las
preguntas en relacion a la carta.
3. Respondo de forma inferencial
las preguntas en relacién a la
carta.

4. Tengo percepcion positiva
sobre el texto.

Alto

Medio

Bajo

70
60
30
40

30 A
20 A
10

— N Bajo
H Medio

Alto

Lectura
textual

Elementos
literarios

Lectura Apreciacion
inferencial del texto

IMAGEN

1. Reconozco elementos de la
imagen como: formas, colores,
tonos, tamarios, figuras.

2. Que me llama la atencion de la
imagen.

3. Relaciono con mi contexto.

4. Interpreto la imagen

separandola del cuento.

Alto

Medio

Bajo

50
20
70
50
50
a0

30 -+
20 -+
10 -

= Bajo

= Medio

Alto

ff

Intertextualidad
con el cuento

Elementos
lla mativos

Elementos
literarios

Contexto

POEMA

1. Identifico elementos de un
poema tales como: verso, estrofa,
rima, sinalefa.

2. Respondo de forma textual las
preguntas en relacion al poema.
3. Respondo de forma inferencial
las preguntas en relacion al
poema.

4. Tengo percepcion positiva
sobre el poema.

Alto

Medio

Bajo

B0
70

60

50 —

a0 | H Bajo

B Medio

30 Tm |

20 4 Alto

=
(=T =]

Lectura
inferencial

Lectura
textual

Elementos
literarios

Apreciacién
del pocema

CUENTO

1. Reconozco los elementos
literarios de un cuento tales
como: diferencia de cuento
popular a uno literario, tiempo de
narracion, partes de un cuento y
personajes.

2. Tengo percepcion positiva
sobre el cuento.

3. Transformo la estructura del
cuento.

4. Relaciono el cuento con otro
tipo de texto, estableciendo
diferencias.

Alto

Medio

Bajo

N Bajo

H Medio

Comparacion
con €l
poema

il

Cambios
personales

Elementos Apreciacion
literarios  del cuento
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Anexo D. Cronog

rama.

2019

Actividades

Junio

Julio

Septiembre

Octubre

Identificacion de
una situacion
problema.

Planteamiento de
hipdtesis de
accioén

Implementacion
de la propuesta
pedagégica.
Fase |y Il.

2020

Actividades

Abril

Mayo

Junio

Julio

Fase IlI.

Revisién de la

implementacion
de la propuesta
y sus resultados
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Anexo E. Formato consentimiento informado.

l - FORMATO T
~ CONSENTIMIENTO INFORMADO PARA LA PARTICIBACION EN
b INVESTIGACIONES
; __Jl____ ADULTO RESPONSABLE DE NINOS Y ADOLESCENTES
[ Cédigo: FORZSINV |  Version:01
| Fecha de Aprobaclén: 02-06-2016 ] Paglna 2 de 3 .

PARTE DOS: CONSENTIMIENTO INFORMADO

Yo mayor de edad, identificado con Cédula de Ciudadania
N° de , con domicilio en la ciudad de

Direccion: Teléfono y N° de celular:

Correo electronico:

Como adulto responsable del nifio(s) ylo adolescente (s) con:

Nombre(s) y Apeliidos: Tipo de Identificacion N°®

Autorizo expresamente su participacion en este proyecto y

Declaro que:
He sido invitado(a) a participar en el estudio o investigacion de manera voluntaria.
2. He leido y entendido este formato de consentimiento informado o el mismo se me ha leldo y explicado.
3. Todas mis preguntas han sido contestadas claramente ¥ he tenido el tiempo suficiente para pensar acerca de mi
decision de participar. )
He sido informado y conazco de forma detaliada los posibles riesgos y beneficios derivados de mi participacion en
€l proyecto,
No tengo ninguna duda sobre mi participacion, por lo que estoy de acuerdo en hacer parte de esta investigacion.
Puedo dejar de participar en cualguier momenta sin que eslo tenga consecuenclas.
Conozco el mecanismo mediante el cual los investigadores garantizan la custodia y confidencialidad de mis datos,
los cuales no serén publicados ni revelados a menos que autorice por escrito lo contrario.
Autorizo expresamente a los investigadores para que uliticen 1a informacion y las grabaciones de audio, video o
imégenes que se generen en el marco del proyecto.
9. Sobre esta investigacion me asisten los derechos de acceso, rectificacion y oposicion que podré ejercer mediante
solicitud ante el investigador responsable, en la direccién de contacto que figura en este documento.

S,

™

Como adulto responsable del menor o adolescente autorizo expresamente a la Universidad Pedagdgk}a Nacional

utilizar sus datos y las grabaciones de audio, video o imagenes que se generen, que reconozco haber conacide
previamente a su publicacion en;

En constancia, el presente documento ha sido leido y entendido por mi, en su integridad de manera libre y
espontanea. Firma el adulto responsable del nifio o adolescente, ;

Nombre del adulto responsable del nifio o adolescente:
N [dentificacion: Fecha:

Dy Oficial. Universidad Pedagégica Nacional
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Anexo F. Taller 4 (T 4)

Acoss Fasl
Ardmims
o pat cn clafis 2001, -0 guizls £l 002, o Mo acwend cxicoyesnc- £5 um bigora & iming,

mbon, b gene: mde cambiareigeprs loa dise, 7 al el e noncanse 2 cisne, ek sands ool
Poo ceumis

Olmirmid o mi it e, Seeancha porles rasllcs dommnen ou, sbe: cds canduez wze
cack podo choind op owands co b Ao Bulleon gmec cgmin ad o,

Sunsmbescr Marka, pees [ llweabnn Bae o Mab, o dge 1 § e dequeibay 1° dlaE 50,
o mimo afio pos wpadoun
cined do pecho. Al QMo & comirmia oo U chica cmo (e por aquela fpoca ek may A
reaty) B demeges, pels megee, 1 blaney, aige 10 o uen g pers rLmedageapy, m Y
elgads, cen med

L1 chica mefih mochidims, o pod gHEXE
Eeillah I s bullying 1 s o e o

comrafinas aim 13

depmehe)

Mxun cohaby mochEms & mIn 3B AT § 60 0Ntk 3w, 18 chici o ke & ez
budlying, ¥ mli dola clas mmkndoal b

I b P ek COe 220 A m R AEEOR  CARY, S CACORCEARGR 3 MAnda wher n bufio & magrc
bafn i lag chica, muem. S kbl inemds comar n pechs con b dima g daan s, ¥ coad
&= comd un exams de pecke aabd murknds dzangrd, La pelich cimileaqu mvangd d o &
i

- Coundy ingedqo ba foms por dchjo & m pecho con mEncidn & comkels, xabd madn
demeayinds e o b pdrddy A EUGRE pRoocd por ol corm predmimr. ¥ acabd [erdznds dorasas
amgr, o akrda s, ¥ mem

Haalia dojéjunco 200 adives u oo g oo

adhorapor A mein on mEmand Gractar por R A s o e Ay O cl

¥

cncenmarcn 1t con g reacean b o 11 ofca cayenda por e mcfilas Msid mdmd

Xexars,
ol domde cun',

P o v e v,
Ao gmigmos A araremot,
o wrimor nam d,
ity omds dmdv iy

& paea g kb cacribicron 3Maalia las chics cox el nmininen, oo bememje s
Iaczecmonia (e & realad oo d cokglo (R Sxen muy bceas coclae dlooga)

Lo g el caamiche @
micidiren. Clos At dapol
chicm ncaniddeen .

stz Aquela meimea necke, s B corcmeonia, lu doe chios &
Ia mue dMariia Bl dmeeor nios indaws al & igdme g L dos

Lo qumna Afmonce cdidd Sx gu cacontran w1t adivercs coa d pedio ek dicatuna &
el comudo, Musilads, ¥ o M Abejads con mog ro mbem ra s,

Sediez s loa gac lizn e leyends by deben o mpaasa on Facchook pongs & me
alge dmisr. Yo mooy g compss con uezdca L
wean 613 coep ¥z, o UG RoRakilAA.

D pans
s [t B 1M S T e o Usdn

1. Ermuoxm écum coenin.

3 Reeriez con rac peoms palacne 2l Dnlchs &cl cuies Mioimz § ranglomar.

. Escribe con tus propias palabras &l NudoDesarrollo del cusnto. Miime 3 renglones.

. Escribe con tus propias palabras el Desenlace dal cuento. Minimo 5 renglones.

3. Tipos de personzjes.

2. ;Cuil es ol parscnaje principal del cuento?

o

;Por qué a5 &l personsje principal? Tustifica ta respuests. Minimo 2 renglanes,

n

;Credl e el parsonaje o los personzjes secumdzrios?

o

;Por qué san perspazjes seqmdarios” Tustifica t respuestz. Minimo 2 renglones,

"

;Cedl es el parsonaje o los personzjes terciarios?

£ ;Por qué son personzjes terciarios? Fustifica tu respuests. M finimo 2 rnglanes

-

Lugar (antirns)

M

;Codl e el Lngar =n donde se leva a cabo Iz historia?

=

Esm huzar real o mo real? Justifica tu respuesta. Minimo 2 renglones.

"

B3 hugar 2 1 gspacio abierto o cerrade? Fastifica m respussta Minia 2 renglones.

EY

Apraciacidn del texto literario.

M

Te parecid dificil la lecturz del cuento? Tustifica m respaesta.

=

£ te hace reflexionar <] cuento? Justifica fu respuesta

n

Teaports en algo para tu vida? Justifica  respuests.

.

0ué le cambiarias &l cuanta?

o

Esquema actancial.

M

(Cornpleta el signisme exquema actancial de acuerdo a la informacida l=ida en el coento.

Destinador Sujeto Destinatari

Ayudante Chjetiro Oponente

e ;Tegustan los cuentos da tervor? Fstifica tu respuesta. Minimo 3 renglones.

Referencizs

Acoso fatal. hitpe:miscuentosdaterror com/scose-fatal!
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Anexo G. Taller 5 (T 5)

Escuals Mormal Superior Diserztal Marta Momteasor

Hede B - Cursa 602

Tallue §
Neatbea: Fecka:
1. Lossl siguisets cuseto.
MO QUIERQ SEPARARME DE I
Luisd P,

San las 3 v 00 minutos & una tards 3 agosto, fecha: di2 11, sibada

Maton 52 aprasure,fiams iss, 0 pusda Dogar tarde. la da b umvarsidad, crums I alle como posda
Ulmmcpaao.l.nzwpdlla.yumu impertarls. Llaga Somds viwiza Jo whti

o S w2 camary, wabs Jas escalras, Usga al cuarts, se quits Ja ropa como posds 7 semese 2 la
i o In b tomads sk Bempe, 72 estd listo para ir al escuseirs, al cual 1o prsds fater ;qué sard?
Szca 50 talidoma, 5 dispane a llumar, parace g 5o ke hecke tards,

U ransetmts Sistrasda ckoca con 4l v 1o hace tirar ol talafeee 2 b piste; jooé mala ouarss! El aute o ha
astrarads, % aprena ¥ rscogs ol talfors destromad comso pusde para y2 20 b sirvs pars lamar Vaz
mgdia cuadra mn taléfonn poklica, cansing rapidn, casi trotande kacia dicho talafome, busca sx ol bolsills
de amms, dal pamealee v, jmeals sarts otra vaz!, con & apore olvide su hilltara sobrs 12 cama. Mira 2l
suale 7 hocha w manctazo al aire, agacha la cabesa, foege de wn momento Jevanta la mirada 1 o dispone
a camar.

Toipuis & 20 minotos de camar ¥ comer in parar lega 2 o parqus, ina & vodos lados, estd buscande
algutan pere parsss 0o ancontmer ko gos busce, da vnakiz al parque pern no sncuantra a nadss, agachs I
cabaza y s dispena 2 regreser. Dia pronte w=a vax dulea grita s nombrs - (Maten!.. 56 acerza y
mavisedo las manos b reclama:

-Pansd qua 2o vandrizs, siteve separande cal media ora, ma past par Jz c2besa [a idea de frma para
qzarla varts, zecssistka varta. Ma alagra qua estés agal...

M alagra qus astés 2ged

\[mnmﬂ:o:pa.wbqvupaoudmwwdapmmau.a.nmﬂI.nahaa\hul
dizidndols muy quedito - TE AMD, no quisro seg i care s

T dice - cres amcr que s par mi Soes 72 i mmmm &
.unh..aiomumpolqoﬁ.mhExmwblpmmmm.duiaahmna&bmxgmpda
acardoT - (ds acuarda! eesponds [ chica mirdededs con ue brille mmeeso & folicidad on los ojos. 5o
:amnénlammoycmimhmam:ndm&n.

Va g my fards 50 5 5egura sstar ae I calls basta altas kores, Mateo para wm e, hatla com ol

khofar, pacha]m.a.mbmdnm]acaun.cmhma]zdml [ramos & |x pansice an domds ma
goeda, ya 2 tards  tanemnns que descansar. Abrs la puars dal e laimrita 3 subir-sieke Beakal - 1o
diza sonritedels, 10 estd oy Jujos, Uegasemos rapido, b axplice

El chofar smmmeba camina con desting a la panside.

Alzo malo ocurre com ol chofir, jesta boracha?
T cafusla del faxd By umas botallas da carvuza
T prozso 4 <hofir ie pasa Ja Juz roja. Isabal v matee 2o 56 paratan que o camiss eatd 2 pumes &
impactarkes por [a parts Jezocha del taxd E] golps as muy farts log vidrios revicztan v @ separcan lo
pedazos por |a pista. Los transsimtes v taxistas asastados se acarcan 2 donde vacs ol tai o lo que queda
dedl

Eunzve babianda? puas st al parorar no by duda, sz

El taei dostrozado yace om 1z pista, dentro dal mismo, mateo se sncoenia wtmapade setme los farres
mutorcides, 5o logro ver mis, 2o 58 oo et Iz chica, Los transwimtes asustados v con gamas de avesiguar
c.\dhapmdnmacm_amn]mmdn]]ni.]aua]nih:zwo.un[:nmm:dol 40 vox alfa
diza! D mecssitames una ambelanzia Demtro da poce susman [a sirenss. La amabmlascis by lagads,
#odos o rwtiran para dar eepacic 2 los bomrbarss.

Tuspuis de mecho trabajo legran sacar les cusepos, 56 sscucha memeellss da ln gants dizsende: dicen
24 ol chofer s recoparar paro #l chico 3 mmarte ¥ [ chica probablemente ne redsta muche, ¢ wa
PAD2, 500 Ty j@venss aun pere busno asd < [ vida mientras tante ks cuarpes som sobidos 3
ambutanziz v levadas al haspital

‘Ha parado un mas disds ol accidimts.

s domahiona, o sol aparecs sntrs las montaizs, 7 calor n [ céafad traspasa los vidrios de las ventemzs
¥ da proze jumto cex ol brille dal sol, deepods do star e e o coma, Trabel akes [os ojos. Eatt bian, ha
despertado, b familia i mo s atiea paro va 2o f2ed2 o Degar, la madre Eaido 2 viela cade o e s
25 qua b estado ke D pronto sin pasar moche Sampe St qua la puarta se 2bre 25 mama, Inabel Iz
mira com Jagrizsas an Jos ojos, v eadre mots qua ka despartada, come hacia olla ¥ 2 dbram com todas s
fuaraas diciéndols 2] aido - % amo i bz, te a0 v & 5 masnd te amo-, respond Jiabal

La madra 1s sxplica todo Lo que paso ¥ cudmto tiampa ieva en ol hospital, tambédn Lo contd goe Mateo
sata bism 1o ol puso mey falix

Trspuis de un meemnts ds silancis, [sabal progonte: Mama, ;Maten b memids a vares todo ol tampe
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Anexo H. Taller 6 (T 6)
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Anexo |. Cuento 1

ENTRE TINIEBLAS

No es lo mismo ver una ciudad de dia que verla de noche. Todo cambia parece que fueran
lugares distintos. En mi bella ciudad Bogotd el dia la hace radiante, pero en la noche se
convierte en una fria, oscura y temible ciudad o por lo menos eso es lo que a mi me parece.
Cuando salgo en la noche acompaiiada de mi madre, la sujeto tan fuerte que ella siempre dice:
-Cte pasa algo?

A lo que yo contesto con voz temblorosa,

- no, todo estd bien.

Pero eso apenas es el comienzo para enfrentar los miedos que me atormentan y como puedo
observar cosas que en realidad no sé si serdn ciertas o serd jugarretas de mi imaginacién
porque veo como las sombras de los postes de la luz y de las casas parecieran moverse para
alcanzarnos. Aprieto el paso y mi mama corre junto a mi preguntdndose qué serd lo que me
pasa y es que cada vez que salgo veo sombra por todos lados.

Una noche como a las 7 pm estdbamos comprando en el supermercado unos productos cuando
pufff.. se fue la luz y todo absolutamente todo quedo en una oscuridad aterradora. Lo
primero que hice fue pegar un grito y quede como paralizada, inmévil como estatua, mi mirada
era el reflejo de lo espantado que estaba, hasta que mama me dijo

- ibasta, coge las bolsas y vamos a casal

- si mama, ya mismo. Levante las bolsas del suelo pero parecian yunques.

Este recorrido fue el mds largo de mi vida apresar que el camino ho era realmente largo a mi
me parecio que hubieran trascurrido horas y horas, ya les voy a empezar a relatar mi travesia.
El lugar era tenue, apenas si podiamos vernos. No veiamos hi siquiera nuestros propios pies,
las bolsas del mercado pesaban que parecian las penas de las almas del purgatorio, tan
pesadas y oscuras. Las ventanas de las casas con luces de velas encendidas se veian tan
terrorificas. Las ancianas mirando por las ventanas con esos ojos saltones que parece que
quisieran seguirnos, en el silencio el maullido de un gato se escuchaban tan fuerte que se me
erizaba la piel. El aullido de los perros era como si fueran lobos casando y yo me sentia una
jugosa presa para ellos.

Cada vez mds fuerte sujetaba a mi madre, ella se hacia la fuerte pero yo sabia que ella tenia
sus propios miedos, solo que trataba de brindarme calmay tranquilidad. Seguimos caminando
por ese tlnel sin salida cuando de repente se siente un fuerte ruido de una puerta que se
abre pero no se veia nada, asi que no pude evitar gritar.

Se escuchaban pasos y pasos acercdndose pero no podiamos observar nada estaba tan pero
tan oscuro que aduras penas podia ver el rostro de mi madre. Las calles eran tan tenues y
espantosas que en cualquier lado veia como sombras mds oscuras que la misma oscuridad e
intentaban alcanzarnos. Seguia escuchando pasos mds y mds cerca pero no podia ver nada la
voz me temblaba y las piernas también sentia que no podia dar ni un paso mds, pero mi madre
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ya se estaba impacientando conmigo, asi que me dijo camina y deja tus miedos tontos e
infundados. Pero yo sé que ella estaba igual que yo.

En un momento no se escuchaba nada y las ventanas ya no se veian iluminadas con las luces
de las velas. A nuestras espaldas sentiamos una presencia extrafia y fria tan fria. Que se nos
helaron hasta los huesos. Quedamos inmdviles la sangre se nos helo un momento.

De repente, sentimos una mano en nuestros hombros pero nos tocamos y no sentiamos nada
extrafio. Aln estaba alli, esa sensacion de tener una mano sobre el hombro, tan pesaday tan
fria como un tempano de hielo. Intentdbamos caminar pero no podiamos. Estdbamos tan pero
tan asustados que nuestro cerebro no le podia mandar las sefiales a nuestras piernas para
que se movieran era la explicacion que trataba de darle a esta situacién pero en realidad lo
que pasaba era que el miedo hos tenia dominados y la oscuridad nos habia atrapado me sentia
tan vacio y al vez tan inGtil por no poder defenderme y defender a mi madre de este
espantoso momento. No tenia las agallas para salir corriendo y mi madre, una mujer tan
fuerte se estaba desplomando. Cuando sentimos un jalon, la piel se me erizo, luego nos
empujaron, escuchamos lo ruidos como si susurraran pero no lograbamos ver nada, sentia que
no podia mds cuando senti cuando mi madre era arrastrada por el suelo en este mismo
memento revelo su miedo y grito pidiendo ayuda pero parecia que nadie escuchara, gritaba
mi nombre desesperadamente, estdbamos atrapados, no habia salida me habian alejado de mi
madre, necesitaba pedir ayuda pero era imposible, de un momento a otro a mi fambién me
comenzaron a arrastrar, llore como nunca, me orine en la ropa, ni siquiera supe cémo, pero
paso.

Intente gritar pero la voz no salia de mi. Tampoco escuchaba la voz de mi madre, creo que
debia estarle sucediendo lo mismo eran gritos silenciados por el miedo. De repente me vi en
al borde de un muro y en medio de la oscuridad senti la mano de mi madre que me estaba
sujetando tratando de darme valor, pero estdbamos a punto de caer sin saber a qué altura
estdbamos y alld muy en el fondo de ese lugar podia observar como una luz titilaba como si
estuviéramos al borde de un abismo y nos fueran a lanzar muy por debajo de la tierra. No
miento era como si nos fueran a enviarnos al infierno, pero nuestras voces habian sido
silenciadas. Cuando volteo a ver atrds observo un par de ojos rojos brillar en medio de tan
oscura noche, eran tan espantosos y esa sombra como de un hombre muy grande era muy
rara y escalofriante esos ojos eran perturbadores y se podia ver su alma tan oscura, ese
momento si se pasé muy rdpido.

Comenzd a amanecer y en ese mismo momento nos lanzaron al vacio. Desperté en mi cama
ddndome cuenta que todo habia sido un suefio, solo un suefio mejor decir que era una completa
y aterradora pesadilla. Después de esa noche no fue lo mismo para mi. Cada vez que voy a
dormir veo esos, losojos rojos perturbadores que me persiguen sin cesar. Trato de contener
la calma pero estas pesadillas me persiguen cada noche sin parar y doy gracias al amanecer
cuando despierto y me veo en mi cama.

Pero una noche la puerta de mi cuarto sond y se empezé a abrirse poco a poco urkk urkk urkk
urkk me levante rdpido y estaba alli... esos o0jos rojos perturbadores...

84



Anexo J. Cuento 2

La cosa de tu s6tano

Era una noche bastante fria, las ramas golpeaban las ventanas, Isabella la bebe no paraba de llorar, y en
un momento nada sonaba, no habia viento, ni ramas, ni Idgrimas, Camil se levantd por que no escucho
mds a Martina, fue hacia la cuna y cuando miro no habia nada, la bebe habia desaparecido. Camil
desesperada comenzd a buscar por toda la casa, y al llegar finalmente al sétano...) solo encontré gotas de
sangre en el sétano, Camil desde ese dia no era la misma, no hablaba mucho, no le gustaba salir, no comia
muy bien, lloraba todo el tiempo un mes mds tarde Camil se enteré que estaba embarazada, Rafael el
papa de Isabella, abandona a Camil, después de saber que ella estaba embarazada, y ademds creyd que
ella estaba loca y habia matado a su bebe ella se ilusiond mucho con su nuevo bebe, asi que en todo su
embarazo se cuidd demasiado, cuando nacid su bebe no la dejaba sola por nada, le puso el nombre de su
mama a su nueva bebe, Lucia. Ella fue creciendo muy rdpido. Pasaron los afios y Lucia cumplid 6 afios.

Lucia pasaba mucho tiempo en su habitacion jugando, y un dia Camil se dio cuenta de que Lucia hablaba
con alguien, al oir esto Camil entro al cuarto y se sorprendio al no ver a nadie solo su hija lucia, asi que se
llevé a Lucia. Ya era de noche asi que Camil esa noche no dejo que Lucia durmiera sola, pasaron los dias y
Camil no volvié a escuchar ruidos raros, y dejo que Lucia volviera a su cama. Sin embargo, ya la cama de
Lucia no estaba en su propio cuarto, ahora se encontraba en la habitacion de Camil.

Ya que Camil trabajaba Lucia tenia una nifiera que la cuidaba mucho, esa tarde Sam y Lucia se encontraban
viendo la tv, cuando Sam noto que Lucia no estaba, ella fue a buscarla y cuando la encontro ella estaba
sentada en un rincon hablando sola. Sam iba a alzar a Lucia, cuando ella comenzé a gritar, Sam asustada
agarra a Lucia y la saca de la casa, Lucia entre Idgrimas al ver que no estaban en la casa se tranquilizo un
poco, Sam le pregunto qué le habia pasado, Lucia le sefialo la casa, asi que Sam cogid a Lucia y la llevo a
la casa, Lucia comienza a llorar a gritar y a decir que no, Sam le pregunto por qué no queria ir a casa, ella
no hablaba muy bien pero ella le dijo algo como,

- la cosa tiene a mami

, Sam hizo una cara de confusion asi que llamo a Camil, sonaba y sonaba el teléfono y nadie respondia,
Sam se preocupd al ver que Camil no contestaba, llego un carro negro, y del carro negro se bajé Camil y
las miraba confundida, Lucia corrié a abrazar a Camil y le dice

- Mami no te llevo la cosa fea.
Ella le respondio:
- No mi amor yo estoy aqui para cuidarte.

Sam noto que Camil tenia los ojos un poco mds claros pero no le presto atencion, ella les recomendd no
entrar ese dia a la casa y le comento todo lo que habia ocurrido. Camil muy tranquila le dijo que no se
preocupara, que ella cuidaria muy bien de su pequefia. A Sam esto le parecié muy raro ya que Camil le
temia bastante a esas cosas, pero decidio no contradecirla y se fue.

La noche comenzd a aparecer, Camil estaba bastante callada esa noche, Lucia ya se habia olvidado por
un instante de lo que habia ocurrido. Esa noche Camil ni le dio su beso de buenas noches a Lucia, la nifia
aun era bastante pequefia para tomar en cuenta eso pero sabia que algo no estaba bien, pasé el tiempo
y las dos quedaron dormidas. El reloj marco las 2:00 de la madrugada cuando se escucharon ruidos raros,
como si alguien estuviera en la cocina, Lucia se despertd al oir tanto ruido, entonces se pasé a la cama de
sumama y cuando se arropo y la iba a abrazar vio que no habia nadie, ella pensd que talvez tenia algo de
sed y fue a la cocina asi que decidié bajar, la oscuridad se apoderaba de la casa, Lucia llego a la cocina y
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observo un liquido en el piso, por la oscuridad no se notaba mucho prendid la luz miré hacia el refrigerador
y vio a la criatura mds espantosa de toda su corta vida, tenia la espalda tan encorvada, cortadas
chorreando sangre por todo su cuerpo, estaba casi sin pelo, y el poco que tenia era grasoso y lleno de
sangre, ojos negros redondos sin pestafias ni cejas, dientes mds afilado que un cuchillo, su boca estaba
rasgada y le llegaba casi a la oreja, solo tenia puesta una bata blanca. Cuando Lucia vio que se habia
comido toda la carne cruda de la nevera por sus rastros de sangre en la boca y manos, la criatura volteo a
ver a donde estaba ella. Lucia gritaba y corria mientras la criatura la perseguia. La criatura fue corriendo
detrds de ella, mientras corria Lucia escuchaba que la criatura se reia macabramente, corrio por las
escaleras, se encerrd en su cuarto, estaba paralizada, no entendia nada, no sabia qué hacer, lo unico que
sabia era que ahora que se habia logrado encerrar en su habitacion, no podia salir de ella.

Llego la mafiana y Lucia salié de su cuarto pensando que todo habia sido una pesadilla, asi que bajo a la
cocina buscando a su mama, a ver si estaba en la sala, cuando de la cocina la cosa espantosa sale
corriendo, con la boca llena de sangre, Lucia grito y salié corriendo hacia la puerta, la abrié salié y antes
de que llegara cerrd la puerta. Lucia salio llorando y gritando de la casa, cuando miro hacia el frente Sam
habia llegado corrié hacia donde ella y Sam la abrazo al verla asi, Lucia le dijo la cosa me quero atapar,
ayudame. Sam decidio ver por la ventana y vio a esa horrible criatura que la observaba desde la cocina,
en ese momento salio disparada hacia Lucia, la tomo, la subid al carro y se fueron hacia su casa. Llegaron
y Al llegar Sam entro en la casa saco unas cosas y se fueron donde un sacerdote a contarle lo que habia
sucedido. Hablaron con el cura y él le pregunto si habian tenido contacto con lo diabdlico antes, Sam le
contd dijo que la nifa hablaba sola y que la primera hija de la sefiora habia desaparecido de la nada, el
padre le comento que un demonio pudo haber poseido a Camil, luego de investigar se dieron cuenta de
que en la casa estaba habitada por un espiritu maligno que habia manipulado y luego secuestrado a Camil
y que debian actuar rdpido pero con mucho cuidado ya que estos tipos de demonios eran muy peligrosos.

Fueron hacia la casa, el padre miro por la ventana, al no ver nada cerca pidio que abrieran la puerta, Sam
le dio la llave y el cura al abrir la puerta, el demonio sale de un momento a otro y trata de matarlo, el cura
le lanza agua y el demonio se hace para atrds retorciéndose de dolor. El cura tomo mds agua y se la echo,
la criatura cayd al piso quedando inconsciente, al despertar estaba amarrada, y habian muchos curas junto
a ella, le comenzaron a hacer un exorcismo y ella gritaba:

Nunca se libraran de mi voy a atormentar al que entre en mi casa, esta es mi casa, nadie me sacara
de aqufi

El sacerdote no pudo deshacerse del demonio. Escucharon ruido muy fuerte en el sétano, bajaron y
encontraron a Camil amarrada en un rincon, la desataron y se la llevaron fuera de la casa. Como Sam tenia
una casa tan grande les propuso que se fueran con ella, Camil acepto, todo regreso a la normalidad.
Cuando se fueron de esa lugar. Mds adelante una noticia de que habian encontrado una bebe en una
alcantarilla y estaba en un orfanato hace 4 afios y estaban buscando a su familia. Camil se dio cuenta de
que esa era su bebe fue al orfanato con todo lo necesario para llevdrsela, confirmaron que era su hija,
nunca se supo la causa de como termino alld, lo unico que se sabe es que nadie volvid a habitar esa casa,
y la familia hoy recibe ayuda psicoldgica y de Rafael solo se sabe que hoy estd en la cdrcel por varios
asesinatos Fin...
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Anexo K. Cuento 3
LA CABANA

En 1922, el mundo se vio afectado por una pandemia proveniente de Colombia. Alli y gracias a la a los
efectos econdmicos producto de la crisis financiera, la familia Luque cae en bancarrota por lo que se ven
obligados a dejar las comodidades de la ciudad e ir a una vieja cabafia que habian heredado de su abuelo.
Sergio el menor de la familia era el menos afectado por el cambio (debido a que era un nifio aventurero, le
encantaba tener nuevas experiencias), pero una sola cosa no lo tenia tranquilo, cuando entrd por la puerta
sintio una fuerte presion en el pecho, que lo hizo sentir la muerte aproximarse ese dolor no desaparecia y
al contrario se tornaba mas fuerte, sin embargo debido a su cansancio se acostd temprano y durmio
profundamente.

Esa primera noche a las 2:59 am exactamente, se escucho dentro de la casa musica sacra y unas carcajadas
gue no parecian ser de una persona. El padre de Sergio fue el Unico que escucho tan siniestros sonidos, se
levant6 silenciosamente, bajo atemorizado, cuando de repente vio frente a él un ser muy extrafio, sin rostro,
que solo vestia una larga tanica negra. Al verlo fue tal su impresion que cay6 rodando por las interminables
escaleras viejas.

A la mafana siguiente Sergio aln sentia demasiado dolor, ni siquiera con medicamentos le pasaba, le dolia
tanto el pecho que lo hizo llorar, su familia pensaba que extrafiaba su antigua vida, pero no se trataba de
es0. Sus padres salieron en busca de trabajo y Sergio se quedd con su hermana, ninguno imagind lo horrible
gue seria ese dia.

Una tarde, Sergio y su hermana Ginny estaban en la habitacion de sus padres viendo una pelicula, cuando
en el recuadro de la puerta vieron una horrible sombra parecia ser la misma que habia visto su padre pero
ellos lo ignoraban, parecia una obra del diablo, no era algo que hubieran visto en peliculas era tan extrafia
y terrorifica que ni siquiera se podia describir.se acerco a Sergio y le presiono muy fuerte el pecho, tanto
que hizo que le saliera sangre por la boca. Ginny sali6 corriendo de la casa, llego hasta el otro lado de la
carretera, donde vivian los vecinos Scamander quienes salieron asustados al oir sus gritos, ella trataba de
contarles pero estaba tan abrumada que solo podia llorar y sefialarles la cabafia. Sergio logro escapar de su
atacante, levantarse de la cama e ir a donde su hermana los sefiores Scamander acompafiaron a los chicos
a casa, pero al llegar alli ya no habia nada, la perturbadora sombra habia desaparecido y solo dejo una gran
marca de hoz en la habitacion de los Luque.

Cuando llegaron los padres a casa, encontraron a los nifios con sus vecinos gquienes no habian querido
dejarlos solos porque los veian muy asustados, ademas en la casa se sentia un olor fétido que no parecia
tener explicacion racional; los Luque y los Scamander empezaron a hacerse amigos poco a poco.

Sergio y Ginny nunca mas quisieron guedarse solos en casa asi que cuando sus padres salian corrian hacia
donde sus vecinos quienes los recibian con mucha alegria.

Un mes después de haber llegado a la cabafia se volvié indispensable buscar ayuda. Sentian que algo estaba
con ellos, se encendian las luces y los electrodomeésticos por lo que decidieron contactar un sacerdote para
gue bendijera la casa, aunque esto no resulto nada bien, al contrario desato un infierno peor para esta
familia, ahora era mucho peor estar ahi.

En las noches se escuchaban lamentos, golpes y pasos, los objetos amanecian en lugares diferentes, habian
arafiazos en las paredes, cuando salian encontraban animales muertos alrededor y otros con heridas
profundas, incluso algunas aves con las patas arrancadas. Era una pesadilla estar despierto por las noches,
sentian que habia alguien mas en la cama con ellos, les respiraban en el cuello y cuando despertaban tenian
moretones y rasgufios en el cuerpo.
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A los pocos meses, el sefior Lugue empez0 a tornarse agresivo. Discutia por todo, peleaba con su esposa, y
empez0 a golpear Ginny. Un dia Sergio enfurecido por ver como su padre le pegaba a su hermana, decidié
confrontarlo, lo grito pero de su boca salié una voz que no era la de Sergio, todos se asustaron hasta él
mismo ya que no entendia porque su voz se habia escuchado asi, su familia lo miraba aterrorizado, lo que
no veia Sergio era que detras de €l estaba la gran sombra negra y sin rostro que parecia querer entrar en su
cuerpo.

Ginny lanzé al pecho de su hermano un agua de la que habia dejado el sacerdote cuando vino a bendecir
la casa, la sombra rapidamente se esfumo pero dejo a Sergio sobresaltado y escuchando ruidos que solo
eran perceptibles para él. Nadie entendia que le pasaba al chico, él se encerrd en su habitacion y se tapaba
muy duro los oidos pero no era posible dejar de escuchar lamentos y golpes en la pared.

Pasado ese evento, todos... Esa noche, todos se retiraron a sus cuartos temprano. Sergio trataba de curar
las heridas que su padre le habia ocasionado a Ginny...eran demasiadas, de repente se escuchd un grito
muy fuerte de un hombre. Sergio y su hermana salieron rapidamente hacia el cuarto de sus padres, vieron
a su madre arrancandole los pies a su padre Yy cortandolo en pequefios pedazos mientras este gritaba del
dolor, los chicos se dieron cuenta de que la sombra se habia apoderado del cuerpo de su madre.

En ese momento Sergio tomo una vieja cruz que le habia obsequiado su tia cuando vinieron a la cabafia y
empez0 a orar tan alto como su voz se lo permitia -EN EL NOMBRE DE DIOS TE ORDENO QUE TE
VAYAS Y NOS DEJES EN PAZ, EN EL NOMBRE DEL PADRE DEL HIJO Y DEL ESPIRITU SANTO
REPRENDO A CUALQUIER DEMONIO, ESPIRITU Y CUALQUIER OTRA COSA QUE VENGA A
HACERNOS DANO EL INGRESO A NUESTROS CORAZONES Y A ESTA CASA AMEN, dijo Sergio.

Cuando terminé de orar se dio cuenta de que su madre estaba tirada en el suelo, corri6é a ayudarla, la
reanimo; luego con su mirada busco a su hermana y la vio llorando sobre el cadaver de su padre quien
habia muerto desangrado, era una escena terrible. Nunca imaginaron que algo asi podria pasar en su familia,
no sabian que hacer sin embargo los chicos sabian que solo tenian a su madre ahora y que no era realmente
ella quien lo habia asesinado, el mal no estaba en ella, estaba en esa cabafia y era indispensable salir de alli.
Esa misma noche después de enterrar el cuerpo de su padre en el jardin decidieron partir, regresarian a la
ciudad y dirian que el sefior Luque habia muerto por el virus, era la Gnica forma de explicar su muerte.

Sus familiares se compadecieron de la pobre viuda sin dinero y de sus dos pequefios hijos que ahora no
tenian a nadie mas a quien acudir, sin embargo no se quedaron mucho tiempo con ellos ya que no se sentian
tranquilos. Necesitaban un lugar donde encontrar paz, por eso buscaron al sacerdote que habia ido a la
cabarfia a bendecirla y le contaron a él lo sucedido, todo esto bajo secreto de confesidn porque sentian miedo
de que los delataran; el padre no solo los escucho sino que busco un monasterio para que les ayudaran, alli
transcurri6 la vida de la Sra. Luque hasta el dia de su muerte.

Ginny estudio su bachillerato con las monjas del convento y partié ya que nunca se sintié a gusto en ese
lugar. Empez6 a viajar por el mundo y hoy dia tiene 4 hermosos hijos que son su razén para ser feliz.
Sergio por su parte se hizo muy cercano a el sacerdote que los ayudo y decidi6 ingresar al seminario, se
hizo sacerdote y lo primero que hizo al ordenarse fue ir a la cabafia, bendecirla y lo convirtié en un
cementerio para el pueblo, asi pudo darle un lugar sagrado de descanso eterno a su padre.

FIN.
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Anexo L. Cuento 4

|a magia de los deseos

En una ciudad llamada Nueva york habia una vez una nifa que se llamaba Sofia Yy tenia 10 afios
de edad .Andaba en silla de ruedas siempre estaba sofiando que al Crecer se volveria un hada
masgica, ¥ asi podria cumplir muchos de sus deseos entre ellos Caminar como |os demas. Ella
estudiaba en |a Casa Y siempre tenia tiempo para estar jugando e imaginando que era un hada.
Pero un dia, l0s padres decidieron que era mejor que asistiera a la escuela para que conociera
muchos amigos. Pero la nifa queria seguir estudiando en Casa para tener mas tiempo para
imaginar, jugar ¥ divertirse mucho. Ademas tenia un amigo imaginario era un conejo Magico que
se llamaba Mr. Copito y siempre é| la acompafaba a donde quiera que ella iba, |0s dos siempre se
divertian mucho.

Cuando llego la hoche. Al dia siguiente, SOfia tenia que ir a la escuela. [os padres e alistaron
t0do para que Valla a estudiar Cuando Ya tenia que ir tenia nervios de ir a la escuela no tenia
ninglin amigo ¥y ho ConocCia a hadie solo a Su amigo imaginario.

Al llegar a |a escuela |0s padres |e dijeron ahora llegamos, guédate y conseguirds muchos amigos
y serds |la mejor de |a Clase ,SOfia le dijo a sus padres gue no queria ir porque no Conocia a nadie
SOl0 a Su amigo imaginario al llegar al salon de Clases habia muchos nifios que ella no ConocCia
Gofia se presento dijo que le gustaban mucho las hadas, Creia mucho en la magia Y ademas tenia
un amigo imaginario que siempre estaba ahi con ella [0S nifos nNo le Creyeron ellos se Comenzaban
a burlar la profesora dijo que no se burlen todos teniamos un amigo imaginario.

A |a hora del recreo, se sentd sOla Con su amigo imaginario. Sofia |e comenzaba a hablar Y |0s
otros niNos Creiah que estaba hablando sola 0s nifos se acercaron e dijeron gue porque andaba
en silla de ruedas, una hifa muy popular se e acerco y le comenzod a hablar Y le dijo que |os nifios
normales Caminan y [0S nifos raros no Caminan. Ella se sintiod mal por |0 que le dijo la hiha, después
se le acercCo otra Vez |a hifia popular |e dijo que coh quién estaba hablando ella dijo que con su
amigo imaginario que siempre estaba ahi para ella [a nifa Y sus amigas se rieron ¥ la dejaron sola
le dijeron que hunca iba a conseguir amigos por ser una niNa tan rara ella comenzod a llorar mucho
Creia que huncCa en la Vida iba amigos.

Al otro dia a la hora del reCreo se |e acerCo una hifia diciéndole que ella también paso por [0
mismo que era imaginar amigos, hadas etC. Pero me comenzaron a deCir gue no existia y entonces
deje de Creer pero sé que hay una posibilidad de que existan, le pregunto gue Cual era su hombre
ella le dijo que se llamaba Sofia, Sofia le dijo que como se llama ella dijo Laura. Entonces se
Volvieron mejores amigas le dijo tu Solo Cree Y se tu misma no |es pongas atencion a |os demas de
que eso ho existe.

Gofia ¥ Laura se Ilevabanh muy bien a pesar que molesten a su amiga Laura la defendia eran las
mejores amigas del mundo entero. Cuando CrecCieron estaban en grado octavo Sofia seguia
creyendo en |a magia a pesar de que e dijeran cosas ella siempre Creia en el poder que tenia |a
magia.

Pero un dia su mejor amiga Laura Conocid a unas chicas muy vanidosas [aura se gueria volver
bonhita como ellas ¥ se les acerco Y les hablo: Hola puedo ser su amiga ellas la miraron Yy le dijeron
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no se no eres tan linda COomo nosotras, una nifa le dijo a la otra en el oido dile que si Y mas
adelante |e deCimos que hos haga |as tareas para ho perder tiempoO en eso ¥y hosotras tenemos
tiempo para maquillarnos ¥ hacer todo [0 que hacemos, [Laura dijo bueno entonces Si puedo ser
SU amiga las ninas dijeron estd bien si quieren les presento a una amiga las nifas pensaron y dijeron
estd bien, solo [0 haCian para que les hagah [as tareas.

A la hora de |a salida les presento a Sofia ellas dijeron esta bien pero después dijeron coh unha
propuesta andamos juntas a la hora del reCreo pero nos [levan |as maletas [Laura penso y dijo esta
bien y le dijo a Sofia que si le Sustaba esta idea SOfia ho estaba segura sOlo nOS quieren para que
les hagamos Cosas SOfia no te preocupes, SOfia solo acompafaba a su amiga.

‘Pasaron |os dias y Ya estaban en deCimo y Laura se VoIVio bonita Y ahora solo se metian con Sofia
le deCian que les lleven las maletas. Laura le dijo a SOfia Ya ho quiero ser tu amiga Sofia sé quedo
muy triste y todos |os dias [a molestaban.

Un dia la profesora dijo que debian traer al dia siguiente una exposiCion sobre que quieren ser
cuando sean grandes todos decCiah que querian ser: doctores, profesores, veterinarios Y
cientificos la nifa pensaba diferente a |0s demas ella gueria ser un hada magica.

Al llegar a su Casa e conto a sus padres sobre esta tarea Y |0s padres |e dijeron que queria ser
cuando sea grande ella dijo un hada magica |0s padres |e dijeron gue eso no existia e dijeron
mejor puedes ser doctora O Cientifica ella dijo que mejor haria |a tarea ella Sola ademas ella ho e
ponhia atencion a |os demas Ya Sabia que existia |0s padres le dijeron que haga lo que ellos e
dijeran para ho arruinar las hotas buenas que ella tenia Sofia dijo que era Cualguier profesion no
solo doctor ni cientifico.

Al otro diag todos expusieron Ya era el momento |e toCO pasar a exponer expuso sobre (as hadas
Gofia ella queria ser una de ellas. De inmediato todos se burlaron ¥ [a profesora dijo no era un
cuento era la profesion, Sofia dijo que esa era la profesion que deseaba. Asi que debido a ella
pensaba diferente, todos se saCaron un 5.0 pero Sofia se saco una mala hota un 0.0

La nifa llego con la mala hotiCia asi que |os padres de Sofia le dijeron que mejor escogiera otra
profesion. Sofia dejo de Creer que |a magia existia pero un dia en la madrugada escucho que algo
golpeaba la Ventana, SOfia se asustd mucCho ¥ Vio que era unh hada desde ese momento VoIVio a
ser [a misma hiha de antes.

A la madrugada siguiente VoIvio a Ilegar el hada Y le dijo te conCederé el primero fue tener amigos,
el segsundo fue que sus padres le Creyeran que si 3 deseos existian las hadas ¥ el Ultimo fue
volverse hada Y Caminar. Pasaron [0s anos ¥ se le cumplio el deseo de volverse un hada magica, le
comenzaron a Salir alas Y tener magia Y para Su fortuna, SU amigo imaginario la acompanaba en sus
misiones de hadas.

El hada misteriosa le dijo que llego a su Casa porque siempre la estaba observando, Ya sabia que
le encantan [as hadas era la UniCa hifa que habia Creido desde hace muchos afos.

FIN
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Anexo M. Cuento 5

CLCHIFDEBILLY

[” stamos en un Iugar remoto donde las personas viven aPrisa y son des comPIicaclas, sin pensaren los
demas, solo Pensanclo ensu bienestary nada mas.

De pronto ocurre a]go terrible e inexplicable que detiene atodo el munclog quedan todos desubicados
Yy desorientados al darse cuenta que han Percliclo la memoria y la nocion del tiempo. Ya que nadie sabe
adoénde corresponde oque debe hacer, tan asi que No se reconocen unos a otros. E_sto lena de Pa’nico
a todos y corren, miran para todo lado, pero no reconocen nada ni a nadie.

I stan grande la soledad Yy el desconcierto de todos. No saben a quién acudir para que los aﬂuclen a
encontrar a sus familias o saber a dénde viven.

Fero o que no saben /aspcrsonas es gue...en un laboratorio que se encuentra cleba)’o de la tierra, hay
un grupo de cientificos quienes traba_jan en cosas futuristas Yy quienes estan clirigiclos por un gran
cientifico “loco llamado Billfj”.

[ ste al descubrir lo que csfépasana/o enla suPer‘Ficie, sc pone a trabajar en una gran idea para que
las personas recuperen sus vidas. Y después de trabajar con los cientificos Yy experimentar con
tratamientos que no funcionaron. Es asi, como tras un /3/go Pcr/oa/o de fr‘a/)?oy esifue/‘zojunto con
sus Co/cgas c/ent/’)[/cosj aB///y se le ocurre insertarles un chiP con informacién a cada uno de ellos y asi
lograr que Puedan regresar a sus vidas.

Fero en este proceso de elaboracién descubre un gran Problcma Y es que c/chip Puec{e tener una
reaccion diferente en cada persona, Jo que Pue&e desatar un gran inconveniente, porque no van a
querer la vida que llevan si no la de otros y con el chiP Pueden suP]antar a quien ellos quieran. Ast’guc
5///5 a/eéc/.?cnsarcn cémo canalizar la identidad de cada uno de ellos.

Los cientificos que agudan a 51“5 aPortanc/o ideas Yy cada dia luchan para ]ograr un chiP que les de su
ProPia identidad a cada una de fas personas sobre la faz de [a tierra.

Y cuando estaban a punto de !ograr!o se escucharon unos gritos, era Bi”g despertanclo de una gran
Pesadi”a, el sufre Pesadi”as desde que era un nifio pequefio. Pebido a que Forque fueron de pasco
con sus Paclres a otro pals Bi”9 se Perclio’ Yy alli hablaban un idioma diferente yno conocia a nadie. Por
eso cuando duerme tiene grancles Pesadi”as.

Los cientificos siemPre se refan de ¢él Y esPeraban que clcspertara averque loca aventura les contaba
de su nueva Pesadi”a, y aun que se refan mucho del tambi¢n lo respetaban Yy lo admiraban porque era
muy inteligente y tenia nuevas ideas cada dia para inventar cosas para el futuro y que la humanidad

viviera sin necesidades.

FIN

91



Anexo N. Cuento 6
ESCALOFRIANTE SOLEDAD

Ya habian pasado varias noches en las que despertaba a la misma hora, revise el reloj eran las 02:44 a.m. no sabia que estaba pasando, me sentia en un
lugar vacio, triste y oscuro. Me sentia sola y sabia que todo esto estaba pasando por mi culpa, llevaba varios dias en los que mi comportamiento no era
adecuado con mi familia, cada vez que alguno trataba de hablarme, yo simplemente rechazaba cada palabra, sentia rabia y algo de desgano, asi que ellos
estaban haciéndome a un lado, mientras yo superaba mi momento de incomodidad con ellos, asi lo dijo mi madre, que entendia mejor la situacién, por
sus propias vivencias; sabia que si no hacia algo pronto todo esto seguiria siendo igual. Pero no tenia fuerzas, estaba ahogada en mis pensamientos.

De repente, escuché unos pasos en la escalera, que subian lentamente, pero con mucha fuerza. Quede un poco impactada, no entendia lo que estaba
escuchando, ;por qué estaria alguien subiendo las escaleras a esa hora y con esa fuerza? ;Era real o no?, pero de repente algo interrumpié mis
pensamientos, una voz tenebrosa diciéndome al oido — Tranquila, esto es real—

Cuando escuché esas palabras quedé inerte, no movi ni un musculo del cuerpo, queria correr y gritar, pero no podia hacer nada, mi cuerpo no reaccionaba
y Vi cémo se acercaba una sombra, pensé que se acercaba porque estaba a punto de atacarme. Me levante de un golpe, mire a mi alrededor y no vi nada.
Asumi que habia sido una pesadilla y cuando miré el reloj vi que eran las 3:13 a.m....Senti que mi mayor miedo se haria realidad /z soledad, desde muy
pequea sentia mucho miedo de quedarme sola, quizds porque mis padres siempre estaban ahi y yo estaba convencida que ellos eran mi tinica proteccién,
siempre habia visto aquella sombra y justo siempre estaba presente cuando por alguna razén ajena a la voluntad de la familia yo habia tenido que
quedarme sola en casa, volvi a sentir este panico, gracias al momento que acababa de vivir... Quise investigar en mi habitacién para ver si podia obtener
una respuesta de esa pesadilla tan horrible que habia tenido, pero no encontré nada. Decidi ir a preguntarles a mis padres si habian escuchado algo
fuera de lo normal, pero cuando entré a su habitacién, ellos no estaban, me pareci¢ extrafio ya que ellos nunca se encuentran despiertos a esa hora.
Empecé a sentir miedo, asi que fui a la habitacién de mi hermano para preguntarle si habia visto a nuestros padres, pero cuando entre, tampoco ¢l

estaba alli. El miedo estaba creciendo en mi, se estaba volviendo real, bajé a la cocina y vi una nota en el comedor, la nota decia:

“MARIANA, TRANQUILA ESTAMOS BIEN, VAMOS A LA ANTIGUA CASA DE TU TIA VOLVEREMOS A LAS 5:00 p.m. SI QUIERES PUEDES
VENIR. PD: HAY COMIDA EN EL HORNO, TE QUIERE MAMI’.

En ese momento me senti culpable por mi actitud con ellos, ni siquiera me habfan dicho que iban a ir a casa de la tia, Pensé que seguro mi madre
recapacité en no invitarme para darme el espacio que crefa ella que yo necesitaba. De pronto me inquieté sy si este era un viaje de improvisto? ;Qué
habra pasado?, crei que mi cabeza iba a explotar con tantos pensamientos que me invadfan en ese instante. No puedo negar que me parecié algo extrafio
la forma como estaba escrita la nota, y lo més extrafio de todo es que mis padres jamds en la vida me dejarfan sola, sin antes hacer una absoluta
planeacién de las actividades que deberfa hacer mientras ellos estaban fuera o que alimentos iba a consumir, etc. mi mam4 siempre ha sido muy rigurosa
con los temas que involucraban a mi hermano y a mi, nunca le ha importado la edad que tengamos, atin nos sigue cuidando como si fuéramos pequefios
vulnerables. Ademds, en la nota habfa algo que me parecia ain mas muy extrafio y era la frase: “7E QUIERE MAMI”. Mi madre nunca escribirfa algo
asi, habria hecho algtin tipo de broma, a pesar de mi actitud con ellos. Asi que decidi ir a la casa de mi tia.

El trayecto de nuestra casa hasta la casa de mi tia era de 30 minutos. Siempre crei que no era muy largo pero ese dia se me hizo eterno. Cuando llegue
no esperaba ver lo que estaba en esa casa...

Toque a la puerta y se oy la voz de mi tia a lo lejos diciendo —Pase estd abierto— Cuando entre, vi las escaleras viejas y el candelabro colgando del
techo con una luz dafiada como siempre, fui a la cocina y vi a mi tia sentada viendo la televisién y tomando su té, la salude de beso y le pregunte:

— Tia jdénde estdn mis padres? Mi tia un poco extrafiada me dijo

— jHija esta es la primera visita de alguno de ustedes en 3 meses!

Al escuchar eso, no le crei del todo, ;qué hacia ella despierta a esas horas de la madrugada? si bien, yo no conocia sus horarios, pero seguia sintiendo
una extrafia sensacién, recordé que cuando yo era mds pequefia, vi cuando ellas tenian una fuerte discusién, en la que mi tfa le gritaba muchas cosas y
se notaban sus deseos de hacerle dafio a mi madre, ya que la habfa intentado matar. Todo empezé cuando fuimos a visitarla como todos los afios en
navidad. De esas visitas tediosas y més en esas fechas, ese formalismo que siempre debiamos tener con ella, y como siempre que llegébamos a esa casa
yo estaba muy aburrida, asi que fui a buscar a mi madre para preguntarle cuando abririamos los regalos, mientras subia las escaleras yo escuchaba la
fuerte discusién, y cuando por fin la encontré, ella y mi tia estaban en el cuarto de invitados, y Pude ver como mi tia estaba ahogando a mi madre con
una almohada, llegué justo antes de que mi madre muriera. Pese a que mi tia negé todo y mi madre nunca volvié a hablar del asunto. Tbamos
esporédicamente a visitarla, pero nunca volvimos en navidad y tampoco ibamos por mucho tiempo, siempre eran visitan muy cortas.

Después de una corta conversacién, de aquellas a las que mi madre me habia entrenado muy bien, cuando estdbamos en aqueﬂa casa, donde tenia que

prevalecer la formalidad ante todo y después de que ella me ofreciera té con galletas y yo le habia rechazado, le pregunte:
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— ;Tia podria usar su baio? — ella asinti¢ con la cabeza. Cuando subi las escaleras, decidi que revisaria mas a fondo su casa, empecé a abrir las puertas
una por una y en la ultima vi algo que no esperaba...

Al abrir la puerta vi a mis padres amordazados y me asusté. Empecé a temblar de panico, pero senti que podia vencer mis miedos viendo a mi familia
en peligro. senti que mi tia se acercaba, voltee y la vi con un palo a punto de golpearme, en ese momento agradeci no haberle recibido ese té a la tia,
alguna sustancia debia tener, me pregunte cémo mi padre, siendo mds grande y fuerte que ella habia sido amarrado, por aquella pequefia mujer, cémo
mi madre viendo a mi hermano en peligro habia permitido que ella lo amarrara, era obvio que ella los habia sedado de alguna manera para conseguir
dejarlos inméviles y tenerlos alli encerrados en aquel cuarto. Logré esquivar su golpe y la empuje por las escaleras, senti miedo por haberla lastimado,
senti miedo de que hubiese muerto, pero también senti tranquilidad, ya por fin mi madre me contaria cudl era la razén por la cual mi tia intento siempre
lastimarla, de repente vi cémo  se levantaba, cogiéndose de las barandas de las escaleras, nuevamente empezé a subir y esta vez si vendria iracunda a
unir mi cuerpo, inconsciente por algin golpe, al de mis padres y hermano, sin embargo mi cabeza segufa en un absoluto desconcierto, ;por qué mis
padres estaban en aquella casa? ;Por qué aquella nota que encontré? ;Por qué si ella habia planeado todo esto, no estaba yo incluida? ;Tendria un plan
diferente para mi? Era obvio que esto no lo habia hecho ella sola, pero ;Quién la podria ayudar? Era el momento de actuar.

No podia esperar que ella me alcanzara y yo no pudiese salvar a mi familia, entré a aquella habitacién, me apresuré a desatar a mis padres y a mi
hermano, y justo como lo habia intuido, ellos se encontraban en un letargo a causa de algo que mi tia les habia dado. En esos momentos ninguno
reaccionaba a mis palabras, no sabfa qué hacer para detener a mi tia yo sola, dificilmente ellos podian caminar, trate de dejarlos escondidos y busque
con que poder defenderme, rdpidamente quite las cortinas y con aquella varilla que las sostenfa me arme de valor, abri aquella puerta y no la vi, ni en
las escaleras, ni en los pasillos. Cautelosa, me di a la bisqueda de aquella mujer que yo crefa herida, de repente una sombra muy grande intento
golpearme, mi mente regreso a aquel instante en mi casa, jera la misma sombral, y tal como lo habia pensado, mi tia no estaba sola, finalmente iba a
ejecutar su plan, no sabia porque queria vengarse de mi madre, lo tinico cierto es que ella habia decidido que era ese dfa, entonces todo lo que habfa
vivido en casa era cierto, aquella sombra, aquella voz, los pasos subiendo las escaleras. Le lancé un golpe con aquella varilla que llevaba en las manos,
logre tumbar aquella persona, para poder salir corriendo a pedir ayuda, cuando bajaba las escaleras, mi tia me gritaba y logro darme un golpe, pero no
consiguié dejarme inconsciente, pude llegar a la puerta y salir, revise los bolsillos de mi chaqueta y senti tranquilidad al encontrar las llaves del automévil,
con mucho temor de dejar a mi familia allf a la voluntad de mi tia, me puse en marcha, buscando en el camino quién me podria ayudar, no podria tener
mejor suerte, una patrulla de policia venia por el otro lado del camino, toque la bocina como si estuviese celebrando el acontecimiento mas grande de
la vida, la patrulla se detuvo, logré contarle al oficial la situacién, nos pusimos en marcha a la casa de la tia.

Cuando llegamos alli, senti temor, “MI FAMILIA”, el oficial mientras ibamos de camino, pidié refuerzos y bajamos con cuidado. Al llegar a la puerta,
tratamos de abrirla, pero estaba atorada con algo, el oficial, dio una fuerte patada, la puerta de un solo golpe abrié. Las luces estaban apagadas, lo guie
por las escaleras a la habitacién en donde yo habia dejado a mis padres y hermano escondidos, pero no los encontramos, mi mundo se derrumb, pronto
escuchamos unas voces, provenian de otra habitacién, susurraban donde podrian estar las tres personas que ellos tenfan amarradas, senti alivio, es decir
no los habian vuelto a atrapar, pero ;Dénde estaban? Escuchamos sirenas a lo lejos, por fin estaba llegando la ayuda, nos apresuramos con el oficial a
bajar por las escaleras y de pronto {ZAZ! Un terrible golpe derribo al oficial y venia por mi. Corri, a tientas buscaba como llegar a la puerta, ;ZAZ! Otro
golpe, pero esta vez habia sido hacia aquella sombra, pronto reconoci y era mi hermano, lo abrace y atn se encontraba algo aturdido por la sustancia
que le habia dado mi tia, ¢l habia logrado sacar a mis padres de aquella habitacién y los habia escondido en otro lugar, seguramente la dosis de sedante
que le proporciono mi tia era menor, por eso, reaccioné més pronto, traté de explicarme, que la tia llego a casa, alrededor de las 11 de la noche, que
llego muy feliz, compartiendo a mi madre una nueva clase de té que le habia traido una amiga del exterior, que preparara tres tazas para degustar tal
exquisitez, mi madre con su incomodidad lo habia hecho, pero que por la hora, estaban muy extrafiados de que ella estuviese alli, que ¢l no habia podio
conciliar esa noche el suefio y al escuchar a la tia creyé que era conveniente bajar a ver que sucedia, cuando la tia lo vio con su cara de asombro, le
ofrecié su taza. Nosotros no soliamos tomar té, pero por cortesia él lo habia aceptado, hasta ese momento recordaba mi hermano. Abrimos la puerta,
pero la tia estaba hablando con los oficiales, diciéndoles que nada habia pasado, que todo era parte de un malentendido, justo cuando ibamos a salir
gritando la gran sombra nos atrapo, pero pronto un fuerte disparo se oy6, afortunadamente el golpe que habia recibido el oficial, lo habia dejado
inconsciente solo por unos minutos, tan pronto sucedié esto, los demés policias entraron a la casa, con linternas, logramos sacar a mis padres, pronto
los oficiales se apresuraron a capturar a mi tia y por fin pude ver el rostro deforme de aquella sombra que me habia acechado, era un hombre mayor,
jamds lo habiamos visto, llegaron las ambulancias y se llevaron a mis Padres y hermano al hospital, el oficial herido me dijo que tenfa que acompaﬁarlos
para dar mi declaracién,

En la estacién de policia mi tia me confeso que ella escribié la nota, también me confeso que siempre tuvo envidia de mi madre, que siempre quiso tener
hijos y que no habfa podido, que mi hermano no debia estar alli cuando ellos llegaron por mis padres esa noche a casa, que cuando ella asesinara a mis
padres y los hiciera pasar por muertos en un accidente, ella seria quién nos cuidaria, al lado de su gran amor oculto toda una vida.

Cuando por fin estuvimos todos a salvo, senti que el miedo a la soledad ya no estaba en mi alma. Me senti liberada del temor que me invadia por estar
acompafiada, porque sabia que siempre iba a tener a alguien a mi lado para apoyarme.

FIN.
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