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Introduccion

Este trabajo pretende abordar un proceso compositivo de dos temas de salsa para formato de
orquesta desde un referente musical que toma como base al pianista estadounidense de origen
cubano Mark Alexander Dimond, pianista destacado en el mundo de la salsa de finales de la década
de los 60 y comienzos de los 70. El proceso de creacion se plantea a partir del analisis de algunos
de sus elementos musicales mas destacados y recurrentes, elementos que contribuiran a nutrir el
proceso creativo con ideas y referentes musicales, estilisticos y estéticos en la creacion de dos
obras.

Para ello, se tendran en cuenta factores musicales y estéticos que requieren previamente de un
paneo historico de la salsa, sus origenes con el fin de reflexionar sobre las razones por las cuales
el papel del piano llega a ser relevante en este género. En este trabajo se estudiara también la
biografia de Dimond y su pertinencia como referente compositivo de este documento, sus logros
y aportes a la salsa y su contexto historico con el fin de tener un panorama abierto de lo musical y
lo estético.

También se analizardn algunos de los elementos musicales y propuestas de Dimond que lo
hacen determinante en el mundo de la salsa y miraremos algunas de sus particularidades
interpretativas con el fin de marcar la ruta de referencia en el posterior proceso compositivo.

Se pretende detallar el proceso de creacion y la correlacion entre el andlisis del referente y como
este aporta a la creatividad y trae inspiracion al proceso compositivo.

Todo esto con el fin de poder dar luces al lector sobre alternativas de composicion en un género
con una estética muy marcada como lo es la salsa y poder mostrar una ruta de creacion basada

en un modelo musical y estético marcado como lo es Mark Dimond.
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Capitulo 1. Planteamiento Del Problema

La musica estd en constante reinvencion a pesar de siglos de creacion con las mismas doce
notas de nuestra escala occidental, la cual ha dado paso a la innumerable cantidad de géneros
existentes hoy en dia. Toma varios afios para cada género musical poder estandarizar su sonido,
desarrollar una identidad sonora y estética que la diferencie y le de su caracter autentico musical.
Es entonces aqui cuando los aspectos timbricos, formales, de organologia, arménicos y melodicos
entran a jugar un papel especifico dando identidad y delimitando los bordes entre géneros. Una
vez estos logran alcanzar una identidad solida es mas facil establecerse como género musical,
entendiendo este mismo como la agrupacion de caracteristicas musicales, estilisticas, de su funcion
o contexto socio cultural Van der Merwe, Peter (1989) y que para efectos de este documento sera
el término utilizado para referirse a la salsa, dadas sus caracteristicas musicales y culturales; sus
bases estructurales sostienen esa etiqueta, y dichas bases estructurales no deben moverse si se
busca alcanzar la fidelidad y tradicion en los rudimentos estilisticos del mismo.

Uno de esos géneros es la salsa, el cual Bibiana Delgado (2014) define como “La hibridacion
de hibridaciones” refiriéndose al fendmeno cultural ocurrido en Nueva York a comienzos del siglo
XX, donde la cantidad de poblacion migratoria puertoriqueia que se asentaria en East Harlem,
después denominado Spanish Harlem se extenderia hasta South Bronx. Esta mezcla cultural daria
pie al comienzo de un género, dado que sus segundas y terceras generaciones para mediados de la
década del 60 en busqueda de reivindicar sus musicas tradicionales, aunque permeados por la
influencia de la cultura cubana, el jazz y el blues nativos americanos, terminarian dando lugar a
una mezcla de elementos musicales que después se les denominara como salsa.

Es este el tema seleccionado para la investigacion de este proyecto por su impacto en la cultura

mundial y su gran aporte al desarrollo interpretativo de varios instrumentos, dada su riqueza
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ritmica, armonica y melddica la cual tomo diferentes elementos de varios ritmos antillanos para

nutrir su lenguaje interpretativo hasta establecerse como un género mundialmente reconocido.
Siendo la salsa el punto de partida de este trabajo, es complicado hablar de limites estilisticos
en un género que se formo de la mezcla de varios ritmos, pero como se dijo antes los afos y el
crecimiento del género estandarizan elementos que le dan identidad sonora al mismo. Para efectos
de este trabajo de grado es importante encontrar un buen punto de partida que permita aportar a un
género del que se ha escrito por mas de 60 afios, si cruzar esos limites y mantener la rigurosidad
estilistica, razon por la cual se ha seleccionado a un intérprete muy destacado de este &mbito, pero
de quien poco se conoce o se ha escrito y de quien solo existen sus multiples grabaciones que
constituyeron una piedra fundamental en la edificacion de la salsa como estilo. Hablamos del
pianista afroamericano de origen cubano Mark Dimond, quien fue participe de muchos de los
discos mas importantes de la salsa y quien grabé como musico de sesion con varios de los artistas
mas destacados tales como Willie Colon, Hector Lavoe & Andy Harlow entre otros, en pleno auge
del desarrollo de la salsa como industria y movimiento cultural. Este artista logr6 desarrollar un
estilo facil de reconocer por caracteristicas musicales a tal punto de ser reconocido por algunos
como “el pianista rebelde de la salsa” (Cardona, 2020) y son precisamente estas caracteristicas
especificas del estilo interpretativo de M. Dimond las que seran tema de estudio en este documento.
Al ser Mark Dimond un intérprete que alcanzo6 un estilo marcado en un género para su época
todavia en exploracion, es pertinente analizar su estilo compositivo e interpretativo sin dejar de
lado su gran destreza improvisativa, estilo que le permitié grabar varios de los solos de piano mas
reconocidos en la historia de la salsa, para poder nutrir los procesos de composicion dentro del

género analizando los elementos recurrentes de su interpretacion.
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Esto se debe a que para la subsistencia del género es importante mantener viva la nueva cepa

del mismo, para reconocer su historia y aportar a su futuro desde la conciencia de sus factores
estilisticos, con el fin de conservar su estética sonora lo mas fiel posible a su momento cumbre que
fue en los setentas ya que en pleno siglo XXI los diferentes subgéneros y vertientes de cada estilo
amplian sus subclasificaciones internas. Este es un asunto que para muchos representa una forma
de desdibujar la salsa como género al permitir que algunas sonoridades, instrumentos o temas de
sus letras la permeen, tal como afirma el periodista cubano Abel Delgado en su texto The death of
salsa donde acusa a la comercializacion de la salsa romantica en los 80s de haberle quitado la
estética a la salsa, ya que no se puede sentir la influencia de la sangre africana en ella siendo esta
la fuente misma de su autenticidad y prefiere referirse a ella como musica afro-latina (Delgado,
1999 como se citd en Ochse, 2004).

Es asi y dada la importancia que reviste este género, que este trabajo busca analizar el estilo
compositivo de M. Dimond con el fin de componer dos piezas originales para formato de orquesta,
las cuales pretendan conservar y serle fiel al sonido propio del autor. Es por esto y por todo lo
anteriormente mencionado que este documento lo toma como referente y piedra angular del

proceso creativo y para desarrollar eventuales destrezas compositivas.
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1.1. Objetivo General.

Documentar el proceso creativo de la composicién de dos temas con base en el andlisis del

estilo interpretativo de Mark Dimond.

1.1.1. Objetivos Especificos

Analizar el papel del piano en la salsa y su pertinencia en el género.

Analizar las progresiones armoénicas y aspectos formales relevantes en obras seleccionadas del
repertorio de Mark Dimond

Seleccionar los elementos formales, armonicos y melddicos més recurrentes en cada obra
escogida

Componer dos piezas originales a partir del resultado del previo analisis

1.2. Pregunta De Investigacion

Teniendo en cuenta lo anteriormente planteado con relacion al proceso compositivo, la pregunta
de investigacion que rige esta propuesta es:

(Qué elementos interpretativos recurrentes de Mark Dimond son susceptibles de ser utilizados

en el proceso compositivo de dos temas inéditos?
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1.3. Justificacion

M. Dimond, el autor que este trabajo pretende explorar, nacié en Filadelfia PA en 1950 y se
mudo6 a Nueva York a temprana edad. Simon Gelder en su podcast Salseramente hablando (2021)
afirma que Dimond estudié piano con Randy Weston, reconocido pianista de jazz neoyorkino,
primo de Thelonious Monk, el cual seria determinante en su sonido, sonido que le abriria paso en
la salsa hasta convertirse en el pianista de la orquesta de Willie Colon, quien lo catapultara al
gremio de la salsa por la destreza plasmada en los primeros discos tales como The hustler o
Guisando “doing a job”. En este disco se le dedica una cancion al pianista titulada Te estdn
buscando, cancion en la cual se podria describir brevemente el estilo de vida que llevaba el
pianista, estilo de vida desordenado y con una conocida adiccion a las drogas, cosa que no era un
secreto para nadie ya que su sobrenombre en la salsa (Markolino Dimond) daria fe de sus habitos.

Este asunto resultaria relevante para su fama aunque irrelevante para su desempefo, ya que su
talento se haria notorio en algunos de sus solos de piano. Algunos de los que pueden mencionarse
son los que grabd en el tema Guajiron con la orquesta de Willie Colén o los famosos solos
grabados en el primer disco de Hector Lavoe apodado “la voz” en temas como Rompe saraguey o
El Todo poderoso, sin dejar de lado los solos de piano de sus obras propias que a hoy alin son
vigentes para los melémanos como en E/ barrio tema que hace parte de su primer disco solista
titulado Brujeria (Dimond, 1971). Igualmente ocurre con una de sus obras culmen titulada Porgue
adore compuesta por Tite Curet Alonso, parte de su disco mas representativo titulado Beethoven s
five (Dimond, 1975), en el cual participan personajes determinantes en la gestacion de la salsa,
como lo fueron Frankie Dante y Chivirico Davila entre otros.

Cabe resaltar que este disco marca un punto de quiebre en el sonido de M. Dimond por su

despliegue de creatividad convirtiendo este disco en un disco de culto para los salseros, melémanos
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y coleccionistas. Lo mds interesante de este asunto es que a pesar de ser uno de los pianistas mas

potentes, contundentes y visionarios en la salsa, su reconocimiento es poco celebrado teniendo en
cuenta la extension de su aporte. Asi mismo, este autor se ha visto siempre rodeado de un aire
enigmatico ya que no existe registro en video y los documentos académicos son pocos, y los
encontrados no hacen referencia al estilo interpretativo de Dimond.

Este es un asunto que no puede menos que considerarse bastante interesante, ya que en estos
elementos musicales de Dimond tales como su compleja armonia, tumbaos poco comunes y solos
extensos y llenos de modernidad para su época, extrajo la riqueza musical de su conocimiento en
el jazz con mucho virtuosismo y con una sonoridad muy especifica bastante disonante en la que
las tensiones disponibles de los acordes se conducian de forma audaz y poco predecible de forma
muy similar a lo que segiin Rhandy Queston propuso en su momento Thelonious Monk (Seig,
2002), constituyendo asi un elemento constante en las composiciones de Dimond en el que la
armonia siempre se destaco por ser algo poco usual para su época.

Otro de los aspectos interesantes en la obra de Dimond es su estructura formal, que si bien es
perfectamente valida para los estandares utilizados en la salsa en su momento, propone las
descargas y pregones en un momento temprano del tema o solos largos donde la destreza de los
instrumentistas eran la materia prima por mencionar algunos ejemplos, haciendo de este juego de
estructura formal un detalle que llama la atencion del oyente.

De manera que si viajamos a lo largo de la discografia del pianista, no s6lo en sus
composiciones sino en los discos y orquestas en los que participé como arreglista y como musico
de sesidon encontraremos un vasto recorrido de sorpresas musicales. Es asi que de todo este bagaje
musical se pretenden seleccionar algunos temas puntuales que puedan aportar aspectos musicales

especificos a la composicion de los temas inéditos.
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Entre la amplia oferta de elementos musicales interesantes que ofrece la discografia de M.

Dimond, hay algunos que se hacen recurrentes a lo largo de su obra, y son precisamente estos los
que ayudaron a establecer su identidad como intérprete. En este trabajo de grado se pretende
seleccionar algunos de estos aspectos recurrentes para ser usados como punto de partida en el
proceso creativo, ya sean aspectos armonicos, melddicos o formales, puesto que todo proceso
creativo debe contar con un referente sonoro para poder componer temas que no se alejen de la
identidad del género.

Una vez seleccionados y extraidos los temas y elementos especificos de las obras del pianista,
la clasificacion de estos elementos dentro de los aspectos arménicos, melddicos y formales, podran
servir de referente para saber en cual de ellos basarse para cada composicion y poder tener una
obra inédita que evoque el sonido de M. Dimond, y no reinterpretaciones con ligeros cambios de
sus piezas, es decir, respetando el sonido y los parametros del “;qué haria?” y “;qué no haria?”
M. Dimond, mas no reproduciendo estos elementos con ligeras modificaciones con el fin de que
el producto final no carezca de autenticidad. Este proceso seria relevante en tanto permitiria
consolidar una identidad auténtica de una pieza creada a partir de elementos pertinentes para el
desarrollo de destrezas armoénicas e interpretativas tales como las que caracterizan la obra del autor
analizado.

Por ultimo, se pretende componer 2 piezas originales para formato de orquesta de salsa
conformada por: conga, timbal, bongo, bajo eléctrico, piano, trompeta, tromboén y voz y con letra
original, basados en los aspectos musicales previamente analizados, seleccionados y clasificados
de los temas escogidos del pianista con el fin de tener un producto final que pueda aportar al
desarrollo de los procesos creativos. Esto se sustenta basado que el lector puede abrir su

perspectiva al proceso creativo al ver como de un elemento especifico se puede desarrollar una
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idea intentando ser lo mas fiel posible a la estética sonora del género y del artista que tiene mucho

por aportar, pese a no haber sido materia de estudio a profundidad en trabajos académicos, y quien
a criterio de quien escribe merece mucho mas reconocimiento dentro del ambito del estudio

musical académico por la complejidad de sus destrezas y su gran aporte a la musica latina.
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Capitulo 2. Referentes musicales

En este capitulo se presentan los referentes estéticos y compositivos que serviran como base
tedrica para la posterior implementacion metodoldgica que se describe en el capitulo siguiente. En
un primer momento se hablaré del rol del piano en la salsa, su funciéon armonica, posteriormente
se adentrard en los aportes de Mark Dimond al género y en los elementos de sus obras que serviran

como insumo creativo para la composicion musical.

2.1. Papel del piano en la salsa

Uno de los motivos de investigacion de este documento es el papel del piano en la salsa y es
importante partir de la base de que al ser el piano un instrumento de origen europeo su participacion
en los ritmos latinos es adaptada. Con la creacion del son montuno, el formato tradicional del son
cubano crecio y varios instrumentos fueron adicionandose a este, entre ellos el piano, instrumento
que entraria a respaldar el patron y la célula ritmica del tres cubano. La funcion de este instrumento
consiste en hacer un acompanamiento arménico formado por un ostinato arpegiado de los acordes
con sincopa y anticipaciones ritmicas denominado guajeo, Larry Harlow lo describiria como
“tocar los acordes pero partidos” (Nat Geo, 2017). Sin embargo, con el pasar del tiempo después
de la segunda mitad de la década de los afios 60 y durante toda la década de los 70, el formato de
la salsa se ird organizando hasta tener la forma que lo acompafia hoy en dia.

En este formato los instrumentos de cuerda como el tres cubano, el cuatro y el violin que
provenian del son, la posterior charanga y son montuno, han sido un poco relegados y
reemplazados por el piano en todos los formatos no tradicionales (Colli, 2016). Aunque si bien no
han desaparecido por completo, en los formatos de salsa actuales no es muy comun encontrarlos,

a pesar de que la salsa siempre se caracterizd por no cerrarle la puerta a ninguna propuesta
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instrumental en términos de lo que al formato se refiere, puesto que podemos ver grandes

conciertos de la Fania donde son acompanados por Pupi Legarreta o Alfredo de la Fe en el violin,

por Yomo Toro en el tres o por Jorge Santana en la guitarra eléctrica.

2.2. Funcion armonica del piano en la salsa

En este sentido, este documento pretende abordar estos elementos organolédgicos de lo general
a lo especifico y no al contrario. Los instrumentos de cuerda no son parte fundamental de la base
armonica del formato de orquesta, entendido como el nico instrumento de cuerda que hace parte
de los formatos de salsa actuales es el bajo eléctrico o contrabajo baby, que constituye uno de los
muros estructurales sobre los que se construyen las funciones armonicas de los arreglos.

Es precisamente en este plano armonico de la salsa en donde el piano se desenvuelve y va
cargado con la responsabilidad de ser practicamente el Unico instrumento que puede hacer un
resumen de la armonia y su respectiva conduccion por ser el instrumento que mas notas puede
ejecutar al mismo tiempo. A pesar de que en la seccion de metales las voces se distribuyen para
enriquecer la armonia contando con el respaldo del bajo, es el piano el responsable de tocar los
acordes ya sea con el guajeo o en bloque. Esta armonia generalmente respeta los circulos
armonicos de algunos ritmos tradicionales cubanos y puertorriquefios, no obstante, al mezclarse
en Nueva York con el jazz y el blues estos circulos armonicos fueron haciéndose cada vez mas
ricos, recibiendo propuestas mas audaces cada vez por los pianistas que habitaron el periodo
embrionario de la salsa, alcanzando un perfecto equilibrio entre los sonidos tradicionales de sus
ritmos antepasados y la vanguardia armoénica del jazz. Es por esto que generalmente, al tocar
acordes en bloque en la salsa tradicional, estos vienen acompafiados de agregados y tensiones
disponibles que enriquecen la informacién armonica y a la vez complejizan la técnica de

interpretacion.
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Es importante resaltar que estas tensiones son un elemento musical que también enriquece el

guajeo ya que, a mayor cantidad de notas que contenga el acorde mayores posibilidades en la
ejecucion del arpegio. Esto ocurre puesto que se apela a la creatividad del pianista para saber sobre
qué voz del arpegio se apoya el tiempo fuerte, se decide que voz duplicar o se plantea el ritmo del
guajeo, elementos que dada la naturaleza del mismo generalmente tienen una estrecha relacion con
la clave, acentuaciones especificas o correlacion con algunos instrumentos de percusion y con el
bajo (Colli, 2016). Toda esta informacién armoénica junto con la posibilidad de hacer melodias
hizo que el piano también pudiera aportar en ese sentido al sonido de la salsa, puesto que dadas
sus posibilidades también es un instrumento muy apto para hacer improvisaciones cargadas de
virtuosismo, asunto que nunca falto en el periodo embrional de la salsa.

Ahora, es importante resaltar que en muchos de los temas mas representativos de la salsa los
solos de piano siempre estuvieron presentes, tal vez como producto de la herencia del gran trabajo
y despliegue de creatividad de los pianistas pioneros de las musicas caribenas que precedieron a
la salsa como lo fueron Rubén Gonzalez, Bebo Valdés entre otros. De cualquier manera, es
innegable que la presencia del piano es parte fundamental de la estética sonora de la salsa al punto

de ser reconocido como un elemento identitario (Colli, 2016).

2.3. Aportes de Markolino Dimond

Al ser el piano una pieza fundamental dentro del formato de la salsa y como se ha descrito
previamente, sus posibilidades dentro de la salsa son muy amplias a pesar de que su papel esta
muy definido. Es aqui donde cobra relevancia el aporte de Markolino Dimond al desarrollo de la
estética sonora del piano en la salsa, y como su interpretacion en las diferentes grabaciones que

realizo con Willie Colon y Hector Lavoe pudo aportar a estandarizar el sonido del piano en la salsa
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por desempefiar su papel de forma impecable en lo referente a lo que se demanda del piano en este

género. De igual manera, es necesario destacar la manera en que a su vez, y con pequenos detalles
poco predecibles terminaria por estandarizarse también su identidad sonora como pianista, por
tomar decisiones musicales arriesgadas. Esto sucedi6 debido a la época en la que le que tuvo que
cohabitar “e/ barrio” y compartir tarimas y grabaciones con pianistas como Eddy Palmieri, Larry
Harlow y Loue Small entre otros. La originalidad era uno de esos elementos que le permitirian
mantenerse fresco en el gremio y como primera opcion de varias de las orquestas mas respetadas
de la época y de varias de las primeras grabaciones de Fania records.

Al hablar de decisiones arriesgadas, se hace referencia especificamente a la forma en la que
Dimond distribuia las notas de forma simultanea espaciadas por sus agregaciones o voicing con
tensiones que para muchos podrian ser bastante disonantes, aunque nada discordantes con la
naturaleza agresiva del formato salsero. Esto lo lograba utilizando elementos antes vistos en la
salsa como dominantes secundarias y modulaciones pasajeras, y también otros menos explotados
como acordes de trecena y cuartales, aproximaciones cromaticas entre grados de la escala,
superposicion de tensiones o upper structures por mencionar algunos de sus recursos armonicos
mas utilizados.

Las figuras 1 y 2 presentan las portadas de sus dos discos solistas respectivamente:
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Figura 1.

Portada de Disco. Dimond, M. (1971). Brujeria- Mark (Vaya records)
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Nota. Reproducida de Brujeria. Dimond, M. (1971). https://www.discogs.com/es/Mark-Dimond-

Brujeria/release/9579620/image/SW1hZ2U6M;YzMjg4ODc=
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Figura 2.

Portada de Disco. Dimond, M., & Dante, F. (1975). Beethoven's V (Cotique records)

Seethoben’s

Markolino Dimond
ton

Jrrankie Dante

Nota. Reproducida de Dimond, M., & Dante, F. (1975). Beethoven's V (Cotique records).

https.://www.discogs.com/es/Markolino-Dimond-Con-Frankie-Dante-Guest-Star-Chivirico-Beethovens-

Virelease/3819907/image/SW1hZ2U6MzAIMjEyNDI=

Ahora bien, al hablar de las composiciones de Dimond hay dos factores en extremo relevantes
que se destacan por encima de los discos en los que pudo participar como musico de sesion, ya
que al tener la libertad creativa absoluta, sus composiciones reflejan completamente el caracter
revolucionario y disruptivo de que lo caracteriza. En este sentido y en cuanto a propuestas
armoénicas y formales, pueden tomarse como obra propia dos de los tres discos de autoria de
Markolino: Brujeria (1971) y Beethoven's five (1975). En estos trabajos discograficos se pueden

apreciar composiciones que contienen algunos de los guajeos mas destacados del autor tales como
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el ejecutado en la introduccion del “quinto de Beethoven”, guajeo realizado a gran velocidad

arpegiando por terceras como si pretendiera evocar la progresion tipica del son i, iv, V7, iv aunque
cambiando sus funciones tonales por i, III, IV, IIT utilizando una sonoridad dérica con un famoso

coro cantado sobre esa progresion que dice “Markolino toca como Beethoven ™.

Figura 3

Fragmento del Quinto de Beethoven (Min. 0:29 al 0:33).
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Nota. Reproducida de Transcripcion de Edward D Varela. https://imgv2-2-
f.scribdassets.com/img/document/296082629/original/9cb7a452¢9/1619846784?v=1

Asi mismo, se pueden mencionar canciones con armonias contrastantes entre los cliches
tradicionales de la salsa y los sonidos modernos del jazz de la época, progresiones que no resuelven
o préstamos modales que para las consonantes progresiones de los sones y guajiras tradicionales
que podrian parecer algo invasivas, pero que en realidad describen a la perfeccion el caracter
transgresor, caracter que incluso podria en ocasiones ser percibido como violento, y por el cual se
le bautizé como “El bravo del east” un reflejo de la realidad de Dimond y de los habitantes del
Lower East Side de los afios 70.

Estos discos de Markolino no solo hacian alarde de virtuosismo en el piano, sino que al mismo
tiempo tienen en €l los instrumentos de viento algunos momentos protagdnicos en las canciones

con intervenciones fuertes, melodias modernas para la época y solos con gran destreza. Cabe asi
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mismo mencionar las intervenciones vocales de los soneros escogidos por Dimond para pregonar

en sus temas como lo fue el entonces joven, Angel Canales, quien canté en Brujeria, el primer
disco de Markolino. Personaje quien posteriormente, en 1978 editaria el mismo disco, pero sin
créditos para Dimond en la composicion y con un nuevo nombre “Mas sabor”. Otro ejemplo de
ello seria Frankie Dante, complice de su segundo disco Beethoven's five, quien aparece en el titulo
del disco pero que al no poder asistir a la segunda sesion de grabacion le daria la oportunidad al
gran sonero Chivirico Davila de aparecer en algunas de las canciones mas representativas de este
disco.

Esta pieza que después pasaria a la historia como una de las obras maestras de la salsa
underground neoyorquina con la participacion de musicos de la talla de Nicki Marrero y Barry
Rodgers, hace parte de una época compositiva de discos con letras provenientes de la calle y para
quienes la habitaban. Asi mismo, se reflejaban en esta pieza, algunas intimidades de la vida del
artista como lo es la guajira “mi Irmita” en donde se describe que Markolino, pese a ser un

prominente intérprete de salsa no sabia bailar, como lo describe en su estrofa:

“Markolino quiere bailar
con la novia que tiene
con el paso que ella lleva
ella baila ta crusao
Markolino quiere enseriarle, ella se quiere sentar

Markolino tiene complejo porque no sabe bailar”
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Todo lo anteriormente mencionado se presenta en este trabajo con el fin de mencionar algunas

de estas piezas musicales recopiladas en sus dos primeros trabajos discograficos, trabajos cargados
de valiosas obras musicales, dignas de ser estudiada dentro del &mbito académico.

No es posible concluir este apartado de referente compositivo sin antes mencionar su ultimo
disco titulado The Alexander’s Review (1975), el cual hace parte de otro género musical diferente
a la salsa y no es relevante para efectos del andlisis en este documento, pero que sin embargo es
muy pertinente mencionar, ya que fue este Gltimo el que marc6 el final de la prolifera y corta
carrera de Markolino por las fuertes criticas que recibio a pesar de ser un brillante disco de funk y
soul. Estas criticas por las cuales Markolino, acompanado de su ya anteriormente mencionado
problema con el abuso de algunas sustancias, provocarian su desaparicion durante varios afios
hasta 1985 en donde después de bastante tiempo de inactividad musical, reaparecerd para hacer
los arreglos y piano del disco “Miami session” de Andy Harlow. Esta pieza constituye la ultima
grabacion de la vida de Dimond, ya que un par de afios después, Markolino moriria por una sifilis
cerebral mientras trabajaba en una tienda como vendedor de pianos en Oakland, California en
1988, después de reencontrarse con su padre cubano SN (2002).

El solitario y casi anonimo fallecimiento de este gran artista contrastara con una prolifica
carrera compositiva y creativa al suceder en un contexto bastante alejado de los escenarios y los
tambores. Es esta la principal razon por la cual este trabajo de grado pretende también hacer un
homenaje para honrar la memoria de un gran musico, quien por una serie de desafortunadas
decisiones y estilo de vida muri6 en un relativo anonimato que no logra dar cuenta del tamafio de

su aporte a la salsa y la interpretacion del piano en la misma.
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Figura 4.

“The Alexander review -Mark Dimond” (Vaya records 1975)

'
v e
Nota. Reproducida de The Alexander review -Mark Dimond (1975). https://www.discogs.com/es/The-Alexander-
Review-The-Alexander-Review/release/1475095

P

2.4. Aspectos musicales destacables

A continuacion, por medio de algunos ejemplos se pretende develar algunos de los aspectos
que destacaron a Dimond de otros pianistas y poner en evidencia la naturaleza de su sonido
exponiendo algunas de sus improvisaciones, progresiones armoénicas, tumbaos y aspectos
generales de algunas de esas anteriormente mencionadas decisiones arriesgadas. Los criterios de
seleccion de estos aspectos musicales provienen de las decisiones musicales que lo destacan de los
pianistas contemporaneos, los cuales pueden traer curiosidad por los lectores hacia sonidos mas
disonantes y contrastantes en la salsa y ampliar el espectro estético sonoro del género, ya que

Dimond lo llevaba a un extremo con el juego y contraste entre consonancias y disonancias. La
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pertinencia de los criterios seleccionados para ser analizados viene de la posibilidad de ampliar el

lenguaje y el conocimiento tedrico sobre los recursos que se pueden aplicar a la creacion e
interpretacion de la salsa desde la mirada cercana a aspectos musicales, que a criterio del autor son

apropiados para el crecimiento interpretativo.

2.4.1. Acorde de trecena

Uno de los recursos recurrentes del pianista para enriquecer con agregaciones los
acompafiamientos es el acorde de trecena, acorde proveniente del jazz pero que en los 70 se
popularizé mucho en la salsa. Esto se debe a que posterior a Markolino, algunos pianistas como
Papo Lucca utilizarian bastante este tipo de sonoridad de caracter dominante, pero a diferencia de
otros pianistas, Markolino utilizaba este acorde no solo en las dominantes sino en cualquier lugar
de la progresion.

Otra de las particularidades de Markolino es que a diferencia de la distribucion regularmente
utilizada para este acorde que es con el bajo en la mano izquierda y con la 7ma en la voz inferior
de la mano derecha seguida por la tercera y la trecena en la voz superior, Markolino utiliza este
acorde con bajo y septima en la mano izquierda pero la distribucion en la derecha comienza por la
3era seguida de la trecena y con la novena en la voz alta. Esto le confiere un caracter cuartal muy
tipico en el autor, que se puede encontrar en varias de sus obras incluso siendo utilizado de forma
cromatica, arpegiada y en tumbaos.

A continuacién se presenta un ejemplo de un fragmento del acompafiamiento del verso en el
ultimo corte de su primer trabajo discografico, obra titulado “El barrio”, en el que se pueden
apreciar frases ritmicas con dicho acorde seguido por el acompafiamiento en guajeo de la

progresiéon armodnica, con aproximaciones cromaticas entre las voces inferiores, finalizando la
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seccion en un IVo7 antes de entrar a la seccion del pre coro donde continta con una progresion ii,

V7,1 maj 7 con un guajeo apoyado en las septimas y terceras de los acordes, extraidas del voicing

basico proveniente del jazz.

Figura 5

Fragmento de “El barrio” (min 1:08 a 1:22).
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Nota. Extraido de la Transcripcion de Rafa Madagascar.(2020) £/ barrio (min 1:08 a 1:22).
https://www.youtube.com/watch?v=SvJeP-oPt3A
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2.4.2. Segundo bemol

El segundo bemol o sustituto tritonal de dominante, era un recurso armoénico utilizado por
Dimond en sus composiciones y se puede encontrar principalmente en sus temas menores,
utilizado como parte de la progresion en alguna seccion armonica, o como parte de un arreglo en
algiin interludio o como se le conoce en la salsa un “mambo”. Se trata de un acorde de caracter
fuerte o disonante y que cumple la funcion de reemplazar la dominante, su nivel de tension es alto,
asunto no desconocido para Dimond, ya que podriamos inferir por su inclinacién hacia las
tensiones y sonidos disonantes que este tipo de sustituciones tritonales era de esperarse en su paleta
de recursos.

El fragmento escogido para ejemplificar el uso que daba Dimond al segundo bemol o sustituto
tritonal de dominante se encuentra en el mambo que realiza al finalizar el solo de piano de “Los
rumberos”, segundo corte del lado A de “Beethoven’s five”. En este extracto se puede apreciar
como Markolino realiza una melodia pentaténica en Cm a dos manos seguida del segundo bemol
que para efectos de esta pieza es un Db7(#9) terminando en el mismo acorde un tono maés arriba.
La distribucion del voicing se presenta con el bajo en la mano izquierda y en la derecha la tercera
en la voz inferior, la septima en la intermedia y la novena # en la voz superior, un voicing audaz

que refleja el caracter del autor.
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Figura 6

Fragmento de Los rumberos (min 3:37 a 3:42)
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Nota. Extraido de la Transcripcion de Rafa Madagascar. (2017). Los Rumberos (min 3:37 a 3:42)

https://www.youtube.com/watch?v=KT1f2kE40BQ&t=92s

2.4.3. Acordes cuartales:

Parte de la exploraciéon de Dimond por sonidos contrastantes fue su constante uso de acordes
cuartales en sus improvisaciones y adornos, dada la naturaleza suspendida de esta triada
conformada por una superposicion de cuartas que no tienen caracter mayor ni menor, pero donde
las notas de la superestructura y los agregados del acorde desde el que se hace la nomenclatura son
destacados. Este fue utilizado casi en la totalidad de los solos de piano de Dimond, de muchas
posibles formas.

Tomaremos como ejemplo uno de sus grandes y mas famosos solos de piano, y es el del
anteriormente mencionado tema “Por que adore” el cual da cierre a “Beethovens five”, donde
Dimond da rienda suelta a esta constante exploracion por los sonidos cuartales. En el ejemplo que
se presenta a continuacion, se puede apreciar como Dimond realiza una oscilacion entre dos
acordes cuartales que se encuentran a distancia de un tono apoyadas en un pedal de un tercer acorde
cuartal. No se puede afirmar que el pianista pensé en esto como una estructura o desde la

superestructura, pero da la impresion de pretender jugar con la sonoridad cuartal como una
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exploracion de color al superponer triadas cuartales mas que pensarlo desde un contraste arménico

con el bajo acompafante.

Figura 7

Fragmento de “Por que adore” (min 2:43 a 2:48)
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Nota. Extraido de la Transcripcion de Rafa Madagascar (2020)Por que adore (min 2:43 al2:48).

https.://www.youtube.com/watch?v=TFk419b2Eh4
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2.4.4. Dominantes secundarias

Las dominantes secundarias son otra posibilidad de acorde ajeno a la escala, que genera una
prolongacion de la tension dominante al preparar la cadena de tensiones, generando la necesidad
de resolucion, escenario perfecto para que Markolino pudiera jugar con los contrastes de estas
sonoridades de tensiones sin resolver.

En su disco “Brujeria” el segunda pieza del lado A titulado “Mi Irmita” es un buen ejemplo
del uso que le daba Markolino a las dominantes sin resolver. Esta obra posee una armonia fuerte
que contrasta constantemente la consonancia y disonancia del conjunto de varios acordes todos
mayores, ya que al estar en tonalidad de F mayor en su coro la progresion F, Bb, A7, D7, Bb, C, F
insintia la llegada al A7 como aparente dominante. Sin embargo, esta no resuelve, ya que al ir a
D7 pareceria sugerir un enlace de dominantes secundarias que después se rompe con la cadencia
perfecta completa de [, IV, Vy I, lo cual le confiere un carécter disruptivo al D7, inmediatamente
alivianado por la reafirmacion de la tonalidad y la no modulacion de la cadencia perfecta completa

la cual trae la consonancia de vuelta.

Figura 8

Fragmento de Mi Irmita (Min 0:42 a 0:48)
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2.4.5. Guajeo por terceras
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A pesar de ser un recurso tipico de la salsa, los guajeos como se menciond anteriormente

provienen de la imitacion del tres cubano en el son, el cual se tocaba de forma melodica. Al ser
introducido al piano se expanden las posibilidades armodnicas dentro de la melodia arpegiada que
plantea el guajeo, cosa que se ha podido apreciar a lo largo de la historia de la salsa hasta nuestros
dias.

Sin embargo, es posible pensar que este recurso pone a prueba la creatividad del pianista en la
salsa cuando de un recurso sencillo puede plantear pequeias complejidades internas como lo son
en el caso de Markolino los juegos ritmicos en este tipo de guajeos por terceras. Otra de estas
complejidades se percibe en secuencias armonicas audaces en las que la tercera que tiende a
octavarse en la mano derecha al hacer el guajeo y puede quedar en una nota ajena a la escala,
haciendo constante énfasis en ella, como se explico anteriormente en el ejemplo de guajeo de “El
quinto de Beethoven”.

Otro de estos guajeos por terceras se puede apreciar en un tema que compuso para el disco
“Guisando doing a job” de Willie Colon titulado “Te estan buscando”, del cual veremos un
ejemplo donde el montuno principal es un arpegio de la fundamental por terceras que sin embargo
termina sorpresivamente en la voz superior en la 9na del acorde contestado por un VI9 y V7 alt.

Es este el tipo de sorpresas que no permiten considerar a Markolino como un pianista predecible.
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Figura 9

Fragmento de Te estan buscando (Min 0:00 a 0: 08)
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2.4.6. Cadencia frigia (Andaluza)

Es otro de los recursos utilizados no solo por Markolino sino por toda la salsa y sus ancestros,
que se puede escuchar en varios de los temas mas reconocidos en la historia de la salsa. No
obstante, representa una excusa con la que Markolino vuelve a sorprender, ya que muy a su estilo,
no la realiza de la forma tradicional o esperada. Es este justamente uno de los elementos que puede
convertirse incluso en un sello personal de sus composiciones al ver como insintia una cadencia
andaluza que no resuelve. Es este el caso del famoso montuno de “El barrio” tema mencionado
anteriormente, en el que oscila entre VII, VI, V7, VI sin resolver jamas al primer grado generando
un juego bastante interesante de tensiones inconclusas. Es esta una técnica que también es posible
observar en “Los rumberos” en donde en el pregon se puede volver a observar la cadencia
andaluza no resuelta comenzando en el VII, VI, V7 de nuevo aunque terminando con II17 y VI7.

Ahora, para efecto de ejemplificar una cadencia andaluza completa que realiza el autor se citara
el famoso guajeo que interpretd en “Guajiron” tema con el que aportd al “The hustler” segundo
disco de Willie Colon. En este fragmento se ve como en la parte menor realiza una cadencia

andaluza completa en Fm pero cuyo guajeo consiste en una melodia por terceras -recurso ya
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mencionado anteriormente-, en el que al finalizar en el V7 su arpegio incluye una novena bemol

que desciende diatonica mente a la tercera del primer grado para iniciar de nuevo con la cadencia.

Figura 10

Fragmento de Guajiron (1:59 al 2:03)
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En sintesis, en este capitulo fue posible adentrarse mas profundamente, esos aspectos musicales
de Mark Dimond que lo hacen tnico, y ver mediante algunos ejemplos, como sus decisiones
arriesgadas y sonidos cuartales provenientes del jazz, tienen mucho que aportar al estilo
interpretativo en la salsa de los lectores.

A continuacion, se propone ahondar en el proceso creativo de dos composiciones mediante el
andlisis de fragmentos de algunas obras e interpretaciones de Dimond, con el fin de ver como es
posible crear una nueva composicion con base en los aspectos musicales descritos a lo largo de

este capitulo.
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2.5. Metodologia

2.5.1. Enfoque investigativo

Teniendo en cuenta que este trabajo estd inscrito en el ambito de la formacion musical y las
bellas artes, es pertinente precisar que la informacion aqui compilada se basa en una aproximacion
empirica al saber con miras a comprender y explicar un fendmeno, tomando como punto de partida
el andlisis y recopilacion de informacion subjetiva. Es entonces necesario confirmar que el enfoque

investigativo aqui propuesto es el cualitativo.

2.5.2. Tipo de investigacion

La meta de esta investigacion es el ejercicio creativo de componer, por ende se comprende
dentro del modelo investigativo de Investigacion Creacion, y estd dirigida principalmente a
personas con conocimientos de armonia moderna, y nivel de piano avanzado y con conocimientos
basicos en la interpretacion de la salsa en el piano, ya que toma como punto de referencia un estilo

interpretativo especifico para nutrir las habilidades pianisticas y compositivas del lector.

2.5.3. Fases de la investigacion

Como punto de partida, esta investigacion parte de la experiencia propia de quien escribe y los
diferentes obstaculos que ha traido el sumergirse en la interpretacion del género, razon por la cual
comienza con un proceso de indagacion en sus precedentes, seguido por un analisis de un referente

y posteriormente se procede a una aplicacion del analisis en una propuesta compositiva.
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2.5.4. Indagacion

Se realizé una busqueda bibliografica sobre los antecedentes relacionados con el tema y asi
mismo, una busqueda a través de la discografia del artista con el fin de identificar los factores
musicales destacables de su estilo interpretativo. Posterior a esto, se seleccionaron algunos de los
aspectos musicales mas pertinentes o que podrian aportar al proceso creativo fortaleciendo la

inspiracion para la composicion.

2.5.5. Aplicacion

Seguido a esto se realiza un analisis de estos aspectos musicales con el fin de develar factores
que puedan ser pertinentes en el proceso de la composicion de las piezas inéditas. Asi mismo, se
realiza el proceso de composicion utilizando algunos de los elementos previamente analizados
para el formato planteado. Por ultimo, se procede a grabar los temas en bloque con la orquesta para
dejar un registro sonoro del producto final.

En sintesis, en este capitulo fue posible mediante algunos ejemplos, adentrarse mas en esos
aspectos musicales de Mark Dimond que lo hacen tnico, gracias a sus decisiones arriesgadas y
sonidos cuartales provenientes del jazz, que tienen mucho que aportar al estilo interpretativo en la
salsa de los lectores.

A continuacion, se propone ahondar en el proceso creativo de dos composiciones mediante el
analisis de fragmentos de algunas obras e interpretaciones de Dimond, con el fin de ver como es
posible crear una nueva composicion con base en los aspectos musicales descritos a lo largo de

este capitulo.
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Capitulo 3. Descripcion del Proceso Compositivo

En este capitulo se pretende develar el proceso creativo y compositivo de piezas nuevas que
puedan tomar inspiracion en elementos y fragmentos de Dimond que al ser reinterpretados,
adaptados, parafraseados, etc., podrian servir como catalizador para el proceso compositivo. Si
bien se intentard evocar la estética sonora del autor, se espera obtener resultados inéditos que
puedan ser fieles también a la estética sonora de la salsa de la época.

A continuacion, se presenta la descripcion del proceso compositivo anteriormente mencionado

a partir de su construccion armoénica, melddica y ritmica.

3.1. Primer tema: “Proverbio de viejo barrio”
3.1.1. Descripcion

Para el primer tema se pretendia evocar el sonido de la salsa de los setentas y los espacios que
habitaba Mark Dimond, ya que tanto en sus discos como en los que participé como arreglista sus
composiciones siempre se caracterizaron por tocar temas referentes al barrio y a las calles. De alli
surge la idea de escoger una salsa que hablara de barrio para la primera composicion, que pudiera
utilizar los aspectos estéticos clasicos de la salsa de la época y evocar algunos de los factores
musicales de M. Dimond, sin incurrir en clichés o sin tomar mas referencia de la necesaria para
que la esencia del autor se pueda percibir sin ser invasiva en su obra.

Con base en esta idea se escogid hacer esta composiciéon como una salsa en clave 3-2 con
eventuales cambios de ritmo a guaguancd y caballo, escrita para formato de orquesta con una
seccion de percusion conformada por conga, bongd y timbal, una base armonica conformada por
bajo eléctrico y piano y una seccioén de brass conformado por trombon y trompeta. Contiene una

estructura de varias partes con forma irregular que se detallaran a continuacion y su letra se basa
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en una serie de consejos coloquiales de barrio, que invitan a no confiar en cualquier persona. Se

encuentra en tonalidad de Em sin modulaciones.

3.1.2. Introduccion

La introduccién del tema estd conformada por tres secciones de 16, 7 y 10 compases
respectivamente. En la primera seccion, en donde comienza la cancion, la armonia insinta una
progresion de 1, IV7, iio y V7+ pero que al repetir el V7+ es reemplazado por el segundo bemol o
sustituto tritonal, inspirado en el anteriormente mencionado elemento de Mark Dimond que aporta

un color a la tension inclinando la atmdsfera hacia el latin jazz.

Figura 11
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Este elemento fue tomado de la introduccion de “Yo no tengo pena”, donde Dimond conduce
la progresion armoénica haciendo i, [IV7, segundo bemol y V7, razén por la cual se decidioé hacer
un cambio en el orden sintactico de la frase armonica para intentar conservar la estética sonora de
la seccion. La introduccion continua con la siguiente seccion que tiene un circulo de cuartas y la
base de la salsa se abre a campana para finalizar en la tercera seccion donde el ritmo cambia a

guaguancdé y la armonia cambia a un C7sus durante 8 compases terminando en un tutti.
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Figura 12

Fragmento Introduccion Segunda Seccion Score
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3.1.3. Estrofa

La estrofa consta de un circulo armoénico que se repite tres veces con una variacion en la
segunda mitad de la ultima repeticion, donde la armonia varia dando paso a tres nuevas pequenas
progresiones armoénicas que se realizan por un espacio de 4 compases cada una, utilizando el iv
grado como punto de partida para las 3, donde el guajeo del piano y el tumbao del bajo se detienen
para darle paso a los acordes en bloque.

Cabe resaltar que la raiz de esta variacion se produjo con base en la letra y con el fin de darle
un pequeio aire a una parte de la idea principal de la estrofa, puesto que es la nica estrofa en el
tema, se decidid darle importancia a la idea literaria de manera que la musica pudiera moverse en

funcién de visibilizar una parte importante del mensaje de la cancion.
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Figura 13

Fragmento Estrofa piano
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3.1.4. Precoro y Coro

El precoro escogido para efectos de esta obra cumple la funcion de separar secciones, razon por
la cual el nombre pre coro se utiliza inicamente con el fin de darle una nomenclatura a la seccion.
Esta decision compositiva surge a raiz de que este precoro también aparece al final del coro y al
final de la cancidn, y ha sido extraido de la segunda seccion de la introduccion, en la que se realiza
un circulo arménico de cuartas, pero con pausas ritmicas cada 3 acordes. Esto se presenta como
una anticipacion de la armonia del coro, la cual es la misma, aunque sin pausas y con un grado
mayor de intensidad donde la base ritmica se abre a campana y las voces cantan al unisono una
melodia de facil recordacion, en la que se encuentra uno de los puntos claves de la composicion
dindmicamente hablando.

La idea de este circulo de cuartas no es novedosa y por el contrario es bien conocida, puesto
que es incontable el nimero de temas de salsa que lo incluyen. Es esta precisamente una de las

razones que lo validan como parte de la estética sonora del género, pero que a su vez lo expone a
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la predictibilidad. En este sentido, el inconveniente que surgio fue el como poder usar una

progresion tipica manteniendo fresca la originalidad y no obstante, atribuyéndole un caracter
contundente que pudiera generar recordacion, ya que el coro siempre es un momento cumbre en
el desarrollo de cualquier cancion.

La respuesta a esta inquietud surgid de la reflexion sobre en qué momentos M. Dimond se habia
visto frente a esta progresion de cuartas, y las veces que lo hizo cémo resolvid este constante
cuestionamiento que se puede intuir en su musica, por buscar sonidos frescos lejos de lo predecible.

En el tema “Por que adore” o “El barrio” donde aparece esta tipica progresion, Dimond
normalmente envia la complejidad a la melodia de la voz manteniendo la base armodnica dentro de
lo tradicional. Es esta la razon por la cual el piano se mantuvo en el guajeo tipico de esta progresion
que proviene del voicing de ii, V7, I continuando la secuencia, y se le confirié una melodia a la
voz que oscilara entre las agregaciones o terceras de los acordes de la progresion, que en su
repeticion es doblada por el brass con el fin de darle mas fuerza y contundencia al leitmotiv del

Coro.
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Figura 14

Fragmento Coro score
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3.1.5. Coro-Pregon

Los coro-pregdn son y siempre han sido una parte fundamental de la musica latina y desde los
antepasados de la salsa han sido el espacio perfecto para dar rienda suelta al caracter improvisativo
que tiene la musica latina. Como consecuencia, al verse enfrentado con el reto de poder hacer un
coro-pregon que tuviera la fuerza suficiente para poder ser la parte mas bailable del tema, en la
salsa se busca usualmente un coro que sea contundente y tenga facil recordacion con el fin de
poder ser contestado por el pregon y de esta forma generar una interaccion interesante entre el
sonero y el mensaje de la cancion.

Asi, para esta composicion se pens6 en una armonia tipica que pudiera tomarse como ese suelo
solido sobre el que se puede edificar una seccion de la cancion, en la que las libertades

improvisativas no tengan que estar sujetas a complicados cambios armonicos o formales.
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Por esta razon, se escogid una secuencia armonica que consta de dos repeticiones del circulo i,

ivy V7 y una de circulo de cuartas para un total de 3 secuencias de acordes que forman una ronda
de la seccion, de la cual la primera es un coro-pregoén donde el coro usa la frase “No hay que
confiarse ni de su sombra, no se celebra hasta que se logra” mientras el sonero contesta con
pregones.

La segunda repeticiéon de esta ronda mantiene el coro para generar recordacion, pero las
respuestas en esta ocasion estdn a cargo del trombon con el fin de hacer hincapié¢ en la estética
sonora de la salsa de los 70s. En este tipo de sonoridad, el trombdn siempre ha tenido un papel
protagonico, el cual con sus respuestas viene preparando el terreno para la tercera ronda de esta
secuencia en la que se presenta ya abiertamente un solo de trombon sobre toda la seccion, asunto
muy utilizado no solo por Mark Dimond sino por todos los salseros desde la época de Mon Rivera
hasta nuestros dias. En la tercera secuencia de esta ronda, la armonia cambia a circulo de cuartas,
mientras la trompeta y las voces hacen un mambo que funciona de background para la salida del

solo de trombon.



45

Propuesta de Dos Obras de Salsa Desde el Referente Compositivo de Markolino Dimond
Figura 15

Fragmento Coro Pregon Score
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En la ltima ronda de esta secuencia se regresa a coro con respuestas de pregon por parte del
sonero nuevamente, para finalizar con el anteriormente denominado pre coro el cual desemboca
en una reexposicion del guaguancd de 8 compases usado en la introduccion. Se finaliza con el
mismo tutti que anteriormente daba paso a la estrofa, pero que en este caso le da un contundente

cierre al tema.
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Figura 16

Fragmento Final Score
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En resumen, es un tema que pretende evocar el sonido fuerte de la salsa con las partes que
regularmente la conforman, y con esos clasicos cambios de ritmo que le confieren a la salsa esa
identidad de musica, producto de muchas mixturas, que dotan de dinamismo a la linea
interpretativa, todo inspirado en el sonido de la calle que evoca siempre Markolino Dimond en la
armonia y formato.

En la Tabla 1 se presenta una explicacion formal del tema relacionando las diferentes partes y

su correlacion.
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Tabla 1

Estructura formal de Proverbio del Viejo Barrio

Introduccidon

Se divide en 3 secciones que se
distribuyen de la siguiente manera:

- Salsa semi abierta (8 compases con
repeticion)

- Salsa abierta (7 compases )

- Guaguancé y salida (10 compases)

Estrofa

Secciéon de 8 compases con 3
repeticiones, en la tercera repeticion se
hace una segunda casilla de 12 compases
con variaciones en la armonia.

Pre coro

Contiene la misma forma y armonia de
la salsa abierta de la introduccion mas el
corte de cierre al finalizar el guaguanco
para un total de 11 compases.

Coro

Circulo armonico de cuartas de 8
compases con repeticion.

Pre coro

Repeticion de la seccion.

Puente

Ritmo caballo con duracion de 16
compases y variacion en la progresion
armonica.

Coro-pregon

Seccion de coro con mayor intensidad,
cliché armonico y respuestas de pregdn con
una duracién de 8 compases con dos
repeticiones y cambio armoénico al circulo
de cuartas en la tercera repeticion para una
duracion total de 24 compases.
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Coro con respuestas instrumentales

Igual a la seccion anterior pero las
respuestas del coro las realiza el trombon
anunciando la siguiente seccion.

Solo de trombdn

Solo de trombodn sobre salsa abierta en
campana.

Coro-pregon

Repeticion de la seccion nuevamente
con respuestas de pregon.

Pre coro

Repeticion de la seccion.

Guaguanco y cierre

Reexposicion del guaguanco de la
introduccion que da fin al tema.
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La Figura 17 presenta el score de la transcripcion para full orquesta

Figura 17.

Score de la transcripcion para full orquesta. Proverbio del viejo Barrio. La Pambelé Orchesta.

PROVERBIO DEL VIEJO BARRIO
LA PAMBELE ORCHESTRA

Musica y Arreglos: Camilo Toro
Letra: Miguel Rodriguez - Camilo Toro

Transcripcion:
Luis Guillermo Gonzalez "MemoBass"

2021
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PROVERBIO DELVIEJO BARRIO
LA PAMBELE ORCHESTRA

A
Intro Trombon Trompeta

Musica y Arreglos: Camiko Toro
Letra: Camilo Toro - Miguel Rod riguez
Transcripcion: Luis Gonzidlez "Memo Bass®
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Proverbio del Viejo Barrio (2)
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Proverbio del Viejo Barrio (3)
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Proverbio del Viejo Barrio (4)

Vor [l - - j FEr R

I
tie neque comer ¢allaee o Mequic reus  ted e pe tir

or B’ ! o

, r r p e Ee ¢ te o ra

o |t —t—x i it i =y je= = g
[Am |l!m7 w

1 Lrie £ [

i = | 551 ==
Am’ Hm' W

re n Am'? Ha? "
Bajo el. ﬁ e aﬁ F ‘_.1 == F—i#F—l—l
Perc, Mt - + - + - f - + - i

@ Vonemzl "
it B! u_,Pomue e 7 1

LA t —:
Porqueenla  ca ke rel na rd laen vie dia dis fra za da de sim pa i
ar
[ 2
Tpt. = - L3 B3 s 1
Ry
o £
Ton. 1 w » r—— :: T
[y Ew'’ 7z s’




Propuesta de Dos Obras de Salsa Desde el Referente Compositivo de Markolino Dimond

Proverbio del Viejo Barrio (5)
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Proverbio del Viejo Barrio (7)

Da

66 @ Precoro Ficha tocada...
vor 63

1

Fi cha to ca

chamo vi da

Fi

da

= = = s =
E M E e £ (T
< C <)

L " 7 4 .
N 111 < 1
[ s VT 1 2 - 2 |-

. 3
ERCNEL !, ; m |
]
1
ﬁm.. .m . —m bed v "Il _m .....'
_ 1N s 1 e ™
2 3 ; = 1 S| ]
G nV\B m =2 4 _..:_q \B .J-
- .
Z 2 2 (L %
5 (B R E [ [
2 = = N ot
' ]
= -
E H HHy % Hy
S £ .
n h 1.
(I = [ &
o -
a 18 N -HVQ
F
. < =
Ml !..ﬂ ...ﬂ m
~ Y Ny
b, ) g
——
= - : < .
g 3 £ 3 E
e =
-]

71

b —
e —

rel Lt i (=
e I s £s B
Ak (1] e v T 1 01 )
N | N | N | 4 N[ B
[\ Lo T 1T 3
(W L T ! ]
_ s _ oy ~ ™ T 3
sz T8N Y = [ i
1 1
N AN AR
=
a_
2 ' ]
p
N N
= I U Tl T
m oM () o .
| ! HRL L Hi
gl 1 1
B = [l 1 ™ 2 1T
z g g * K
< | = o = Wl
K] bl R e ~
2 = 4
s
w0
L
Ll
3 1 1 1
3
3
aQ
AL i ¥ Lh!
by, ) gl F
g e ]
o 2 &
-




Propuesta de Dos Obras de Salsa Desde el Referente Compositivo de Markolino Dimond

Proverbio del Viejo Barrio (8)
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1o Proverbio del Viejo Barrio (9)

Fim’
Tpt. |ifes % P —
. ===

[E)

Ton, 1 |55

i

Ccmap

P08

o

G C Pl % w
N T [ E
e ==
Pere, M f t + t 1
o @ Precoro Ficha tocada..,
L
Voz — § }
- L=
™ _ Fichatoca da Fi chamovi da _
B’ Am)? Gl 27 Idm’ B’ B Amaj?
o N

Tpt, = = = e = ==
™ T 1 ™
Am’ D7 (el A’ D7 G
Ton.1 - i - s - A

R A | : = 1
Am? DT it Pl B0 Bl Al D7 it
[T W T W
» t g‘ —% > %
m : x I E—F‘ 1 = ===

|2 —— L t *

B’ Aw' DT gt P B B’ An'DT G
Bajo el, ! =) = = 1= t%

. P gl :
Pere, Ht + t + t + 1

58



Propuesta de Dos Obras de Salsa Desde el Referente Compositivo de Markolino Dimond

Voz

Tpr.

Thn. 1

Bajo el.

Pere.

Tpu

Thn. 1

Bajo el.

Perc.

Proverbio del Viejo Barrio (10)
11
hablado
: = ﬁ"‘ﬁ T T = : ]
&) Per sig— na te bro_ther
Gaa™ CF D can s -
. repre E_E
S ======1 T
T Lo
a5 B7 o B 7 - -
T 4 | T
Faa ™08 B % »z 7 B 7
4 ¢ == =
E ﬁ% - = =
2 = === = et p
LA - -
Fa™5 g7 fall] 7 7 B 7
.
22 ) =
= =
" . — . — I e b b
Caballo Cuando camina pal barria..
[ﬂ B AB AVYG Fam™Os Fam? %) Be7 B B
— : = |
. — =
Cuan do ca mina pal ba—rrio Un pasoal fren teymi radaatris
- - - -
s W W - LS =
Fam™0% B BT B e AD AYG Faa ™08 Fam? % g7 B Em
Oa
v 5 27} I 7 F 2
: —F——+= } — 3 ==
e -— — S — -
Fam™0% B B7 B Bt AL AYG Faa™) Fam? % g7 B B
)E [ Poal- PR [ | Py
J oS0 4 A S R & = R
Caballo
2l - t - t - + - + - - i



Propuesta de Dos Obras de Salsa Desde el Referente Compositivo de Markolino Dimond

Voz

Bajo el.

Tpu

Ton. 1

Bajo el.

Perc.

Proverbio del Viejo Barrio (11)

pal’ bamo .
Faa™35 B7 B Ewd Ewd AlS
: s tir o ———————
: == S SS=ssSns. =SS S
Cuan do cami na pal ba__rno Un pasoal fren tey mi
BY/A Gam™)
—ra, &
i’r"”y, =
A"‘,G Féan ™5
cerleell
I i T 0 N B § S
AYG PS5 Fa 3 B7 B Ead B Al

E— roJ Jo. [
-t 7 + 1 —
Eaf AT AYG Fam™S Fla™8 B7 B*? Emb Exf Al
== == ===—-== ==
- x L4 L4 <+ -
. . . . !
L) T T T 1
AIS/G Fa5) B
1 1 - T it
| = i = ———c e e =
Nohay que con fiar
Gm]\)5| C’A? C’"v‘ Fh" c”s]‘
—
= e . . - = f—
e { 1
Fem™)  RB7 B7 BEm® B7
re o piazEre .
==== e e
T ¥ T T
A"‘,K] Fla ™5 Fém 7% g7 B7 Em® B7
¥ & £ E A :
— — B = e
 a— ¥ t et :
A1YG Faaa™%) Fim 7% g7 B7  Eef B
J — e ¢ — =
- r 3 > = |4 1 v
= = R S A



Propuesta de Dos Obras de Salsa Desde el Referente Compositivo de Markolino Dimond

Proverbio del Viejo Barrio (12)
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Proverbio del Viejo Barrio (16) .
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Proverbio del Viejo Barrio (17)
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Proverbio del Viejo Barrio (18)
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Proverbio del Viejo Barrio (20)
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Nota. Proverbio del viejo Barrio. La Pambelé Orchesta (Ver Anexo 2)
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3.2. Segundo tema: “El avispao”

3.2.1. Descripcion

Para este segundo tema se escogio un ritmo que ha sido interpretado en demasia por Markolino:
la guajira. Se trata de un ritmo campesino cubano que fue adoptado por la salsa convirtiéndose
practicamente en un requisito para cualquier disco de la época fuerte de la salsa.

Markolino se caracteriz6 por aportar al sonido de la guajira en la salsa con sus guajeos y solos
de piano, no por nada sus aportes a los discos de Willie Colon en cuanto a composicion y arreglos
se refiere, normalmente eran guajiras. Es esta la razon por la cual se penso que una guajira podria
dar un panorama mas amplio a la pertinencia del proceso compositivo en este trabajo, ya que al
ser un género que se cuenta dentro de las mixturas de la salsa es oportuno para las piezas
compositivas. No obstante, cabe destacar que al tener un tempo mas lento, abre el espacio en el
proceso creativo a la exploracion en diferentes sonidos, mostrando un espectro mas amplio para el
lector.

Una de las complejidades de la guajira es el hecho de poder mostrar creatividad en un ritmo
musical que tiene tan claras y marcadas sus progresiones armoénicas, razon por la cual surgio la
duda sobre donde debia radicar la complejidad del tema hablando de formato. La respuesta para
efectos de este documento siempre seria la misma, y es el remitirse al estudiado referente estético
e interpretativo Markolino Dimond, el cual en sus anteriormente mencionados temas “Yo no tengo
pena” “Te estan buscando” y “Guajiron” pone en evidencia como, manteniendo un tumbao
solido adornado con detalles a su estilo, puede acompafiarse una guajira de principio a fin sin
problema. No obstante, Dimond en estos temas evidencio otro elemento en donde se puede
complejizar, a nivel del formato seria afiadiendo una mayor carga en lo melddico, ya que la

armonia es limitada si se pretende respetar la estética sonora del mismo. Complejidad melddica
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que para efectos del formato escogido en este documento les competen a las voces y a la seccion

del brass.

De manera que por ser la voz un punto focal, la letra también seria importante, por lo cual se
escogio un tema que fuera en la misma direccion de las letras narradas en las composiciones de
Dimond, que mencionan historias cotidianas de la vida en las calles del Lower East Side de los
setentas. Este es un elemento que no dista mucho de la Bogota moderna, la gran ciudad llena de
caos donde eventualmente algiin personaje intenta ganarse la vida pasando por encima de los
demas, y fue este el tema escogido para la letra y el cual le dio el titulo a la segunda composicién
“El avispado”.

El tema estd compuesto en Gm y consta de introduccion, estrofa, coro y dos coros-pregon, y se
desarrolla sin variaciones de tempo, pero con rangos dindmicos y eventuales citas a temas clésicos

de la salsa y el son cubano.

3.2.2. Introduccion

En la introduccion se presenta el ostinato de la base armonica que acompafia gran parte del
tema, el cual se interpreta en el piano a manera de guajeo por terceras con acordes de trecena y
acordes alterados intermedios, elemento interpretativo tomado del previo andlisis de los aportes de
Markolino en el capitulo anterior, al unisono con el bajo, tal como se realiza en el ejemplo expuesto
en “Te estan buscando” y “Guajiron”. Esto sucede mientras la base ritmica acompafia con
campana y la seccion del brass interpreta una melodia que contrasta las notas largas con una frase
extraida del lenguaje del bebop traducida a lo latino a gran velocidad, seguido por una melodia

cantabile de piano repetida inmediatamente por el trombon, que le da paso a la estrofa.
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Figura 18
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3.2.3. Estrofa

En la estrofa el acompafiamiento cambia a acordes, utilizando nuevamente algunos de los
elementos de Markolino analizados en el segundo capitulo, tales como los acordes de trecena y el
segundo bemol basdndose en voicings tensionantes para conservar el sonido crudo de los

acompafiamientos Dimond. Estos liberan la tension al entrar en un pre coro que utiliza la cadencia
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andaluza aunque en lugar de resolverla, contintia su camino descendente hasta volver a llegar al

primer grado, evocando el factor sorpresa de Dimond en la cadencia andaluza no resuelta.

Figura 19
Fragmento Estrofa Piano

. Voz Verso 1 Bien Portao

7 3 3
13 Gm’ BB Am7b9) D7alt. Gm’  Bpt: A+ AbF
| N \ N 4
p” Ay T K f " " X T K f K T X
y 4. | C— ) I K — N I 0 — Y N
(521 — } T et ) }
D) ; 3 g f/: R
g 0 g o
. b . hh b, r . b . R— "
- == o2 e 1 oo
| : K i K T — : K f X T X T
)b t ) 1 N R S— t i — N 1 N—T
e 1 — —I5 i, 0 T T Il
- N — N — N——

En cuanto a lo melddico, la voz sugiere una melodia tradicional mientras la seccion del brass

contesta cada final de frase con licks rapidos en escalas bebop.

3.2.4. Coro y Coro-pregon

En el coro del tema se retoma el ostinato de la base armodnica y se mantienen las frases en la
seccion del brass cada final de frase, se ejecutan dos coros con un solo de bajo de 16 compases
intermedio entre ambos coros.

Posterior a los dos coros viene la seccion donde la guajira se hace més visible, porque se
desarrolla sobre la progresion armonica tipica de las guajiras cubanas campesinas y comienza un
coro-pregon con mayor intensidad dindmica, seguido de un solo de trompeta que al finalizar da
paso al ultimo coro-pregén. Aqui, la voz canta sobre la melodia de “A/ vaivén de mi carreta” de
Guillermo Portabales, haciendo alusion con la letra al famoso coro de Portabales que dice:

“(Cuando llegaré, cuando llegaré al bohio?” jugando con la intertextualidad musical al cambiar
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la frase por: “Pronto llegard, pronto llegara tu dia”. Esta practica muy utilizada en la salsa al

evocar canciones antiguas o viejos pregones de Cuba o Puerto Rico dentro de los temas de salsa,
con el fin de hacer honor a la definida estética sonora del género. De esta forma, se retoma este
juego de citas intertextuales con el final del tema en donde se interpretan 4 compases de la
“Guajira para los pollos” del gran pianista y compositor Papo Lucca interpretada por Johnny

Pacheco.

Figura 20

Fragmento Coro Pregon 2 Voz.

108 ’E g;::r(l)t: llegara
: I ! T Nt n
o [t At A e
D) I

Pron.____ to llega ra Pron to lle ga rae se di__ a

La tabla 2 presenta un cuadro explicativo formal del tema que relaciona las diferentes partes y

su correlacion.

Tabla 2

Estructura formal de “El Avispao”

Introducciéon Base de chacha con ostinato de 16
compases
Estrofa La base armonica cambia

elacompafiamiento con acordes, y la
seccion del brass interviene los finales de
frase.
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Pre coro La cadencia andaluza no resuelta
contintia su movimiento descendente hasta
completar la escala
Coro Se retoma el acompafiamiento con
ostinato con frases del brass como
background
Solo de bajo 16 compases

Coro Repeticion de la seccion

Coro-pregon 1

Acompanamiento con progresion de
guajira tradicional y respuestas con pregon
a los coros.

Solo Trompeta

16+4 compases con crescendo

Coro-pregon 2

Melodia de “Al vaivén de mi carreta”

Coro-pregon 3

Intensidad disminuye, percusion
cerrada.

Coro-pregon 2

Melodia de “Al vaivén de mi carreta”

Coro-pregon 3

Intensidad Disminuye, percusion
cerrada.

Coro-pregon 2

Melodia de “Al vaivén de mi carreta”

Mambo final

Melodia del brass

Final

Se finaliza con 4 compases de la
“Guajira para los pollos” de Papo Lucca
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La figura 21 presenta el score de la transcripcion para full orquesta. La Pambelé Orchestra “El

avispao”.
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Figura 21

Score de la transcripcion para full orquesta. La Pambelé Orchestra, “El avispao”. Transcripcion hecha por Luis

Guillermo Gonzalez.

Score

"ELL AVISPAO"

LLa Pambelé Orchestra

Musica y Arreglos: Camilo Toro
Letra: Miguel Rodriguez - Camilo Toro

Transcripcion:
Luis Guillermo Gonzalez "MemoBass"

2021
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Trompeta en Sip

Trombon

Piano

Bajo Eléctrico

Percusion

Voz

EL AVISPAO

LA PAMBELE ORCHESTRA Mtisica y Arreglos: Camilo Toro
Letra: Miguel Rodriguez - Camilo Toro
Transcripcion: Luis Gonzakz "MemoBass™
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Voz

Bajo el.

Perc.

Bajo cl.

El Avispao Score (2)
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El Avispao Score (3)
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El Avispao Score (4)
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El Avispao Score (5)
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El Avispao Score (6)
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El Avispao Score (7)
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El Avispao Score (8)
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El Avispao Score (12)
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El Avispao Score (13)
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El Avispao Score (15)
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Nota. La Pambelé Orchestra “El avispao”. (Ver Anexo 1)
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En sintesis, a lo largo de este capitulo se pretendio relacionar como algunos de los andlisis

hechos en el capitulo dos, trajeron la inspiracion para poder enlazar ideas pero con la ambicion de
tener un producto finalizado nuevo y fresco que, si bien tomaba inspiracion de Markolino y sus
caracteristicas musicales, podria tener una identidad propia nutrida por el bagaje musical de las
influencias que sirvieron como referencia.

Por lo tanto, en el siguiente capitulo hablaremos de las conclusiones que arroja este proceso de
andlisis y creacion para el autor y qué aportes al aprendizaje puede traer ejercicio compositivo

basandose en un referente interpretativo y estético.
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Capitulo 4. Conclusiones

Una vez expuestos a lo largo del presente documento los elementos de estudio que originaron
este trabajo académico musical, con el objetivo principal de documentar el proceso creativo de la
composicion musical con base en el analisis del estilo interpretativo de Mark Dimond, a
continuacion se procede a presentar las conclusiones al respecto.

De esta manera, en este apartado se retomaran algunos de los elementos formales expuestos en
el capitulo dos, pero en un modelo de espejo, es decir de lo particular a lo general. Se presentaran
en un primer momento, las conclusiones del proceso compositivo, después las conclusiones del
proceso analitico de la obra de Dimond, posteriormente la importancia del rol del piano en la salsa,

para terminar con algunas consideraciones finales sobre el legado de Markolino Dimond.

4.1. Proceso compositivo

Como resultado del viaje creativo al componer obras de cualquier tipo de género, es importante
sentar un precedente sobre el proceso y sus etapas para futuras composiciones. Asi, es posible
proseguir la busqueda de cémo lograr cultivar la naturaleza organica de la composicion y los
aspectos propositivos caracteristicos del quehacer musical. Es esta la razon por la cual se ha llegado

a las siguientes conclusiones.
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4.2 Contribuciones de las referencias auditivas

El arsenal de elementos de los que un musico puede tomar referencia para dar inicio a sus
procesos creativos, esta principalmente compuesto por los referentes auditivos previos a la
composicion. Por esto, a mayor cantidad de referentes habrd una mucha mayor riqueza en el
lenguaje en su composicion y mayor fidelidad al sonido y a la estética del género que se pretende
componer o al que se le pretende aportar con ideas.

Es decir, la principal herramienta que un musico posee es un gran acervo de informacion
almacenada sobre un género, el cual le brinda un gran bagaje de cultura popular de la cual se pueda
echar mano al momento de tomar inspiracion, retomar un referente o hacer alusion a momentos y
temas especificos. En este sentido, se piensa en la alusién a la intertextualidad musical que
establece una relacion entre un referente auditivo, cultural ya existente y una produccion
compositiva original.

Razon por la cual en este caso cuando hablamos de la salsa que es un género producto de
muchas hibridaciones, el bagaje musical y los referentes auditivos deben cubrir mas flancos, puesto
que no es posible limitarse a tener referentes auditivos de la salsa, sino que se hace necesario
remitirse a acudir a modelos sonoros de los que la salsa se ha nutrido. Esto, con el fin de intentar
imitar en alglin sentido, los procesos creativos originarios de la salsa, lo cual permitiria comprender
mucho mas profundamente la idea del momento y el contexto cultural que vivieron los autores de
la misma.

Ante esto, cabe preguntarse: ;qué tipos de musica escuchaban los compositores de salsa? ;de
donde tomaban las grandes mentes creativas sus referentes auditivos? En la reflexion sobre estas

cuestiones podria encontrarse la respuesta para poder entender mejor los origenes creativos de la



97

Propuesta de Dos Obras de Salsa Desde el Referente Compositivo de Markolino Dimond
musica y desde este acercamiento al conocimiento de sus referentes poder tomar mano para poder

proponer algo nuevo.

De lo dicho anteriormente es posible resaltar que una gran conclusion de todo este proceso
creativo y compositivo, es la importancia de la busqueda constante de elementos que estimulen la
creatividad. Esta inspiracion favorece la posibilidad de tener algo nuevo que proponer, aun si se
trata de un entramado de ideas ajenas a las que se les otorgard un caracter propio con el fin

continuar componiendo, de continuar creando.

4.3. Importancia de la imitacion

Otra de las conclusiones con respecto al proceso compositivo es que resulta innegable que uno
de los factores mas efectivos para estimular la creatividad es curiosamente el proceso de imitacion.
Asi como el ser humano aprende a hablar por imitacion y se nutre de lenguaje desde lo que escucha
e imita y posteriormente adquiere sentido y lo codifica, ese primer acercamiento al lenguaje viene
de la imitacion. Esta travesia compositiva ha dejado claro que, en la musica, es importante, como
se menciond anteriormente, partir de referentes auditivos y también en alglin punto poder hacer
uso de ellos como ideas que ofrecen la posibilidad de ser reinterpretadas con un producto nuevo
pese a que su idea inicial sea algo previamente existente.

Como se ha mencionado al comienzo del documento, la musica esta en constante reinvencion
y puesto que ya han transcurrido varios siglos de produccién musical con las mismas 12 notas, se
hace realmente complicado proponer algo absolutamente nuevo en un género cuando ya éste se
considera establecido, sin caer en la repeticion de ideas ya realizadas. Esto llega al punto en que
este proceso de imitacidon podria ser el que llena de vida y movimiento a la produccion musical

para asi buscar su preservacion y conservacion, porque la musica que no se mueve podria estar
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condenada a desaparecer. Y tanto mas deseable es este proceso imitativo en tanto puede ser circular

y reciclable, generando nuevas y diversas formas de abordar lo ya establecido.

De alli que pueda concluirse que la busqueda de originalidad en ocasiones puede desdibujar las
barreras de lo estético de cada género, puesto que la musica “ya esta hecha” y por tanto, se hace
necesario perder el miedo a tomar elementos textuales de cosas “ya hechas”.

En ocasiones, esta inspiracion basada en ideas existentes no debe estar siempre anclada a la
composicion paralela, es decir que no siempre se trata de tomar un elemento para reproducirlo en
el mismo lugar y forma que la idea original, sino que frecuentemente, la transversalidad de estas
citas puede dar origen a un reverdecer que le confiere el caracter de una idea fresca. Esto resultd
evidenciado a través de todo este proceso compositivo en el que una idea de Mark Dimond,
ejecutada por ¢l en diversas partes de sus composiciones pudo aportar un nuevo aire creativo a las
composiciones expuestas en este trabajo. Si bien algunos de los elementos por él interpretados
tomaron un lugar distinto al originalmente propuesto por el autor, es innegable que esta especie de
imitacion abre la puerta a esa anteriormente mencionada intertextualidad.

Asi, en un paralelo entre musica y literatura es posible concluir que este entramado de
referencias culturales traspuestas al lenguaje musical permite la creacion de algunas de las
manifestaciones que la intertextualidad ofrece: citas, alusiones e incluso satiras, como aquella de
“El avispao” en la que se reinterpreta la melodia de “Al vaivén de mi carreta” en el coro de “El
avispao” cambiando el orden sintactico de las palabras conservando la idea principal.

Finalmente, en relacion con la importancia de la imitacioén en la creacion musical, es pertinente
destacar que unos de los aspectos mas interesantes de la intertextualidad musical son precisamente
esas pequenas citas que juegan con la complicidad del oyente. Estas sutiles alusiones y referencias

se apoyan en los presaberes del publico y en esa cultura popular que confirma que una cita en el
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momento especifico puede dotar de dinamismo y genialidad a una idea. Por ello, se concluye este

apartado resaltando que seria interesante considerar las palabras de Charles Nodier, quien sostiene
que: "Una cita propiamente dicha nunca es mas que la prueba de una erudicion facil y comun;

pero una bella alusion es a veces el sello del genio" (1828).

4.4. Pertinencia de sistematizar los procesos compositivos

Todo este trayecto documental ha sido bastante enriquecedor e inspirador. De alli que otra de
las conclusiones, en lo relativo a la importancia de documentar esta experiencia, es posible resaltar
que sin sistematizacion creativa, probablemente habrd mucha inspiracion perdida. Los procesos
compositivos son parte innata del quehacer musical, pero al no ser sistematizados pasan como un
momento fugaz de inspiracion y privan a los demas musicos de la posibilidad de enriquecer sus
experticias compositivas con el bagaje de sus colegas.

Es esta la razon por la cual es posible concluir sobre lo indispensable que resulta cultivar las
propias experticias y el poner los ojos en los procesos de otros musicos, porque sus dificultades y
retos en el proceso compositivo pueden abrir la perspectiva a un espectro mas amplio y en
consecuencia, enriquecer registros académicos sobre este tema.

Es importante resaltar que en el caso de la salsa y sus ancestros, al ser un tipo de musica
transmitida por tradicion oral - al igual que la mayoria de musicas folcloricas de América Latina,
su academizacion es reciente en comparacion con la musica eurocentrista. Adicionalmente, si bien
el aporte de este método de ensefianza via tradicion oral ha sido incalculable al desarrollo cultural
de la humanidad, el rigor académico puede aportar mucho a la sistematizacion de sus procesos con
el fin de compartirlos y darle movimiento al conocimiento, ya que es este uno de los pilares de

nuestro quehacer docente
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4.5. Relevancia del analisis musical

A modo de conclusion con respecto al andlisis musical desde la salsa, se confirmé que observar
de cerca el estilo interpretativo de musicos proliferos puede aportar a diferentes desarrollos
musicales en los lectores, ya que el ejercicio de la transcripcion y el analisis ayuda a:

Mejorar las técnicas interpretativas al ver de cerca los métodos aplicados por musicos
destacados, y que al mirarse mas de cerca, poniendo énfasis en sus técnicas podria permitir sentar
un precedente del punto en el que uno se encuentra a nivel profesional, asi como el reconocer qué
competencias pueden mejorarse como resultado de dicho andlisis. Esto favorece el tomar
consciencia auto-reflexiva y alienta a la toma de decisiones arriesgadas con respecto al desarrollo
de la técnica propia.

Ampliar el lenguaje musical al cotejar elementos como la relacion escala-acorde, los voicings,
tipos de agregaciones y tensiones -por mencionar algunos-, sin duda enriquece los aspectos
compositivos, propositivos e improvisativos del lector. Bien sea por la posibilidad de hallar
elementos que le resulten familiares aplicados en lugares o dmbitos poco comunes, o por la
posibilidad de confirmar la pertinencia de elementos previamente utilizados al verlos desarrollados
a manos de musicos virtuosos.

Entender la concepcion completa de un artista al adentrarse en su contexto, historia y el
momento y espacio donde su musica tuvo lugar contribuye sin duda, a poder asimilar mejor las

razones extramusicales que pueden incidir en elementos musicales.
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4.6. Rol del piano en la salsa

Desde una perspectiva mas amplia, se concluye que otro de los aportes del trabajo fue poder
develar la importancia del piano en la salsa, y poder ver como desde su interpretacion una
agrupacion completa puede dar un giro o adquirir una identidad sonora. Aun a riesgo de resultar
pretencioso afirmar tal cosa, es innegable que las grabaciones y discos en los que Markolino tuvo
participacion tienen una contundente identidad; y no es este el inico caso, ya que existen grandes
pianistas en la salsa que han dejado un gran legado no s6lo como intérpretes sino como
compositores, como Papo Lucca, Charlie Palmieri, Larry Harlow, Edy Martinez, Edie Palmieri o
el mismo Richie Ray por mencionar algunos.

Una de las posibles razones de esto puede ser el concepto armonico que se origina en la mente
de un pianista, y como pueden traducir en la orquesta este tipo de distribuciones. Sin embargo,
algunos aspectos aparentemente sencillos como un buen guajeo, un solo de piano audaz o una
progresion armonica contrastante pueden aportar un punto de giro a una composicién o
agrupacion. Por lo tanto, cabe destacar de modo concluyente que el piano se reafirma como un
instrumento fundamental para el desarrollo de la salsa y los ritmos latinos hoy por hoy, y que
entender su funcionamiento aporta al desarrollo de la concepcion del género de una forma muy

significativa y especial.

4.7. Conclusiones personales

Este trabajo investigativo ha sido una travesia a través de mucha musica y analisis exhaustivo
en el repertorio de un gran pianista, razéon por la cual se concluye que el ejercicio de la creacion
musical debe estar estimulado por referentes claros que aporten informacion nueva y pertinente al

crecimiento musical propio. Asi mismo, se puede concluir que el bagaje y la investigacion de
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situaciones contextuales y de historia ayudan a generar una macrovision del origen de la musica y

mejoran su comprension no solo musical sino social y politica, siendo esta una de los mayores
aprendizajes y es entender, asi como se ha dicho antes, que las situaciones sociales, momentos
cronoldgicos y ubicaciones geograficas le permiten a la musica moverse de formas sorpresivas,
impulsando la curiosidad por entender la musica desde su contexto con el fin de crecer como

musico y como persona.

4.8. El legado del “pianista rebelde”

Por ultimo, este trabajo concluy6 que Mark Alexander Dimond es una pieza excepcional de
estudio académico dada su incomparable capacidad por sorprender, cosa que no puede ser
indiferente para los musicos y oyentes. Sus aportes resultan en extremo significativos, ya que uno
de los papeles fundamentales de la musica es su inagotable capacidad de generar sensaciones, y es
innegable que cuando uno se adentra en las poco usuales caracteristicas musicales de Dimond la
sorpresa es una constante. Mientras mas nos adentramos en la exploracion de su riqueza
compositiva, mas y mas preguntas se generan y como consecuencia, es esa capacidad de despertar
la curiosidad de las personas la que lo convierte en un elemento tnico de la salsa.

Resulta sorprendente que al buscar trabajos académicos sobre las técnicas de Dimond no se
encuentren las que deberian existir, puesto que se considera bastante probable que si mas musicos
de salsa vuelven su mirada y su atencion hacia la riqueza que Markolino puede ofrecer, este interés
podria redundar en despertar nuevas competencias.

De manera que Markolino no solo resulta ser un producto de ideas vanguardistas musicales
para su época, el producto de una situacion y un contexto especifico que cuenta una historia de

penas y alegrias que quedo inmortalizada en sus grabaciones. Markolino es el resultado de lo que
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la sociedad puede ofrecerle a un afrodescendiente en un epicentro migratorio y cultural en los

setentas en un pais donde los prejuicios raciales fueron el pan de cada dia, y que asi como muchos
otros, hallé en la musica un escape para una posible realidad bastante dificil de digerir. Este
pianista es sin duda alguien que con su talento logro abrirse paso en un gremio, aunque tristemente
lo consigui6 cuando ya se encontraba demasiado inmerso en su realidad y en un estado avanzado
de abuso de sustancias. Markolino, al igual que tantos otros musicos no logrd evadir la carga de
todos estos aspectos sociales y de contexto cuyo peso no paso desapercibido en su historia; y puesto
que la musica es parte de la sociedad e incluso las partes mas oscuras de la sociedad siempre
hablaran a través de los acordes de un alma que no encuentra reposo.

Es por eso que la violencia en sus solos, en su interpretacion y en esos enormes espacios que
dejaba entre frases al improvisar reflejaban un alma atormentada que no buscaba llenar todos los
espacios, que no buscaba figurar de mas, sino dejar un precedente que para su época fue catalogado
como rebeldia. Pero, cabria entonces preguntarse si es posible hallar alglin acto politico carente de
rebeldia; lo cual resalta ain més firmemente el hecho de que la musica siempre debe estar en
funcién de responder a estos actos, de hablar lo que las palabras no pueden decir, asi al visionario
se le catalogue de rebelde.

Un adelantado para su época, cuya alma se apag6 cerca del anonimato, alejado de las tarimas
que fueron su merecido lugar para brillar, lo cual no logré sin embargo, evitar el triste destino de
un joven al que la sociedad le plantea un nlimero limitado de oportunidades. Tal vez el mundo de
la salsa no estaba preparado para dejar brillar a Dimond con todo su potencial, y por ello el legado
de este genio casi andonimo, cuya chispa creativa continuara trascendiendo en boca y oidos de los
curiosos y melomanos que logran llegar hasta esas profundidades de la salsa, profundidades que

Markolino, afios después de su fallecimiento, atin logra iluminar con su piano golpeado.
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Figura 22.

Mark Alexander Dimond (1950-1986)

Nota. Adaptada de https://2.bp.blogspot.com/-

6SW7mqg8yva ¢/VzCqTTT8H6I/AAAAAAAAEro/9502 xQOfTMYmpgm7WsrSZoan8gbgleoACLcB/s1600/mark

%?2Bdimond.png
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Anexos

Anexo 1. La Pambelé Orchestra “El avispao™.

https://www.youtube.com/watch?v=Gx625VA7vfc

Anexo 2. Proverbio del viejo Barrio. La Pambelé Orchesta

https://youtu.be/4AcMw98F1QZg
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