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INTRODUCCION

El siguiente trabajo presenta una propuesta metodoldgica que busca resolver las
dificultades técnicas presentadas en el repertorio universal, por medio de dos estudios de musica
colombiana, en los ritmos de pasillo y cumbia, del compositor Mauricio Murcia, dentro de la

catedra de clarinete de la Universidad Pedagdgica Nacional.

Igualmente, busca incentivar la creatividad al momento de estudiar el repertorio universal
y contemplar la opcidn de estudiar técnica por medio de obras de musica colombiana,

fortaleciendo asi nuestra cultura musical.

Este trabajo se desarrolla basado en metodologia del Aprendizaje experiencial,
exactamente en El ciclo de aprendizaje de David Kolb, y cada taller realizado hace parte de las

etapas propuestas por este autor.

Durante el desarrollo del trabajo se encontraran los analisis entorno a los estudios de
musica colombiana, los ejercicios que hacen parte de la propuesta metodoldgica disefiada para
resolver las dificultades que presentan las estudiantes en su repertorio, y el analisis de cada uno

de los ejercicios.
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1.ASPECTOS GENERALES DE LA INVESTIGACION

1.1. DESCRIPCION DEL PROBLEMA

Colombia cuenta con una gran riqueza musical a lo largo de su geografia, proyectando en
cada region una variedad de ritmos en donde se refleja el folclor y la cultura que nos caracteriza
como pais y nos permite reflejar el arraigo para que este pueda prevalecer con el paso del tiempo.
Cuando se habla de musica colombiana, se suele pensar en diferentes ritmos, entre los que se
encuentran el bambuco y el pasillo como principales influentes en la regién Andina y, por otro
lado estan la cumbia y el porro, referentes estos de la region Caribe. Estos ritmos son los que se
constituyen como los més populares dentro del pais, tanto asi, que muchos colombianos, logran
identificarlos al momento de escucharlos y que por su carédcter dindmico han logrado trascender

fronteras.

Cuando se inicia en el estudio del clarinete, normalmente afiadimos a nuestro repertorio
obras universales y métodos para trabajar la técnica de este instrumento. Para una gran parte de
los masicos, no puede faltar el estudio de este repertorio, teniendo en cuenta que es
indispensable, por ejemplo, a la hora de cursar una carrera de musica en cualquier parte del
mundo. De igual manera, es un requisito para presentar audiciones en orquestas sinfénicas,
bandas y grupos de cdmara, las cuales han venido incluyendo en sus pénsum como requisito
fundamental obras de musica colombiana, las cuales permiten a los estudiantes tener

posibilidades adicionales al momento de ponerse a prueba tanto en audiciones como en
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conciertos. Es aqui donde radica la propuesta de dicha investigacion, toda vez, que va

encaminada a brindar herramientas, estrategias y en beneficio de una adecuada interpretacion.

Actualmente, en la catedra de clarinete de la Universidad Pedagdgica Nacional, dentro de
sus contenidos programaticos, se incluye el repertorio de musica tradicional colombiana, con
gran énfasis en la mdsica de la Region Andina, en donde el docente en comdn acuerdo con el
discente comparte un listado de obras colombianas para ser tenidas en cuenta a lo largo del
semestre y de muestra de esta en el examen final. Cabe destacar que en los dos Ultimos afos, se
han organizado entre otros, recitales enfocados a la interpretacion de la muasica andina

colombiana, con el fin de incentivar su estudio y el gusto por los ritmos de nuestro pais.

Ahora bien, la apuesta de este proyecto presenta gran relevancia al poder incluir obras
musicales de las regiones ya nombradas, teniendo en cuenta los aportes musicales y la
versatilidad del clarinete que por sus caracteristicas timbricas y de registro, es sin lugar a duda, el
instrumento de vientos madera que mas se ajusta a la demanda y acerca a la poblacién al
encuentro con la interpretacion de la muasica colombiana. El clarinetista Jaime Uribe Espitia
(2010) afirma en su trabajo Antologia de obras para clarinete de musica andina colombiana:
analisis y recomendaciones interpretativas, que el clarinete fue introducido en Colombia
aproximadamente en el siglo XV1Il, siendo participe de orquestas, bandas sinfonicas y

agrupaciones de musica folcldrica:

Es asi como aparece como instrumento principal en las “chirimias” de la region
pacifica, como protagonista importante de la “cumbiamba” y el “fandango” de la region
Caribe; poco a poco se ha ido involucrando en los joropos y pasajes de los llanos
orientales, y ya entrado el siglo XX, irrumpe con fuerza en la musica andina colombiana

(Espitia, 2010, pp 18).
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La musica de la region andina colombiana esta inmersa dentro del repertorio planteado en
cada semestre, siendo utilizada a través de sus ritmos para que sirva de puente o coadyuve al
momento de abordar el trabajo del repertorio universal escrito para el clarinete, sin embargo,
dentro de la libertad de catedra que les asiste tanto a docentes como estudiantes, ésta es subjetiva
de acuerdo a los intereses y momentos vividos dentro de la carrera, toda vez que la ensefianza del
clarinete esté centrada dentro del curriculo en los primeros seis semestres como obligatoria y del
séptimo en adelante como optativa, siendo esta Gltima opcidn a la que acuden aquellos

estudiantes que quieren profundizar en la interpretacion de las masicas tradicionales colombianas

No todo el repertorio de musica colombiana escrito para clarinete se ha tenido en cuenta,
lo que conlleva a desconocer los estudios para clarinete solo del compositor Mauricio Murcia,
los cuales presentan una cantidad de aportes técnicos para este instrumento, ademas de contar
con las caracteristicas propias de cada ritmo musical, que contribuyen a nuestra cultura y ayudan
a preservar nuestros ritmos musicales colombianos. Por esta razén, existe un gran interes en el
presente trabajo, al proponer diferentes formas de estudio de las obras universales, partiendo de

los ritmos representativos de Colombia para mejorar aspectos técnicos.

1.2.PREGUNTA DE INVESTIGACION

¢En qué medida los estudios de Mauricio Murcia inciden en la técnica

del repertorio universal para clarinete, asignado los estudiantes de la UPN?

1.3. ANTECEDENTES
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Dados las diferentes propuestas y aportes realizados por el maestro Mauricio Murcia los
cuales, tienen relacién directa con el proyecto propuesto, son varios los documentos escritos

entre los cuales estan:

Anadlisis e interpretacion de cuatro obras de Mauricio Murcia para clarinete solo y

dueto. Andrés Giovani Melo Alvarez. Universidad Distrital Francisco José de Caldas. 2018.

Por medio de este trabajo el autor busca exponer los elementos musicales que se
encuentran en las obras seleccionadas de Mauricio Murcia, para llevarlas a la interpretacion
mediante los andlisis arménicos y melddicos; igualmente, plantea una propuesta de
interpretacion de los diferentes ritmos colombianos. También incluye dentro del trabajo una
breve historia sobre la llegada del clarinete a Colombia y su evolucion musical, para poder
entender de manera clara los diferentes campos en los que se encuentra el clarinete y las

diferentes interpretaciones que se le puede dar segun el ritmo musical a interpretar.

La metodologia utilizada por el autor se centra en realizar un anélisis melédico y
armonico detallado de cada una de las obras seleccionadas, y a partir de ahi, aporta unas
recomendaciones de interpretacion, que también son construidas a partir del contexto expuesto
por el compositor, y finalmente comparte las partituras de cada obra, como un aporte al

repertorio colombiano para clarinete.

El autor en sus conclusiones enfatiza acerca de la importancia de analizar por secciones
las obras que se van a interpretar, lo que conlleva a una mejor ejecucién de estas; igualmente,
expone como punto fundamental la relevancia de acudir al compositor, con el fin de tener
primera la informacién y el contexto en el que fueron pensadas y escritas cada una de sus obras,

debido a que esto juega un papel importante al momento de analizarlas e interpretarlas; también
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encuentra aspectos fundamentales, que bien vale la pena resaltar en las obras propuestas al

momento de la ejecucion como lo es la respiracidén continua y el virtuosismo.

Eltrabajo elaborado por Melo, se convierte en aporte importante para la propuesta aqui
descrita, toda vez que ambas estan relacionadas con el mismo autor, donde el instrumento en
comun es el clarinete, ahora bien, el aporte diferencial es como se puede abordar la musica del
maestro Murcia desde una mirada pedagdgica, acompafiada de una propuesta metodolégica, la
cual pretende suministrar nuevas herramientas que permitan enriquecer y brindar recursos

técnicos al momento de ejecutar el clarinete.

Hablar de la ejecucion del clarinete en la musica colombiana, nos remite de forma
inmediata al maestro Jaime Uribe Espitia, quien ha sido un gran referente no s6lo como
interprete, sino también, en el campo de la investigacion, donde a través de su trabajo de grado
“Antologia de obras para clarinete de musica andina colombiana: analisis y
recomendaciones interpretativas. Jaime Uribe Espitia. Universidad EAFIT. 2010”. para
optar al titulo de magister de la Universidad de EAFIT, el maestro Uribe cred una antologia de
obras de musica andina colombiana, escritas principalmente para clarinete, con el objetivo de
preservar el folclor colombiano, y al mismo tiempo facilitar las partituras con armonizacion a los
musicos que estén interesados en obtenerlas e interpretarlas. EIl autor hace un analisis muy
detallado de cada una de las obras, presentando recomendaciones interpretativas de cada una de
las frases que componen las obras, acompafiadas de sus respectivos compases con armonizacion

y dinamicas.

Las obras encontradas en este trabajo son: Bambuquisimo, Acuarela, Gloria Beatriz,

Sincopando, Lina linda, Pasillito, Fantasia en 6/8, Dimensiones, Melodia Triste y Chambd.
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El autor manifiesta la falta de estudio de la musica colombiana en los diferentes centros
de musica del pais, al igual que su preocupacién por la pérdida que esta presentando nuestro
folclor debido a la llegada de géneros musicales foraneos, los cuales a los jovenes les llama mas
la atencion y dejan de lado la mdsica colombiana, con el agravante que a medida que esto pasa se
va perdiendo nuestra propia identidad. También hace referencia a la falta de un registro de
partituras y a la calidad escritural de las pocas que existen, convirtiéndose desde mi punto de
vista, el trabajo del maestro Uribe en un aporte inconmensurable para el repertorio de la musica

andina colombiana a través de la interpretacion del clarinete.

La metodologia utilizada en este trabajo consistio en abordar la biografia de cada uno de
los compositores de las obras propuestas y posteriormente, realizé un analisis muy detallado,
describiendo el género, la tonalidad, el tempo sugerido, las diferentes dinamicas, y la forma de
interpretar cada frase; este andlisis viene acompafiado de una imagen en donde se muestran los
compases que se estan analizando, y por Gltimo se encuentra la partitura completa para clarinete

con armonizacion de cada una de las obras.

Este trabajo concluye al afirmar que ninguna mausica folclérica se interpreta de la forma
en que esta escrita, para lo cual, aunada a lo expuesto por el maestro Uribe, considerando que la
partitura no es mas que una guia, que sirve como referente para el intérprete, por eso mismo, se

debe realizar un analisis muy detallado de cada una de sus partes.

Debido a este tipo de dificultad, el autor considera que el estudio de la musica andina
colombiana no debe ser una materia electiva como se ve en muchos centros educativos, sino una

materia principal, considerando que es la muasica que nos representa como pais.
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Este trabajo, se constituye en un baluarte importante para conocer y analizar los aspectos
generales de la musica andina colombiana, igualmente, para tener en cuenta las recomendaciones
interpretativas que propone el autor en cada uno de los ritmos musicales presentes en la

antologia.

Composiciones para clarinete en ritmos colombianos de las zonas Caribe y Andina,

Nivel intermedio. Camilo Hernandez Aristizabal. Universidad de Antioquia. 2023.

Este trabajo de investigacion presenta seis composiciones para clarinete con diferentes
acompariamientos y en diferentes ritmos, como el pasillo, el torbellino, la cumbia, el bambuco, el
fandango y tambora. Cada composicién contiene melodia y armonia en diferentes formatos,
siendo el clarinete el instrumento solista. Se considera que este material es de un nivel

intermedio.

El autor hace un llamado a la carencia de nuevo repertorio colombiano para clarinete
como instrumento solista, de acuerdo con su experiencia durante varios afios en distintas
agrupaciones musicales de las cuales ha hecho parte como clarinetista; siendo esta la motivacion
para realizar las composiciones para clarinete con sus respectivos acompafiamientos en distintos
formatos, teniendo en cuenta los ritmos mas representativos de las regiones Caribe y Andina de

Colombia.

Cada composicion va acompafiada de un analisis ritmico y melddico que ayuda a su

interpretacion, y posteriormente realiza las respectivas grabaciones.

La metodologia de este trabajo esta centrada en la apreciacion y en la experimentacion:
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Primero realiza una contextualizacion de cada ritmo presente en su trabajo; después se
encuentra un analisis de cada composicion, el cual, desde mi analisis, se ve como un aporte

pedagdgico a las generaciones de niveles basicos e intermedios.

En la obra, el autor hace referencia a los diferentes momentos, los cuales consistieron en
escuchar y estudiar diferentes obras colombianas para clarinete, y a partir de ahi, eligio los

ritmos a componer.

Por Gltimo, su trabajo se concatena en dos metodologias: la constructivista y la

conductista, las cuales se plasman en un concierto y una grabacion de las obras

El aporte de este trabajo se basa en la riqueza de la musica colombiana y de la gran
diversidad de géneros musicales que se pueden encontrar en cada regién del pais, y el clarinete
que como instrumento solista puede representar perfectamente cada uno de estos géneros, debido

al amplio registro que posee y a las diferentes interpretaciones que se le pueden dar.

Este trabajo constituye un punto de partida, en razon a las diferentes maneras de analizar
y ver las interpretaciones de los ritmos de las regiones Caribe y Andina de Colombia, siendo un

recurso muy Util para clarinetistas y docentes.

Sonata para clarinete y piano Op. 214 de Blas Emilio Atehortua, una mirada de la
academia a la musica colombiana. Juan Andrés Quilaguy Avendafio. Pontificia Universidad

Javeriana. 2022.

Blas Emilio Atehortla es considerado uno de los mejores compositores colombianos,
nacio en Antioquia y realizo sus estudios musicales en Medellin, Bogota y Argentina, donde
estuvo bajo la ensefianza de importantes compositores internacionales. Su catalogo cuenta con

185 obras en diferentes formatos, y muchas de estas obras son para clarinete solista. El autor de
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este trabajo realizo un analisis profundo de la Sonata para clarinete y piano, plasmando una serie
de recomendaciones interpretativas a cerca de esta obra. Las propuestas que refleja el autor en su
trabajo estdn basadas en el estudio previo sobre la melodia, armonia y aspectos ritmicos de la

obra, para asi, poder crear diferentes métodos técnicos que ayuden a la interpretacién de la obra.

La metodologia consiste en presentar un analisis detallado de los aspectos ritmicos y
melédicos de cada uno de los movimientos de la obra y, por ultimo, se presentan las diferentes
propuestas de interpretacion también dividido por movimientos, todo eso acomparfiado con

imagenes que apoyan toda la teoria alli descrita.

El autor llegé a la conclusion que Atehortla utiliza técnicas compositivas eruditas, al
igual que su influencia de las musicas tradicionales del interior en sus composiciones. En esa
obra se puede observar que hay una libertad de interpretacién en los primeros tres movimientos,
y en el Gltimo hay un cambio significativo, en donde se debe seguir rigurosamente la partitura. El
objetivo de este trabajo es que los intérpretes puedan utilizarlo como una herramienta de estudio,
pensando en la técnica y en la interpretacion de la sonata, igualmente, invita a que se exploten

diferentes metodologias a la hora de abordar las diferentes obras que se estan estudiando.

Este trabajo permite reflexionar sobre la importancia de un estudio detallado de la musica
colombiana, en donde es necesario realizar analisis de las obras para lograr una mejor
interpretacion, y al mismo tiempo crear diferentes metodologias, que aporten al estudio y
crecimiento musical, es asi, donde ambos trabajos, el del autor y el propuesto para esta
investigacidn, son afines, puesto que estan enfocados al trabajo de la técnica con el &nimo de
suplir las necesidades de los clarinetistas al momento de interpretar una obra del repertorio

universal para clarinete.
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1.4. JUSTIFICACION

Colombia cuenta con una gran cantidad de ritmos folcloricos en total, los cuales
representan culturalmente a cada una de sus regiones. Asi mismo, existen instrumentos musicales
que, con sus caracteristicas particulares, representan estos ritmos, como es el caso del clarinete,
que es uno de los instrumentos mas populares en Colombia, debido a su presencia en las
papayeras, chirimias, bandas y orquestas, las cuales estan presentes a lo largo de la geografia
colombiana. Al ser el clarinete un instrumento muy versatil, con el cual se pueden interpretar
varios géeneros musicales, siempre seran bienvenidas todas las propuestas, con el fin de
suministrar recursos didacticos y metodoldgicos tendientes a facilitar la ejecucion de este

instrumento.

Este proyecto tiene como objetivo crear una propuesta metodolégica, en donde se
apliquen los recursos técnicos de dos estudios de mdsica colombiana para clarinete de Mauricio
Murcia, basada en los pilares del aprendizaje experiencial, dentro de la citedra de clarinete de la
UPN, en la cual se implementarén los alcances de estos. Los estudios fueron seleccionados
pensando en dos regiones de la geografia colombiana (region Andina y region Caribe), de las
cuales, se trabajaran los ritmos del pasillo y la cumbia respectivamente. También, busca proponer
un modelo de estudio individual aplicado al clarinete, mediante una serie de ejercicios enfocados
a resolver los inconvenientes técnicos que se le presenten a los estudiantes en la preparacion del

repertorio universal para clarinete.

Al estudiar las composiciones de Mauricio Murcia y aplicar los recursos musicales que

alli se encuentran, se pueden aprovechar multiples beneficios, entre los cuales estan:

Mejorar la técnica y, por ende, la interpretacién del clarinete
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Conocer detalladamente las caracteristicas de cada ritmo musical propuesto

Enriquecer el conocimiento de estos géneros musicales

Ampliar el repertorio para el clarinete.

Esta propuesta se realizara basada en el aprendizaje experiencial, con el fin de enriquecer
el resultado de este proyecto, donde los suministros principales circundan en los recursos
musicales de cada estudio. Al implementar este modelo pedagdgico en la propuesta de aplicacion
técnica de los estudios de Mauricio Murcia, se le estd dando la oportunidad a los estudiantes de
crear nuevos métodos de aprendizaje para llegar a resolver los inconvenientes que se presenten
en el camino. De esta manera, se fomenta la creatividad y se le da importancia al conocimiento
previo de cada estudiante, generando un aprendizaje valioso y una metodologia que pueda ser de

gran utilidad a muchos clarinetistas.

Igualmente, con este proyecto se busca difundir el trabajo musical del compositor
Mauricio Murcia, permitiendo que los estudiantes de la catedra de clarinete de la Universidad
Pedagdgica Nacional conozcan las diferentes posibilidades y las riquezas técnicas e
interpretativas que se pueden lograr con el analisis de sus obras, y desde luego un aporte
minucioso del repertorio seleccionado, con el fin de incentivar la interpretacion y divulgacion de

las obras del maestro Murcia.

Este compositor, es un reconocido clarinetista a nivel nacional, quien ha participado en
orquestas, bandas sinfonicas y fiesteras (referencia de la entrevista realizada a Mauricio Murcia),
por ende, tiene un gran conocimiento del papel del clarinete en la muasica colombiana. Es
precisamente la experiencia en estas agrupaciones, al igual que su estudio personal, las fuentes

que le han permitido plasmar a manera de estudios la musica colombiana, con los cuales ha
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contribuido de gran forma en la técnica e interpretacion del clarinete, fomentando en quienes se
interesen por la ejecucion de dichos géneros, recursos adicionales, donde la presencia de la

musica colombiana esté inmersa en el estudio cotidiano de la catedra de clarinete de la UPN.

1.5. OBJETIVO GENERAL

Desarrollar una propuesta metodologica a partir de los recursos técnicos escogidos y
analizados en los estudios de Mauricio Murcia, con el fin de abordar el aprendizaje

personalizado del repertorio universal para clarinete con estudiantes de la UPN.

1.6. OBJETIVOS ESPECIFICOS

Describir las caracteristicas interpretativas de la propuesta musical presente en los dos

estudios de Mauricio Murcia.

Establecer las bases tedrico- practicas del modelo del aprendizaje experiencial como pilar

orientador en la propuesta de intervencidn pedagogica.

Implementar una serie de encuentros formativos entorno a la propuesta musical de

Mauricio Murcia con los estudiantes de la catedra de clarinete de la UPN.
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2.MARCO TEORICO

El marco tedrico es el conjunto de teorias que van a respaldar y a orientar el trabajo de
investigacion, y se crean a partir del conocimiento del autor y de las investigaciones realizadas
en distintas fuentes de informacidn, para asi, crear una sola teoria. A continuacion,
encontraremos tres capitulos: el primero habla sobre las caracteristicas musicales de la obra de
Mauricio Murcia; el segundo sobre el rol del clarinete en la mdsica colombiana, y unos
subcapitulos explicando cada uno de los ritmos musicales de los estudios seleccionados; y el

tercero sobre el aprendizaje experiencial.

2.1. Caracteristicas musicales de las obras de Mauricio Murcia

Mauricio Murcia es un clarinetista y compositor colombiano muy influyente en su medio,
y en los Ultimos afios se ha dedicado a crear estudios para clarinete solo, duetos y cuartetos en
diferentes ritmos musicales, en donde predomina la musica tradicional colombiana y el latin jazz;

actualmente cuenta con un catdlogo de 21 estudios para clarinete.

Segun la entrevista que realiz6 Melo Alvarez (2018) al compositor, afirma que el
conocimiento que tiene acerca de estos ritmos musicales es gracias a su experiencia como
clarinetista en diferentes agrupaciones musicales, desde las orquestas y bandas sinfonicas hasta
las bandas pelayeras y chirimias. El conocer a fondo estos formatos y el repertorio que hacen
parte de los mismos, le ha permitido plasmar describir y detallar de manera cuidadosa, los ritmos
ya mencionados en los estudios para clarinete, los cuales se integran a la propuesta descrita,

donde se puede entre otros aspectos hacer referencia al origen de los mismos.
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El origen de los estudios fue cuando después del concierto como solista con la
Filarmdnica de Bogota, se le pidid que tocara un bis, el empezo a improvisar en ritmo de
porro y logroé terminar su concierto con el aplauso de los presentes. Al principio se trataba
de musica corta escrita solo para cuando la audiencia pedia un bis después de un
concierto, ahora estos son parte de su propuesta musical e interpretativa. Fue
comisionado por clarinetistas estadounidenses Jeff Pelischek y Tod krerstetter para
componer tres duetos para estrenar en el Clarinet fest de la International Clarinet
Association realizado en Madrid 2015, también comisionado por el dueto Astra de
Estados unidos para estrenar los duetos Coast Travel, Dimelo, salseando en el mismo

festival, pero esta vez realizado en Lincoln Nebraska (Melo, 2018, pp 12).

Aunado a lo expresado por Melo, se hace referencia a la entrevista que realiz6 la autora
del presente proyecto al compositor, donde él narr6 detalles adicionales sobre el origen de sus

estudios:

“La idea original de escribir los estudios surgio a raiz de escuchar una grabacién cuando
toqué como solista con la Orquesta Filarmonica de Bogotd, escuché una grabacion del bis
(encore) que hice, que fue una improvisacion, senti que era muy desordenada y supe que tenia
que escribir todas las ideas antes de tocarlas en concierto, con el paso del tiempo comencé a
adoptar mas ritmos tradicionales y decidi colocarles por nombre estudios”. (Murcia, 2024,

comunicacion personal)

Una caracteristica muy importante de los estudios de Mauricio Murcia es la
implementacion de la técnica del clarinete dentro de los ritmos musicales colombianos, siendo

una herramienta no sélo motivadora, sino también innovadora, teniendo en cuenta que en la
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mayoria de las ocasiones la técnica se estudia con los métodos tradicionales universales, y no con

obras del repertorio de las musicas tradicionales de Colombia.

Al interpretar los estudios del maestro Murcia, los clarinetistas ponen en practica su
técnica a través de los ritmos musicales descritos; de manera adicional entender sus origenes y

fortalecer el arraigo en pro de la identidad sonoro-musical colombiana.

El trabajo técnico adecuado para cada uno de los ritmos propuestos en los estudios
seleccionados conlleva a resolver las dudas presentes durante el abordaje y el estudio minucioso

de las obras del repertorio universal para clarinete.

Una caracteristica en particular del estudio #19 (utilizado en este proyecto), es la ausencia
de dindmicas, y el compositor afirma que cree que es importante que el intérprete sienta como se

debe tocar, si fuerte o piano, muy ad libitum.

La caracteristica principal de su obra es aplicar la técnica del clarinete a cada estudio,
teniendo en cuenta diferentes posiciones para realizar la misma nota, para asi fortalecer el
dominio de la mano derecha o de la izquierda; el correcto manejo de la respiracion, ya sea
utilizando respiracion continua, debido a que las frases llegan a ser de hasta 30 compases (Melo,
2018), o ampliando la capacidad de respiracion, para lograr frases e ideas completas; la
improvisacion en cada uno de los ritmos tradicionales colombianos; y también son muy
importantes las articulaciones y los matices que se encuentran escritos en cada estudio, para asi

darle el sentido correcto a cada obra.

2.2. El rol del clarinete en la musica colombiana
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El clarinete es un instrumento muy importante dentro de la musica colombiana, podemos
ver su participacion en las orquestas y bandas sinfonicas, en las bandas fiesteras, en diferentes
ensambles de musica de cdmara, etc; también, se puede ver su participacion como instrumento
solista dentro de la mayoria de las composiciones colombianas, interpretando solos e
improvisaciones. El clarinete es un instrumento que ha servido de referente e inspiracion para
muchas composiciones de musica colombiana, teniendo en cuenta su amplio registro, la diversa
sonoridad que se le puede dar segun el género musical que se esté interpretando y el caracter que

requiere cada obra.

El clarinetista Jaime Uribe Espitia (2010) afirma en su trabajo Antologia de obras para
clarinete de musica andina colombiana: andlisis y recomendaciones interpretativas, que el
clarinete fue introducido en Colombia aproximadamente en el siglo XVIII, siendo participe de

orquestas, bandas sinfonicas y agrupaciones de musica folclorica:

Es asi como aparece como instrumento principal en las “chirimias” de la region
pacifica, como protagonista importante de la “cumbiamba” y el “fandango” de la region
Caribe; poco a poco se ha ido involucrando en los joropos y pasajes de los llanos
orientales, y ya entrado el siglo XX, irrumpe con fuerza en la musica andina colombiana

(Espitia, 2010, pp 18).

A medida que fue apareciendo el clarinete en las diferentes agrupaciones musicales
colombianas, y los compositores notaron las virtudes con las que cuenta este instrumento, nacio
un interés por tener al clarinete como un instrumento solista, interpretando los diferentes ritmos
musicales colombianos. La primera obra para clarinete solo de la que se tiene conocimiento, se
Ilama “Onoma” del compositor colombiano Francisco Zumaqué (Arciniegas, 2008), escrita en el

afio 1970 y actualmente su partitura se desconoce.

Informacion Publica



25

Posteriormente, se conocen otras tres obras para clarinete solo de compositores
colombianos: en el afio 1975, Jesus Pinzon Urrea (Barreiro Ortiz, 2002) escribid “Cuatro micro
movimientos” una obra que puede ser interpretada por flauta, oboe o clarinete. Mas adelante, en
el afno 1980, Andrés Posada Saldarriaga escribio “Triptico No. 1 para clarinete en La. Y en
1990, Blas Emilio Atehortiia compuso “Tres piezas para clarinete solo Op.165” dedicado al

clarinetista argentino Luis Rossi. (Salazar, 2015).

Cuando se relaciona el clarinete con la madsica colombiana, inmediatamente el nombre de
Lucho (Luis Eduardo) Bermudez sale a relucir, al ser un gran exponente de la musica caribe
colombiana, un gran clarinetista, compositor y director de orquesta. Lucho Bermudez difundié
los ritmos musicales del Caribe colombiano en todo el pais, y unos afios después, los llevo por
Latinoamérica y Estados Unidos, dirigiendo su orquesta y tocando el clarinete. Sus
composiciones son muy famosas a nivel nacional, representando el porro, la cumbia, la gaita y
muchos otros ritmos, y en cada una de ellas el clarinete se percibe como protagonista, mediante
la interpretacion de solos e improvisaciones, permitiendo escuchar el gran rango sonoro y la

flexibilidad musical que posee este instrumento.

Actualmente, existen varios referentes del clarinete en la mdsica colombiana, como Jaime
Uribe Espitia, clarinetista y saxofonista de la Universidad de Antioquia, es fundador del grupo
Seresta Colombia, este trio interpreta masica andina colombiana y el clarinete es el instrumento
solista; Jaime Uribe obtuvo el gran premio Mono Nufiez como solista instrumental en el afio
1993, acompafiado por José Revelo en la guitarra. Julio Panadero, clarinetista graduado de la
Universidad Nacional de Colombia, es uno de los mayores intérpretes de la musica colombiana,
durante su carrera musical ha hecho parte de distintas bandas fiesteras o pelayeras en diversos

municipios del pais y actualmente se desempefia como clarinetista en la Orquesta Filarmdnica de
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Bogota; posee una habilidad innata para la improvisacion y para el manejo de los sobre- agudos
en el clarinete. Francisco Rivera, clarinetista caldense, graduado de la Universidad Nacional de
Colombia, gané el gran premio Mono Nufiez como solista instrumental en el afio 2021,

acompafado por el guitarrista Carlos Quintero; y en el afio 2022 grabo el disco “Maderoso” con

la Orquesta Sinfonica de Caldas, interpretando obras colombianas.

2.2.1 Cumbia

La cumbia es un género musical representativo de la region Caribe colombiana, y se
considera una fusion entre tres culturas: la indigena, la africana y la espafiola, teniendo en cuenta

su llegada en la época de la colonizacion.

La comprobacion del origen de la cumbia se liga a la integracion del coctel americano y
llega a las raices de nuestro ancestro triétnico, cuyos tres ingredientes, mezclados ya en

diferentes proporciones, forman la sintesis de la Nacion colombiana.

“Eltafiido propio de los instrumentos que acompafian con su musica la coreografia de la
cumbia asi lo demuestra: tambores de acento negro; flautas de gemido indigena; el vestido y el

canto revelan el estilo hispanico”. (Zapata, 1962, pp, 190)

Al principio, la cumbia era un género musical exclusivamente instrumental, acompafiado
de una coreografia, que no incluia canto; los instrumentos caracteristicos de la cumbia eran las
gaitas o flautas de millo, que representaban a los indigenas y los tambores que representaban a
los africanos. Tiempo después, fueron apareciendo los cantos y el vestuario representativo de los

espafioles.

De esta manera, la cumbia presenci6 todo un importante proceso histérico que se

desarrollé durante la época de la Colonia. Expertos consideran que primeramente se
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formaron conjuntos de gaitas y flautas, alrededor del siglo XIX. Posteriormente,
empezaron a conformarse bandas que tocaban la musica, principalmente las pelayeras a
finales del siglo e inicios del siglo XX y finalmente, en la década de los afios veinte,
treinta y cuarenta del siglo XX, aparecieron las orquestas de salén en el pais colombiano

(Bricefio, 2021).

La cumbia tiene unas caracteristicas musicales propias, definiendo el ritmo, la melodia y
la armonia. Usualmente, esta escrita en un compas binario de 4/4 o0 2/2 y sus divisiones también
son binarias. Las figuras ritmicas que generalmente son empleadas son las negras, las corcheas y

las semicorcheas.

El ritmo en la cumbia es de caracter binario, es de danza, escrito por lo general en
compas de 2/2, aunque en algunos casos es escrito a 2/4. Tiene tendencia a resaltar los tiempos
débiles para crear atmésferas de contra tiempo, el llamador por ejemplo siempre aparece en el
segundo y cuarto tiempo del compés. La tambora, por su parte, lleva la célula ritmica
caracteristica de la cumbia, el guacho, por su parte acentda el primer tiempo, pero, al subir y
hacer el giro de mufieca, el roce de las semillas suena en el tiempo débil, y crea una sensacion de
contratiempo, acompafiando asi el contratiempo del llamador, mientras el tambor alegre hace

corcheas de manera continua, y se hacen acentos a criterio del interprete. (Castafio, 1996)

Las melodias normalmente estan escritas en grados conjuntos y en saltos de intervalos de
tercera y cuarta. Generalmente, las melodias se repiten constantemente, y vienen acompafiadas

de apoyaturas y trinos. En el formato original, la gaita es la encargada de realizar las melodias.
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La armonia que prevalece es la de tonica- dominante (1-V), y en algunos casos de
subdominante (IV); y en cuanto a la forma, se encuentra una estructura de A-B-C-D, siendo cada

parte distinta a la anterior.

2.2.2 Pasillo

El pasillo es un género musical que representa a la regién Andina colombiana. Desciende

de un vals popular llamado “Capuchinada”, el cual fue reconocido en Bogoté en el siglo XIX.

El vocablo “pasillo” es una deformacion de la palabra espafiola “paseillo”, con la
cual se designaba también alla un aire popular. Los cuadros de costumbres de aquel
tiempo, entre ellos las graciosas descripciones de Manuel Pombo, 1847, al referirse a la
“contradanza” y al “valse”, aluden con picardia a la costumbre implantada un poco por
los musicos de encender los animos festivos rematando aquellos aires aristocraticos con
ritmos apresurados, modalidad muy apetecida por el pueblo raso de Santafé de Bogota

(Marulanda, 1984: 173).

El pasillo se puede interpretar de dos formas: a “tempo lento” siendo apropiado para
cantar, muchas veces a dos voces; y a “tempo rapido” que es el adecuado para tocar en formato
instrumental. Su forma se compone de una introduccion, un tema principal que usualmente se

repite y el final, que en algunas ocasiones también se repite.

Este ritmo esta escrito en %, y se caracteriza por tener un silencio en el ataque del
segundo pulso; su forma consta de tres secciones: A-B-C y en ocasiones se pueden existir

repeticiones.
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Maria Herndndez (2021) afirma: “Actualmente, en el mes de agosto, se celebra el
“Festival Nacional del Pasillo Colombiano” en el municipio de Aguadas, Caldas, el cual se

considera patrimonio cultural de la nacidn segun la ley 983 del 12 de agosto de 2005”.

El formato instrumental original del pasillo esta compuesto por: la bandola, el tiple, la
guitarra, y en cuanto a la percusion, encontramos las cucharas, el redoblante y las maracas.
Actualmente, este ritmo musical también es interpretado por otros ensambles como las bandas y

orquestas sinfonicas.

2.3. Aprendizaje experiencial.

El aprendizaje experiencial es un proceso en donde se toma como eje principal la
experiencia obtenida en una situacion en especifico y posteriormente se realiza una reflexion, lo
que conlleva a generar un nuevo conocimiento. En este tipo de aprendizaje es muy importante
tener en cuenta los saberes previos del estudiante, para poder relacionarlo con las experiencias
obtenidas de esa situacion, y analizar los resultados y el conocimiento obtenido para utilizarlo en

un futuro. Segun esto, Gdmez Pawelek afirma:

La Teoria de Aprendizaje experiencial (“Experiential Learning Theory”) se centra
en la importancia del papel que juega la experiencia en el proceso de aprendizaje. Desde
esta perspectiva, el aprendizaje es el proceso por medio del cual construimos
conocimiento mediante un proceso de reflexion y de “dar sentido” a las experiencias.
Siguiendo esta linea, los desarrollos de David Kolb se centran en explorar los procesos

cognitivos asociados al abordaje y procesamiento de las experiencias, y en identificar y

Informacion Publica



30

describir los diferentes modos en que realizamos dicho proceso, esto es, los diferentes

estilos individuales de aprendizaje (Gomez Pawelek, J. 2013).

En su ficha de catedra para la Facultad de Psicologia de la Universidad de Buenos Aires,
Gomez Pawelek afirma que David Kolb estudio psicologia social en la Universidad de Harvard y
es reconocido por su trabajo en el campo del aprendizaje experiencial, el cual se basa en
informacidn tedrica obtenida de pedagogos como John Dewey, Jean Piaget y Kurt Lewin. El
modelo que este autor propone se compone de cuatro etapas, a las cuales denominé “Ciclo de

aprendizaje o Ciclo de Kolb” y son las siguientes:

Experiencia concreta: se obtiene a partir de realizar una accién.

Observacion reflexiva: se realiza una reflexidn de la accion realizada y de los resultados

obtenidos, generando una conexion entre los dos.

Conceptualizacion abstracta: a partir de la reflexion, nacen conclusiones que van mas
alld de una experiencia particular, y se pueden relacionar los resultados obtenidos con situaciones

semejantes.

Experimentacion activa: después de las conclusiones, se pueden aplicar las mismas

acciones en situaciones parecidas.

llustracién 1

Teoria del aprendizaje experiencial
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hipotesis.

Nota. Teoria del aprendizaje experiencial, por Carlos Vergara Cano, 2015, Actualidad en

psicologia https://lwww.actualidadenpsicologia.com/la-teoria-de-los-estilos-de-aprendizaje-de-

kolb/

Este es el ciclo con el cual el autor propone conocer el proceso de aprendizaje particular,

teniendo en cuenta que no siempre va a seguir el mismo orden; en algunas ocasiones va a primar

la experiencia sobre la reflexion y la observacion, y en otras ocasiones va a primar la

observacion de una situacion para pasar después a la experiencia. Al presentarse cualquiera de

estas dos situaciones, siempre se van a tener en cuenta los saberes previos de cada persona, y asi,

se genera un aprendizaje significativo.

Todo lo anterior define el proceso del aprendizaje experiencial segiin David Kolb, ahora,

al realizar un anélisis de la situacion actual de la educacidn, es evidente que se han efectuado

muchos cambios, uno de ellos es el facil acceso que cada persona tiene a la tecnologia y a la gran

cantidad de informacion que pueden encontrar alli, siendo en ocasiones veridica o también falsa.
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En este caso, el aprendizaje experiencial juega un papel muy importante, ya que, al adquirir un
aprendizaje por medio de una reflexion sobre cada experiencia vivida en situaciones concretas, el
sujeto crea habilidades de percepcion y autonomia que le permiten identificar el tipo de

informacidn que le es Gtil para la situacidén que esta viviendo.

Otro cambio que se vive actualmente en la educacion es el aprendizaje autbnomo, en
donde el profesor o el tutor le da herramientas al alumno para que este pueda indagar y
reflexionar sobre una situacién en especifico, y a partir de ahi generar un aprendizaje
significativo, lo que tiene que ver directamente con la teoria del aprendizaje experiencial.
Romero afirma lo siguiente sobre la relacidén que existe entre el aprendizaje autonomo y el

experiencial:

La capacidad de aprender a aprender exige la habilidad para aprovechar todos
nuestros sentidos (vista, oido, olfato, tacto, gusto) y nuestra interaccion con el medio,
para construir conocimiento. Esta habilidad se maximiza si sabemos emplear el potencial
de todos los estimulos fisicos que recibimos, junto con nuestra inteligencia matematica y
linguistica, para aprender. Desde esa perspectiva, muchos autores defienden el valor del
aprendizaje experiencial para promover la capacidad de aprender a aprender

(Departament for Education and Skills, 2006).

El aprendizaje experiencial es un proceso muy til actualmente debido al sistema de
individualidad y autonomia que se esta creando, ya que permite el analisis de cada experiencia
vivida junto con el conocimiento previo y el conocimiento nuevo, para utilizarlo en situaciones

futuras y generar aprendizajes significativos.
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3. MARCO METODOLOGICO

A continuacién, se presenta la descripcion del enfoque que caracteriza al proyecto de
grado, el tipo de investigacion, los instrumentos de indagacion que se van a utilizar, las
caracteristicas de la poblacion que va a participar y la ruta metodoldgica, que cuenta con un
objetivo y una breve descripcion de la metodologia a utilizar en cada etapa. Todo lo anterior nos

sirve de guia para dar comienzo al trabajo de campo del presente proyecto de grado.

3.1. Enfoque investigativo:

En la metodologia de la investigacion existen tres tipos de enfoque: cuantitativo,
cualitativo y mixto. El enfoque que se utiliza en este proyecto de grado es el cualitativo, que
permite la recoleccién de datos, mediante observaciones realizadas a estudiantes de la catedra de
clarinete de la Universidad Pedagdgica Nacional, y asi, poder responder a la pregunta de

investigacion del proyecto.

El enfoque cualitativo, como se nombroé anteriormente, se caracteriza por un método de
recoleccion de datos mediante una observacion detallada, estos suceden en ambientes cotidianos
y naturales, y los investigadores estan involucrados directamente con la poblacidn que se esta

estudiando.

Los métodos de recoleccion de datos utilizan técnicas que no pretenden medir ni
asociar las mediciones con numeros, tales como la observacion no estructurada,

entrevistas abiertas, revision de documentos, discusion en grupos, evaluacion de
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experiencias personales, inspeccidn de historias de vida, analisis semantico y de discursos

cotidianos, integracion con grupos o comunidades (Malagon et al 2014)

Este tipo de investigacion se centra en la interpretacion que las personas dan a las
diferentes experiencias de vida y a sus actitudes frente a ellas. A partir de las observaciones que
realizan los investigadores, se busca una comprension de la realidad de los sujetos y se busca
lograr un conocimiento integral de la situacion. Moreira afirma que “El interés central de esa
investigacion esta en una interpretacion de los significados atribuidos por los sujetos a sus
acciones en una realidad socialmente construida” (2002, p. 3). La investigacion cualitativa se
enfoca en la interpretacion que se les da a ciertas situaciones, las cuales dependen de distintos
factores, como la cultura o el ambito social en el que se desarrollen. Por lo tanto, los resultados
que se dan no pueden ser generalizados, porque dependen de un grupo social en especifico y es

de caracter subjetivo.

Una caracteristica importante del enfoque cualitativo es considerar que, a veces, puede
ser necesario devolverse a algunas etapas y replantearlas, segin las necesidades que presenta la

poblacion de estudio.

Por ejemplo, el primer disefio del estudio puede modificarse al definir la muestra inicial y
pretender tener acceso a esta, (podria ser el caso que se desee observar a ciertas personas en su
ambiente natural, pero por alguna razén descubrimos que no es factible efectuar las
observaciones deseadas; en consecuencia, la muestra y los ambientes de estudio tienen que

variar, y el disefio debe ajustarse). (Hernandez, Fernandez y Baptista, 2014: pp,2)
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Generalmente, este proceso sirve para analizar cuales son las preguntas de investigacion
mas importantes, y poderlas resolver mas adelante. También se le considera un proceso circular,

teniendo en cuenta que varia segun la interpretacion que se les da a los hechos.

En la basqueda cualitativa, en lugar de iniciar con una teoria y luego “voltear”
al mundo empirico para confirmar si esta es apoyada por los datos y resultados, el
investigador comienza examinando los hechos en si y en el proceso desarrolla una teoria

coherente para representar lo que observa (Esterberg, 2002).

3.2. Tipo de investigacion: investigacion- accion educativa.

La investigacion- accién educativa, es un modelo que permite la construccion y
transformacion de la practica del docente a través del saber pedagégico individual y busca
mejorarla a través de la accion. En este caso, no solo basta con conocer la pedagogia y cdmo
abordar una clase, sino que es preciso conocer el contexto en el que se desarrolla dicha clase, y
esto sucede a través de observaciones que realiza el docente. Al ser el contexto un eje primordial
de este tipo de investigacion, se puede aplicar una flexibilidad en cuanto a la propuesta planteada
principalmente, y asi, reorganizarla segun las necesidades de los estudiantes. Teniendo en cuenta
esto, la reflexion se da al iniciar la aplicacion de la propuesta, en el momento en el que ocurre

una transformacién de esta.

Este tipo de investigacion esta constituido por tres fases:

La deconstruccidn, que es el primer paso de este tipo de investigacion, se realiza a partir
de los datos contemplados en el diario de campo, en donde se analiza que elementos son
relevantes y cuales son ineficaces, los cuales se obtienen mediante la observacion directa a la

poblacion de estudio, y asi, se puede estructurar de una mejor manera la practica. Restrepo
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afirma lo siguiente en su articulo Aportes de la investigacion accion- educativa a la hipotesis del

maestro investigador: evidencias y obstaculos:

...es la busqueda continua de la estructura de la practica y sus raices teéricas, para
identificarla y someterla a critica y mejoramiento continuo. Al hablar de la estructura de
la practica nos referimos a que esta consta de ideas (teoria), herramientas (métodos y
técnicas), y ritos (costumbres, rutinas, exigencias, habitos), susceptibles todos de

deconstruccion (Restrepo, 2003, pp: 95).

En cuanto a la definicidn de esta practica, el fildsofo francés Jacques Derrida considera el

proceso de deconstruccion un método de unidad analitica contemplando lo siguiente:

Considera la deconstruccion como la puesta en juego de los elementos de la
estructura del texto para sacudirla, hallar sus opuestos, atacar el centro que la sostiene y
le da consistencia, para hallarle las inconsistencias, volverla inestable y encontrarle un
nuevo centro, que no sera estable indefinidamente, pues el nuevo sistema puede contener

inconsistencias que habréa que seguir buscando (Klages, 1997).

Durante este proceso se considera que la transformacién de la propia practica pedagogica
por parte del docente, es emancipadora, teniendo en cuenta que pasa por un proceso de anélisis,

de critica y de olvidar las acciones repetitivas que son ineficaces.

El segundo paso es la reconstruccién, en donde se produce un nuevo conocimiento para
el docente, gracias al proceso de deconstruccidn que se hizo previamente y a los elementos Utiles
que se encontraron alli también. Durante este proceso se pasa por un conocimiento practico,
como dice Schon, es un proceso de reflexion en la accion o conversacion reflexiva con la

situacion problematica (Schon, 1987) a un conocimiento critico y teorico.
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Toda investigacion tiene como meta la basqueda y creacidn de conocimiento. La
investigacion accion- educativa lo hace en dos momentos: al deconstruir la practica o
reflexionar sobre la misma criticamente descubre su estructura y los amarres tedricos u
operativos de esta, lo que ya es un conocimiento sistematico, y al reconstruir la practica
se produce saber pedagdgico nuevo para el docente y se le objetiva y sustenta por escrito

(Restrepo, 2003, pp: 96).

Y en la Gltima fase, que es la evaluacion de la préctica reconstruida, se establece la Gltima
estrategia y se aplica nuevamente con los estudiantes, llevando un nuevo diario de campo y

observando la transformacion.

En suma, la investigacion accion- educativa es un instrumento que permite al
maestro comportarse como aprendiz de largo alcance, como aprendiz de por vida, ya que
le ensefia como aprender a aprender, cdmo comprender la estructura de su propia practica
y como transformar permanente y sistematicamente su préctica pedagogica (Restrepo,

2003, pp: 96).

3.3. Instrumentos de indagacion

3.3.1. Entrevista: La entrevista es un proceso de comunicacion que sirve para recolectar
datos, los cuales se obtienen realizando una serie de preguntas de manera oral. Las entrevistas
pueden ser individuales en donde participan dos personas; y grupales, en donde participan tres
personas 0 mas. Pelaez define la entrevista como una conversacion formal, con una
intencionalidad, que lleva implicitos unos objetivos englobados en una investigacion (Peléaez,

2013).
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Existen tres tipos de entrevistas:

La entrevista semi- estructurada, en donde se realizan preguntas abiertas que permiten al

entrevistado responder libremente, y esto permite unir temas de manera natural.

La entrevista estructurada, en donde el entrevistador organiza las preguntas previamente

y solo hay un tipo de respuesta: si 0 no, por lo que se consideran preguntas cerradas.

Y la entrevista no estructurada, en donde el entrevistador se informa sobre el tema a tratar

y las preguntas se van generando a medida que va avanzando la entrevista.

3.3.2. Observacion participativa: La observacién participativa es una metodologia de
investigacidon cualitativa que busca recolectar datos de una situacion especifica, en donde el autor

0 investigador hace parte de todo el proceso de aprendizaje.

La observacion participante es el proceso que faculta a los investigadores a aprender
acerca de las actividades de las personas en estudio en el escenario natural a través de la
observacion y participando en sus actividades. Provee el contexto para desarrollar

directrices de muestreo y guias de entrevistas (DeWALT & DeWALT 2002).

La autora del proyecto participa a traves del disefio de la propuesta metodoldgica y realiza
intervenciones durante los talleres para resolver inconvenientes, igualmente, realiza el andlisis

del proceso realizado por medio de la observacidn participativa.

3.4. Muestra poblacional.

Informacion Publica



39

La muestra poblacional de este proyecto de grado estd compuesta por cinco estudiantes
de la catedra de clarinete de la Universidad Pedagdgica Nacional. Estos estudiantes cursan
semestres avanzados, especificamente, de sexto semestre en adelante. Son estudiantes mayores
de edad, y cada uno de ellos, tiene unos conocimientos previos en cuanto a la teoria musical, la
armonia, la técnica del clarinete y la interpretacién de este instrumento. Es preciso mencionar,
que, cada uno de los estudiantes, tiene un amplio interés por analizar e interpretar los estudios de
Mauricio Murcia, y asi mismo, utilizar los elementos mas representativos de cada obra, para la

interpretacion de la masica colombiana en general.

3.5. Ruta metodoldgica.

La ruta metodoldgica es el camino que vamos a recorrer para lograr los objetivos
propuestos en el proyecto de investigacion. Esta ruta nos permite realizar una clasificacion de
etapas, en donde cada una tiene una finalidad, para poder observar y evaluar los resultados. La
propuesta se puede modificar segin las observaciones realizadas durante los talleres, si asi se
requiere, para obtener resultados significativos para los estudiantes. Esta ruta estd conformada

por las siguientes etapas:

3.5.1. Etapa A: Comprension musical

Objetivo: Realizar un analisis musical de los estudios seleccionados de Mauricio Murcia.

Metodologia: Analizar los factores arménicos, melddicos y técnicos de los estudios para

clarinete ya seleccionados.
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El anélisis musical realizado a los dos estudios de clarinete nos permite conocer la
armonia aplicada en cada uno de los diferentes ritmos musicales planteados, analizar la melodia,
los detalles de improvisacion y la propuesta interpretativa del compositor. Al conocer la
estructura de los estudios seleccionados, se podra aplicar estos recursos en el estudio y la

interpretacion de las obras universales para clarinete que cada estudiante tiene.

3.5.2. Etapa B: Indagacion
Objetivo: Conocer el propésito musical de los estudios seleccionados a través de una

entrevista realizada a Mauricio Murcia.

Metodologia: Realizar una entrevista a Mauricio Murcia con el fin de conocer detalles

musicales de los estudios para clarinete, y asi, lograr abordarlos adecuadamente.

Entrevista a Mauricio Murcia:

A continuacidn, se presenta el estudio y las caracteristicas que haran parte de la entrevista
realizada al clarinetista y compositor Mauricio Murcia, con la finalidad de conocer la propuesta
musical que él plantea en los dos estudios para clarinete que seran utilizados en este proyecto.
Igualmente se presenta la validacion de la entrevista por parte del asesor metodologico y el

asesor especifico (Ver Anexo A).

Cabe aclarar que esta entrevista contiene preguntas abiertas, donde el entrevistado podra

expresarse libremente.

3.5.3. Etapa C: Diagndstico
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Objetivo: Comprender el nivel técnico de los estudiantes de la catedra de clarinete de la
UPN, mediante la interpretacion de la obra universal que cada uno esta trabajando durante el

semestre.

Metodologia: Realizar dos talleres tipo diagndstico donde se aprecie el nivel técnico de

los estudiantes de clarinete que participaran en el proyecto.

Se realizan dos talleres tipo diagnostico a los cinco estudiantes de la catedra de clarinete,
para conocer el nivel técnico que tiene cada uno. En el primer taller se van a estudiar algunos
recursos técnicos presentes en los dos estudios de Mauricio Murcia. En el segundo taller, cada
estudiante va a interpretar la obra universal correspondiente, y la autora va a extraer los

fragmentos de mayor dificultad para poder realizar la propuesta metodoldgica.

3.5.4. Etapa D: Propuesta metodologica

Objetivo: Realizar una serie de ejercicios précticos basados en los estudios seleccionados

que puedan ser aplicados en el repertorio que cada estudiante esta trabajando.

Metodologia: Teniendo en cuenta los conocimientos previos de cada estudiante que
fueron observados en el taller diagndstico, el analisis musical que se le realiz6 a cada estudio y la
entrevista realizada a Mauricio Murcia, se realizardn unos ejercicios practicos que sirvan para

mejorar la técnica y la interpretacion del repertorio que esta trabajando cada estudiante.

El disefio de esta propuesta pedagogica esta relacionado con los saberes musicales
previos de cada estudiante. Cada ejercicio presentado contempla elementos musicales propuestos
en los estudios de Mauricio Murcia, que van a servir como método para el estudio e

interpretacion del repertorio para clarinete que se esta trabajando durante el semestre en la UPN.
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3.5.5. Etapa E: Aplicacion

Objetivo: Realizar la aplicacion de la propuesta metodol6gica con los estudiantes de la

catedra de clarinete de la UPN.

Metodologia: La aplicacidn de esta propuesta metodoldgica se realiza por medio de unos
talleres en donde participan cinco estudiantes de la catedra de clarinete de UPN, el docente a

cargo de esta catedra y la autora de este proyecto de investigacion.

Los talleres estan enfocados en utilizar los elementos musicales destacados de los
estudios, en el repertorio que estd manejando cada estudiante durante el semestre, y asi, lograr

mejorar la técnica del instrumento aplicandola a cada obra.

En esta etapa se realiza la aplicacion de la propuesta metodolégica y mediante la

observacion se realiza una recoleccion de datos para analizar los resultados.

A continuacidn, se presenta el esquema de los talleres que se van a realizar con cada

estudiante:

llustracion 2

Aplicacion de los talleres de la propuesta metodoldgica
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Pafal

Fase A

Lectura general
de la propuesta

Objetivo

Realizar la lectura general
de la propuesta
metodologica

Metodologia
L Realizar una lectura
general.
4 Recomendaciones

general para sv
aplicacion.

TALLERES

Pafal

Fase B8

Aplicacion
tecnica

objetivo

Reconocer y aplicar los
recursos tecnicos de la
propuesta en la obra
correspondiente

Metodologia

e Aplicacion de la
propuesta tecnica en
cada una de las obras

universales.

Autoria propia, 2024.
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.o

Pabal

Fase C

Resultado de la
propuesta

Objetivo

Interpretar la obra [
correspondiente aplicando
los aspectos estudiados en la
propuesta

Metodologia

® 1Interpretar nuevamente
la obra vniversal.
() Retroalimentacion.

3.5.6. Etapa F: Reflexién

Objetivo: Contemplar los resultados de las observaciones y verificar si se cumplio el

objetivo general del proyecto de investigacion.

Metodologia: Analizar detalladamente los resultados de la propuesta pedagodgica
mediante las observaciones directas y el diario de campo, para finalmente, saber si se cumpli6 el

objetivo general del presente proyecto de investigacion.
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4. DESARROLLO METODOLOGICO

4.1. Etapa A: Comprension musical
4.1.1. Estudio #1

Género: Pasillo

Compositor: Mauricio Murcia

Tempo:J: 190

Tonalidad: F#m

Anadlisis: Este pasillo estd compuesto para clarinete en Bb, y su forma esta estructurada
en cuatro grandes partes AA-BB-C-A". Las figuras musicales predominantes son la corchea,
negra y negra con punto.

Parte A: Esta parte comienza en el compés 1 y termina en el compés 24. Los tres

primeros compases tienen una armonia de F#m, ligando las dos primeras corcheas de los

compases dos y tres, permitiendo controlar el tempo del estudio, y al mismo tiempo, sentir el

primer pulso de cada compas.

llustracién 3
Compas 1-3
g ﬁu.'n [ ] | — |
' ) — [ [ ]
Y | SFif v EF
|

Estudio #1, Mauricio Murcia.
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Los siguientes compases, del 4 al 8 estan en C# (la dominante de la tonalidad), alli se

encuentran varias ligaduras, produciendo acentos en tempos deébiles.

lustracion 4

Compas 4-8
62 'H‘EF# # E.ﬁp 5/—-‘ -:' "'TJ- i e
GESSsisss = RS .i_;?t

Estudio #1, Mauricio Murcia.

En el compas 9 la armonia vuelve a estar en F#m, alli hay una ligadura de expresion hasta

el compas 10, en donde se encuentra también un diminuendo.

llustracién 5

Compas 9- 10

a)
?‘,

|
|

Estudio #1, Mauricio Murcia

Este diminuendo se conecta con el p del compas 11, y va crescendo poco a poco, pasando
por las dinamicas de mp, mf y f, hasta llegar al compés 17, en donde se encuentra el climax de
esta parte. Algo caracteristico de este fragmento son las ligaduras de a tres notas desde el compas

11 al compaés 15.

llustracién 6

Compas 11- 17
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"y . ]
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]jﬂ Yf — I"::\\ p— i
P A IV i - T — i 2 I
Gt et e ey ey —
ry) — -
mf S

Estudio #1, Mauricio Murcia

Los compases 18 y 19 vuelven a estar en C#; en el compés 18 hay un p subito que va

crescendo hasta el compas 19 y repetir la parte A.

llustracion 7

Compas 19

pis

L L% |

i

— T o
_-_../

\[

»

Estudio #1, Mauricio Murcia

Del compas 20 al 24 hay puente que actta de conector entre la parte AAy la parte BB, y

tiene una armonia de F#m- C#- F#m (i-V-i).

llustracién 8

Compases 20- 24

Zon g H# _ — —
i\= > o — dv -rJ .r__-l . o 5
rY) o e g — [ — qal F' .

f ¥ e T

Estudio #1, Mauricio Murcia.
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Parte B: Comienza en el compés 25 y termina en el compés 49. Desde el compés 25
hasta el compas 27 se encuentra una armonia E7, también se encuentran ligaduras en distintos

pulsos del compas, y en el compas 27 hay un tremolo para la primera nota E.

llustracién 9

Compases 25- 27

25 N
R — [ wh-
e e e e e e e T e et
| Fan A . 1 1 :' d-: :l | : ! 1 :
DR — —_———

S ! _ S

Estudio #1, Mauricio Murcia.

En el compés 35 hay un diminuendo, para dar paso a un p en el siguiente compas que va
crescendo hasta llegar a un F. Desde el compés 35 se presentan varias ligaduras: de a tres notas,
de a cuatro, de a dos y ligaduras de expresion. En el compés 43 hay una armonia de F#m que

lleva a la repeticion de la parte B.

llustracién 10

Compases 34 al 43

3

4.0“’&""1?"1 — — [—
e e e e e e e e e e e e s

s S eSS L eseS SRS S ===
DJ Ll > S T— TN —
————— 1} crescendo. 'mf

39 .
ees = =

o) < — T L T # L__/

S

Estudio #1, Mauricio Murcia.
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Del compas 44 al primer pulso del compés 49 hay un segundo puente que conecta la parte
BB con la parte C. En el compés 44 hay un arpegio de F#m vy las ligaduras se presentan cada dos
corcheas; los compases 45 y 46 estan en C# con una ligadura de expresion; y los siguientes tres
compases estan en F#m, presentando en el compas 48 dos corcheas ligadas, un tresillo de

corchea ligadas y dos corcheas ligadas a una negra, dando un caracter conclusivo a esta parte.

llustracion 11

Compases 44- 49

% | — : e ——_
: e T L e
S ohe e
thg 9 ey
d \—: :‘""'"'/'
< mp

Estudio #1, Mauricio Murcia.

Parte C: Empieza en el compas 50 y termina en el compés 78. En esta parte hay un
cambio de tonalidad a F#. Los compases 50 y 51 estan en la fundamental de la tonalidad y se

puede evidenciar que todas las corcheas estan ligadas de a dos, en una dindmica de mp.

llustraciéon 12

Compases 49- 52

49

N ut 9 e khu .y =
=T | 1 | W (e LTI 11 P— | 1 L
1 ln Lh el LTl 1 [
oy ——] et e s s
ANV - il | | | |
FY) _ - — —_ — |
!— n!p T
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Estudio #1, Mauricio Murcia.

En el compés 52 hay una dinamica de mf para llegar a un f en el compés 54, en este

mismo compas y en el 55 se empiezan a ligar de a tres notas, con un acento en la primera y en la

cuarta corchea de cada compas.

llustracion 13

Compases 54- 55

L 18

1 __L.‘ — J.J.‘I — —
SERENE RN ENE
%

Estudio #1, Mauricio Murcia.

En los compases 57 y 58 se encuentran unos arpegios de F#, manteniendo una ligadura de

expresion por cada compas.

llustracién 14

Compases 57- 58

A

"‘\\
—
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T,

Estudio #1, Mauricio Murcia.
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El compas 66 vuelve a una dindmica de mp, alli empieza con un silencio de corchea y va
ligando de a dos notas de la escala de F#, hasta llegar a unos arpegios de C#7 en los compases 68

y 69.

llustracion 15

Compases 66- 69

9 ﬁu#ﬂr Tﬂ D K p— 1 —T‘\ (//I_\\ !
RASSESEEEPRSS S ES SS S S SES
Y] O — = = = o f

Estudio #1, Mauricio Murcia.

Por altimo, en esta parte encontramos una armonia de F#- C#- F#. En los compases 75 y
76 hay una ligadura de expresion, y en los siguientes dos compases, aparecen ligaduras de a dos,
tres y cuatro corcheas. Este fragmento esta en una dinamica de F, haciendo un diminuendo en el
altimo compaés.

llustraciéon 16

Compases 75- 78

Dbt g —— ——r -
kgﬂ%%.‘__j,ijuj;dgig&"—’ul i.U’H 1
;1 J

I ———

Estudio #1, Mauricio Murcia.
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Parte A": Esta parte va desde el compés 79 al compas 101. Aca vuelve a la tonalidad
inicial de F#m. Del compas 79 al 81 hay una pequefia variacidon en cuanto a las notas y a las

ligaduras, comparandolo con los tres primeros compases del estudio.

llustracion 17

Compases 79- 81

79

e 4 A - —
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L o
D] S EEEE B
p ™

Estudio #1, Mauricio Murcia.

Del compas 82 al 96 se encuentra lo mismo de los compases 4 al 18 de la parte A.

En el compés 96 empieza una escala de C# in crescendo hasta llegar al F# sobre- agudo

en una dindmica de FF.

llustraciéon 18

Compases 96- 99
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Estudio #1, Mauricio Murcia.

En el compés 99 hay un arpegio de F#m, ligado a la primera corchea del siguiente

compas. En la segunda corchea del primer pulso del compéas 100 hay un tremolo, ayudando a
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anunciar el final del estudio, para terminar con dos negras en staccato en la fundamental de la

tonalidad.

llustracion 19

Compases 99- 101
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Estudio #1, Mauricio Murcia.
4.1.2. Estudio #19
Género: Cumbia
Compositor: Mauricio Murcia
Dedicatoria: Cristiano Alves
Fecha de composicion: 19 de junio del 2014

Grabaciones (YouTube): Mauricio Murcia (2020), Guillermo Marin (2023), Manuel

Hernandez (2024)

|
Tempo: O =84

Tonalidad: A menor

Analisis: Este estudio esta compuesto originalmente para clarinete en Bb, y su forma esta

estructurada en cuatro partes (A, B, C, D) siendo cada una diferente a la anterior.
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Parte A: Esta primera parte empieza en el compéas 1 y termina en el compéas 50. Empieza
con un acorde de Dm en el registro medio del clarinete, lo cual permite emitir un sonido calido y
profundo, que esta presente en los cinco primeros compases. Alli, también se encuentra un
motivo ritmico que se repite durante varias veces en el estudio (negra con punto, corchea ligada a

una negra con staccato, dos corcheas ligadas, silencio de corchea, corchea y negra).

llustracion 20

Compases 1-2

Estudio #19, Mauricio Murcia.

También se encuentra el uso de apoyaturas crométicas y de apoyaturas cromaticas dobles.

llustracion 21

Apoyaturas cromaticas
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Estudio #19, Mauricio Murcia.

Apoyaturas cromaticas

llustraciéon 22

Apoyaturas dobles
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Estudio #19, Mauricio Murcia.

Apoyatura cromatica doble.

En el compéas 33 empieza una escala cromatica desde el G# en el registro grave del
clarinete en una negra con punto, y poco a poco, van cambiando las figuras a corcheas, tresillos

de corchea y semicorcheas, hasta llegar a un F en el registro agudo.

llustracion 23

Compases 33- 37
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Estudio #19, Mauricio Murcia.

En el compas 50 se puede apreciar la nota G en tres registros del clarinete en figuras de

corchea, que son utilizadas para terminar la parte A del estudio.

llustracién 24

Compas 50
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Estudio #19, Mauricio Murcia.

Parte B: Empieza en el compéas 51 y termina en el compéas 72. En los compases 51 y 52

hay una variacion del primer motivo ritmico, también escrito en dm.

llustracion 25

Compases 51- 52
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Estudio #19, Mauricio Murcia.

Compases 51 y 52
Al igual que en la parte A, también se encuentran unas apoyaturas cromaticas en esta
parte, y en el compas 57 hay un tresillo de blancas, lo cual permite un descanso para el intérprete

y una preparacion para los siguientes 2 compases de virtuosismo que se ven reflejados en unas

semicorcheas con algunas alteraciones de paso.

llustraciéon 26
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Compases 57- 59
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Estudio #19, Mauricio Murcia.

Compases 57 al 59
En los compases 69 y 70 se encuentran unas apoyaturas de octava, las cuales aportan un

sonido muy interesante como preparacion para finalizar la parte B.

llustracion 27

Compases 69- 72
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Estudio #19, Mauricio Murcia.

Compases 69 al 72
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Parte C: Esta parte comienza en el compas 73 y termina en el compas 90. Empieza con
unos arpegios en B° y dm con algunas notas de paso, en figuras de semicorcheas durante cuatro

compases, para dar paso a una reexposicion de un motivo melédico de la parte A.

llustracion 28

Compases 73- 74
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Estudio #19, Mauricio Murcia.

En el compés 89 hay un glissando de la nota si al sol central y termina en nota larga, para

dar paso a la parte D.

Parte D: Comienza en el compas 91 hasta el 102 del final. En el compés 91 hay una
variacion del primer motivo ritmo- melédico en dm, terminando en el compéas 97 con un sol
sobre- agudo.
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llustracion 29

Compases 91- 93

or

QL

it

L)
L 18

_ AN
[ )

L BN
[

(

Estudio #19, Mauricio Murcia.

En el compas 98 se encuentra una cadencia en forma de tresillos de corcheas, empezando

en un re sobre- agudo y terminado en un sol sobre- agudo.

llustracién 30

Compases 98- 101
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Estudio #19, Mauricio Murcia.

4.2. Etapa B: Indagacion
4.2.1. Descripcion analitica de la entrevista realizada a Mauricio Murcia:

¢ Cudl hasido su experiencia en la musica colombiana como clarinetista y

compositor?
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R: Mi experiencia: creci en un pueblo en donde mi papa era el director de la banda, desde
nifio tuve contacto con bambucos, pasillos, porros, fandangos, marchas, pasodobles, y fiestas de
pueblo donde solamente se tocaba musica tradicional, eso me dio muchas herramientas que se

complementaron con mi paso por la academia.

Esta pregunta esta categorizada dentro del contexto histérico musical, busca conocer el
inicio de la vida musical del compositor, sus primeros acercamientos a la musica colombiana y la
experiencia que ha obtenido como clarinetista en diferentes agrupaciones musicales. Segun su
respuesta, el hecho de pertenecer a una banda donde solo se interpretaba musica popular o
tradicional, y de tener como director de esta banda a su padre, lo acercé mucho mas a estos
ritmos colombianos, y, por lo tanto, a obtener un amplio conocimiento sobre la interpretacion de
cada uno. Finalmente, el compositor afirma que el conocimiento que tiene sobre la musica
colombiana, lo complement6 con su paso por la academia, y asi no lo nombre en esta pregunta,
también influyé mucho su experiencia como clarinetista en diferentes agrupaciones, como

bandas y orquestas sinfonicas, bandas fiesteras, etc.

A partir de esta pregunta, se encuentra la categoria de Contexto musical, teniendo en

cuenta que hablan directamente de la interpretacion de los estudios.

¢ Como surge laidea de componer estudios de musica colombiana para clarinete?

R: laidea original de escribir los estudios surgio a raiz de escuchar una grabacion cuando
toqué como solista con la Orquesta Filarmonica de Bogotd, escuché una grabacion del bis
(encore) que hice, que fue una improvisacion, senti que era muy desordenada y supe que tenia
que escribir todas las ideas antes de tocarlas en concierto, con el paso del tiempo comencé a

adoptar mas ritmos tradicionales y decidi colocarles por nombre estudios.
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¢ Cuales son los objetivos con dichos estudios?

R: los objetivos de los estudios en un principio era mejorar mi técnica a partir de muchos
problemas técnicos que yo tenia como clarinetista, pero se fueron convirtiendo en piezas

versatiles a nivel técnico e interpretativo.

La segunda pregunta hace referencia al origen de los estudios, esta pregunta tiene
relacién con la tercera, la cual habla de los objetivos de los estos. El principal objetivo de
Mauricio Murcia al componerlos era mejorar su propia técnica, ademas de lograr una mejor
interpretacion de la mudsica colombiana, aspectos por mejorar que tuvo en cuenta al momento de
escuchar su grabacién con dicha Orquesta. Con el paso del tiempo, estos estudios empiezan a
estar disponibles al publico, con el objetivo general de ayudar a mejorar la técnica de los

clarinetistas, el conocimiento y la interpretacion de cada ritmo musical colombiano escrito.

¢A qué poblacidn de clarinetistas estan dirigidos los estudios?

R: inicialmente nunca pensé en un nivel especifico, como dije anteriormente pensaba en
mi mismo, pero la evolucidn de las piezas y el gusto de muchos clarinetistas por tocar mi musica
me ha direccionado en escribir casi que, para todos los niveles, siendo los primeros estudios de

nivel alto.

Se puede deducir que el nivel avanzado de los primeros estudios se debe a que estaban
pensados para la interpretacion personal del compositor, y en ese momento, Mauricio Murcia
llevaba un amplio recorrido en la interpretacion de la musica colombiana. Después de observar el
impacto y el interés de los demas clarinetistas por interpretar los estudios, el compositor

considerd escribir para todos los niveles y grupos de camara.

¢ Qué proposito musical tiene el estudio #17?
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R: en el estudio #1 quise desarrollar la respiracién continua (recién la habia aprendido a
hacer en ese entonces, 2010), queria tener una obra muy cercana en cuanto a técnica a un choro
brasilero (Voo da Mosca), y también que mi mano izquierda era un poco imprecisa, queria

mejorar varios aspectos técnicos (control del aire, control de los dedos, staccato)

¢ Qué aspectos técnicos sugiere para abordar el estudio #1?

R: en primera medida el tempo es sugerido, no es una imposicion, hay que partir de la
idea que es para clarinete solo, cada interprete lo puede tocar a su tempo, en cuanto a técnica,

tratar de ser muy preciso en la digitacién, esto ayudara mucho al control del ritmo.

¢ Qué aspectos interpretativos recomienda al momento de abordar el estudio #1?

R: a nivel interpretativo tener muy claras las respiraciones, que obviamente no es
necesario tener respiracion circular para tocar este estudio, sino identificar bien las pausas que se
pueden hacer para respirar, que no se corten las notas, procurar que se sienta muy relajado a

pesar de todos los giros que tiene (intervalos, articulacion)

¢ Que lo motivo a dedicarle el estudio #19 al clarinetista Cristiano Alves?

R: Cristiano es un gran amigo brasilero, en términos coloquiales, es una maquina tocando
clarinete, cuando tocamos juntos le dije que le escribiria un estudio, de hecho, muchos estudios

los he dedicado a amigos clarinetistas.

De lo anterior se puede deducir que Mauricio observa los aspectos musicales

representativos de algunos clarinetistas para realizar sus composiciones.

¢ Cudl es el propdsito musical del estudio #19?
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R: el estudio 19 lo hice pensando en la cadencia de la cumbia, que no se debe ir hacia
adelante en el pulso, méas bien echando hacia atras, muy bailado con algunos pasajes algo

Virtuosos.

¢ Qué aspectos técnicos sugiere para abordar el estudio #19?

R: casi todos los estudios los he enfocado en el control de varios aspectos técnicos
(respiracidn, digitacién) y cada uno tiene un grado de dificultad distinto, y el estudio 19 lo pensé
mas que se sienta la cadencia de baile. En cuanto al aspecto técnico es bastante similar al estudio

#1, control de aire, precision en la digitacion.

¢ Qué aspectos interpretativos recomienda al momento de abordar el estudio #19?

R: al momento de interpretar el estudio #19 siempre es bueno imaginarse en la playa, en

el Caribe, que se sienta muy relajado, que se siena una cumbia muy elegante.

Esta respuesta invita a disfrutar de la interpretacion musical propia, que se obtiene

después de haber estudiado minuciosamente todos los aspectos técnicos que posee.

¢Por qué en el estudio #19 no hay dinamicas?

R: notiene dindmicas porque creo que es importante que el intérprete sienta como se

debe tocar, si fuerte o piano, muy ad libitum.

La entrevista realizada a Mauricio Murcia es muy importante en este proyecto, debido a
que puedo realizar un analisis musical méas detallado de los estudios, y asi mismo, tener mas

claridad al momento de escribir y aplicar la propuesta metodoldgica.

4.3. Etapa C: Diagnostico
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En esta etapa se desarrollan dos talleres de tipo diagnostico, uno relacionado con el
abordaje de los recursos técnicos de los dos estudios de Mauricio Murcia (ritmo de pasillo y el
ritmo de cumbia) y otro, relacionado con la interpretacion de la obra universal por parte de cada
estudiante para descubrir los fragmentos con mayor dificultad. Cada taller esta dirigido a un
grupo de estudiantes de la catedra de clarinete de la UPN, los cuales van a participar en el

presente proyecto de grado.

4.3.1. Taller N°1: Descubriendo la técnica a través de la musica colombiana

4.3.1.1. Grupo A.

Grupo A A ritmo de pasillo

Objetivo Analizar de la obra propuesta a ritmo de pasillo algunos
de sus pasajes técnicos, que sirvan como referente para
interpretar obras del repertorio para clarinete, fortaleciendo los

conocimientos previos de los instrumentistas participantes.

Teoria Aprendizaje experiencial.
Fundante

Principios “El aprendizaje experiencial valora las diferencias de
orientadores cada individuo”

“Los aprendizajes previos y la experiencia de cada

b

persona son fundamentales para generar nuevo conocimiento’

Preguntas ¢ Qué caracteristicas musicales definen el ritmo de

detonantes o pasillo?

reflexivas
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Contenidos

Ritmo de pasillo.
Escalas de F#m vy F#.
Dinamicas.
Articulaciones.

Sobre- agudos.

Metodologia

Realizar un calentamiento con las escalas de las
tonalidades en las que estan escritos los estudios.
Desarrollar una serie de ejercicios en ritmo de pasillo

encaminados al trabajo técnico.

Seleccionar algunos de los fragmentos, con el fin de

hacer una analogia con las obras del repertorio para clarinete.

Tabla 1 Taller N°1: Descubriendo la técnica a través de la mUsica colombiana

Descripcion: En este taller diagnostico estuvieron presentes las estudiantes de clarinete

64

de la UPN, Maria Fernanda Hortua que cursa séptimo semestre, Maria Paula Gamboa que cursa

noveno semestre y Laura Portela, que se encuentra en octavo semestre. Este estudio fue escogido

para ellas teniendo en cuenta que van en semestres avanzados de la carrera y este pasillo presenta

un alto nivel técnico.

Comenzamos con un calentamiento a partir de la escala de f#m armodnica (que es la

tonalidad en la que esta escrita la exposicion y la reexposicion el estudio) en tres octavas. Este

ejercicio lo realizamos varias veces, primero ligada, después staccato, ligando de a dos corcheas

y ligando cada tres corcheas acentuando la primera de cada grupo; y cada uno de estos ejercicios

se realiz6 en diferentes tempos: primero en 60 igual a negra tocando en corcheas, después en 80,
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110, 130 y terminamos en 150. Después realizamos la escala de F# (que hace parte del desarrollo
del pasillo) en tres octavas, primero ligada y después staccato, también diferentes tempos
empezando desde 60 y llegando a 110. Al comienzo de las escalas hubo un poco de dudas con
respecto a las alteraciones, pero a medida que se fueron repitiendo en los diferentes tempos y con

diferentes articulaciones, fueron sonando mas fluidas.

En la segunda parte en donde se trabajan las dinamicas del estudio, el tempo empleado en
estos ejercicios es de 80 igual a negra. En un principio, las estudiantes revisaron las notas y las
alteraciones de cada fragmento, y posteriormente, los empezaron a interpretar con las dinamicas
correspondientes. Trabajamos fragmentos particulares en donde se evidencia el uso variado de

dindmicas.

llustracion 31

Compases 9- 19

Estudio #1, Mauricio Murcia.

llustraciéon 32

Compases 34- 44
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Estudio #1, Mauricio Murcia.

llustracion 33

Compases 49- 56
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Estudio #1, Mauricio Murcia.

Posteriormente, en la tercera parte se trabajan las articulaciones, también en un tempo de
80 igual a negra. Ya que hay algunos compases que se estudiaron con la parte de las dinamicas,

estos fragmentos salieron mas fluidos y con una mejor interpretacion. Los fragmentos que se

estudiaron fueron los siguientes:

llustracién 34

Compases 1- 11
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Estudio #1, Mauricio Murcia.
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llustracion 35

Compases 25- 29
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Estudio #1, Mauricio Murcia.
llustracion 36
Compases 44- 49
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Estudio #1, Mauricio Murcia.

Por dltimo, cada estudiante compartio la obra universal que estan interpretando en el
semestre, sefialando los fragmentos de mayor dificultad, los cuales son un punto clave para

escribir la propuesta metodoldgica.

El objetivo de este taller se cumplid satisfactoriamente, ya que, al estudiar caracteristicas
importantes de este pasillo como las tonalidades presentes, las dinamicas y las articulaciones, se

hace un gran reconocimiento del estudio, para aplicarlo a las obras universales que cada
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estudiante estd interpretando. Igualmente, este taller sirvié para conocer el desempefio de cada
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estudiante en la parte técnica del clarinete aplicada a la primera vista, la cual se va a utilizar en la

propuesta metodologica.

Dentro de los aciertos de este taller, se encuentra el manejo prudencial del tempo durante
el estudio de las escalas, ya que, al ir aumentando poco a poco la velocidad, se lograba que

hubiera una mejor comprension del ejercicio, para aplicarlo mas adelante al estudio.

Una dificultad que se presentd fue el manejo del tiempo del taller, debido a que no se

pudieron realizar todos los ejercicios que se tenian pensados.

llustracion 37

Fotografia Taller 1 Diagnostico

Autoria propia, 2024.

4.3.1.2. Analisis:

Como se nombrd anteriormente, se logré el objetivo del taller propuesto inicialmente. En
este taller se aplico uno de los ejes fundamentales de la teoria del aprendizaje experiencial, en
donde es fundamental contar con aprendizajes previos de los estudiantes, que se crean a partir de
las experiencias vividas en cada situacion, para asi lograr nuevo conocimiento. Gomez Pawelek

afirma:

Siguiendo esta linea, los desarrollos de David Kolb se centran en explorar los procesos

cognitivos asociados al abordaje y procesamiento de las experiencias, y en identificar y describir
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los diferentes modos en que realizamos dicho proceso, esto es, los diferentes estilos individuales

de aprendizaje.

El estilo individual de aprendizaje es muy importante durante este proyecto, porque,
aunque se realizan talleres grupales, la forma de aprendizaje y las experiencias que tiene cada
estudiante es diferente. Esto se pudo evidenciar en los ejercicios de las escalas que se realizaron,
porque en el momento en que se encontraron dificultades relacionadas a las alteraciones, las
estudiantes se detenian, estudiaban a su ritmo y con diferentes articulaciones ese fragmento
durante unos minutos, y luego retomaban el ejercicio inicial, el cual sonaba mejor después de la

pausa que se tomaban para solucionar la dificultad.

El tener en cuenta los conocimientos previos de las estudiantes fue muy importante al
momento de realizar este taller, ya que debe existir un conocimiento sobre escalas, articulaciones
generales que se manejan en el pasillo, y unas habilidades técnicas para manejar el tempo que

sugiere el compositor en el estudio, para que el taller se pudiera realizar de manera correcta.

En este taller se trabajaron puntos especificos del estudio, ejercicios relacionados con las
tonalidades, en donde se estudiaron escalas con diferentes articulaciones (relacionadas con el
ritmo de pasillo) y en diferentes tempos, llegando a 150, que es una aproximacion al tempo en el
que esta escrito este pasillo; fragmentos del estudio en donde se evidencian los cambios de
dindmicas y fragmentos en donde se trabajan diferentes articulaciones. Al conocer todo esto, las
estudiantes conocieron la propuesta que realiza el compositor con el estudio, y asi poder
relacionar estos aspectos técnicos de un rimo tradicional colombiano a una obra universal para

clarinete.

4.3.2. Taller B.
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Grupo B

A ritmo de cumbia

Objetivo

Analizar de la obra propuesta a ritmo de cumbia
algunos de sus pasajes técnicos, que sirvan como referente
para interpretar obras del repertorio para clarinete,
fortaleciendo los conocimientos previos de los

instrumentistas participantes.

Teoria fundante

Aprendizaje experiencial.

Principios

orientadores

“El aprendizaje experiencial valora las diferencias de
cada individuo”

“Los aprendizajes previos y la experiencia de cada
persona son fundamentales para generar nuevo

conocimiento”

Preguntas

detonantes o reflexivas

¢ Qué caracteristicas musicales definen el ritmo de

cumbia?

Contenidos

Ritmo de cumbia.

Escala de am.

Dindmicas implicitas.
Articulaciones con ornamentacion.
Sincopa.

Sobre- agudos.
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Metodologia

Realizar un calentamiento con las escalas de las
tonalidades en las que estan escritos los estudios.

Hacer una introduccion historica del ritmo de la
cumbia.

Desarrollar una serie de ejercicios en ritmo de cumbia
encaminados al trabajo técnico.

Seleccionar algunos de los fragmentos, con el fin de

hacer una analogia con las obras del repertorio para clarinete.

Tabla 2 Taller B Diagnostico

4.3.2.1. Descripcion:

En este taller participaron dos estudiantes de la catedra de clarinete de la UPN, Daniella

Diaz que cursa quinto semestre y Karina Moyano que cursa segundo semestre. El estudio

seleccionado para ellas es el #19, el cual esta escrito en ritmo de cumbia.

Comenzamos con un calentamiento mediante una serie de escalas de dos octavas en
tonalidad de am (tonalidad del estudio). Se realizaron tres tipos de escalas: am natural, am
armonica y am melddica, cada una de manera ligada y en staccato. Estas escalas también se

realizaron con tempos distintos, empezando desde 40 igual a blanca, después en 60 y por Gltimo

en 80, que es el tempo sugerido por el compositor.

71

Después, seguimos con la parte B, en donde se estudian las articulaciones escritas en esta

cumbia. Es muy importante cuidar las articulaciones presentes en el estudio e interpretarlas de
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manera adecuada, para darle el sentido correcto al ritmo de cumbia. Los fragmentos

seleccionados son los siguientes:

lustracion 38
Compases 1- 8

=

1

3

Estudio #19, Mauricio Murcia.
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lustracion 39
Compases 21- 28
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Estudio #19, Mauricio Murcia.
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Estudio #19, Mauricio Murcia.

Seguimos a la parte C, correspondiente a las dindmicas. Como se nombro anteriormente,
este estudio no tiene dinamicas escritas, asi que esto corresponde a la interpretacion que el
clarinetista le quiera dar al estudio. Como ejercicio de interpretacion, se colocd una grabacion
correspondiente a este estudio, realizada por el clarinetista Guillermo Marin, para tenerla como
referente, y posteriormente las estudiantes escribieron las dinamicas que consideraron adecuadas,
algunas coincidieron con la grabacién escuchada y otras fueron ubicadas en lugares distintos,
dando una interpretacion diferente segun el criterio de cada estudiante. A continuacion, se

presentan las partituras con las dinamicas que cada estudiante escribid (Ver Anexo D).

El objetivo principal de este taller se cumplio, al realizar los ejercicios de las escalas
correctamente y sin ningun contratiempo, igualmente al estudiar las articulaciones de manera
adecuada y las dindmicas que fueron escritas segun el criterio de cada estudiante, se logré tener
un conocimiento general del estudio #19 que va a servir como referente para la propuesta

metodolodgica.

Un acierto de este taller fue el ejercicio de colocar las dindmicas en la partitura, ya que
esto les permite a las estudiantes reconocer la importancia del analisis a través de la partitura 'y
del audio de las obras, para lograr una interpretacion Unica y que tenga un sello personal, porque,

aunque diferentes personas interpreten la misma obra, nunca va a sonar igual.

Una dificultad presente fue el tiempo para realizar el taller, y debido a esto, no se

pudieron realizar todos los ejercicios relacionados con las articulaciones que se tenian planeados.

llustracién 41
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Fotografia Taller B Diagnostico

Autoria propia, 2024.

4.3.2.2. Anélisis:

Este taller fluyé de manera natural, no hubo grandes contratiempos con los ejercicios
propuestos y se logré el objetivo principal. La tonalidad en la que esta escrito el estudio (Am)
ayuda mucho a centrarse en las articulaciones y en la interpretacion, ya que las alteraciones que
aparecen ocasionalmente son la de F# y G#. Al empezar con ejercicios de escalas en Am natural,
armonica y melodica, primero ligadas y luego staccato, permite tener un amplio conocimiento
de la tonalidad del estudio, y, por ende, un mayor manejo de este. Estas escalas se estudiaron en
tres tiempos diferentes (lento, medio, rapido) y funciono muy bien para lograr llegar a la
velocidad sugerida. Esto también permitié conocer la velocidad y la calidad del staccato de las

estudiantes, la cual es muy buena y sirve como referente para la propuesta metodoldgica.

Asi como en el taller anterior, también se aplicd uno de los ejes fundamentales del
aprendizaje experiencial, que son las experiencias y los conocimientos previos que tienen las
estudiantes, para poder aplicarlo a una nueva experiencia y generar un nuevo conocimiento. Esto

se vio reflejado durante todo el taller, considerando que, si no tuvieran unos conocimientos
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previos sobre escalas, staccato y el manejo de algunas articulaciones, no se habrian podido

realizar con éxito los ejercicios propuestos.

En los fragmentos relacionados con las articulaciones de la cumbia, se trabajaron con
rigurosidad cada aspecto escrito, como los staccato, las ligaduras, los silencios, los acentos,
puesto que, el manejo adecuado de todas estas ornamentaciones hace que la interpretacion de

este ritmo, y el proposito del estudio se logre correctamente.

En cuanto a las dindmicas, me parece muy interesante la propuesta que hace el
compositor al dejarlas a consideracidn de cada clarinetista, teniendo en cuenta que cada uno le
puede dar una interpretacion interesante, y recordar asi, que cada obra interpretada es una
propuesta Unica y personal. Dado esto, se realizé el ejercicio de escuchar la interpretacion del
estudio propuesto por el clarinetista Guillermo Marin, y posteriormente, las estudiantes

escribieron las dinamicas que ellas consideraron adecuadas en la partitura.

A partir de lo anterior, se conoce el nivel técnico de las estudiantes, y asi mismo, ellas
conocieron la propuesta que realiza el compositor a traves de este estudio, lo que permite
relacionar todos estos aspectos con las obras universales que cada una esté trabajando durante el

semestre.

4.3.3. Taller N°. 2: Lectura general de la obra.

Conocimientos generales

Objetivo Reconocer las dificultades técnicas presentadas en los
fragmentos de las obras universales de cada estudiante, para

poder realizar la propuesta metodoldgica.
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Teoria fundante

Aprendizaje experiencial.

Principios

orientadores

“Los aprendizajes previos y la experiencia de cada
persona son fundamentales para generar nuevo

conocimiento”

Preguntas

detonantes o reflexivas

¢Qué metodologia de estudio implementan las

estudiantes?

Contenidos

Diferentes aspectos técnicos.

Metodologia

Realizar un calentamiento con las escalas de las
tonalidades en las que estan escritos las obras universales.

Preguntar a las estudiantes por los fragmentos que
generan dificultades, e interpretar cada uno de estos para
verificar lo expuesto por las estudiantes.

Encontrar puntos especificos dentro de las obras en
que- segun criterio de la autora- pueden generar dificultades
de alguna manera, pedirle a la estudiante que los interprete y

sacar las conclusiones.

Tabla 3 Taller N. 2: Lectura general de la obra.

4.3.3.1: Concertino de Weber- Daniella Diaz

Esta obra esta en una tonalidad de F mayor, por lo tanto, la estudiante interpret6 esta

escala a tres octavas en corcheas, a modo de calentamiento.
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La autora le preguntd a la estudiante por los fragmentos que causaban dificultad, a lo cual

ella respondio lo siguiente:

- El primer fragmento corresponde al compas 101 de la Variacion Il de la obra, debido
a que no existe un control en la digitacion, algunas notas suenan mas rapidas que

otras, y hay articulaciones que no se estan realizando de manera correcta.

- El segundo fragmento corresponde a los compases 165 y 166, en los cuales se
encuentra una idea musical repetitiva, con un cambio constante de articulaciones, lo

cual provoca confusion al momento de repetir esto varias veces.

- El tercer fragmento corresponde a los compases 171 y 172, la dificultad es parecida a
la del segundo fragmento, ya que es repetitivo con un cambio de articulaciones

constantes.

- El cuarto fragmento corresponde a los compases 219 al 224. La dificultad radica en
una serie de arpegios ascendentes y descendentes, presentados en diferentes
tonalidades, los cuales concluyen con una escala compuesta por una ritmica

diferente, generando dificultad en la digitacidn y respiracion principalmente.

llustracién 42

Fotografia Taller 2 Diagndstico

Autoria propia, 2024.
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4.3.3.2. 7 variaciones de Weber para un tema de Silvana- Karina Moyano

La tonalidad de esta obra es C, por lo tanto, la estudiante interpret6 esta escala en dos
octavas como calentamiento. La autora pregunto a la estudiante por los fragmentos que
presentaban dificultad, los cuales se corroboraron al momento de escuchar la interpretacion de la

obra:

- El primer fragmento hace parte del Piu Vivo de la Variacion I, en donde se
encuentran unas apoyaturas al comienzo de cada grupo de tresillo. La dificultad

encontrada corresponde a la precision de estas apoyaturas.

- El segundo fragmento corresponde al segundo compas del tercer movimiento, en

donde hay unos arpegios agrupados en semifusas.

- Eltercer fragmento corresponde a los compases dos y siete de la primera voz del
tercer movimiento de la obra, en los cuales existen unas fusas y unos grupetos que

toca estudiar detalladamente.

- El cuarto fragmento hace parte de los compases uno y dos del quinto movimiento, en
donde se encuentran figuras musicales diferentes, agrupadas de diferentes formas y

articulaciones.

llustraciéon 43

Fotografia Taller 2 Diagnéstico Karina
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Autoria propia, 2024.

4.3.3.3. Sonata N.° 2 para clarinete y piano de Brahms- Laura Portela

Esta obra esta escrita en una tonalidad de F, por lo que la estudiante interpreto esta escala

como calentamiento al taller. Los fragmentos seleccionados fueron los siguientes:

- El primer fragmento hace parte de los compases cuatro y cinco de la parte G del
primer movimiento. La dificultad esta en la digitacion y precision del arpegio

expuesto alli.

- El segundo fragmento corresponde a la parte | del primer movimiento de la Sonata.
Los tresillos presentados alli generan dificultad debido al cambio de alteraciones

cada dos compases Y a la precision del staccato.

- El tercer fragmento hace parte de los compases seis y siete de la parte C del tercer
movimiento, debido a la digitacidn de los arpegios y a la precisién del silencio de

semicorchea al principio de cada grupo.

- El cuarto fragmento corresponde a los compases 12 y 13 de la parte M del tercer
movimiento, en donde se dificulta la digitacion del arpegio y en ocasiones se realizan

notas falsas.

llustracién 44
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Fotografia Taller 2 Diagndstico Laura

Autoria propia, 2024.

4.3.3.4. Sonatina Horovitz- Maria Fernanda Hortua:

La obra esta en una tonalidad de C mayor, por lo tanto, la estudiante realiz6 esa escala a
dos octavas a modo de calentamiento. Los fragmentos con dificultad corresponden a una
digitacion no adecuada, a falencias en las articulaciones y precision en las entradas después de un

silencio. Los fragmentos seleccionados fueron los siguientes:

- El primer fragmento corresponde a los compases once al trece de la parte B del primer

movimiento.

- El segundo fragmento hace referencia a los compases diez con ante compas al doce de

la parte D del primer movimiento.

- Eltercer fragmento corresponde a los compases uno al dos de la parte E del primer

movimiento.

- El cuarto fragmento hace parte de los compases ocho al diez de la parte E del primer

movimiento.

llustracién 45
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Fotografia Taller 2 diagnéstico Maria Fernanda

Autoria propia, 2024.

4.3.3.4. Fantasy pieces Op. 73 Schumann- Maria Paula Gamboa:

Esta obra comienza en una tonalidad de D, por lo tanto, la estudiante realiz6 un

calentamiento con esta escala. Los fragmentos seleccionados fueron los siguientes:

- Enel primer fragmento la dificultad radica en la ligadura de los intervalos de octava

del primer movimiento.

- Enel segundo fragmento se encuentra la dificultad del ritmo de tresillo y sus

respectivas alteraciones de la parte C del segundo movimiento.

- Eltercer fragmento hace parte de los compases doce al dieciséis de la parte D del

segundo movimiento, en donde también hay una serie de tresillos.

- El cuarto movimiento hace referencia a los compases once al dieciocho de la parte F
del tercer movimiento, en donde se encuentra un arpegio en semicorcheas con

diferentes alteraciones.

4.4. Etapa D: Propuesta metodoldgica.
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La propuesta metodoldgica del proyecto esta basada en el analisis musical de dos
estudios, y una entrevista a Mauricio Murcia, y de manera adicional, dos talleres tipo diagndstico

que se les aplico a cinco estudiantes de clarinete de la UPN.

El objetivo de realizar estos ejercicios es brindar una manera diferente de estudiar a las
formas tradicionales que se conocen (a través de la repeticion exacta), enfocados a crear

aprendizajes significativos.

Al relacionar las obras universales con estudios de muasica colombiana, se esta
demostrando que también se puede estudiar técnica a través de diferentes ritmos musicales, y que
estos se pueden aplicar al estudio del repertorio para clarinete. Al realizar este estudio con
musica colombiana, se esta recurriendo a ritmos tradicionales, en este caso la cumbia y el pasillo,
que han estado presentes en la vida de las estudiantes durante su formacién, haciendo parte
fundamental de su arraigado; esto permite que la relacion se establezca de una manera natural, al
igual, se esta fortaleciendo la parte cultural de cada estudiante, y por lo tanto también favorece el

proceso de aprendizaje.

Dados los diferentes registros que presenta el clarinete la propuesta estd encaminada a

fortalecer y mejorar el desempefio técnico en cada estudiante segln sus necesidades.

Para efectuar la propuesta metodoldgica se aplica la siguiente dinamica:

Se realiza una lectura general de la obra, con miras a identificar los aspectos técnicos a
trabajar, partiendo del andlisis que realiza la autora al escuchar de manera previa la interpretacion

que realiza cada estudiante de la obra y las dificultades que estos manifiestan.
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Se analiza el fragmento seleccionado, con el fin de disefiar los ejercicios que permitan

relacionar los estudios del maestro Mauricio Murcia con el pasaje a trabajar.

Propuesta metodologica (Ver Anexo E)

4.5. Etapa E: Aplicacion:

La etapa de la aplicacion esta basada en “El ciclo de aprendizaje” que propone David
Kolb- un referente del aprendizaje experiencial-, el cual esta dividido en cuatro etapas: la
primera, es la Experiencia concreta; la segunda, Observacién reflexiva; la tercera,

Conceptualizacion abstracta; y la cuarta, Experimentacion activa.

Durante esta etapa, se le realizaron tres talleres de forma individual a cada estudiante. El
primer taller corresponde a la etapa de Experiencia concreta; el segundo taller comienza con la
etapa de la Observacion reflexiva, y en el transcurso de este, sigue con la etapa de la
Conceptualizacion abstracta; finalmente, el taller #3 corresponde a la Gltima etapa que es la

Experimentacion activa.

45.1. Taller N.1
Taller N.1 Presentacion de la propuesta
Objetivo Realizar la lectura general de la propuesta metodoldgica
junto con algunas recomendaciones generales para su
interpretacion.
Teoria Aprendizaje experiencial.
Fundante
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Principios

orientadores

La experiencia es un eje fundamental al momento de
construir conocimiento.

“El aprendizaje es el proceso por medio del cual
construimos conocimiento mediante un proceso de reflexion y de

dar sentido a las experiencias” (GOmez Pawelek, J. 2013)

Preguntas

detonantes

¢De qué manera se estudian usualmente estos fragmentos?
¢Qué dificultades presenta la estudiante al momento de

interpretar estos fragmentos?

Contenidos

Intervalos

Articulaciones (ligaduras y staccato)
Notas de paso

Tempo

Apoyaturas

Metodologi

Este taller se va a realizar con base a la primera fase del
Ciclo de aprendizaje de David Kolb. La presentacion de la
propuesta y la lectura de esta, junto con los talleres de tipo
diagndstico, van a permitir que las estudiantes obtengan una
experiencia concreta sobre los recursos técnicos de los estudios de
Mauricio Murcia, los cuales van a ayudar a mejorar los fragmentos

de las obras seleccionadas.

Tabla 4 Taller #1 Propuesta metodoldgica.
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Descripcion analitica:

El taller #1 se realiz6 de manera individual, comenzando con la presentacion de la
propuesta metodoldgica con cada una de las estudiantes, en donde la autora del proyecto explico
paso a paso en qué consistia cada ejercicio. Alli, se expusieron los fragmentos a trabajar tanto de
las obras escogidas, como de los estudios #1 y #19 de Mauricio Murcia, recordando las
dificultades técnicas que presentaban las estudiantes al momento de abordar dichos pasajes de las
obras seleccionadas. La autora también establecio la analogia que hay entre los fragmentos de las
obras y los fragmentos de los estudios, y de qué manera pueden ayudar a superar las dificultades

ya mencionadas.

Después de realizar la presentacion, cada estudiante comenzo con la lectura general de

los cuatro ejercicios. Esta lectura se realiz6 a un tempo lento ( + =55), para permitir la

comprension de cada aspecto técnico a trabajar.

Durante este taller, la autora realizo las correcciones pertinentes, y también brindo
algunas recomendaciones para su ejecucion. Siguiendo la propuesta de aprendizaje de David
Kolb, y el papel que desempefia la autora al momento de realizar y poner en practica la propuesta
metodoldgica, se puede deducir, que el rol que cumple es el de facilitadora. Rodriguez (2020)
define este rol como “la manera de ayudar al estudiantado a conectar con su experiencia personal
y a reflexionar sobre ella, identificando los intereses, motivaciones y conocimientos previos del
alumnado.” (Rodriguez, M.A.G., & Rubio, J.E. (2020). Al tener en cuenta esta definicion, el
papel del facilitador va mas alla de proponer un camino para que la estudiante lo siga y llegue a

su objetivo; el facilitador debe conocer muy bien el proceso de su estudiante, para relacionarlo
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con los factores nombrados anteriormente y crear el acompafiamiento mas pertinente para lograr

un aprendizaje significativo.

Finalmente, se establecieron unos acuerdos de estudio individual con cada uno de los
ejercicios, entre los cuales se encuentran el aumento de tempo de manera gradual hasta acercarse
al tempo real de la obra seleccionada, el trabajo de articulaciones, propuestas ritmicas y
afinacién. Dentro de los acuerdos establecidos, se fija con cada estudiante el envio de videos de

forma periddica que puedan evidenciar el avance de cada ejercicio.
Ver videos correspondientes al Taller #1 (Ver anexo F)

45.1.1. Concertino de Weber- Estudio #19: Daniella Diaz

En estos ejercicios la estudiante aplico los recursos técnicos encontrados en el estudio
#19 de Mauricio Murcia, los cuales van encaminados a mejorar la técnica de los fragmentos que
presentan dificultad en el Concertino de Weber. Dentro de su ciclo de aprendizaje, David Kolb
afirma que “se obtiene una experiencia concreta a partir de una accion realizada” (Goémez
Pawelek, J. 2013), entonces, para obtener una experiencia acerca de un tema en especifico, es
necesario que se vaya cultivando este proceso de manera gradual, tal y como se planted en esta
propuesta metodoldgica, en donde la experiencia se obtiene a partir de los talleres de tipo

diagndstico y de la lectura de cada uno de los ejercicios durante el taller #1.

Experiencia concreta: Como se nombro de manera previa, la lectura de los ejercicios
empez6 en un tempo lento de - =55, el cual se realizé dos veces; el segundo tempo estuvo a

- =65yeltercertempoen - =75.

Se evidencian unas pausas al momento de la lectura en el primer tempo, debido al cambio

de articulaciones y de tonalidades que presenta cada ejercicio. A medida que se van estudiando
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de nuevo los fragmentos, y que la estudiante entiende el motivo de estos cambios y la finalidad

de cada uno de ellos, la lectura va siendo mas fluida.

Dentro de los acuerdos que se establecieron para el estudio de los ejercicios y su
respectiva grabacion, se tuvieron en cuenta dos tempos, siendo el ultimo ¢ =90, el cual busca

acercarse el tempo real de la obra.

Al terminar el taller # 1, se cumplié con la primera fase del ciclo de aprendizaje

propuesto por David Kolb, en donde se genera una experiencia concreta de la situacion.

Testimonio: Después de haber estudiado los cuatro ejercicios y haber realizado las

correcciones pertinentes, Daniella menciona lo siguiente:

El ejercicio es muy agradable por los movimientos motrices que genera y €s mas
sencillo llegar al fragmento original de la obra, igualmente, siento mucho mas relajadas
las manos a comparacion de las veces que habia estudiado ese fragmento de la forma

tradicional (Daniella, comunicacion personal, 2025).

llustracion 46

Fotografia Taller 1 Daniella

Autoria propia, 2024.
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4.5.1.2. 7 variaciones de Weber- Estudio #19: Karina Moyano

Al terminar la presentacion de la propuesta, la estudiante realizé un calentamiento con la
escala de (Am) en dos octavas, descendente y ascendente, que corresponde a la tonalidad en la
que esta escrito el estudio seleccionado. Después de este calentamiento, comenzé con la lectura

de cada uno de los ejercicios de la propuesta.

Experiencia concreta: La lectura del primer ejercicio se hizo auntempode -+ =55, con

el fin de lograr precision en la apoyatura de octava. Los siguientes tres ejercicios se realizaron a
untempode < =65, yacadauno se leibaaumentando la velocidad hasta llegar a un tempo
de / =85.

El primer ejercicio se caracteriza por buscar la precision de las apoyaturas que aparecen
constantemente en la obra de Weber, y para lograr esto, la autora propone estudiarlo a partir de
las apoyaturas de octava que escribié Mauricio Murcia en el estudio # 19. Al ser apoyaturas poco
frecuentes, teniendo en cuenta que la mayoria se encuentran en grados conjuntos y/o intervalos
de tercera, requieren mayor estudio para lograr la forma correcta en la interpretacion de esta
ornamentacion. Durante la lectura de este ejercicio, se dificult6 lograr dicha precision, la cual fue

mejorando al intentarlo varias veces.

Respecto a lo anterior, y relacionandolo con la etapa de experimentacion concreta,
Gomez (2013) afirma “En esta etapa captamos nueva informacion (percibimos) sintiendo, es
decir, a través de los sentidos, del contacto con lo concreto, con los aspectos tangibles de las

experiencias”. De lo anterior se puede establecer que para generar conocimiento es necesario
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establecer una relacién con los aspectos de los cuales se quiere aprender, y esa relacion se
establece de manera concreta, realizando diferentes actividades, intentando resolver los
inconvenientes presentados durante el proceso de una manera u otra. Lo cual permite deducir que

no hay manera de adquirir experiencia que no sea por medio de la accion.

En los siguientes tres ejercicios se aplicd la misma dinamica de lectura, teniendo en
cuenta los tres tempos del ejercicio anterior. En general, la estudiante realiz6 una buena lectura
de estos, sin mayor contratiempo. Se realizaron unas correcciones y unas sugerencias en cuanto a
las articulaciones presentadas en algunos compases, las cuales no se estaban aplicando

correctamente.

Al finalizar el taller se realizaron los acuerdos de estudio individual, en los cuales se

encuentra la grabacion de cada uno de los ejercicios en dos tempos especificos: . =75 y

¢ =090.

llustracion 47

Fotografia Taller 1 Karina

Autoria propia, 2024.
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4.5.1.3. Sonata N.2 para clarinete y piano Brahms- Estudio #1: Laura Portela

La estudiante realizo el calentamiento con la escala de F# en tres octavas, tonalidad que
hace parte del estudio #1; después de esto, comenzd con la lectura de cada uno de los ejercicios

de la propuesta metodoldgica.

Experiencia concreta: Esta lectura se desarrolld en tres tiempos: el primero en - =55,

el segundoen - =65yelterceroen - =80.

La estudiante se caracteriza por tener una buena lectura a primera vista, por lo que el

desarrollo del taller se llevé sin mayor dificultad. Esto permitié avanzar un poco mas en el

aumento de tempo, llegando - =80. Durante la lectura del primer ejercicio, hubo un poco de
dificultad al momento de abordar el fragmento de los compases 3 al 6, debido a las alteraciones
escritas, lo que llevé a repetirlo un par de veces, para poder interiorizar las notas de paso

presentes.

El cuarto ejercicio empieza con una tonalidad de F#, la cual requiere mucha
concentracion por la cantidad de sostenidos que tiene, y por esto mismo, produjo una serie de
pausas por parte de la estudiante al momento de su lectura. Este aspecto fue mejorando en la
medida en que ella llevo toda su atencidn a las alteraciones que debia realizar, y después de

interiorizar esto, la lectura y el estudio se volvieron mas fluidos.

Como se nombro anteriormente, la experiencia se genera mediante actos tangibles, por
esto mismo, se considera que la estudiante alcanz6 una experiencia relacionada con la tonalidad
de F# al estudiarla de diferentes maneras en el ejercicio de la propuesta y en el estudio #1 del

maestro Murcia. Al mismo tiempo, el estudio de esta escala se aplica a los fragmentos
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seleccionados de la Sonata de Brahms, al encontrar una relacion en los movimientos motrices

entre las dos partes.

En el ejercicio tres, la autora en su papel de facilitadora realizé unas correcciones de
acuerdo con un cambio de articulaciones que realizo la estudiante, y que no eran pertinentes para

el objetivo de este ejercicio.

Finalmente, dentro de los acuerdos de estudio personal, se establecié un tempo de .

=90 para cada ejercicio, los cuales deben ser grabados en video.

llustracion 48

Fotografia Taller 1 Laura

Autoria propia, 2024.

45.1.4. Sonatina Horovitz- Estudio #1: Maria Fernanda Hortua

Luego de conocer la propuesta metodoldgica, la estudiante realiz6 un calentamiento con

el clarinete, tocando la escala de D en dos octavas. Posterior a esto, comenz6 con la lectura de

cada uno de los ejercicios a un tempo lento ( . o= 55), con el fin de abordar adecuadamente

cada aspecto técnico y, de conocer la propuesta.
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Experiencia concreta: Durante esta lectura, la autora desempefio su papel de facilitadora,
debido a que realizo las correcciones pertinentes enfocadas a las diferentes articulaciones que
aparecieron en los ejercicios, la afinacion de las notas sobreagudas y el tempo que se estaba

manejando en ese instante.

La utilidad que adquiere cada una de las fases de este proceso origina que el
maestro establezca una relacion caracteristica que cause el interés del discente ante su
propio aprendizaje de manera particular. El propésito es que el educador induzca a sus
discipulos con practicas que originen experiencias prosperas desde sus necesidades, a
partir de cualquier punto del ciclo de Kolb para facilitar el aprendizaje de manera

perdurable (Duarte y de la Hoz, 2014).

La reflexién anterior nos lleva a pensar en la postura del educador (en este caso la
facilitadora) quien debe tener la habilidad para generar una propuesta llamativa y muy util ante
las necesidades de los estudiantes; ademas de estar presente durante todo el proceso de
aprendizaje, interviniendo las veces que sean necesarias, con el fin de superar todas falencias

técnicas y que la propuesta de aprendizaje perdure a través del tiempo.

Los ejercicios se interpretaron tres veces cada uno, a un tempo diferente; la primera
lectura, como se nombré anteriormente, se realiz6 a un tempo de < =55;¢l segundo tempo

estabaa < =65 yel tercero en - =75.El objetivo de realizar el estudio de los ejercicios con
los tempos que ya se nombraron, era ir avanzando gradualmente hasta aproximarse al tempo real

de la obra seleccionada.

Dificultades: Las dificultades que aparecieron en este taller tuvieron que ver directamente

con la tonalidad de F# que presentan algunos ejercicios. Al ser una tonalidad que cuenta con seis
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alteraciones, puede llegar a requerir mas tiempo de estudio para asimilar las posiciones que se
necesitan. Por esta razdn, se encontro Util la propuesta de abordar los ejercicios desde un tempo

lento e ir graduandolo poco a poco.

Al finalizar el taller, se establecieron unos acuerdos de estudio personal de la propuesta
metodologica, en los cuales se encuentran el manejo correcto de las articulaciones, el aumento

gradual del tiempo y la afinacién en las notas sobreagudas.

llustracion 49

Fotografia Taller 1 Maria Fernanda

F

Autoria propia, 2024.

4.5.1.5. Fantasia de Schumann- Estudio #1: Maria Paula Gamboa

La estudiante comenzé con un calentamiento tocando la escala de F#m en tres octavas,
tonalidad que corresponde al estudio #1. Enseguida, inicié con la lectura a primera vista de cada

uno de los ejercicios de la propuesta.

Experimentacion activa: La lectura comenz6 con un tempo de . =55, el cual la
estudiante consider6 un poco lento para el ejercicio 1, teniendo en cuenta el nivel técnico que

posee este. Posteriormente, la estudiante volvio a interpretar el ejercicio, pero esta vez a una

Informacion Publica



94

velocidad de - =75.Aeste tempo, las ligaduras de octava no se realizaron de la manera

adecuada, y las separaciones de las notas se sentian pesadas y marcadas.

La lectura de los siguientes tres ejercicios surgié sin mayor contratiempo. Se realizaron
las correcciones pertinentes de acuerdo con unas falencias en las articulaciones escritas, y a la
afinacién de las notas sobre- agudas, en donde en la mayoria de los casos, solia quedar un poco

baja.
Uno de los objetivos acordados con la estudiante para tener en cuenta al momento del

estudio personal, fue llegar a un tempo de . =80.

llustracién 50

Fotografia Taller 1 Maria Paula

Autoria propia, 2024.

45.2. Taller N.2

Taller N.2 Presentacion de la propuesta
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Objetivo Interpretar los ejercicios de la propuesta metodologica,
teniendo en cuenta los resultados de la observacion reflexiva
realizada.

Teoria Aprendizaje experiencial.

Fundante
Principios "El ciclo de aprendizaje de David Kolb se centra en

orientadores

explorar los procesos cognitivos asociados al abordaje y
procesamiento de las experiencias” (Gémez Pawelek, J. 2013)

A partir de la observacion reflexiva, el estudiante puede

crear sus propias hipotesis.

Preguntas ¢Es claro el propésito de cada uno de los ejercicios?
detonantes ¢ Qué progreso a nivel técnico se vio reflejado despues de
realizar la observacion reflexiva?
Contenidos Intervalos
Articulaciones (ligaduras y staccato)
Notas de paso
Tempo
Reflexion
Metodologia La autora del proyecto y la estudiante analizan los

resultados de los videos de cada ejercicio, comentando fortalezas y

debilidades.
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Después de realizar dicho anélisis, pasan a realizar una
observacion reflexiva de la situacién, en donde a la estudiante le
debe quedar claro el proposito de la propuesta metodoldgica.

Teniendo claro lo anterior, la estudiante interpreta cada uno
de los ejercicios, aplicando los analisis y las reflexiones realizadas,

lo que se conoce como Conceptualizacion abstracta.

Tabla 5 Taller #2 Propuesta metodologica.

Descripcion analitica:

En este taller se llevd a cabo la segunda etapa del ciclo de aprendizaje de David Kolb, la
cual corresponde a la Observacion reflexiva, en donde se analizan los dos talleres de tipo
diagndstico que se realizaron, los resultados del taller #1 y las grabaciones de cada uno de los
ejercicios de la propuesta metodoldgica. Despues de analizar todo lo anterior, se vuelven a
interpretar los ejercicios, pero esta vez, con un propésito claro, entendiendo la conexion que
existe entre el estudio correspondiente y la obra seleccionada. Esta ultima parte del taller se

Ilama Conceptualizacidn abstracta y conforma la tercera etapa de este ciclo de aprendizaje.

Este taller comenzdé con el anélisis de las grabaciones enviadas por parte de las
estudiantes a la autora (facilitadora). Asi mismo, se hizo referencia a los resultados de los talleres

de tipo diagnostico y al taller #1.

Después de realizar este analisis, continuaron con la observacion reflexiva
correspondiente. Esto hace parte de la segunda etapa del ciclo de aprendizaje de David Kolb, en
donde se analizan cada una de las etapas que contribuyeron a crear la experiencia por parte de la

estudiante. Gdmez (2013) afirma: “El aprendizaje es el proceso de reflexion de la accion
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realizada y de dar sentido a las experiencias, generando una conexién entre los dos”. De esta
manera, la etapa de la observacion reflexiva es fundamental para el proceso de aprendizaje,
porque es alli, en donde se entiende todo el proceso que se llevo a cabo durante la etapa de la

experiencia, y en donde se transforma dicho conocimiento.

El proposito del taller N.2 es llegar a la fase tres del “Ciclo de aprendizaje de David
Kolb”, llamado Conceptualizacion abstracta, y esta fase se cumple después de haber realizado la

observacion reflexiva de la experiencia concreta.

En esta fase, las estudiantes comprenden el prop6sito de cada uno de los ejercicios. Al
tener claro el prop6sito de la propuesta, el concepto de cada ejercicio cambia, y se empieza a ver
como una unidad, que va a ayudar a resolver ciertas dificultades para lograr una mejor ejecucion
técnica y una buena interpretacién de la obra seleccionada. Gdmez (2013) describe esta etapa de
la siguiente manera: “a través de nuestras reflexiones obtenemos conclusiones o
generalizaciones, que son principios generales referidos a un conjunto de circunstancias mas
amplias que la experiencia particular” (Gomez Pawelek, J. 2013). Esta etapa se puede considerar
como una transicion, desde todo el proceso de crear una experiencia, hasta llegar a la etapa

reflexiva, y asi, poder llegar a un objetivo el cual puede ser aplicado en circunstancias similares.

Ver videos correspondientes al Taller #2 (Ver anexo G)

45.2.1. Concertino de Weber- Estudio #19: Daniella Diaz.

En el taller N.2 la autora del proyecto y la estudiante analizaron cada uno de los videos
enviados, teniendo en cuenta la precision ritmica, el aumento gradual del tempo y el manejo

adecuado de las articulaciones.
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Asi mismo, durante este proceso, la estudiante y la facilitadora analizaron los fragmentos
del estudio #19 junto con los del Concertino de Weber, que estuvieron presentes en los ejercicios
de la propuesta. Este paso es fundamental para entender la conexion que existe entre los dos
fragmentos, y conocer de qué manera va a mejorar la técnica de los pasajes que presentaban

dificultad.
Al analizar cada una de las grabaciones, empieza el proceso de la Observacion reflexiva:

Observacion reflexiva: Del ejercicio 1, la estudiante realiz6 dos grabaciones: la primera

en ¢ =65 y la segunda en . =75.Enlos dos casos, la estudiante presenta algunos errores
en cuanto a las articulaciones escritas, y segun lo observado en los videos, es atribuido a la
respiracién. Cuando la estudiante se esta quedando sin aire, o cuando respira de una manera
rapida para no cortar la frase, ocurren este cambio de articulaciones, debido a que, al estar sin
aire, el cerebro no puede procesar correctamente la informacion que esté escrita para poder hacer

la interpretacion adecuada.

La primera grabacion del ejercicio 2 fue a + =70 y la segunda, en /' =80. En este
ejercicio se escucha reiteradamente el fragmento a trabajar de la obra seleccionada, pero con
diferentes articulaciones. En la primera parte, este fragmento esté escrito con las articulaciones
propuestas en el estudio #19, pero, aun asi, la estudiante lo interpreta de la forma en que aparece
en el Concertino de Weber. Esto suele ser comun, debido a que ya existe una experiencia previa

acerca del abordaje de este fragmento.

Dicho esto, la autora en su papel de facilitadora recomienda una mayor concentracion en

la propuesta de articulaciones de Mauricio Murcia, ya que, al estudiarlo de esta manera, se puede
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garantizar la comprension adecuada del ejercicio, para llevarla méas adelante a la obra en

cuestion.

La primera grabacion del ejercicio 3 esta en untempo de . =80 y la segunda en .
=90. En la primera grabacion, similar a la del ejercicio #2, la estudiante cambio la mayoria de las
articulaciones. En la segunda grabacion corrigio muchas de las articulaciones equivocadas, pero
todavia persistian algunas. Se considera que el sonido es homogéneo entre los tres registros del

clarinete que emplea el ejercicio, y el manejo de la respiracion también es adecuado.

La grabacién del ejercicio 4 esta a un tempo de . =85. La estudiante realizé una sola
grabacion de este ejercicio. Alli se puede apreciar el buen manejo de las articulaciones que estan
escritas y el aumento de tempo significativo que utiliz6 la estudiante. Al escucharlo
detalladamente, se evidencio6 una falla en las primeras ligaduras de frase que se encuentran alli,

debido a que algunas notas se sienten un poco separadas

Acogida de la propuesta metodoldgica: La estudiante afirmo haber reconocido
fragmentos del estudio #19 en el ejercicio 1, lo cual hace parte de la experiencia obtenida durante
el taller diagnostico. Igualmente, expresa lo siguiente: “La metodologia fue muy eficaz y estuvo
acorde con lo que necesitaba para estudiar la obra” (Daniella, comunicacion personal, 2025). De
acuerdo con las palabras de la estudiante, las acciones escogidas entorno a crear una experiencia
que permita resolver los inconvenientes nombrados previamente en el Concertino de Weber,

fueron las adecuadas para lograr el objetivo.

Al hablar sobre la pertinencia entre los fragmentos ya nombrados del ejercicio 2, la
estudiante comenta lo siguiente: “El ejercicio se complementa mucho con la obra y me ayuda

mucho a estudiar las articulaciones y el sonido, solo agregaria el fragmento de la obra al final del
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ejercicio” (Daniella, comunicacion personal, 2025). Buscar una manera distinta de estudiar,
como la presentada en este ejercicio, permite una percepcion mas amplia de la idea musical, para

maés adelante, darle el sentido adecuado mediante las articulaciones propuestas por el compositor.

La estudiante afirma el reconocimiento que tiene sobre los fragmentos del estudio #19
presentados en el ejercicio, haciendo referencia a los compases estudiados durante el primer

taller de tipo de diagnostico.

En cuanto a la pertinencia del ejercicio 3, la estudiante comenta lo siguiente: “me
funciond mucho la agrupacion que se uso, junto con la relacion que se le dio con la obra, solo
agregaria el fragmento de la obra al final del ejercicio” (Daniella, comunicacion personal, 2025).
Es importante establecer una conexidn adecuada entre el referente de estudio y la obra, para
abordar los aspectos técnicos con mayor dificultad y lograr una vision mas integral del

significado musical del fragmento en cuestion.

La autora le recomendo a la estudiante volver a escuchar la grabacion de este estudio,
prestando mayor atencién al fragmento seleccionado, para poder trasladar estas articulaciones al

ejercicio #3.

La estudiante también reconoci6 los fragmentos del estudio #19 en el ejercicio 4, lo cual

demostrd que se cred una experiencia adecuada con el taller diagnostico aplicado.

Al hablar de la pertinencia, la estudiante considera: “En este ejercicio en particular,
aunque si tenia relacion, la ritmica no fue la mejor para relacionarla con el fragmento de la obra
ya que mi dificultad era el ritmo” (Daniella, comunicacion personal, 2025). Si bien existe un

cambio gradual en cuanto a las figuras musicales utilizadas en el ejercicio, no logran acercarse al
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modelo ritmico de la obra seleccionada, por lo tanto, no logro resolver las dificultades de la

estudiante.

El objetivo de estudio y de grabacidn de cada uno de los ejercicios era llegar a un tempo

de - =90, lo cual solamente ocurrio con el ejercicio #3; el primer ejercicio alcanzé una
velocidad de - =75; el ejercicio 2, de . =80 y el ejercicio 4, a . =85.

Teniendo en cuenta lo anterior, es necesario un estudio més detallado de la mayoria de los

ejercicios.

Conceptualizacion abstracta: De este analisis se concluye que, la estudiante sigue
presentando unos errores en las articulaciones de algunos ejercicios, debido al cambio que se

produce entre la primera y la segunda parte de cada uno de estos.

Al momento de analizar las primeras grabaciones de los ejercicios, Daniella expresa lo

siguiente:

Siento menos tension, normalmente cuando estaba mirando esos fragmentos me
tensionaba mucho y me dolian los brazos, entonces, ahorita de alguna manera, el cuerpo
sabe y lo relaciona y no me duele, y no lo siento tan pesado como antes (Diaz, Daniella,

comunicacion personal. 2025).

llustraciéon 51

Fotografia Taller 2 Daniella
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Autoria propia, 2024.

A partir de esto, se generd una conexion entre cada taller realizado y la estudiante
comprendio el propdsito técnico de cada uno de los ejercicios de la propuesta metodoldgica. Al
volver a interpretar los ejercicios, cada uno de estos se escucha como una estructura sélida, como
un hilo conductor que quiere llegar a un propdsito en especifico, y esto se logro gracias a la
conexion que se genero y se entendio entre los fragmentos seleccionados del Concertino de

Weber y el estudio #19 de Mauricio Murcia.

Estos ejercicios fueron estudiados en tres tiempos diferentes, buscando una aproximacién

al tempo real de la obra.

Finalmente, al igual que en el taller N.1 se establecieron unos acuerdos de estudio
individual de cada ejercicio, entre los cuales se encuentran la aproximacién al tempo real de la

obra seleccionada y la observacion reflexiva hecha al principio del taller.

Al momento de volver a interpretar los ejercicios en el taller N.2, algunas de las
dificultades presentes en los pasajes persistieron, las cuales requieren de especial atencion y

concentracion a mejorar a través del estudio detallado de cada fragmento.

4.5.2.2. 7variaciones de Weber- Estudio #19: Karina Moyano

Este taller comenz6 con el anélisis de los videos de cada ejercicio de la propuesta, en

donde se tuvo en cuenta cada aspecto técnico a estudiar y el avance en el tempo.
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En ese momento comenzo la fase de Observacion reflexiva, en donde se tuvo en cuenta el
proceso realizado en los talleres tipo diagnostico, en el taller N.1 y las grabaciones de cada

ejercicio.

Observacion reflexiva: Al analizar el ejercicio #1, la estudiante afirmé el reconocimiento

del fragmento del estudio, debido al trabajo realizado durante el taller diagnéstico 1.

En cuanto a la pertinencia de la relacion de fragmentos, Karina comenta lo siguiente: “Si
son pertinentes, porque al estudiar unas apoyaturas con mayor dificultad, hicieron que al tocar las
apoyaturas diaténicas de la obra salieran mas facil” (Moyano, comunicacion personal, 2025).
Pensar en abordar una dificultad a partir de una situacién mas compleja, puede parecer
innecesario y poco util, pero si se encuentra la relacion entre las dos situaciones y un propésito

en general, esta metodologica puede resultar siendo muy efectiva.

La grabacidn de este ejercicio se realizé a un tempo de /' =60. Aunque en el taller #1

este ejercicio se habia interpretado a un tempo de . =85, la estudiante decidid bajarle a la

velocidad para estudiar detalladamente cada aspecto técnico presentado alli. En cuanto a la

interpretacion, la primera apoyatura no sono, y el resto de las apoyaturas de octava sonaban con
armonico, por lo que se puede deducir que falta més estudio. Las apoyaturas diatdnicas,

cromaticas y dobles, sonaron correctamente.

En el ejercicio #2 la estudiante reconocié solamente el ultimo fragmento presentado del
estudio, debido a que contiene una frase larga, en cambio, los pequefios fragmentos que se
encuentran al principio del ejercicio abarcan solamente un compas, por lo que no queda facil

reconocerlos auditivamente.
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En cuanto a la pertinencia del ejercicio, Karina afirma: “Si son pertinentes, porque me

permitio estudiar una manera mas amplia los arpegios” (Moyano, comunicacion personal, 2025).

La grabacién de este ejercicio también se realiz6 a un tempo de . =60, debido a la
necesidad de la estudiante, para poder estudiar correctamente las digitaciones y prestar atencion a
la respiracion. El ejercicio se interpret6 correctamente en cuanto a las digitaciones, pero en lo
concerniente a las respiraciones, no se ubicaron pensando en las frases y algunas sonaban entre
cortadas. Después de esto, la autora del proyecto y la estudiante llegaron a acuerdos en cuanto al

manejo de la respiracion para respetar la idea musical.

Del ejercicio #3, la estudiante afirmd no haber reconocido el fragmento del estudio. Esto

se debe a que el fragmento se present6 por partes pequefias durante todo el ejercicio.

Por otro lado, la estudiante consider6 que el ejercicio fue pertinente: “Si es pertinente
porque pude estudiar los arpegios de maneras diferentes” (Moyano, comunicacién personal,
2025). Este ejercicio también aborda una dificultad en la digitacion de los arpegios, como en el

ejercicio #2, brindando otra posibilidad de estudio a través de un fragmento diferente.

La grabacidn de este ejercicio se realizé a un tempo de . =60, con la finalidad de
poder estudiar cuidadosamente las digitaciones y las articulaciones presentadas. Se evidenciaron
algunas fallas en cuanto a las articulaciones propuestas, en donde la estudiante las estaba
confundiendo con la idea musical anterior, por lo que se recomienda tener mucha concentracién
al momento de interpretar el ejercicio, y asi poder estar preparada para los cambios de

articulaciones.

Del ejercicio #4, la estudiante afirmd haber reconocido el fragmento del estudio, debido a

que se presenta de manera amplia.
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En cuanto a la pertinencia, Karina comentd: “Si es pertinente porque se trabajaron
apoyaturas y arpegios, que era en lo que presentaba dificultad” (Moyano, comunicacion
personal, 2025). Este ejercicio también brind6 una forma diferente de estudio de la precision de

las apoyaturas y los arpegios.

La grabacién de este ejercicio también se realiz6 a un tempo de . =60, para poder
concentrase en la precision de cada apoyatura y en las articulaciones propuestas. El ejercicio se

interpreté de manera correcta a esa velocidad, pero se evidencié en algunos espacios que la
estudiante trataba de ir mas rapido cuando realizaba las apoyaturas.

Conceptualizacion abstracta: Después de realizar la Observacion reflexiva, la estudiante
entra a la fase de Conceptualizacion abstracta. La estudiante vuelve a interpretar cada uno de los
ejercicios a un tempo de . =75, teniendo en cuenta las correcciones realizadas de las

grabaciones y el propdsito técnico de los fragmentos del estudio #19.

Cada ejercicio fue interpretado de una manera diferente, en donde los dos fragmentos se

unieron y sonaron como una solo pieza, con un proposito técnico y musical especifico.

llustraciéon 52

Fotografia Taller 2 Karina
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Autoria propia, 2024.

4.5.2.3. Sonata N.2 para clarinete y piano de Brahms- Estudio #1: Laura Portela

La estudiante afirma no haber contado con el tiempo necesario para realizar las
grabaciones solicitadas por la autora del proyecto. Sin embargo, se evidencié un estudio
detallado de cada uno de los ejercicios, y gracias a esto, se pudo realizar la Observacién

reflexiva.
Observacion reflexiva:

Eltaller comenz6 con la reflexion acerca de la experiencia obtenida después de realizar

los talleres de tipo diagnostico y el taller #1 en donde se presentd la propuesta metodoldgica.

Primero, se revisaron los fragmentos del estudio #1 que hacen parte de la propuesta
metodologica. La estudiante afirmo reconocer los fragmentos expuestos en los ejercicios #2, #3 y
#4, pero no reconocio el fragmento utilizado en el ejercicio #1, debido a la corta presentacion de
este, y, por lo tanto, la idea musical no estd completa, lo cual dificulta su reconocimiento ya que
cuenta con solo un par de notas, a diferencia de los fragmentos utilizados en los otros ejercicios
los cuales presentan una frase completa, y por esto, la estudiante puede reconocerlos, ya que
evoca lo aplicado en el taller diagnostico N.1, en donde se revisaron fragmentos puntuales del

estudio de Mauricio Murcia.

Después, se hizo referencia a los tempos empleados en cada uno de los ejercicios,

calificando de acierto el primer tempo escogido que corresponde a . =55, el cual permitio

una lectura segura, en donde se pudo apreciar cada recurso técnico. EI manejo de los demas
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tempos utilizados durante el taller, se consideraron progresivos, y, por lo tanto, el estudio de los

ejercicios fluyé de manera natural.

Acogida de la propuesta metodologica:

Después de realizar la reflexion sobre la experiencia obtenida, se analiz6 la conexién
existente entre los fragmentos del estudio #1 y los fragmentos seleccionados de la Sonata de

Brahms.

En el ejercicio #1 la estudiante considerd que se establecié una buena conexion, a lo cual
respondid “si es pertinente, porque se escribieron en tonalidades similares y esto hizo que fuera
mas facil reconocerlos” (Portela, comunicacion personal, 2025). Este ejercicio brindé una
propuesta en donde se abordé la problematica principal de uno de los fragmentos de la obra, la
cual hace referencia a los arpegios descendentes. Cuando se estudian de manera ascendente y
descendente, con dos tonalidades paralelas (en este caso F# y F#m), se crea una memoria
muscular y se genera un control sobre la motricidad para lograr una buena interpretacion y

reconocimiento de los arpegios.

En el caso del ejercicio #2, la estudiante comentd que sintié muy aislados los dos
fragmentos en cuestion, lo cual llevd a no resolver los inconvenientes presentados en el

fragmento seleccionado de la sonata.

En cuanto a los ejercicios #3 y #4, la estudiante afirma la pertinencia entre los
fragmentos, “Si es pertinente, por el manejo de intervalos en la misma figuracién ritmica entre

ambos” (Portela, comunicacion personal, 2025).
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Conceptualizacion abstracta:

Después de realizar la observacion reflexiva de la propuesta metodoldgica, la estudiante

interpretdé nuevamente los ejercicios. La lectura de los ejercicios #1 y #2 se retomd a partir del

altimo tempo estudiado que corresponde a . =80.

La lectura del ejercicio #3 habia quedado en . =105, pero al revisar el tempo sugerido

en el tercer movimiento de la obra, el cual corresponde a Andante, la estudiante interpreto este

ejercicio en un tempo de . =89. Este cambio funcion6 muy bien, debido a que el ejercicio ya
estaba interiorizado, y al bajarle el tempo, la estudiante siente mas seguridad en cuanto a los

movimientos motrices.

El ejercicio #4 habia quedado en un tempo de / =89, el cual también hace parte del

tercer movimiento de la Sonata, por lo tanto, se estudié nuevamente en ese tempo.

En general, la estudiante interpreté adecuadamente estos ejercicios; se observo el uso
correcto de las articulaciones, un buen manejo de la tonalidad y de las alteraciones de paso, y un

sonido homogeneo entre los registros que hacen parte integral de la propuesta.

4.5.2.4. Sonatina para clarinete y piano de Joseph Horovitz- Estudio #1: Maria Fernanda
Hortua

Este taller se llevd a cabo de manera virtual, dado que las dindmicas establecidas por la

Universidad relacionadas con el racionamiento de agua.

llustraciéon 53

Fotografia Taller 2 Maria Fernanda
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El taller comenz6 con la reflexion acerca de las grabaciones de cada uno de los ejercicios,
enviadas por parte de la estudiante a la facilitadora. Se tuvieron en cuenta factores como la
afinacién en las notas sobre- agudas, el uso adecuado de las articulaciones y el aumento de

tempo segun lo acordado en el taller #1.

En estas grabaciones solamente se encuentran los ejercicios 3 y 4. La estudiante comentd
que no alcanzo a grabar todos los ejercicios, pero que si los estudid. En el ejercicio 3 se ve un
buen manejo de articulaciones, de afinacion y el tempo va aumentando gradualmente de una
forma adecuada. En el ejercicio 4, se percibe la dificultad que genera la tonalidad de F#,
especialmente en el momento de cambiar algunas articulaciones, de tocar unas notas falsas y de

seguir con la falencia en cuanto a la afinacion en las notas sobre- agudas.

Después de analizar estas grabaciones, empieza la segunda etapa del ciclo de aprendizaje

de Kolb, la Observacion reflexiva, la cual se realiza con cada ejercicio.

Observacion reflexiva y acogida de la propuesta metodoldgica:

Ejercicio 1: Al establecer la conexidn entre los fragmentos del estudio y de la Sonatina
Horovitz en el ejercicio 1, la estudiante menciona que al comienzo no reconocié ningin
fragmento del estudio de Mauricio Murcia. Lo anterior se debe a que el fragmento del estudio se

establecié de manera intermitente con el fragmento de la obra, para asi, generar unos
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movimientos motrices adecuados para ayudar a mejorar la dificultad que presentaba la

estudiante.

Al hablar de pertinencia entre estos fragmentos, la estudiante comenta “Si es pertinente,
porque me fui sintiendo mas cémoda a la hora de tocar los fragmentos de la obra porque los del
estudio me activaban el cerebro, me ponian a pensar mas y a leer adelante” (Hortuaa,
comunicacion personal, 2025). Esta comodidad se puede atribuir a la propuesta del ejercicio de
utilizar arpegios ascendentes y descendentes tanto de la obra como del estudio, para abordar de

una manera natural el fragmento de la Sonatina.

En cuanto al manejo del tempo, también se consideraron buena eleccion las velocidades
escogidas, debido a que esto permitié que la estudiante se concentrara como primera medida, en

los aspectos técnicos a mejorar.

- Ejercicio 2: Al recordar el taller diagnostico relacionado con el estudio #1, la estudiante
reconoci6 el fragmento utilizado en este ejercicio, debido a que esta vez, se presenté de manera

amplia.

Al igual que en el ejercicio #1, la estudiante cree que es pertinente la relacion que se
establece entre el estudio y la obra, afirmando lo siguiente: “Si fue pertinente porque tenia todos
los puntos débiles del fragmento de la obra, tales como articulacién, fraseo, cambios de altura y
notas muy altas” (Hortua, comunicacion personal, 2025). De lo anterior, se puede deducir que
hubo una experiencia concreta durante la aplicacidn de este ejercicio, al reconocer el trabajo que
se realizé previamente entorno a estos fragmentos, siendo Gtil al momento de abordar los

aspectos técnicos a mejorar.
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Tanto en el ejercicio 3 como en el 4, la estudiante reitera no haber reconocido a primera
vista ningun fragmento del estudio de Mauricio Murcia. Pese a esto, considera que el ejercicio 3

esta encaminado a solucionar las falencias presentadas en la Sonatina Horovitz.

En cuanto al ejercicio 4, Maria Fernanda piensa que no hubo pertinencia entre los
fragmentos, “No, no sé, pero la tonalidad fue horrible, me fije mas en resolver la tonalidad que
en aspectos que necesitaba resolver en el fragmento de la obra” (Hortua, comunicacion personal,
2025). Al analizar este comentario, es evidente que este ejercicio no cumplié con su propésito, y

tampoco logro establecer una experiencia concreta sobre los aspectos técnicos necesarios.

Al finalizar la observacién reflexiva, se puede concluir que los tres primeros ejercicios
cumplieron con su proposito, el cual es mejorar aspectos técnicos que estaban fallando en la
Sonatina Horovitz. Al mismo tiempo, se concluye que la experiencia en cuanto al estudio #1, no
fue la adecuada, ya que la estudiante al final no reconocié uno de los fragmentos seleccionados

para la propuesta.

Conceptualizacion abstracta: Después de terminar esta etapa, la estudiante vuelve a
interpretar los ejercicios, pero esta vez, de una manera méas consciente para entender el propdsito
de cada uno. Al realizar dicha actividad, la estudiante entra en la etapa de la Conceptualizacién
abstracta, en donde entiende el objetivo general de la propuesta y la empieza a ver como una

unidad, que brinda herramientas para abordar dificultades especificas en la obra seleccionada.

4.5.2.5. Fantasia de Schumann- Estudio #1: Maria Paula Gamboa

El taller comenz6 con el andlisis de las grabaciones de cada uno de los ejercicios.
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La estudiante grabo los ejercicios #1 y #2 a un tempo de ; =55, y los ejercicios #3 y
#4 a un tempo de . =60.Pesea que la segunda lectura de los ejercicios, durante el taller #1

se realizé a un tempo de J =75, la estudiante decidié bajarles la velocidad a las grabaciones

para enfocarse en los elementos técnicos que aborda la propuesta.

En el ejercicio #1 persiste la misma dificultad que se presenté en el taller anterior, lo cual
hace referencia a la ligadura de expresién en los intervalos de octava. Se percibe un poco de
inseguridad al realizar esta ligadura, provocando que la segunda nota suene piano y casi sin
percibirse. Dicha reaccién se debe a que anteriormente, la ligadura en los intervalos de octava no
se realizaba correctamente y las notas sonaban separadas, o, la segunda nota se manifestaba
como un armaénico. Para mejorar la interpretacion de este pasaje técnico, la autora recomienda
estudiar las ligaduras por medio de escalas, y utilizando cada uno de los intervalos, hasta llegar al

de octava.

En el ejercicio #2 se encontraron unas articulaciones interpretadas de manera incorrecta,

ya que no se respetaban las ligaduras propuestas en el fragmento seleccionado.

En el ejercicio #3, la estudiante hizo una pausa durante la grabacion para revisar las notas
sobre- agudas, y al retomar, lo realiza correctamente. Hubo un buen manejo de las articulaciones

y de las figuras musicales.

En el ejercicio #4, la Unica dificultad que se encontré tiene que ver con una ligadura en
un intervalo de octava, al igual que en el ejercicio #1. En lo concerniente con el resto de la

grabacidn, se pudo llevar a cabo sin mayor contratiempo.

Observacion reflexiva: La observacion reflexiva se abord6 a partir de los talleres

realizados previamente, haciendo énfasis en la experiencia obtenida durante cada taller.
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La estudiante reconocio los fragmentos del estudio #1 porque estaban sefialados en la
partitura, pero no los recordé al momento de escucharlos. Teniendo en cuenta esto, comenta
“pas6 mucho tiempo entre el taller diagnostico en donde se abordo el estudio de Mauricio
Murcia, y los talleres de la propuesta, en donde se implementan algunos de los fragmentos vistos,
por eso ya no se tienen presentes” (Gamboa, comunicacion personal, 2025). De la anterior
afirmacién se puede concluir, que los talleres de tipo diagndstico debieron realizarse en un
periodo de tiempo cercano a los talleres de la propuesta, con el fin de tener presente cada aspecto

técnico estudiado y poderlo implementar de manera natural con cada uno de los ejercicios.

Después de realizar las grabaciones, la estudiante consideré que el manejo del tempo fue
adecuado, para poder estudiar cuidadosamente aspectos como las ligaduras en los saltos de

octava y otros cambios en las articulaciones presentadas.

Acogida de la propuesta metodoldgica: La percepcion de la estudiante acerca de la
propuesta metodoldgica es muy variada en cada uno de los ejercicios, considerando que unos son

mas pertinentes que otros, como se describen a continuacion.

En el ejercicio #1, comento que la relacion entre los fragmentos pudo haber sido méas
cercana, para poder abordar la dificultad que presentaba de manera natural. Al presentar primero
un fragmento y luego el otro, la estudiante ya reconocia el que hacia parte de su obra, e
inmediatamente empezaba a apretar en esos intervalos de octava, provocando que las notas

sonaran separadas.

En el ejercicio #2, considera pertinente y de gran ayuda las agrupaciones en tresillos de
corchea, algunas articulaciones y el manejo de los cromatismos, ya que son aspectos que se

abordan en la obra.
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En el ejercicio #3, afirma que es pertinente la relacion que existe entre los dos
fragmentos, debido a que Mauricio expone cierta complejidad en las tonalidades presentadas en

el estudio, por lo tanto, al momento de abordar el fragmento de la obra resulta mas sencillo.

En el ejercicio #4, la estudiante considerd que hubo una buena relacion en cuanto a la

similitud de las figuras propuestas para cada uno de los fragmentos.

Conceptualizacion abstracta: Al finalizar la observacion reflexiva, la estudiante interpretd
nuevamente cada ejercicio, en un tempo mas rapido de . =70,

En los ejercicios #2, 3 y 4 se generd una conexidn entre los fragmentos, lo cual permitio
abordar las dificultades sefialadas de la obra de una manera diferente, y, asi, brindar un proceso

que motive a la creacion, y que sirvan para trabajar futuros aspectos técnicos en el repertorio

para el clarinete.

llustracién 54

Fotografia Taller 2 Maria Paula

Autoria propia, 2024.

45.3. Taller N.3
Taller N.3 Presentacion de la propuesta
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Objetivo Aplicar la experimentacién activa en los fragmentos de las
obras seleccionadas, por medio de la aplicacion de los recursos
técnicos de la propuesta metodologica.

Teoria Aprendizaje experiencial.

Fundante
Principios "En esta etapa comprendemos la nueva informacion (la

orientadores

procesamos) haciendo, implicaAndonos en nuevas experiencias y
experimentando en forma activa para comprender”. (Gomez
Pawelek, J. 2013).

“Es pues, a través de una participacién activa, significativa
y experiencial, como los estudiantes construyen nuevos y
relevantes conocimientos que influyen en su formacion y derivan
en la responsabilidad y el compromiso por su propio aprendizaje”.

(Fernandez, Cuadrado, Garcia, 2011)

Preguntas ¢Qué tan relevante es la propuesta metodoldgica al volver a
detonantes interpretar los fragmentos seleccionados de la obra?
¢Lapropuesta metodoldgica aportd algin beneficio a su
vida musical?
Contenidos Intervalos

Articulaciones (ligaduras y staccato)
Notas de paso
Tempo

Reflexion

Informacion Publica

115



Metodologia

Las estudiantes interpretan nuevamente los ejercicios de la
propuesta metodoldgica a un tempo similar al sugerido en la obra
seleccionada.

Después de abordar cada ejercicio, las estudiantes
interpretan los fragmentos de la obra seleccionada, aplicando lo

estudiado en la propuesta metodoldgica.

Tabla 6 Taller #3 Propuesta metodologica.

Descripcion analitica:

116

Después de haber abordado los fragmentos seleccionados de diferentes maneras durante

estos tres talleres, las estudiantes logran crear una experiencia sobre el estudio detallado para

mejorar los aspectos técnicos de cada fragmento. Como el taller esta basado en la experiencia,

resulta oportuno recordar una cita atribuida a Confucio, “lo escucho y me olvido; lo veo y lo

recuerdo; lo hago y lo entiendo” (ABSEL, 1990). El aprendizaje basado en la experiencia va mas

alla de impartir un conocimiento, es un método que requiere ciertas habilidades para ir

generando una conexidn entre acciones concretas, las cuales se unen a los conocimientos o

experiencias previas, para generar un aprendizaje significativo.

Este taller inici6 con la interpretacion musical de la propuesta metodoldgica, en donde

cada estudiante tenia claro el propdésito de cada uno de los ejercicios, y reconocia la relacién

entre los fragmentos de la obra y del estudio como una unidad.
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Cada estudiante interpreto los ejercicios correspondientes, a un tempo cercano al indicado
en las obras seleccionadas, e inmediatamente, pasaron a tocar el fragmento original de la obra,

para corroborar la pertinencia de la propuesta.

Después de este procedimiento, se realizd una retroalimentacion del proceso de cada
estudiante respecto a la propuesta metodoldgica y su influencia en los fragmentos seleccionados

de las obras, al respecto vale la pena citar:

El aprendizaje se concibe mejor como un proceso, no en términos de resultados.
Para mejorar el aprendizaje en la educacion superior, el objetivo principal debe ser la
participacion de los estudiantes en un proceso que realce mejor su aprendizaje, un
proceso que incluye informacion sobre la eficacia de sus esfuerzos de aprendizaje

(Tripodoro, De Simone, 2015).

Es necesario entender la importancia del proceso dentro del aprendizaje, debido a que,
por medio de este, los estudiantes construyen conocimiento paso a paso. Asi mismo, van
adquiriendo experiencias que nutren todo el proceso de aprendizaje, y permite ver los avances

que se van generando. Sin proceso, no existen resultados.

Ver videos correspondientes al Taller #3 (Ver anexo H).

45.3.1. Concertino de Weber- Estudio #19: Daniella Diaz

El taller inicié con la interpretacion musical de la propuesta metodoldgica por parte de la

estudiante, de la cual salen las siguientes categorias de analisis:

Fin de un proceso: La interpretacion de cada uno de los ejercicios se realizé al tempo mas

cercano posible al recomendado en el Concertino de Weber.
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Siendo asi, el ejercicio #1 se realizé a un tempo de / =70, lo cual se considera un
poco alejado de lo requerido en la obra seleccionada y el mas lento de todos los ejercicios de la

propuesta, teniendo en cuenta que, en el taller anterior, se realizé una grabacion a un tempo de

. =75. Laestudiante presentd un poco de inseguridad al momento de abordar este ejercicio,

debido a que llevaba unos dias sin estudiarlo, y esto es fundamental para la buena interpretacién

del mismo, ya que cuenta con bastantes alteraciones que merecen estudio y concentracién. Como

consecuencia de lo nombrado anteriormente, no fue posible un aumento en el tempo.

En general, la estudiante abord6 correctamente cada una de las articulaciones propuestas.

El ejercicio #2 se realiz6 a un tempo de . =85, acercandose mas a lo sugerido en la

obra.

En la primera parte del ejercicio persisten algunos errores en las articulaciones, en donde
la estudiante interpreta el fragmento con las mismas articulaciones propuestas en el Concertino

de Weber, y no las que estén escritas por la autora.

El ejercicio #3 también fue interpretado a un tempo de . =85, y la estudiante manejé

correctamente el uso de las articulaciones y alteraciones propuestas.

El ejercicio #4 se interpretd al mismo tempo de los ejercicios anteriores, las

articulaciones y las alteraciones se presentaron de una manera correcta.

Experimentacion activa: Después de interpretar cada ejercicio de la propuesta, la
estudiante tocé inmediatamente el fragmento de estudio del Concertino de Weber, aplicando cada

aspecto trabajado en la propuesta.
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El ejercicio #1 le permitio a la estudiante realizar un proceso de estudio de arpegios con
la séptima en dos tonalidades distintas y en diferentes inversiones. Lo anterior, brindé seguridad
al momento de interpretar nuevamente el fragmento original de la obra, debido a que se realizé
todo un proceso entorno a la dificultad presentada con los arpegios y las notas de paso. Estos
arpegios se organizaron de manera gradual, con el fin de ir avanzando poco a poco y facilitar la

comprension de cada uno.

Este ejercicio es util para los pasajes musicales que generan dificultad con los arpegios,
debido a que propone un estudio con diferentes inversiones, ascendentes y descendentes, y en
registros diferentes del instrumento, lo cual todo va conectado, para que, al momento de

interpretar el fragmento original, suene todo de una manera natural.

El ejercicio #2 permitio un estudio de diferentes articulaciones, entre ligaduras, staccato y
acentos, las cuales van cambiando a medida que avanza el ejercicio, hasta llegar a las
articulaciones propuestas por la obra seleccionada. En algunas ocasiones, la estudiante confundia
las articulaciones propuestas por la autora, con las de la obra, y terminaba tocando las

articulaciones del Concertino.

Dicha confusion se debe a la falta de concentracion al momento de abordar el ejercicio,
porque en ocasiones, se interpretaban correctamente. Por lo tanto, fue de utilidad para abordar

correctamente el fragmento de la obra.

El proponer diferentes articulaciones para el estudio de un fragmento, se convierte en un
buen recurso. En este caso, empezar ligando ciertas frases para que el intérprete se concentre
solamente en las notas, y después, afiadir poco a poco diferentes articulaciones, hace que el

estudio sea completo y significativo.

Informacion Publica



120

El ejercicio #3 propone un estudio de tresillos agrupados en arpegios y notas de paso con
diferentes articulaciones, para llegar a lo propuesto en el fragmento del Concertino. Ya que este
fragmento contiene dos tresillos que se repiten en varias ocasiones, provocaban enredos en las
notas y en las articulaciones al momento de repetirlos por tercera o cuarta vez. Al estudiar estos
tresillos, primero ligados y luego con la articulacion propuesta en la obra, le brind6 a la
estudiante un mayor entendimiento de los movimientos motrices y, por lo tanto, una memoria

muscular, que sirvio para que el fragmento de la obra sonara mas ligero.

Como en el ejercicio anterior, abordar estos fragmentos con diferentes articulaciones,
direcciones y registros, siempre con una buena conexién entre si, ayuda a que el fragmento

original se interprete de una manera ligera y sin inconvenientes.

El ejercicio #4 busco un estudio desde un enfoque diferente, al proponer grupos de
arpegios ascendentes y descendentes en corcheas y una figuracion mas sencilla, que ayudo a

abordar correctamente la escala del Concertino en su figuracion variada.

Cuando se presenta una escala con diferentes figuraciones, es importante darle ordeny
tempo a ese grupo de notas, por esa razon, resulta util abordarlo desde figuras diferentes, que

sean més calmadas y den ese toque de tranquilidad para empezar a organizar ese pasaje.

llustraciéon 55

Fotografia Taller 3 Daniella
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Autoria propia, 2024.

4.5.3.2. 7 variaciones de Weber- Estudio #19: Karina Moyano

A continuacidn, se presentan las categorias de analisis de este Gltimo taller:

Fin de un proceso: La estudiante interpretd el ejercicio #1 a un tempo de ;o= 90,

aproximandose al tempo real de la variacion 1 que esta a J =108. ElI ejercicio se interpretd

correctamente, en especial la precision de las apoyaturas, las cuales eran el objetivo principal del

estudio, y esto se pudo apreciar en la interpretacion del fragmento original que soné justo
después del ejercicio. La estudiante presentd un poco dificultad en un grupeto al final del

fragmento de la primera variacion, pero este no hacia parte del objetivo.

El fragmento original de la variacién 3 esta a un tempo de . =46, pero el ejercicio #2
se interpretd a un tempo de . =90, porque esta escrito en corcheas, para brindarle mayor
tranquilidad y comodidad visual a la estudiante. Este ejercicio se interpretd de manera correcta.

Se recomienda prestar mas atencion al lugar en donde se hacen las pausas para la respiracion,

para no cortar las frases.

El ejercicio #3 que también hace parte de la variacion 3, se interpreté a un tempo de se

interpretd a un tempo de - =80.Eneste ejercicio se presentan diferentes articulaciones en
cada uno de los fragmentos, debido a esto, la estudiante empez6 el segundo fragmento del
ejercicio con las articulaciones del primer fragmento, e inmediatamente se dio cuenta, las
cambid. También hubo un par de notas en el tercer fragmento que no duraron el tiempo

adecuado. En cuanto a la digitacion de los arpegios, son6 correctamente.
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El ejercicio #4 hace referencia a la variacion 5 que esta a un tempo de se interpretd a un
tempo de J =120, y el ejercicio fue interpretado a un tempo de se interpret6 a un tempo de

. =80. Se evidencié el avance en cuanto a la precision de las apoyaturas, se encontraron

falencias en algunas notas, pero se atribuye a la respiracion.

Experimentacion activa: En los ejercicios #1 y #4 se estudiaron la precision de las
apoyaturas, brindando dos opciones diferentes para abordarlas desde la propuesta de Mauricio
Murcia. En el primer ejercicio se presentan las apoyaturas de octava, que por ser mas
complicadas y al realizarlas adecuadamente, permite que las apoyaturas diatonicas y cromaticas
también suenen con precision. En el ejercicio cuatro, se trabajan estas apoyaturas desde el ritmo
de cumbia, en un fragmento amplio del estudio #19 donde permite apreciar de gran manera este

ritmo.

En los ejercicios #2 y #3 se estudiaron los arpegios descendentes. Estos ejercicios brindan
una precision en la digitacion de los arpegios, abordandolos de manera ascendente y

descendente, con distintas alteraciones para lograr una mayor experiencia en este aspecto.

llustracion 56

Fotografia Taller 3 Karina

Autoria propia, 2024.
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4.5.3.3. Sonata N.2 para clarinete y piano de Brahms- Estudio #1: Laura Portela

De este ultimo taller, salen las siguientes categorias de analisis:

Fin de un proceso: El ejercicio #1 se interpreté en un tempo de . =80, y buscando una

aproximacion al tempo real de la obra, la estudiante subi6 la velocidad a . =90,

La estudiante presentd fallas en algunas notas que hacen parte de los arpegios
descendentes, siendo el Gnico inconveniente en este ejercicio. En cuanto a lo demas, se aprecid

un buen manejo del tempo y de las alteraciones propuestas.

El ejercicio #2 no fue interpretado nuevamente debido a que la estudiante manifest6 que

no encontro la relacion entre los dos fragmentos.

El ejercicio #3 se interpret6 a una velocidad de . =89, teniendo en cuenta que el
tercer movimiento es Andante. Este ejercicio particularmente soné tranquilo, la estudiante realizo
correctamente las notas y las articulaciones propuestas, y esto se debe a que el ejercicio se habia
estudiado con anterioridad a un tempo mayor. Al disminuir la velocidad, es méas facil abordar el

fragmento correctamente, debido a que todo estd interiorizado.

El ejercicio #4 también se interpretd a /=89, Este ejercicio se abordd sin mayores
inconvenientes, la Unica observacion realizada fue en cuanto a la separacion de las notas, las

cuales estaban sonando golpeadas.
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Experimentacion activa: Como se nombré anteriormente, los fragmentos originales de la
obra se tocaron inmediatamente después de cada uno de los ejercicios, para poder apreciar la

conexion existente y observar la influencia de la propuesta en la obra.

En algunos casos los arpegios descendentes presentan inconvenientes, porque los dedos
suelen ir més rapido de la velocidad sugerida. El ejercicio #1proporciona una manera de estudiar
estos arpegios, abordandolos desde registros diferentes y tonalidades paralelas, tanto ascendente

como descendentemente, para lograr un mayor control en los dedos.

En los ejercicios #3 y #4, se trabaja principalmente la figuracién escrita y los intervalos
que hay en la misma. Abordar esta dificultad a partir de corcheas, que es una figura neutra,
resulta de gran utilidad, para prestar atencion en cada aspecto técnico, mejorarlo, y aplicarlo al

fragmento original de obra.

llustraciéon 57

Fotografia Taller 3 Laura

Autoria propia, 2024.

4.5.3.4. Sonatina Horowitz- Estudio #1: Maria Fernanda Hortua
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Este taller inicio con la interpretacion de toda la propuesta metodoldgica, teniendo en
cuenta todo el proceso técnico realizado en cada uno de los ejercicios. A partir de esto, salen las

siguientes categorias de analisis:

Fin de un proceso: La interpretacion de los ejercicios 1, 2 y 3 sucedio sin ningin
inconveniente técnico. El ejercicio #1 se interpretd a un tempo de J =90; el ejercicio #2 a

: =85 y el gjercicio#3 a . =90.

Al hablar de aspectos técnicos de estos ejercicios, la estudiante comento: “El aspecto
técnico del apoyo mejord porque me exigia mucho en las respiraciones al ser frases largas y tener
cambios de altura, me hacian recordar y estar consciente de enviar mucho aire con mucha
presion” (Hortua, comunicacion personal, 2025). Ademas de proponer una solucion para la
digitacion de los fragmentos seleccionados de la obra, para abordar correctamente las
articulaciones propuestas y mejorar la afinacion (que era el propésito principal), también sucedid
un cambio en la respiracion y en el apoyo al momento de estudiar clarinete. Tener frases largas le
permite al interprete pensar en la idea musical, y de acuerdo con esto, establecer los puntos de

apoyo Yy las respiraciones.

Finalmente, la estudiante también comento que estos ejercicios le permitieron estudiar
clarinete de manera mas consciente, y asi, poder resolver los inconvenientes musicales que se

presenten el camino.

El ejercicio #4 fue interpretado a un tempo de ¢ =85.Eneste ejercicio se presentaron

de nuevo las dificultades con la afinacion, especificamente en las notas fa# y sol sobreagudas.

Pese al comentario de la estudiante, en donde afirma que estuvo mas pendiente en resolver la

tonalidad del ejercicio, que en mejorar las dificultades técnicas que presentaba, también comento
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que hubo otros aspectos en los cuales mejord: “el cambio de tonalidad tan amplio me hizo
estudiar bastante las escalas, mejorar el apoyo y leer siempre adelante” (Hortua, comunicacion

personal, 2025).

Experimentacion activa: Al interpretar el fragmento de la obra después de cada ejercicio,

se pudo verificar la incidencia de la propuesta en la Sonatina Horovitz.

Cuando se presentan diferentes arpegios en una idea musical, en diferentes inversiones, el
intérprete suele estudiar de una manera repetitiva el fragmento, dividiéndolo en grupos o en
compases, hasta que se genere una memoria muscular que permita realizar las notas correctas. El
ejercicio #1 brinda una propuesta diferente, al buscar estudiar estos arpegios y estas inversiones
de una manera lineal y con una misma direccion, que se vaya acercando poco a poco a la

intension del compositor, y lograr que todo salga de una manera natural.

El ejercicio #2 permite estudiar a través de una escala las notas que hacen parte del
fragmento seleccionado, y al mismo tiempo, acercarse a las articulaciones que propone el
compositor, con unas similares que son mas faciles de asimilar, para luego abordar las

articulaciones originales.

Los ejercicios #3 y #4 abordan arpegios que se le dificultan a la estudiante dentro en la
Sonatina. Estos arpegios se presentan de una forma diferente, dentro de la idea musical de un
fragmento de Mauricio Murcia. Cuando se aborda desde un plano diferente, es comdn pensar en
esa dificultad con una perspectiva diferente, y al estudiarlo dentro de esa circunstancia

significativa para el estudiante, el fragmento se resuelve de una manera mas sencilla.

llustraciéon 58

fotografia Taller 3 Maria Fernanda
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Autoria propia, 2024.

4.5.3.5. Fantasia Schumann- Estudio #1: Maria Paula Gamboa

Al realizar este ultimo taller con la estudiante, salieron las siguientes categorias de

anélisis:
Fin de un proceso: Los cuatro ejercicios se interpretaron a un tempo de /=80,

En el ejercicio #1 se escuchd una mejoria en algunos de los intervalos de octava respecto
al taller anterior. Todavia se percibe una dificultad en el intervalo de octava que se presenta de
forma descendente, al no escucharse la ligadura correspondiente. Igualmente, en los dos Gltimos
intervalos, la segunda nota del primer intervalo suena muy piano, reflejando timidez, y la nota
del segundo intervalo suena muy golpeada al no tener el control sobre esta. La estudiante
comentd lo siguiente respecto a esto: “si se hubiera estudiado mas el ejercicio, con mas
frecuencia, hubiesen funcionado todos los saltos” (Gamboa, comunicacidn personal, 2025). En lo
anterior, Maria Paula afirma la falta de estudio frecuente de este intervalo de octava, por lo que

algunas veces no funcionaba.
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También recalco la importancia de establecer una buena conexion entre los dos
fragmentos, en donde la estudiante pudiera pensar en una unidad y no en dos fragmentos

separados.

El ejercicio #2 se interpretd correctamente, y se evidenciaron las correcciones en las

articulaciones que se tocaron de forma incorrecta en el taller #2.

En el ejercicio #3, persistio la desafinacion en la nota F sobreaguda, presentada en el

taller anterior. En algunos casos sale baja y sin apoyo suficiente.

El ejercicio #4 también se interpreté de manera correcta, y el intervalo de octava que

habia sonado separado en el taller anterior, en este taller sono ligado.

Experimentacidn activa: La razén por la cual se presenta el fragmento completo de
Mauricio Murcia en el ejercicio #1, y no solamente los intervalos de octava encontrados alli, es
para brindar una idea musical completa, que la estudiante pueda pensar en esa idea como algo
general para que los intervalos de octava salgan de una forma natural, y no en el hecho de
estudiar solamente los intervalos, que a la larga se puede convertir en algo repetitivo y poco

significativo.

El ejercicio #2 abarca principalmente el estudio de tresillos con diferentes articulaciones,

para lograr un mayor control en la digitacion de estos.

El ejercicio #3 estudia las alteraciones que generan dificultad en la obra, y para lograr

interiorizarlas, se estudian con diferentes figuras musicales y en diferentes agrupaciones.
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El ejercicio #4 permite abordar dificultades en las figuras propuestas, sus agrupaciones y
en las alteraciones. Una manera de estudiar esto es mediante una figuracion tranquila y en donde

se puedan realizar diferentes cambios de agrupaciones para lograr un aprendizaje significativo.

llustracion 59

fotografia Taller 3 Maria Paula

Autoria propia, 2024.

4.6. Etapa F: Reflexion.

Después de analizar el proceso que se realiz6 en torno a la propuesta metodoldgica,
puedo hablar de las reflexiones que me dejé como autora del proyecto y sobre mi papel de
facilitadora (segun las caracteristicas que debe tener un docente en el ciclo de aprendizaje de

David Kolb) durante la aplicacion de esta.

En mi experiencia como clarinetista en bandas sinfdnicas, y en la percepcion que he
obtenido acerca de la participacién de mis compafieros en las mismas agrupaciones, puedo
afirmar que, al momento de interpretar masica colombiana, nos concentramos mas en disfrutar la
musica que en el aspecto técnico, y por eso mismo se considera que la muasica de nuestro pais

tiene “sabor”.
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Algo muy distinto pasa cuando estamos interpretando obras de repertorio universal, aca
nos concentramos en todos los aspectos técnicos que tienen las obras y en abordarlos
correctamente, cometiendo los menos errores posibles, y en lo Gltimo que se piensa es en

disfrutar nuestra interpretacion.

Por esta razon, considero que la propuesta metodoldgica es innovadora y sirvié como una
herramienta Util para el estudio diario de los clarinetistas, ya que se abordaron las dificultades

presentadas en las obras de repertorio universal a partir de los ritmos de cumbia y pasillo.

Igualmente, considero que es importante abordar estas dificultades de diferentes formas,
y crear rutinas de estudio motivadoras, que contengan los aspectos que necesitamos fortalecer, y
no quedarnos en el estudio de la repeticion exacta, porque en muchas ocasiones lo que consigue

esto es abrumarnos y no ayuda a mejorar.

En cuanto al disefio de los ejercicios, me parecié mas interesante proponer un fragmento
completo del estudio, y despues, realizar la conexidn con el fragmento de la obra, ya que, de esta
manera, los estudiantes llevan toda su atencidn a la interpretacion del pasillo o de la cumbia,
aunque al mismo tiempo van estudiando aspectos técnicos presentes. En cambio, si se realiza la
conexion de fragmentos desde el comienzo del ejercicio, los estudiantes reconocen el propdésito

técnico y no se interpreta con la misma tranquilidad.

Ademas, el papel de facilitadora (nombre que designa David Kolb al trabajo que realiza
la persona que esta guiando el aprendizaje) es muy interesante, porque no se trata solamente de
acompafar el proceso de aprendizaje y de guiarlo en el camino, sino que también todas las

personas involucradas alli, adquieren conocimiento. Este proceso enriquece la experiencia y la
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metodologia utilizada de un docente, ya que debe buscar la manera de guiar ese aprendizaje de la

mejor forma para el estudiante.
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5. CONCLUSIONES

El desarrollo del proyecto de grado, después de haber realizado la aplicacion, el analisis y
la reflexion de la propuesta metodoldgica planteada por la autora, ha permitido dilucidar las

siguientes conclusiones:

Es fundamental que el docente conozca la experiencia que tienen sus estudiantes sobre el
tema de interés (no solamente darlo por hecho) para poder realizar una conexion adecuada con el
nuevo contenido y el estudiante pueda obtener un aprendizaje significativo. Para tener
conocimiento de esto, es recomendable realizar un diagndstico previo de los conocimientos, para

tener un punto de partida claro.

La aplicacion del “Ciclo de aprendizaje de David Kolb” en la propuesta metodoldgica,
resultd ser un recurso educativo muy util y respetuoso con los estudiantes, debido a que cada una
de sus fases tiene un proposito claro e importante para que el aprendizaje sea significativo,

siempre a través de la experiencia del estudiante y de la reflexién que se realice acerca de esto.

Por otro lado, la calidad del proceso de cada estudiante se ve reflejado en la constancia, la
motivacion y la disciplina de este. Aunque todas las estudiantes mostraron interés en la propuesta
desde el comienzo, falté compromiso para realizar los acuerdos a los que se habia llegado en
algunos talleres, como, por ejemplo, la entrega de videos que algunas estudiantes no realizaron, a
través de los cuales se pretendia evidenciar el avance de los ejercicios con el fin de realizar las

reflexiones correspondientes.

En cuanto a la organizacién de los talleres, las estudiantes consideraron que el taller

diagndstico sobre los estudios de Mauricio Murcia estuvo muy lejano a los talleres de la

Informacion Publica



133

aplicacion de la propuesta, ya que se realizaron con dos meses de diferencia, y, por lo tanto, en
algunos ejercicios no lograron reconocer auditivamente los fragmentos que correspondian a los
estudios, lo que permite como recomendacidn tenerse presente para futuros proyectos, que no

existan intervalos de tiempo muy amplios.

En algunos casos se evidencid avances en los aspectos técnicos en el primer taller, y en el
segundo, volvian las dificultades que se presentaban al principio, o simplemente, el hecho de
tocar notas falsas que se habian corregido previamente, en cuyo caso la concentracion es

fundamental para reconocer un avance en el proceso de cada estudiante.

Aunqgue la experiencia de cada estudiante se tuvo en cuenta siempre durante todo el
proceso de la propuesta metodoldgica, falté indagar mas en la forma de aprendizaje de cada una
de ellas. Algunas estudiantes consideraron que al presentar mayor dificultad el fragmento del
estudio que el fragmento de la obra, ayudaba a resolver adecuadamente los aspectos técnicos en
cuestidn; en cambio, otras estudiantes aseguraron que esto habia generado mayor atencién en

resolver el estudio que en mejorar el fragmento de la obra.

Finalmente, se concluye que la propuesta metodoldgica tuvo una buena acogida entre las
estudiantes de clarinete que participaron en este proyecto de grado, dejando asi, un aprendizaje
significativo basado en la experiencia y un recurso interesante y a la vez motivador para el

estudio diario del clarinete.

Desde mi experiencia, la idea de presentar esta propuesta de estudio técnica se constituye
en un insumo o herramienta adicional al momento de la practica del instrumento, ya que se

cambia de rutina de estudio e incentiva en el instrumentista a desarrollar diferentes estrategias
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que les permitan actuar de manera creativa y disminuir el riesgo de una enfermedad profesional

por los movimientos repetitivos que se realizan con el estudio cotidiano.
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ANEXOS

Anexo A: Disefio y validacion de la entrevista

ENTREVISTA A MAURICIO MURCIA

Pregunta Claridad |Pertinente |Relevante |Sintaxis  |Semantica
Si No |Si |No [Si |No |Si [No |Si Mo

;. Cual ha sido su experiencia en la x 5 5 b X

musica colombiana como

clarinetista y compositor?

;. Como surge |a idea de componer |x X X X X

lestudios de musica colombiana

para clarinete?

;. Cuales son los objetivos con x X X X X

idichos estudios?

A qué poblacion de clarinetistas | x % % X X

lestan dirigidos los estudios?

;. Qué propdsito musical tiene el x 5 5 b X

lestudio #17

;. Qué aspectos técnicos sugiere X X X X X

para abordar el estudio #17

;. Qué aspectos interpretativos % 5% 5% b X

recomienda al momento de

labordar el estudio #17

;. Qué lo motivo a dedicarle el x x x x X

lestudio #19 al clarinetista Cristiano

WAlves?

;. Cual es el proposito musical del  |x 5% 5% b X

lestudio #197

;. Qué aspectos técnicos sugiere  |x % % ® X

para abordar el estudio #197

;. Qué aspectos interpretativos % 5% 5% x X

recomienda al momento de

labordar el estudio #197

;. Por qué en el estudio #19 no hay |x % % X X

idinamicas?

Esta entravista ha sido validada por expertos.

Asasor

Francisco Javiar Rivara Mantoya

Asesor metodolagico

Hanry Roa
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Anexo B: Partitura del Estudio #1 de Mauricio Murcia

Estudio #1

Clarinet in Bs (Fasillo)

J =190

Registro LS.VLN.: 979-0-801615-51-%
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Anexo C: Partitura del estudio #19 de Mauricio Murcia:

Estudio #19

(Crumbia)
Dedicado a Cristiano Alves Mauricio Murcia Bedoya
Bogota 19 de Junio 20014
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Anexo D: Andlisis de dindmicas en el Taller diagnodstico #1.

- Partitura de Daniella Diaz

Estudio #19

(Cumbia)
Clarinet in B~ Dedicado a Crivtiano Alves Mauricio Murcia Bedoya
d=sa Bogotd 19 de Junio 2014
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Estudio #19
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Partitura de Karina Moyano:

Clarinet in B>

Estudio #19

(Cumbia)
Dedicado a Cristiano Alves Mauricio Murcia Bedoya

Bogota 19 de Junio 2014
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Anexo E: Propuesta metodolégica

https://drive.google.com/file/d/1j-z8aXxR80Msc61iDT JgHILL 433cll/view?usp=share link
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Anexo F: Videos Taller #1.

https://drive.google.com/drive/folders/1oepZh3T-pjZodC8PtpkKa7DzS 5Nx803?usp=share link
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https://drive.google.com/drive/folders/1oepZh3T-pjZodC8PtpkKa7DzS_5Nx8o3?usp=share_link
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Anexo G: Videos analizados en la Observacion reflexiva del Taller #2

https://drive.google.com/drive/folders/1lje yvFLQFb6q3cCT qzfQHBKbuUF In u?usp=share link
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https://drive.google.com/drive/folders/1je_yvFLQFb6q3cCT_qzfQHBKbuF_In_u?usp=share_link
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Anexo H: Videos de la Experimentacion activa del Taller #3

https://drive.google.com/drive/folders/15ah8o0 z3vBizHq7 j78i6syvTRsX885E?usp=share link

Informacion Publica


https://drive.google.com/drive/folders/15ah8o_z3vBizHq7_j78i6syvTRsX885E?usp=share_link
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