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A mi padre Ernesto, guia constante en mi
experiencia de vida.

A su memoria.
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RESUMEN

En el presente trabajo se explora la construccion de narrativas
autobiograficas partiendo del video ensayo como contenedor
de recuerdos dentro de los procesos de investigacion- creacion
a través de una propuesta metodologica que integra el enfoque
autobiografico narrativo, la creacion de recursos sensibles
desde la imagen fotografica, ilustrada, narracion escrita y
audio como elementos creativos que al relacionarse con la
memoria en un una practica artistica potenciaron y
visibilizaron la obra y su proceso creativo mediante el
ejercicio reflexivo de ésta. El titulo del presente trabajo surge
como hallazgo dentro dicho proceso, lo cual destaca la
presencia de los recursos sensibles como una estrategia
pedagogica para abordar la creacion del video ensayo.

Evidenciando un nivel de apropiacion de los procesos de

creacion diferenciados de los discursos de una practica
pedagogica. Decision tomada desde el enfoque planteado por la
linea Di-sentir y la convergencia entre arte y memoria para la

presente investigacion

Palabras clave: Memoria Individual; Narracion autobiografica;

Investigacion - creacion; Practica artistica; Video ensayo.



INTRODUCCION

La realizacion de este trabajo ha sido hasta este momento una
de las experiencias mas complejas de mi vida; pues supuso un
ir y venir, altos y bajos, encuentros y desencuentros con migo
mismo, frustraciones y alegrias que han terminado por
llevarme a pensar la creacion e investigacion como experiencias
de vida que se plasman en la autobiografia de quien las explora

y le permiten crecer como profesional y ser humano.

Pienso la autobiografia como una investigacion constante de
uno mismo que se explora en la creacion y que implica el iry
venir, el reflexionar y revisarse constantemente durante y

después del proceso creativo.

Este trabajo de grado responde a esa necesidad de re-visitarse y
contemplar la vida que he tenido en conjunto con mi padre a

través de mi quehacer artistico.

Por ultimo quisiera invitarle a la lectura de una parte de mi que
se abre a lo sensible, encontrara que en la narracion de la
presente investigacion puedo perderme entre la primera y
tercera persona, espero que mas que un problema o confusion,
este ir y venir le permita acercarse a lo intimo y emotivo que fue
para mi la experiencia de crear e investigar a partir de mi

autobiografia y los momentos compartidos con mi padre.

Nota al lector: los anexos correspondientes y la creacion
resultante de esta investigacion pueden ser consultados en el
siguiente link: https://drive.google.com/drive/folders/ImsWG-

O5N49gArRYMMGKp6GplItlACZ1642usp-=sharing

Si considera necesario, también puede contactarme
directamente en los siguientes correos:

Fba_edpovedad216@pedagogica.edu.co

Danielpd1993@gmail.com



PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA
El presente trabajo se origina al indagar sobre de los origenes
del grupo familiar al que pertenezco. Esta busqueda toma un
rumbo diferente tras la muerte de mi padre en el ano 2016,
enfocandose en los procesos de construccion de memoria a

través del relato.

Resulta relevante senalar que mi padre, ocup6 un rol
determinante para cada integrante de la familia, y a su vez,
desempeno un papel significativo en mi crecimiento personal,
pues siempre estaba presente, dispuesto a cuidar y apoyar a
quienes lo necesitabamos, mas si se trataba de alguno de sus
hijos. Cabe destacar que ¢l fue un sujeto que velaba por el
bienestar de los demas antes que por el propio y se esforzaba
por realizar cualquier tarea lo mejor posible, llevando asi un
trayecto de vida que lo fuese constituyendo como un ser
humano integro a partir de la aceptacion de sus errores y el

aprendizaje de los mismos a través del tiempo.

Ahora bien, a partir de la muerte de mi padre pude apreciar el
valor de su recuerdo, su imagen tomaba mas importancia para
los integrantes de La familia, como fue evidente en las historias
sobre su vida y las experiencias que tuvimos junto a €l; esto lo
pude visibilizar mediante las anécdotas que surgieron por
parte de mis familiares respecto a las vivencias que tuvieron
junto a él, que en algunos casos se relacionan entre si,
rebelando recuerdos que son narrados desde diferentes
perspectivas y llevandome a preguntarme por su influencia en
mi experiencia de vida y se relaciona con su presencia en
diferentes experiencias de mi formacion, centrandome en una
basqueda personal que resignifique su legado en mi existencia

a través de un proceso de creacion artistica sobre la imagen.

La memoria individual es entonces el punto inicial desde el
cual deseo abordar mi proyecto de grado, pues se ha generado
en mi una necesidad por entender las maneras de abordar la

imagen como recuerdo individual y su aporte en procesos



creativos como fundamento de mi practica creativa. La
memoria individual es vista desde Halbwachs(2004), como
aquella que se opone a la colectiva pero que al a vez se ayuda de
esta para recordar la experiencia vivida, sin que dichas
memorias colectivas sean suficientes para aportar testimonios
del recuerdo la investigacion se centra en dicha memoria
individual, intransferible, pero asociada a experiencias

colectivas, como en mi familia.

Entonces dentro de este interés por el ambito individual
comienzo a preguntarme por los lenguajes artisticos en que se
aborda la memoria y el proceso creativo que implica mediante
el uso del recuerdo expuesto en fotografias, objetos, sonidos,
ilustraciones, entre otros tantos elementos que puedan activar,

generar o detonar recuerdos en mi.

De manera que intervienen varias preguntas sobre los soportes

artisticos que dan fuerza al recuerdo, y busco la manera de

entablar ciertas narrativas que sefialen un campo creativo

propio en la configuracion de la memoria.

Asi mismo busco comprender como la memoria se construye a
través del sujeto, pues el recuerdo es cambiante segtn las
perspectivas desde las que se narre y tiende a recomponerse
segun las vivencias posteriores y el entorno que se habita, es
decir, que el recuerdo puede estar resignificandose al evocarse
en la actualidad y alli es donde se ubica mi interés de
conocimiento, en la relacion entre memoria - presente, como se
da, a través de qué, con quienes, qué narrativas genera su
narrador, como este actualiza la memoria desde su
individualidad; un claro ejemplo de esto se ve en una escena
determinada que se ha desarrollado en nuestra casa, en la que
nuestros padres fueron los personajes, y que ha quedado
marcada en nuestra memoria, no reaparece pues como el
cuadro de un dia, tal como lo vivimos alguna vez. Nosotros la

componemos de nuevo, y para ello hacemos entrar elementos



recogidos de periodos que la precedieron y que vinieron

después. (Halbwachs 2004, p. 183)

En ese orden de ideas podemos decir que la memoria se
construye nuevamente a partir de elementos previos como
posteriores al suceso que se rememora. Estas caracteristicas
temporales, subjetivas pueden entonces estarse representando
nuevamente a través del ambito audiovisual, que permite su

uso de manera conjunta al momento de la creacion artistica.

En concordancia con lo anterior se denota a la memoria como
uno de los ejes orientadores de esta investigacion. Pues busco
comprender las maneras en que yo puedo recordar y auto-
conocerme a través de ello o por lo menos re-visitarme de
forma autobiografica. Es alli donde el como y el cuando se

recuerda se hace presente, pues el objeto de dicha memoria en

se vuelca sobre mi experiencia autobiografica en relacion con el

fallecimiento de mi padre y su ausencia.

Es por esto que la curiosidad por la memoria me lleva a
preguntar por la relacion que pueden tener las imagenes, la
experiencia o recuerdo que ésta contiene y si tal vez el uno
podria complementar al otro; siendo la experiencia pasada
evocadora de recuerdos en el presente a través de elementos

como la imagen.

Ahora bien, me pregunto por el papel que pueden desarrollar
los medios artisticos audiovisuales en la construccion de
procesos de memoria y la construccion de narrativas, indagar
las formas en las que suceden los procesos de investigacion —
creacion, que integran_mediante fotografias, relatos, escritos y
dibujos, entre otros recursos sensibles que acttian como
agentes evocadores en el sujeto las experiencias vividas en

tiempos anteriores-y momentos por los que se atraviesa al



narrarse, permitiendo construir memoria a través de la creacion

artistica visual.

De esta forma, quisiera entonces proponer la siguiente

pregunta:

¢Como se construyen narrativas autobiograficas a partir de las
imagenes audiovisuales como contenedoras de memorias,

dentro de los procesos de investigacion - creacion?



JUSTIFICACION

Este proyecto se justifica en una primera instancia en la
apuesta que la Licenciatura en Artes Visuales y la linea de
investigacion Di-sentir de la Universidad Pedagogica Nacional
realizan por una relacion entre procesos educativos, de
investigacion y de creacion hacia practicas artisticas que se
sitten en diferentes contextos sociales y formativos. Durante
mi formacion académica y la practica docente, pude observar
que las experiencias individuales potencian las diversas
miradas entre pedagogia - arte y artista, lo cual me llevo a
valorar el aporte que cada sujeto puede realizar a un proceso de
aprendizaje desde su subjetividad y su reflexion personal.

Esta investigacion se propone como un recorrido, entre la
memoria individual y las narrativas autobiograficos que
exaltan el valor de la experiencia personal dentro de un

proceso de creacion.

Para esto resulta importante potenciar las artes como medio de
fortalecimiento en la generacion de conocimiento,
entendiendo el proceso de creacion como una practica que
puede instaurarse en ambientes de la formacion docente, desde
la cotidianidad de los sujetos y los contextos a los que
pertenecen, dando paso a formas de expresion, reflexion y
transformacion personal de su creacion que ayudan a fortalecer
procesos investigativos, en donde las practicas artisticas
realizadas aporten un crecimiento intelectual, practico y
personal tanto al docente investigador como lector, construido
como ambito académico en el que este se desenvuelve dentro

de una practica profesional.



OBJETIVOS
Para llevar a cabo esta investigacion se plantean los siguientes

objetivos:

Objetivo general
Construir narrativas autobiograficas a partir del video ensayo
como contenedor de recuerdos dentro de los procesos de

investigacion - creacion.

Objetivos especificos
* Reconocer los recursos de la imagen como contenedor y
evocador de memorias autobiograficas en el video

ensayo.

* Recolectar aportes tedricos y practicos que

correspondan a la construccion de memorias

autobiograficas desde recursos sensibles' para el video

ensayo

. Abordar posibles formas de creacion narrativa desde
diferentes lenguajes tales como escrito, sonoro y visual,

qué activen la memoria entre los recuerdos de mi padre

Yy yo.

Analizar la construccion autobiografica desde el
recuerdo y la imagen como parte del proceso creativo y

las narrativas del video ensayo.

! fotograffas, objetos, ilustracion, narracion, audio, tiempo.



L ESTADO DEL ARTE

Referentes investigativos

Al proponer un estudio sobre los procesos de creacion artistica,
me embarco en reconocer a otros y los modos en que se ha
permeado la investigacion. Ello implica observar y conocer los
rumbos que han tomado para poder abordar tematicas afines a

las busquedas personales que deseo desarrollar.

Para lograr esto, fue necesario realizar una busqueda de
referentes investigativos y artisticos, que me permiten realizar
un acercamiento a ciertos conceptos y métodos usados para la
descripcion de la propuesta creativa, al respecto, se vincularon
dichos referentes en las categorias sobre la memoria, las
narrativas autobiograficas, las practicas artisticas y el montaje

audiovisual que corresponden a mi interés personal.

En ese buscar, pude encontrar con trabajos que exploraban su
experiencia personal con las practicas artisticas, vinculandose

al proceso creativo que yo aspiraba a desarrollar.

Al rastrear los vinculos teoricos sobre la memoria y con la
intencion de comprenderla en un sentido practico para la
investigacion, me encontré con el articulo titulado La memoria y
su devenir en los espacios (2018) de la revisa Pensamiento palabra y
obra perteneciente a la Universidad Pedagogica Nacional. Este
documento realizado por el semillero Incandescencias de la
misma universidad, propone una relacion entre las memorias y
la experiencia con el espacio. Llegando a revelar mediante la
practica de ejercicios cartograficos, algunas comprensiones

teoricas sobre la memoria vista desde el ambito individual.

La memoria se entiende aqui como una forma de resignificar,
comprender y transformar el recuerdo y las marcas que este

deja en nosotros. Ramos et al (20I8) define la memoria



individual como “una memoria propia que interpreta el pasado
desde sus apuestas de vida y sus politicas de existencia” (p.55).
Es decir que hace énfasis en el hecho de que cada sujeto
construye su memoria del pasado en relacion con la experiencia
que ha vivido, lo que hara que esa construccion se dote de un
sentido distinto a la del colectivo o grupo social que
pertenezca, independientemente de haber vivido el mismo
momento.

Después de comprender un poco el aspecto de la memoria
desde el punto de vista de los autores mencionados, busqué
algunos trabajos que precedieran mi interés por las narrativas
autobiograficas en relacion con la imagen, hallando el trabajo
de Milena Soto egresada de la Universidad Pedagogica
Nacional, quien en Diarios de una violencia: Sobre mi padre, su
historia y la mia. (2014) evidencia procesos de comprension

personal a través del diario grafico como reconstruccion de la

experiencia biografica de su padre y de ella paralelamente. Soto

propone la investigacion biografica- narrativa como
perspectiva metodologica para analizar y reconstruir la vida de
una persona, dialogando desde wun enfoque historico
hermenéutico, con los diferentes datos historicos y subjetivos
del contexto del sujeto (su padre) para poder reconstruir las

formas en que ¢l se narra.

Aqui el investigar a través de una metodologia biografico-
narrativa es visto en la experiencia de quien se relata, lo hace a
través de una forma tnica de ver el mundo, teniendo en cuenta
el contexto e historia que ha vivido. Asi mismo, la imagen como
parte de una narracion grdfica, entra a jugar un papel importante
al momento de contar la historia de vida, pues da cuenta de
como el dibujo se transforma en un medio que dice lo que no es
posible expresar de formas escritas o poniéndoles un nombre.
Esto da a entender la potencialidad que la imagen (dibujo/

diario grafico) tiene como medio para expresar posibles



conexiones emotivas y sensibles que las palabras no pueden

evidenciar.

Algo similar ocurre en el trabajo de grado de Juan Angulo en su
monografia, Narraciones visuales sobre el proceso de creacion (2015).
El autor realiza un acercamiento a la imagen y las narrativas
mediante practicas del dibujo sobre un viaje realizado a
México, que al ser compartidas e intercambiadas entre un
grupo de artistas visuales detonaron procesos reflexivos sobre
la imagen y su contenido. Por medio de esta experiencia, se
entiende la narracion visual como un codigo descriptivo que se
genera con la interaccion entre texto e imagen. Es decir que al
crear dichos codigos en conjuncion con la produccion creativa,
se transforma al artista visual en un contador de historias.

Por otra parte Angulo (2015) habla de las practicas artisticas
dentro de la investigacion dando relevancia al proceso creativo,
y aporta al presente proyecto la perspectiva de la IBA como un

punto intermedio entre la investigacion comtnmente de corte

cualitativo en los métodos cientificos y los proceso de creacion
artistica visual, lo cual permite un desarrollo flexible por las
etapas de investigacion, centrado en las busquedas de sentido,
la construccion de experiencias y el andar o trasegar propio de
las indagaciones formales y conceptuales de la investigacion.
Esta cualidad se adapta tanto al proceso investigativo como
creativo, que refleja la transformacion del vinculo personal con
el tema, el desarrollo formal, el proceso analitico y compositivo
de la propuesta audiovisual, tanto como con su propuesta
argumentativa.

El construir de manera reflexiva las busquedas investigativas —
creativas desde el andar, se resalta también en Ensayos
Audiovisuales: Reflexiones de-fragmentos visuales, realizado por los
egresados de la Universidad Pedagogica Nacional, Javier
Betancourt y Zaida Ramirez (2015) quienes proponen un
camino metodologico abierto para el desarrollo de una serie de

ensayos audiovisuales que parten de wuna bitacora de viaje
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como estrategia para la elaboracion de experiencias creativas,
utilizando diferentes métodos dentro del proceso como el uso
multiple y experimental de imagenes de archivo. En este
trabajo, el analisis visual por categorias se presenta como una
herramienta para estructurar imagenes que posibiliten abrir
un camino para la elaboracion y montaje de un producto
audiovisual. Aspecto que se retoma en mi experiencia creadora
como eje fundamental para la construccion de narrativas
autobiograficas alimentadas por diferentes recursos que
configuren el ensayo audiovisual. Se puede decir, que estas
referencias permiten una comprension de los procesos de
creacion como una investigacion plural, donde  las rutas
metodologicas  pueden nutrirse de diferentes enfoques o

métodos propios de los lenguajes artisticos y el componente

teorico.

Finalmente, me encuentro con el proyecto Imagine realizado por

Ximena Forero (2015), para optar al titulo de Maestra en artes

visuales con énfasis en expresion grafica de la Pontificia
Universidad Javeriana el cual se acerca mas a la imagen como
un elemento narrativo y no como un soporte o anexo del

documento investigativo.

En este trabajo se hace presente la necesidad de la autora por
conservar los recuerdos de su vida e infancia ante la
desaparicion de objetos, personas y todo lo que le rodea a
medida que pasa el tiempo. Para desarrollar su investigacion,
Forero, plantea la creacion de un libro que complemente la
imagen fotografica a través de relatos escritos por ella, sobre el
acontecimiento de la foto o lo que imagina que pudo haber
sucedido. El documento  aborda el problema de la
representacion, la percepcion sensorial y subjetiva de la imagen
en relacion con la memoria, en correspondencia al campo de
creacion que propongo.

De este trabajo rescato entonces la vision que se da a la

fotografia como puente comunicativo entre lo que fuimos, lo

11



que somos ahora. Pues segin Forero (2015) “por medio de las
fotografias se crean puentes de comunicacion con esos otros
que fuimos en un tiempo pasado, en estas quedan plasmadas
memorias, que segiin nuestras vivencias y nuestras anécdotas a
través del tiempo construyen la memoria” (p.44). Al igual que
en mi interés se introduce una reconstruccion autobiografica
para rescatar del olvido aquellos recuerdos relevantes en mi
vida desde la observacion de la imagen fotografica.

La condicion directa en la que se unen estas investigaciones en
el presente trabajo de grado conlleva una postura abierta,
narrativa y reflexiva sobre la practica artistica que no se
homologa al quehacer personal en mi proyecto, pero da
amplitud a las hipotesis sobre las relaciones narrativas y el
estudio sobre la imagen, respondiendo a un problema
autorreferencial que define el interés creativo.

Los procesos de investigacion aqui senalados, corresponden al

campo académico universitario, en pregrado y posgrado,

derivando preguntas sobre ¢cudl es el eje de reflexion?, ¢como
presentar y articular las etapas del proceso creativo?, y écomo
articular el texto monografico a las creaciones visuales?

Dichas preguntas, proponen una articulacion entre los
referentes expuestos, abordados como estructura practica y
conceptual a mi proyecto, sin embargo, no es posiblemente, un

dominio universal sobre los procesos de investigacion.

12



Referentes artisticos

Al continuar con la basqueda de referentes me encontré con la
necesidad de indagar por artistas que llegaran a través de su
obra a los intereses que competen a esta investigacion, por lo
que decidi empezar a revisar en mi memoria algunos de los
artistas vistos durante mi paso por las diferentes clases de la
licenciatura en Artes Visuales, para finalmente organizarlos
en una especie de mapa (constelacion de referentes) que me
permitiera identificar los aportes y relaciones que estos

generaban en mi proyecto.

13



Figura 1. Constelacion de referentes

ORIENTACIONES DE LA INVESTIGACION

REFERENTES ARTISTICOS

Fuente: elaboracion propia a partir de los artistas y su
practica visual

14



En primera instancia, ubico al artista Chris Marker, escritor,
fotografo y director de cine francés, quien aporta aspectos
técnicos al montaje de mi creacion. En su obra titulada La Jetée
(1962) cuenta a través de la imagen estatica de la fotografia a
blanco y negro, una historia de ciencia ficcion en donde un
hombre viaja en el tiempo con el fin de corregir los sucesos que
llevaron a la destruccion de la humanidad tras una guerra
nuclear. Marker rescata el uso de diversas fotografias para dar
contexto a la narracion vinculadas a la voz en off que acompana
la historia; sin embargo, la forma de combinar el archivo
fotografico varia segtin la intensidad del momento recursos que
se muestran al espectador, acudiendo a elipsis, zoom de
imagen, cortes directos a modo de transicion entre cada imagen
y algunos fundidos en cadena como recursos del montaje
audiovisual. Aspectos de la imagen que permitiran explorar el

material recolectado para la creacion de los videos ensayos.

Imagen 1. Secuencia narrativa sobre el film.

Anatole, D. (productor) y Marker, C. (Director) (1962). La Jetée [cinta
cinematografica]. Francia: Argos Films.
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Un detalle importante que resalto de la obra de Marker es la
forma en que se fraccionan las acciones de la historia, mientras
se resalta los instantes significativos de la misma. Es decir que
a través de un gesto, una expresion de alegria o dolor en el
rostro del protagonista dela fotografia se expone ante el
observador un fluir narrativo que dota poco a poco un
movimiento implicito a aquella imagen estatica con la que se
trabaja (ver imagen 1. secuencia narrativa sobre el film),
mientras se refuerza con el recurso sonoro para lograr una
ambientacion total de aquello que se cuenta en el montaje

audiovisual.

Posteriormente me pregunté por la posibilidad de incorporar la
imagen ilustrada dentro de una produccion audiovisual; y si
ésta, al igual que las fotografias estaticas de Marker, permitiria
la creacion de narrativas a través del dibujo. Es en este
momento, donde me cruzo con el artista Espanol Vicente

Blanco, quien realiza un montaje titulado Paisaje en blanco

(2004) en el cual a través de la imagen ilustrada se propician
paisajes animados que construyen una narrativa visual de
forma indirecta, dejando abierta la interpretacion de estas al
espectador. Dicha obra recurre a la imagen constante, que se
mantiene fija y cambia pocas veces a pesar de concentrar
movimiento en su composicion, como la nieve que cae y cubre
un cuerpo poco a poco en las afueras de una cabana o un
personaje que observa al espectador fijamente desde el interior
de la edificacion (Ver imagen 2. Video instalacion). Todo esto
se presenta en un bucle’ que permite a quien observa hilar el

sentido de la obra y el relato que esconde.

Rescato de Blanco el uso de la imagen ilustrada como puente
para comunicar de forma implicita sucesos narrativos, que
permitan al espectador crear su propia inmersion en lo que
observa, sin que exista una verdad absoluta sobre lo

proyectado en pantalla.

2 . . ez .
Hace referencia a la repeticién continua de la obra
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Imagen 2. Blanco, V. (2004).Video Instalacién. Paisaje en blanco. Espafia

Luego de revisar estos dos referentes, empecé a indagar sobre la
forma en que los artistas pueden entablar un discurso sobre la
imagen, al mezclar aspectos mas personales de sus propias
historias de vida, para tratar una nocion articulada entre la
experiencia y la memoria, lo cual resulta problematico, en
tanto, el exponer y exponerse a través las mismas imagenes
exigen una practica discursiva sobre la practica artistica, el
acto y el discurso con los que pueda entablar un vinculo con
los conceptos e intereses de mi investigacion. El conocimiento
demostrativo de estos artistas, y en especial, el caracter
analitico que genera su propuesta en relacion a temas como la
memoria del individuo, las narrativas auto-biograficas desde la
imagen e incluso el montaje audiovisual, son aportes al
concepto que atraviesa el presente proyecto. Por tanto, la
practica artistica no es vista exclusivamente desde la técnica

sino desde el concepto que logra la mediacion artistica.
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Dicha particularidad, la hallé en el libro album Autobiography
(1980) del artista estadounidense Soll Lewitt, donde se
presentan una serie de fotografias tomadas por el autor durante
su mudanza de New York a Italia. Alli se evidencian los objetos
que han pertenecido a Lewitt y se transforman en una nueva
mirada desde el archivo acumulado sobre aquellos objetos en
su memoria (ver imagen 3. Libro album). Una obra que puede
interpretarse en la consciencia sobre el recuerdo, la
particularidad irreductible de cada imagen y la codificacion de
su significado como parte de su historia de vida al haber

convivido junto al artista durante varios anos.

De manera que el artista da un tratamiento organizado a las
fotografias, ubicandolas en una especie de archivo que se
categoriza con cada objeto que le pertenece, aspecto que
rescato como vehiculo para identificar y construir una
narrativa auto-biografica en su obra, que termina por

convertirse en una forma de mostrar, senalar y contarle al

Imagen 3. Lewitt, S. (1980).Libro album. Autobiography. Estados Unidos
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Imagen 4. Meyer, P. (1992).Video- foto -narrativa. Fotografio para recordar.
México

espectador un poco de si mismo, desde su contexto y lo que le
rodea, y no tnicamente desde su imagen personal. Lo que
podria interpretarse como una obra carente del yo en imagen
explicita pero que a partir de la organizacion de las fotografias
y sus secuencias, evoca una narrativa latente sobre la vida del

artista.

Los conceptos, experiencias y formas de expresion hasta aqui
vinculadas, se entrelazan con la obra del fotografo Mexicano
Pedro Meyer con su trabajo de foto-narrativa titulado
Fotografio para recordar (1992), donde realiza una reconstruccion
auto - biografica tomando como tema central las
complicaciones de salud de sus padres y el fallecimiento de los
mismo mientras realiza una conexion emocional con los
momentos y la forma en como €l los vivié en su papel de hijo.
El campo de la investigacion artistica que Meyer utiliza en sus
practicas, me resulta importante desde el manejo que da a las
emociones, teniendo siempre presente la sensibilidad como
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camino para evocar los recuerdos a través de la fotografia que
es expuesta. Al igual que en la pelicula Jetée (1962), desde la
fotografia estatica, se asume las imagenes llena de contenido,
saturadas de experiencias, historias, creencias y convicciones
sobre su poder narrativo. Meyer fotografio para recordar,
propone entonces una pregunta sobre el quehacer de las
imagenes, en el sentido de una distincion sobre el resultado
final de su practica y la integracion metodologica sobre aquello
que se ve. La obra de Meyer mas alla de una experiencia
estética es una mezcla de fotografias que conectan el relato de
un hijo hacia la perdida de sus padres, mientras se apoya en el
recurso sonoro tanto de una pieza de piano como la voz en off,
vinculados de manera intima y calida (ver imagen 4. Video foto
narrativa). Asi, describe el proceso de creacion compartiendo el
sentir del artista por aquello que esta vinculado a la fotografia.
Los aspectos de la imagen como un sistema sensorial unido a la

narracion, evocan el uso del archivo fotografico familiar, la

musicalizacion y la voz narrativa (voz en off) con el sentir del

autor hacia su experiencia de vida.

Finalmente, menciono el trabajo realizado por la artista
argentina Lorena Salomé con su video-ensayo titulado Product
of an absence (2001), donde al igual que Meyer, se presenta una
conexion emotiva de la ausencia de un familiar a través del
montaje audiovisual. La artista expone un video ensayo con
tintes experimentales que parten de falsos recuerdos para
reconstruir la ausencia y dejar el cuestionamiento por lo que le
paso a su tia Matilde. Lorena reacomoda su memoria frente al
material de archivo fotografico, video, audio que posee de su
tia, de manera que pueda contar la historia de una perdida
familiar a través de la representacion de la imagen. Es decir que
recurre a la manipulacion de la imagen con recortes
fotograficos sobrepuestos en el video, la saturacion del color y

la voz de Matilde para componer una pieza que permite
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expresar y sobrellevar las emociones de la artista ante la

ausencia y la muerte.

Rescato de esta obra el uso de los recursos audiovisuales
(imagen, sonido, voz) en relacion con la pérdida de un
miembro del grupo familiar y las formas en que se puede
manipular digitalmente la imagen de quien se recuerda para
expresar aquel sentir ante el hecho inevitable de la muerte (ver
imagen 5. Video- ensayo experimental). Aunque las voces no
sean directamente asociadas a los cuerpos ausentes, se produce
un efecto emotivo en la estructura de quien recorre la imagen,
el tiempo, el sonido y la integracion de motivos que dan lugar al

encuentro audiovisual.

Este vinculo entre el quehacer artistico y las condiciones
relativas a la existencia de una persona, en tanto, los artistas
utilizan el archivo de sus recuerdos en objetos y fotografias,

repercuten en sintonia con las emociones ante la vida, la

muerte y la creacion de las imagenes artisticas. En tanto, el

problema esencial entre el sujeto y el objeto dentro de la

practica artistica, es parte de las metodologias y dinamicas

Imagen 5. Salomé,L. (2001).Video Ensayo -Experimental. Product of an absence.

Argentina

propias de los proyectos de investigacion- creacion,

construyendo la pregunta sobre la presencia y los métodos
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teorico — visuales que hacen parte de una investigacion

artistica.

En mi caso, es fundamental la evidencia intima que realiza un
camino propio para la elaboracion audiovisual, permitiéndome
acceder a la experiencia de los referentes artisticos como otras
formas de comunicacion. Dado que, como proceso creativo
puede ser mostrado solo como parte de una experimentacion e
interpretacion de mis propios recuerdos, tanto asi, como solo
se pudo acceder a una muestra del quehacer de los artistas

€XPU€StOS.

De hecho, la practica artistica tan solo permitira algunos
encuentros entre los conceptos y las metodologias aqui
detalladas, pero supone una comprension dialogica con mi
propia identidad y las preguntas sobre el quehacer que nunca
reduciran mi experiencia a un solo documento visual o teorico.

Por ello es importante destacar como las practicas artisticas

enunciadas, amplian la experiencia de la creacion como un
método de recuperacion de experiencias, historias, creaciones
que hacen parte de los aportes del presente proyecto a las
pedagogias de lo artistico visual y los procesos de investigacion
creacion. El alcance de los debates sobre la produccion
autobiografica es complejo, abierto y respetuoso de las miradas
particulares que fragmentan las imagenes en dudas, preguntas,

emociones y otros posibles fragmentos del recuerdo.
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IL. MARCO TEORICO
Se plantean dos ejes, el primero la memoria, aclarando los
procesos en que los recuerdos se hacen presenten en la
configuracion de la memoria individual y colectiva. Los autores

senalados son Ricoeur, Jelin, Bloch, Betancourt, Halbwachs.

El segundo aspecto, conlleva la comprension de la imagen mas
alla de la comprension visible del mundo (Huberman),
identificando las formas en que se relacionan con las vias de la
significacion hacia sus relaciones y cruces con la memoria; aqui
es importante, mencionar la ilustracion como manera de
comunicar desde la teoria de la accion comunicativa de
Huberman, la fotografia como proceso de auto
reconocimiento (Fontcuberta ), y el trabajo de archivo
(Warburg), imagenes activadoras del recuerdo apoyadas en la
imagen sonora retomando los aportes de Barrios, Cardenas,
Botella, Reyes, dentro de los componentes del audiovisual que

determinan una experiencia interpretativa.

2.1 Entre la memoria Individual y el recuerdo

El preguntarme por el pasado me lleva a explorar diferentes
situaciones, emociones y vivencias que de una u otra forma
Permiten acceder a los recuerdos que he depositado en mi paso

por el mundo, con las personas que me han acompanado.

Es por esto que debo acudir a un elemento que me permita
reconstruir y materializar ese interés autobiografico con el cual
se adelanta esta investigacion. Para ello me pregunto, ¢qué de
nuestra vida nos permite volver, ya sea de forma directa o
indirecta, a los acontecimientos que nos rodearon en aquel
presente que hoy se denomina como pasado?, (Cuales
elementos ayudan a mantener en mi el recuerdo de esta
existencia? Es alli, en el pensar y dar vueltas por el mundo de

las ideas, donde me encuentro con la memoria.

Sin embargo delimitar con exactitud el significado de la

memoria resulta una tarea compleja que se abre a un abanico de
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diversas definiciones. Es por ello, que no busco abordar la
definicion de la memoria como una verdad absoluta, sino que al
contrario, me interesa poder comprenderla desde varias
miradas en relacion con la autobiografia; asi al recordar, la
memoria puede complementar e incluso abrir un camino para

encontrar ese pasado enel presente.

En primera instancia, podemos observar la memoria desde dos
perspectivas con el fin de acercarnos a una comprension de su
definicion, por una parte, Ricoeur (2003) se refiere a la
memoria como “aquella que desplegamos cuando recitamos
una leccion sin evocar, una por una, las lecturas sucesivas del
periodo de aprendizaje” (p.47). Es decir que es vista como un
proceso sistematico que se centra poco en la reflexion de lo
recordado y se instaura como un habito. Tal como lo puede ser
recitar un poema, una leccion aprendida para un examen o
alguna serie de pasos para ejecutar una tarea.

Por otro lado, Jelin (2002) expone que:

“la memoria se presenta como un hecho sobre el que
hay que trabajar: “El trabajo como rasgo distintivo de la
condicion humana pone a la persona y a la sociedad en
un lugar activo y productivo. Uno es agente de
transformacion, y en el proceso se transforma a si
mismo y al mundo. Referirse entonces a la memoria
implica «trabajo> es incorporarla al quehacer que genera

y transforma el mundo social”. (p.14).

En otras palabras, la memoria resulta ser un lugar que se activa
desde el presente y elabora sentidos entorno al pasado para
transformar la mirada de si mismo, enfoque desde el cual me
interesa abordarla en la presente investigacion.

Asimismo, es importante reconocer la memoria como un
mecanismo que se diferencia de la historia y cumple funciones
diferentes, pues la historicidad busca conocer los sucesos que

acontecieron en el pasado de manera objetiva, para lo cual, la
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forma de narrarlos no esta sujeta a las percepciones y
subjetividades que puedan tener quienes experienciaron los
acontecimientos; mientras la memoria no enfoca su interés
principal en comprender de manera objetiva los sucesos sino
que busca entenderlos y construirlos desde las experiencias
tnicas de cada sujeto. Experiencia que puede estar permeada
por el presente, los contextos, relaciones entre los
involucrados, opiniones y cargas afectivas que este pueda
poseer, tal como nos comenta Allier (2007) citando a Marc

Bloch:

‘comprender no es juzgar, pero recordar tampoco es
conocer. Y es que, si la memoria esta por el recuerdo, la
historia, como disciplina, esta por el conocimiento.
Conocer y recordar son dos procesos muy distintos. La
historia busca conocer, interpretar o explicar el pasado,
y actta bajo la busqueda de la objetividad; la memoria

pretende legitimar, rehabilitar, honrar o condenar y

actia de manera selectiva y subjetiva. La memoria esta
intimamente ligada al presente, pues es en este tiempo

donde se narra una experiencia” (p.10).

Entendiendo entonces que dentro del presente trabajo se vera a
la memoria desde la subjetividad y la posibilidad que brinda
por vincularme con mi propia experiencia de vida, para
rescatar y enaltecer el pasado, y no en relacion con la historia,
esa mirada objetiva que buscar veracidad para acceder a ella
mediante el recuerdo. Concepto, que en conjunto con la
memoria individual se instaura como otro de los elementos

importantes para poder acceder al ambito autobiografico.

Ahora bien, resulta importante acercarnos a la memoria desde
lo individual, para lograrlo debemos comprender que la
memoria se puede evocar desde dos aspectos, el colectivo y el
individuo. En palabras de Betancourt (2004) la memoria

colectiva permite recomponer el pasado al recurrir a
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recuerdos que se encuentren ligados a una comunidad o a
varios individuos. Dicha memoria se centra en el recuerdo
desde la perspectiva del grupo, es decir que cada integrante
recuerda sucesos que hacen o hicieron parte del colectivo,
ubicando su recuerdo desde el punto de vista grupal en el
presente. Como sugiere Halbwachs (2004) se puede hablar de
memoria colectiva en el momento que evocamos algo que
sucedio y ocupo un lugar en la vida del grupo al que
pertenecemos y que planteamos al recordarlo en el presente.
En mi caso, la memoria colectiva sera entendida como las
imagenes que retomo de los eventos y recuerdos familiares, sin
identificarme con el tipo de recuerdos colectivos, sino en la

medida que hacen parte de mi memoria individual.

La investigacion no se define en el ambito de la memoria
colectiva, pero constituye una manera de reconstruccion
autobiografica, que servira para acercarnos a comprender de

forma mas clara, lo que implica la memoria en el ambito

individual para la reconstruccion autobiografica. Siendo
entonces un referente de comparacion para elaborar una
comprension del ambito de la memoria que se involucra al
reconstruir mi experiencia de vida desde la individualidad

principalmente.

Aparece entonces el cuestionamiento por la memoria desde el
ambito individual que a simple vista se presentaria como una
especie de oposicion a la mencionada anteriormente, sin
embargo la memoria individual no esta desligada del todo de la
colectividad, pues necesita instaurarse en contextos sociales a
los que pertenece un sujeto para poder desarrollarse. Es como
si se sostuviese a partir de una especie de telarana que soporta,
alimenta de forma reciproca la una de la otra, y se colaboran
para asegurar su presencia dentro del ambito general de la
existencia. No obstante, la memoria individual hace parte de
la simultaneidad de sucesos y relaciones en las que estamos

conectados pues: “La memoria individual existe, pero ella se
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enraiza dentro de los marcos de la simultaneidad y la
contingencia. La rememoracion personal se sittia en un cruce
de relaciones de solidaridades multiples en las que estamos
conectados. Nada se escapa a la trama sincronica de la
existencia social actual, y es de la combinacion de estos
diversos elementos que puede emerger lo que llamaremos

recuerdos” (Betancourt, 2004, p.126).

Es decir que dentro de la memoria podemos hallar una
coexistencia entre el ambito colectivo y el individual al
momento de recordar, pues recordamos con la ayuda de un
contexto social que nos permite evocar, siendo la colectividad
un apoyo para la recuperacion de dichas memorias
individuales. La memoria individual se diferencia entonces de
esa colectiva con la que se relaciona a partir de las emociones,
pensamientos y sensaciones que se hacen distantes del grupo y

los integrantes con los que compartimos como sujetos

inmersos en un contexto social, pues al momento de recordar,

en palabras de Halbwachs (2004):

'nos acordaremos de lo que sentiamos nosotros
entonces al margen de los demas, como si este tipo de
recuerdo hubiera quedado marcado con mas fuerza en
nuestra memoria porque s6lo nos concernia a nosotros.
(...) por una parte los testimonios de los demas no
podran recomponer nuestro recuerdo (...) y por otra,
nos acordaremos, aparentemente sin el apoyo de los
demas, de impresiones que no habiamos comunicado a

nadie'(p.34).

Siendo entonces, recuerdos que no pueden ser afirmados o
negados por ningtn integrante del grupo o el colectivo en el
que nos encontremos, pudiendo ellos describir el momento a
partir de sus percepciones del suceso, pero desde una postura

ajena a los discernimientos y opiniones que nos corresponden a
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nosotros sobre lo sucedido. Veremos entonces la memoria
individual como ese trabajo que se da dentro de los recuerdos,
se localizan en nuestros pensamientos y sentimientos de los
acontecimientos pasados, pues son recuerdos que solo
pertenecen y se vinculan de forma personal con nosotros como

individuos.

2.1.1. Las imagenes como detonantes y contenedoras de

recuerdos

En el transcurso de mi vida me he encontrado constantemente
con la imagen desde diferentes medios como dibujo, video o
fotografia, siempre ha estado alli, a veces estatica, borrosa e
incluso cambiante, agitada, llena de contenidos o mensajes; y
algunas veces, vacia ante una falta de interés por acercarme a

contemplarla y conectarme con ella.

Al pasar del tiempo he visto la imagen desarrollarse en diversos
medios a través de los cuales ésta se concreta y se hace presente
ante nosotros como observadores, es por esto que de acuerdo al
caracter y busquedas de esta investigacion resulta importarte
comprender la imagen desde su contenido y en relacion con el
observador, para asi comprender los medios que utiliza en su
materializacion desde la fotografia, el dibujo o el audiovisual.
Pienso en estos medios de la imagen como fragmentos
heterogéneos y anacronicos que permiten recuperar o acceder
a esos recuerdos de mi vida que se encuentran dispersos.

Como menciona Huberman (2013):

Intentar una arqueologia es siempre asumir el riesgo de
poner, unos junto a otros, fragmentos de cosas
sobrevivientes, necesariamente heterogéneas y
anacronicas debido a que proceden de sitios separados

y de tiempos separados por las lagunas (p.20).
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Por lo que acceder a diferentes formas de la imagen puede
propiciar la reconstruccion de esa memoria que anhelo
evidenciar durante mi busqueda autobiografica. La imagen
consta de diversos contenidos que la cargan y posibilita como
medio para comunicar, en interaccion con quien la observa,
puede entonces ser usada con fines de registro, para guardar la
huella que ha dejado su caminar por el mundo, al igual que lo

hace el texto. En palabras de Huberman (2013):

Las imagenes forman parte de lo que los pobres
mortales se inventan para registrar sus temblores (de
deseo o de temor) y sus propias consumaciones. Por lo
tanto es absurdo, desde un punto de vista
antropologico, oponer las imagenes y las palabras, los
libros de imagenes y los libros a secas. Todos juntos
forman, para cada uno, un tesoro o una tumba de la

memoria, ya sea ese tesoro un simple copo de nieve o

esa memoria esté trazada sobre la arena antes de que

una ola la disuelva. (p. 17)

La imagen acttia como un medio para registrar los sucesos de
los seres humanos y funcionan en conjunto con las palabras, en
tanto son una reserva de la memoria. Guarda dentro de si
misma una remembranza, un dato que se esconde tras el paso
del tiempo, tras la supuesta muerte de dicho contenido visual;
pero, para activarse resulta importante que se tome el riesgo de
escudrinar en ella, de revisarla, de traer su contenido poco a
poco a la superticie, de forma en que tanto observador como
imagen reactiven en conjunto ese registro profundo que esta

ultima evoca.Como explicaba Huberman (2013):

La imagen arde por la memoria, es decir que todavia
arde, cuando ya no es mas que ceniza: una forma de
decir su esencial vocacion por la supervivencia, a pesar

de todo. Pero, para saberlo, para sentirlo, hay que
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atreverse, hay que acercar el rostro a la ceniza. Y soplar
suavemente para que la brasa, debajo, vuelva a emitir su
calor, su resplandor, su peligro. Como si, de la imagen

gris, se elevara una voz: “¢No ves que ardo?”.(p.9)

La cita anterior, presenta a la imagen como un contenedor de
aquellos recuerdos que solo se pueden activar a través de la
interaccion directa con quien observa y busca dentro de ella un
contenido, una conexion que permita hacer de la imagen una
puerta que nos conecta con aquello que hemos vivido. Esto lo
comenta también Fontcuberta (1997) respecto a la imagen

fotografica:

Tanto nuestra nocion de lo real como la esencia de
nuestra identidad individual dependen de la memoria.
No somos sino memoria. La fotografia, pues, es una

actividad fundamental para definirnos que abre una

doble via de ascesis hacia la autoafirmacion y el

conocimiento (p.56).

De manera que la imagen se liga a la memoria como una
actividad esencial que nos permite regresar a nuestro origen, a
la revision de nuestra experiencia y al conocimiento de

NOsotros mismos.

En este orden de ideas se puede decir que la imagen por si
misma no posee un valor total, sino que adquiere este a través
de la contemplacion hacia ésta; la imagen es contenedora pero
requiere de una llave que la abra. Man Ray Citado por
Huberman (2013) recalca la necesidad de reconocer en la
imagen: "aquello que, tragicamente, ha sobrevivido a una
experiencia, recordando de manera mas o menos clara el
acontecimiento, como las cenizas intactas de un objeto
consumido por las llamas" (p.25). Es entonces la imagen un

vestigio que queda del acontecimiento pasado y que solo
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necesita de quien la observa para recrearse, revivir su

contenido que yace en ella de forma silenciosa.

Podemos decir que la imagen funciona como contenedor de la
memoria, la cual se codifica de cierta manera en el silencio y la
interpretacion que se le dé, a fin de reconocerle como

recipiente de multiples recuerdos. Se vera la imagen entonces,

como:

Algo muy distinto de un simple recorte realizado sobre
los aspectos visibles del mundo. Es una huella, un surco,
una estela visual del tiempo lo que ella dese6 tocar, pero
también tiempos suplementarios -fatalmente
anacronicos y heterogéneos entre si que no puede, en
calidad de arte de la memoria, dejar de aglutinar. Es
ceniza mezclada, hasta cierto punto caliente, que

proviene de multiples hogueras (Huberman, 2013,

p-42).

Esto nos devela la posibilidad de acercamiento desde la imagen
para entablar una narrativa audiovisual, en tanto, nos cuenta
un suceso registrado en el tiempo y en mi biografia a modo de

bitacora sobre el video ensayo.

2.2 Recursos de la imagen en el video - ensayo: ilustracion,
fotografia, archivo, sonoridad

Los recursos de la imagen se plantean como aquellos elementos
que transitan entre las diferentes disciplinas que como
estudiante pude abordar en la licenciatura, siendo para mi
importante unificarlas en mi propuesta creativa para la
presente investigacion, con la finalidad de encontrar elementos
que aportaran a la creacion del video ensayo y permitieran
plasmar su contenido. Por ello resalto la ilustracion, fotografia,
archivo y sonoridad como aquellos recursos de la imagen en los
que encuentro el potencial evocador que me permiten
reconstruir recuerdos y experiencias vividas con mi padre sin

importar su ausencia a causa del fallecimiento.
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2.2.1 La imagen ilustrada como expresion visual y

medio de comunicacion

Resulta necesario partir del concepto ilustrar para dilucidar lo
que puede definirse como ilustracion. La RAE plantea el primer
término como un medio para instruir o dar luz al
conocimiento, al igual que Kant (1748) lo hace pero con una
perspectiva filosofica y desligada de la visualidad, explicando
que la ilustracion desde una vision general, refiere el uso de
nuestra propia inteligencia sin que sea necesaria la guia y
supervision del otro, idea que corresponde al movimiento
cultural e intelectual Europeo, de mediados del siglo XVIII e
inicio XIX que se titula de forma homonima al concepto que
estamos tratando, mediante el cual el razonamiento lograba
avanzar en un mundo mas justoy prospero, desde una vision

antropocéntrica, optimista y critica sobre el pensamiento.

Dicho movimiento se baso a grandes rasgos, en la busqueda del
conocimiento y el ver mas alla de lo que la vista confiere, lo que
entabla un interés en comprender de forma profunda aquello
que se percibe y el mundo que nos rodea. En relacion a esto

Menza (2016) explica que:

Al analizar el movimiento de ilustrados y la ilustracion
como expresion visual, se encuentran caracteristicas
similares relacionadas con la busqueda del
conocimiento. Una ilustracion tiene como objetivo
destapar y evidenciar aquello que un texto no puede

comunicar. (p.269).

Por lo cual se devela la comunicacion como principal objetivo

del acto ilustrativo.

La ilustracion se encuentra definida como un elemento
conceptual que se define mucho mas alla del texto mientras

esta cargada de fines comunicativos, pues como comenta

32



Duran (2005), es un elemento mas extenso que el habla o el
texto, que lo acerca a la capacidad de abstraccion. Lo que hace
que la relacion entre un significado y significante sea mas
evidente, impactante y persuasiva en la ilustracion. Dicha

opinion se compacta con la vision de Menza (2016) donde:

La ilustracion es una disciplina que logra transmitir
informacion de manera rapida y efectiva. De esta forma,
podemos definir a la ilustracion como una
representacion visual de un texto o concepto mediante
el uso de elementos formales de disefio, técnicas
artisticas, simbolismos, abstracciones y estilos graficos
variados, que favorecen la transmision de informacion
entre emisor (ilustrador) y receptor (observador), la
cual puede ser comprendida en diferentes rangos de
tiempo, y ser entregada de manera inmediata o

secuencial, dependiendo de la naturaleza de la obra.

(p-278)

Es decir que la ilustracion cumple el papel de transmitir
informacion de manera directa a la vez que realiza una
conexion entre quien ilustra y quien contempla, valiéndose de
diferentes recursos que permiten esta comunicacion o
expresion visual. Como una narrativa implicita en la imagen,
los codigos o significados que la pueden contener e incluso dar
forma. Podemos entender la imagen ilustrada como un medio
comunicativo que transmite informacion pero que también
permite al artista expresarse. Lo que ubica al arte en un camino
narrativo donde quien ilustra no es solo creador sino contador
de relatos a través del montaje de aquella imagen que crea.
Desde el concepto que Duran (2005) denomina las vias
ilustrativas se pueden determinar algunas caracteristicas sobre
la imagen.

Segun el autor, las vias ilustrativas estan compuestas por seis
posturas a partir de las cuales se accede a relatar o comunicar

algo desde la imagen y funcionan como puente entre el
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ilustrador y el observador, con el fin de ayudar a la
interpretacion conjunta de aquello que se ilustra. Sin embargo
no quiere decir que cada via deba usarse por separado, sino que
es posible que en una ilustracion estas se mezclen con el fin de
tener una composicion solida que permita al artista - ilustrador

expresarse y comunicar aquello que sea de su interés.

Via Objetiva:
Representacién
figurativa.

Via Semioldgica: Via Subjetiva:
experimentacion vision personal del
con la imagén ilustrador

VIAS

ILUSTRATIVAS

Via de la empatia
afectiva:
Conexiones
afectivas con el
lector

Via Sefialética:
Iconicidad

Via de la Empatia
Ingeniosa: Desafio
intelectual hacia
lector.

Figura2. Vias [lustrativas

Fuente: Elaboracion propia a partir de las vias
propuestas por Duran (2005)

A continuacion se enuncian las principales caracteristicas de
cada via que relaciona las interpretaciones de las ilustraciones.
Via Objetiva: Se refiere a la representacion exacta de las cosas,
como han sucedido o como se muestran en la realidad.

Via Subjetiva: Se refiere a como realiza la ilustracion el
ilustrador desde sus experiencias, acudiendo a la poética para
generar empatia con el observador.

Via de la Empatia Afectiva: Hace referencia a un estilo visual
que genere conexiones afectivas con el espectador.

Via de la Empatia Ingeniosa: Busca retar intelectualmente al
espectador, valiéndose de elementos como el humor critico e
imagenes que le desafien.

Via de la Empatia Senalética: Se refiere a la ilustracion
iconica, como la observada en libros de aprendizaje, para dar

una lectura instructiva de la imagen al espectador.
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Via Semiologica: Se vale de la experimentacion con la imagen
para realizar composiciones nuevas dentro de la ilustracion.

Se entiende la imagen ilustrada como una expresion visual y
medio de comunicacion que permite relacionar al artista con el
espectador, apelando desde la narrativa visual y las diferentes
vias que le permitan conectarse con ¢l. Es también una
herramienta que transforma al artista en narrador a través de
su creacion, estableciendo un énfasis sobre el sentido de la

ilustracion a partir de la creacion de imagenes.

2.2.2 La imagen Fotografica como detonante y
contenedor de recuerdos
La fotogratfia es tal vez uno de los elementos mas usados para
atesorar e inmortalizar los sucesos que ocurren en nuestras
vidas, pasando por épocas, espacios, objetos diferentes que a
través de un lente se registran en el papel y tal vez, terminan
guardados en un album personal o familiar. Esconden detras de

su caracter objetual un contenido de pequenas partes o

elementos que conforman y evidencian una vida o un camino
recorrido. Son como astros que giran en un universo y que a
pesar de estar aparentemente separados, conservan un vinculo
hacia un todo, donde se completan todas las partes que
configuran la imagen en conjunto. Tal como nos cuenta Sontag

(2006)

Las fotografias son, desde luego, artefactos. Pero su
atractivo reside, en un mundo atestado de reliquias
fotograficas, en que también parecen tener la categoria
de objetos encontrados, rebanadas no premeditadas del
mundo. Asi, trafican simultaneamente con el prestigio
del arte y la magia de lo real. Son nubes de fantasia y

capsulas de informacion. (p. 103)

Esto nos presenta la funcion de la fotografia como contenedor
de fantasias, de historias, de informacion perteneciente al

mundo que nos rodea; lo que abre la posibilidad de
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comprenderle como un medio para la reconstruccion de una
vida.

El acto de capturar y conservar fotografias se vincula a la
intencion de archivar y dejar constancia de nuestro paso por la
vida y la relacion con las personas, objetos y lugares que dan
forma a nuestra existencia. Segtin Fontcuberta (1997) “siempre
fotografiamos para recordar aquello que hemos fotografiado,
para salvaguardar la experiencia de la precaria fiabilidad de la
memoria”. (p.58). Tomamos fotografias para capturar el
momento que hemos vivido, para dejar constancia del suceso
por el cual se ha pasado en un momento determinado de la vida
e ir construyendo lo que serd nuestro vinculo entre imagen y

memoria.

La fotografia funciona como un registro de la existencia que
evidencia la fragilidad del sujeto cambiante a través del tiempo,
pues para Sontag (2006) la fotografia como inventario de

mortalidad, devela entonces el paso del tiempo por una vida,

una historia que se plasma o se evidencia a través de la imagen.
La imagen fotografica permite que se entable una relacion con
el acontecimiento pasado, sea parte de nuestra propia

experiencia o la de otros.

Sontag también senala, que la fotografia se desenvuelve como
sustituto de un objeto o ser querido en nuestra vida, dotandolo
de importancia y valor para nosotros. Lo que expone la
fotografia como un elemento sensible a las emociones del
espectador que logra activar los recuerdos de aquel momento
impreso en la imagen, mediante una activacion afectiva entre el
momento registrado, el sujeto y su memoria. Pensar en ese
vinculo nos conduce a lo que Barthes (1989) en su libro la
camara lucida, denomina como punctum, aquello de la
fotografia que nos toca directamente como espectadores de la
misma, nos aborda y conecta desde la experiencia directa de
una emocion, un vinculo personal con la experiencia de la

imagen registrada que observamos.
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Un concepto similar se puede observar en aquella imagen que
arde, nombrada por Huberman al inicio de este apartado, donde
las cenizas de la imagen que queda en el pasado se atizan al
momento de ser revisadas por alguien, que en ellas encuentra
algo que lo conecta con la memoria, hechos que han perecido
con el fuego del paso del tiempo. Es decir que ante el olvido, la
fotografia se presenta como aquella herramienta que preserva
una conexion entre quien observa y el suceso, permitiendo
generar el recuerdo a través de la interaccion entre imagen y

espectador.

En consecuencia de esa relacion entre memoria y fotografia
como contenedora de recuerdos se encuentra la necesidad de
observar mas alla de una postura meramente técnica, pues
como nos explica Barthes (1989), para poder encontrar ese algo
que nos toca directamente de la imagen (punctum), es necesario

apreciarla mas alla del aspecto técnico.

Cerrar los ojos es hacer hablar la imagen en el silencio.
La foto me conmueve si la retiro de su charloteo
ordinario: "técnica’, 'Realidad’, "Reportaje’, 'Arte’,
etcétera: no decir nada, cerrar los ojos dejar subir solo el

detalle hasta la conciencia afectiva. (Barthes, p.94)

De esta manera, la imagen se aprecia de manera subjetiva al
despojarla de todo concepto tedrico que se encuentre ligado a
la disciplina fotografica y dandole libertad de desencadenar
aquel lazo afectivo que nos conecta con el recuerdo registrado

en aquella foto que contemplamos.

La imagen fotografica es entonces vista como un testimonio del
suceso que a la vez se esconde dentro de esta, esperando para
activarse con ayuda de la memoria de quien observa, tal como

expone Pefia (2014)

la fotografia que conecta con un recuerdo no solo se

compone de un compendio de imagenes que agita a
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nuestra memoria, junto a ellas existen otros registros
sensoriales que se anaden y que nos trasladan

mentalmente a ese momento vivido.(p.28)

Y para que esta activacion de la memoria suceda, resulta
importante encontrar el punctumy dejar que, tanto la imagen
como los recuerdos, se vinculen a través de lo sensorial y lo
emotivo con el sujeto que se enfrenta a los codigos ocultos *en

la fotografia.
Asi mismo, Pena agrega que al fotografiar y revisar el registro:

Nos planteamos, recorrer ciertos lugares que guardan
especial significacion para nosotros y en los que
grabamos recuerdos en nuestra memoria (...) lo hacemos
con la intencion de experimentar espacios del recuerdo
para encontrar una forma representativa que los

simbolice. (Pena, 2014. p.29)

3 . . . .
Con ello se hace referencia a las emociones y experiencias personales del
espectador

Esta cita hace alusion al hecho de revisar la imagen que me
hace recorrer momentos y espacios significantes. De modo que
la imagen fotografica permite transportarnos a dichos
momentos. Es aqui donde la fotografia, se ubica como una
herramienta para estimular la memoria en un sujeto y se

transforma en un elemento evocador del recuerdo.

2.2.3. Atlas de imagen como brajula para explorar las
rutas del archivo
Pensar en el archivo de imagenes con las que busco trabajar en
esta investigacion me lleva a recordar el trabajo realizado por
Aby Warburg en su obra Atlas Mnemosine, para comprender
el archivo como un recurso teorico que tiene su propia

importancia conceptual para esta investigacion.

Segun Tartas (2013) “Warburg idea un procedimiento de
exploracion y presentacion de sistemas de relaciones no

evidentes: el Bilderatlas Mnemosyne, que podriamos traducir
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(de manera aproximada) como “Atlas de imagenes de la
memoria (p.230)”. Es decir que el Atlas permite explorar en las
imagenes posibles relaciones ocultas, que a su vez pueden
ubicarse en la memoria de quien observa, lo que en cierto modo
deja abierta la opcion de reorganizarlas desde diferentes
posturas, contenidos y recuerdos, tanto para el espectador
como para quien selecciona el archivo y define la experiencia

dentro de la practica artistica.

El Atlas es expuesto desde una lectura amplia de la imagen,
como un conjunto de relaciones que no se leen de forma
secuencial o lineal, sino que son diferentes objetos de la
investigacion, abiertos a la posibilidad de ser montados o
desmontados segtin la interpretacion y relacion que se va
encontrando. Sin embargo, esta misma desorganizacion
permite dotar a las imagenes de archivo de una significacion
que no es fija y permanecera abierta a ser observada y re-

configurada en el futuro, lo que nos permite repensar la

memoria sobre las imagenes como un hecho dinamico, desde
una postura consciente e inconsciente, pues “existe en la mente
humana una sorprendente e inaprensible capacidad de poner
en relacion lo diverso. Y es precisamente esa relacion la que
subyace en el Atlas Mnemosyne de Aby Warburg” (Tartas,

2013, p.235).

Se entiende el Atlas de imagen como un eje para poder
organizar y reorganizar el archivo de esta investigacion, a
través de una exploracion abierta a maltiples posibilidades de
lectura sobre la memoria al retomar varios caminos y relaciones
entre las imagenes y los recuerdos. Asi mismo se comprende
como una posibilidad para poner en dialogo los pensamientos
que surgen respecto a la composicion de cada video- ensayo,

esperando ampliar su interpretacion.
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2.2.4 Imagen sonora como recurso sensible del video

ensayo
Resulta importante abordar la imagen sonora dentro del
archivo audiovisual, tras plantear la imagen como un elemento
ilustrativo y a la vez fotogratico, teniendo en cuenta el interés
por recuperar la experiencia autobiografica desde elementos
propios del recurso sonoro, como lo son las canciones, los
fragmentos de voz, la ambientacion de los lugares y del paisaje
que se construyen a partir de la sonoridad en la creacion

artistica.

Este concepto de la imagen sonora puede resultar complejo,
pues solemos vincular la imagen tinicamente a aquello que
percibimos con nuestra vision; sin embargo el sonido se
implementa como recurso de la imagen sensible que remite mas
a un ambiente evocador. Para Barrios y Ruiz (2014) “Los
sonidos evocan recuerdos, imagenes; producen sentimientos

gratos o desagradables. Emociones que estremecen, que nos

hacen sentir bien o nos dejan tensos y hasta de mal
humor.”(p.57), el sonido se conecta entonces, al igual que la
imagen, con la memoria, actuando como medio evocador del
recuerdo. Genera a su vez sensaciones y conexiones
emocionales que nos llevan a aquel suceso que se rememora. Al
mismo tiempo nos permite crear imagenes mentales que nos
transportan hacia aquel momento que vivimos y se hace
presente a través de lo que empezamos a comprender como
imagen sonora, que si bien no se centra en la visualidad, si
permite crearse una imagen no literal a través de las

sensaciones y recuerdos.

Ante la posibilidad de un sonido evocador se desglosan los
conceptos de silencio y ruido como componentes basicos para
edificar una imagen sonora. El primero de estos elementos es

definido por Barrios (2014) como:
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El silencio es un fenomeno subjetivo y, como tal, s6lo lo
podemos senalar dependiendo de nuestro contexto
cultural; asi, tenemos distintos tipos de silencios, por
ejemplo el silencio “aburrido” o “triste” de una fiesta al
no haber musica, o el silencio inquietante de la noche en
una casa abandonada. En ambos casos, como se ha

mencionado, no existe un silencio absoluto. (p.58)

Es decir que es algo que no existe como tal, depende de la
cultura en la que nos encontremos inmersos y como lo
interpretemos de manera subjetiva, a lo que a primera vista nos
pareciera ausencia de sonido, que en realidad nunca sera
posible o cierto, porque incluso en un espacio anecoico” se
suele escuchar el cuerpo propio, respirando o realizando

cualquier otro sonido vital.

4 e . .
Capaz de absorber las ondas sonoras o electromagnéticas sin reflejarla

Opuesto al silencio tenemos el ruido que por lo general se
aprecia como una serie de sonidos molestos; sin embargo, la
anterior es una apreciacion subjetiva de quien escuchay
depende de lo que en su contexto ha aprendido a identificar

como sonidos molestos. Al respecto Barrios aclara,

el ruido, al igual que el silencio, no existe; asi que,
dependiendo de nuestro contexto cultural, cada quien
tendra una opinion al momento de calificar un ambiente

sonoro como ruidoso o no (2014, p.58).

El ruido es una serie de sonidos desarticulados que al igual que
el silencia deben pasar por un juicio subjetivo para que quien
escucha, determine si se categoriza como ruido o no,
dependiendo de su contexto o su propia percepcion sobre

aquél conjunto de sonidos sin articulacion.

En la conjuncion de ruido y silencio se presenta la posibilidad

de apreciar nuestro entorno y los sonidos que rodean el
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ambiente que habitamos, segtin Cardenas (2015) el pedagogo
musical Murray Schafer “nos propone un modelo de
composicion (...) que incorpore los sonidos que nos rodean
para utilizarlos de una manera creativa, va mas alla de su uso
anecdotico como “efectos sonoros” (p.131). De modo que el uso
de los sonidos que ambientan nuestro cotidiano es algo mas
profundo y complejo que lo presentado en el efecto sonoro
como medio para acompanar superfluamente un producto
audiovisual. En este punto de vista se empieza a configurar
como la sonoridad en la imagen, pasando entonces a su
participacion creativa dentro de una practica artistica, a través
de la cual el sonido tiene un papel protagonico igual al de la
imagen, aportando a solidificar el concepto que la obra en
conjunto desarrolle, lo que nos abre las puertas a la

comprension del paisaje sonoro.

Dicho paisaje es visto como una serie de elementos audibles

que se mezclan, formando una imagen en nuestra mente al

momento que escuchamos el conjunto sonoro. En este hecho
acttan en nuestras percepciones mentales aludiendo a lo
mencionado anteriormente por Barrios (2014), involucrando
las reacciones fisicas, emocionales y estados de animo ante el
paisaje sonoro que interpretamos subjetivamente con base en

nuestros contextos.

Cabe resaltar que esta comprension del sonido como paisaje, se
centra en contemplar el sonido no tnicamente como lo audible
sino como el resultado final de un proceso de percepcion que
devela la imagen sonora. Botella (2020) plantea que el paisaje
sonoro “se basa en la defensa del valor del silencio y del sonido
por si mismo como fuente de creatividad (insiste en la
necesidad de escuchar el silencio y saber apreciarlo)” (p.114).
Lo que termina por presentar el paisaje sonoro como una
fuente creativa, que va a la par de cualquier creacion artistica

netamente visual.
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No obstante, el paisaje sonoro se compone de ciertas
caracteristicas que lo configuran como tal y hacen que se
diferencie de una pieza musical, Reyes (2006) afirma que estos

dos conceptos:

“solo coinciden en el punto actstico: Mientras en la
musica se habla de una semantica de melodia, armonia,
orquestacion y contrapunto, en el arte sonoro se
persigue el espectro de un sonido, la intervencion
espacial con la dispersion de la onda, la disposicion de
fuentes sonoras ademas de muchas otras cualidades
espectrales que se adjuntan formando un trabajo de

condiciones artistica.” (58)

Es decir que el paisaje sonoro contempla la mezcla de diversas
ondas sonoras como lo pueden ser sonidos de la calle, aves,
autos, pasos, etcétera. Es un conjunto de elementos que por si

solos no componen mas que simples sonidos, pero al mezclarse

crean una ambiente, una pieza artistica completa donde cada
ruido o silencio sustenta la presencia del otro. Se contempla

también que:

“si el sonido transmite emocion, es, por tanto, arte
sonoro, tal y como lo hace el paisaje sonoro. Asi, hemos
acotado una definicion simil de paisaje sonoro y arte
sonoro, que podriamos resumir como una obra abierta
en su acepcion de “no definida”, que seguramente sea
una obra work in progress y que necesita de un oyente
activo y un entorno adecuado para que se produzca el
hecho artistico, de modo que es cada actuacion tnica 'y
excepcional y, por ende, el resultado surge a la par que
se crea. Los procesos y las combinaciones son infinitos,
como sugirio Pitich (2018). No hay mayor grandeza
musical que el universo natural. Es necesario inducir a

los oyentes a percibir vibraciones en las que antes no

43



reparaban y a escuchar sonidos de su propio ambiente,

de su nuevo paisaje sonoro” (p.123)

El sonido se encuentra dentro de lo que se comprende como
arte sonoro, involucrando emociones del ser humano dentro de
aquella respuesta ante la composicion de aquello que se oye en
determinada practica artistica, como lo puede ser el video

ensayo del que hablaremos mas adelante.

Finalmente, puedo comprender que el lenguaje sonoro
planteado anteriormente alude a una vision, crea una imagen a
partir de los sonidos (imagen sonora), valiéndose de la mezcla
de diversos elementos armonicos o recursos audibles
provenientes de nuestro entorno u habitat, que diariamente
interpretamos como comunes y dejamos de lado en nuestras
actividades, tales como la composicion sonora de nuestro

barrio, el bosque o la ciudad misma.

Los anteriores recursos de la imagen acttian como elementos
que me acercan al recuerdo a través del archivo fotografico, ala
vez que la ilustracion e imagen sonora me permite expresar
aquellas emociones y momentos que en ocasiones es dificil
relatar mediante el texto o las palabras. Dicha exploracion es
abordada de forma mas detallada en el capitulo IV referente al
proceso creativo y el uso de estos recursos en la construccion

de los video ensayos.
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II. MARCO METODOLOGICO social, su analisis y consideracion desde una perspectiva

o ) académica, exige parametros que resultan necesarios
3.1 La Investigacion en y para la creacion

' _ ' o establecer y conocer. Debemos entender entonces, que
La creacion artistica y el proceso investigativo se me

o la investigacion en este contexto se propone como una
presentaron como dos areas por explorar en la realizacion del

‘ ' estructura que debe implicar el acto de la creacion, pero
trabajo de grado. Estos dos ambitos parecian estar sumamente

' _ ' ' tiene como finalidad académica un abordaje analitico y
distantes e inalcanzables como conjunto, posiblemente por el

_ . . . S ‘ teorico de ese proceso. (pp. 50-51)
manejo de instrumentos clasicos de la investigacion cientifica

en donde se separan los procesos de creacion de los intereses Es decir que dentro del ambito académico resulta pertinente
de produccion de conocimiento bajo la validacion cientifica. generar parametros que posibiliten analizar y teorizar el

Fue tratar de entender su relacion y aquella distancia lo que proceso creativo, por lo cual se recurre a la metodologia de la
me llevo a una preguntarme constantemente {cOmo se integra investigacion, con el fin de establecer una estructura que

el investigar en la creacion como producto de la formacion permita comprender el acto creativo y sus aportes a los
académica? Segtn Barriga (2012): procesos académicos. En paralelo a esta discusion, Chirolla

- ' - ' (2006) propone la creacion dentro de la investigacion cientifica
La condicion académica no es una condicion necesaria

. _ . , como artista, exponiendo que tanto la practica artistica como
ni normativa para producir obra de arte; sin embargo,

' ‘ ‘ la investigacion cientifica involucran dinamicas para la
una vez que la obra de arte adquiere su existencia

comprension y para la creacion, lo que devela formas de
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conocer y crear mundos, estructurar un sistema simbolico
propio mediante el cual se ejercite el pensamiento entorno a

una busqueda especifica.

Este acto creativo, que menciona Chirolla anteriormente,
genera conocimientos que resultan importantes para la
comprension de la experiencia artistica, pero para ello es
necesario establecer una estructura que guie aquella
comprension, sin polarizar las relaciones entre el aspecto
practico y teorico de la investigacion. Como explica Barriga
(2012) tanto el acto creativo como la investigacion deben
considerarse en conjunto, evidenciando no solo la creacion de
la obra sino su insercion en el campo artistico, la generacion de
conocimiento dentro de esta practicay, a su vez, el

conocimiento del mundo contemporaneo.

Entonces la investigacion es el medio para pensar la obra y su

aporte a los ambitos artisticos, con ayuda de elementos

esenciales como instrumentos para la teorizacion, el analisis y
la correlacion de conceptos que apoyen el acto creativo. Sin
embargo, la investigacion al interior de los procesos artisticos
reconfigura algunos parametros de la sustentacion cientifica
con elementos propios de su quehacer, donde los parametros
argumentativos y constitutivos de la accion son el objetivo a
explorar como resultados a ser analizados. Barriga

parafraseando a Pamela Burnad, expone:

Los métodos para el estudio de la creatividad en general
y de la investigacion en creatividad en la educacion
artistica, han variado notoriamente a través del tiempo
(...) Ahora nos interesamos mas por comprender los
procesos complejos de la creatividad y no medirla. (P.

183)

La cita anterior, lleva a contemplar el trabajo investigativo

desde la creatividad que sobrepasa la descripcion de los
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resultados con formulas cualitativas o cuantitativas, lo que
abre campo a contemplar y comprender el camino recorrido
para llegar a aquellos objetivos e hipotesis que se han
planteado por quien o quienes investigan y, abre las puertas a
la posibilidad de encontrar conocimiento valioso para la
actividad creadora del sujeto, en la formacion del campo

académico tanto de la obra como de su proceso.

La investigacion como proceso creativo también proporciona la
posibilidad de crear nuevas formas de solucionar o alcanzar los
objetivos propuestos, pues reconstruye antiguas formas de
actuar que naturalizamos para solucionar alguna pregunta. Tal
como comenta Chirolla (2006):
En determinados momentos en que se intenta encontrar
una salida, solucionar un problema presente, se vuelve a
intentar y no resulta. El habito mental se corta, no
funciona. Entonces, necesariamente hay que inventarse

una nueva cosa, introducir un cambio en el movimiento;

finalmente se modifica el habito mental de modo que

los pensamientos circulan de otra manera. (P.42)

Es decir que para solucionar determinado problema que se nos
presente en la creacion artistica, se valora el trascurrir mental,
el dar vueltas y recrear habitos de pensamiento como parte del
proceso de investigacion, detallando diferentes vias de solucion
que usualmente empleamos, con el fin de encontrar otras
formas que propicien un flujo del pensamiento diferente y nos
acerque a resolver el problema o el interés que se posee.
Acciones que se refuerzan mediante el analisis y la teoria
proporcionada por el camino mismo de la investigacion.

En conclusion, se investiga la creacion, al interior de ella
misma, durante el desarrollo de diversas acciones y modos de
pensar que generan estructuras que posibilitan acopiar y
revisar el material recolectado para asumir un proceso de

registro y analisis de la creacion, tanto para la obra como para
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el mismo proceso creativo del artista. Asi mismo, el investigar
eny para la creacion permite plantear posibilidades nuevas
para comunicar aquello elaborado dentro de una practica
artistica, desde una perspectiva enriquecida y sustentada por
las bases teoricas aportadas por el mundo académico. No
obstante, y como expone Barriga (2012) citando a Frenkel, se

debe tener presente que:

El objetivo y el producto del proceso de investigacion,
en todas sus manifestaciones, no es lograr el consenso
sobre un modelo "correcto’ de investigacion, sino
levantar debates localizando y comunicando
actividades investigativas. El proposito de la evaluacion
de las diferentes interpretaciones de las relaciones de la
practica y la investigacion se convierten en

caracteristicas vitales de nuestra cultura investigativa.

(p-191)

La investigacion no tiene como fin encontrar un modelo
correcto para realizarse, contrariamente, busca plantear
posibilidades y diferentes perspectivas que permitan
comunicar las variadas formas de investigar, y al mismo tiempo
busca una alimentacion reciproca entre estos dos elementos
que parecen distantes como son la creacion e investigar, con el
fin de posicionar el trabajo del artista en el mundo académico
pero también comprender como se lleg6 a dicha creacion y que
conocimientos aporta. Es observar el proceso desde un todo, de
inicio a fin, teniendo presente la investigacion como un
componente teorico que propicia la reflexion permanente

sobre los mecanismos abordados para llevar a cabo la creacion.

De igual manera, permite acercarse a la generacion de
conocimiento en el mundo académico y artistico como una
linea de investigacion que resume, en mi caso, el presente

trabajo de grado.
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La investigacion- creacion aporta al presente trabajo la
posibilidad de crear e investigar la obra mediante su
teorizacion y estructuracion del proceso creativo, a la vez que
la ubican en el ambito académico para su analisis con el fin de
proponer nuevas formas de realizar y reflexionar sobre la

practica artistica.

3.2 Aportes del paradigma cualitativo al proceso de
investigacion - creacion

Después de haber realizado un acercamiento al contexto

teorico — conceptual de esta investigacion, resulta necesario

dirigirme a un aspecto que permita establecer el como, el

cuandoy el qué de esta investigacion. Con el fin de solucionar

esto, daré paso al planteamiento metodologico.

Dentro del disefio metodologico considero pertinente abordar
el paradigma cualitativo pues surge de la naturaleza funcional

de la investigacion que denota y connota las reflexiones sobre

las dinamicas humanas, con la intencionalidad de comprender
holisticamente la pluralidad de actuaciones - expresiones que
es posible de contextualizar en los modos de describir y
explicar los diferentes fenomenos sociales, como explica
Hernandez
“la investigacion cualitativa proporciona profundidad a
los datos, dispersion, riqueza interpretativa,
contextualizacion del ambiente o entorno, detalles y
experiencias Gnicas. Asi mismo, aporta un punto de vista

fresco, natural y holistico de los fendmenos, asi como

flexibilidad.”(2014, p.16).

Se escoge este paradigma por las posibilidades que plantea al
momento de realizar la investigacion autobiografica tales
como, la incorporacion de una perspectiva subjetiva sobre los
datos que se recolectan, basandose en los modos de expresion,

lo que permite recoger narraciones, en imagenes, textos u otro
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tipo de marco creativo que permitan comprender las relaciones
entre el recuerdo autobiografico y las narrativas audiovisuales,

pues:

Existen varias realidades subjetivas construidas en la
investigacion, las cuales varian en su forma y contenido
entre individuos, grupos y culturas. Por ello, el
investigador cualitativo parte de la premisa de que el
mundo social es “relativo” y s6lo puede ser entendido
desde el punto de vista de los actores estudiados.

(Hernandez, 2014, p.10).

Entiendo por el paradigma cualitativo para esta investigacion
como aquella recoleccion de datos subjetivos y personales, que
se analizan con el fin de afinar preguntas de investigacion-
creacion. Hechos que cuestionan la naturaleza del recuerdo y
pueden ser revisados desde las orientaciones tedricas y

metodologicas del ambito creativo. Por lo que el cuestionar e

interiorizar aspectos cualitativos autobiograficos conducen un
proceso de interpretacion connatural a la experiencia creadora,
lo cual permite que el investigador se formule preguntas
propias sobre el fenomeno que estudia dentro de un proceso
particular, que en este caso, se dirige hacia la recuperacion de
experiencias de vida familiares con mi padre dentro del video
ensayo a través de los recuerdos con él. Es decir que dicho
paradigma permitira estar abiertos a diversas interpretaciones
de orden hermenéutico que generen respuestas a las basquedas
planteadas en el presente trabajo como la propuesta creativa y
el analisis sobre los lenguajes del recuerdo utilizados en el
video ensayo y los nuevos cuestionamientos que han podido
surgir en el desarrollo del mismo. El paradigma cualitativo
integra a algunas caracteristicas de la Investigacion Basada en
Artes dado el caracter de investigacion teorico — practica
dentro de los procesos de creacion que busca acceder a formas

de investigar en y desde las artes en aras de fomentar y resaltar
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la experiencia del sujeto como una herramienta que permite
acercarse a lo que éste dice y hace a través de métodos
artisticos, estéticos y teoricos. De modo que se amplie el uso de
elementos para la investigacion- creacion, los cuales pueden ser
de tipo sensorial y estético como lugar potencial de la
expresion que no son exclusivamente elementos lingtiisticos,
reconociendo otras maneras de mirar y representar la
experiencia. Sin enfocar los resultados de la investigacion en la
basqueda de una certeza objetiva, realzando por otra parte,
perspectivas y matices, lugares no explorados por métodos
convencionales de la investigacion clasica, acorde al
planteamiento del paradigma cualitativo que expone
Hernandez (2009). Esto nos lleva entonces a la produccion
artistica aplicada dentro de la investigacion, la cual

revisaremos a profundidad mas adelante.

3.3 Enfoque Auto-Biografico Narrativo

El caracter personal y las motivaciones emocionales de este
trabajo me llevan implementar un enfoque de investigacion que
me permita reflexionar sobre las experiencias de vida con mi
padre. A la vez, reconocer el aporte de diferentes experiencias
en mi vida como un camino de re-construccion sobre mi
pasado. Por ello resulta pertinente abordar un método que
posibilite construir narrativas desde la individualidad, pero
que acceda a la comprension subjetiva de ese significado que se
le da ala vida desde las experiencias y las estéticas que cruzan

a quien se cuenta por medio de una narracion autobiografica.
Segtin Hernandez (2014):

Los disefios narrativos pretenden entender la sucesion de
hechos, situaciones, fendmenos, procesos y eventos

donde se involucran pensamientos, sentimientos,
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emociones e interacciones, a través de las vivencias

contadas por quienes los experimentaron (pag. 477).

Entendiendo entonces, las narrativas como rutas que permiten
abordar los pensamientos, emociones y vivencias dadas en

diversas interacciones que he tenido con mi padre.

La narrativa puede ser vista como una herramienta y forma de
expresion artistica que acerca al investigador a las cualidades y
contextos, permitiendo que se abra un abanico de
conocimientos a través de lo sensible. Este ambito de
conocimiento es totalmente inherente al ser humano, segtin
Agra (2009) se refiere a la narrativa como el arte que responde
a las cualidades de la esencia humana, especialmente al ambito
de lo sensible desde una via cualitativa que abre la puerta al
auto-conocimiento y la expresion del sujeto a partir de sus
experiencias de vida. Proceso autorreflexivo que puede ser

visto como método de investigacion pero también como el

aquello que se investiga, que produce un saber susceptible de
ser contado a otros, interpretado y a su vez, vinculado como

experiencia estética desde el ambito creativo.

Este enfoque narrativo al que me refiero se complementa a
través de la autobiografia que abre una gama de posibilidades
para el relato y la construccion de la memoria, como para el
descubrimiento de subjetividades y habilidades para
repensarse, representarse y analizarse. Posibilita una
exploracion de procesos para la creatividad artistica
audiovisual que logra reencontrarse a uno mismo con la

esencia del recuerdo. Topuzian (2003) afirma:

La autobiografia se basa en la posibilidad de sustituir el
sujeto que escribe por el sujeto que es escrito, ya que,
efectivamente, son (o deberian ser) idénticos. [...] De este
modo, el discurso autobiografico seria basicamente el de

un autoconocimiento, el de la posibilidad de dar cuenta
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de si mismo. De Man denomina esta figura caracteristica

de la autobiografia "estructura especular” (p. 263).

La autobiografia, es entonces, aquella disertacion que aboga
por el aprender aprendiendo de uno mismo, buscando
posibilidades de dar cuenta de cierta re visitacion de la propia

vida.

Duccio Demetrio en su texto Escribirse: La autobiografia como
curacion de uno mismo (1999), resalta la importancia de la
narracion autobiografica como un ejercicio filosoéfico que
permite develarse y comprenderse a si mismo mediante el
revivir de la memoria de la vida del sujeto y todo lo que afluye
en ella, encarando todo tipo de procesos que abarquen la
alegria, tristezas hasta dolores de experiencias pasadas. Dicho
ejercicio permite representarnos y reconstruir lo que somos,
recuperando incluso tiempo perdido que en pocas ocasiones

dedicamos para recordar y re-observarnos.

Por las anteriores razones, se plantea como enfoque de esta
investigacion la perspectiva autobiografico narrativa, pues
contempla una autoformacion a través de la mirada
retrospectiva de lo vivido, re-viviendo los sucesos que directa e
indirectamente nos permean en la constitucion ideologica pero
que pocas veces revisamos con detenimiento. Estas busquedas
subjetivas que buscan encontrarnos a nosotros mismos, como
si estuviésemos frente a un espejo donde es posible la
identificacion de ciertas caracteristicas de uno mismo, de
nuestro pasado y nuestro presente. Como una invitacion a
mirar al futuro como experiencia sensible, creada y creadora
dentro de lo que se propone como practica artistica, que muy a

menudo es parte integral del sujeto investigador.

“La re-visitacion de la propia vida es siempre una
invitacion y casi una necesidad de volver a empezar a
viviry a buscar, porque ahi donde empieza la basqueda,

uno se topa con enigmas y misterios, con explicaciones
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imposibles y con las respuestas mudas de los demas:
también porque han desaparecido para siempre y son ya

irrecuperables.” (Demetrio, 1999, p.35).

Segun la cita anterior, Demetrio nos plantea la narrativa
autobiografica como un aprendizaje propio que también abre
las puertas a un reconocimiento de si mismo en relacion con los
otros, de forma indirecta, pues aunque el objetivo principal del
ejercicio mencionado textualmente por Demetrio es el “llenar
la propia existencia, que antes quiza nos parecia vacia de
acontecimientos” (1999, p.19). Se espera que quien lee,
reconozca esa intencion de re y auto-conocerse no tnicamente
desde el individuo investigador sino también hacia el otro que
interpela el acto creativo y se lee en medio de las palabras,
imagenes, sonidos, espacios, tiempos propuestos en el video
ensayo. Entendiendo esta lectura no solo en términos del

lenguaje narrativo escrito, sino filmico, el cual abordara mas

adelante respecto a las estrategias de creacion artistica del

presente trabajo.

3.4 Practicas artisticas en relacion con las narrativas
autobiograficas

Resulta importante encontrar un instrumento que me
posibilite construir y evidenciar las narrativas autobiograficas,
de acuerdo con el caracter investigativo, artistico y creativo de
este trabajo. Las practicas artisticas se convierten en dicha
herramienta que me permitira relacionar dichos relatos

autobiograficos con mi que hacer como artista visual.

En una primera instancia podemos observar la practica
artistica como un medio que no solo potencia la creacion, sino
que se conecta de manera directa con la investigacion y el
interés de conocimiento que se plantea, para el presente

trabajo, la construccion de narrativas autobiograficas a partir
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de la imagen audiovisual como contenedora de recuerdos

dentro de los procesos de investigacion - creacion.

Asi la practica artistica se toma como medio, siendo esta el
puente o conector entre la escritura investigativa clasica y mi
produccion audiovisual, lo cual permite traspasar ideas y
conocimientos que se encuentran en los dos ambitos (Silva,
2015). Es decir que la creacion de los video ensayos como
practica artistica permitira conectar dos mundos diferentes
con el fin de realizar una investigacion que no solo se alimente
de lo tedrico y escrito, sino que a su vez rescate conocimientos
que se generan en el quehacer artistico y en la creacion
audiovisual si nos enfocamos en las busquedas que plantea este

trabajo.

Podemos decir que, la practica artistica permite dar respuesta
al problema de investigacion, pero también posibilita la

creacion de diferentes definiciones sobre el quehacer

metodologico que se puedan gestar durante el proceso. Lo que
permite que se reformule el problema de la investigacion en el

recorrido, en el proceso tanto creativo como analitico.

El arte como produccion de saber debe entenderse como
la creacion de modalidades concretas de aproximacion al
mundo, a sus contextos y objetos, que significa que algo
oculto ha sido revelado, que algo que habia pasado
desapercibido accede a un lugar central y no que algo es

creado en un sentido vanguardista (Silva, 2015, p.3).

La produccion artistica nos posibilita el acercamiento a
contextos personales, familiares y propios de los espectadores
que analizan la propuesta, dandole visibilidad a aquellos
aspectos intrapersonales que reflexionan sobre las experiencias
de vida. Como la postura autobiografica que en mi caso,
corresponde al eje central de la investigacion. Perspectiva de la

cual se desprenden, lo oculto y lo revelado de las experiencias
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personales que son parte de un eje de la practica artistica que
motiva los vinculos entre la imagen y el sentido otorgado a los
recursos sensibles’ del video ensayo, dicho proceso se vera
reflejado en la descripcion de los elementos técnicos del

audiovisual en los que hare énfasis mas adelante.

Asimismo, realizar una practica artistica dentro y como
investigacion aumenta el conocimiento y la comprension que
podemos tener de las narrativas autobiograficas, la memoria y
el recuerdo, permitiendo investigar a partir de las narraciones,
las ilustraciones, la fotografia entre otros objetos posibilidades

de expresion del presente proyecto, abriéndose a nuevas

> Se entiende lo sensible desde Ranciere como aquel sistema de evidencias
sensibles contenidas en tiempos, formas que se visibilizan a través de
practicas artisticas e intervienen en las maneras de hacer y ser del sujeto-
artista.  Siendo el aspecto sensible una potencialidad de para visibilizar la

practica artistica a la vez que se crea una pieza u obra de arte.

formas, nuevos métodos de investigar, que no excluyan al
artista del proceso académico y la busqueda de conocimiento a
través de su proceso creativo. Para apoyar esta idea se retoman

las palabras de Silva (2015), as:

La investigacion artistica no solo evidencia el intimo
vinculo entre teoria y practica sino que también encarna
la promesa de un camino diferente, en un sentido
metodologico, que la separa de la academia
predominante, permitiéndonos a los/as artistas acceder a
los/as espectadores por otras vias de comunicacion

(Silva, 2015, p.6).

Consideraré entonces las practicas artisticas, como una
herramienta que evidencia las narrativas autobiograficas
propuestas desde el punto de vista de las artes visuales, a través
de medios alternativos/ diferentes a la clasica escritura u

oralidad, valiéndonos del video ensayo como una estrategia que
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se encuentra inmersa en el ambito de la formacion universitaria

y el logro de las investigaciones sobre las practicas artisticas.

3.5 Video ensayo como estrategia de creacion (¢quéy
cOmo?)

Para comprender el video ensayo y su pertinencia como
estrategia de creacion en la presente investigacion, se comienza
por ampliar el caracter ensayistico que describe su proceder
sobre el material y como se acerca a la construccion de una
practica artistica autobiografico-narrativa. Garcia (20006)

expone que:

Desde el punto de vista semantico un ensayo es una
prueba, un intento. Como reseina Maria Dolores Picazo,
en el contexto francés donde introdujo el término
Michel de Montaigne, el vocablo significaba ejercicio,

preludio, prueba, tentativa, tentacion; y ‘ensayar’:

tantear, verificar, probar, experimentar, inducir a
tentacion, exponerse al peligro, correr un riesgo. Lo que
entendemos desde Montaigne como ensayo —cuyo
significado permanece atn reconocible en cine- conjuga
laidea de prueba con la de ejercicio, es decir, una
tentativa que nos muestra al autor en constante
aprendizaje, en el momento de experimentar (p. 83)
La cita anterior se acerca a ese caracter exploratorio que desde
el punto de vista literario se gesta en la realizacion de un
ensayo, como medio de expresion a través del cual el autor
explora, a la vez que ejecuta su ejercicio escrito, involucrando
sus ideas y pensamientos con el fin de aprender de ellas a
medida que va desarrollandolas. Abriendo una posibilidad de
re-visitacion sobre su propio pensamiento y la produccion
escrita o material de sus ideas. El término ensayo se entiende

entonces como una posibilidad de experimentacion a través del
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ejercicio que se carga de aprendizaje durante su ejecucion.

Puesto que el ensayo audiovisual:

Faculta para pensar ideas y exponerlas de forma
personalizada y asistematica. Supone un camino de
busqueda intelectual (...) capaz de combinar diversos
elementos que, por las potencialidades del montaje
cinematografico, pueden alcanzar cotas muy sugestivas
para la expresividad del juicio personal del autor sobre
los mas diversos temas. Y todo ello lo realiza desde una
perspectiva argumentativa cosida a la realidad, que
asume un discurso estilizado como método para
organizar el propio pensamiento y darlo a conocer en su

singularidad (Garcia, 2006, p.2).

De acuerdo a la cita anterior, el ensayo audiovisual permite que
el autor exprese su juicio personal sobre diversos temas y a su

vez organice ideas de una forma argumentativa a sin necesidad

que estas sean sistematicas. La existencia de aspectos
personales dentro del video ensayo se hace visible a través del
juicio expresivo del autor. El ensayo no acoge dogmas y accede
a la ambigtiedad del pensamiento, desde su subjetividad de
experiencias, emociones, sentimientos y posturas ideologicas
abre una multiplicidad de perspectivas para la realizacion del
mismo sin definir su fin, lo que permite un continuo desarrollo
como posproduccion segtin la disposicion del autor.

En palabras de Garcia (2006) el video ensayo se encuentra en
un cambio constante dentro de lo que respecta a su estructura,
es transformable segtin el pensamiento y la necesidad de
expresion del artista. Se aprovechan las rupturas del proceso
creativo, en vez de obviarlas, con el fin de alimentarlo y poder
estructurarlo como una obra que puede pausarse en cualquier
momento con la posibilidad de quedar abierta para su

continuacion postuma.
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Lo anterior denota el caracter exploratorio que el video ensayo
posee como herramienta creativa propia de la practica artistica
para la presente investigacion, desdibujandose un poco de
estructuras clasicas planteadas para la realizacion filmica, pues
aprovecha lo que podrian considerarse como ‘falencias’ para
transformarlas en ejes cruciales de la produccion.
En ese orden de ideas, el video ensayo no busca dar una version
completa del pensamiento, cumpliendo normativas o procesos
estructurados para su desarrollo investigativo. Jarauta (como
se cito en Garcia, 2010) expone que el cine ensayo
busca la verdad como una exploracion, mediante una
experiencia abierta abonada a la duda. En esta travesia
errante es capaz de incluir en su interior fragmentos
narrativos autobiograficos o tramas tradicionales, pero
siempre como herramienta que le sirva para mostrar
parte de su pensamiento, no para aportar una vision

completa y unificada (p.93).

El video ensayo incluye en su exploracion fragmentos
heterogéneos que posibilitan no solo la exploracion del
pensamiento que el autor desea plasmar en su obra, sino la
conjuncion de diversos recursos artisticos que le permiten
componer aquel ensayo filmico. Olhagaray (2014) respecto a

este piensa que

Toda capacidad subversiva y transgresora de su aptitud
a la manipulacion expresiva lo transforma en un
hibrido. Un hibrido muy interesante, que se ha
transformado en el gran corredor donde se dan citay
transitan obligadamente las practicas visuales y

audiovisuales contemporaneas. (p.69)

El video es el punto de reunion para todas las practicas visuales
y audiovisuales, lo cual lo convierte en un elemento provechoso
para la ejecucion de mis intereses investigativos,

autobiograficos - creativos; y a su vez, propicia el uso de
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diferentes habilidades artisticas en el desarrollo creativo de
esta investigacion. Olhagaray (2014) reflexiona respecto al uso
de diferentes elementos artisticos en el video ensayo,
exponiendo que éste
es capaz de hablar de <imagen a imagen». Cuando yo
poseo un instrumento con el cual puedo analiticamente
descomponer una imagen, dispersar sus componentes
morfologicos plasticos, reordenarlos, cuando puedo
radiografiarla, confrontarla a otras imagenes, hacerlas
comparecer en un dialogo transtextual, etc., el ambito
de la visualidad y la imagineria son tremendamente
familiares. Por lo tanto, con el video, hablar de imagen,
visualidad, de culturas visuales y audiovisuales, de
fotografia, de grafica, pintura, de comic, se hace natural,

con mas propiedad que si lo hiciera con otros medios.

(.p69)

En otras palabras, se puede afirmar que el video permite la
unificacion de diferentes areas y practicas artisticas,
poniéndolas a relacionarse y dialogar entre si. Lo cual lleva a
observar el video no solo desde sus aportes al desarrollo
subjetivo - creativo como lo hemos abordado anteriormente,
sino desde su posibilidad en el ambito del montaje. En primera
instancia, el video ensayo no se centra como punto de partida
la tesis planteada y totalmente definida, se resalta el valor de la
intension o una idea que nos da vueltas por la cabeza y que
busca definirse o por lo menos experimentarse en la ejecucion
de la misma. Para posteriormente, realizar una conjuncion
entre sentires, ideas e intenciones y, observar como se
relacionan entre si, como indica Martin (2015)

Al comenzar a trabajar en un ensayo audiovisual,

nosotros no acostumbramos a partir de una tesis

totalmente formada, sino de una idea o corazonada, de
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un atrevimiento o reto que nos empuja a juntar algunas

cosas para ver como interacttan. (VII)
Se propone entonces, la posibilidad de explorar la idea del
artista — creador a través del montaje del video ensayo con el
fin de ir implementando e intercambiando diferentes
elementos (fotografias, dibujos, pinturas, entre otras) mientras
se construye la obra.
La imagen y todas las disciplinas que entran a componer el
video ensayo, ocupan un espacio y a su vez toman validez
dentro del mismo, pues entablan una constante interaccion -
confrontacion donde el artista les transforma, reordena,
experimenta con el fin de expresar su pensamiento, sus
reflexiones y materializar su interés creativo. Martin (2015)
apunta que cada elemento que agregamos para construir el
video ensayo posee capas o canales simultaneos, que al
enfrentarlos con otras imagenes termina por realizar una

confrontacion de dos bloques heterogéneos que internamente

son maltiples, definiendo que el acto de montaje audiovisual se
refiere a encontrar canales de esos fragmentos que se pueden
conectar entre si de algin modo, para crear un puente entre
ellos, un movimiento. A su vez, define el proceso de edicion
como una manera de encontrar tensiones entre los recursos
sensibles del audiovisual, tales como bajar o subir el volumen,
intercambiar canales visuales o sonoros, de forma simultanea,
alterando el ritmo del tiempo, la frecuencia y la disposicion de
la lectura horizontal de lo que vemos, segtin sean mas
importantes para nosotros algunos efectos sobre la imagen, el
sonido o el tiempo, logrando la conexion argumentativa y
expresiva en el corte, la yuxtaposicion, la dislocacion o
manipulacion de los recursos que propician el acto creativo en
y desde la edicion.

Es decir, el video ensayo se compone de elementos
heterogéneos que guardan dentro de si, una cantidad de

conexiones inherentes a la manipulacion e intervencion entre
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ellos, donde el protagonismo de la decision que le da el artista a
cada proyecto es tnico y propio de cada montaje audiovisual.
Estrategia que en su conjunto podra llegar a construir un todo
que identifica la estrategia creativa como proceso mismo del
investigar experimental constituido desde la evocacion del
artista.
Dentro del proceso de edicion mencionado anteriormente se
encuentra el uso del software como herramienta creativa en
conjunto con estos elementos heterogéneos que alimentan el
video ensayo (dibujo, comic, ilustracion, pintura, fotografia
etc.) Martin (2015) sugiere que estos
funcionan como herramientas de puesta en escena, de
fotografia, de sonido (...) pues, con ellas, podemos unir
dos planos, pero también podemos alterar el encuadre,
magnificar detalles, oscurecer o eliminar parte de la
imagen, modificar la luz, el color o el contraste,

suprimir, alterar o anadir sonidos y musica, crear

sobreimpresiones que no existian en el material
original, etc.(IV)
La cita anterior pone al software como una herramienta técnica
que aporta al desarrollo del video ensayo desde el proceso de
edicion, mediante la manipulacion de diferentes aspectos como
la camara, la luz, el color para realzar las intenciones de la
exploracion artistica en este medio creativo.
Cuando hablamos de montaje, no nos referimos solo a
su funcion narrativa o secuencial, sino al arreglo global,
cambiante y dinamico de la totalidad de elementos que
componen una pieza: multiples pistas de audio,
multiples pantallas, insercion de texto escrito o
hablado, etc. En otras palabras, montaje no es solo
aquello que permite crear una sucesion entre los planos,
sino todo lo que tiene que ver con la disposicion, con la
puesta en contacto o en conflicto de distintos

materiales (Martin, 2015. IV).
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El montaje dentro de la composicion del video ensayo abarca
elementos variados que van desde la narracion, sonidos,
imagenes, textos; que se ejecutan como una sola pieza, como un
elemento tnico que juega diversos papeles segiin su
disposicion y las relaciones o confrontaciones que se generan
entre estos al momento de unificarlos.

Finalmente, podemos entender esta estrategia de creacion
como expone Olhagaray (2014) “El video puede ensenarnos la
apariencia de lo oculto, lo otro. La posibilidad, en otros
términos, de construir mundos a la dimension de nuestros
imaginarios sensibles y sistemas de semiosis privadas.”(p.71).
El video nos permite expresar aquello oculto en nosotros,
aquellos mundos que se gestan en nuestro pensamiento y
sensibilidad, valiéndonos de fragmentos heterogéneos que
pueden ser aportados desde diferentes disciplinas artisticas y

visuales.

IV. DEL RECURSO SENSIBLE AL VIDEO ENSAYO

(PROCESO DE CREACION)

4.1 El proceso creativo desde ceros

Al enfrentarme ante un proceso de creacion, que en principio
inici6 como un requisito para poder finalizar el proceso
educativo dentro de la universidad; me encontré con que éste,
poco a poco se fue transformando en una necesidad, ya no de
tinte académico sino de caracter personal, el cual se ve
reflejado en el modo de escritura personal que la narrativa
plasma como un pensamiento autobiografico. Se trataba de una
busqueda que permitio reconstruir mi vida a partir de algunos
elementos compartidos con mi padre, transformandose con el

tiempo en recuerdos relevantes para mi.

Asi empez06 mi busqueda por diferentes recursos que me

alimentaban esa necesidad de crear retomando algunas de las
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cualidades de las practicas artisticas enunciadas como

referentes dentro de las cuales es importante destacar:

La forma en que se combina el archivo fotografico segin
la intensidad del momento que se relata, el uso del
zoom para enfatizar en las imagenes, recursos del
montaje audiovisual como los cortes directos y los
fundidos en cadena a modo de transicion entre el
material fotografico. El uso del gesto de la imagen como
medio para resaltar los instantes significativos
exponiendo un fluir narrativo ante el observador y el
recurso sonoro como ambientacion de la narrativa

desarrollada en filme. (Chris Marker).,

La imagen ilustrada que propicia paisajes animados dentro
de la narrativa visual y actGia como puente para comunicar
los sucesos narrativos del filme. El uso de la imagen como
elemento constante y fijo con fin de enfatizar en la narrativa

que desarrolla. (Vicente Blanco)

La categorizacion del archivo de objetos personales para
abordar los recuerdos y la memoria, mientras se construye e
identifica una narrativa autobiografica en la obra como
herramienta para mostrarse y contar al espectador un poco
de si mismo, teniendo presente el contexto que rodea al

artista. (Sol Lewitt)

Las complicaciones de salud y el fallecimiento de los padres
mientras se conectan con las emociones vividas como hijo,
conectando el sentir del artista con su experiencia de vida a
través de la evocacion de recuerdos que se rescatan del
archivo fotografico familiar. El tratamiento de la imagen llena
de contenido, saturada de experiencias, creencias y
convicciones para conectarse con el relato y apoyarse en el

recurso sonoro, voz narrativa, musicalizacion. (Pedro Meyer)

El tinte experimental impreso en el video ensayo a
abordando recuerdos para reconstruir la ausencia. La
manipulacion digital de laimagen y el juego con el recorte

fotografico para entablar narrativas. (Lorena Salomé)
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Durante el ejercicio de revisar los objetos que habian
pertenecido a mi padre, me encontré con una serie de imagenes,
algunas tomadas por €l y otras de las cuales desconozco a
ciencia cierta el autor. Estas imagenes componian una serie de
albumes fotograficos que habia visto junto a papa en algunos
momentos de infancia, pero que en aquel momento solo
quedaban en eso, un conjunto de papeles con poca relevancia
para mi. Sin embargo intentaban decirme algo sobre mis
propios recuerdos al estar guardados unos junto a otros, por lo
cual decido mantener este archivo para la visualizacion de mi

nucleo familiar y no es expuesto a un pablico general.

De ahi, doy paso a la creacion, como el uso de recursos visuales
que fui recopilando en diversos momentos, lo que divide el
proceso en cinco momentos que abordare a continuacion y se
han titulado como: dentro del recurso fotografico, la

categorizacion del archivo fotografico, dentro del recurso

literario, lo escrito y su esencia a través del dibujo, recursos de

apoyo.

4.2 Dentro del Recurso Fotografico (Cuando la fotografia

me habla)
Oh, querido padre, (puedes verme ahora?

Yo soy yo mismo, como tii de alguna manera
Voy a montar la ola, adonde me lleve (...)
Voy aesperar enla oscuridad a que me hables

Release, Pearl Jam -1991
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Una madrugada mientras recordaba algunos momentos vividos
junto a €l, y me envolvia en esa anoranza que se presenta
cuando algtin familiar parte de esta vida; recordé aquel
conjunto de pequenos albumes llenos de fotografias que se
solian guardar en uno de sus muebles de mecanica, junto a

su libreria personal y algunas de las herramientas de su

trabajo como mecanico.

Alli se encontraban atin, en una bolsita blanca que los
juntaba a todos como un tesoro de viejas glorias y, en
cierto modo, del paso por la vida que mi papa habia
tenido; registrando a su manera, eventos importantes y
actividades que lo definieron. Encontré un conjunto de

fotografias repartidas en 7 albumes fotograficos y otro

grupo que estaban sueltas y sin proteccion alguna. Yo no

Fotografias Sueltas /Album personal de Ernesto Poveda

estaba encontrando solo fotos, sino su forma de construir

su biografia y a la vez, una forma de construir la mia.
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Luego aparecieron en el camino otras fotografias en blanco y
negro que fueron aportadas por mi tia, quien guardaba un
archivo completo de la infancia tanto de ella como la de mi
padre, lo que terminaba de completar esa biografia que de
manera indirecta €l habia empezado a construir con sus
albumes. Lo cual me lleva a descubrir un interés por
reconstruir su historia, pero dejando también evidencia de la
mia, lo que me llevaba directamente a relacionarlo con mi

exploracion autobiografica.

El observar y hacer preguntas a este conjunto de imagenes se

prolong6 por mas de un afo, en el que cada noche buscaba que

me hablaran, aquellos aspectos que me atraian respecto a mi

interés autobiografico y descubriera el proposito puesto por €l Albumes fotograficos /Album personal de Ernesto Poveda

al agruparlas en esos pequenos libritos.
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4.3 La categorizacion® del archivo fotografico

Estuve inmerso en un caos ante tantas fotografias que
contenian diversos temas, por lo que me fue necesario
clasificarlo de acuerdo a tematicas; el problema era: (Cuales 'y

como?

Fue ante esa pregunta que las fotografias me hablaron, de
forma figurativa obviamente, empezando a encontrar en ellas
una serie de categorias que atravesaban la vida de mi papay

también la mia.

Fue de esta forma que las fotografias empezaron a crear
vinculos tematicos, categorias y vias para acudir a los
recuerdos con mi padre. De esto se desprendieron cuatro ejes
en los cuales empezaba a ver indicios de mi busqueda

autobiografica, el automovilismo, las infancias de ¢l y la mia, la

6 . . - . .
Las categorias ordenan un trabajo descriptivo sobre el archivo, aludiendo

a cierta taxonomia frente su contenido objetual y la sintaxis del recuerdo.

Lo cual se diferencia de las variables analiticas que se proponen
posteriormente en el andlisis.

imagen de objetos que lo caracterizaban, me recordaban
eventos de mi vida y otros temas como viajes y la naturaleza

que se clasificaron como varios.

Categorizar las imagenes fotograficas atraveso mi
reconstruccion autobiografica, viendo las fotografias como una
imagen de mi mismo que pasa por mi relacion con el
automovilismo como profesion de mi papa, las infancias tanto
la de él como lo mia desde los juegos compartidos en diferentes
momentos y la presencia del mundo de la mecanica en ellas, los
objetos (herramientas) vistos como mis juguetes y los viajes y
la naturaleza que conecta directamente con el legado

antroposofico’ de mi padre en mi.

4.4 Dentro del Recurso literario (cuando los recuerdos se

materializan)

7 . , . .y
Hace referencia a la antroposofia que se centra en la constitucién de
conciencia sobre la esencia del ser humano desde tres

mundos: el del espiritu, el del alma y el del cuerpo.
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Tenia ante mi cuatro categorias por las cuales empezar a
organizar aquel archivo fotografico repartido en 7 albumes.
Para ello tome la decision de seleccionar las imagenes en las
que sentia algo profundo que me conectaba con ellas, algo que
se unia a su contenido desde el recuerdo y mi propia
experiencia de vida. Aquello que puedo relacionar con, lo que
Barthes llamaria punctum y a lo que se refiere Huberman como

ese algo que arde en la imagen.

Luego de digitalizarlas, para evitar el desgaste por
manipulacion en la organizacion de sus respectivas categorias,
empecé a observarlas con mas detenimiento, cuestionandome
sobre lo que alli me atrapaba para transportarme a diferentes
vivencias que habia tenido junto a mi padre. Y asi, empezar a
relatar en el silencio de las noches lo que las imagenes
despertaban en mi memoria, como intermitencias que poco a
poco reconstruian mis recuerdos e incluso avivaban momentos

que ya se encontraban en el olvido.

La trayectoria autobiografica se realiza de una forma intima en
la escritura de los relatos que dan cuenta de algunos recuerdos
del aprendizaje junto a mi padre. Por lo que la trascendencia de
su muerte despert6 en mi una serie de experiencias que
habitan la memoria, esta investigacion se transformo en el
puente perfecto para conectar lo tangible de la imagen con lo

intangible del recuerdo. Asi que dispuse un cuaderno

Cuaderno de escritura/ Narraciones autobiograficas
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Unicamente para escribir sobre las imagenes de cada categoria.
Resaltando emociones y anécdotas que recordaba al momento
de observarlas; En ocasiones la escritura fluia con facilidad y
otras me obligaban a la pausa, hasta desconectarme por un
tiempo, para poder reflexionar acerca de lo que estaba
recordando y su pertinencia con la investigacion. De tal manera
se escogieron después de dos o tres meses el conjunto de
escritos que materializaban los momentos mas significativos de

la experiencia de vida junto a mi padre.

De estos escritos salieron diez narraciones autobiograficas que
evidenciaron el dialogo establecido entre las fotografias y mis
recuerdos, especificamente aquello que me contaban, para
finalmente, repartirlos en cuatro capitulos de la siguiente

forma:

Tabla 1.
Organizacion relatos autobiogrdficos

Capitulos

. 8
Narraciones

La Pérdida (Recuerdos del dia

del Fallecimiento de mi padre)

Los arrepentimientos que siempre nos

acompanan

Elinfinito irremediable

Enbusca del Deus Ex Machina

Resarciendo la tltima

despedida

Transiciones (Recuerdos de
algunas decisiones juveniles /
Momentos previos a la muerte de

mi padre)

Ahora somos libres... Aunque sea por

un Instante

Jugando con tornillos

(Recuerdos de mi Infancia, mi

&Y si jugamos con tornillos?

8 . .
Se pueden encontrar dichas narraciones en los anexos de la presente

investigacion.
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relacion con el automovilismo y la

Mecanica)

Para mi él era mejor que Meteoro

De Naturaleza y otros
cuentos (Recuerdos sobre la

Antroposofiay Filosofia de vida)

Mostacillas

Primera Comunion

Entre los suenos y la

comprension a través del fuego

Fuente: Elaboracioén propia

4.5 Representacion de lo escrito y su esencia (lo emotivo) a

través del dibujo (como le hablo a esos recuerdos)

En este punto de la creacion sentia que algo me faltaba para

poder expresar aspectos del recuerdo que las palabras no

lograban representar en los escritos. Por ello, continué

revisando con detenimiento las fotografias y los escritos que

habian surgido de ellas. Me di cuenta que necesitaba

incorporar el dibujo en mi practica como una forma de ilustrar

algunos momentos o escenas del recuerdo que senalaba un

lenguaje simbolico para aquellos aspectos que no lograba

materializar a través de la escritura. Como el casco de

automovilismo que me conectaba con el recuerdo de mi padre

siendo piloto, el taller que mas que un lugar para habitar

significaba toda una experiencia de vida y un mundo nuevo por

explorar, o el fuego en las ceremonias de ayahuasca que

conectaban con la calidez de mi padre hacia mi y la proteccion

que me brindaba como su hijo.

Proceso construccion de ilustraciones



Tomé los cuatro capitulos escritos como base para la
realizacion de las ilustraciones, releyéndolos varias veces
para evocar en mi, aquella emocion que surgi6 al momento
de escribirlos, y poder conectar la experiencia entre con el

dibujo que realizaba.

Estas ilustraciones se transformaron en mi forma de hablarle
alos recuerdos, de cargar en imagenes aquella sensibilidad
que se presentaba al momento de observar mi autobiografia

y mis recuerdos con mi padre. Sin embargo, not¢ la
importancia de intervenir no solo en la imagen ilustrada,

sino también en el archivo fotografico, por lo que anexé la
edicion digital de algunas fotografias a lo realizado en este este

punto de la creacion.

Intervencion digital archivo
fotografico
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4.6 Recursos de apoyo (el complemento sonoro que me
habla)

Para entonces, tenia tres recursos que me ayudaban a
reconstruir mi experiencia de vida, sin embargo, tenia
pendiente agregar un elemento mas para poder complementar
lo que se transformaria en los video ensayos. Entonces recordé
algunas clases de lenguaje cinematografico vistas en el
transcurso de la carreray vinculé el elemento sonoro. Sus
basquedas, en un primer momento, ayudaron a conectarme con
el recuerdo, pero luego, crearon un escenario de
interconexiones sensibles al momento de crear. Por lo que
busque sonidos que me permitieran conectarme con cada
momento creativo. Los primeros en aparecer fueron sonidos
que entraban en las categorias propuestas, audios de carreras
de autos, herramientas, ambientes de taller de mecanica, el

fuego de una hoguera, el aire moviendo las hojas de un arbol,

cantos de tribus indigenas entre otros que se podran describir

detalladamente mas adelante.

Asimismo, surgieron canciones que me recordaban a mi papa,
algunas que le habia escuchado apreciar en algtin momento de
mi vida, entre otros sonidos que revivian los momentos junto a
¢l. Todo esto se integraba como un recurso sensible que
apoyaba a los anteriores (fotografia, escritura, ilustracion) y,
que al mismo tiempo, establecia el paisaje sonoro de esta

investigacion / creacion.

Estos recursos se mezclaron con mis recuerdos y generaron una
emotividad latente en cada uno de ellos, eran fragmentos que
me permitian abordar mi autobiografia y la relacion que tuve
con mi padre, desde una postura sensible y emotiva. Sin darme
cuenta, se transformaban en los fragmentos sensibles que
usaria como recursos para la creacion artistica (video ensayos)

que me habia propuesto en la presente investigacion. De modo
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que reuni los recursos sensibles explicados hasta aqui en cada
elemento creativo de los video ensayos. En el proximo
capitulo se mostrara la organizacion detalla de cada elemento y

su interrelacion.

Intervencion digital archivo fotografico

Es importante resaltar que el proceso creativo anteriormente
expuesto ha sido organizado de esta forma con el fin de dar
una idea del camino recorrido para su elaboracion, sin
embargo, debo destacar que no fue un proceso lineal debido a
su caracter emotivo y exploratorio, pues se fueron hilando
experiencias y motivaciones a través de los diferentes
elementos, lo que implico un iry volver a lo planteado en cada
video ensayo. La siguiente muestra del proceso, integra una
basqueda de diferentes elementos y las maneras en que los
video ensayos lograron articular los recursos sensibles a la
creacion. Todos estos fragmentos sensibles se recopilaron en
cada video con el fin de elaborar un esquema de creacion que
contribuyo6 a la presente investigacion, contemplado como una
unidad artistica en la que se hace presenta la experiencia de

cuatro miradas a mi trayectoria de vida.
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V. VIDEO ENSAYOS (Articulacion de recursos

sensibles)

5.1JUGANDO CON TORNILLOS

SINOPSIS

Este video busca entablar una conexion entre las formas de
explorar el mundo que tuve en mi infancia, el vivir en un taller
de mecanica y ser hijo de un piloto y mecanico de autos. Es la
union y transformacion de diferentes recursos que se genera
Jugando con Tornillos, video que imprime la fascinacion de un
nino por el mundo en el que se desenvuelve su padre y como es
visto desde una perspectiva heroica, segtin la mirada del

infante a través de la inocencia en sus juegos.

Guion (cuenta el sentido de la union de los elementos del

video)

Se estructuran dos ejes en la narracion, el primero es la
narracion de su oficio de mecanico y el gusto por el
automovilismo, cuyos recursos sensibles son la imagen, el
audio y el tiempo. La imagen corresponde a las fotografias de
mi padre en la etapa de piloto y mecanico que desarrollo como
su hobby y trabajo. El audio se acompana de efectos
relacionados a carreras, motores de autos, tornillos y
herramientas con el fin de ambientar que se esta hablando. El
tiempo concierne a la extension de las imagenes y el sonido,

con el fin de enfatizar en algunas de ellas.

El otro eje es la relacion entre el juego de la infancia con el
entorno automovilistico en el que se desenvolvia mi padre,

usando también los recursos de imagen, audio, objeto y tiempo.

75



Enfatizando los espacios compartidos, la experiencia vivida
junto a ¢l, la exploracion y formas de conocer mi entorno como
nifo en relacion con la mecanica, visto entonces como un

mundo magico para la imaginacion infantil.

Para ello hago uso de cuatro grupos de recursos que alimentan
el proceso: la imagen (fotografia e intervencion digital), objetos
del taller, audios y la narracion autobiografica homonima a este
producto, donde evidencio la influencia que el mundo

automovilistico tuvo alrededor de mi infancia.
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RECURSOS SENSIBLES

(se describen las narraciones, imagenes, sonidos que componen el video ensayo)

Recursos Narrativos

(recopilados en tres meses, total 1 cuaderno de narraciones autobiograficas)

Nombre/

Ubicacion Fragmento
A mis seis anos nos mudamos al lugar de trabajo de mi padre, lo cual implico para mi dejar de vivir en
un espacio convencional y pasar a habitar un taller de mecanica.
Recuerdo que dormiamos en los autos mientras se adecuaba el espacio para la habitacion; para mi era
como acampar, toda una aventura que se preparaba cada noche.
Esto era el cotidiano. La posibilidad de explorar, de obviar la necesidad de juguetes y crear uno. Esto era
experimentar, conocer el mundo.
La mayor parte de mi infancia la vivi alli, en el ambiente del taller. Rodeado de herramientas y autos, que
no eran nuestro pero podia explorar a mi antojo.

JUGANDO CON Pasaba las tardes con mis juegos silenciosos, donde me imaginaba las carreras de mi padre en sus épocas
TORNILLOS en el autodromo, pues ¢l habia sido piloto de autos en su juventud.
Narracion
autobiografica

Para mi €l era mejor que Meteoro
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Mi infancia transcurrio6 entre tornillos, tuercas, llaves, herramientas de todo tipo, el caracteristico olor

del aceite de auto y gasolina mezclados en uno so6lo
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RECURSOS DE IMAGEN

Nombre/ Ubicacion

Elemento

Descripcion

Miradas

Archivo Fotografico -

Fotografia de mi padre observandome en mi infancia (relacion entre

mi desarrollo y la contemplacion de mi padre sobre este, el padre

Infancia como tutor y guia del proceso.)
Tomada por: Desconocido
Sonrisa Fotografia de mi sonriendo (Evidencia de la inocencia en mi

Archivo Fotografico -

Infancia

La primera comunion
Archivo Fotografico -

Infancia

Pasando el rio
Archivo Fotografico -

Automovilismo

infancia y la alegria del ambiente automovilistico en el que creci)

Tomada por: Martha Diaz (Mi madre)

Fotografia de mi primera comunion (relacion entre mi padre y yo,

visto ¢l como mi respaldo )

Tomada por : Martha Diaz (Mi madre)

Fotografia de los viajes de mi padre en su trabajo como mecanico de
una petrolera (relacion entre su profesion y mi construccion

imaginaria respecto a €l como piloto )

Tomada por: Desconocido
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El ambiente de carreras
Archivo Fotografico -

Automovilismo

Fotografia de mi padre corriendo en el autodromo (descripcion

visual del ambiente de carreras).

Tomada por: Desconocido

Tomando el sol
Archivo Fotografico -

Infancia

Fotografia de mi padre en su infancia, tomando un bafio de sol.

(utilizada para enfocar los juegos de infancia)

Tomada por: Carlos Poveda (Mi Abuelo)

Foto escolar de mi padre
Archivo Fotografico -

Infancia

Fotografia de mi padre en la escuela (Usada para enfatizar su

mirada de nifo)

Tomada por: Escuela Normal Universidad Libre

Jugando en el parque
Archivo Fotografico -

Infancia

Fotografia de mi infancia, mientras jugaba en el parque (usada con
el fin de contrastar la infancia de mi padre y la mia, el juego y la

inocencia de la nifez)
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Tomada por : Martha Diaz (Mi madre)

Galaxia de tornillos
Archivo Ilustracion -

Recortes

Tornillos

Archivo -Recortes

Imagen creada a partir de tornillos pertenecientes a mi padre,
usados comtnmente en su labor como mecanico automotriz
Representa un universo de muchas cosas que creamos en los juegos

de la infancia.

Realizada por: Daniel Poveda

Imagen creada a partir de tornillos pertenecientes a mi padre,

usados comtnmente en su labor como mecanico automotriz

Realizada por: Daniel Poveda

Meteoro
Archivo Ilustracion -

Recortes

Ilustracion de meteoro, personaje que asocio con mi padre debido a

su participacion en carreras de autos, velocidad y adrenalina.

Realizada por: Daniel Poveda
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Mi padre es mejor que
meteoro
Archivo Ilustracion -

Recortes

Tlustracion digital sobre la fotografia de mi padre en su infancia.
Sirve de transicion entre su imagen de nino y la futura profesion que
tendria en su adultez, terminando por influenciar mi infancia con el

tema de los autos.

Realizada por: Daniel Poveda

Mi padre es mejor que
meteoro
Archivo Ilustracion -

Recortes

Tlustracion digital sobre la fotografia de mi padre y yo.
Sirve de transicion entre su imagen de nino y la profesion que tuvo

en su adultez. Establece la relacion entre mi padre y yo a través de

su papel de piloto.

Realizada por: Daniel Poveda

Los lentes de tuercas
Archivo Ilustracion -

Recortes

Ilustracion digital sobre la mi fotografia de infancia.

Representacion de la influencia de las herramientas y tornillos en la

mirada del mundo que construi en mi infancia.
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RECURSOS DE OBJETO

Nombre/ Ubicacion

Elemento

Descripcion

Herramientas y tuercas

Archivo -Recortes

Fotografias de herramientas usadas por mi
padre en su trabajo. Usadas con fines de
simbolizar la relacion entre el entorno

automovilistico y mi infancia.

Auto de Juguete

Archivo -Recortes

Tornillos

Archivo -Recortes

Auto de juguete, utilizado con fines de
representar la velocidad y adrenalina en las

carreras.

Imagen creada a partir de tornillos
pertenecientes a mi padre, usados
comunmente en su labor como mecanico

automotriz

Realizada por: Daniel Poveda
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Recursos de Audio

Elemento

Descripcion

Efecto Carrera de Autos

Se usa con el fin de ambientar las carreras de autos en las cuales mi padre solia correr y yo me

imaginaba en mi infancia mientras jugaba con mis carritos.

Sonido auto de Juguete

Trabaja como puente o relacion al juego con el auto durante la infancia, mientras se imagina o

crea alrededor de él una carrera real.

Fragmentos Carrera de la Nascar

Se usa con el fin de ambientar las carreras de autos en las cuales mi padre solia correr y yo me

imaginaba en mi infancia mientras jugaba con mis carritos.

Tema de apertura- Speed Racer

Acttia como enlace entre la vision de piloto que tenia con mi padre y la comparacion que hacia de

¢l como el protagonista de la caricatura Meteoro.

Efectos de sonido Ruido de
tornillos y clavos(Efecto de

sonido)

Evoca el ambiente de taller en el cual habité casi toda mi infancia, al igual que el uso de tuercas,

tornillos y herramientas para crear mis juguetes.

engranajes girando (Efecto de

sonido)

Evoca el ambiente de taller en el cual habité casi toda mi infancia, al igual que el uso de tuercas,

tornillos y herramientas para crear mis juguetes.

Latidos del corazon en

aceleracion (Efecto de Sonido)

Sirve como conexion entre el automovilismo, la mecanica y tanto la pasion de mi padre como la
mia por ello.
Asi mismo, representa la emocion al descubrir y explorar el mundo a través del ambiente del

taller de autos.

Sonido De Publico (Efecto de

sonido)

Funciona como elemento evocador del ambiente de carreras en el autddromo cuando mi padre

corria.
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Viento Fuerte (Efecto de Sonido) | Acttia como elemento evocador del tiempo, el paso de una generacion entre otra que se une por

una tematica en comun, el mundo del automovilismo.

Recursos de Tiempo

(aplicacion del fluir del video ensayo en términos de imagen y audio )

Elemento Escenas
Rapido Triptico de autos
Inocencia del Juego
Normal El piloto de nino
Transformando a Meteoro
Mi padre el piloto
La mirada del nifno
Pausado El ambiente de carreras

La mirada del adulto
Miradas y tornillos

Las Epocas de Meteoro
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Triptico de autos

Expresion de velocidad,
movimiento y adrenalina
producida en mi infancia por
los autos.

1CO

f

e

Mi padre el piloto

ion gra

Acercamiento al mi padre
como piloto y la influencia
de esto en mis juegos.

Jugando con tornillos
Gu

[ s A

La mirada del nifio

Relacion entre mi infancia y
la infancia de mi padre a
través de la mirada de ¢l
sobre mi nifiez al fondo.

El ambiente de carreras

Se realiza un acercamiento al
ambiente de carreras que
vivié mi padre y transmitio
en mi a través de su profesion
COmo mecanico.

/ lI;};.

Las Epocas de Meteoro

Enfasis en mi padre visto
desde mi infancia como
meteoro, como el héroe.

Inocencia del Juego

Representacion de la
influencia de las herramientas
y tornillos en la mirada del
mundo que construi en mi

infancia

La mirada del adulto

Enfasis en la relacion entre
mi padre y la mecanica a
través de los tornillos.

El piloto de nifo

Acercamiento a la infancia de
mi padre.

.ln‘ﬁ,mlrlﬁ con tornillos

Cierre

Cierre del video ensayo

Miradas y tornillos

Relacion entre mi infancia, la
mecanica y mi padre. Los
tornillos como ambiente de
exploracion, entre

generaciones.

Pasah

B juegos

Transformando a Meteoro

Transformacion de aquel nifio
en el mejor piloto de series
animadas.
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5.2 TRANSICIONES

SINOPSIS

Este video ensayo explora un momento especifico de mi vida
que podria parecer superficial, pero se decanta en la conexion
entre ensenanzas y aprendizajes implicitos que las charlas con
mi padre en una tarde cualquiera generaban en mi. Para ello
accedo a recursos sensibles como las fotogratfias, el dibujo y el
audio con el fin de consolidar la idea de sobreponerse ante los

malos momentos mientras nos enfocamos en los pequefios

detalles de la vida.

Guion (cuenta el sentido de la union de los elementos del

video)

Este video, al igual que su titulo, se centra en la exploracion de
transiciones realizadas a través de la narrativa oral y visual.

Para ello se divide en tres momentos

El primer momento corresponde a la conexion entre la imagen
que observo y lo que esta me ayuda a recordar sobre mi padre,
para esto obvio la imagen, dejandola abierta a la imaginacion
del espectador mientras recurro a el acompanamiento sonoro
de una de sus canciones favoritas “Now we are free — Hans zimmer”
y a la imagen fotografica de ¢l, mi mama y yo, recreando uno de
los momentos que solia ver por tv en la pelicula Gladiador de

Ridley Scott y hacian brotar sus emociones.

En un segundo momento abordo la situacion vivida en el
instante que tomé aquella fotografia, resaltando las emociones

que se experimentaron ante la enfermedad de mi padre y la
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ausencia de mi madre en aquel momento, para lo que
reconstruyo con la ilustracion, momentos como la urgencia
hospitalaria, su tristeza por la enfermedad y el espacio fisico

que solia ser su taller, este altimo mediante collage fotografico.

El altimo momento narrativo aborda las ensefianzas implicitas
que mi padre dejo en mi a través de sus acciones aquella tarde,
para realizar finalmente una reflexion sobre lo aprendido de ¢l
aquel dia. Para esto me valgo del uso de la imagen dibujada de
mi padre (imagen de la que se ha hablado durante todo la
narrativa de la voz en off), que poco a poco y mientras se
desvanece en la pantalla de un televisor ilustrado se transforma
en la fotografia original y se conecta con el audio del inicio,
siendo este uno de los elementos que detonaban la sensibilidad
de mi padre y ahora la mia al recordarlo. Para finalmente
terminar la emision de este recuerdo con el televisor sin sefal,

mientras en ¢l se desvanece la fotografia de mi padre.
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RECURSOS SENSIBLES

(se describen las narraciones, imagenes, sonidos que componen el video ensayo)

Recursos Narrativos

(recopilados en tres meses, total 1 cuaderno de narraciones autobiograficas)

Nombre/ Ubicacion

Fragmento

DE NATURALEZA'Y OTROS
CUENTOS

Narracion autobiografica

Inicio

No puedo evitar ver esta foto sin vincularla a una cancion, una banda sonora de la vida, de las
emociones, de la sensibilidad que siempre y sin miedo o pena alguna, mi padre expreso frente a
mi, pues siempre me hizo saber que como cualquier otro El era un ser humano, con errores,
virtudes, tristezas y alegrias. Todo esto salia a flote en una explosion de sentimientos cuando ¢l
escuchaba aquella cancion compuesta por Hans Zimmer “Now we are free”, especialmente mientras
observaba la pelicula Gladiador del director Ridley Scott, en la escena donde Maximus se
encuentra en un punto en el que esta cerca de la muerte y entonces se reencuentra con su familia
mientras camina por un campo de trigo para llegar al finalizar su recorrido al lugar donde lo

esperan su esposa e hijo.

Mi padre siempre decia que algtin dia, después de que todos cumpliéramos nuestro ciclo de
existencia en este planeta, retornariamos al universo, como energia pura y alli nos
reencontrariamos tal cual como sucede en la pelicula, tan solo para charlar de la experiencia

material en esta vida.

Nudo
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Esta fotografia, que acomparfio con aquella cancion mientras escribo estas notas, la tomé tal vez
una tarde de sabado o viernes, en el afio 2015. La fecha exacta se ha desvanecido lentamente en
mi memoria. El y yo nos encontrdbamos solos en la casa, pues mi mama habia salido de viaje a

Cucuta, su tierra Natal, con el fin de acompanar a mis abuelos.

Durante esta época mi papa se encontraba en recuperacion del episodio cerebrovascular que
habia vivido en el 2014; Sin embargo, los dolores de espalda generados por una escoliosis
repentina empezaban a hacerse presentes llevandolo al punto de no querer salir de casa y pasar el

dia sentado y en pijama, tal vez con la intencion de buscar en el reposo un poco de alivio.

Esta tarde, se sentia extrana, un tanto vacia. Para pasar el tiempo nos sentamos a charlar en el
garaje de la casa, lugar donde ¢l solia tener su taller de mecanica. Atn siento muy cercano este
momento, pues me pidi6 que le comprara unas papas, esas del senor del bigote, las “Pringles” que
en mi infancia €l solia llevarme a casa al llegar del trabajo.

La tarde se torno en el momento perfecto para sentarnos a disfrutar de aquel alimento, sin decir
una sola palabra; no obstante, los dos sabiamos que estabamos atravesando un momento duro y
que tal vez el silencio era la mejor manera de reconfortarnos el uno al otro. Bastaba con una
mirada para comunicarnos todo lo que sentiamos en aquel momento, pues la ausencia de mi
mama se hacia notoria. Sabiamos que nos pesaba. Nos teniamos el uno al otro para hacer lo mas

amena posible esa melancolia que inundaba nuestros cuerpos.

Desenlace
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De repente, su alegria broto, como si viniera de la nada, en un acto espontaneo, con un simple
gesto. Su rostro con mirada penetrante y con una papa “Pringles” en su boca me observaba
fijamente en un intento por apaciguar la tristeza y a la vez contagiarme su alegria, su ternura, que
siempre le habia caracterizado. Aun no comprendo como pudo ese dia sobreponerse a todos eso

sentimientos encontrados y hacer una broma en donde la papa tomaba el lugar de su lengua.

Rapidamente y entre risas me dijo: “tomeme una fotoy se la envia a su mami”

La penumbra que merodeaba nuestras mentes aquella tarde se iba disipando lentamente, para
dejarme impreso uno de los recuerdos mas simples, pero bellos que conservo de mi padre. No
puedo evitar sentirme extrano cada vez que observo esta fotografia. No es tristeza, tampoco es
alegria, es una mezcla de todo, es algo que me invita a las lagrimas mientras se dibuja una sonrisa

en mi rostro.

Su mirada aGn me resulta penetrante, me atraviesa y me conecta con €l o por lo menos con lo que
fue. Me recuerda su esencia, su felicidad y la capacidad que tenia para anteponerse ante las malas
horas.

En ese dia, tal vez sabado, tal vez viernes, no fui yo quien intent6 acabar con esa pesadez de la
tristeza y los problemas que nos devoraban silenciosamente; Aquella tarde fue ¢l quien me saco

de ese vacio.
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RECURSOS DE IMAGEN

Nombre/ Ubicacion

Elemento

Descripcion

Tv del recuerdo

Archivo —Ilustracion

Tlustracion de televisor antiguo que pertenecio a mi padre y en el
que solia ver sus peliculas favoritas

Usado para representar el contenedor de recuerdos que se abre al
observar la fotografia que tome de mi padre en una tarde del afo
2015, para convertirse en una metafora sobre la ausencia al quedarse

sin sefial, develando la desaparicion del recuerdo.

Recordiario

Archivo —Ilustracion

Tlustracion de un calendario que representa las fechas que he

olvidado con el paso del tiempo.

Usado para representar el olvido de aquella fecha en la cual le tome

ami padre la fotografia comiendo papas.

Emergencia

Archivo —Ilustracion

Tlustracion de ambulancia realizada para representar los momentos
en que mi padre empez6 a presentar quiebres de salud que

terminaron con su fallecimiento unos afios mas tarde.

El hombre de los dias raros

Archivo —Ilustracion

[lustracion de mi padre, visto como un hombre que es consumido

por sus problemas de salud al punto de oscurecer sus tltimos dias

de vida.
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Tlustracion del taller de mecanica de mi padre. Realizada con el fin
de poder reconstruir el espacio a través del dibujo en conjunto con
Taller desvanecido el collage fotogratfico.

Archivo —Tlustraciéon

Collage fotografico realizado con recortes de algunas fotografias del
Taller desvanecido IT taller de mi padre. Usado para reconstruir su espacio de trabajo, en

Archivo ~Tlustracion el cual compartimos muchas tardes de charlas.
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El dia de las papas

Archivo fotografico varios

Imagen fotografica de mi padre comiendo papas fritas, tomada

durante su recuperacion del episodio cerebrovascular.

Usada como eje central de este video, pues evoca el recuerdo y las

ensefianzas que quedaron en mi aquel dia.

El ultimo cumpleanos

Archivo fotografico varios

Fotografia del altimo cumpleanos de mi padre.

Usada para representar a la familia que se reencontrara en el
universo al finalizar el ciclo de la vida con el fin de charlar y

reflexionar sobre su paso por la tierra.

Cuando una madre observa

Archivo fotografico varios

Fotografia de mi madre durante mi primera comunion.
Usada con el fin de evocar su ausencia durante la tarde de este

relato que se recuerda en este video ensayo.
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Reconstruccion de un padre

Archivo —Ilustracién

Tlustracion de mi padre, realizada con el fin de reconstruir aquella
mirada profunda que me interpela al revisar la fotografia de ¢l

comiendo papas.

Recursos de Audio

Elemento

Descripcion

Voz en off / superpuesta

Narracion oral de aquel recuerdo que envuelve este video. Usada para guiar la reflexion de este

]

VIUCU.

Efecto de sonido -hojas de papel

Efecto de sonido usado para evocar el papel moviéndose ante la escritura del recuerdo que se evoca

en este video ensayo.

b h | L | = .
LCICCLO A€ SONnIdo - £Cscritura a

lapiz

L 1 1 4 . 1 Lb3 11 . 1.1
Ftectousado pdara evoctdr 14 €SCritura CoOIIIo proceso previo da 1d COIISLIUCCION U Id IIarrativa tel

presente video ensayo.

Efecto de sonido - Exhalacion

Efecto de sonido relacionado con la decepcion de mi padre ante los momentos duros de su

enfermedad y el dotor que vivia a diario.

Efecto de sonido - Hospital

Efecto aplicado para recordar las emergencias que se vivieron al enfermar mi padre y lo que estas

desembocaron tras su enfermedad.

Electo de sonido - Ambiente

taller mecanica

Efecto para construir una ampientacion del taller de mi padre al charlar en las tardes libres.

Efecto de sonido - ruido blanco

Efecto de sonido aplicado al televisor que se apaga tras la narrativa de este video. Evoca la imagen

que se desvanece con el recuerdo.
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Hans Zimmer — Now we are free

Cancion usada para relacionar las emociones de mi padre con las mias al recordar a partir de su

fotogratia.
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Recursos de Tiempo

(aplicacion del fluir del video ensayo en términos de imagen y audio )

Tiempo

Escenas

Normal

La conexion

Ausencia

El rencuentro del gladiador
Reunion universal

El recordario

El hombre de los dias raros
El taller reconstruido
Miradas profundas
Ausencia de una madre

El dia de las papas

Cierre
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La conexion

Acercamiento a la ausencia
de mi padrey el recuerdo de
una tarde vivida junto a él
que me trae ver su

fotografia. (Pantalla negra

Ausencia

Representacion del padre
ausente vy los recuerdos que
tengo de él a través de su
pelicula y cancién favorita

El recordario

Relato de la escritura delos
recuerdos que me produjo
la fotografia de mi padre,
tomada en el 2015

Ausencia de una madre

Contraste entre la imagen
dibujada de mi padre, su
fotografia y la imagen de mi
madre ausente en la tarde
de este relato

El hombre de los dias raros

Conexién entre la
enfermedad de mi padre y
las situaciones que se
vivieron al momento de
tomar la fotografia

mencionada en este video

El dia de las papas

Imagen fotografica de mi
padre que se devela al
transitar de la tristeza a la
alegria en la tarde de este
relato.

@)

El rencuentro del gladiador

Recreacion de la escena de
la pelicula gladiador y lo que
esta producia
emocionalmente en mi

padre

El taller reconstruido

Reconstruccidn del taller de
mi padre a través de collage
fotografico, evocando la
tarde y el momento que

recuerdo.
©
&)
i
Cierre

Cierre del video ensayo

Reunion universal

Ensefianzas de mi padre sobre
la reunidn espiritual del grupo
familiar al terminar el ciclo de
vida.

Miradas profundas

Recuerdo de la mirada de mi
padre ante la melancolia de la
tarde.
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5.3 DE NATURALEZA Y OTROS CUENTOS

SINOPSIS

Este video realiza una conexion entre la antroposofia que mi
padre construyo en su experiencia de vida y las ensenanzas que
sus ideas y pensamientos dejaron en mi forma de observar la
vida, recurriendo a la unién de varios recursos sensibles como
el dibujo, la fotografia y el audio. De naturaleza y otros cuentos
es una busqueda y a la vez una reflexion por la comprension de
la existencia y el significado entablado entre mis experiencias

personales bajo la influencia de mi padre en ellas.

Guion (cuenta el sentido de la union de los elementos del

video)

El video se estructura en tres momentos de narracion, el
primero responde al acercamiento a experiencias con la
naturaleza y el yag¢, para ello hago uso de imagenes
fotograficas e ilustradas (dibujo) que permitan evidenciar el
apoyo de mi padre en estas experiencias que eran nuevas para
mi. Lasimagenes se acompanan de efectos de sonido que
conectan y ambientan los recuerdos con el momento narrado.
El tiempo se enfoca en la narracion pausada con el fin de

enfatizar el momento recordado (Tomas de yagé).

Un segundo momento de la narracién responde al recuerdo
sobre la contemplacion y exploracion a través de los sentidos,
siendo estos la brjula para experienciar el entorno junto a mi
padre. Para esta etapa juego con la fotografia y la imagen

ilustrada, mezclandolas de forma que generen un escenario de
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la narrativa oral que acompana de los audios, ambienta esa
concentracion en escuchar, sentir y observar el entorno que me

rodeaba.

El tercer y ultimo momento de este video se enfoca en la
conjuncion de los dos momentos anteriores a través de la
percepcion reflexiva, dando como resultado el recordar las
ensenanzas de mi padre sobre la naturaleza, sobre la vida y el
enfoque que podemos darle a esta en conexion con la
espiritualidad en el ser humano. Me valgo al igual que en los
periodos anteriores, de imagen fotografica e ilustrada para
construir ese recuerdo a través de ellas, apoyado de audios que
ambienten, pero que también me conecten emotivamente con
los recuerdos de aquellos instantes, mientras la narrativa oral
se enfatiza de forma pausada en cada reflexion que hago sobre
la experiencia vivida con mi padre entorno al yagg, la

naturaleza y el sentido de la vida.
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RECURSOS SENSIBLES

(se describen las narraciones, imagenes, sonidos que componen el video ensayo)

Recursos Narrativos

(recopilados en tres meses, total 1 cuaderno de narraciones autobiograficas)

Nombre/ Ubicacion

Fragmento

DE NATURALEZA'Y OTROS
CUENTOS

Narracion autobiografica

Inicio

Las tomas de yagé junto a mi padre fueron momentos recurrentes en diferentes épocas de mi vida.
La primera de esta toma fue en una finca a las afueras de la ciudad, aquella noche la recuerdo de
manera clara, como si se dibujara con la mayor cantidad de detalles que le fueran posibles a mi
mente realizar.

Recuerdo aquel frio, aquella expectativa bajo la cual ocultaba mis miedos. Sin embargo mi padre
en la amplia sala de aquella finca donde soliamos ir a tomar yagé, me miraba con una expresion

calurosa, tal vez intentando contagiarme un poco de su serenidad.
Después lleg6 el momento de pasar a tomar la bebida, recuerdo que esta era una bebida amarga de
color chocolatoso que por un instante logro enganarme pues guardaba la esperanza de que fuera

igual de dulce al que me tomaba en el desayuno cada manana.

El calor producido por el fuego de la fogata, me tenia un poco sofocado, pues mi padre solia

abrigarme demasiado en aquellos eventos.

Pasamos a hacer la fila para beber el yagé, recuerdo que la bebida fue tan amarga que me dio un

99




sorbo de agua para evitar las nauseas.

Nudo

Después de un rato me invito a salir de la habitacion, fuimos a una especie de mirador que se
encontraba afuera y en silencio lo observamos. Era octagonal, hecho de madera y totalmente
rodeado de arboles. A pesar de que solo lo iluminaba la luz de la luna, todo se podia apreciar

claramente.

Parados alli en aquel octagono de madera tan solo me dijo unas cuantas palabras, escucha el

viento, los animalitos, siente el olor de los arboles y las flores, tan solo respira.

Al cerrar los ojos pude empezar a ver pequenas esferas, eran como mostacillas de colores que
empezaban a formarse una tras otra hasta que poco a poco se dibujaba el rostro de una mujer que
me miraba fijamente, para mi era similar a estar sonando. La diferencia era que en este suefo era
consciente de lo que veia, no era la realidad o por 1o menos no la que solia experimentar con los
ojos abiertos.

Alli nos encontrabamos parados los dos, experimentando nuestro entorno, sintiendo la
naturaleza. Luego de un rato el rompio el silencio para preguntarme algo, me dijo, ¢si escuchas el
arroyo? , yo no escuchaba nada. Entonces me dijo, tenemos que concentrarnos para escucharlo.
Asi que cerramos los 0jos y cada uno empez6 a buscar entre el sonido de los arboles y sus hojas

moviéndose con el viento aquel arroyo que se encontraba a lo lejos.
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De pronto empecé a escuchar el agua correr, como si estuviese pasando a mi lado, como si aquel
arroyo se hubiese posicionado a mis pies. Era como si los sentidos se agudizaran y todo se

experimentara de una forma mas intensa.

Se lo hice saber a mi padre, a lo cual, con una mirada serena me respondio: ese es el arroyo, el agua

moviéndose entre las rocas.

Después de eso, todo fue silencio, salvo una que otra pregunta para cerciorarse de como me

encontraba y si necesitaba algo.

Desenlace
Este instante, fue tal vez el primero en el que pude acercarme al aprecio que mi papa sentia por la
naturaleza. Siempre me hablaba de la importancia de esta en la vida, de como dependemos de ella

a pesar de que nuestra vida transcurre en la ciudad.

Mientras charlaba con mi padre pude empezar a conocer esa forma de pensar por la que a veces

lo tildaban de loco. Me hablo de la energia que somos como seres humanos, de lo corporeo o
recipiente o nave para experimentar nuestra existencia terrenal y de como somos nuestro cuerpo,
pero a la vez no somos ello, no somos tampoco nuestro nombre, nuestro apellido o profesion, ni

tampoco somos el dinero que ganamos o el éxito social que tengamos.

Me ensefi6 que esas cosas no son lo mas importante dentro de nuestro paso por la tierra, lo
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importante, segiin me contaba, era ser buena persona, ir trabajando poco a poco en nuestro ser.
No en el material, sino en el espiritual, ser consecuente con nuestra forma de pensar y a la vez de
actuar, buscar un camino diferente, un camino que en ocasiones no encaja con los postulados
sociales.

Como ¢l decia, la vida no se trata de tener casa, carro y beca, eso se queda aca en la tierra al

morirnos y no nos llevamos nada material.
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RECURSOS DE IMAGEN

Nombre/ Ubicacion

Elemento

Descripcion

A través de la neblina

Archivo fotografico varios

Fotografia e una montana tomada en los viajes de mi padre en su
juventud.
Usada como preambulo a la conexion entre la naturaleza, el yagé y

las reflexiones y ensefianzas de mi padre sobre el sentido de la vida.

Cuando mi padre me
contempla
Archivo fotografico

infancias

Mandala

Archivo —Ilustracion

Fotografia de mi padre mirando y sonriendo fijamente a camara.

Usada con el fin de evocar la confianza que me transmitia ante

cualquier experiencia nueva a la que me enfrentaba, en este caso el

yage.

Ilustracion realizada para evocar la serenidad de mi padre ante mis

miedos y expectativa por las tomas de yagé.

Al ver arder el fuego

Archivo —Ilustraciéon

Ilustracion del fuego, continuamente presente en las tomas de yagg.

Usada con el fin de simbolizar el calor de las fogatas y la proteccion

calurosa de mi padre al mantenerme abrigado durante las noches de
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cada toma.

Bosque Fotografia de mi padre tomada durante sus viajes al embalse del

Archivo fotografico - Neusa.

Varios
Usada con el fin de evocar el ambiente natural al que nos
enfrentabamos mientras exploraba la naturaleza a través de mis
sentidos.

Padre e hijo Ilustracion realizada al recordar aquel momento de exploracion de

Archivo - Hlustracion

la naturaleza junto a mi padre

Circulo de Mostacillas

Archivo - Ilustracion

Tlustracion realizada para representar la mirada de expectativay
exploracion bajo la cual observaba la naturaleza y recibia consejos

de mi padre para comprender su vision del sentido de la vida.
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Yo

Archivo - Tlustracion

Mujer en mostacillas

Archivo - Tlustraciéon

Ilustracion realizada a modo de autorretrato, para representar la
apreciacion de posibles realidades alternas de la vida a través de los

sentidos y su contemplacion.

paisaje
Archivo Fotografico -

varios

Tlustracion de la mujer que me observaba después de tomar yagg,

abriendo ese camino a posibles realidades alternas de la vida.

Fotografia tomada por mi padre en una de las visitas al humedal la

conejera (Suba).

Usada con el fin de conectar el interés de mi papa por la naturaleza

y la contemplacion de la misma.

Observando el humedal
Archivo Fotografico -

infancias

Fotografia de una visita realizada al humedal la conejera (Suba).

Utilizada con el fin de simbolizar la contemplacion de la naturaleza

en las tomas de yagé a las que asistia junto a mi padre.

Rio
Archivo Fotografico -

varios

Fotografia de riachuelo, tomada por mi padre en uno de sus viajes

como mecanico de una petrolera.

Usada con el fin de representar la contemplacion de la naturaleza a
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través de los sentidos y el arroyo que se hacia presente en las tomas

de yagé.

Montanas

Archivo ilustracion

Tlustracion realizada para evocar la conexion con la naturaleza y la
posible existencia de una realidad alterna a la contemplada por la

vision.

Ave Exploradora

Archivo ilustracion

[lustracion de un ave realizada con la intencion de ligar la
naturaleza y los animales a las ensefianzas de mi padre sobre la

importancia de cuidar nuestro ambiente.

Cena
Archivo Fotografico -

varios

Fotografia de mis padres cenando en una antigua casa ubicada en el

barrio Tabora (Engativa).

Usada con la intencion de rescatar la sonrisa apacible de mi padre y
presentar su imagen constituida como sujeto reflexivo ante la

existencia humana.
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Yo en recortes
Archivo Fotografico -

varios

Recorte fotografico de mi juventud y usado con el fin de representar
el proceso de construccion de mi antroposofia con base en las

influencias y consejos que mi padre me dio en vida.

Ser y mundo

Archivo ilustracion

Tlustracion del ser humano presente en el mundo como energia 'y
espiritu.

Usada para representar las ensenanzas dado por mi padre sobre el
sentido de la vida, dejando de lado las posturas materialistas y

enfocandose en la espiritualidad y las buenas acciones.
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Recursos de Audio

Elemento

Descripcion

Voz en off / superpuesta

Narracion oral de las memorias autobiograficas que componen De Naturaleza y otros cuentos

Liquid Bloom - Roots of the
Earth

Instrumentacion musical con compuesta de sonidos ancestrales, usada para evocar los ambientes

meditativos y contemplativos de las tomas de yaggé.

Taita Juan - Harmonica

Instrumentacion musical con compuesta del sonido del instrumento llamado harmonica, usada

para evocar los ambientes meditativos y contemplativos de las tomas de yagé.

Sonido de Fogata

Efecto sonoro de la madera quemandose en la fogata. Usada con el fin de evocar el calor de las

fogatas y la proteccion calurosa de mi padre hacia mi.

Efecto sonoro Hojas de Arboles

/ viento

Efecto sonoro del movimiento de las hojas de los arboles con el viento. Usada para conectar el
ambiente natural al que nos enfrentabamos mientras exploraba la naturaleza a través de mis
sentidos, entendiendo este sonido como el canal para lograr la apreciacion de la naturaleza a

través de los sentidos.

Juno reactor - Solaris

Instrumentacion musical con compuesta de sonidos ancestrales, usada para evocar los ambientes

meditativos y contemplativos de las tomas de yagé.(contemplacion de realidades alternas)

Efecto sonoro Arroyo

Se usa para ambientar la sensacion de fluidez que experimente a al contemplar mi entorno a

través de los sentidos, al igual que para representar el arroyo de este relato.

Efecto sonoro Ave Urutaa

Se usa para ambientar la sensacion de fluidez que experimente a al contemplar mi entorno a

través de los sentidos, al igual que para representar las aves de este relato.
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Recursos de Tiempo

(aplicacion del fluir del video ensayo en términos de imagen y audio )

Elemento Escenas

Pausado Acercamientos a la naturaleza
Miradas serenas
Afectos a través del fuego
La contemplacion

Normal Realidades oniricas

Buscando a través de los sentidos
Trasportandome al arroyo
Comprensiones sobre mi padre y la naturaleza

Aprendizajes respecto a la existencia
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Acercamientos a la
naturaleza

Preambulo a la experiencia
del yagé y la apreciacion de
la naturaleza junto a mi
padre.

Realidades oniricas

Apreciacion posibles
realidades alternas de la vida
a través de los sentidos y su
contemplacion.

Aprendizajes respecto ala
existencia

aprendizajes y reflexiones
que dejo mi padre en mi

respecto a la existencia y la
wida

Miradas serenas

Reflejo del apoyo y
acompafamiento de mi
padre frente a mis miedos a
experimentar lo desconocido
(beber Yagg).

Buscando a través de los
sentidos

Consejos de mi padre para
experimentar nuestro
entorno a través de los
sentidos.

Cierre

Cierre del video ensayo

Afectos a través del fuego

Reflejo de la proteccion del
padre hacia su hijo

Trasportandome al arroyo

Aplicacion de la
contemplacion para
experienciar lo que nos
rodea a través de los
sentidos.

La contemplacion

Ensenanza de la
contemplacion del entorno
que vivimos

g

T—

>

Comprensiones sobre mi

.
N

N

padre y la naturaleza

Reflexiones respecto al
vinculo de mi padre con la
naturaleza y su relacion con

mi vision de esra.
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5.4 LA PERDIDA

SINOPSIS

Este video busca una conexion entre las diversas formas de
acercarme y comprender la muerte por primera vez. Las
memorias que poseo de este suceso y las despedidas simbolicas
que pueden realizarse a través de la union de varios recursos
sensibles (imagenes, objetos, audios, temporalidades). La
pérdida expresa la transicion entre el momento del
fallecimiento de mi padre y el proceso de aceptacion de la

misma.

Guion (cuenta el sentido de la union de los elementos del

video)

Se estructuran tres ejes en la narracion, el primero es el
momento previo de la muerte de mi padre, es decir, los sucesos
que corresponden al momento en que me entero que algo
extrano sucedia con su salud. Para ello me valgo de seis
recursos sensibles que ambientan aquella manana: la imagen, el
audio, el tiempo, la narracion. La imagen corresponde a
fotografias de mi padre con nosotros sus hijos, y algunas
ilustraciones que evocan mis emociones al enterarme de que
posiblemente habia muerto. El audio se acompana de una
cancion correspondiente a esa pérdida. Los sonidos del
ambiente que quedaron marcados en mi memoria, como el

teléfono y la lluvia. El tiempo concierne a la extension y el fluir
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expectante de la narracion, unido a las imagenes y el sonido

con el fin de enfatizar en aquellas emociones.

Un segundo eje se instaura en el momento en que me
encuentro con la realidad, el fallecimiento de mi padre. La
imagen corresponde a fotografias de mi padre en su juventud y
adultez, objetos como la silla en la cual muri6 e ilustraciones
que expresan las emociones que enfrenté respecto a la perdida.
El audio se acompana de elementos sonoros correspondientes a
la silla y las sensaciones que experimente en aquel momento. El
tiempo se refiere a la pausa de la narracion, las imagenes y el

sonido.

Por ultimo se centra en la aceptacion y comprension de la
perdida de mi papa. La imagen hace referencia a fotografias de
mi padre descompuestas en recuadros, fotografias de iconos
religiosos para enfatizar la busqueda de una opcion divina que
solucione todo (Deus ex machina), el lugar donde se
esparcieron las cenizas de mi padre y una descomposicion
visual del Deus ex machina. El audio corresponde efectos que
den cuenta del vacio y la confusion de aquel momento. El
tiempo se refiere a la confusion y a la forma progresiva en que
aumentan las vivencias de la narracion, las imagenes y el

sonido con el fin de enfatizar en ellas.
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RECURSOS SENSIBLES

(se describen las narraciones, imagenes, sonidos que componen el video ensayo)

Recursos Narrativos

(recopilados en tres meses, total 1 cuaderno de narraciones autobiograficas)

Nombre/ Ubicacion

Fragmento

LA PERDIDA

Narracion autobiografica

Inicio

En la manana recibi una llamada de mi hermano, lo cual era normal pues podia ser un
recordatorio para que no olvidara ir a acompanar a mi padre en la tarde y estar pendiente de su
almuerzo.

Me pidi6 que tuviera calma porque tenia algo importante que contarme, esto alteraba bastante mi
estado teniendo en cuenta que mi padre se encontraba en su casa y afrontaba una etapa de salud
compleja.

Mi hermano dijo que su tio lo acababa de llamar, contandole que mi papa estaba extraio por lo
que necesitaba que yo me fuera directamente y con urgencia para su casa, mientras ¢l pedia
permiso en el trabajo

Otro sincope supuse yo, pues desde que mi padre salio de la clinica por su episodio
cerebrovascular, comtinmente presentaba estos eventos en donde la tension se le bajaba y perdia
el conocimiento.

Sali lo mas rapido posible pero teniendo en cuenta siempre el consejo que me dio mi hermano, “no
perder la calma”, por lo menos en su totalidad. Pues lo importante era llegar a atender el sincope y

no que me tomara desprevenido un auto en la calle o cualquier otra situacion de la que no
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estamos exentos al salir de nuestras casas.

Nudo

Los pasos pesaban como nunca me habian pesado, cada calle parecia eterna y se alargaba de una
forma desconcertante. Después de tanto caminar, perdi el control del tiempo, tal vez habian
pasado 10 a 15 minutos, pero para mi era media hora o mas. Un sudor frio y constante cubria mi
frente mientras la brisa vaticinaba una posible tormenta minutos mas tarde

Al llegar comencé a perder la paciencia al ver que timbraba en aquella casa y no habria nadie,
pues mi hermano me comentaba que su tio estaba alli y que €l me abriria.

Al terminar de abrirse la puerta logré ver a mi padre cerca de la ventana. Se encontraba sentado
en aquella mecedora de color caoba, aquel asiento que le se habia vuelto su estancia debido a su
poca fuerza para moverse y a €l dolor incesante producido por una escoliosis encontrada dos
meses antes, una dolencia que lo llevaba hasta ese momento a sentirse limitado y que poco a poco
apagaba su interés por recuperarse.

Su rostro, apuntaba hacia el cielo de ese medio dia cercano, mientras su mirada buscaba el
infinito, como si hubiese algo mas alla de esas nubes y ese color azul que recorre la superficie de
este planeta.

Mi padre yacia ante mi, observando el infinito, el inamovible infinito, mientras yo me encontraba
bloqueado. Solo una cosa pasaba con interferencia por mi cabeza. “¢con qué esto es la muerte?”.
Muy pocas veces tuve un acercamiento indirecto hacia la muerte que fuera mas alla de las
peliculas o dibujos animados, donde incluso los personajes retornaban a la vida por factores
magicos o por una aplicacion del Deus ex machina.

Desenlace
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Pero ahora que me encontraba sentado frente a mi padre, las cosas eran diferentes, mi mente
estaba vacia, me hallaba en un estado completamente diferente. Mi corazon latia a velocidades
sorprendentes y mi cuerpo a duras penas me permitia reaccionar a lo que sucedia a mi alrededor.
Era como estar bloqueado, como tener un “lag” en la realidad en donde todo se des-configura;
para mi fue el comienzo de un camino de letargo que deberia empezar a recorrer, era la

aceptacion de que no existia ningtin Deus Ex Machina.

RECURSOS DE IMAGEN

Nombre/ Ubicacion Elemento Descripcion

Paternidad Fotografia de mi padre y mis hermanos en los paseos que realizaban

Archivo fotografico adultez al bosque.

Usada con el fin de evocar su papel y carifio como padre,
reconstruyendo el recuerdo sobre el a través de la imagen en el
momento en que uno de mis hermanos y yo nos enteramos de su

posible fallecimiento.
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Lanzado al abismo

Archivo —Tlustracién

Tlustracion correspondiente al sentimiento de caer al vacio tras
enterarme de la muerte de mi padre, reconociendo que sus ojos

jamas volverian a observarme.

Desespero

Archivo —Ilustraciéon

Tlustracion realizada para evocar la sensacion de desespero y
alteracion mental, conmocion emocional tras la pérdida de mi

padre.

Circulo de perdida

Archivo —Ilustracion

[lustracion correspondiente al conjunto de emociones y sensaciones
fisicas que experimente tras el duelo y la aceptacion de la muerte de
mi padre.

Usada con el fin de relatar lo anterior y evocar ese proceso de
muerte por el que tanto ¢l como yo, pasamos por diferentes

perspectivas, €l como personaje directo y yo como co-espectador.
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Miradas Fotografia de mi padre tomada cuando trabajaba en la petrolera de
Archivo fotografico - Cano Limon.
adultez
Usada con el fin de evocar su mirada ante el infinito en el momento
de su muerte.
Corporalidad 1 Fotografia de mi padre en su juventud, tomada en la casa donde
Archivo fotografico - solia vivir.
adultez
Usada con el fin de evocar su imagen corporal que transita el circulo
de pérdida mencionado anteriormente, mientras culmina su ciclo de
vida.
Asi mismo representa mi relacion con su pérdida corporal y
espiritual, su imagen que entra en un ciclo nuevo llamado muerte.
Corporalidad 2 Fotografia de mi padre tomada cuando trabajaba en la petrolera de

Archivo fotografico -

adultez

Cano Limon.

Usada con el fin de evocar su imagen corporal que transita el
circulo de perdida mencionado anteriormente, mientras culmina su
ciclo de vida.

Asi mismo representa mi relacion con su pérdida corporal y

espiritual, su imagen que entra en un ciclo nuevo llamado muerte.
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Deux ex machina
Archivo fotografico -

adultez

Negativo de estatua religiosa usado con el fin de expresar el Deus ex
machina o la intervencion divina, para resolver un evento que
sobrepasa las posibilidades y el accionar humano como lo es la

muerte.

El dia de las papas
Archivo fotografico -

adultez

Imagen fotografica de mi padre comiendo papas fritas.

Usada con el fin de captar su mirada expectante, que se pregunta y
a la vez me cuestiona sobre lo que sucede, su muerte y mi reaccion

ante ella.

Planos existenciales

Archivo ilustracion

Tlustracion realizada para representar la existencial y el transito de
esta vida a la otra (escalera), a través de la mirada del ser humano
que se representa a su vez como la misma divinidad.

Usada también para expresar no solo lo anterior sino el
cuestionamiento por la muerte que se genero6 a través de la

aceptacion de la perdida de mi padre y el duelo.
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RECURSOS DE OBJETO

Nombre/ Ubicacion Elemento Descripcion
Mecedora de mi padre Mecedora donde constantemente mi papa paso sus tltimos dos
meces de vida y se enfrento6 a diferentes eventos de salud.
Usada no solo para evocar los fines anteriores sino como simbolo
directo del dia su muerte.
Recursos de Audio
Elemento Descripcion

Senal llamada telefonica

Usada para evocar aquella llamada que recibi de mi hermano avisandome del estado de salud de

mi padre.

Corte Llamada telefonica

Usada para evocar aquella llamada que recibi de mi hermano avisandome del estado de salud de

mi padre.

Efecto sonoro vinilo

Trabaja como amalgama sonora entre el recuerdo que se evoca y el tiempo transcurrido hasta el

presente.

The Doors - The Crystal Ship

Su letra e instrumentacion sirven como ambientacion sonora de aquella persona que se va'y con la
que quisiéramos tener la oportunidad de compartir un altimo dia.

Asi mismo, representa un acercamiento al gusto juvenil de mi padre por la musica de grupos

como los Beatles y The Doors.
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Efecto sonoro tormenta

Se ubica como relacion sonora entre la posibilidad de lluvia en la narracion y la lluvia de

emociones, estados animicos que experimente camino a verificar la muerte de mi padre.

Efecto sonoro crujido de

madera

Trabaja como acompanamiento para la imagen de la mecedora y su movimiento

Efecto sonoro espacial 1 (bajos)

Se usa para ambientar la sensacion de caos mental y colapso emocional que vivi durante la

perdida de mi padre, al igual que el transito entre la vida y muerte que imagine cruzaba ¢él.

Efecto sonoro espacial 2

(respiracion/gota)

Se usa para ambientar la sensacion de caos mental y colapso emocional que vivi durante la

perdida de mi padre, al igual que el transito entre la vida y muerte que imagine cruzaba él.

Efecto sonoro Proyector

antiguo

Trabaja como amalgama sonora entre el recuerdo que se evoca y el tiempo transcurrido hasta el
presente. También se relaciona con la proyeccion de imagenes y la des-configuracion de la

realidad que atraveso mi mente el dia del fallecimiento.

Grabacion voz Ernesto Poveda

(Mi padre)

Trabaja como evocador de mi padre, dando fuerza a su imagen a través de lo sonoro.

Asimismo evoca la paternidad y el carino hacia su familia.
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Recursos de Tiempo

(aplicacion del fluir del video ensayo en términos de imagen y audio )

Elemento Escenas

Rapido Desconexion de la realidad

Inexistencia del Deus ex machina (o solucion divina)

Normal Disparado al abismo
Lluvia de posibilidades
Desesperacion

En busca del Deus ex machina (o solucion divina)

Pausado Acercamiento a una posible muerte
La estancia final
Observando el inamovible infinito

Buscando una aceptacion

121




£a
‘.

Acercamiento a una posible
muerte

Momento en el que se evidencia

una posible pérdida de mi padre.

La estancia final

Encuentro con mi padre
postrado en la mecedora y
explicacion de la relevancia de
la imagen de la silla que pasaba
por mi mente al sonido de la

Thivia cme se acercaha esa rarde

1B

' rry

Eva vuni sator Hhi) e dskaleiy” L)
vafledud

Desconexion de la realidad

Desconexion y des
configuracion de la realidad
que vivi en aquel momento,
mientras buscaba una solucion
maégica a lo sucedido.

Disparado al abismo

Acercamiento ala percepcion
de mi entorno al conocer que
algo no estaba bien con la salud
de mi padre.

Observando el inamovible
infinito

Acercamiento por primera vez
a la muerte de alguien cercano e
inicio de la aceptacion del
concepto de muerte y que se

sentia exnerimentarlo.

04

Inexistencia del Deus ex
machina

Aceptacion del inicio del dueloy
de la inexistencia de un proceso
divino o Deus ex machina para
revertir la muerte de mi papa.

Lluvia de posibilidades
Relacion entre mi nerviosismo
de aquella tarde con la
posibilidad de que la salud de
mi padre se complicara. La

Desesperacion

Desesperacion al llegar al
lugar donde se encuentra mi
padre y no poder ingresar

salud se ve representada por la rapidamente para ver como
silla en la que él permanecia la encuentra
T arrAR manrta AAa M FiAaraiaa

En busca del Deus ex machina
(o solucion divina)

Asociacion de la basqueda de
un poder magico o Deus ex
machina que solucionara la
muerte de mi padre y lo trajera
de vuelta.

Cierre

Cierre del video ensayo

o

Buscando una aceptacion

se

Transito por la experiencia de

vacio y bloqueo fisico como

mental respecto a la

aceptacion de la muerte de mi

padre.
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VI. ANALISIS DEL VIDEO ENSAYO

A continuacion se presentan las tablas orientadoras para el
analisis de la obra desde los aportes que esta realiza a: el
video ensayo, las narrativas autobiograficas y la memoria en
la presente investigacion, para posteriormente presentar el
analisis interpretativo y la reflexion creativa desde la

narracion autobiografica.
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6.1 TABLAS DE ANALISIS

Las tablas de analisis se desarrollaran teniendo en cuenta tres variables analiticas, los aportes al video ensayo, a las narrativas

autobiograficas y al concepto de memoria.

TABLA DE ANALISIS - JUGANDO CON TORNILLOS

PREGUNTA

ORIENTADO

RA

APORTES AL VIDEO ENSAYO

APORTES A LAS NARRATIVAS

AUTOBIOGRAFICAS

APORTES A LA MEMORIA

¢Como funcionan los elementos del
video ensayo en un proceso creativo?
(a través de los recursos técnicos y
los recursos sensible, transparencias,
disolver, elipsis, paisaje sonoro,

color)

¢Cuales son los ejes de la narracion
autobiografica en el video ensayo?
(sentimientos, emociones, experiencia,
definicion antroposofica, relacion padre e
hijo, momentos de la infancia vinculo con

el nino interior)

éCuales son los vehiculos de Ia
memoria desde el video ensayo?
Memoria tangible :

(Archivo personal, fotografias,
dibujo, objetos etc.) referencias
simbolicas

Memoria intangible:

(fantasia, emocion, ausencia)

El uso del recorte fotografico se hace

-Sentimientos /emociones

Inocencia del nifio ante un mundo nuevo

Tangible:

Album fotografico familiar en recortes,
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presenta como experimentacion de
con la imagen y puente para su mezcla

con la imagen ilustrada.

El paisaje sonoro de las carreras y las
herramientas funcionan como parte de
la pieza visual del auto de juguete y las
fotografias de las carreras del padre en
el autodromo. Se evoca como
preambulo de un mundo influenciado

por la mecanica y el automovilismo.
El recurso técnico fade out actaa
como efecto transitorio entre

imagenes y las conecta entre si.

El zoom in de la mirada del padre a su

(da cuenta de una ubicacion temporal -
espacial autobiografica. curiosidad de

infancia, expectativa.

-Experiencia
Acercamiento a la profesion de su padre a
través del entorno que se habita y los

elementos que lo conforman.

Experimentacion de las herramientas como

elementos y medios de juego.

Contemplacion del mundo automovilistico

desde la fantasia.

-Relacion padre hijo

Padre como héroe y personaje fantastico

acttiia como evocador de los recuerdos

de infancia y los espacios habitados.

[lustracion acttia como medio para
simbolizar la perspectiva del nifio ante
el mundo automovilistico que recuerda

vivir con su padre.

Los sonidos de herramientas evocan el
recuerdo autobiografico de una etapa

de la nifiez.

Intangible:
Sensacion de inocencia generada por la
exploracion de la infancia en entornos

automovilisticos.
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hijo realiza énfasis en la
contemplacion entre lo vivido por el
padre y lo experimentado por el nifio

con mirada de infante.

La ilustracion acttia como conexion

entre el mundo del nino y el adulto.

La imagen recortada de tuercas y
tornillos se mezcla con el archivo
fotografico familiar para hacer
presente una combinacion entre la
realidad y la fantasia del infante sobre
esta. Se denota una interpretacion del

mundo desde la infancia.

La musica referente a la caricatura

dentro de su profesion como mecanico.

Padre visto como adulto y nifo que se
transforma en piloto y referente para su

hijo.

Infancia vinculo nifio interior
Presencia del Nifo interior ante hobbies

heredados de su padre.

Identificacion del nifo con su padre a través
del automovilismo y la idealizacion de este

como un medio de juego y exploracion.

Fantasia del entorno del taller de
autos, como mundo magico para

explorar por un nifo curioso.

Presencia de un padre como referente

a seguir.
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titulada meteoro y la fotografia del
padre en su infancia constituye una
idealizacion de este como héroe,
realizada por el nino que se hace
presente en la narrativa a través del

texto.

Las fotografias superpuestas de la
infancia del nifio (yo) y la del padre,
funcionan como comparacion de dos
infancias influenciadas por el

automovilismo.

La imagen fotografica del nifio (yo)
con los lentes hechos de recortes
fotograficos de las herramientas e

implementos de mecanica mientras se
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unen al paisaje sonoro de ninos
jugando abre conexion entre la vision
de la mecanica desde una perspectiva

de infancia.

La temporalidad de la imagen se
transforma en un eje central del video,
pues daun ritmo fluido y cambiante
que evoca la actitud curiosa 'y
juguetona de el nifio que se cuenta a
través de las diferentes narrativas y
recursos sensibles alli empleados.
(narrativas visuales, sonoras,
textuales, fotografia familiar e

ilustracion)
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TABLA DE ANALISIS - TRANSICIONES

PREGUNTA

ORIENTADO

RA

APORTES AL VIDEO ENSAYO

APORTES ALAS NARRATIVAS

AUTOBIOGRAFICAS

APORTES ALA MEMORIA

¢éComo funcionan los elementos del
video ensayo en un proceso creativo?
(a través de los recursos técnicos y
los recursos sensible, transparencias,
disolver, elipsis, paisaje sonoro,

color)

¢Cuales son los ejes de la narracion
autobiografica en el video ensayo?
(sentimientos, emociones, experiencia,
definicion antroposofica, relacion padre e
hijo, momentos de la infancia vinculo con

el nino interior)

¢éCuales son los vehiculos de Ia
memoria desde el video ensayo?
Memoria tangible :

(Archivo personal, fotografias,
dibujo, objetos etc.) referencias
simbolicas

Memoria intangible:

(fantasia, emocion, ausencia)

Narracion desde el sonido hacia el
proceso de creacion, destacando la
escritura, el papel, emergencia, las
emociones, uniendo las reflexiones

autobiograficas y la memoria.

- Reflexiones sobre ciclo de vida y muerte,
destacando las ensenanzas sobre la forma de
ver la muerte como medio para trascender a

otro plano.

Tangible:

Cancion (funeral padre / carga
simbolica en el cine)

Se hace presente una Cancion que

marca la vida de mi padre pero

130




HALLAZGOS

La narracion resalta el recuerdo como
punto para la reflexion ante la vida,
exaltando los principios axiologicos

ante esta.

La narracion se instaura desde una
realidad simple, refiriéndose a
momentos intimos y carentes de
fantasia o ficcion. El partir de un
lenguaje simple y concreto vincula el
sonido de la voz en off que tiene las

mismas caracteristicas.

Las narrativas visuales se construyen
como una transicion entre distintos

elementos que configuran el espacio

- Caracteristicas personales: sobreponerse
ante los malos momentos, gustosy

preferencias del artista.

~Detalles significativos: importancia del

grupo familiar, quiebres de salud.

-Comprension sobre mi padre dese su
corporalidad: mirada profunda, agotamiento

fisico, fragilidad fisica ante un quebranto de

salud.

-Sensibilidad personal: se resalta el silencio
reconfortante en un momento de la vida, las
emociones encontradas durante un
momento compartido, la extrafieza ante

estey el vacio.

también su partida al ser puesta en el

momento de su funeral.

Fotografias (registro de memoria)

La fotografia toma el papel de registro
para el recuerdo, albergando en su
interior una conexion entre el
momento vivido y el sujeto que

observa.

Intangible:

Ausencia de la madre: momento
pasado que permanece en la memoria.
Silencio

Enfermedad y los eventos vividos

durante esta.
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simbolico

La ilustracion es vista como una forma
de integrar la composicion en blanco y
negro, que reitera la comprension
narrativa desde la representacion de
objetos concretos que se vinculan al
recuerdo como la ambulancia, el
calendario, el televisor. Mientras que
la figura de mi padre representada en
el hombre de los dias raros y la
reconstruccion de un padre es de
caracter simbolico pues no cubre la

esencia completa él.

El espacio se configura como un

espacio mixto enmarcado en la

-Las Narrativas a partir de la vida cotidiana:

pijamay dolor, charla con el padre, compra

de las papas.

-Infancias: regalos de un padre a su hijo.

- Emociones: Melancolia, alegria, ternura,

tristeza.
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pantalla, que se construye a partir de
fragmentos de tres lugares, uno
inexistente - volatil (pantalla negra/
silencios) uno real (taller) y uno
esperado (cosmos), pero finalmente no
poseen un lugar definido al
desvanecerse dentro de la pantalla del

televisor.

El tiempo se ubica en el presente
evocando el pasado a través de la
narracion no lineal entre el recuerdo y
la ausencia. Saltando a su vez entre
temporalidades para construir la

narrativa.
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TABLA DE ANALISIS - DE NATURALEZA Y OTROS CUENTOS

PREGUNTA

ORIENTADO

RA

APORTES AL VIDEO ENSAYO

APORTES ALAS NARRATIVAS

AUTOBIOGRAFICAS

APORTES ALA MEMORIA

¢Como funcionan los elementos del
video ensayo en un proceso creativo?
(a través de los recursos técnicos y
los recursos sensible, transparencias,
disolver, elipsis, paisaje sonoro,

color)

¢Cuales son los ejes de la narracion
autobiografica en el video ensayo?
(sentimientos, emociones, experiencia,
definicion antroposofica, relacion padre e
hijo, momentos de la infancia vinculo con

el nino interior)

éCuales son los vehiculos de Ia
memoria desde el video ensayo?
Memoria tangible :

(Archivo personal, fotografias,
dibujo, objetos etc.) referencias
simbolicas

Memoria intangible:

(fantasia, emocion, ausencia)

El color, su saturacion alta y la
ilustracion como elemento constante
propone aquel paso entre los sentidos

y la alteracion de los mismos en una

-Sentimientos /emociones

Experiencia y concepcion de la
espiritualidad y antroposofia a través de mi
padre (da cuenta de una ubicacion temporal

- espacial autobiografica. Temor de infancia,

Tangible:

La fotografia de la montana como los
recortes padre e hijo evocan la
infancia y juventud compartida con el

padre.
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experiencia onirica que se mezcla con

la realidad del momento vivido.

La superposicion de imagen
fotografica del padre sobre la
ilustracion del mandala y el
complemento sonoro de la harmonica
al ensamblarse como uno solo
representan la serenidad que se relata

en la voz en off

El uso de pantallas negras acttia como
elipsis dentro de la narrativa visual del
video ensayo.

La ilustracion del fuego dentro del
marco del circulo de mostacillas y la

aparicion del bosque tenido de azul se

tranquilidad, expectativa.

-Experiencia
Acercamiento hacia el ayahuasca como

practica compartida por padre e hijo

Acercamiento a la naturaleza y creacion del

vinculo con ella desde la infancia.

Acercamiento al mundo de los sentidos

-Antroposofia

Ensenanza del padre sobre el sentido de la

vida a su hijo desde su perspectiva personal

y experiencia de vida.

Contemplacion de la existencia y

Los sonidos de harmonicas, flautas,
cantos indigenas y la naturaleza,
conectan con las experiencias vividas
junto al padre durante las ceremonias
de ayahuasca. Al igual que permiten
rememorar las ensenanzas sobre el
sentido de la vida y la comprension de
las realidades (realidad fisica -

sensorial- espiritual).

Tlustracion del fuego evoca el recuerdo
del calor y la proteccion del padre en

aquella ceremonia de yagé.
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establece como una mezcla entre la
realidad y los mundos sensoriales en

medio de la noche.

El uso técnico de sobreponer la
ilustracion “yo” mientras gira 360
grados sobre la mirada de la mujer de
mostacillas crea una referencia a la
continuacion de aquella experiencia

de alteracion de los sentidos

compartida y guiada en por mi padre.

Se hace presente una evocacion de la
infancia a través del recorte
fotografico del padre y el nifio

envueltos en el color azul.

apropiacion de una postura heredada ante

ésta

-Relacion padre hijo

proteccion paterna a su hijo

padre visto como mentor en la experiencia

de vida

Vista del padre como maestro y guia en la

ceremonia de ayahuasca.

Infancia vinculo nino interior

Presencia del Nifo interior ante la
comprension de la existencia y la
transformacion de esta para el transcurso de

la vida y la postuma adultez

Intangible:
Se hace presente la curiosidad
expectante del hijo en su infancia ante

nuevas experiencias.

El color conecta la memoria tangible
con lo intangible representando

realidad fisica y sensorial.

Se hace presente la ausencia como
memoria de una vida que finalizo y

otra que se encuentra en curso (muerte

del padre- vida del hijo)
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El paisaje sonoro del arroyo se
complementa mutuamente con la
imagen semi- estatica del mismo
realizando una inmersion sonora
mientras decae la voz en off y la
musica, dando paso a la narrativa
visual y sonora como protagonista del

video ensayo.

La trascendencia de vida entre padre e
hijo se refleja en la confrontacion de
las fotografias de los dos, mientras la
mia aparece titilante la de €l se
representa como una imagen
constituida y fija (alegoria a un camino

de vida realizado)
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TABLA DE ANALISIS - LA PERDIDA

PREGUNTA

ORIENTADO

RA

APORTES AL VIDEO ENSAYO

APORTES ALAS NARRATIVAS

AUTOBIOGRAFICAS

APORTES ALA MEMORIA

¢Como funcionan los elementos del
video ensayo en un proceso creativo?
(a través de los recursos técnicos y
los recursos sensible, transparencias,
disolver, elipsis, paisaje sonoro,

color)

¢Cuales son los ejes de la narracion
autobiografica en el video ensayo?
(sentimientos, emociones, experiencia,
definicion antroposofica, relacion padre e
hijo, momentos de la infancia vinculo con

el nino interior)

éCuales son los vehiculos de Ia
memoria desde el video ensayo?
Memoria tangible :

(Archivo personal, fotografias,
dibujo, objetos etc.) referencias
simbolicas

Memoria intangible:

(fantasia, emocion, ausencia)

El Cambio de blanco y negro a color
funciona como significado entre la
vida - muerte y la aceptacion de los

Sucesos.

-Sentimientos /emociones

Emociones experimentadas tras la muerte
de un familiar (da cuenta de una ubicacion
temporal y espacial - autobiografica).

Tristeza, ansiedad, confusion, impotencia.

Tangible:
Silla mecedora: recuerdo del padre y su

enfermedad

Laguna: lugar de reposo de las cenizas
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La caida del hombre con las mecedoras
realiza una integracion entre
fotografia, ilustracion, sonido de lluvia

a través del movimiento.

La fragmentacion de la fotografia
“paternidad”, realza la imagen de los
ninos, al igual que muestra cada
detalle de la foto realizando una pausa

temporal para observar la imagen.

Uso del movimiento circular en la
ilustracion “circulo de perdida”
enfatiza el transito por la muerte en
conjunto con los recortes fotograficos

del padre superpuestos.

-Experiencia

Relaciones de padre e hijo

Enfermedad de mi padre

Desconexion de la realidad durante la

muerte de mi papa.

Miedo y no aceptacion ante una posible

realidad como es la muerte.

-Antroposofia

Comprension de la fragilidad de la vida y lo

volatil de ésta.

-Relacion padre hijo

del padre, momento simbolico de la

partida de ésta vida

Fotografia del padre con sus hijos:

ausencia del protector y guia.

Recortes fotograficos del padre en su
adultez: recuerdos de una vida

compartida con sus hijos.

Negativo deus ex machina: recuerdo
de la pérdida del padre y la busqueda

de aceptacion vivida.

Intangible:
El sonido de elementos como actiia

como evocador de las emociones y
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La voz de mi padre acttia como
elemento sonoro para finalizar el

sentido de este video

La Integracion de imagen fijay en
movimiento de la mecedora, apoyada
por el recurso sonoro funciona como
recreacion del evento del presente

video.

El uso del movimiento de camara - Tilt
Up sobre la mecedora funciona como
puente entre la tarde de la muerte y el

transito por ella.

Perdida de aquel ser que me ensefio

Infancia vinculo nino interior
Presencia del Nino interior ante la pérdida

de su padre.

Fragilidad al quedar expuesto ante la vida,

sin el padre protector.

sensaciones experimentadas.

Confusion durante el momento de la

muerte del padre.

Ausencia del padre tras su

fallecimiento

Contemplacion de una posibilidad

irreal que solucionara la muerte y

pérdida del padre para su hijo.
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La fotografia en blanco y negro
“Miradas” de mi padre en PPP
(primerisimo primer plano),
sobrepuesta con la ilustracion “circulo
de pérdida” funcionan como
acercamiento a la contemplacion de la

muerte.

El negativo fotografico “Deux ex
machina” sobrepuesto con la
ilustracion “circulo de perdida” acttaa
como confrontacion de la muerte y la
no aceptacion de la misma. Estas
imagenes se compactan como un solo

concepto al implementar los efectos
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sonoros “espacial 17y “proyector

antiguo”.

La fragmentacion de las fotografias
“El dia de las papas” y “Miradas”,
sobrepuestas con la imagen “paisaje
final” des configuran esa unidad de mi
padre como ser vivo y acercan la
imagen al concepto de muerte y

ausencia material de él.

La silueta del negativo “Deus ex
machina” con la ilustracion “planos
existenciales” que gira
constantemente, actiia en conjuncion

del transito entre vida, muerte y
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aceptacion de la misma. Mientras el
audio “Ernesto Poveda” condensa la

despedida de mi padre hacia la familia.

La tipografia de Deus ex machina se
adhiere a la composicion final para
quedar en No, lo que acttia como
énfasis de no vuelta atras ante aquel

fallecimiento.

Elementos sonoros como la lluvia, la
madera rechinante, el teléfono, el
proyector actian como conectores de
los momentos evidenciados de forma

simbolica en el video ensayo.
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6.2 ANALISIS DEL VIDEO ENSAYO
El siguiente apartado retne las descripciones formales y
analiticas de cada video ensayo, logrando articular la reflexion

creativa desde la narracion autobiografica.

Titulo: Jugando con tornillos

Serie: 1/4

Ano: 2020

Género: Video-ensayo, autobiografico

Duracion: 00:05:20

Sintesis

El presente video ensayo, nos brinda un recorrido por la
memoria hacia los juegos y aprendizajes de infancia.
Especialmente en las relaciones de identificacion de un hijo

hacia su padre en elementos de su profesion con el

automovilismo y la mecanica. La lectura de la narracion
superpuesta sobre las imagenes permite un vinculo cercano
con el espectador que transita dentro de la perspectiva del
artista. Esuna exposicion sencilla del pensamiento infantil

donde se reitera la admiracion al padre.

Fundamentos

e TFundamentos Teoricos:

El relato autobiografico permite exponer los recuerdos hacia el
oficio del padre y su lugar de trabajo como un campo de juegos
en la mente del nifio. Los juegos compartidos, recordados o
imaginados exponen una mirada inocente a la vida, y un
necesario reconocimiento del espacio familiar para la
configuracion del sujeto. Esta postura autorreferencial del
espacio de juego, es a la vez, la ventana a un mundo posible que
observa el hijo de su padre. Una nostalgia que revela el uso de

las imagenes en el video ensayo con criterios personales que
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funcionan en la respuesta personal que las grabaciones
audiovisuales producen el acto creativo. Encontrando una
musica, una imagen y un recuerdo en la produccion topografica
de la infancia, que anclan el amor, los sentimientos de
admiracion en la espontaneidad del video ensayo como
maneras de abordar la imagen, dentro de las opciones del
recuerdo individual, y su aporte en procesos creativos como

fundamento de la practica creativa.

Los recuerdos en este caso, son reconstruidos y planeados en la
mente del creador, a través del video ensayo como recurso de la
emocion y la memoria familiar, en una sinceridad comunicativa
entre el uso de la imagen, la narrativa, el sonido, entre otros
recursos técnicos; sin embargo, dichos recursos no son
preexistentes, deben ser propuestos como una imagen narrada,
son parte del proceso investigativo a partir de las narrativas
audiovisuales. A este proceso creativo se suman otras

alternativas propias del dominio técnico, como el manejo del

tiempo, del color y de la superposicion que hacen del video

ensayo una forma de experimentacion con los recuerdos.

En efecto el sonido, mantiene una latencia permanente entre la
imagen y la narracion que llegan a su climax en el momento
que se revela al padre como “mejor que Meteoro”. Este corto
monologo retine la emocion principal de admiracion del hijo
hacia su padre y se acompana con el efecto sonoro de felicidad
y la imagen del nifo sonriendo. Este ensayo, expone otra
manera de acompanar el recuerdo del hijo tras la muerte del
padre, en una evocacion a los momentos felices y rastrea mas
alla del recuerdo, las emociones que recuperan la experiencia

de vida en familia.

e TFundamentos Técnicos:

Desde el reconocimiento de una composicion compleja y una
sencillez en la ejecucion del montaje, este video ensayo, expone

claramente cada una de las estrategias de produccion, como lo
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son el recorte de imagenes, la superposicion de efectos, el
manejo del tiempo en la exposicion visual, que claramente dan
una estética inacabada al producto visual. La cual, se vincula a
la tematica inocente, clara y sencilla de la nifiez. Jugando con
tornillos, es a la vez, la recreacion de dispositivos técnicos que
se emplean alternativamente, sin una definicion
completamente acabada, dejando ver una evidente
manipulacion de la imagen. Este elemento, tan espontaneo,
senala la construccion de un ensayo hecho de varias piezas
visuales y sonoras que no buscan la perfeccion en su
realizacion material. Contando como un evento parcial que se
articula con los otros ensayos para indicar esta emocion y

recuerdo familiar.

e Fundamentos Investigativos:

Se estructura la percepcion autobiografica del recuerdo desde

la mirada de la infancia y los espacios mentales que se anclan a

su personalidad, constituyendo la imagen del padre como
ejemplo a seguir, mientras experimenta con los elementos del
entorno habitado como el taller, los objetos, los paisajes
naturales y otros escenarios especificos como el hogar, la pista
de carreras y lugres recreados como el universo. La creacion se
ubica desde los elementos del recuerdo para expresar aquella
postura curiosa del autor hacia los elementos que componen el
video ensayo. Un elemento esencial en la busqueda de la
imagen fue el aporte del album familiar anclado a la
naturalidad del recuerdo y la seleccion de momentos
especificos ocultos en las emociones personales. Asi, las
imagenes de coleccion dentro del album de fotografias fue un
archivo organizado y categorizado como una accion del padre,
de sus intereses, de su proyecto especifico de vida. Archivo e
imagen que se vincula al retrato de si mismo y ahora, en el
video ensayo, se rastrea como el retrato autobiografico de su

hijo.
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Contenidos:

De los anteriores elementos expuestos, tanto del campo teorico
del recuerdo y las emociones, el lugar de la creacion técnica en
los recursos audiovisuales y el proceso de la investigacion
autobiografica, se destaca el recuerdo infantil sobre el padre
como piloto, mecanico y su vinculo con el automovilismo como
hobby y profesion. Asi mismo se hace presente el entorno del
taller como area de trabajo mecanico, pero a su vez, habitado
por el juego infantil. Desde la vista del nifio se transforma en
espacio de exploracion, lo que denota la experiencia de
aprendizaje a través del juego con herramientas y fantasias

sobre el automovilismo.

Relaciones entre los contenidos y los recursos

audiovisuales.

Ahora bien, cobra protagonismo el momento de la infancia

entre los recuerdos y las emociones hacia el padre. El campo

senalado es un contenido para la creacion artistica que
envuelve la autobiografia como un recurso de discusiones
formales y técnicas, es decir, ¢Qué mirar de mi autobiografia?
¢{Cuales aspectos configuran la importancia del hecho narrado?

¢Como se vincula la autobiografia a la narracion audiovisual?

Algunas de estas preguntas dieron respaldo al enfocar este
video ensayo en la infancia, identificando el punto de partida,
el lugar donde se anclan los recuerdos y las emociones, y se

forjan las primeras imagenes de identidad.

Al enlazar el recuerdo con la infancia, se vuelve menos tangible,
es decir, debe aprovechar otros recursos sensibles o crear sus
propios elementos, en tal caso, la busqueda de fotografias
familiares mas antiguas, y el rompimiento de la linea temporal
de las mismas al cruzarlas con la mirada del protagonista se

traslada el significado del tiempo y la linealidad del guion.
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Por ello, otro elemento que cambia el tempo de la imagen
audiovisual y la propuesta creativa es senalado aqui por la
configuracion de distintos recortes fotograficos. El
reconocimiento del album familiar desde la fracturas espacio
temporales del video ensayo, da paso a una experiencia
perceptiva evocadora. De manera que no solo se trata del
archivo de los recuerdos familiares, éstas imagenes se
constituyen en elementos creativos, utilizados por la optica
personal, en la que se juntan nuevas exploraciones, este caso a
través del juego. Por ello las imagenes pueden trastocarse,
superponerse y adjuntarse a otros elementos dentro de la
composicion, con el dibujo o la superposicion de objetos y
movimiento. De ser asi, la memoria visual del album familiar
pasa a ser un elemento creativo de la composicion en el video
ensayo. Los conceptos que se materializan a través de la
manipulacion y articulacion con el video ensayo, se pueden

ubicar en la experiencia del otro. ¢{Qué pensaria mi padre de

pequeno? (Sonaba €l con ser piloto? ¢Un espectador observa en
el video ensayo, la postura de mi padre como una profesion en
el automovilismo, o acude a la infancia como un posible mundo

imaginario en el que se potencia la capacidad del recuerdo?

En este caso, el retrato identifica a las personas, pero a su vez,
el video ensayo amplia las preguntas que nos hacemos sobre
aquellas que aparecen en la imagen. Cuando la idea de la re-
presentacion se trasforma por el cuestionamiento permanente
de querer saber y preguntarse por otras identidades, se expone
el quehacer artistico frente a la imagen. Su potencial de
basqueda, de profundidad en los temas a tratar, como lo es la
infancia, el recuerdo, la realizacion o la percepcion de la ninez,
determina el recuerdo en la posibilidad de ser construido,

cambiado, interpretado, y ejecutado de otras formas.

Es evidente la manipulacion del recuerdo, y la llamativa forma

de concentrarse en evocar otras relaciones perceptuales con el
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sonido, el tiempo y la intervencion de las imagenes. Estas
anotaciones sobre el proceso creativo, dan maleabilidad al
trazado creativo del ensayo, que en definitiva, cuestiona el rol
mismo de lo biografico, de la experiencia de muerte o duelo por
el padre, para acceder a una emocion que impacta en el
recuerdo. Hechos que demarcan la maleabilidad de la memoria
a través de las emociones, y su estado latente para acceder a la
emocion, y quizas, construir nuevos recuerdos, hechos que no
han sido o que estaban en la posibilidad de ser en la mente de

un nino.

Este tipo de iniciativas refuerzan los lazos entre los individuos,
pensando la autobiografia como un relato sensible y
experimental en el audiovisual. Reconstruir es un hecho
voluntario, e implica cierta dosis de creatividad en el que no se
puede reconstruir el pasado, ni las emociones, solo el recuerdo
como una idea primaria que da origen a la creatividad. De

hecho es evidente como el video ensayo juega con los recuerdos

y amplia la configuracion de la imaginacion de aquello que fue

el impulso creativo.
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Titulo: Transiciones

Serie: 2/4

Ano: 2020

Género: Video-ensayo, autobiografico

Duracion: 00:04:46

Sintesis

El material audiovisual integra una serie de elementos
compositivos que aluden a la imagen y al recuerdo sobre las
relaciones padre e hijo. Revela la necesidad de pensar sobre la
vida y la resiliencia tras la pérdida de un ser querido. Es una
exposicion clara y fluida de las emociones que transitan en
sonidos, fotografias, ilustraciones y narraciones. Sefialando la
importancia de la integracion audio - visual para la creacion de

un episodio significativo para el autor.

Fundamentos

e TFundamentos Teoricos

La condicion autobiografica determina el camino de busqueda
y observacion al interior del sujeto. Seniala una mirada puesta
en la subjetividad de la experiencia, desde un campo
autorreflexivo que invita al espectador a conocer las
meditaciones intimas del sujeto frente al suceso de la muerte

del padre.

El recuerdo, segtn los dispositivos que le abordan puede
abarcar imagenes, sonidos y narraciones. Los cuales se
interconectan al momento de la creacion. Los juicios,
valoraciones y emociones que comprometen al recuerdo
pueden ser desglosados en diferentes momentos que activa la

memoria.

De lo anterior, se escogen las emociones como eje principal en
la seleccion de las imagenes, configurando el sentir y lo sentido
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de las imagenes que acompana el momento creativo. De
acuerdo con esto, prima cierta nostalgia hacia los elementos
que articulan el video ensayo como lo sonoro, el tiempo vivido,
las ensenanzas del padre y el uso del archivo fotografico

familiar.

e TFundamentos Técnicos:

La distribucion y seleccion detallada de los recursos sensibles
permite encontrar a través del lenguaje artistico reflexiones de
caracter funcional, la yuxtaposicion de los efectos de sonido, la
forma de recrear el espacio bidimensional a través del montaje
fotografico o de ilustraciones, los recursos de impacto como el
dibujo titilante, la reiteracion de la imagen, el zoom en detalle
de la mirada del personaje, acompanan los procesos de
identificacion de las emociones experimentadas sobre la

imagen del padre.

La mencionada superposicion técnica de elementos destaca el
elemento simbolico que acompana a cada recurso y la manera
de ser tejido con los otros dentro de la composicion. Una
materializacion nada facil, desde la eleccion y adecuacion a una
estética audiovisual, en la que prima la configuracion de
apreciacion del video ensayo sobre el marco teérico y el marco

de la experiencia.

e Fundamentos investigativos:

Partir de fundamentos tedricos y técnicos estructura un
sistema simbolico a través del cual el autor ejercita el
pensamiento entorno a una busqueda por la experiencia de
vida, el recuerdo y la relacion de ensefianza aprendizaje
compartida con el padre. Asi mismo, se expone el proyecto de
investigacion creacion como una forma de conocer el mundo
personal, mediante una postura reflexiva ante la existencia con

la ayuda de elementos visuales y sonoros.
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Contenidos:

Se resalta la experiencia de vida en el taller, las ensenanzas
sobre el vivir como campos complejos de la configuracion
humana. El afrontarlos sobreponiéndose a la intensidad
emocional del recuerdo, mientras se busca sentido en los
pequenos detalles de la existencia. Se reflexiona sobre la vida
como una experiencia material que al finalizarse con la muerte
trasciende en campos alternos de existencia y se evidencia una
comprension antroposofica del autor ante su experiencia de

vida.

Relaciones entre los contenidos y los recursos

audiovisuales.

El desarrollo de los logros a partir de los testimonios y acciones
enfocadas a la narracion autobiografica, dan cuenta de las
motivaciones personales que desarrollan una experiencia

creativa. De alli, que sea importante reconocer como la practica

artistica logra desenvolver una mirada atenta a las experiencias
personales, que logran articularse en la diversidad de los

recursos sensibles utilizados.

Una linea del relato que analiza personalmente el evento de la
muerte del padre y los aprendizajes familiares, como un
lenguaje personal que se “interpela asi mismo” como
investigador, artista y sujeto de aprendizaje. Esta linea, abre
caminos de identidad, pero a su vez, expone la intimidad como
un fuero de aprendizaje continuo que posibilita la experiencia
creadora. Senalando el lugar de las emociones que cruzan el
trabajo creativo, de manera sencilla y directa, cada recuerdo

hace parte esencial para la configuracion del video.

Es asi, como se reconoce la creacion audiovisual como un
compendio de elementos sensibles que posibilitan el recuerdo,
el analisis, la sintaxis dentro de la gramatica de la expresion

artistica. Permitiendo emplear diferentes recursos sensibles
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para la creacion audiovisual. Su configuracion dentro del
ensamblaje de produccion y posproduccion del video ensayo,
lleva a un sin namero de posibilidades, dejando entrever el
camino inacabado de la experiencia de creacion del video -

ensayo.

Desde este punto de vista, la imagen audiovisual puede
significar el punto de partida en el acto de creacion, pero a su
vez, el video ensayo expone la experiencia autobiografica
dentro de una reflexion permanente de los diferentes
elementos que la componen, el sonido, el tiempo, el espacio y la
voz performada como un subtono que complementa e integra
la calidad de la imagen audiovisual. Identificar el relato
creativo es parte de una sinfonia de elementos que envuelven el

significado y el sentido de esta produccion.

También se presentan imagenes de archivo como fotografias,

dibujos y animaciones de objetos que se integran a través del

montaje para observar otras rutas de creacion, en donde es
dificil identificar qué fue primero, dentro de las logicas de
reflexion sobre la fotografia o las dinamicas que éstas
emprendieron para integrar un video ensayo. De manera, que la
centralidad en la imagen bidimensional va desapareciendo a
medida que el proyecto fue tomando fuerza con los demas

recursos sensibles del video ensayo.

Respecto a la historia, juega con una narracion abierta que
dilata la ensefianza o reflexion propia, para abarcar un relato
de apuntes, de fragmentos sensibles del recuerdo que integran
la propuesta. Lo cual busca develar la humanidad a través del
video ensayo como estrategia de autoconocimiento y
posibilidad comunicativa de los procesos creativos. Esta
caracteristica demuestra ser parte de un engranaje de piezas,
reflexiones, sentires, emociones que reconocen la humanidad
del acto creativo. En este sentido, las discusiones y aportes al

campo de la creatividad audiovisual se sumergen en la
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subjetividad de la experiencia tanto para el creador como para

el espectador.

Titulo: De naturaleza y otros cuentos

Serie: 3/4

Ano: 2020

Género: Video-ensayo, autobiografico

Duracion: 00:06:37

Sintesis

El presente video ensayo, ofrece un recorrido por la memoria
hacia las experiencias espirituales de mi juventud. Enfocandose
en la constitucion antroposofica transmitida por un padre a su
hijo, desde posturas ante la naturaleza, la forma de actuar,
pensar y contemplarse como ser humano. Los elementos
sonoros y visuales adquieren prioridad de forma creciente
dentro de la narrativa al sumergir al espectador a través de los

sentidos, en la perspectiva del artista.
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Fundamentos

e TFundamentos Teoricos:

El disefio narrativo autobiografico denota una ubicacion
espacial que permite acercarse a una comprension de eventos
que involucran el pensamiento del sujeto respecto a su
experiencia, concepcion de la espiritualidad y antroposofia. De
alli, se deriva la re-visitacion de si mismo en relacion con el
otro (padre e hijo) y el aprendizaje obtenido del ejercicio

autobiografico.

El recuerdo, abarca la imagen, el sonido y la narracion como
elementos que se mezclan como uno solo en el momento de la
creacion; y evocan de forma simbolica las experiencias vividas,
tales como la ausencia, el camino que finaliza y se confronta

con la vida que continua su curso (muerte del padre - vida del

hijo).

Las emociones se mezclan en la narrativa y los recursos
sensibles de forma que establecen una relacion entre el sentir
de la imagen y el sujeto creador, dando prioridad a la reflexion
sobre los recuerdos evocados. Dando cabida a la capacidad
reflexiva dentro de los hallazgos sensibles, una perspectiva
resiliente que hace ver las mismas cosas en otra dimension, el

aprendizaje en la identificacion de si mismo.

e Fundamentos Técnicos:

El elemento ilustrativo entra en juego con la imagen fotografica
de modo que la composicion visual se ejecute como un solo
elemento que se mezcla a partir de la saturacion del colory
transiciones empleadas, como la superposicion de imagenes.
De alli que se genere una exploracion entre dos posibles
realidades simbolicas: la imagen y la sonoridad; mientras se
pierde poco a poco el protagonismo de la voz en off (relato

oral) y toma fuerza lo sensorial (vista y audicion), para precisar
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el relato autobiografico en medio de otros elementos de su

configuracion.

Los espacios negros proponen un cambio de situacion
temporal de las imagenes actuando a modo de elipsis o
transicion que facilita la exploracion sonora como elemento
creativo. Diseno que favorece la detencion de la narrativa del
autor, y da paso a cierta participacion del espectador. Un
momento detenido del espacio - tiempo que abarca el silencio
reflexivo y la internalizacion del suceso. Esta interpretacion
narrativa de los recursos sensibles configura un aporte
especifico a la formas de vincular los lenguajes del contexto

verbal con el lenguaje audiovisual.

e Fundamentos investigativos:

Se configura el pensamiento reflexivo desde la experiencia y la
creacion. Trayendo a discusion los aprendizajes y reflexiones

personales sobre las formas de ver la vida, y configurarlas en el

proceso creativo y el uso de los recursos artisticos como una
sola pieza de exploracion del pensamiento del artista;
fundamento audiovisual que se conectan en las narrativas
autobiograficas. Por ello, no solo el recuerdo como campo
teorico sino como un proceso de busqueda, creacion y
transformacion de la experiencia del sujeto creador, que da
paso a la reflexion personal trascendental. Con ello, no solo se
trata de investigar lo precedente, lo material o lo visible, sino
que en este proyecto se identifica lo autobiografico intangible
en la memoria, en la constitucion de identidad del sujeto, se
hace del recuerdo lo impalpable y lo inexperimentable; como

tal, la fuerza antroposofica que impulsa su calidad de vida.

Con el proyecto, se cuestiona ¢Cuales elementos
autobiograficos pueden ser intangibles a los recursos fisicos? Y
¢cOmo surgen narrativas invisibles sobre los recuerdos que
hacen parte de cierta constitucion del sujeto? Preguntas que

atanen al tema especifico de este video - ensayo pero a su vez

156



dan apertura al acto creativo autorreflexivo en cualquiera de
los anteriores. Al inquietarme por ¢Cuales elementos ayudan a
mantener en mi el recuerdo de esta existencia? Es posible
identificar una memoria flexible frente al interés

autobiografico propuesto.

Contenidos:

Se destaca mi recuerdo juvenil y el acercamiento a la
constitucion antroposofica del artista, experimentando la
ceremonia de ayahuasca en compania de su padre. Se hace
presente la exploracion de la existencia a través de los sentidos
y la comprension de mundos sensoriales mas alla del que se

observa.

Se resalta la comprension de la existencia del sujeto con el
acompanamiento y direccionamiento en las ensefianzas del
padre. Los momentos compartidos con éste, interacttian con

las formas sensibles utilizadas y las reflexiones intangibles de

la experiencia. El aprendizaje extracorporal da paso a la
pregunta por las formas de abordar la propiedad fisica de la
vida y revelar otras maneras de manifestarse dentro de la

narrativa audiovisual.

Relaciones entre los contenidos y los recursos

audiovisuales.

El desarrollo de los elementos audiovisuales y la exploracion
narrativa da cuenta de las motivaciones personales que llevan
al autor a explorar la creacion dentro del video ensayo. Es
valioso rescatar las miradas hacia la experiencia personal que
se configuran a través de la practica artistica, mediante
diversos recursos sensibles y la mezcla de estos como una sola

pieza.

La linea narrativa analiza desde una postura personal e intima
la mirada ante la vida y las huellas que deja el padre, mientras

se construyen formas de comprenderse a si mismo, como
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creador y aprendiz de su propia experiencia. Lo cual, abre un
camino antroposofico, que no se encuentra totalmente
constituido, sino que se alimenta de la autorreflexion, al igual
que el proceso creativo se consolida en la autoobservacion y

relevancia a elementos sensoriales dentro del video ensayo.

Con base en lo anterior, contemplo la creacion audiovisual
como una estrategia que permite unificar elementos sensibles
del lenguaje artistico a la labor creativa, mientras posibilita el
recuerdo de si mismo e identifica el recurso autobiografico.
Este proceso conlleva una lectura del recuerdo como escenario
original, pero a su vez evocador de otros posibles eventos que
configuran la trascendencia contemplativa del creador y del
espectador. Logrando atravesar la lectura superficial de la
imagen para llegar a analizar y comprender las posturas de
cada video-ensayo o la obra en su totalidad. Ello implica,
atender al proceso narrativo propio de cada video, que se puede

dejar abierto a las opiniones, recursos y posibilidades de

continuar expresandose, como una idea abierta a retomarse y
transformarse, si asi se desea. Asi mismo se posibilita la
composicion de un ensayo audiovisual, reflexionando sobre sus
componentes y las maneras en que se interpelan los recursos

visuales, sonoros y narrativos.

Para el presente proyecto, el uso de archivo fotografico en
relacion con la imagen ilustrada y su transformacion técnica
abre rutas de creacion que permitan abordar la narrativa de
forma alterna a la linealidad temporal, sin ser explicito en el
relato, se crea una narrativa mas alla de lo obvio en la
presentacion, desde alli se expone el tema como inmanente o
trascendente en la comprension de la vida mas alla de la
materialidad. Perspectiva que espera dejar al espectador una
elipsis vacia donde sus propias ideas pueden debatir la postura
del ensayo. De esta manera, se deja un intersticio entre los
relatos visuales que cuentan una experiencia propia desde lo

sensorial, pero no se sugiere como la tinica en términos de una
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experiencia concluida. Eventos que en ocasiones resulta
complejo de plasmar solo con la escritura o la voz del artista,
pero que el video ensayo se facilita por la configuracion de los

recursos sensibles interconectados.

De manera que el video ensayo es tomado como estrategia de
autoconocimiento y dispositivo expresivo - comunicativo
dentro de la creacion, implementando en su composicion,
elementos reflexivos, sensitivos, emotivos que llevan a
reconocerse como sujeto y a ubicarse como ser humano con
posturas y formas de observar la vida a través del pensamiento
y el actuar. De alli, que la discusion del campo audiovisual
contemple la subjetividad de la experiencia para quien crea,

pero también para quien observa la creacion.
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Titulo: La pérdida

Serie: 4/4

Ano: 2020

Género: Video-ensayo, autobiografico

Duracion: 00:07:12

Sintesis

El presente video ensayo integra elementos compositivos que
aluden al recuerdo de la muerte de un padre desde la
perspectiva del hijo. Evidencia la necesidad de comprender el
momento de partida o muerte, mientras en el pensamiento y la
emocion del hijo se realiza un duelo hacia el evento
experimentado. Expone las reflexiones y sensaciones
transitadas con la ayuda de una narrativa audio - visual que
presenta maneras de reaccionar progresivamente, aceptar lo

sucedido, observar el entorno, cuidar de las ideas que rodean el

recuerdo sobre la persona fallecida y, convertir dicha emocion

en un momento constante de reflexion.

Fundamentos

e TFundamentos Teoricos:

El aspecto autobiografico denota una ubicacion espacio
temporal referente a la muerte del padre y la confrontacion
del hijo ante este suceso. De alli, surge una reflexion ante el
recuerdo del evento y la transformacion del momento de
negacion a la aceptacion, teniendo presentes las dudas
sobre el cuidado, los cuidadores, los momentos faltantes y
otras sensaciones de ausencias que experimenta como
desconexion con la realidad, cruzado por momentos de

tristeza, ansiedad, confusion e impotencia.

En la evocacion al momento exacto de la noticia se
destacan objetos evocadores de la memoria que, como tal,

se constituyen en vehiculos para la misma. Entre tales
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objetos, la silla mecedora del padre se destaca como el lugar
donde su cuerpo queda perdido en el infinito, asi como el
lugar donde reposan sus cenizas y el archivo fotografico
familiar. Elementos que al unificarse configuran un mundo
simbolico donde se decanta finalmente, un cierre al proceso

de duelo a través de los recuerdos.

De esta manera, los recursos sensibles se conectan con la
experiencia del artista para potenciar la narrativa
audiovisual y las emociones que se exponen de manera
simbolica, para finalmente realizar una reflexion sobre la

comprension de la muerte y la pérdida del padre.

e TFundamentos Técnicos:

Los elementos mencionados anteriormente, se emplean de
modo ilustrativo de la situacion logrando en su conjunto
con la manipulacion de la imagen fotografica construir

formas simbolicas que representen los recuerdos evocados

desde la narrativa. Para anclar las emociones estéticamente
toma protagonismo el color blanco y negro, empleando una
falta tonal como un momento simple y crudo de
introspeccion. De alli, la relacion entre ausencia de color y
el fluir pausado/rapido de la imagen para constituir una
referencia visual a la tematica del video ensayo (negacion,
adaptacion ante la muerte y duelo). A su vez, el tema se
complementa con el texto de la narrativa en la cual se

describe el recuerdo de aquella experiencia.

Imagen y sonido se presentan como expresiones de aquella
emotividad que no es posible narrar en lo escrito,
aprovechando la transformacion visual mediante recortes,
animaciones, desvanecimientos y el uso del color en
momentos concretos que contrarrestan en la transicion

constante del tiempo en blanco y negro.
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e Fundamentos investigativos:

Se explora lo simbolico desde la creacion audiovisual,
reflexionando sobre la muerte, la ausencia, el recuerdo y las
formas de representarles a través de la practica artistica. La
busqueda de elementos audiovisuales que denoten la
autobiografia como un mirarse y narrarse, destaca los
elementos de la creacion como un paso a paso, que no reduce
las decisiones formales a imagenes perceptibles sino de peso
simbolico que demarcan decisiones concretas frente al
proyecto y sefala los aspectos de sutileza entre la emocion y el

resguardo de la memoria individual.

La manipulacion de dichos elementos en el proyecto esta
anclado a la investigacion misma sobre la composicion del
video ensayo, en los cuales se aviva la experiencia creadora y la
experiencia del recuerdo, de la emocion y nuevamente la

experiencia que cruza la perspectiva autobiografica. Esta

investigacion que produce preguntas constantes sobre los
actos simbolicos utilizados para recordar la experiencia y
realizar aprendizajes en el campo de la creacion como proceso

re-construido y de-construido al revisitar lo vivido.

Un aporte a la investigacion autobiografica desde el enfoque
deconstructivo en el que el video ensayo como elemento
expositivo es puesto y sobrepuesto en diferentes medidas de
lectura y reflexion sobre lo sucedido, entre el campo de la
creacion y la narracion subjetiva. De alli, la posibilidad de
relacionar lo narrado y su significado desde los diferentes

recursos sensibles.

Contenidos:

Se resaltan las emociones y sensaciones experimentadas
durante la muerte del padre y la comprension de esta. Se
reflexiona sobre la negacion y aceptacion ante el fallecimiento,

alavez que se experimenta la ausencia y el recuerdo del ser
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querido, lo que termina por componer un proceso de duelo a
través del relato autobiografico expuesto de forma visual,

sonoray narrativa.

Relaciones entre los contenidos y los recursos

audiovisuales.

La configuracion de los recursos sensibles se compagina con la
narrativa de forma que expresa las motivaciones creativas que
llevan a elaborar el video ensayo y a explorar diferentes formas
de presentar imagen-audio para reflexionar sobre el tema
central, la muerte. Las narrativas se exponen desde una mirada
personal que conecta lo que se observa con los recuerdos del
autor, e invita a reflexionar sobre un tema coman entre artista

y espectador.

La creacion y experimentacion audiovisual se posiciona como

estrategia creativa para unificar los recursos sensibles que

actaan a su vez, como vehiculos de la memoria y se permean de
factores sensibles que dotan de un caracter mas intimo al video
ensayo. De alli, que se contemple el video ensayo como un
proceso creativo que posibilita el cierre del duelo del artista al

recurrir a la reflexion sobre su obra y sobre si mismo.

El archivo fotografico se compagina con la imagen ilustrada
para probar nuevas rutas que promuevan la creacion y la
evolucion del pensamiento del artista. Es importante resaltar el
caracter sensible de la imagen que se des-configura para
expresar emociones y sensaciones no descritas completamente

por el texto.

El video ensayo se contempla como una estrategia de reflexion
y aprendizaje que, junto al recuerdo y la narrativa
autobiografica, permite escarbar en el pensamiento del sujeto,
a la vez que proporciona transformaciones sobre aquello que se

recuerda. Ahora bien, el aprendizaje personal, investigativo y
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propio de los procesos creativos cuenta con diferentes aportes
al video - ensayo, en tanto, el proceso disciplinar se ve
ampliado por elementos conceptuales con los cuales se sittan
las diferentes experiencias en el proceso creativo. Por ello, se
presenta el campo subjetivo dentro de un tema coman
(fallecimiento de un familiar) que se espera que toque al
espectador de manera indirecta y revela cierta
intersubjetividad como un asunto que resuena en todos.

Para cerrar el ciclo de analisis se realiza un esquema sobre los
principales aportes encontrados en los siguientes cuatro
puntos, vinculos teoricos, desarrollo técnico, aportes a la
investigacion y la retorica sensible o el contenido, entre los

cuatro videos comprendidos como una unidad de creacion.
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Figura 3: Esquema aportes y relaciones analisis.

Exponer recuerdos

Elaboracién de sentidos
al pasado

Relato fotografico

Transformar la mirada
de si mismo

vinculos con la experiencia
de vida

Momentos significativos
Sintaxis visual

tiempo
sonoridad
objeto
fotografia

Retorica de la imagen
Accién comunicativa

Empatia afectiva
subjetiva y semiolégica

* Narracién y vinculo autobiografico

Fuente: elaboracion propia a partir del analisis
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VIL. CONCLUSIONES
El proceso de creacion dentro de una investigacion resulto ser
un trayecto exploratorio que inicio en la subjetividad y poco a
poco fue tomando forma, con idas y venidas, constantes
revisiones de la obra para realizar ajustes e incorporar nuevos

hallazgos que se iban presentando.

Debo resaltar que desde la idea principal y a medida que
transcurrio el tiempo, tomo un rumbo diferente, que, si bien
inicio desde un proceso en donde se encontraba marcado el
duelo ante la muerte de mi padre terminod por acercarme a una
basqueda por lo vivido junto a €l, yendo mas alla de su muerte
y resignificando la huella de su vida en la mia. A nivel subjetivo
cada video ensayo recorre e interpela una basqueda
interminable de preguntas y reflexiones sobre los vinculos
padre e hijo en diferentes momentos de aprendizaje, con ello, se
busca salvaguardar en la adultez los recuerdos de mi padre

evocando algunas experiencias significativas para mi.

Es importante resaltar el rol de la investigacion en las artes y al
interior de los procesos de creacion, cuyo proposito es plantear
perspectivas de comunicacion que alimenten las formas de
investigar a la par que se re-configuran los procesos de
construccion de la obra, con el fin de posicionar el trabajo del
artista en la academia pero también busca comprender el rol
creador desde la experiencia autorreflexiva, pues todo lo que se
desprende de dicho proceso, constituyen los elementos
visuales de un conocimiento sobre el video-ensayo y las

posibilidades de enunciacion autobiografica.

De tal manera, comprendo la investigacion como aquel
componente teorico practico que respalda la reflexion de los
recursos sensibles sobre los mecanismos abordados para llevar
a cabo la creacion. Es asi como el artista dentro del proceso de
investigacion- creacion se encarga de explorar, experimentar y
estructurar un método que sea propio, que le permita indagar

los diferentes intereses u objetivos propuestos, proyectar sus

166



ideas y emociones, construir el campo de su sensibilidad a
través de una estética que surge de elementos cotidianos como
parte del lenguaje artistico que lo empodera. Lo anterior se
toma en cuenta aporte hacia las formas de construccion del
conocimiento artistico que hacen parte de los discursos
pedagogicos del aprendizaje sobre la investigacion creacion.
Siendo importante para la LAV, reconstruir la practica creativa
desde el modelo autobiografico narrativo como una estrategia

investigativa.

En la presente investigacion se evidencia la construccion de
narrativas autobiograficas implementando el video ensayo
como estrategia creativa. Esto dio como resultado cuatro video
ensayos: Jugando con tornillos, Transiciones, De naturaleza y
otros cuentos, y La pérdida. Piezas que lo ubican como
contenedor de recuerdos autobiograficos en la investigacion
creacion y que en conjunto componen “fragmentos sensibles

del recuerdo”. Este proceso se genera a partir del entretejido de

varios momentos, entre la identificacion de recursos sensibles,
la reconstruccion de elementos simbolicos en la composicion y
argumentacion de la propuesta, junto a la narracion
autobiografica plasmada en el proceso de escritura. Para
finalmente enfrentar, la interpretacion hermenéutica de
diversos conocimientos interrelacionados entre lo teorico y lo
practico, para detectar nuevas direcciones entre los
componentes formales del video y extraer conclusiones en
horizontes de comprension de una experiencia en

investigacion — creacion.

En la investigacion, se equipara el quehacer artistico y el
lenguaje audiovisual como piezas que integran la
implementacion de los fragmentos sensibles, en la visualidad
como la ilustracion y la fotografia, me permitieron realizar un
reconocimiento de la imagen como recurso maleable, pero
también como elemento contenedor y evocador de memorias,

que en el sentido autobiografico de mis propositos creativos
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termino por nutrir y ser una de las bases para la elaboracion de
cada video ensayo, dotando de cualidades especificas tanto el
tratamiento del archivo como la manipulacion y construccion

de las imagenes de referencia.

Por otra parte, debo resaltar que la recoleccion de aportes
teoricos posibilito realizar un ejercicio reflexivo mediante el
cual pudiese enfrentarme a la materia prima que

posteriormente se transformaria en la practica y terminaria en

la creacion de las piezas video ensayisticas del presente trabajo.

De alli, que me fuera posible construir las memorias
autobiograficas y los recursos sensibles, pues los aportes
mencionados anteriormente funcionaron como una guia para
encontrar soluciones a los obstaculos y aquellos bloqueos
creativos que se presentaron. En este sentido, el trabajo de
lectura tedrica aliment6 permanentemente la construccion de

las imagenes y la consolidacion de sus caracteristicas.

De esta manera, en el tejido constante entre la practicay el
marco teorico surge el proceso creativo como formas para
abordar la narrativa desde diferentes componentes en la
interaccion del audiovisual. Hallando en el proceso de
investigacion creacion, elementos como el paisaje sonoro,
visual y escrito que activaron mi memoria, especificamente en

los recuerdos de mi padre y yo.

La construccion autobiografica realizada en “fragmentos
sensibles del recuerdo” se logro analizar desde la perspectiva
de la narracion visual de las imagenes y las narrativas escritas
como parte de un proceso creativo que abarcan otros
elementos constitutivos del video, como el tiempo, el sonido, la
velocidad y los efectos de montaje, como nuevas narrativas que
aportaron estrategias de recreacion de la memoria individual.
De alli, que se relacione la emociones, los sentimientos y la

experiencia de vida dentro de momentos significativos para mi
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como investigador creador por medio de los recursos sensibles

del video ensayo.

Este trabajo aporta a la Licenciatura en Artes Visuales una
posible forma de abordar el video ensayo, la memoria y la
narracion autobiografica desde la creacion en un proceso
investigativo. Con el fin de continuar enriqueciendo los
referentes de investigacion existentes y aportados por todos
los estudiantes que hemos pertenecido a la licenciatura para

pOstumas investigaciones.

La investigacion creacion permiti6 la elaboracion de
herramientas de analisis que permitieron obtener hallazgos en
el ambito pedagogico, desde el aprendizaje a través de la
exploracion y realizacion de estrategias emergentes para la
produccion del video ensayo. Asi mismo se evidencio un
aprendizaje desde lo pedagogico, entendiendo la practica

artistica investigativa como herramienta que propicia nuevas

formas de hacer y de reflexionar, sobre la obra y las ensefianzas
y apropiaciones autobiograficas, al revisar el pasado del sujeto
—artista contemplando nuevas maneras de entenderse en el

presente.

Asi mismo realiza un aporte a la linea Di- sentir como un
proceso reflexivo que se ubica desde las experiencias
personales del investigador — creador y plantea una manera de
construir lo politico en el arte desde una experiencia individual
que deviene de la postura del artista frente a su propio proceso
creativo. También se instauran opciones de abordar temas de
discusion que aporta el marco tedrico, como la activacion de la
memoria individual en proceso de creacion que toma fuerza en
el engranaje de sentido sobre el campo autorreflexivo sobre las
practicas artisticas, a la par que activa el tema de investigacion
sobre aspectos subjetivos autobiograficos como vehiculos del

recuerdo y la memoria.
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VIII. AGRADECIMIENTOS
Fragmentos sensibles del recuerdo se transformo en una
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rienda suelta a la necesidad de expresarme a través del arte y
confiar en lanzarme al vacio y ver que experiencias aparecen en

el camino.
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transformando para bien y ha pasado desde la emotividad y la
exploracion de una perdida familiar a una re-visitacion de mi
vida y la influencia de mi padre. Incluso funcionando como un
cierre a aquel duelo, de manera alterna a la investigacion —

creacion.
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para agradecer a quienes me acompanaron en esta busqueda y
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me deja este trabajo.

En primera instancia quiero agradecer a la persona que me
acompano de forma paciente, constante y comprensiva en este
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se transformaran y enfocaran poco a poco de una forma

Optima para llegar a este punto.
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posibilidad de ver clases en mi paso por la licenciatura y a mis
companeros y amigos Felipe Mavesoy, Jenny Baquero,
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acompanamiento y consejo ante los diferentes momentos de
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XI. ANEXOS

Categorias de Organizacion - Autobiografica

La pérdida (fallecimiento)

- Los arrepentimientos que siempre nos dcompanan
- Elinfinito irremediable

- Enbuscadel Deus Ex Machina

- Resarciendo la tltima despedida

Transiciones (Decisiones juveniles / Momentos previos a la muerte
de mi padre)

- Ahora somos libres... Aunque sea por un Instante

Jugando con tornillos (Infancia/ automovilismo/ Mecdnica)

- Y sijugamos con tornillos?

- Paramiél era mejor que Meteoro

De Naturaleza y otros cuentos (Filosofia de vida)

- Mostacillas

- Primera Comunion

- Entre los suenos yla comprension a través del fuego

LA PERDIDA (FALLECIMIENTO)

Introduccion

La muerte, por lo menos para mi, ha sido un tema complejo de
experimentar. A través del tiempo me ha llevado de la confusion, la
ira, el desespero a la comprension, aceptacion y alegria, todo en un
marco de emociones que se conectan una con otra y crean diferentes
formas de contemplar algo tan natural en el curso de la vida. Es por
ello que a través de estos fragmentos autobiograficos envueltos bajo
el titulo “la perdida”, exploro el primer momento en que me
encuentro de frente con aquel suceso que pone fin a lo que solemos
denominar como vida. Estos escritos se dan como resultado de un
proceso que transité al enfrentarme al hecho de que mi padre
terminara su transitar por la existencia, después de llevar una lucha
de casi dos afios por recuperarse de un accidente cerebrovascular que
limito su vida cotidiana y desemboco en €l depresiones y
sentimientos de desarraigo por la vida. Estas memorias son entonces
un conjunto de escritos donde las palabras que no se dijeron, las
despedidas simbolicas y el tratar de comprender la pérdida de
alguien que considero mi gran maestro en la vida se hacen presentes,
buscando un camino para materializarse y transformar aquellos
sentires respecto a la muerte, que nos acompanan en el transito por
la vida.
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Los arrepentimientos que siempre nos acompanan

Sentado en aquella cafeteria de la calle 63 con carrera trece,
observaba tranquilamente las nubes precipitarse mientras esperaba
que en algiin momento pequenas gotas cubrieran el pavimento,
motivo por el cual decidi pagar la cuenta y salir en busca de
transporte para retornar a casa; este dia, un 24 de febrero, sabia muy
bien que al regresar a casa estaria nuevamente solo, pues mi padre se
encontraba con mi hermano y mi madre habia tenido que ir a Cajica
con el fin de trabajar y solucionar algunas de las necesidades
econdmicas que se nos presentaban esa semana.

Asi que sin mas, tomé mi chaqueta esperando que la lluvia no me
alcanzara hasta llegar a la estacion de Transmilenio, esto no sucedio,
amitad de camino ya me encontraba completamente empapado por
lo que ya daba igual llegar pronto o no. después de casi cuarenta
minutos de espera y como suele pasar en este sistema, mi transporte
aparecio, tome el C17 con fin de llegar a mi casa, lo cual cambiaba mi
rumbo ya que habia pensado pasar a visitar a mi padre antes de irme
a casa. Sin embargo decidi seguir directo y dejar la visita para el dia
siguiente, pues habia acordado ir a acompanarlo en el almuerzo y
también quedarme toda la tarde con ¢l

Al dia siguiente desperté bastante tarde, quizas eran las diez de la
manana o un poco mas, me prepare una taza de chocolate y me senté
a desayunar mientras escuchaba algo de musica, acto seguido me
dirigi de manera sistematica a revisar mis redes sociales y correos
que pudiese tener de la universidad, “un dia cualquiera”, me repetia
mentalmente. Sobre las once de la mafana recibi una llamada de mi
hermano, lo cual era normal pues podia ser un recordatorio para que
no olvidara ir a acompanar a mi padre en la tarde y estar pendiente
de su almuerzo.

Al contestar lo primero que escuche fue una pregunta, con el interés
de saber donde me encontraba, su voz no sonaba como siempre y su
saludo no solia tener la misma energia con la que comtnmente me
hablaba, me pidi6 que tuviera calma porque tenia algo importante
que contarme, tan solo esto ya alteraba bastante mi estado teniendo
en cuenta que mi padre estaba en su casa, estaba pasando una etapa
de salud compleja y mi hermano no me hablaba de aquella manera
muy seguido, cuando lo hacia solian ser temas serios e importantes.

Trate de calmarme y escuchar, seguir indicaciones como dicen por
ahi, a la final la escuela siempre nos ha educado de esa manera, la
verdad es que yo nunca servi para eso de seguir indicaciones, por lo
que estar en calma no fue del todo sencillo. “:Qué paso?” le replique
ami hermano, ¢l me dijo que su tio Richard lo acababa de llamar
contandole que mi papa estaba extrano por lo que necesitaba que yo
me fuera directamente y con urgencia para su casa, mientras €l pedia
permiso en el trabajo. Otro sincope supuse yo, pues meses atras,
desde que mi padre salio de la clinica por su episodio
cerebrovascular, comtinmente presentaba estos eventos en donde la
tension se bajaba y perdia el conocimiento. Ya antes habia pasado, la
primera vez mientras desayunaba, lo cual nos hizo llevarlo
directamente a urgencias a los dos dias de haber salido de la clinica y
otra estando yo solo con €l mientras le hacian manicure a domicilio y
mi madre compraba algo para el almuerzo. Esas experiencias y la
visita a urgencias me habian ensenado a atender la situacion y lo que
debia hacer era llevar una bebida de electrolitos y recostarlo boca
arriba con las piernas levantadas en un angulo de noventa grados, eso
bastaba para que se regulara poco a poco su tension y aquel
momento angustiante pasara, llegando a recuperar paulatinamente el
conocimiento hasta el punto del restablecimiento total.

Suponiendo que era eso, me cambie la pijama por lo primero que
encontré, unos jeans, camisa y chaqueta. Lo mas rapido es tomar la
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bicicleta y estaré en ferias, barrio donde vive mi hermano, en menos
de cinco minutos, con lo que no contaba era con un neumatico
pinchado que dias antes habia olvidado arreglar. Con los nervios casi
a tope y el enojo con migo mismo por el estado de mi tinico
transporte efectivo en ese momento sali lo mas rapido posible pero
teniendo en cuenta siempre el consejo que me dio mi hermano, “no
perder la calma”, por lo menos en su totalidad. Pues lo importante
era llegar a atender el sincope y no que me tomara desprevenido un
auto en la calle o cualquier otra situacion de la que no estamos
exentos al salir de nuestras casas.

El infinito irremediable

Los pasos pesaban, como nunca me habian pesado, cada calle
parecia eterna y se alargaba de una forma desconcertante. Calles que
habia recorrido en mi infancia una y otra vez, yendo a visitar amigos
que vivian en zonas aledafias a estos caminos, en busca de algiin
parque para pasear o tan solo de camino a la escuela, que
provechosamente siempre tuve cerca a mi casa y en mi adolescencia a
un par de barrios nada mas.

Después de tanto caminar, perdi el control del tiempo, tal vez habian
pasado 10 a 15 minutos, pero para mi era media hora o mas. Un sudor
frio y constante cubria mi frente mientras la brisa vaticinaba una
posible tormenta minutos mas tarde. A lo lejos logré divisar el
colegio donde estudiaba mi sobrina, lo que me daba la senal de estar
muy cerca de mi destino, tan solo a dos cuadras, cuadras eternas que
recorri pensando en una Gnica cosa, “es un sincope, nada mas, todo
va a estar bien, pero debo llegar rapido”. Termine de recorrer la
ultima cuadra y en toda la esquina, entre el colegio y la casa de mi
hermano divisé a mi sobrina quien se encontraba recogiendo a su

hermanita menor. “) Hola tio), ¢qué haces por aca?”. Mi mente dio
vueltas para no decirle directamente lo que suponia estaba
sucediendo, asi que simplemente le dije que iba de camino a servirle
el almuerzo a mi papa. “Vamos que yo quede con mi papi de pasar a
visitar a mi abuelito y servirle el almuerzo” me dijo. Lo primero que
paso por mi mente fue la situacion de sincope que debia atender y el
como me senti yo la primera vez que tuve que atenderlo, asi que en
busca de que ella no tuviese que afrontar eso tan joven, le dije que no
habia problema que yo me encargaba y que mejor se fuera para la
casa tranquila.

Afortunadamente ella no puso objecion y se fue junto a su hermana
para su casa, por lo que nueva mente me reincorpore y continte mi
rumbo. Comencé a perder la paciencia al ver que timbraba en aquella
casa y no habria nadie, pues mi hermano me comentaba que su tio
estaba alla y que €l me abriria. Sin embargo, a lo lejos en una cafeteria
cercana divise a Richard, el tio de mi hermano, por lo cual me dirigi
hacia alla y tras un saludo rapido recibi las palabras que definian un
hecho que tal vez, de manera inconsciente me negaba a contemplar.
“Se nos fue Ernesto”.

Subimos al apartamento del segundo piso donde vive mi hermano, la
apertura de la puerta al igual que mi caminata interminable parecian
ahora ubicarse en el mismo lapso de tiempo, no podia creer como
cada segundo se transforma en una eternidad cuando nos
encontramos alterados y somos presas faciles para el panico.

Al terminar de abrirse la puerta logré ver a mi padre, cerca de la
ventana, sentado en aquella mecedora de color caoba, aquel asiento
que le se habia vuelto su estancia debido a su poca fuerza para
moverse y a €l dolor incesante producido por una escoliosis
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encontrada dos meses antes, una dolencia que lo llevaba hasta ese
momento a sentirse limitado y que poco a poco apagaba su interés
]por recuperarse.

Su rostro, apuntaba hacia el cielo de ese medio dia cercano, mientras
su mirada buscaba el infinito, como si hubiese algo mas alla de esas
nubes y ese color azul que recorre la superficie de este planeta. Al
verlo alli procedia corroborar su respiracion, la esperanza de una
baja de tension controlable atn se asomaba por mi mente, un tanto
vaga, un tanto escapadiza, pero aun existente. No obtuve respuesta.
La pantalla de mi celular que acerqué a su nariz con el fin de que se
empanara por su respiracion, jamas cambio.

Mi mente, no respondia, no habia pensamiento alguno, era como si se
hubiera vaciado por completo. Las piernas que fuertemente habian
caminado, se quebraron de repente y me vi obligado a sentarme en
frente de €l, mi padre yacia ante mi, observando el infinito, el
inamovible infinito, mientras yo me encontraba bloqueado. Solo una
cosa pasaba con interferencia por mi cabeza. “¢con qué esto es la
muerte?, ¢esto es lo que sucede cuando alguien cercano a ti fallece?”.

Debo resaltar querido lector, que para mi, la muerte, por lo menos
hasta ese momento, era una cuestion normal de la vida que sucedia y
que veia experimentar en los demas, era una situacion que jamas
habia vivido de manera cercana, de forma tan sensible y fuerte que
me atravesara hasta lo mas profundo de mi ser. Una experiencia que
me cuestionara la fortaleza bajo la cual creia se erigia mi yo, ese
sujeto un tanto egoélatra, invencible, y sabelotodo que aparecia por
momentos en mi cotidianidad. Exento de experimentar un dolor tan
profundo en el alma.

En busca del Deus Ex Machina

Muy pocas veces tuve un acercamiento indirecto hacia la muerte que
fuera mas alla de las peliculas o dibujos animados, donde incluso los
personajes retornaban a la vida por factores magicos o por una
aplicacion del Deus ex machina.

Uno de estos acercamientos se dio al fallecer mi bisabuela materna.
Mi madre recibi6 una llamada directo de Cticuta para avisarle el
suceso. Yo tenia tal vez unos quince anos. Después de atender la
llamada mi mama se dirigi6 directamente a comentarlo con mi padre,
pude ver que su mirada se transformaba y las lagrimas empezaban a
brotar de sus ojos, mientras sus brazos se fundian en un fuerte
abrazo con ¢él, acompanados en ese instante de una sola palabra que
¢l dejo salir para demostrar su apoyo. “desahoguese” le dijo.

Para mi era extrafio lo sucedido. Tal vez lo mejor que podia hacer era
ir con ellos y hacerme presente en el dolor que mi mama
experimentaba. Yo sentia tristeza pero no era algo demasiado fuerte,
tal vez tenia que ver con que no fui demasiado cercano a mi bisabuela
y el vinculo era mas bien distante.

Pero ahora que me encontraba sentado frente a mi padre, las cosas
eran diferentes, mi mente estaba completamente vacia, me
encontraba en un estado completamente diferente. Mi corazon latia
a velocidades sorprendentes y mi cuerpo a duras penas me permitia
reaccionar a lo que sucedia a mi alrededor, lo tinico que pude hacer
fue ponerme las manos en mis ojos mientras mis codos reposaban en
mis rodillas.

Era como estar bloqueado, como tener un “lag” en la realidad en
donde todo se des configura y lo tnico en que la mente se concentra
esenesa sensacion de no experimentar nada, no tener ningtin tipo
de emocion que recorra el cuerpo o que nos permita razonar lo
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sucedido, por mi mente solo pasaba una cosa de la que podia ser
indirectamente consciente y era la muerte de mi padre. ¢Qué pasaria
en adelante?, ¢por qué se daba? Y ¢qué haria yo?, eran preguntas que
no importaban y que no asomaban en lo mas minimo del
pensamiento.

La llamada de mi hermano me sac6 de aquel trance para preguntarme
si habia corroborado la respiracion de mi papa, pregunta a la que
respondi automaticamente, cual maquina respondiendo a un codigo
del programador. Por ultimo mi hermano me consulto algo que se
borraba de mi mente y era si queria que ¢l le dijese a mi mama lo
sucedido o que fuese yo quien le avisara. Me hubiera gustado ser yo
quien le avisara, pero en ese momento sabia que si hablaba con ella
solo caeria en manos del nerviosismo y la alteraria mas, lo cual no era
pertinente pues ella no se encontraba en la ciudad y estaba a cargo
de unos primos. Asi que ¢l se encargo de ello.

Debia entonces empezar el proceso legal para notificar la defuncion,
asi que con algunas orientaciones de mi hermano, procedi a llamar a
la ambulancia y al policia del cuadrante para hacer el acta del suceso
y demas papeleo. Esto no fue mas que acto protocolario tras acto
protocolario, teniendo en cuenta que la ambulancia jamas llego y la
policia después de dejar el documento correspondiente decidio
retirarse en vista de que las entidades de salud no aparecian.

Después de esto solo quedaba esperar a que se hicieran las actas
médicas, situacion a la que le dimos solucion mediante el esposo de
una prima de mi mama quien nos ayudo a que se diera una visita del
médico forense, la cual llegaria en horas de la noche.

Resulta un poco confuso todo lo demas de este suceso, pues mi
mente cuerpo se bloquearon en aquel entonces, dejandome solo
pequenos pantallazos de lo sucedido después de constatar que mi

padre habia partido, por lo menos del mundo material. Todo se
resume a eventos concretos, yo sentado en la escalera totalmente
devorado por el llanto y esperando a que mi mama llegara de Cajica.
Mi tia llegando a la casa para corroborar lo sucedido mientras lloraba
desconsolada por la pérdida de mi padre y la mirada penetrante entre
mi hermano y yo mientras €l corroboraba lo que ya sabiamos, como
si esperaramos que se pudiera retroceder algo o que pudiéramos
deshacer los hechos cual pelicula de ficcion.

Dentro de ese conjunto de imagenes hay una que se quedo clara en
mi mente y aun después de varios afos recuerdo a la perfeccion. Uno
de mis tios paternos entro a la habitacion en la que me encontraba y
con un abrazo me dijo “ya no se puede hacer nada”, una frase fuerte
pero realista de lo que sucedia, para mi fue el comienzo de un camino
de letargo que deberia empezar a recorrer, era la aceptacion de que
no existia ningtin Deus Ex Machina.

Resarciendo Ia ultima despedida

La brisa soplaba suavemente en aquel paisaje que se dibujaba entre
la promesa de una Iluvia inesperada a través de las nubes. Los
caminos de trocha y la casita de bareque quedaban atras mientras
bajabamos por aquella colina en busca del agua, en busca del punto
final. Cada uno llevaba su propio ritmo mientras avanzaba, no a la
cita con un simple lago, sino al encuentro con un ciclo, con una
coleccion de historias, momentos y ensefanzas que complementan
ahora nuestras vidas.

Mi hermano iba adelante, inspeccionando el espacio y definiendo la
ruta que podriamos tomar para llegar a aquel lugar donde finaliza el
pastizal y se inicia la laguna. Yo me encontraba de segundo como no
queriendo aceptar que nuestro viaje desde Bogota hasta iza Boyaca
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se habia cumplido y pronto estariamos de regreso. Mi madre y mi tia
Hilda se acercaban lentamente, con una calma expectante. Cada
quien a su paso y respetando el espacio personal que se definia en
este pequeno ritual por el cual habiamos visitado aquel territorio.

Las nubes que se acercaban pronto a nuestra ubicacion rodeaban
poco a poco las montanas que se encontraban al otro lado del lago,
como si dieran espera a que se ejecutara nuestro ritual y que pronto
pudiesen desatar la lluvia sobre nuestros rostros. Habiamos viajado
con la intencion de esparcir las cenizas de mi papa, pero también las
de mi abuela. Ella habia fallecido un par de meses después de ¢l y
jamas le contamos lo que habia sucedido, pues al procurar su
bienestar se decidio dejar un tiempo prudente y contarle después.
Sin embargo ella se nos adelanto.

Semanas antes de su muerte la pude visitar, afortunadamente y en
contrario a lo sucedido dias antes con la muerte de mi padre. Por lo
menos con ella si me pude despedir, hablar por una altima vez con
ella. Me quedaba esa satisfaccion, que con mi padre no tuve
oportunidad de vivenciar, pues el dia que debia visitarlo no asisti a
ello por la lluvia. Dejandome como ultimo recuerdo de ¢l la noche en
que lo llevamos a la casa de mi hermano.

Debo resaltar que esa vez no pude despedirme muy bien de él, pues
fue un adios rapido y poco cercano, ya que €l se encontraba un poco
disgustado al saber que yo no me quedaria alli con ellos y que lo
visitaria después. Pues me retiré pronto en mi afan de no salir tan
tarde y pasar a pie la avenida 68y un cafio que tenia fama de
peligroso.

Alli estabamos entonces listos para esparcir las cenizas. Mi padre
siempre quiso que se llevaran al amazonas o a un lugar natural, solia
decir que cuando pudiera se internaria en la selva con el fin de pasar

sus tltimos dias en ese lugar. Optamos por llevarlo a Boyaca para que
pudieran estar con mi abuela quien habia nacido en iza. Llegado el
momento las miradas de cada uno de los presentes se encontraron,
como tratando de decidir en el silencio quien seria el encargado de
hacer los honores y despedir a nuestros familiares. Finalmente y
viendo las lagrimas proximas de mi madre y mi tia, decidi
designarme para ello.

Abri los contenedores de madera, pequenos cajitas rechinantes de
color caoba y me dispuse a dejar caer sus cenizas con paciencia, con
la calma y el amor que dicho momento merecia. Esto era mas que
cerrar el ciclo de vida de ellos. Era cerrar un ciclo para nosotros, el
desprendernos de la materia que representaba dos seres que nos
acompanaron en esta existencia material y que nos guiaron en
muchos aspectos de nuestras vidas.

El agua con su cauce lento y apacible se fue llevando aquellas cenizas
que nos decian adios y daban paso a los recuerdos, flasheantes
imagenes de momentos compartidos, de alegrias, tristezas y enojos
que se dieron en nuestras vidas junto a esas dos estrellas que partian
hoy de nuestra constelacion, de nuestro universo familiar.

El ritual habia finalizado y con ello pude presenciar la importancia
de la familia sobre la cual mi papa siempre hacia hincapié¢. Alli
estabamos, para apoyarnos, pasar juntos este dolor y comenzar cada
uno su duelo individual hasta poder aceptar la perdida. Mucho de
esto lo sabia por las ensefianzas que mi padre me dio acerca de la
muerte y es que uno piensa que sera facil afrontarlo, cuando le han
hablado de la muerte de manera directa y lo preparan para que ese
tema no pese sobre los hombros llegado el momento. No obstante,
las cosas son diferentes cuando lo vives por primera vez. Mi padre
decia que no lo lloraramos tanto, que entendiéramos que al morir se
liberaria de este plano material y podria trascender a la energia en su
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maximo esplendor, regresando a lo que realmente somos, energia
viajando por el universo.

Finalmente y después de contemplar el cielo fundirse con el agua a
través de la lluvia, decidimos subir la colina y regresar a Bogota, cada
uno en su silencio personal, en su procesion, acompanandose por sus
propias reflexiones y sus busquedas internas respecto a la perdida.

TRANSICIONES (Decisiones juveniles / Momentos previos da la
muerte de mi padre)

Ahora somos libres... Aunque sea por un Instante.

No puedo evitar ver esta foto sin vincularla a una cancion, una banda
sonora de la vida, de las emociones, de la sensibilidad que siempre y
sin miedo o pena alguna, mi padre expreso frente a mi, pues siempre
me hizo saber que como cualquier otro. El era un ser humano, con
errores, virtudes, tristezas y alegrias. Todo esto salia a flote en una
explosion de sentimientos cuando €l escuchaba aquella cancion
compuesta por Hans Zimmer “Now we are free”, especialmente
mientras observaba la pelicula Gladiador del director Ridley Scott, en
la escena donde Maximus se encuentra a punto de morir y entonces
se reencuentra con su familia mientras camina por un campo de trigo
para llegar al finalizar su recorrido al lugar donde lo esperan su
esposa e hijo.

Mi padre siempre decia que algtin dia, después de que todos
cumpliéramos nuestro ciclo de existencia en este planeta,
retornariamos al universo, como energia pura y alli nos

reencontrariamos tal cual como sucede en la pelicula, tan solo para
charlar de la experiencia material en esta vida.

Esta fotografia, que acompano con aquella cancion mientras escribo,
la tomé tal vez una tarde de sabado o viernes, en el afio 2015. La fecha
exacta se ha desvanecido lentamente en mi memoria. El y yo nos
encontrabamos solos en la casa, pues mi mama habia salido de viaje
a Cucuta, su tierra Natal, con el fin de acompanar a mis abuelos.

Durante esta época mi papa se encontraba en recuperacion del
episodio cerebrovascular que habia vivido en el 2014; Sin embargo,
los dolores de espalda generados por una escoliosis repentina
empezaban a hacerse presentes llevandolo al punto de no querer
salir de casa y pasar el dia sentado y en pijama, tal vez con la
intencion de buscar en el reposo un poco de alivio.

Esta tarde, se sentia extrafa, un tanto vacia. Para pasar el tiempo nos
sentamos a charlar en el garaje de la casa, lugar donde ¢él solia tener
su taller de mecanica. Atin siento muy cercano este momento, pues
me pidio que le comprara unas papas “Pringles” que en mi infancia ¢l
solia llevarme a casa al llegar del trabajo.

La tarde se torno en el momento perfecto para sentarnos a disfrutar
de aquel alimento, sin decir una sola palabra; no obstante, los dos
sabiamos que estabamos atravesando un momento duro y que tal
vez el silencio era la mejor manera de reconfortarnos el uno al otro.
Bastaba con una mirada para comunicarnos todo lo que sentiamos en
aquel momento, pues la ausencia de mi mama se hacia notoria.
Sabiamos que nos pesaba. Nos teniamos el uno al otro para hacer lo
mas amena posible esa melancolia que inundaba nuestros cuerpos.

De repente, su alegria broto, como si viniera de la nada, en un acto
espontaneo, con un simple gesto. Su rostro con mirada penetrante y
con una papa “Pringles” en su boca me observaba fijamente en un
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intento por apaciguar la tristeza y a la vez contagiarme su alegria, su
ternura, que siempre le habia caracterizado. Aun no comprendo
como pudo ese dia sobreponerse a todos eso sentimientos
encontrados y hacer una broma en donde la papa tomaba el lugar de
su lengua.

Rapidamente y entre risas me dijo: “témeme und fotoy se la envia a su
mami”

Yo tome la foto y la envie. No podiamos parar de reir, la penumbra
que merodeaba nuestras mentes aquella tarde se iba disipando
lentamente, para dejarme impreso uno de los recuerdos mas simple,
pero bellos que conservo de mi padre. No puedo evitar sentirme
extraio cada vez que observo esta fotografia. No es tristeza, tampoco
es alegria en su estado puro, es una mezcla de todo, es algo que me
invita a las lagrimas mientras se dibuja una sonrisa en mi rostro.

Su mirada atin me resulta penetrante, me atraviesa, me conecta con
¢l o por lo menos con lo que fue. Me recuerda su esencia, su felicidad
y la capacidad que tenia para anteponerse ante las malas horas.

En ese dia, tal vez sabado, tal vez viernes, no fui yo quien intento
acabar con esa pesadez de la tristeza y los problemas que nos
devoraban silenciosamente; Aquella tarde fue él quien me saco de ese
vacio.

JUGANDO CON TORNILIOS (Infancia/ automovilismo/

Mecdnica)
Introduccion

Pensarnos la infancia, recordar como fuimos, quienes nos
acompanaron, que de ellos influyo en nuestro crecimiento y como
transitamos esa etapa resulta toda una aventura por redescubrir. Es
tal vez un reinventarse que se alimenta de imagenes, sonidos, olores,
objetos y un sinfin de aspectos que reconstruyen, tal vez, no de
manera extremadamente fiel lo vivido, pero si con gran afecto, los
tesoros que guardamos en el corazon. Este conjunto de cuentos, de
relatos que me atraviesan, me llevan entonces a preguntarme por mi
vida, por la influencia de haber crecido junto a un taller de mecanica,
el matutino olor de la gasolina y demas elementos que permeaban el
quehacer de mi padre y como esto era mi campo de juego, mi
entorno de experimentacion temprana en la vida.

Es este conjunto de escritos, querido lector, sonun escribirme
desde la mirada de la inocencia, en donde pregunto intento
reconstruir aquello que solo se ve imagenes que saltan de aqui a alla
en mi mente, pero que también buscan relacionarse con una infancia
que ocurri6 alrededor de tornillos, llaves, gasolina y talleres y es esta
la nifiez de mi padre

¢Y si jugamos con tornillos?

Mi infancia transcurrio entre tornillos, tuercas, aceite, llaves,
herramientas de todo tipo y el caracteristico olor del aceite de autoy
gasolina mezclados en uno solo. Esto puede parecer incomodo para
algunos. Sin embargo, para mi, esto era el cotidiano. La posibilidad
de explorar, de obviar la necesidad de juguetes y crear uno, esto era
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experimentar, conocer el mundo. Ahora con mayor razon es un
puente que me lleva a los inicios de mi vida, a las experiencias mas
bonitas que puede tener un infante en su proceso de formacion como
sujeto.

Mi padre era mecanico automotriz, por lo cual verme envuelto en el
mundo de los automoviles era algo que no se podia evitar. La mayor
parte de mi infancia, por no decir casi toda, la vivi alli, en el
ambiente de taller, rodeado de herramientas, autos que no eran
nuestros pero podia explorara mi antojo las veces que quisiera,
mientras estuviesen en el taller por supuesto. A mis seis afios nos
mudamos al espacio donde mi padre tenia el taller, lo cual implico
para mi dejar de vivir en un espacio convencional y pasar a habitar
un “taller”, para mi esto nunca fue tan marcado, tal vez por mi edad.
Recuerdo que dormiamos en los autos mientras se adecuaba el
espacio para la habitacion; para mi era como acampar, toda una
aventura que se preparaba cada noche mientras en la tele vefamos un
programa llamado el siguiente programa, que no era precisamente
para ninos, pero al ser dibujos animados se transformaban en los
Looney Tunes de horario nocturno.

Poco a poco me fui adaptando al entorno y empecé a encontrar
medios nuevos para mi entretenimiento, lo que me hacia dejar de
lado un poco los juguetes o incorporarlos a las nuevas dinamicas de
juego que me planteaban una lima de latoneria, martillos, puntillas y
alicates. Asi junto a los motores se daban las charlas que pudimos
disfrutar junto a mi padre, tanto mis hermanos que ya eran
adolescentes y Vivian con su madre, como yo. Pues mientras ¢l
trabajaba nos parabamos alrededor del auto y empezabamos a
charlar, a preguntarle cosas. Este era como el momento intimo y
filosofico dentro de su labor.

Estar sucio de grasa o polvo no importaba cuando entraba en el
espacio del taller, pues mi padre decia que eso era lo que aumentaba
las defensas, el contacto directo con el mugre, por lo que jugar
siempre era permitido dentro de aquel recinto enfocado en los autos;
todo siempre con debida supervision y precaucion por supuesto.

Mi papa intervenia en mis juegos de vez en cuando, llegando incluso
a hacerme pequenas espadas de remaches o puntillas que él mismo
martillaba hasta aplanarlas y con uso de un esmeril, que es una
especie de lima con motor, le daba forma hasta que yo pudiese
equipar mis mufiecos de Dragon Ball Z con armamento medieval.
Recibir el objeto era como un ritual magico pues debido a la friccion
el metal se calentaba y tomaba un color anaranjado lo cual era como
estar en una herreria de esas que se veian en peliculas de caballeros
que nos sentabamos a ver los domingos hasta la madrugada con mi
papa mientras devorabamos las galguerias caracteristicas que solia
comprar como snack en las noches de cine.

Para mi él era mejor que Meteoro

Mis hermanos son hijos del primer matrimonio de mi papa y me
llevaban entre diez y once anos de diferencia. Por lo cual mi infancia
transcurrio de manera independiente, por lo menos respecto a lo que
tenfa que ver con jugar seguido con otros ninos. Por lo que aprendi a
inventarme mis propios juegos, en donde todo ocurria en mi mente,
de manera silenciosa me transformaba en un stper héroe como
Batman o pasaba una tarde haciéndole latoneria y pintura a mis
carritos. Que en algunos casos sufrian desastrosos accidentes y
terminaban abollados por un martillo que ayudaba a mi interés por
comprender su funcionamiento.
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Todo eso ocurria a la par que me educaba en casa, pues mi madre
habia tomado el mando de ello mientras se abrian cupos en la escuela
del barrio, llegando a ser ella quien me enseno a escribir, los colores y
gran parte del alfabeto. Esto influyo bastante al crecer pues mi
interés por estudiar de manera presencial aun es poco, a pesar de
cursar todo el resto de mi vida en este tipo de educacion.

Las tardes pasaban entre sentarme al cuaderno con mi madre como
tutora, los dibujos animados y mis juegos silenciosos, donde me
imaginaba las carreras de mi padre en sus épocas en el autodromo,
pues €l habia sido piloto de autos en su juventud. Junto a mi tio
Rodolfo tenian un Renault cuatro que habian adaptado para las
carreras, que llegaban a durar incluso doce horas, haciendo relevos
entre ellos para pilotear el auto y realizar las reparaciones mecanicas
que se fueran necesarias hasta finalizar la carrera.

Todo esto era un mundo magico que desarrollaba en mi mente a base
de las historias que mi padre me contaba sobre sus dias como
meteoro, pues si para mi lo mas cercano a eso eran las carreras de
meteoro que veia en la tele. Con toda la adrenalina corriendo por la
sangre del piloto, en este caso mi papa. su pasion era tal por los autos
que siempre buscaba hasta el mas minimo detalle que quedara por
arreglar en los autos de sus clientes, de manera meticulosa
encontraba cada dafo y lo dejaba perfecto asi eso le costara una
noche de trasnocho o varios dias detras de lo que ¢l llamaba el “gallo
del carro”.

Mi padre era un gran piloto y permitia que experimentara o me
acercara a su pasion por los autos, pero siempre enfocandose en que
no debiamos dedicarnos a ello como profesion pues era duro y tenia
momentos dificiles. Tanto asi que mi primer auto y creeria que el

tnico que he conducido, porque nunca mas me volvio6 a llamar la
atencion, fue un corsa blanco que era de mi tia y mi papa lo llevaba
una noche a su apartamento para entregarselo. Yo tenfa como 7 anos
o menos. El me puso en sus piernas aprovechando que la carretera
estaba vacia y me dio el control del volante un par de calles, ahi, yo
fui el piloto, el meteoro con la adrenalina a tope, pero algo pasaba,
esto no era como pilotear mis carritos en la casa o los del Play Station
de mis primos, esto era mas dificil. El auto se iba hacia los costados y
me era dificil sostener con firmeza el volante, a lo que mi padre
intercedia y estabilizaba el rumbo del auto, para que yo pudiera
intentar nuevamente manejarlo como lo hacia en mis juegos magicos.

DE NATURALEZA Y OTROS CUENTOS (FILOSOFIA DE
VIDA

FEntre los suerios y la comprension a través del fuego

Las tomas de yagé junto a mi padre fueron momentos recurrentes en
diferentes épocas de mi vida. Pienso que de forma indirecta llegaron
a influir en mi percepcion de la realidad y la configuracion tanto de
mi filosofia de vida como de la forma en que me relaciono con mi
entorno.

La primera de sesta tomas fue en una finca a las afueras de la ciudad,
no recuerdo con exactitud el nombre de aquel lugar. Al llegar vi que
en un salon grande habia unos sefiores con plumas y collares
bastante exoticos, llenos de colores, que cantaban y tocaban
armonicas haciendo unos sonidos extrafios para mi.

Después de un tiempo el ambiente empez0 a tornarse silencioso y
con mi papa ubicamos en las afueras de la finca un lugar para dormir.
Alli acomodamos una carpa con una colchoneta y nuestras cobijas.
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Después llego el momento de pasar a tomar la bebida, una bebida
amarga de color chocolatoso que por un instante logro enganarme
pues guardaba la esperanza de que fuera igual de dulce al que me
tomaba en el desayuno.

Luego de esto llego el sueiio y me ubique en la pequena carpa en la
que traté de conciliar el sueno. Mi papa me arrop6 y me dijo que
estaria afuera, junto a la fogata para cualquier cosa que necesitara.

En ese momento el suefio entro y pude empecé a ver pequenas
esferas; eran como mostacillas de colores que empezaban a formarse
una tras otra en grupos de diferentes colores hasta que poco a poco
se dibujaba el rostro de una mujer que me miraba fijamente, para mi
era similar a estar sonando. La a diferencia era que en este era
consciente de que lo que veia no era la realidad o por lo menos no la
que solia experimentar con los ojos abiertos.

Esa experiencia duro unos pocos minutos. Al poco tiempo de
desaparecer de mi mente aquel rostro decidi salir en busca de mi

papa.

Llegue a la fogata y la sensacion de calor que esta emanaba era
mucho mas intensa que otras a las cuales me habia acercado antes.
Era como si los sentidos se agudizaran y todo se experimentara de
una forma mas intensa. Sin embargo esos comentarios que me habian
hecho de que veria muchas cosas extrafias que me podrian asustar al
tomar Yagé no resultaban tan ciertos.

Por lo que le pregunte a mi papa que pasaba y ¢l me explico que mis
visiones eran sanas, debido a que todavia era nifio y no estaba viciado
por muchas cosas de adultos, por eso solo aparecian cosas bonitas
para mi.

El movimiento de las llamas de la fogata me absorbi6 aquella noche.
Mientras charlaba con mi padre. Pude empezar a conocer esa forma
de pensar por las que a veces lo tildaban de loco. Me hablo de la
energia que somos como seres humanos, de lo corporeo como
recipiente o nave para experimentar nuestra existencia terrenal y de
cOMO NO SOMOS Nuestro cuerpo, nuestro nombre, apellido o
profesion. Ni tampoco somos el dinero que ganamos o el éxito social
que tengamos. Me ensefo que esas cosas no son lo mas importante
dentro de nuestro paso por la tierra.

Lo importante, segtin me contaba, era ser buena persona. Ir
trabajando poco a poco en nuestro ser, no en el material, sino en el
espiritual, ser consecuente con nuestra forma de pensar y de actuar.
Buscar un camino diferente, un camino que en ocasiones no encaja
con los postulados sociales. Como ¢l decia, la vida no se trata de
tener casa, carro y beca, eso se queda aca en la tierra al morirnos y no
nos llevamos nada material.

Esa noche empecé mi primera conexion con un mundo mas alla de la
materia, pero a su vez empezaron los cuestionamientos por la
existencia y sobre mi paso por la tierra. Empezaron a presentarse en
mi las basquedas del ser que han atravesado mi existencia hasta este
momento.

Mostacillas

También hubo una segunda toma recuerdo aquella noche de manera
clara, como si se dibujara con la mayor cantidad de detalles que le
fuesen posibles a mi mente realizar. Recuerdo aquel frio, aquella
expectativa bajo la cual ocultaba mis miedos, miedos a quedar en
algtin momento solo; Sin embargo mi padre sentado frente a mi en la
amplia sala de aquella finca donde ibamos a tomar yagé me miraba
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con una expresion calurosa, tal vez tratando de contagiarme un poco
de su serenidad.

El calor producido por el fuego de la fogata me tenia un poco
sofocado al cabo de un tiempo, pues mi padre solia abrigarme
demasiado en aquellos eventos.

Pasamos a hacer la fila para beber el yagé. Yo iba detras de €l.
Recuerdo que la bebida fue tan amarga que me dio un sorbo de agua
para evitar las nauseas. Después de un rato me invito a salir de la
habitacion; fuimos a una especie de mirador que se encontraba
afuera y en silencio lo observamos, era octagonal, hecho de madera y
totalmente rodeado de arboles. A pesar de que solo lo iluminaba la
luz de la luna, todo se podia apreciar claramente.

Este instante fue tal vez el primero en el que pude acercarme al
aprecio que mi papa sentia por la naturaleza. Siempre me hablaba de
la importancia de esta en la vida, de como dependemos de ella a pesar
de que nuestra vida transcurre en la ciudad. Mi padre era un hombre
muy sensible recuerdo que a ¢l le dolia la destruccion del medio
ambiente, de los animales y el desperdicio de los recursos. Tal vez
por ello siempre espero poder irse a vivir sus tltimos dias en las
amazonas para conectarse de forma profunday por tltima vez con la
naturaleza. sin embargo eso nunca fue posible.

En fin, Parados alli en aquel octagono de madera, tan solo me dijo
unas cuantas palabras:

“escucha el viento, los animalitos, siente el olor de los drboles y las flores... solo
irespiral”

Alli nos encontrabamos, parados los dos en un octagono de madera,
experimentando nuestro entorno, sintiendo la naturaleza. Este
recuerdo estaba casi perdido en mi memoria hasta hoy que he
dirigido mi mirada a mi escritorio, contemplando en el una pequefia
manilla de mostacillas que me regalo para aquella ocasion, para
aquellas veces en que le acompanaba a a las tomas de yagé.

Aun la guardo con mucho carino. Es como esos vinculos que
permanecen con la esencia de quienes han tenido que partir. Es ese
objeto que me recuerda su espiritualidad y su manera sutil de
trasmitirme tranquilidad.

Luego de un rato, €l rompio el silencio para preguntarme algo:
“¢Si escucha el arroyo?”
Yo no escuchaba nada

“tenemos que concentrarnos para escucharlo” me dijo, asi que
cerramos los 0jos y cada uno empez6 a buscar entre el sonido de los
arboles y sus hojas moviéndose con el viento, el sonido de aquel
arroyo que se encontraba a lo lejos.

De pronto logre escuchar el agua correr, como si estuviese pasando a
mi lado, como si aquel arroyo se hubiese posicionado justa a mis pies.
Se lo hice saber a mi padre, a lo cual con una sonrisa y una mirada
serena me respondio “ese sonido es el arroyo, el agua moviéndose
entre las rocas”.

Después de eso todo fue silencio, hasta el dia siguiente, salvo una que
otra pregunta para cerciorarse de como me encontraba y si
necesitaba algo.

Al dia siguiente partimos bastante temprano del lugar. Dormi todo el
camino de vuelta.
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Primera comunion

Pocas veces habia revisado esta fotografia, de hecho tenia poca
relevancia para mi hasta el fallecimiento de mi padre; volvi a
encontrarla hacia el mes de abril de 2016, un par de meses después de
haber conocido y experimentado de manera cercana el significado de
la muerte de un ser querido.

Para aquel entonces la imagen de aquella fotografia tomaba
significancia, bastante melancolica y afligida. Incluso atin hay cosas
en ella que me despiertan cierta emocion cercana a las de hace unos
cuantos anos.

Recuerdo que aquel dia realizaba mi primera comunion, me levante
temprano, desayune y me aliste con expectativas altas, respecto a lo
que sucederia y a la experiencia que viviria aquel dia. Mi padre por
su parte habia cambiado su vestimenta habitual, su overol de trabajo
que siempre portaba. De hecho era extrano que se tomara un dia de
descanso de su trabajo como mecanico.

Sin embargo ese dia ¢l estaba de “particular”, como solia llamarlo.
Tenia puesta una camisa a cuadros que aun poseo, cOmo una especie
de conexion-recuerdo.

Ese dia, pienso yo, estaba haciendo un esfuerzo, uno bastante grande,
pues nunca fue muy dado a formar parte de reuniones sociales y
mucho menos actividades religiosas o ese tipo de cosas. Pero ahora
que lo pienso, nosotros, sus hijos siempre fuimos prioridad, por ello
estaba dispuesto a tantos cambios o esfuerzos en esta ocasion.

Yo me sentia muy orgulloso de que mi papa me acompanara ese dia a
mi primera comunion, ya que era algo que yo habia decidido hacer
por interés personal y €l a pesar de no estar de acuerdo con las
instituciones religiosas y sus ritos respeto mi decision y me apoyo.

Revisar después de tres afios esta foto, produce un sentimiento
diferente a los del 2016, la melancolia se ha ido desvaneciendo, como
arena que cae de nuestras manos mientras las desempunamos. Ahora
siento una especie de alegria, que no termina de serlo por completo,
digamos que es una melancolia de esas alegres que tanto suelo
mencionar. Ya no me quiebro en llanto al observar a mi padre en esta
imagen, pero atin me conecta su postura, su vestimenta y sobre todo
sus manos sobre mis hombros mientras se dibuja una pequena
sonrisa en su rosto.
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