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- Descripcion

Trabajo de grado que se propone demostrar a través de una mirada decolonial, como en la academia musical con enfoque eurocéntrico, se
mantienen vigentes lenguajes y posturas hegeménicas de dominacion que tienen raiz en los ejercicios de dominacion colonial. Con esto se busca
mostrar que el ejercicio musical y la educacién musical no son actos aislados, por el contrario pueden representar un proceso que da perpetuidad a
los modos de dominacion colonial o pueden resistir a los mismos, representando otras posibilidades sonoras y existenciales.

Ubicar la mirada en las practicas musicales, culturales y sociales de los violines caucanos, brinda la posibilidad de observar como han actuado y
actuan los dispositivos de dominacion, pero a su vez cémo algunos individuos y comunidades han desarrollado formas particulares de resistencia
ante ellos, es decir, ante la hegemonia del mundo moderno — occidental. Se postula el concepto de hibrido cultural de resistencia como una
ampliacion del concepto de hibrido desarrollado por Néstor Garcia Canclini, dicho concepto es fruto de la articulacion entre los procesos de
blanqueamiento cultural y del ennegrecimiento del violin. El concepto de ennegrecimiento es un aporte propio de esta investigacion.

Esta investigacion acompafia el transito de las musicas de los violines caucanos por los diferentes escenarios de dominacion propuestos por el
mundo moderno — occidental y las resistencias que han desarrollado ante estos escenarios. Es un trabajo que pone en dialogo las teorias
decoloniales con el ejercicio musical, cultural y social de las comunidades Afro.del norte del Cauca que tienen como suyas las musicas de los
violines caucanos. Se demuestra por tanto que en el mundo existen posibilidades otras de existencia y posibilidades sonoras y musicales otras.

3. Fuent

Santiago Castro-Gémez, Anibal Quijano, Walter Mignolo, Nina Friedeman, Victoria Garcfa Figueroa, Oscar Hernandez Salgar.
En el marco de la construccion de un conocimiento otro es necesario mencionar a las personas consultadas que dan vida a las musicas de los
violines caucanos: Don Luis Eder Carabali, Don Walter Lasso, Don Efrén Balanta, Don Cristobal Gonzalez Holguin, Baterimba, entre otros.

4 Contenidos . . .

capitulo que establece la consolidacién de la mirada moderna del mundo, en ese sentido se presenta el cambio del teocentrismo al antropocentrismo
como proceso fundamental para la fijacion de la razén cientifica como paradigma tnico para la construccién de conocimientos, mirar y relacionarse
con el mundo. Dentro de este capitulo sera posible encontrar los procesos de construccion y fijacion de los dispositivos de dominacién corporal y
epistémica llevados a cabo por Europa sobre los grupos poblacionales que habitaban y transitaban el territorio americano en tiempos de colonia. Se
enuncian los cuatro tipos de colonialidades y su accionar dominador. (Colonialidad del Poder, Colonialidad del Saber, Colonialidad del Ser y
Colonialidad de la Naturaleza).

El segundo capitulo lleva por titulo: La Llegada de las Comunidades Afro al Norte del Cauca Colombiano, Historia de las Jugas y el Violin
Caucano. Este fragmento de la investigacion realiza un rastreo historico de la llegada de las comunidades Afro al norte del departamento del Cauca,
Colombia. Analiza la adaptacion de los individuos y comunidades Afro a las nuevas condiciones de vida que les fueron impuestas. Da una mirada a
su transito a través de los dispositivos de dominacién colonial y las resistencias que desarrollaron ante ellas. El violin y la Juga (musica, baile y
existencia), son simbolo del paso de una condicion de dominacién a unas existencias de resistencia. La articulacion entre el blanqueamiento cultural
(colonialidad del ser y del saber) y el ennegrecimiento del violin (ejercicio de resistencia epistémica y existencial) dan como fruto la configuracion
de un hibrido cultural de resistencia, una ampliacion del concepto de hibrido de desarrollado por Néstor Garcia Canclini principalmente. El
concepto de ennegrecimiento es aporte propio de esta investigacion.
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Esta investigacion se presenta en cuatro grandes capitulos. El capitulo I recibe el nombre: Hacia el Entendimiento de la Mirada Decolonial,
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Titulado Sobre la Manipulacién del Punto Cero y EI Punio Cero de la Misica en Colombia se presenta el tercer capitulo. En este espacio de la
Investigacion se toma el concepto de Punto Cero desarrollado por Santiago Castro-Gémez, quien lo plantea como un esfuerzo de los cientificos y
filésofos ilustrados por alcanzar una mirada pura y objetiva del mundo; un Imaginario intangible e incuestionable. Esta investigacion analiza como
el concepto de Punto Cero de Castro-Gomez es tomado y manipulado por los criollos para constituir un escenario de poder intocable e
incuestionable del cual se beneficiaron y se situaron en la cima de las estructuras de poder heredadas de la colonia. Puesto en términos musicales, es
a través del Punto Cero de la Musica que se define lo que es musicalmente valido, legitimo y sus modos de produccién y transmisién de
conocimiento aceptados por la mirada hegemoénica del mundo moderno — occidental. Esta investigacion propone al Estado (Colonialidad del
Poder), a la Academia Musical (Colonialidad del Saber) y a los discursos de Civilizacion (Colonialidad del Ser) como elementos constitutivos de
ese escenario manipulado llamado el Punto Cero de la Musica en Colombia.

El cuarto capitulo, titulado Sobre los Violines Caucanos en el Siglo XX y XXI y el Empoderamiento Cultural de las Comunidades Afio de la Regién
Pacifica, hace un analisis del transito de las musicas de los violines caucanos a través del Punto Cero de la Misica en Colombia durante parte del
siglo XIX, siglo XX y lo que va del siglo XXI. Se presenta la reconfiguracion de algunas de las resistencias de los individuos y comunidades Afro
del norte del Cauca, todas ellas evidenciadas en el ejercicio musical, social y cultural de las musicas de violin caucano. La consolidacién de los
espacios del festival (Festival del Currulao y Festival Petronio Alvarez) como un escenario cuyas raices se encuentran en los dispositivos de
dominacion colonial y que han sido tomados y recontigurados por las mismas comunidades Afro para establecerse como un escenario de
resistencias, es también tema de analisis de esta investigacion. Se observa al espacio del festival como un lugar en donde confluyen ejercicios de
dominacion y resistencia. Posterior a dicho analisis se presenta el ultimo subtitulo de la investigacion llamado La Primavera de los Violines
Caucanos, que narra la revitalizacién que han tenido las musicas de los violines caucanos y los ejercicios sociales y culturales que se desarrollan
alrededor de estas musicas. La reafirmacion de las identidades, el nacimiento de nuevas agrupaciones y composiciones, y la realizacion de procesos
de ensefianza de frontera, constituyen el panorama de la Gltima década (2005 - 2015) de estas practicas culturales. Esto es lo que se ha llamado La
Primavera de los Violines Caucanos

3 Metodologia

Este trabajo es fruto de un arduo proceso de revisién y reflexion bibliografica. A través del analisis de las fuentes bibliograficas, fue posible
establecer el sustento tedrico e historico sobre el que se edifico la mirada decolonial con la que se desarroll6 el trabajo. Todo ese entramado teérico
fue contrastado con los conocimientos, miradas y experiencias de vida de masicos tradicionales intérpretes de violin caucano y personas cercanas a
la practica de estas misicas; experiencias, miradas y conocimientos que quedaron consignados en entrevistas y que llenan de vida el texto. Esta
Investigacin estableci6 entonces un didlogo constante entre las teorfas y miradas decoloniales con la vida y las practicas culturales de individuos y
comunidades Afro del norte del Cauca que tienen la musica de los violines caucanos como acervo cultural.

es

Las conclusiones de esta investigacion se pueden agrupar en dos grandes perspectivas, la primera en la que se puede observar cémo una buena parte
de la academia musical colombiana actual conserva un enfoque educativo eurocéntrico, esto implica que recoge y sintetiza grandes cantidades de
lenguajes hegemonicos que han nutrido los dispositivos de dominacién colonial o colonialidad(es). En ese sentido ha sido posible observar que la
educacién musical y el ejercicio musical no son actos aislados, por el contrario, son escenarios donde se da legitimidad a una mirada hegeménica
moderno — occidental de la musica, en Ultimas, es la extension de la dominacién colonial, lo que conlleva a aseverar que una gran parte del sistema
de educacion musical en Colombia pertenece a un sistema de educacion colonial, es decir que legitima y da perpetuidad a dispositivos de
dominacién y estructuras de poder que se edificaron en la colonia y se mantienen vigentes en la actualidad. Es importante decir que al interior de la
academia misma existen posturas de resistencia ante los lenguajes y posturas hegeménicas que transitan en ella.

La otra perspectiva en la que se sitian las conclusiones de esta investigacion van de la mano con los ejercicios de resistencia. En el caso de las
practicas culturales desarrolladas alrededor de los violines caucanos, es posible observar que la musica es el resultado de resistencias particulares
que desarrollaron las comunidades Afro del norte del Cauca, a través de las cuales han resistido a la homogenizacion de las formas de vida humana
que busca la modernidad ~ globalizacion como un esfuerzo por incorporar al sistema capitalista a todos los seres humanos.

Fruto de la relacion entre los procesos blang i cultural y ennegr i del violin, surgi6 el hibrido cultural de resistencia.

Las resistencias presentes en las musicas de los violines caucanos, son el resultado de un complejo entramado social, politico y cultural. Estas
musicas son el resultado sonoro de un hibrido cultural de resistencia. Suenan a otras posibilidades de existencia.
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PROLOGO

Las lineas que vendran a continuacion represemarde las pocas veces en las que ésta
investigacion hablarda en primera persona, en las lyablaré en primera persona, y
representan un pequefiisimo homenaje a quienesgiab@arte de lo que en esencia soy,
eso que a pesar de los vaivenes politicos, mowatésticos y sociales, se mantiene como un
rasgo caracteristico de los que soy, de lo queddédp ser gracias a ellos. Este es un

homenaje a mis abuelos.

De Carolina, quien ademas esta perfilando su capin@l campo de la musicoterapia, o
gue implica una cercania a las ciencias positdalla, y gracias a ella, pude entender que
mis constantes cuestionamientos sobre la existbooEana, y mi afan por dejar un registro
particular de mi propia existencia, se deben a gigoella nombr6 eindrome del hijo del
mediq condicién sobre la que no he querido profundilednido a un esfuerzo por mantener
los bellos recuerdos en los que se dio esa enseiafectivamente soy hijo del medio y en
este breve fragmento dejaré registro de eso tarortamge que me ha brindado la
oportunidad de adoptar tan caracteristicos matgéstenciales, los mismos que me han

permitido llegar al pensamiento decolonial.

Mi abuelo paterno, Hernando Almonacid, se traskadir a otro pais mucho tiempo antes
de mi nacimiento, razén por la cual el contacto ébha sido muy minimo, cosa que no
afecta a la hora de dar gracias por su existehtiiabuela paterna se llama Rosalba Ariza,
ella continué su vida en Colombia lo que significber tenido la fortuna de compartir
mucho mas tiempo con ella que con mi abuelo Hemaea ella reposa el mérito de haber

retado las profundas condiciones de adversidadéetica y social de tiempos en que mi
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padre era tan sélo un nifio, reté las disposiciguesobligaban a gran parte de la poblacién
colombiana de la primera mitad del siglo XX a desxer la palabra escrita, es decir, retd lo
gue en el mundo occidental se conoce como analai®t Alcanzé estudios cercanos a lo
gue hoy conocemos como quinto de primaria. Sin egabal trato con mi abuela Rosalba
no fue tan cercano como con mis abuelos maternoa, Zvila Ortiz Rojas y José Esmas

Gonzalez Gonzalez,

La insistencia de mi abuelita Ana o Anita cumpid objetivo, gracias a ella tengo por
objetivos principales de vida el adelantar la mayottidad de estudios posibles. Mi abuelita
Ana siempre ha sido una mujer fuerte, nacié el dgudio de 1938 en la vereda Pire del
municipio de Saboya, departamento de Boyacda. Stmuatio con mi abuelo José se dio a
muy temprana edad, llegd a la capital colombiamgojiwon mi abuelo buscando mejores
oportunidades y escapando de la guerra entre lésena Conservadores, entre los

Cachiporrosy losChulavitas

Por las condiciones que ha tenido que vivir, tuue tprjar un caracter fuerte, las faltas de
oportunidades educativas impidieron que pudienadest, razon por la que realizé grandes
esfuerzos para lograr que todos mis ocho tiospuyeddo a mi mama, terminaran los
estudios de colegio y pudieran culminar sus essudioversitarios, los estudios de colegio
los terminaron todos y de los ocho hermanos solwociterminaron los estudios

universitarios.

Esos esfuerzos de mi abuela por lograr que misytioB mama estudiaran, volvieron a
hacerse presentes y estaban dirigidos a sus nestaecir a mis primos y a mi, las frases

gue siempre nos decia (y aun nos dice) quedaronades en lo mas profundo de mi
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existencia, €l estudio es lo mas importantgirimero el estudio antes que cualquier cgsa”
frases que me acompafan a todos los lugares, to@émeo. Le agradezco infinitamente el
gue me inculcara esas ideas, las mismas que dabmds rebeldias infantiles de tiempos de

adolescencia y a su fuerte caracter, muchas veaeasifestaban a través de regafios.

Mi abuela Ana, mi abuelita, nunca tuvo la oportadicde aprender a leer y escribir la
palabra escrita occidental, por el contrario apiderad leer el mundo que la rodeaba y
aprendidé a escribir en la esencia de sus hijossyngetos. Mi abuelita escribié en lo mas
profundo de mi ser que la educacién es lo mas iapia; ahora soy profesor, y tengo como
objetivo ensefar a mis estudiantes lo mismo quabméla me ensefid, que la educacion es

lo mas importante.

Mi abuelo José representdé mi mayor apego famiempre que tengo la oportunidad
comento que nacio el 15 de agosto de 1923 en kdaede Velandia del municipio de
Saboy4, un lugar inmortalizado gracias a la cancdénla Cucharita compuesta por el

maestro de la carranga Jorge Velosa, mi llegagem@éamiento decolonial tiene lugar en

una anécdota que vivi con mi abuelo.

Aun recuerdo el dia en que mi prima Rocio me cpotdrimera vez que la gente se moria,
recuerdo como entraban los rayos de sol al cuastwled nos encontrdbamos y por la
direccion e intensidad con la que estos atravedabamtana, debian ser cerca de las 3 de la
tarde. Yo rondaba los 4 afios de edad y mi prima7l@dios, mi abuelo realizaba sus
ejercicios matutinos, que se reducian a caminaebppasillo de la casa mientras levantaba
SUS manos Yy sus pies, la noticia sobre la muerta nomprendia, aunque algo en mi sabia

de qué se trataba, morir significaba la ausenai@speranza, tal y como dijo Saramago, la



muerte significaba un estado al que mi abuelo secaba cada vez mas. En ese mismo
instante surgieron mis mas profundos temores, moigyerder a mi abuelito, queria que

fuera inmortal, tal y como pensaba que seria algescibir la noticia de mi prima.

Desde mis primeros recuerdos la figura de mi abeielda de un anciano, media mas de 180
centimetros, sus 0jos eran claros y siempre defsstrun hombre fuerte, tenia cerca de 67
afios al momento de mi nacimiento, tenia 71 afiosdcume enteré que algun dia moriria, a
partir de ese momento, y siendo un nifio de 4 affapecé a preocuparme por cuidar de él.
Si bien durante gran parte de su vida fue un gosmsumidor de alcohol, en mis recuerdos
no estuvo en estado de ebriedad mas de seis ageasas de ellas en las que lo ayudaba a

ponerse el pijama para acostarse a dormir.

Siempre que pude le ayudé a rascar su espaldpaiele sus pomadas con las que buscaba
aliviar cualquier tipo de dolencia, le realizararalgran cantidad de cirugias y de todas salié
victorioso; en la medida en que yo crecia mi abeeklejecia, lo hacia cada vez mas rapido
sobre todo después de su ultima cirugia que fueesieula, dejé de tener esa apariencia de
hombre fuerte y gordo para ser paulatinamente gramm corporalmente débil, eso hacia

gue mis esfuerzos por cuidarlo fueran mas y mastaotes.

Fue cuando tenia cerca de 12 afios cuando mi ammlavent6 al terreno de las otras
miradas de mundo. Todo ocurrié una noche en laéfnganifestaba tener una molestia en
uno de sus pies, esta era causada por la costeraarde una de sus medias o calcetines, la
cual habia causado una pequefia herida en la pgeea de uno de sus dedos, mi abuelo
pididé que le alcanzara los talcos, esto para pasayue la herida de su pie creciera y acabar

definitivamente con la molestia.



Desamarr6 su zapato y se quitd la media que leabaua molestia, sin embargo nunca se
quito la media de la mano, tomé los talcos condalimpuesta en su mano, en ese momento
no pude evitar reir, pensé que mi abuelo se hdabi#ado de quitar la media de su mano y
aun asi empez6 a manipular el recipiente de lgsdalo que hizo a continuacién me dejo

perplejo, me dispar6 hacia un mundo de preguntasignca me habia realizado.

En mi l6gica, recordemos que tenia 12 afios, yoidabmado los talcos y los dispersaria
directamente sobre la herida, directamente sol&eii abuelito por el contrario tomé los
talcos y los esparci6é directamente sobre la cosjueacausaba la herida, esa era la razén por
la que nunca se quitdé de la mano la media, luegpaher los talcos sobre la costura

prosiguio a darle vuelta al calcetin en introddeimuevo el pie en él.

Nunca se me habria ocurrido una solucion como lmidabuelo, sin embargo me ensefé
gue existian otras posibilidades validas para i@tacse con el mundo. Fue tan significativo
ese suceso que en los siguientes afios y de forpmaiddgca, repasaba mentalmente la
ensefianza de mi abuelo, me cuestionaba cuantaast¢egitimas de existencia podria haber
en el mundo y que yo desconocia, cuantas miragéstds se le podrian dar a un mismo

objeto, a una misma situacion.

Con el paso de algunos afios tuve la fortuna deceor@oRicardo Ibafiez, mi eterno profesor
de filosofia, gracias a él conoci a Estanislao tAweaprendi a reconocer en la dificultad
toda una gama de posibilidades existenciales, fiass se convirtieron en las rupturas
existenciales que me permitirian poner en movimienitvida, a las crisis debo ser musico,
a las crisis y a la dificultad debo también estbdjo y esa necesidad por encontrar y

reconocer esos otros estados de existencia qusda de mundo occidental ha negado.
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El profesor Ricardo Ibafiez también me presentécadenlos discipulos mas destacados de
Estanislao, gracias a la lectura de William Ospuva a los15 afios mi primer encuentro con
la filosofia de la otredad, gracias a la cual cangr que las cuestiones que desencadend el
evento vivido con mi abuelo tenian un sustentcsdifito. Sin embargo las disertaciones
sobre dicho evento continuaron siendo esporadiedr$a que el mundo estaba lleno de otros
modos de existencia, pero mi mirada necesitaba magdips textos me permitian
conocimientos abstractos, sin embargo muchos de eth encontraron sentido sino hasta
acumular experiencias de vida con las cuales esusctnientos adquiridos a través de la

lectura encontraron mayor sentido.

Puedo decir que el impacto que tuvo la filosofidadetredad sélo puede ser comparado con
el impacto que me causd conocer el pensamientooloosal, esta corriente no sélo se
mantenia en el campo de lo filoséfico, sino queolipora los problemas politicos que
siempre han seducido una parte mi existencia, rimaego pasé poco tiempo para que se

diera la llegada al pensamiento decolonial.

Todas las crisis politicas y existenciales me alblagn a buscar algo mas, la ruptura con los
movimientos politicos de izquierda se dio en gragdiala por las pugnas internas entre
intereses particulares de las colectividades qu&luy@n en esta orilla politica. Mi

distanciamiento se fundaba en el malestar que m&aba observar como cada rama de la
izquierda politica buscaba imponer sus interesesuy visiones, en sintesis, buscaba

colonizar el pensamiento del otro.

El pensamiento decolonial me permiti6 comprender lguderecha vy la izquierda politica

tienen nacimiento en Europa y encarnan la legitibmade la vision de mundo de dicho
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continente, la derecha y la izquierda tradicionasdan colonizar al otro, asi como en
nombre de la razén y la ciencia la derecha haitegito su sistema econémico, asi mismo
en nombre del socialismo o el comunismo tradiciolaaizquierda busca imponer una sola
vision de mundo, caso que se puede poner como lgerada orden que emitid la Union

Soviética para que todos los compositores crearaican nacionalista que apoyara a la idea
del comunismo, desconociendo por tanto la simuliadede musicas, la simultaneidad de

existencias.

Esto representa solo una pequefia parte de lagagmtoliticas a las que me vi abocado, a su
vez dan razon al porqué decidi acercarme mas abpeanto decolonial, mi interés es el de
reconocer la rigueza epistémica del mundo, la miar@que el pensamiento eurocéntrico,
sea de izquierda o derecha, han buscado eliminiar fde de la tierra, la decolonialidad me
sitla en un punto de constante busqueda, de ctmslifinultad y crisis, las mismas que han

dado movimiento a mi vida.

En el mes de abril del 2015 escuché al profesacé&ti Arenas decir unas palabras que
llegaron a lo mas profundo de mi ser y las cuakesatioptado para mi vida, todo el

conocimiento, todas las ideas que hacen parte d#iseurso, de esta investigacion, todos
ellos no me pertenecen, el papel que cumplo e® ded el canal por el que salen los
conocimientos que me han brindado los académititergtos a los que he leido, a través de
mi hablan mis abuelos, mis familiares, los composg que mas impacto han tenido en mi
existencia, mi Maestro, mis profesores y todos bogieon quienes he tenido la oportunidad
de compartir en la vida, yo solo soy el medio docual se emiten los conocimientos de

todos ellos.
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Para finalizar, y acudiendo a mi necesidad exisémpor dejar registro, dejaré un arrullo
gue mi abuelito José nos cantaba cuando éramos, ri@onanera en que se presentara
corresponde a la forma en que permanece en misrtex® un canto que del que quiero
dejar registro como un esfuerzo para no olvidaitjaeza epistémica que reposaba y reposa

en mis abuelos.

El arrullo esta en tonalidad de Si menor, presengamétrica de 6/8 cuyas repeticiones son
libres, recuerdo que mi abuelo lo cantaba sostdoiemtre sus manos a uno de sus nietos
mientras hacia un pequefio salto con sus manos @inar y cuarto tiempo del compas,
también lo cantaba moviendo su cabeza mientragantaba sin sostener a alguien en sus
manos. Puede decirse que es un bambuco, sin emipaefjero no encasillarlo en
formalidad musical alguna. La letra son un conjudg@mnomatopeyas que se emiten en cada
corchea del compas haciendo una ligadura entreitdagy sexta corchea del primer compas
o simplemente una negra en el quinto tiempo y lemab de corchea al final del segundo

compas. La letra es:

E-NO-PI-LI-LI
E-NO-PI-TA-LO

4=110
—r £ — ——
£ 'v ! | 1 I i .
B
E NO Pl L ] E NO Pl TA L0
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Los Nadies

Suefian las pulgas con comprarse un perro y suediemadies con salir de pobres, que
algun mégico dia llueva de pronto la buena suegtes llueva a cantaros la buena suerte;
pero la buena suerte no llueve ayer, ni hoy, ni amaf ni nunca, ni en lloviznita cae del
cielo la buena suerte, por mucho que los nadieflalmen y aunque les pique la mano
izquierda, o se levanten con el pie derecho, o ecepi el afio cambiando de escoba.

Los nadies: los hijos de los nadies, los duefiosadia.

Los nadies: los ningunos, los ninguneados, cormetalliebre, muriendo la vida,
jodidos, re jodidos:

Que no son, aungue sean.

Que no hablan idiomas, sino dialectos.

Que no profesan religiones, sino supersticiones.

Que no hacen arte, sino artesania.

Que no practican cultura, sino folklore.

Que no son seres humanos, sino recursos humanos.

Que no tienen cara, sino brazos.

Que no tienen nombre, sino numero.

Que no figuran en la historia universal, sino ercténica roja de la prensa local.

Los nadies, que cuestan menos que la bala quedts m

Eduardo Galeano
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INTRODUCCION

Para dar inicio a investigacion se empezara pabkster las diferencias existentes entre las
teorias poscolonialesy las teoriasdecoloniales. Las teorias poscoloniales se han
desarrollado en la regién de Oriente Medio y sugop&ntes mas representativos son
Edward Said, nacido en Jerusalén quien fuera @riticliteratura y masica, ademas de ser
activista mediador en el conflicto entre Israel aleBtina, Gayatri Spivak, una pensadora
nacida en la India y experta en critica literakymi Bhabha también de origen Indio,

profesor de literatura y teérico por excelencia pehsamiento poscolonial, entre otros

pensadores.

Las diferencias entre el pensamiento poscolongélpensamiento decolonial tienen que ver,

a grandes rasgos, con el lugar desde el que seiaraada una de estas dos corrientes , por
un lado la poscolonialidad, desarrollada en Orievieglio plantea que el tiempo en que

fueron colonia de Europa ha terminado, ejemplo ste es la India que pasé de ser una
colonia Britanica a ser un Estado independiente, gemplo permite entender por qué esta
corriente hace todo un analisis de los mecanisreodothinacion usados por Europa para
ejercer el poder sobre territorios del Medio Orermiero enunciado desde el supuesto de

haber superado ya la condicion de ser una colamagga.

Los analisis y desarrollos tedricos realizadoslpaorriente poscolonial han sido de gran
ayuda no solo para el desarrollo de esta invesfigasino como punto de partida de algunas
teorias decoloniales, ejemplo de esto se evidemc@mentarios como los de Edward Said

en los que afirma quel’dominio no se consigue solamente matando y samdetal otro
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por la fuerza, sino que se requiere un elementeesamtacional... sin la construccion de un
discurso sobre el otro y sin incorporar este disaien el habitus de dominadores y
dominados el poder econdmico y politico de Europares sus colonias hubiera resultado
imposiblé (Castro — GOmez citando a Said). Dichos comergaronstituyen elementos que
al ser analizados a contraluz de lo que ocurreregrisa Latina, en Colombia, representan
ejercicios de poder que hoy en dia se mantieneenigég, razén por la cual pensadores
latinoamericanos como Enrique Dussel, Walter Mign@antiago Castro-Gémez, Arturo
Escobar, Anibal Quijano, Eduardo Restrepo, Cathenfalsh, Ramén Grosfoguel,
Leonardo Acosta, Frantz Fanon, Adolfo Alban Achimd@a Maria Ochoa, Wilmer Villa,
siendo los anteriores los autores mas visiblesardalaron un discurso en el que se dejo
claro que la colonia en América Latina no habianieado, por lo tanto, y alejandose un
poco del pensamiento poscolonial, se plante6 wréatgue posibilitara la descolonizacion

del pensamiento, de las estructuras de poder,\ddda

En efecto la corriente de pensamiento DECOLONIApresentd todo un compendio de
bases tedricas sobre las cuales esta investigaeidtesarrollé, dejando entrever que la
mirada de este investigador también reconoce elbdisas de vida de la América Latina

actual, un sistema de poder y dominio heredada @elbnia y que se mantiene vigente en
la actualidad, por lo que se presenta esta ingsfig como un esfuerzo por develar ese
leviataninvisible del poder y asi encontrar posibilidadesedistencia que no se inserten en
las logicas de poder construidas en tiempos denieoly vigentes en la actualidad

incluyendo, por supuesto, los cambios que traeigoms correr de la historia.

A través de esta investigacion se busca posibititeas miradas sobre el mundo de lo

musical, lo cultural, lo politico, lo social, lostdrico, lo educativo, lo filoséfico; pretende
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también brindar herramientas de andlisis para tadasllas personas que consideren que la
existencia misma va mucho mas alla de las l6gicaglentales impuestas a lo largo de los
siglos y que se han constituido como las estrustdeapoder con las que Europa, y con
posterioridad Estados Unidos de Norte América, siabéecieron como los agentes

dominadores del mundo.

Esta investigacién busca dar una mirada a lasipagctulturales y sociales desarrolladas
alrededor de las musicas de los violines cauc¢apospendiendo por analizarlas desde una
postura decolonial, lo que significa realizar taslodesarrollo teérico en el primer capitulo
que busca demostrar como se uso la religion, tigiela filosofia y la cultura misma, para
establecer diferencias entre los europeos y losadagrupos sociales que habitaban en las
colonias del territorio americano, diferencias gsievieron como herramienta para
convencer a todos aquellos que no perteneciapablacion europea, que por normas de la
naturaleza y normas divinas, el blanco europeosydsscendientes ocupaban el lugar de la
superioridad corporal y cognitiva de la especie & o que les permitia ejercer el poder

sobre los demas grupos sociales.

El primer capitulo gira en torno a dos grandesmekas, el primero se encarga de presentar

los argumentos de orden religioso, cientifico, tpj filoséfico y econdmico con los que

!las practicas musicales de los violines caucanos hacen referencia a la agrupacidn de manifestaciones y
expresiones culturales, sociales y epistemolégicas de algunas comunidades Afro del norte del Cauca
colombiano, comunidades que se encuentran en su mayoria asentadas en Santander de Quilichao, las
veredas de Quinamayd, Dominguillo, Buenos Aires y Sudrez. Las maneras particulares de relacién con el
mundo que tienen estas comunidades se agrupan en su quehacer musical; la expresion “violines caucanos”
resefia todo un entramado cultural que se presenta al mundo a través de musicas y bailes tradicionales que
datan de mds de hace mas de 250 afios, asi mismo representan un ejercicio cultural de gran interés para este
investigador, motivado en gran medida por entender cémo y por qué un instrumento como el violin se
introdujo y pasd a ser parte fundamental de las expresiones culturales de las dichas comunidades,
entendiendo que en otras comunidades, en otros lugares de américa han tenido un proceso particular de
asimilacion e insercidn del violin a sus practicas culturales, sea el caso de la Rabeca en Brasil o del violin en
Cuba, sélo por citar algunos ejemplos.
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Europa se legitimd a si misma como el agente supgrdominador del mundo. Este punto
toma como base el cambio delbcentrismoal antropocentrismpejercicio en el que se

muestra como la influencia de la Iglesia Catdlica ®&l, que sélo se podia conocer y
relacionarse con el mundo a través de los precegtosdos por la Iglesia, insertando la
idea de que Dios era el unico filtro valido parkacmnarse con el mundo. ElI cambio al
antropocentrismo supuso que el lugar que ocupahglésia y la idea de Dios como

validador del mundo, fuera sustituido por la raz@mtifica; a partir de ese momento todo
conocimiento, toda relacién social y con el murdihia ser legitimada por la ciencia. Este
apartado del texto lleva por nombEspacio — Tiempoun subtitulo que busca poner en

términos filosoéficos todos estos mecanismos de Wacion desarrollados por Europa.

El cambio hacia el antropocentrismo también coaijé muasica, dando como Unica musica
valida del mundo a la creada en Europa y que seiliiera siguiendo los preceptos de las
leyes cientificas. Como se mostrara en el desardallesta investigacion, la masica europea
es el resultado sonoro de la razon cientifica g @guella masica que no se insertara en este
modelo, como la de los violines caucanos, quedtasarovista de legitimidad, confinada al

lugar del olvido.

El segundo elemento que se desarrollé en el proaygitulo tiene que ver con lo que se ha
llamadoDominacion Epistémicacategoria que centra su desarrollo e@ddonialidad del

Saber demostrando como un gran porcentaje del sistelmeaévo que se tiene hoy en dia
en Colombia conserva las légicas de dominaciémdetamiento eurocéntrico, muchas de
ellas nacidas en el seno dellastracion y que validaron sélo los modos europeos y

racionales de produccion de conocimiento, cosssquiecantara a la educacion musical.
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Dentro del desarrollo de la categoriadieminacion epistémicae expondra también como
se entrelazan otros tipos de colonialidad, seasd especifico de l@olonialidad del Ser
gue se centra en el desarrollo de elementos cohal ehpital simbdlico de la blancura y la
pureza de sangrdos cuales fueron usados para insertar en laengéatlos dominados
(indigenas, Afros y mestizos) la idea de que ebpewm era superior; la pureza de sangre
significaba recibir beneficios del Estado colonialgré edificarse como un sindnimo de

superioridad.

Se analizara como la exhibicion del capital sindwlide la blancura inserté en una gran
cantidad de personas deseopor querer parecerse a los dominadores blancoguéo
significé todo un afan pdslanqueaf sus modos de vida con la esperanza de poder afcanz
algunos de los beneficios de los que gozaban daesldominantes, asi mismo se dara razén
a la tesis en la que se establece que a la domimaorporal le siguié la dominacion de las
mentes, cosa que permitid el establecimiento dee&igicturas de poder recibiendo el
consentimiento de los mismos dominados. Ante todi, ees necesario aclarar que
existieron poblaciones que se resistieron a diomesanismos de dominacion, personas que

no permitieron ser colonizadas por completo.

’la expresion “"blanquear”, que pertenece al campo de la colonialidad del ser, hace referencia a los procesos
de transformacién de las miradas y métodos de relacién con el mundo a los que se somete un individuo o un
grupo social, perteneciente al grupo de la periferia racial (centro y periferia son conceptos construidos por
Europa), como un esfuerzo por parecerse mas al dominador europeo. Blanquear los métodos de relacién con
el mundo implicaba, acudiendo a un ejemplo del campo musical, el que un indigena, un mestizo o un Afro
aceptaran como validos los cdnones europeos de la estética y la produccion musical, legitimando como vdlida
sélo la musica de cardcter eurocéntrico y por lo tanto aceptando que las musicas no europeas (indigenas,
Afro y mestizas) no pertenecen al mundo de lo valido. El blanqueamiento supone entonces que el dominado
acepte su condicién de inferioridad ante el dominador, cosa que logré Europa a través de la utilizacién de
violencias fisicas y simbdlicas, es el sintoma mas claro de la dominacién del pensamiento que Europa logré
sobre una buena parte de la poblacién que existia en las colonias. "Los mestizos habian incorporado en su
habitus el dispositivo de blancura, por lo que ya desde antes del decreto -decreto real de 1770 que prohibia el
uso de lenguas indigenas en las colonias americanas- buena parte de ellos evitaba utilizar sus lenguas de
origen para eliminar cualquier sospecha de llevar la mancha de la tierra™ (Castro-Gomez S. , 2010, pag. 306)
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Los elementos de dominacion desarrollados en elgorcapitulo seran tomados como base
de andlisis durante todo el desarrollo de la ingasidn y constituyen un escenario para
entender desde otras perspectivas los sucesosiduistque competen a este trabajo. A su
vez, dan cabida para descubrir las riquezas et@stemm las practicas de las muasicas de los
violines caucanos, que se han mantenido alejadexiendo resistencia a estos elementos

de dominacion.

El segundo capitulo presenta el recorrido que iteans las comunidades Afro sacadas en
contra de su voluntad de Africa para ser esclagigadtraidas a las colonias americanas
como un esfuerzo por saciar la ambicion Europeaeé&drrido historico sitia su llegada a
territorios del norte del Cauca colombiano paracejetrabajos de agricultura y mineria, su
adaptacion a las nuevas condiciones de vida yneketismo cultural al que se vieron
expuestas las comunidades Afro llegadas a esta gelnmmundo son temas centrales del

desarrollo de este capitulo.

El encuentro con la religion catdlica y la transfacion de sus creencias es elemento
esencial para entender el nacimiento de las pe&&ctialturales de estas comunidades. Este
capitulo toca el tema de la evangelizacion y rastos primeros encuentros de estas
comunidades con el violin, como los consiguierortgmo desarrollaron sus musicas
teniendo a este instrumento como elemento princlpaégo se puede observar como la
mezcla entre religion y masica dio nacimiento mo$ tan representativos de estas musicas
como lasJugas de adoraciomirigidas en su mayoria difio Jesus Este capitulo pasa
también por el analisis de los materiales y métatibsonstruccién del violin por parte de

las comunidades Afro del norte del Cauca y contgenas transcripciones de musicas
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representativas de esta tradicion musical. Preganthién alennegrecimienty al hibrido

cultural de resistenci@omo aportes conceptuales de esta investigacion.

En el tercer capitulo se retoma la discusion tadidccual gira en torno a lo que Santiago
Castro — Gomez denomindé comohgbris del punto ceroPara Castro — Gémez glinto
cero se constituye como elniaginario cientifico que pretendia una separaci@dlical
entre el sujeto y el objeto del conocimiento pataicarse en un lugar epistémico
incontaminado (Castro-Gomez S. , 2010, pag. 307), tesis cquéaeste autor se encuentra
de acuerdo, sin embargo este capitulo tratara dérana@démo desde el campo de la musica
el punto cerg pese a ser un imaginario cientifico ilustradosaméd, como pudo, en un

ejercicio practico de dominacion al interior de @ubia.

A esto es a lo que se ha llamadoPeinto Cero de la Muasica en Colombpientendido
entonces como un escenario en el que el ideal detaxduna mirada “objetiva” sobre la
musica, resulta en la incorporacion de lenguajgeiinénicos que daran como Unica musica
valida a la nacida en el mundo moderno — occidektadutor al referirse @&unto Cero de

la Musicalo que busca es decantar del mundo de lo abstedatoundo de lo practico,
algunos de los elementos mas prominentes de latdeda hybris del punto cero de Castro
— Gbmez, aclarando que no considera como objetog€onocimientos que nacen en el
seno dePunto Cero de la Musi¢aino que acudiendo a la idea de eso objetivorg, gas

clases dominantes criollas lograron insertar lejgguaegemaonicos al mundo de lo musical.

De la manera en que se ha establecido el escedekiBunto Cero de la Musica en
Colombig se encuentran entonces cuatro elementos quarlpacen siendo el primero el

Estado quien da legitimidad legal a unos modosrdduzcion de conocimiento estético —
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musical mostrando una faceta de la colonialidadodder. El segundo y el tercer elemento
lo constituyen la Academia Musical y el Capitalisingoreso entendidos como elementos
constitutivos de la colonialidad del saber. Elmtiielemento que compone al Punto Cero de
la Musica en Colombia esta representado a travéesi®iscursos de Civilizaciéon, los
cuales son el medio a través de los que se ponemoaitacion los lenguajes hegeménicos
sobre lo musical y que en ultimas viabilizan laooitacion del oido de la sociedad,

ejercicio que se inserta en la colonialidad del ser

El trabajo conjunto entre el Estado, la Academiasigll, el Capitalismo Impreso y los
Discursos de Civilizacion representan el acciomhid@spositivo del Punto Cero Musical, en
este capitulo se daran los argumentos para demagteael ejercicio musical no es un
ejercicio aislado, sino que representa todo ertiejerde validacion de visiones de mundo,
gue en el caso de la musica académica occidenpéitaria validacion de la vision moderna
occidental del mundo, junto con todas las implicaes que aplican a este caso. Sumado a
lo anterior se expone como la conformacion de éalamia de "Bellas Artes™ colombiana es
el resultado de la asimilacion de los discursomdlestracion estableciendo a la academia
como un escenario en el que circulan los lengueggsmonicos sobre el mundo cultural que
legitiman los modos de produccion cultural occidert europeos y que dan perpetuidad a

los mecanismos de dominacién y mencionados.

Sin embargo, se debe resaltar que el ideal pudstaina academia de "Bellas Artes”
dedicada soOlo a la produccion de conocimientosui@lés y artisticos cefidos a los
estandares del mundo occidental fue un ejercicgomguse cumplié por completo, ya que en

la misma academia de Bellas Artes se erigen disswrpracticas fuertemente sustentados
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gue buscan brindar otras perspectivas sobre el ondado cultural, de lo artistico, de lo

musical y que retan los lenguajes hegemaonicos igeidan dentro de ella.

El cuarto y ultimo capitulo se centra en analizex inudsicas de los violines caucanos a
contraluz del Punto Cero musical, proceso en elsguee de forma mas clara las riquezas
que contienen estas practicas culturales, riqugaasse extienden mas all4 de lo musical
para llegar al territorio de la existencia misma.dsta parte de la investigacion también se
podra observar el impacto que tuvo el nacimientéedtvales de musica del Pacifico como
el Festival del Currulao surgido en Tumaco y eltivasde Musica del Pacifico Petronio

Alvarez, de estas dos manifestaciones se despetn@spectivo andlisis con el cual sera

posible observar los aciertos y desaciertos dedletipa del festival.

Finalmente y llevando el subtitulo d@ Primavera de los Violines Caucana® cierra el
altimo capitulo de este trabajo. En este segmantmeuentra cual ha sido el proceso que ha
venido transitando la practica musical de los mEdi caucanos en la ultima década,
entendiendo que la primavera incluye el reconocitoiedel valor historico, musical y
epistémico de estas musicas, el rescate y rewataiin de esta practicas, el apoyo regional
que reciben y los procesos de educacion musicaldtes a cabo en Santander de Quilichao
los cuales son gratuitos y estan dirigidos a tadaoblacion que quiera hacer parte de ellos.
Estos procesos educativos tienen como elementoedd@l que su educacion, si bien
comprende ensefianza de la musica occidental, tanofiéce ensefianza de las musicas
caucanas, una particularidad educativa que hatiygada la existencia de aproximadamente

seis nuevas generaciones de violinistas caucanos.

29



Esto configura a grandes rasgos los elementos @uealsajaran en esta investigacion, un
trabajo que busca reconocer las grandes riquezesalipergan las practicas culturales
desarrolladas alrededor de las musicas de loswg®kaucanos, un trabajo que aboga por la
preservacion de las riquezas epistémicas que ansew@ el mundo y que busca hacer un
pequefo aporte que permita dotar al mundo de tarally de lo musical detras miradas y

otros modos de relacién con el mundo.

PROBLEMATICA

Identificacion y delimitaciéon del Problema de Estud

Los sistemas educativos a lo largo del mundo madernccidental, se estructuraron para
ser uno de los pilares fundamentales sobre los sgueimentaria el desarrollo social,
econdémico e incluso politico de un Estado — Naci&m ese sentido, todos los
conocimientos que circulan en los mismos, respoademas necesidades sociales y estatales
propias del territorio en el que se desarrollajetcecio educativo. En otros términos, y
ampliando la idea, el sistema educativo occideapainta al desarrollo de un modelo de
nacion cuya idea originaria reposa en los postgladi® lailustracion europea, lo que
implica que el accionar educativo atraviese por tersenos del desarrollo econdémico,

politico y cultural del Estado — Nacion.

Basados en lo ya mencionado, surgen por lo tastguptas acerca de cual es el modelo de
pais al que apuntan las artes y la educacionieatistuales han sido y son los aportes que
éstas dos hacen en la construccién del pais queelo@olombia, asi como se hace

imperioso preguntarse cual es la responsabilidadilsy politica que implica el ejercicio
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mismo de las artes que, para efectos de estedrdbaglizara la mirada sobre el ejercicio

musical occidental entendido como un escenariolpdemitimacion de estructuras de poder
construidas en tiempos coloniales y que, segurdaras hipétesis a trabajar, se mantienen
vigentes en el mundo actual; en suma, se tratatesienmascarar el caracter del ejercicio
musical occidental, establecido como un mecanisme posibilita las condiciones de

centros y periferias, de dominadores y dominades,camo se busca develar cémo la
educacién musical que se tiene en la actualidambisigura también como perpetuador de

dichas relaciones de poder, en sintesis, un sisiereducacion colonial.

Como un esfuerzo por tratar de sefialar el camitravés del cual se dara respuesta a las
preguntas anteriores, se empezara por sefialar ag@msefianza de la musica todavia
conserva un enfoque tradicionalista y euro-ceatristtroducido en la época de la colonia
espafiola sobre el territorio americano, y en el @lefin era mostrar que el ideal de
limpieza de sangre de la élite criolla letrada relsnitd a un asunto de color de piel, sino
que incluia el blanqueamiento de las manifestadonalturales existentes en dicho

territorio, esto incluye la musica{Hernandez, 2007).

Desde la época de la colonia espafiola los intel@ddanqueamiento musical se dedicaban
a establecer las diferencias propias de la modminid bueno y lo malo, lo avanzado y lo
primitivo, el centro y la periferia. Una de las mmipales diferencias entre las mausicas
europeas y musicas propias del territorio americaonsistia en que a pesar de que las dos
se edificaban desde la vision religiosa, unas lukcda consolidacion de la religion
Catolica y las otras como un ejercicio de adorad@rsus propios caminos espirituales, las
musicas indigenas, negras y mestizas cumplianumtaoh de convocatoria a la comunidad,

una funcion ritual, ejercicio que era evidentemdrustil para la consolidacion de la religion
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Catolica en el territorio americano. En consecugnaio de los primeros vetos a las musicas
no europeas existentes en la época de la colamapdr lo tanto un veto religioso, el
ejercicio musical de los indigenas, de los negrtissynestizos era considerado un pecado.

(Ibidem péag. 59)

Luego se presenta el veto racional, en los primeatados de armonia de musica europea,
se evidencia un profundo orgullo de Europa debidqua la musica se puede medir
completamente con las légicas matematicas, la m@&scel producto sonoro y racional de
las matematicas y en ese sentido debe respondeldgita ritmica, arménica y melddica
racional. En las musicas no europeas del territam@ricano, las armonias y melodias no
temperadas y repetitivas, ademas de los ritmo®pauns que amenazaban la claridad, el
“virtuosismo™ y la racionalidad de la musica, ciin& una diferencia fundamental entre las

musicas primitivas y las musicas avanzadas. (Ibioiegn 61)

Estos vetos europeos a las musicas tradicionadesyifieron que se instaurara un régimen
de exclusién, de menosprecio, de rechazo y abandotas musicas no europeas del
territorio americano, vetos que han sido asimilagos una buena parte del sistema de
educaciéon musical, especialmente en las primerasdd8 de funcionamiento de los

conservatorios colombianos, vetos que se mantiemeatan hasta el dia de hoy.

Como consecuencia de estos vetos el reconocimidatagscucha, la préactica y el

entendimiento de las musicas y practicas cultutsadekcionales, es un ejercicio que poco se
realiza al interior de las academias musicalestigt@as, ademas de ser completamente
desconocidas por un altisimo porcentaje de la dadien general. Basta con observar qué

tipos de musicas escucha la poblacién colombian@esreral, cuantos espacios en los
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medios masivos de comunicacion existen para lasidifude estas musicas y practicas
culturales y cuales son las miradas y los compaetatios que la poblacion en general, los
musicos Y artistas de distintas disciplinas, tiecgsndo se trata de apreciar estas musicas y

practicas culturales.

Al panorama anterior se suman escenarios como lelcaldlicto armado interno de
Colombia, la centralizacién de las oportunidadestales y educativas, entre otros factores,
ha causado miles de desplazamientos forzados y omzados, sin embargo estos
desplazamientos representan a su vez un despla#andeltural, el desplazamiento en
muchas ocasiones significa un quiebre con las gaiatturales de los territorios, y en los
casos de desplazamiento forzado constituye un rfad® dolor, de exclusion e
invisibilizacién hacia las victimas, el desarraigdtural, el conflicto armado vy la falta de
oportunidades para los ciudadanos son factoresnuesmtes en la descomposicién del
tejido social del pais. La historia de Colombiauga historia de genocidios, de luchas y de

resistencias culturales.

En el texto Teorias del Aprendizaje y Objeto Epistemolégico las Propuestas de
EnsefianzaDiego Hartzstein (2002) hace un analisis de lasnt#s concepciones en las
propuestas de ensefianza de la musica, siendo wsiadeconcepciones la deTladicion
Clasica,cuyo objetivo es el adiestramiento en la identifiéa formal, racional y conceptual
de los elementos musicales, en lograr un conoctmietaro del signo musical y una
ejecucion acertada y precisa de los elementos alasjestas concepciones configuran gran
parte de los ejercicios de educacion musical ynseriben en materias como los programas

de solfeo musical y teoria musical.
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Para tener mas claridad sobre la importancia yrlgga ocupa esta postura en los procesos
de enseflanza musical, Pozzoli escrib¢fin que se persigue es el de adiestrar al alamn

a medida que avanza en los estudios, a una mayalea depercibir e interpretar el signo
musical” (Pozzoli, 1964, p4g. 1). Por otro lado, en Adiestramiento Elemental para
Musicos, Hindemith aclara que el estudio correcto de losciEj®s proporcionaran
“fundamental conocimiento tedrico de los principigae rigen al ritmo, al compas, las
escalas, la notacién y a su correcta aplicacidilindemith, 1974, pag. Vlj)asi mismo, se
debe destacar la constante distincion que Hindemaitfia entre:16s dotados de inteligencia

y dones para la musica y lo® dotados e incapace€stos ultimos no deben ser admitidos
y deben seextirpados como la "'mala yerbapor el beneficio y la pureza de la cultura

musical. (Hartzstein citando a Hindemith, 2002).

Basado en lo anterior cobra sentido realizar prieguiacerca del tipo de musico que
resultaria de un modelo de ensefianza basado gmesld&Zaje del signo musical, que se
traduce en un modelo educativo sustentado en lanaad cientifica, a qué vision de

mundo da legitimidad dicho sistema educativo, gngliajes hegemonicos puede incorporar
y reproducir social y educativamente el muasicoltaste de dicho proceso educativo, y qué

implicaciones politicas puede llegar a tener gsteieio.

Atendiendo a un analisis histérico, la musica yeducacion musical con enfoque
eurocéntrico, aun conservan una de sus funcionkmiates principales, mantener una
vision de supremacia de las élites europeas solmeste del mundo y perpetuar dichas
relaciones de poder, cosa que se evidencia emgitarlacion de unas estéticas musicales y
modos de produccion de conocimiento, en este casical, arraigados a lo mas profundo

de la racionalidad cientifica. Laolonialidad del saberse entiende como el proceso
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mediante el cual Europa construye el imaginarigus solo el conocimiento que se cifie al
método cientifico es legitimo, desconociendo, @nab e invalidando los saberes que se
sitian fuera de su ldgica, por lo que los conoaitoie y las musicas de los pueblos de Asia,
América (poblaciones originarias), Africa y demgsiedan excluidos del terreno de lo

valido.

El ejercicio de la colonialidad del saber estaimsgcamente ligado a la construccion y
consolidacion de las estructuras de poder econgmaiitico, social y cultural, razén por la

gue se puede inferir por qué la academia musicalcéntrica deja de lado todo tipo de
interés pordesarrollar procesos de formacidon musical con compies criticos que

permitan cuestionar esas relaciones de poder yapoen a una reorganizaciéon de dichas
relaciones, por lo tanto la academia musical cdagere eurocéntrico se encarga de formar,
en su gran mayoria, ciudadanos acriticos y conftasi musicos sin capacidad de

transformacion social, politica y cultural.

Los factores anteriores conllevan a que en algesosnarios sociales, como en el mundo
del “espectaculo” e industrias musicales, se tahgalsico y la profesion musical como
algo decorativo, cuya funcion social no va mas @dlhcatastréfico hecho de “entretener” a
un publico igualmente alienado y deseoso de comaddidn ultimas, son escenarios en
donde se ve a la musica y a la educacion musioab @go prescindible y por lo tanto se le
subestima y menosprecia. Quiza uno de los elemenéss importantes a analizar es el
fendmeno mediante el cual algunas posturas exestemt la educacion musical no permiten
que el muasico comprenda las dimensiones politisasiales, filosoficas, econdmicas y
culturales que tiene el ejercicio de la musica dmuial, contrario a esto el sistema de

educaciéon musical ahonda en la idea de que eli@genmusical es un ejercicio aislado,
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perteneciente, como dijo Platon, a un estado daemdia mas puro al que los escenarios

mundanos no deben corromper.

Justamente lo que esta investigacion pretende resitpeun acercamiento a los discursos
decoloniales desde donde se propicie un espacio para la faddmate un pensamiento
creativo y musical desdetras orillas del conocimiento, desd#ras miradas, ademas de
realizar una aproximacioén a saberes culturalesjagmde se conozcan, se aprendan y se
fortalezcan las practicas culturales no reconogidada modernidad, asi como elaborar una
red de proteccion y visibilizacién de estos habgreaberes, un frente contra el olvido y que
propicie la reconstruccion de las memorias de dostarios, conocer, comprender y sentir
como otros, permitird elaborar una vision colectieade se reconozcan y respeten todas las
diferencias, incorporar un dialogo de saberes @lda representa por tanto un camino hacia
la reconstruccion del tejido social y por qué npa wportunidad para construir nuevos

tejidos sociales.

Pregunta Generadora

¢,Como la practica musical de los violines caucdmmgesistido a los mecanismos de
dominacién que construyd Europa a en tiempos denily que afectan el ejercicio

musical?

Objetivo General

Identificar, a través del pensamiento decoloniana las practicas musicales de los violines
caucanos representan un ejercicio de resistencial socultural que abre la posibilidad a

otros modos de existencia fuera de las l6gicas modeoccidentales que historicamente se

36



construyeron y como la musica académica y la edicamusical en Colombia, se
configuran como un ejercicio que perpetia los miepaws de dominacion de la vision de

mundo moderna occidental heredados en tiemposiatden

Objetivos Especificos

- Analizar los procesos mediante los cuales el vitla introducido a las practicas
culturales de las comunidades Afro del norte deicdacolombiano.

- Demostrar como los procesos HEngqueamientocultural y ennegrecimientalel
violin, constituyeron unhibrido cultural de resistenciay cuales son las
implicaciones de esta resistencia a contraluz darlecanismos de dominacion ya
desarrollados.

- Establecer como el modelo del punto cero tiene torasas de expresion dentro de
la dentro del modelo de academia musical de t@gemonico en Colombia.

- Realizar un analisis de las musicas de los violosasanos a contraluz del Punto
Cero musical y establecer su recorrido historit@eés del siglo XX y XXI.

- Analizar el papel de los festivales de musica casoenarios de circulacion y
transformacion de las mausicas Afro de la regionifgac en particular con los

violines caucanos.

JUSTIFICACION
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El siguiente trabajo parte de la necesidad dezaalina reflexién en torno al papel que
cumple la musica en una sociedad, siendo ésta palttdegado de saberes de una
colectividad, que permite transmitirlos de genéna@n generacion y que a su vez es un

soporte cultural de determinado grupo social.

Esta investigacién busca analizar como algunos msoas de dominacién coloniales han
sobrevivido a lo largo del tiempo y se han incogglar en el sistema educativo colombiano,
permitiendo que una gran parte de ese sistemava plataforma para dar viabilidad a
dichos mecanismos de dominacién y a los interesggoder que los acompafian. Esto se
compone como un elemento sustancial de andlisigugael sistema educativo, al ser el
escenario en el que se transmiten y producen aom@dios, cumple un papel fundamental
en la construccion vy fijacién de paradigmas de tijolm, los mismos que son supervisados
por las estructuras de poder que buscan que lai@ag#dn social y politica mantenga un
estatus qupel mismo que tiene sus bases en la colonia, demaho resultado la existencia
de colonizadores y colonizados, lo que en tiemptisaées se conoce como dominadores y

dominados.

Pese a lo anterior, las resistencias ante la argeidn social y politica dispuesta y
condicionada por Europa para las colonias deltéeisi americano han existido desde el
inicio mismo de la colonia, encarnadas en grupcgas que se han negado a legitimar al
europeo como un sujeto superior y por lo tanto daadwr. Sirva como ejemplo de esto,
entre muchos mas que hay en todo el continentei@ner el del pueblo de Palenque en la
region Atlantica colombiana quien resiste desdergjuaje mismo y en el caso especifico de
esta investigacion, las resistencias que encarlgamas comunidades Afro del norte del

Cauca colombiano a través de la practica cultaragical y social de los violines caucanos.
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Los ejercicios de resistencia se han presentadbidanen el campo de lo educativo, por lo
gue se puede decir que, si bien el sistema edocavi@ado por el Estado da legitimidad a
unos conocimientos y sus modos de produccidon (fimmt— racional), incluyendo la
fijacion de los paradigmas de los que se habld limess atrds, también han existido
resistencias desde lo académico a dichas disponegiestatales, resistencias académicas de

las que este trabajo busca hacer parte.

En ese sentido se busca hacer una reflexibn sdbrapacto que tiene un sistema de
educacion musical con enfoque eurocéntrico, enjeiieio mismo de perpetuar las
estructuras y relaciones de poder construidas eoldmia, establecer como desde la muasica
y la educacion musical moderno — occidental setihegila condicibn de superiores e
inferiores, de dominadores y dominados, sacando lazl la cara colonial del sistema de

educacién musical del pais y las implicacionesudexsstencia.

El eurocentrismo, por lo tanto, no es la perspectoognitiva de los europeos
exclusivamente, o sélo de los dominantes del degsita mundial, sino del conjunto

de los educados bajo su hegemofauijano A. , 2007, pag. 94)

Sin embargo la reflexién se hara tomando como pdeteferencia a las practicas musicales
de los violines caucanos, ya que a través de lare@son de los lenguajes hegemonicos
gue surgen desde lo académico con referencia a esiaicas tradicionales, podra ser
posible vislumbrar de manera mas clara el ejergichatico de los discursos de dominacion

que transitan al interior de la academia musicedentrica.

Retomando la discusion sobre las resistencias @a&rs al interior mismo de la academia,

se deben resaltar los esfuerzos que desde los88fiss han venido realizando desde los
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estudios poscoloniales y decoloniales, los cuaesafiguran como un esfuerzo intelectual

por la emancipacion del pensamiento de los pueddlmhizados, un fendmeno que se da en
pensadores de algunos paises orientales y pensatgaises latinoamericanos, posturas
gue a pesar de compartir bastantes similitudesyelif en términos regionales y en el estado

en gue se enuncia cada una de estas posturas.

En el caso de los pensadores poscoloniales, quparésnecen a paises mayormente del
Medio Oriente, dicen haber superado ya la etapgueneran colonias de Europa, mientras
gue la postura latinoamericana sostiene que ladoas sociales, econémicas, politicas,
educativas, culturales y filosoficas, son parteidesistema colonial que se ha mantenido en
el tiempo, por lo que se proclama que se deberamtdelprocesos de decolonizacion de las
formas de existencia humana. Esta investigaciompretende analizar la diferencia entre

estas dos posturas, sino que se trabajard desgenshmiento latinoamericano y las

necesidades propias del territorio colombiano.

Desde todos los campos del conocimiento tedricquéagticos se deben realizar estos
esfuerzos por la emancipacion del pensamiento,qusaedricos que ya se han mencionado
han comenzado hace varios afios teniendo mayor rdésaen los campos de las
humanidades y las ciencias sociales, dentro deel@$cos que sobresalen se encuentra
Walter Mignolo, Santiago Castro — Gomez, Anibaljgnho, Enrique Dussel y otros que ya
han sido mencionados con anterioridad pero quesmoesicionan ahora para evitar ser muy

repetitivos.

Asi mismo este proyecto supone un esfuerzo paesmkncipacion desde el pensamiento

musical, la educacion musical y de las |6gicasucalés, proceso de emancipacion en el que
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han trabajado fuertemente autores como LeonardostAcAna Maria Ochoa, Oscar
Hernandez Salgar, Carolina Santamaria DelgadoeddfArdila y muchos otros académicos
qgue buscan la descolonizacion del pensamiento aluditsta investigacion busca una
reflexion de la academia musical desdi®s espacios, una lectura sobre como nos hemos
constituido y desde donde nos hemos constituidemad de buscar establecer un dialogo

reflexivo entre la academia y todos los demas elémsegue componen lo que somos.

Las preguntas acerca del papel que puede lleganplic el arte y el artista en los procesos
de emancipacién y liberacion del pensamiento, mimplica las l6gicas sociales, politicas,

econdémicas y culturales, aparecen como cuestionémsicnecesarios a la hora de buscar
cambiar las légicas coloniales en las que esta dsural mundo cultural colombiano.

Comprender que en manos de los artistas reposapgrtan del proceso de decolonizacién
cultural del pais, de la regién, significa abris lposibilidades de acciones artisticas y
académicas que permitan dicho transito, esto sudesmontar el mito en el que el arte,
particularmente la muasica, se concibe como uniejeraislado sin pretensiones mas alla de

los paradigmas insertados por la vision de munddema.

Esta investigacion busca aportar una serie de rddleartedricos que permitan al lector
asumir posiciones criticas frente al ejercicio maisisacando a la luz la faceta mediante la
cual la academia musical reproduce miradas hegeasmjue validan una sola vision de
mundo, confinando al campo de lo ilegitimo a toolant de existencia humana que no se
inserte en las logicas del mundo moderno occideesatiecir, esta investigacion demuestra
como desde el ejercicio de la musica también seciégge u ostentado el poder para
deslegitimar la existencia de un sinfin de grupmsacionales, un ejercicio politico en todas

sus dimensiones.
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Propone ademas un didlogo con musicos tradiciomaiéspretes de violin caucano, en el
gue es posible encontrar la rigueza de ese munddgusido negado y ocultado durante
siglos por la visibn de mundo moderno — occidemainuestra coémo en las formas de vida
negadas por el mundo moderno occidental, repos@uaza epistémica del mundo, la
simultaneidad de formas de existencia, la mismal@ueodernidad ha tratado de aniquilar,

este es uno de los escenarios que defiende esttigacion.

La busqueda por poner en un escenario practicood@ndcion musical al imaginario
cientifico de la objetividad, se abordara a tral€$o que se ha llamadoRlnto Cero de la
Musica en Colombiaelemento que constituye uno de los aportes @rntas importantes
de esta investigacion, demostrando de nuevo comreslla musica y la educacion musical,
estan atravesadas por lo politico, lo econdmicdfiléséfico, lo cientifico, permitiendo
observar de forma clara como todavia se tiene starsa de educacion colonial, pero a su
vez busca dotar de otras conciencias a las praditsticas desarrolladas al interior de las

Academias.

METODOLOGIA

ENFOQUE
Para desarrollar este trabajo y por las intencignebjetivos del mismo, se ha decidido

trabajar con un enfoque Decolonial. Este enfoquenipe estudiar a fondo como se han
construido las relaciones de poder que dan unaddeaipremacia a Europa sobre el resto
del mundo y ademas cuestionar la légica de la mnidiadt en la que se instauraron
diferencias determinantes en la consolidacion detro y la periferia, l6gica lineal que

polariza y establece la condicion de avanzadosasados, de superiores e inferiores, y
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aunque desde la caida del Muro de Berlin el udosleonceptos dprimer mundoy tercer
mundo no son aplicables, se mantienen vigentes comoudégeg) hegemdnicos que son

asumidos por una parte de la poblacion colombiana.

En el marco de esas relaciones de poder, el "Carga en las “periferias” la necesidad de
alcanzar o adoptar matices del centro, esto coralle® periferias a estar siempre detras del
ideal del centro, formula que viabiliza la homogewion de los comportamientos,

conocimientos y formas de relacion con el mundegadeociendo por lo tanto todas las otras
miradas y concepciones de mundo que no persigudaadldel centro, que no se insertan en

la 16gica de la modernidad.

El desarrollo de esta investigacion abrira las tasea esas miradas, conocimientos, culturas,
que han sido histéricamente negadas, ocultadaslggitomadas por la vision hegemonica
de la modernidad, para ponerlas en dialogo conttos tipos de conocimiento que transitan
en el ambito académico, trabajo que no es poséabzar si no es con una mirada que
desatienda las logicas de la modernidad, |6gicastaadas por Europa y que sitian al
ahora mundo moderno — occidental, como el Unicaarlugel mundo en donde los
conocimientos y sus modos de produccion, las paEgtulturales, sistemas de organizacion
politica, social y econdmica, son verdaderos ytilegs, todos ellos validados por la

racionalidad cientifica.

La modernidad dice al mundo que la filosofia eusog® universal, que la musica europea es
universal, por lo tanto en el caso musical el eemiecsmo dicta que debe ser la modernidad
musical, a través de la academia, quien dé o niémgiemidad a mausicas tradicionales

como la de los violines caucanos, postura a laegteeinvestigacion se opone y razén por la
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gue aboga por una apertura que rompa con el paradigl conocimiento moderno musical

y que permita el transito de estastsgas musicas por las academias de arte, de musica.

El didlogo entre los desarrollos tedricos decolesia los conocimientos tradicionales de
las musicas de los violines caucanos, permitirdzegdos contrastes y analisis que demanda
este trabajo realizando un acercamiento dedoes miradas, razon por la cual parte la
informacion que se encontrard en esta investigae® fruto de la relacion entre los saberes
culturales que los musicos de esta tradicion apostaravés de entrevistas y algunos

discursos decoloniales.

Instrumentos de Recoleccion de Informacion

En la busqueda por realizar un acercamiento a dbgres culturales que componen la
practica musical de los violines caucanos, pracjiegaha sido invisibilizada histéricamente
por la postura hegemoénica de la modernidad, se Ihacesario que las formas de
aproximacion a aquellos conocimientos no respordarrigidez tecnicista y cientificista de
las posturas positivistas, tampoco se puede entexmeo un ejercicio asistencialista y
mesianico en el que los investigadores llegan a eoraunidad para dar soluciones
definitivas a las problematicas de la comunidadl,camo tampoco se puede mantener la
relacion sujeto de estudio — investigadores y objet estudio — comunidades en donde los
“iluminados” por el conocimiento académico occidemticen de las comunidades qué son y
como son sin siquiera preguntar a la misma comdpnida cuando lo hacen, sus

intervenciones son vistas bajo el precepto del mebfolklor.

Atendiendo a la inquietud anterior, el uso de el para la recoleccidon de informacion

pertenecientes al campo de los trabajos etnogsifiepresenta un esfuerzo por no atender a
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las posturas de investigacion cientifica anteriont@eitadas, por el contrario busca que sean
las mismas comunidades las que hablen y digan @uécémo son y desde dénde se han
constituido, teniendo en cuenta que no se jeraacaita comunidad sobre el investigador ni
al investigador sobre la comunidad. Entendidasdasas asi la mejor manera para acercarse

y entablar un didlogo de conocimientos es a trdedsa investigacion etnografica.

Por lo anterior los instrumentos de recolecciénnd@macion, sin entrar en contravia con

los discursos decoloniales, son:
- Observacion participante
A las précticas musicales de las comunidades coguea se desarrollara el proyecto.
- Entrevistas a profundidad
Dirigida a musicos tradicionales de las comunidaeslas que se desarrollara el proyecto.

- Revision Bibliogréfica
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1. CAPITULO |

Hacia el Entendimiento de la Mirada Decolonial

El termino colonialidad referencia a los mecanismesominacion que Europa construyo
para lograr el dominio corporal y mental de unanau@arte de las poblaciones que
habitaban y transitaban en el territorio americanaiempos de colonia, sean entendidos
estos grupos como indigenas, Afros y los resultalfbscruce de sangre entre estos dos

grupos y los blancos europeos.

La colonialidad se entiende entonces como la pgaloidn del funcionamiento de dichos
mecanismos de dominacién y sus estructuras de ppoera pesar de ser edificados en
tiempos de colonia, se han mantenido con vigenastahla actualidad presentando los
cambios y las mutaciones que traen consigo los icsnde tiempo, pero constituyendo
todavia elementos que afectan negativamente ladéda gran mayoria de los habitantes de
América Latina. Es necesario aclarar que la coligiaid no fue un ejercicio que se dio de
manera uniforme en todos los lugares del territan@ricano, en cada pais y region tuvo sus
modos particulares de dominacién y se configuraaosu vez modos particulares para

resistirlos.

Dentro del extenso campo que abarca la domina@nial es necesario citar los cuatro
elementos primordiales que configuran la gran mate dominacion que se ha nombrado
colonialidad, en ese sentido podemos encontraolanialidad del podeta cual ha sido

desarrollada fuertemente por Anibal Quijano y gsatdece al sistema capitalista como
parte fundamental en los procesos de dominaciormoCgse vera mas adelante, el
“descubrimiento” de América fue el episodio hismen el que se inicia la construccion de
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la colonialidad del poder, la cual tiene como eletodundamental la consolidacion del
sistema capitalista. A través de la colonialidaddesmuestra como el uso de l@encias
rigurosaspuestas en funcién del sistema econdémico, fuexrdrase para legitimar la vision
econdémica del mundo europeo, asi como el uso aarmentas de clasificacion racial que
la misma Europa construyé para legitimarse comoafa superior; cabe aclarar que la
clasificacion racial pertenece mas al campo amlanialidad del serpero en el ejercicio de
dominacién todos los modos de colonialidad se kxaaeon para lograr el objetivo europeo

de dominacion.

La colonialidad es uno de los elementos constitgtiy especificos del patrén
mundial de poder capitalista. Se funda en la imgdsi de una clasificacion
racial/étnica de la poblaciéon del mundo como piedrsgular de dicho patron de
poder y opera en cada uno de los planos, ambit@mensiones, materiales y
subjetivas, de la existencia social cotidiana ysgzata societal... En breve, con
América (Latina) el capitalismo se hace mundiakoeentrado y la colonialidad y
la modernidad se instalan asociadas como los efesstdutivos de su especifico

patron de poder, hasta hofQuijano A. , 2007, pag. 342)

Otro de los grandes aspectos que se desarrolla parteintegrante de la gran matriz de la
dominacién colonial es laolonialidad del serla cual encuentra su mayor desarrollo en
tedricos como Walter Mignolo y Frantz Fanon, egp® tde colonialidad ahonda en el

caracter ontolégico del ser y las transformaciahesste mismo orden resultantes de los
procesos de dominacion colonial; expone como Issutsos raciales se constituyeron como

el elemento con el que Europa convencio a una bparia de la poblacion de ser la raza
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superior tanto cognitiva como corporal, validandasg misma como el agente supremo y

por lo tanto dominador natural del mundo.

El colonialismo moderno puede entenderse como c@ndevida en el infierno,
caracterizada por la naturalizacion de la escladitiahora justificada en relaciéon
con la constitucion bioldgica y ontoldgica de safely pueblos, y no solamente por
sus creencias.tal grado de superioridad se justifica en relaciéon los grados de
humanidad atribuidos a las identidades en cuestiém.términos generales, entre
mas clara sea la piel de uno, mas cerca se estarédedresentar el ideal de una

humanidad completdMaldonado-Torres, 2007, pags. 137 - 132)

Hasta el momento se han nombrado dos tipos deiabtittad, la colonialidad del poder y la
colonialidad del ser, el tercer tipo de coloniatidque aparece en este entramado de
dominacién se conoce cont@ colonialidad de la naturalezaun escenario en el que se
analiza como el territorio fisico también fue sajde dominacion colonial y como es sujeto

de dominacién en la actualidad.

La colonialidad de la naturaleza analiza cémo 0w europea reconfigurd las relaciones
humanas con la naturaleza, cuestion que ocurredas tas colonias que Europa instaurd en
el mundo y que en América inicia con “descubrinuéntA través de este tipo de

colonialidad se ha demostrado como Europa impuswvasumaneras de relacion con el
mundo natural en el territorio americano, por wplaesestimo y confiné al campo de la
ilegitimidad las miradas y relaciones que teniam ¢® naturaleza y su entorno las
comunidades indigenas y Afro, y transformé losittaios americanos en fuente de

explotacion y riqueza para Europa.
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Desde que la espada y la cruz desembarcaron erasiegmericanas, la conquista
europea castigé la adoracién de la naturaleza, gua pecado de idolatria, con
penas de azote, horca o fuego. La comunion entr@aturaleza y la gente,
costumbre pagana, fue abolida en nombre de Dioespuls en nombre de la
civilizacion. En toda América, y en el mundo, sems pagando las consecuencias

de ese divorcio obligatorigGaleano, 2008)

Tal y como dice Héctor Alimonda, Europa convirti(América y a sus habitantes en un
territorio subalterno del que puede disponer segsimecesidades de su sistema econémico
colonial, es decir el capitalista, los monocultielescafé, cacao y otros tipos de cultivos en
masa que beneficiaban econémicamente a Europaeerpds de colonia, ahora son
monocultivos para obtener biocombustibles, la cpoiém europea de ser américa una gran
mina se ha mantenido ininterrumpida, en tiemporgales una buena cantidad de
indigenas eran obligados a realizar trabajos deenfainsin embargo quienes realizaban
mayormente dichos trabajos eran las personas rdiscesclavizadas por lo europeos, hoy en
dia se ha pasado de la mineria colonial a la megaria, el territorio americano sigue
siendo un espacio negado para sus habitantesgnpeet, gracias a las leyes del mercado y
de las estructuras de poder tanto mundiales coroalel® a empresas transnacionales

mayormente europeas y norteamericanas. (Alimor@idl,,2ag. 22)

Las anteriores son apenas unas cuantas razonkss mre los andlisis de la colonialidad de
la naturaleza cobran un lugar relevante, ademaspilesentar apuestas por la emancipacion
que son necesarias a la hora de hablar de la destadion de la vida, esfuerzos
emancipatorios que encuentran una figura visibl€aerine Walsh, quien ha desarrollado

propuestas de esta indole a través de la recoatigur de lo que significa el buen vivir, el
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bienestar y la convivencia con la naturaleza, rataio postulados , ensefianzas y modos de

ver y relacionarse con el mundo de pueblos indiggrisros, en su mayoria ecuatorianos.

...esta nueva conceptualizacion como politica publrasente en el gobierno de
Evo Morales desde su inicio y en las nuevas Ca&@sstitucionales elaboradas por
las asambleas constituyentes ecuatoriana y bolajiaesponde a la urgencia de un
contrato social radicalmente diferente, que plaraéernativas al capitalismoy a la
cultura de la muerte que ha sido su proyecto necdib Asi da la vuelta a la
geopolitica colonial e imperial y a sus intentosndeldear el Estado y la sociedad a
la imagen usa-eurocéntricgWalsh, Interculturalidad, Estado, Sociedad: Luchas

Decoloniales de Nuestra Epoca, 2009, pag. 214)

Para terminar con los elementos que componen la mpariz colonial se encuentta
colonialidad del saberel analisis de este tipo de colonialidad sergual esta investigacion
dard mayor desarrollo, bajo el titulo Beminacion Epistémicae establecera como todos
los modos de colonialidad se entrelazan para dailiad a la dominacion del pensamiento
que Europa logré sobre una buena parte de la péblacdigena, Afro y mestiZa La
colonialidad del saber estudia como desde el caedpoativo actud y actia la colonialidad,
cosa que en el caso particular de esta investigg@Eéara necesariamente por la educacion

musical.

El problema de la colonialidad del saber esta atado por el uso que Europa dio al
conocimiento, justificando y legitimando Unicamelte conocimientos nacidos en el seno

de la modernidad, es decir de sus modos de pramude conocimiento, ejercicio mediante

3 . .
Con mestizo se hace referencia a todas las personas que nacen fruto del cruce de sangre: mulatos, zambos,
etc.
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el cual se situé a si misma, desde lo cognitivoeleterritorio de la superioridad sobre las
demés formas de vida humana. Todo esto tuvo coese@s catastroficas, el
desconocimiento y ocultamiento de los conocimientaigenas y Afros resultd en la
perdida de innumerables visiones y formas de @hacon el mundo, pero sobre todo, logro
construir el mito en el que Europa, y con postatast el mundo moderno — occidental, es el
anico lugar en el mundo en donde los conocimieqigs surgen son validos, todo esto
apoyado en los discursos de la razén cientificepyesentando la base sobre la cual se

edificaron gran cantidad de mecanismos de dominacié

“América Latina” es una consecuencia y un product®e la geopolitica del
conocimiento, esto es, del conocimiento geopolitadwicado e impuesto por la
“modernidad”, en su autodefinicion como modernid&h este sentido, “América
Latina” se fue fabricando como algo desplazado de rhodernidad, un
desplazamiento que asumieron los intelectualesadistas latinoamericanos y se
esforzaron por llegar a ser “modernos” como si Imbdernidad” fuera un punto de

llegada y no la justificacion de la colonialidadlgmder.(Walsh, 2002, pag. 67)

Habiendo realizado una pequefia pero necesariadutitn a lo que significa la
colonialidad y los estudios que buscan analizaticarhente y dar opciones para la
emancipacion de las ldgicas de dominacién colovigéntes en la actualidad, estudios
conocidos comoestudios decolonialeses posible proseguir con el desarrollo de esta
investigacion, la cual analizard como la dominacidonial comprende una dimension
estética que cobija al ejercicio musical, como ascimecanismos de dominacion afectaron a
las comunidades Afro que se asentaron en el nefte€Cduca colombiano y como estas

comunidades resistieron a los embates de la cditemdia Por o tanto se iniciara por citar los
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elementos que permiten a determinado grupo samer tconciencia de su existencia, para
luego analizar como la colonialidad rompié y reogunfé dichos elementos en las

comunidades Afro del norte del Cauca.

La conciencia, la identidad y la existencia dendgwniduo o una comunidad se componen de
varios factores que se articulan entre si, estnsl¥oEl lenguaje y su forma particular de
entender y nominar las cosas y el mundo, 2). Eitaeo entendido como el lugar que
habitan y el significado que a éste le dan losviddbs y las comunidades, 3). El tiempo y
las nociones que de él tienen las comunidadessigquen para ubicarse histéricamente y
tener un acervo de conocimientos. Esta investiga@éliza una breve explicacion de cada
uno de estos factores apoyada en académicos duanydesarrollado estos temas, de este
modo se dejaran claros tres elementos de analigssgran esenciales al momento de

realizar el trabajo de campo que sustente estatigaeion.

El primer elemento es dénguaje el cual en los procesos sociales permite queerel s
humano se reconozca a si mismo y se reconozcdaanotenunidad; es ademas un medio
para construir la subjetividad y las diversas masmele ver el mundo.El' lenguaje es una
facultad propia de los seres humanos, instrumerigodnsamiento y de la actividad, y el
mas importante medio de comunicacio@an él reducimos y ordenamos las percepciones
del entorno. Esta vinculado al pensamiento hastawato que la total falta de lenguaje, o
de un sistema de signos equivalente, hace que a@zmn en el ser humano indicios de

inteligencia.”(Espejo, 1991)

Las nociones y concepciones tiempo representan el segundo elemento, estas son

construidas igualmente por las comunidades y otougareferente histérico de como se ha
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construido ésta, dénde se encuentra y como seqieolgacia el futuro. Ademas otorga a las
comunidades la posibilidad de construir y mantener acervo de conocimientos,
concediéndoles la facultad de darle significad@a@acuno de sus ejercicios sociales, sirva
como ejemplo, los ciclos de lluvias o sequias,pesodos de siembra y cosecha, eventos
como los solsticios 0 equinoccios, entre otréd. tiempo era ante todo un medio para
orientarse en el mundo social y para regular la weancia humana. Los fenbmenos
naturales elaborados y normalizados por los hompbeasontraron aplicacion como medios
para determinar la posicion o la duracion de lastiadades sociales en el flujo del

acontecetr. (Elias, 1989, pag. 12)

Por ultimo se encuentra espaciose traduce en como la comunidad se apropia deléste
otorga un significado y luego lo convierte en suitt@io. “El territorio es el escenario de

las relaciones sociales y no solamente el marca@apque delimita el dominio soberano
del estado, es entonces el producto de la intedaccultural del colectivo con su entorno
biofisico, en el que se valoran, delimitan e iderd@n ventajas y falencias del espacio
dentro de las relaciones de poder propias de camtdeslad, dando origen a la creacion de

subjetividades e identidadegMontafiez G. y., 1998, pag. 128)
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CONCIENCIA, IDENTIDAD Y EXISTENCIA

Se componen por

TIEMPO

LENGUAJE

TERRITORIO
Otorga a la comunidad un referente
Sirve para que el individuo se histérico de como de ha construido,
reconozca a si mismo y ante La comunidad se apropia de un espacio, donde se encuentra y como se proyecta
Ia comimidzd le otorga un significado y luego lo en el tiempo.

convierte en su territorio

Es un medio para construir la subjetividad
y las diversas maneras de ver y relacionarse
con el mundo.

Es el escenario de las relaciones sociales,
el producto de la interaccion cultural del
colectivo con su entorno biofisico, permiten
la creacion de subjetividades e identidades.

llustracidn 1: Conciencia, Identidad y Existencia

La articulaciéon de estos factores permite al imtlioi y a la comunidad tener conciencia de
Su existencia, porque les da la certeza de ocupkugar en el tiempo, habitar un territorio y
tener un acervo de conocimientos y practicas ga@kntifican ante el mundo. El espacio y
el tiempo, entendidos como factores determinantesaeconstruccion historica de los
pueblos y la relacién o choque entre culturas ywuodades, en este caso entre los pueblos
indigenas, los europeos y las comunidades afraezatias, por los europeos en tiempos de

la colonia hasta estos dias, son materia de esfledéste trabajo.
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IDENTIDAD, LENGUAJE, TERRITORIO Y TIEMPO

[Permiten al individuo y a la comunidad tener CONCIENCIA de su existencia]

otorgan la certeza de

(Ocupar un lugar en el tiempo] [De habitar un territorio) Tf:ner TH Gl AL d‘{ gonocimientos y
précticas que los identifican ante el mundo.

llustracion 2: Conciencia de Existencia

Es precisamente en ese choque de culturas enietiperolonial, en donde Europa en su
papel de dominador, logr6 por medio de la fuerzaper con los componentes que
permitian la construccion de identidad y conciede@&xistencia de los pueblos; es asi como
al imponer un lenguaje (castellano, portuguésgémgl francés) a los habitantes originarios
del continente americano y a las personas esctiaszemaidas de Africa, los despojaron de
la posibilidad de nombrar y significar las cosasagarlos de sus territorios les cortaron sus
raices con la tierra y con la vida y al obligardoadoptar la concepcion europea del tiempo
(era cristiana y calendario gregoriano), consiguieque muchos pueblos perdieran su
memoria historica y su acervo de conocimientosahellos a la reconfiguracion de sus
identidades y a un proceso de transculturaciba.répresion recayo ante todo sobre los
modos de conocer, de producir conocimiento, de yivgperspectivas, imagenes y sistemas

de imagenes, simbolos, modos de significaciéf@Quijano A. , 1992, pag. 438)

Ante ese panorama de dominacion cultural perpetpadaEuropa, algunas comunidades

aprendieron a coexistir con la visibn de mundo ge&aoy su propia concepcioén de mundo,
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componiendo asi lo que se conocer4 mas adelante gohibrido® cultural de resistencia,
esto es, la capacidad de una comunidad para ascoit@ortamientos, creencias y formas
de relacion con el mundo de su agente dominadamtilos con sus propias maneras de ver
el mundo, dando como resultado la creacion de sueeatidades individuales y colectivas,
nuevas formas de existencia y de concepcion dewidhno insertarse por completo en la
l6gica moderna europea de la vida, ditfilarideZ (Garcia Canclini N. , 1997onstituye
uno de los frentes que mayor resistencia ha hedamaanzada moderna de homogenizar

todos los comportamientos humanos en pro del l@oefel sistema mundo capitalista.

Se pueden citar algunos ejemplos que pueden iHusigr como la hibridez se compone
como un ejercicio de resistencia. Es el caso deotaunidad Afro de San Basilio de
Palenque en la region Atlantica colombiana, cormeidemas como el primer pueblo libre
de América. Esta comunidad tomé el lenguaje castelimpuesto por los esclavizadores

espafioles y lo ordend con las logicas africanasedguaje, otorgandoles una forma Unica

“El concepto de hibrido puesto en términos culturales y sociales, hace referencia a las construcciones y
reconfiguraciones culturales y sociales a las que un individuo o una comunidad se ven abocados por cuenta
de la migracién y encuentro con modos de ver y relacionarse con el mundo. En el caso particular de esta
investigacién, la hibridez surge del encuentro entre las comunidades Afro que llegaron al norte del Cauca
colombiano, las comunidades indigenas que alli habitaban y la postura hegemédnica del dominador europeo
que esclavizo a estos grupos sociales y que a su vez validaba Unicamente su vision de mundo desconociendo
la existencia legitima de los Afro, los indigenas y mestizos, postura que sirve para observar el nacimiento de la
practica musical de los violines caucanos. A propdsito del término hibrido Garcia Canclini expresa: “entiendo
por hibridacion procesos socio-culturales en los que estructuras o practicas discretas, que existian en forma
separada, se combinan para generar nuevas estructuras, objetos y practicas.” (Garcia Canclini N., 2001, pag.
14)

> Si bien el termino hibrido o hibridez ha sido cuestionado por significar algo infecundo o estéril, ” En lo que
toca a hibridez la asociacion casi espontanea tiene que ver con la esterilidad de los productos hibridos”
(Cornejo-Polar, 1997, pag. 341), una de las razones que mas cuestionan al término hibrido responde a que es
un término cuya concepcion inicial pertenece al campo de la biologia, por lo que ponerlo en el campo de los
estudios sociales y culturales puede llegar a representar un conflicto semantico. Pese a esto Garcia Canclini
en la nueva edicion de su libro Cultura Hibridas responde a dichas inquietudes y defiende el uso del término
hibrido diciendo lo siguiente: "Del mismo modo, las polémicas sobre el empleo metaférico de conceptos
econdémicos —usados- para examinar procesos simbdlicos, como lo hace Pierre Bourdieu al referirse al capital
cultural y los mercados linglisticos, no tiene que centrarse en la migracion de estos términos de una
disciplina a otra sino en las operaciones epistemoldgicas que sitien su fecundidad explicativa y sus limites en
el interior de los discursos culturales.” (Garcia Canclini N., 2001, pag. 16)
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de lenguaje y dandoles la posibilidad de nominaigpificar las cosas segun su vision de

mundo.

El caso especifico de la comunidad de Palenquarfadorma particular de hibridacion que
no ocurrié en todas las comunidades que hoy eredisten a la visibn moderna de mundo.
Otro caso en el que se encuentra un ejercicio loledhcion es de la comunidad Afro de
Santander de Quilichao en el departamento del CabDokbbmbia, donde sus maneras
particulares de ver y relacionarse con el mundeepeesentan en gran medida por sus
musicas y sus bailes, adoptando y adaptando éhwaokus musicas, fusionandolo con la
herencia percutiVaafricana y dando vida a lo que se conoce comaisica de los violines
caucanosuna musica Unica en el mundo y que da plena gardatidentidad y conciencia
de existencia a las comunidades afro de esta s que las practican y las hacen parte

de su acervo de conocimientos y vida cotidiana.

Es necesario entender que la vision moderna de omumde limita solamente a un ejercicio
politico o econémico, sino que también cobija bggresiones culturales, legitimando en un
principio solo las europeas y posteriormente t@dpgellas que, sin importar el lugar donde
se efectuan, se insertan en el lenguaje europe@®cesen el lenguaje moderno. Teniendo en
cuenta lo anterior se dara inicio al estudio decktggorias que proporcionaran la claridad
tedrica y conceptual necesaria para el desarraloesta investigacion, categorias que

permitiran contrastar la concepcion moderna de myglis ejercicios de dominacion sobre

® Quiero reconocer los grandes aportes que el profesor Alfredo Enrique Ardila Villegas me ha brindado a la
hora de adoptar una mirada mas amplia sobre el mundo cultural y conceptual. Gracias a sus aportes trataré
de evitar las miradas esencialistas a las que, reconozco he estado expuesto y he incorporado en algunos
escenarios de mi discurso. Precisamente, y como un ejercicio por no caer en el esencialismo, encuentro
necesario citar al profesor Alfredo Ardila en la medida que aseverar que el rasgo musical mas caracteristico
de Africa es la percusion es establecer un discurso esencialista. “La polifonia de los pueblos pigmeos Agka, en
el Congo (Africa), es una de las mds complejas y ricas del mundo musical — sonoro humano.” (Ardila, 2013,
pag. 45)
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la vida delotro, en este caso, de algunas comunidades Afro di& del Cauca colombiano
cuya practica cultural es la de husica de los violines caucanokas categorias se

presentaran de la siguiente manera: Espacio — Bignimminacion Epistémica.

1.1. Espacio — Tiempo

Para efectos de esta investigacion la relacion dspa Tiempo sera abordada desde la
propuesta hecha por Santiago Castro-Gomez ldgldas del Punto Ceroya que muestra de
manera clara como Europa, basada en los fundamdatts ilustracion y a través da
Ciencia del hombreconstruye de manera “racional” los argumentos lguyaermitieron
legitimarse como la raza superior (raza blanca)l ende la Unica con conocimientos
validos (razon y ciencia) y formas de organizagp@titica, social, econdmica y cultural

legitimas. (Castro-Gémez S. , 2010).

En aras de presentar de forma clara los procesosodstruccion de los discursos
hegemonicos y mecanismos europeos de dominacidosisen tiempos coloniales en
América, los mismos que se basan en la razon fieentse realizard un recorrido histérico
gue dé cuenta de como en Europa se dio el cambipadadigma teocéntrico hacia el
paradigma antropocéntrico, esto es, que el conenimiy las formas de relacionarse con el
mundo ya no se sometian a la aprobacion de laidg(@atélica, sino que ahora debian
cefirse a las leyes de la razon y el método cientisin embargo es de aclarar que si bien la
Iglesia se vio debilitada en ese sentido, su inflige nunca dejé de existir. llustrar este
cambio, el cual se concibe como el origen de laemodad (s.Xv — Xvi), es de suma
importancia porque es de la mano de la razén yelacia que Europa se legitima ante el

mundo; por otro lado se pondra en discusion dasaxéos claves con los que Europa se

58



autoproclama como la raza superior en la escallutexeo humana, escala que por cierto

ellos mismos disefiaron y que se mostrara en detatlel desarrollo del texto.

El primer elemento es la relacion de tiempo entoeofa y sus colonias en América
(especificamente las colonias espafiolas), relagitnmuestra una de las premisas de la
modernidad: la&Negacion de la Simultaneidad Epistémiga,elemento ideolégico que desde
las postura europea, permiti6 la separacién dedasasen términos de produccion de
conocimientos y situ6 a la raza blanca en la ciméadescala evolutiva del hombyg, que

era esta raza la Unica capaz de producir conociose@omplejos, racionales y exactos, en
contradiccion con las demas razas en donde sugiotieratos estaban permeados por la
supersticion y falta de razon. Es a través de @st@ento ideoldgico que se empiezan a
establecer las condiciones de "avanzado” y "awasealacion que con el paso de los siglos
decantd en la idea de paises del "primer munddisep del “tercer mundo”, decretando
desde tiempos coloniales hasta estos dias, queukisios “atrasados” deben a toda costa
alcanzar el nivel de organizacion y produccion écoica y cognitiva de los paises

"avanzados’.

En esta relacion de tiempo se puede observar caonmsesiglos XVI, XVII, XVIII y parte

del siglo XIX, los avances tecnoldgicos y cogniivde Europa (desarrollos cientificos,
tecnoldgicos, econdmicos, culturales y socio - tjpol$) llegaban a América tardios,
estableciendo asi el segundo elemento clave ptraparte del trabajo. Como se vera mas
adelante, una de las causas de estos arribosstaididluevo Mundo”, responde que eran
esperados de forma pasiva por la mayoria de lagpeas y sus descendientes (criollos)
radicados en América, es decir, que los blancosne@rica no presentaron el mismo interés

qgue sus pares en Europa por ser los protagonistasi@sarrollo” y el “progreso” mundial.
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Sumado a lo anterior se presenta el hecho quaitop&os y sus descendientes asumieron y
aplicaron los avances de la ilustraciéon que llegad® Europa exactamente igual a como
arribaron a América, sin importar que muchos daesdlegaran con un siglo de tardanza. De
ahi que se construyera el imaginario en el que faues un siglo mas “"avanzado’ que

América.

Se debe entender que las nacientes estructurasdir pn la América colonial sélo
beneficiaban a los blancos y sus descendientexef@ro), por lo tanto si ellos no
adelantabaprocesos de desarroll@oncepto hegemaénico propio de las practicas @iks)
mucho menos los iban a realizar las comunidadeginaatas, también conocidas como de
periferia (negros, indigenas, mulatos, mestizasparte porque las visiones y objetivos que
persigue el ideal de desarrollo europeo no puedmrsiderarse los mismos de las
comunidades de la periferia y porque las leyesnialies los condenaban a un trabajo de
servidumbre y esclavitud, cerrando toda posibilidadctrecimiento personal y comunitario e

impidiendo que ellos den respuesta al mundo.

Fue Rousseau, a su turno, quien sefialo la importadel proceso por el cual los
dominados eran inducidos a creer que la obediercea un deber moral, 1o que
hacia que la desobediencia y la rebelion fuesersasude graves conflictos a nivel

de las conciencias individualg®oron, 2002, pag. 39)

Ubicando al ser humano en la Europa de la edadangadique concierne a este trabajo, es
necesario situar cuales fueron los eventos quearkmnzla crisis del teocentrismo y que
posteriormente abrieron el camino para que losgzag; métodos y experimentos con los

gue se darian las respuestas al mundo, cambiardaven de larazén. Si bien no se
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realizara una organizacion cronolégica de los exegue contribuyeron a ducha crisis, es

importante aclarar que el orden en que se pregentar es aleatorio.

1.1.1. Galileo Galilei y la Destruccion de la Teoria Gé&attica

Fue en la antigua Grecia en la que uno de susnashas y matematicos mas conocidos y
gue pasaron a las paginas de la historia, formatéppimera vez una teoria en la que se
decia que la tierra giraba alrededor del sol jwato otros planetas, se trataAlgstarco de
Samogguien vivié en el 310 a.C. hasta el 230 dATistarco de Samos influido quizas por
Heraclito de Ponto (siglo IV a.C.), sugirié que padesultar un esquema simple del mundo
si se colocase al sol en el centro del universsi, g Luna, la Tierra y los cinco planetas
entonces conocidos, girasen a su alrededor coninthst velocidades y en 6érbitas de

distintas dimensionegHolton, 1987, pag. 17)

Casi 1800 afios después Nicolas Copérnico volvideaeptar esta teoria en su lilide
Revolutionibus Orbium Coelestiymblicado en el afio 1543, teoria que se conoci@dam
teoria heliocéntricay que después Galileo Galilei reafirmaria con sbseovaciones
experimentales, realizadas en 1609 con un teles@mpistruido por €l mismo y con el que
descubri6 montafias en la luna, manchas en el satroclunas de Jupiter y que la luz
continua que los ojos comunes ven en la Via Laeteaves del telescopio se descompone

en miles de estrellas. (Holton, 1987, pag. 75)

Después de calculos complicados utilizando obsémas propias, Copérnico
probd lo que Aristarco no habia podido hacer: glen®vimiento de los cuerpos

celestes, tal como en esa época se conocia, pogiaesentarse por una
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combinacion de unos pocos movimientos circularesoumes en un sistema

centrado en el so(Holton, 1987, pag. 34)

El resultado de las observaciones publicadas pdieGaGalilei entraban en clara
contradiccion con la teorigeocéntricaque situaba a la tierra en el centro del univgrab

sol con los demas astros girando alrededor deratiesta teoria era apoyada por la iglesia,
la misma que considerd las ideas de Galileo comacaumenaza a la institucion religiosa vy al
poder que ésta misma tenia sobre los gobiernos yidas de las personas corrientes. El
hecho de afirmar que la iglesia estaba equivocaiisaba afirmar que los textos biblicos
también lo estaban, un acto de tal herejia en tienge la inquisicion no significaba mas
que la pena de muerte. Finalmente y como ya escimdGalileo se retractd de sus ideas
para escapar de la pena de muerte y la torturacindenado a cadena perpetua hasta el 8 de

enero de 1642 fecha de su muerte.

Después de estos sucesos la comunidad cientificlam a ser la misma y las pruebas
posteriores siguieron dando razon a la teoria dieeGa el heliocentrismo, ante las pruebas
irrefutables y los avances cientificos la Igles@ tnvo mas opcion que reconocer los
estudios publicados por Galileo y en la primeraachitiel siglo XVIII el Papa Benedicto

XIV autoriza la publicacién de las obras de Galifeste obras a favor del heliocentrismo.

La vision que se tenia del mundo cambi6 para sienger demostré que la iglesia no poseia
todos los conocimientos y respuestas verdaderasiao y que en la ciencia, quiza la orilla
contraria a la de la fe, se postulaban métodosiatila para encontrar respuestas mas

cercanas a la verdad.
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Observando estos sucesos desde otra perspectmaede ver que mientras en el siglo XVI
y XVII en Europa se discutian temas que podiarvisess como ejercicios evolutivos de la
concepcion cientifica del mundo, desplazando lasraias de la Iglesia y representando lo
gue se podria llamar, una muestra de las grandsibilmades que poseen mujeres y
hombres como especie para entender y dar resplestando, del otro lado del planeta, en
el continente americano, se llevaba a cabo unoslejércicios que ponen en tela de juicio

la Ilamada conciencia del ser humano.

La contradiccion fundamental se presenta en quemtado en el viejo continente se gestan
avances cientificos, tecnolégicos, culturales elugc se podria hablar de avances
humanisticos, mientras que en América se llevaluale el genocidio de millones de
indigenas quienes para los ojos de Europa si teiaa y llegaban a las costas del nuevo
continente millones de personas esclavizadas saftisde Africa, tratadas como lo

llamaban ellos seres sin alma y productos de maiuis biblicas.

Cadenas y verdugos, esos eran los instrumento®dogae empleaba antafio la
tirania; pero en nuestros dias la civilizacion herfeccionado hasta el despotismo,
gue parecia, sin embargo, no tener nada que aprends despotismo, para llegar
al alma, heria groseramente el cuerpo; y el alnsapando de sus golpes, se eleva

gloriosamente sobre el despotisnibocquenville, 2007, pag. 312)

Si en el siglo XVII el viejo continente se cueshba la veracidad de la Iglesia en temas
como el lugar de la Tierra en el Universo, en Aggra través de la evangelizacion se
obligaba a los indigenas y esclavos a aceptardadéana como unico camino espiritual. En

América los temas de cardcter cientifico, tecnaldg cultural no eran la prioridad, los
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esfuerzos estaban mas encaminados hacia la obtatheidquezas por medio de minas de
oro y piedras preciosas, de consolidar las tietehdNuevo Mundo como colonias europeas

e incrementar el poder de Europa.

Lo dicho anteriormente se ajusta con la légica jpraje la modernidad, que consiste en
crear las ideas de avanzado y atrasado, filtrav@s$rdel cual Europa se autoproclama como
perteneciente al mundo avanzado mientras el "Nidundo™ es considerado como un

mundo atrasado, ejercicio con el que Europa legitas relaciones de poder y se otorga a si

misma el lugar de la superioridad y de agente dadundel mundo.

En ese sentido para el siglo XVII e inicios del X\ds posible encontrar dos caras de la
misma moneda, la primera en la que Europa avanzia haa concepcion cientifica del
mundo, cuyos desarrollos se encuentran mas en bitcAmanglosajon (mayormente
Inglaterra, Francia y Alemania), cosa que signifigde el lenguaje “oficial” de la
modernidad europea fuera el franceés, el inglésajeshan, dejando como lengua secundaria
al espafol y al portugués permitiendo ver que swldentro de Europa la modernidad

establecio diferencias entre lo avanzado y lo attas

Si el Imperio Espafiol declind en el periodo modéalonial y el castellano se
volvié un idioma de segunda clase en relacion @nlénguas de la modernidad
europea —francés, inglés y aleman— esto fue, gateiente, porque el castellano
habia perdido su poder como idioma que generabadaoriento (Mignolo, 2009,

pag. 169)

La segunda cara de esa moneda reposa en lugares Espana, Portugal y en algunas

regiones de lItalia, en donde el desarrollo eradardcluso retardatario, en relacion con el
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centro europeo del desarrollo moderno (los anghosas)), retraso muchas veces marcado
por la influencia de la Iglesia Catélic&s posible entonces encontrar una divisién datre
Europa cientifica e ilustrada del norte, la misma g través de la razon cientifica dio una
mirada hegemoénica del mundo y deslegitimd en nordbré&a razén los conocimientos de
los Afros, los indigenas y algunos mestizos eremltbrio americano y la Europa del sur,
representada mayormente por Espafa y Portugal poger y presencia en el mundo se

debia gracias a sus colonias en América.

La Europa del sur sumia a América en las creenmois retardatarias inculcadas por la
Iglesia. La Europa del norte confiné al pasadoadieumanidad a los indigenas y Afros, los
invisivilizé e invaliddé sus conocimientos y formds relacién con el mundo. Mientras el
primer mundo desarrolla avances tecnolédgicos,reetemundo es escenario de la trata de
vidas humanas como mercancias, de castigos inh@maahas indigenas y los Afro y de

genocidios corporales y culturales.

En conclusion, la consolidacion de la teoria hélnigca si cambid la mirada que Europa
tenia sobre el mundo, fue un punto de quiebre elapder de la iglesia y represento el
punto de partida para la entrada en firme de larrazentifica como filtro para conocer y

relacionarse con el mundo, sin embargo, al otro el planeta, eran los mismos europeos

quienes cometian un sin numero de crimenes cantrarhanidad; esas son las dos facetas

" Vale la pena mencionar que la division entre el protestantismo y la religiéon Catdlica tuvo un gran impacto en
todo lo que tiene que ver con organizaciones y visiones politico-econémicas asi como en el campo de lo
educativo. Uno de los grandes cambios planteados en la Reforma por Martin Lutero fue la "democratizacion”
de la Biblia, proceso mediante el cual inicié la impresion en masa del texto biblico y en los idiomas
particulares de cada regién, dejando de lado al latin. "Con la Reforma Protestante del siglo XVI, el
tedlogo Martin Lutero planteé la necesidad de que la gente leyera la Biblia, y para ello se tuvo que hacer
una gran campaia de alfabetizacion para instruir a un pueblo inculto. Pero en los paises catdlicos con que
el cura supiera leer ya era mds que suficiente. Asi, en el siglo XVIII en Inglaterra y Holanda la alfabetizacién
alcanzaba ya al 70% de la poblacion, mientras que en Espaiia o Portugal no Ilegaba ni siquiera al 10%."
(Ferrer, 2015)
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gue presenta este subtitulo, la de dar un pasa helcicambio del teocentrismo al
antropocentrismo y por otro lado, la de olvidar fods minimos canones de moralidad,
conciencia y humanismo.

1.1.2.El "Descubrimiento” de América:
Ambicion y Crisis del Teocentrismo

El segundo acontecimiento que forzara la crisidetmentrismo, en este caso motivado mas
por la ambicién que por la ciencia fue el "desaulmnto de América’. En el siglo XV
Portugal se destacd por sus grandes avances eavégation, tanto que sus vecinos
adoptaron dichos avances varias décadas despuasscarabelas alargadas y espigadas,
desplazaron a los cargueros de ancha manga; losrt@n popeles; la combinacion de velas
cuadradas y latinas, sintesis de las técnicas &ttas y mediterrdneas(Landes S., 2000,

pag. 93).

Sumado a la mejora de las embarcaciones, la witizade instrumentos de navegacion
como la brdjula, relojes de arena, la cruz geowwtrel astrolabio, entre otros, que
permitieron fijar la direccion, medir tiempo y callar velocidad y medir la altura de los
cuerpos celestes, tuvo un efecto determinatdestpersticion y el mieddos principales
obstaculos psicolégico$jeron cediendo ante la razén y el métoflandes S., 2000, pag.
93) estos factores permitieron el inicio de expedies mas largas y le dio a Portugal mayor
impulso en su afan por llegar a las costas Indeasprendiendo el viaje hacia el sur
bordeando el continente africano donde descubrgibpidades de lucro a través del

comercio de esclavos. (Ibidem)
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La constante confrontacion entre Espafia y Portpgaltener mayor presencia en los
océanos, cambié de manera radical cuando de maueidental tres embarcaciones
espafiolas llegaron a las costas del nuevo conéinpatmitiendo que Espafia se adjudicara
el "descubrimiento de América” y concediéndolestasemismos el honor de convertirse en
la primera potencia del continente europeo. Poltaganterarse de dicho descubrimiento
inicia a toda costa la expedicion que resultarialadlegada a las costas Indias, sin prever
qgue las intenciones comerciales no tendrian friu®,a partir de ese momento que los
portugueses dependerian de la fuerza, mas queapmrhpetencia comercial, para imponer

su presencia en el océano indicgbidem, p. 94)

Ese primer ejercicio de depender de la fuerza paaionarse con el mundo, es uno de los
aspectos fundamentales que decantarian en queacwoptruyera el imaginario de ser la
raza superior y dominante gracias a la fuerzardéaciones de poder se iban a medir
entonces con el rasero de la fuerza, que a sumpieea a introducir otros elementos para
completar su vision de agentes dominantes del muladoeligion, como se vera mas
adelante, es otro pilar fundamental para que logpews se consideren la raza superior ante

los demas grupos humanos.

Aunque el comercio no dio a los portugueses laed$resperados lograron vislumbrar en la
compra de especias una gran oportunidad de gasanoilo que se inicio el negocio de la
compra y venta de dichos productos, sin embargdeeskencia mercantil cambiaria pronto
ya que el comercio de personas esclavizadas esvideie Africa a tierras americanas,

representaria la mayor fuente de ganancias paRoldggueses.
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Por su parte Espafia descubrié la posibilidad deexty explotar las riguezas naturales y
piedras preciosas que poseian las tierras amesicéamaian, como la gran mayoria de
Europa, supremacia en armamento y en embarcaciomesrelacion a los nativos
americanos y africanos. Tanto Portugal como Espaitzarnaron los dos objetivos
principales de Europa,los espafoles pensaban en tesoros, los portugwsésneficios

comerciales (Ibidem, p. 99)

Depender de la fuerza para hacer presencia enredorgae convirtié en una politica de las
grandes naciones europeas, esa decision tuvoduepercusiones en el territorio americano
y africano, el objetivo comercial de los portugeesdtuvo frutos en el comercio de
personas africanas esclavizadas, siendo su prirggjgéo comercial Espafia; los ibéricos
tenian la idea que la poblacion indigena no pdsefaisma fuerza fisica de los africanos,
sumado a esto las enfermedades de los europeosloolos debilitaron sino que
contribuyeron, sumada a la violencia fisica, a lau&sa de poblacién indigena empezara a

caer vertiginosamente.

Es por esa razén que Espafia en su afan por eldmseiquezas naturales de las tierras
americanas, decide dar inicio al comercio de esslaon Portugal demandando grandes
cantidades de personas traidas de Africa parar sapiecesidad de extraccion de riquezas.
Asi inicia la llegada de comunidades africanasaltorio colombiano, desembarcando en
las costas de Cartagena de Indias y llevadas perrébrio colombiano a través de rios y
caminos de arena y piedra. En el caso del depamtandel Cauca colombiano, las

comunidades afro llegaron principalmente embarcagas el rio Magdalena vy

posteriormente tomando destino hacia ese departan{fenedemann, 1993)
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La llegada al Nuevo Mundo significo para Espaf@partunidad de consolidar un gran
imperio, que visto desde la postura de la iglesipadia entender como una faceta mas de
las cruzadas. La expansion del imperio espafioleeras americanas debia hacerse de la
mano de la fuerza y de la religibn y en donde pad@nstruirse una iglesia e iniciar
procesos de evangelizacion se haria, la expansilbimgherio aseguraba la expansion del

poder de la iglesia.

Se vera mas adelante como los procesos de evau@imo fueron ajenos a la region del
Cauca colombiano, especificamente con las comuesdatticanas llevadas para realizar
trabajos agricolas y mineros en esa zona del paisesos de evangelizacion que tuvieron
un gran impacto en las manifestaciones culturateslidhas comunidades y que con el

tiempo les darian una nueva manera de existireimindo.

La fuerza fue el medio con el que se dominé fisiasspiritualmente a las personas que
habitaban el continente americano, sin embargmsiando de todo estaba marcado por la
codicia. El imperio nunca ahorro esfuerzos paraweinar los tesoros que prometia el Nuevo
Mundo, si bien al inicio no se tuvieron los restiia esperados, varias décadas después la
tenacidad dio frutos y las arcas codiciosas deknmmempezaron a ser llenadas de oro, plata
y piedras preciosas; un imperio rico se traduciareniglesia rica y a su vez hacia de estos
dos instituciones mucho mas poderosas de lo querpadliegar a ser sin el hallazgo del

nuevo continente.

El inicio de la explotacién de recursos naturalésspros en tierras americanas por parte del
imperio espafiol, acarre6 el advenimiento de hetlosnfames que incluso cinco siglos

después se escuchan voces de rechazo y peticienastidia por los actos realizados en el
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periodo colonial. Violaron a las mujeres, destroyeciudades, trataron de borrar todo tipo
de costumbres de vida y de creencias, la mayorilagdeeces a fuerza corporal y otras
remplazando deidades propias de los nativos pdradogias catélicas y edificando iglesias
en sitios que antes eran de adoracion indigdnacharon, aterrorizaron, torturaron y
mataron a los nativos... llevaron a muchas almas pagaa la salvacion; por lo comun

segundos antes de acabar con su vida corpO(ézidem, p. 104)

La idea de superioridad con la que se autoproclBmm®pa no so6lo se evidencié en la
autoridad para asesinar fisicamente a indigen&scaraos, sino que junto con los procesos
de evangelizacién también venia la muerte de sogués nativas que, acudiendo al
elemento del lenguaje mencionado en la paginae33juité las posibilidades de nominar el
mundo segun sus ldgicas de existencia, les cat@laes con sus conocimientos ancestrales
les cambi6 la forma de ver y relacionarse con ehdouinstaurd en su imaginario que los
Europeos eran superiores, que el orden naturasledsas era que ellos les sirvieran a los
blancos y que si querian ser un poco mas aceptithdan optar por comportarse mas como
ellos y separarse cada vez mas de sus lazos ategsRor o tanto el genocidio no sélo fue

fisico, también fue cultural y epistémico.

“"En América Latina la represion cultural y la colaacion del imaginario
fueron acompafnadas de un masivo y gigantesco exierme los indigenas,
principalmente por su uso como mano de obra desdehademas de la
violencia de la conquista y las enfermedades. lcalasde ese exterminio (si se
considera que entre el area azteca-maya-caribegyred tawantinsuyana fueron
exterminados alrededor de 35 millones de habitaetesn periodo menor de 50
afnos).” (Quijano A. , 1992, pag. 438)
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Ante todo esto la Iglesia permanecia complice wacte la mano de la ella no habia acto
gue pudiera ser considerado como un pecado magorelpcontrario o que se estaba
haciendo, segun el imperio y la Iglesia, era suovajas al rebafio del Sefior, por lo tanto el
genocidio y el saqueo, con el que también se egrigua iglesia, no parecian mal ante los

ojos de Dios.

Con el descubrimiento de América el mundo que den@&aropa no soélo amplié sus

confines, también consolidé otra manera de relacgm con el mundo y de verse a si
mismos ante el mismo. Segun imaginario, si poskiaiuerza suficiente para vencer al

“enemigo” se podian considerar como los duefiogsdedquezas y los territorios nuevos que
ocupaban; ante este proceder la Iglesia se sumipelsd los objetivos expansionistas y
colonizadores de Europa, a tal punto que el fil@ioso que habia interpuesto en la edad
media para relacionarse con el mundo fue cediead®a gar paso a una mirada ambiciosa

marcada por el deseo de riqueza y poder.

Todo lo enunciado anteriormente demuestra que @ldoya no se conocia a traves de
preceptos religiosos. La vision de mundo cambiagor de la codicia esto incluyendo a la
Iglesia, ademas permite ver cuéles eran las indeasi de los espafioles en el territorio
americano, dejando entrever que en el territorlorabiano también se llevaron a cabo los
mencionados procesos de barbarie y que las condesdadigenas y afro también fueron
victimas de la mirada codiciosa europea. Algunasypas de tedricos como Walter Mignolo
(2009) y Anibal Quijano (2007), sustentan la tgsis si bien, antes de la llegada europea al
“"Nuevo Mundo” ya en Europa se realizaban proceso®iciales capitalistas, sin embargo
es con el "descubrimiento” de América quesgina y mundializael capitalismo, siendo

uno de los resultados de la colonialidad del poder.
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En breve, con América (Latina) el capitalismo seéhanundial eurocentrado, y la
colonialidad y la modernidad se instalan como IEs eonstitutivos de su especifico

patron de poder, hasta hofQuijano A. , 2007)

Con el desarrollo de este trabajo sera posiblermin@ ocurrié con las comunidades afro
que habitan el norte del departamento del Caucabserear también como estas
comunidades lograron resistir el embate de la n@éefisica y cultural del imperio espafol,
ademas de realizar un recorrido historico que molsices sobre la insercion del violin a las
practicas musicales de estas comunidades.

1.1.3.La Ciencia Rigurosa:
Consolidacién Definitiva de La Razén y del Sistedaeandmico

El descubrimiento de América y el progresivo dédnitiiento de la iglesia en cuestiones de
la vida econdmica y social, fortalecié a la comandidntelectual europea que en los siglos
XV y XVI habia desarrolladouha concepcion practica del conocimiento... vinculado
problemas relativos a la experiencia de la vida huosdi (Castro-Gomez S. , 2010), dentro
de esta corriente del pensamiento se destacabaisagmes como Montaigne, Erasmo,
Vives, entre otros, que dieron forma al denominadmocimiento del plano de la
Inmanencia. En el siglo XVII la concepcion del coingiento empieza a cambiar a favor de
la “"Ciencia Rigurosa” representada por Galileo I&aliDescartes y Newton; para
ejemplificar mejor el cambio en la concepcion dehacimiento, Santiago Castro-Gémez

citando a Stephen Toulmin sintetiza este cambicuatro puntos (Toulmin, 1990):

a. La légica y la retorica, que hasta entonces hab®@do vistas como campos

legitimos de la ciencia —pues tenian un fin practigado a la transmision oral de
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saberes-, son consideradas ahora como irrelevaiiedugar de la argumentacion
oral se instaura la prueba escrita, formulada engeaje matematico y comprendida

so6lo por expertos, como forma Unica de validacidragsmision de conocimientos.

Con este cambio se deslegitimaron todas las fomeasonocimiento que se transmitian
oralmente, siendo tildados como ejercicio incongdatel saber. Con esto, los conocimientos
de las comunidades indigenas de América y las édjaban de ser validos y marcaba dos
diferencias tajantes, la primera es que el con@gitoique no sea de caracter escrito y no
sea comprobable con férmulas matematicas o de daciai como tal, no puede ser
considerado verdadero, por lo tanto los conocimgahcestrales de estas comunidades eran
vistos como fuentes de error y merecian ser olaisigdremplazados; la segunda diferencia
consiste en que en las comunidades el conocimigeb® estar al alcance de todos y
generalmente son conocimientos que han transitattavas de las generaciones siendo
trasmitidos oralmente, por lo que el conocimierdadebe ser propiedad y valor de algunos

pocos expertos sino de toda la comunidad.

Por ejemplo, la ensefianza de las musicas en lasnidades Afro, que se apoyan la
mayoria de veces en onomatopeyas para distingsiitindbres de los tambores o alturas
sonoras, quedaria por fuera de la legitimidad deefeanza de la muasica moderno —
occidental, ya que segun este precepto, la fornreata seria usar la escritura, en este caso
la partitura, cuyo contenido es posible medir @amlbgicas matematicas y fisicas, el ritmo
por ejemplo puede ser medido en el tiempo y bajstemtes matematicas, los sonidos a
través de las leyes fisicas, sea el caso de leacadnes en reverberaciones por minuto como

el 438, 439, 440, 441 y 442, la temperancia yuasibnes arménicas en intervalicas.
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Lo anterior significd la separacion entre musicgitimas e ilegitimas, por ejemplo las
musicas indigenas con las que se encontrd Eurdjemat a América, masicas en las que se
empleaban instrumentos de viento construidos casdaio maderas, no se cefiian a los
preceptos de las ciencias fisicas para dar lascdines de las notas y tampoco usaban la
temperancia o sonoridades modales, hecho que fii@ente para ser sefialadas como

musicas erroneas y que iban en contra de los gldaléa modernidad.

b. La teoria juridica y moral, enfocada en el enteridimo y resolucion de casos
particulares, es remplazada por la ética como esfa@idn orientada al estudio de
principios universales de comportamiento (el bignmal, la justicia), los “estudios

de caso” quedan por fuera de la reflexion ét{@aulmin, 1990)

Este punto representa uno de los rasgos mas g@stcts de la modernidad, el esfuerzo
por la homogenizacién de las formas de existem@p la mirada de la ética europea era
posible definir qué comportamientos eran correotos, el bien, el mal y la justicia siempre
estaban encaminados al bienestar del hombre eyrppeejemplo disponer de las vidas de
los Afro como mercancia era algo correcto y nosigaedia los canones de la ética europea,
pero el que un Afro interpretara un instrumento isalseuropeo merecia ser castigado con

severos castigos.

"Prohibimos pues bajo de las mas severas penasiggén negro o pardo terceron
pueda ejercer arte, ni profesion alguna mecanicag gleban quedar reservadas

para las personas blancas..." (Quiroz 194Byiedemann, 1993)

Lo anterior demuestra el talante de las premisda diencia rigurosa, que en este caso no es

mas que legitimar todas las acciones de los eusope@l mundo, sin importar los posibles
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crimenes que puedan llegar a cometer y manipuldm&lcacontecimientos para que el
europeo siempre saliera victorioso, sin posibilidadser juzgado por quienes eran victimas
de sus actos, ya que al ser los emisores de lospgios éticos con los que se juzgaria al

mundo, se sintieron con la autoridad de acomasladgin mas les conviniera .

c. Las fuentes empiricas de conocimiento utilizada lpsrhumanistas (documentos
antiguos, cartas geogréficas, literatura de viajesaterial etnografico, practicas
esotéricas) son vistas ahora como causas de erroonfusion. La unica fuente
confiable de conocimiento son las operaciones maerdel entendimiento, es decir,

las representaciones “claras y distintas™ de la te&umana(Toulmin, 1990)

En este aparte se presenta la discusion entreidogitativo y lo cualitativo, es decir que los
conocimientos validos son aquellos que se puededirmgoner en escalas y lo mas
importante, cuantificar en ganancias comercialesn@micas y mercantiles, ya que a partir
de ese momento la razon cientifica se pone aldgersgel sistema econémico, por lo tanto
toda disciplina que se encargara de estudiar oupnodonocimientos desde lo cualitativo,
era considerado erréneo, ilegitimo y deberia sgrirsido de los mecanismos para conocer

el mundo y producir conocimientos.

Otro aspecto que representa este punto, es queesmnicen todas las formas de
relacionarse, ver y conocer el mundo de las passgrcomunidades que no hacen parte de
la visibn moderna del mundo, segun este puntosuagetividades no significan nada, no
merecen ser estudiadas, no existen, lo cualitatovalebe ser tenido en cuenta ya que no

representa una fuente de ganancias econémicak pana.
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d. El tiempo y el espacio, variables esenciales erreldexion de los pensadores
renacentistas, son descartados como objetos didada especulacion filoséfica, el
papel del filbsofo es tomar distancia de los coigiamientos espacio-temporales
en gue se desenvuelve su vida, para desentrafiagslascturas permanentes que

subyacen a todos los fenOmenos, sean naturalesaes(Toulmin, 1990)

El espacioy el tiempqg como se vio al inicio de este trabajo, compon&mentos
sustanciales para la construccion de las condisideexistencia de los pueblos, el espacio
se configura como eeérritorio lleno de las significaciones que las comunidadetah vy el
tiempo les da la certeza de ocupar un lugar en el tiejapto con sus conocimientos

ancestrales y proyectarse en él.

El quiebre fundamental que presenta este puntqueda mirada hegemaonica del mundo
cambio hacia intereses econdémicos y mercantilesraakl espacioy el tiempo son
descartados en razén a que no responden al i&réémico de Europa, el espacio ya no se
puede entender como el territorio de comunidades,c®mo un contenedor de productos y
fuentes de riqueza, que deben ser aprovechadodeg da mayor utilidad posible, esto se
hace pasando por encima de las comunidades y radectas |6gicas de existencia de los

pueblos y sus ecosistemas.

La colonialidad de la naturaleza aparece de masiara en este punto. Como lo menciona
Héctor Alimonda, fruto de la observacion de lasactaristicas geograficas de la regiéon de
los Andes, de las riquezas que ofrecen sus divéismsde ecosistemas, la gran cantidad de
recursos hidricos, pisos térmicos, fauna y floegpeede decir que, antes de la llegada de los

europeos a territorio americano, una buena cantidaths culturas y civilizaciones que
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habitaban a América desarrollaron un modo “sudtitade aprovechamiento de los

recursos.

(No) es necesario recordar que sobre estas socexigdstas naturalezas se arrojo
el aluvion de la conquista europea, que las sometftuaciones de colonialidad,
recomponiéndolas en funcién sus logicas de acundulaeconémica y de control
politico y social... la naturalezaaparece ante el pensamiento hegemonico global y
ante las élites dominantes de la region como um@spsubalterno, que puede ser
explotado, arrasado, reconfigurado, segun las nideeles de los regimenes de

acumulacion vigentegAlimonda, 2011, pags. 12 - 22)

Por otro lado eliempoen las comunidades indigenas y Afro era diferettdecancepcion de
europea del mismo, ya que para dichas comunidagtesrépresentaba la posibilidad de
reencontrarse con su propia existencia, de dadeadso al cuerpo, de relacionarse con la
naturaleza con el propdsito de adquirir de elladoesario para vivir, contrario a la vision
moderna europea, que asimila el tiempo en térmu®sproductividad y beneficios
econdémicos, es decir, conseguir mayor gananciasl enenor tiempo posible. En este
sentido, y centrando la mirada en las comunidadésgenas y Afro, sin animo de
invisivilizar al blanco, el tiempo tiene una relami directa con la tierra, ya que las
comunidades buscaban suplir sus necesidades bésitagendo Unicamente lo necesario,
por ejemplo, obtener la cosecha para unos cuaigsyden las cantidades necesarias para
suplir dichas necesidades, cosa que no ocurreaceisibn moderna del tiempo vy la tierra,
que entiende estos dos factores como una fuengamBmncia que, acudiendo de nuevo al

ejemplo de la cosecha, busca extraer de la natargleductos y materias primas a gran
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escala en el menor tiempo posible y siempre enupaode conseguir la mayor cantidad

posible de ganancias econdmicas.

En sintesis, la ciencia rigurosa empieza a apticanétodo experimental de razonamiénto
lo que implica que s6lo es valido el conocimientee cpurge de la obtencion datos
empiricosproporcionados por la experiencia y la observaciéerrando la puerta a las
concepciones esotéricas, metafisicas y magicasnuaedlo, marcando asi el punto en el que
finalmente se da el cambio del teocentrismo alogoirentrismo; en palabras de Thomas
Kuhn "el fracaso de las reglas existentes es el prelddita busqueda de otras nuevas... La
decision de rechazar un paradigma conlleva siemgiraultaneamente la decision de
aceptar otro (paradigma) (Kuhn, 1970, pag. 126 y 142), por lo tanto, elagagma
religioso fue reemplazado por el de la razon, aango se aplica completamente como
ocurre en la ciencia — esto, es que la aceptaadundnuevo paradigma cientifico anula
completamente al paradigma que le antecede - gdagaceptacion del paradigma de la

razén no sustituyd ni elimind por completo al deeliggion.

La aparicion de la ciencia fue proclamada conveereente por Europa como un hecho
anico y propio de esa zona del planeta, descondeikrs avances cientificos desarrollados
por la cultura milenaria de China o la India, pallas en ninguna otra parte del mundo se
habia logrado dar un paso tan firme en la evoluciénla raza humana como en este
continente, lo que signific6 un motivo de orgulltayposibilidad de reafirmar la idea de que
el mundo debia seguir el camino que Europa trayahee sélo se era legitimo si se pensaba

como se pensaba en el viejo continente.
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Fijando la mirada en otro punto, es necesario ¥as@Omo la ciencia permite el desarrollo
de tres elementos fundamentales en la expansi®@istiena econdémico; la aplicacionlde
ciencias precisas y racionales con objetivos ecaodsiue la base de la consolidaciéon del
sistema capitalista, debido a que con la llegadia déca protestantal norte de América,
arribaron también grandes capitales monetariospainientos técnicos y una concepcion
del modelo econdmico (Weber, 1991) distinta a la agd a Latinoamérica con los
ibéricos, cosa que permitié el establecimiento ertéddmeérica de lo que se conoce como la
gran hacienda productivinstalando a la economia Norteamericana como edrdeado
“segundo mundo” en el sistema internacional y dagdtugar del “tercer mundo” a
Latinoamérica, Asia y Africa. Los fundamentos ds tiencias positivas encaminadas al
desarrollo de las fuerzas productivas condujerém ravolucion industrial, fue gracias a la
ciencia que se adelantaron mejoras técnicas guréagsos de produccion, esto significé la
posibilidad de generar gran cantidad de mercanodasyn menor costo y con la posibilidad

de obtener grandes ganancias.

La era de las industrias habia llegado y con d@llmundo debia adaptarse a las nuevas
dinamicas economicas y comerciales. Con la revtudndustrial se abrio paso a la
“organizacion racional del trabajo” (Ibidem), cbmmsi la division entre el proletario y el
burgués, esto significé también una divisibn emit@os econdmicos, la industria no podia
basarse en la economia domeéstica hasta ahoraaddilizera necesario elaborar un
mecanismo de control mas eficiente, nuevamente a@josy en la ciencia y sus
procedimientos se elabora la llamada “contabilidacional” que permitiria el célculo
continuo y preciso de los ejercicios comercialeanagcias, pérdidas e inversiones. El

progreso de las ciencias econOmicas, estimuladattnaamente por las posibilidades de
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ganancia, las hizo cada vez mas exactas elaborprat®sos de gran complejidad y

significando el segundo elemento que permitio [@a@sion del sistema capitalista.

Con un sistema econOmico creciendo a ritmos vedsps era necesario elaboraglas
racionales que regularan las relaciones comerciales y a Esopas que directa o
indirectamente se veian envueltas en ellas, eg, dediodas las personas, un ejercicio
conjunto entre la colonialidad del poder y la catidad del ser. Fue asi como se dio
nacimiento a un nuevo tipo de leyes sustentadas erencia juridica racional(Weber,
1991, pag. 4y encaminadas a legitimar el ejercicio economicotafecer la industria,
legalizar la division del trabajo y por lo tantolds clases socio-econdémicas (proletariado y

burguesia) y finalmente posibilitar la imposicidl distema capitalista en el mundo.

El capitalismo industrial moderno racional requieianto de los elementos técnicos
de célculo del trabajo como de un derecho prewsilgl una administracion
conducida por las reglas clasicaa’esto se le conoce corma ¢ondicion racional
del derecho y la administracion dotados de la akadttclasica técnico-juridica.”

(Weber, 1991, pag. 9)

La razon cientifica ya no sélo era el medio porcehl se llegaba a los conocimientos
concretos, objetivos y reales, sino que ahora mic@ba leyes que permitieran la
organizacion del nueveistema-mundo capitalist@NVallerstein, 2005)y es precisamente
esa nueva facultad organizativa de la razén ladqui@ nacimiento al modelo @&stadoque
hoy en dia se conoce. El naciente capitalismo induse legitimaba racionalmente en la

idea del "progreso”, sin embargo hacia falta usttuicion que regulara dichas relaciones
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economicas, fue asi como se dio nacimiento al Bstaae se configura como la estructura

racional de poder que legitima las relaciones etiras y sociales del sistema capitalista.

Regresando al problema de estudio y habiendo aglalimn pequefio recorrido cronolégico
observando como Europa se empieza a posicional emurdo, se explicara como los
filbsofos Hume, Smith y Turgot sustentan por quéta blanca, es decir la europea, esta en
la parte mas alta de la escala evolutiva del serano, todo esto apoyandose en las tesis de
desarrollo econémico como prueba de la evoluci@nmitva de Europa. (Castro-Gémez S. ,

2010)

Esta idea de superioridad, que se edifico fuertéanenbre las bases de la economia,
considerada por Hume, Smith y Turgot colmalave para la reconstruccion racional de la
historia de los pueblgspermitid6 que se establecieran tiempos de evatucié la raza
humana, de esta forma en paifnera época de la humanidaedxistia un lenguaje primitivo

y una economia primitiva que solo se encargabaiiacer las necesidades basicas para la
subsistencia, mientras que las culturas civilizdaddsian evolucionado hacia una economia
de mercado, lenguajes complejos y capaces de aldees abstractas (Castro-Gémez S.

2010).

Asi las cosas, la civilizacién Europea construy® angumentos para legitimarse como la
raza superior y tuvo los suficientes fundamentaa gacir, por medio de la observacion de
las préacticas cotidianas, lenguajes y sobretodard#® econdmico de los pueblos
americanos hace poco tiempo “descubiertos”, qoe estaban en kscala mas baja de la
historia humana y por ende sus formas de relacion con abdmusus conocimientos, sus

lenguajes y todo aquello que les permitia tenernaowddn de existencia, eran ilegitimos ya
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gue estaban anclados en el pasado mas remoto Histteia de la humanidadES
Gnicamente en los paises occidentales donde evi@teia... en el arte ocurre lo mismo
tan sélo en Occidente ha existido la musica armemacional, la escala cromatica, el
contrapunto, la armonia, los intervalos tonicos icamales y el uso del pentagrama.”

(Weber. Op. Cit. Pag. 4).

Dentro de todos estos argumentos aun faltaba exptigoor lo menos dar una respuesta que
satisficiera la rigurosidad de la razon cientifigar qué existian simultdneamente sociedades
indigenas americanas o primitivas y las socieddalstsadas europeas. La respuesta se hall
en la negaciéon de lsimultaneidad temporalA través de esta negacidon se muestra como
“estas dos sociedades coexisten en el espacio,noepmexisten en el tiempo, porque sus

modos de produccion econdmica y cognitiva difieneérminos evolutivogCastro-Gomez

S., 2010, pag. 37)

Los argumentos que se usaban para demostrar lacsigael europea no soélo eran de orden
cientifico-econdmico; lanaturaleza moraldel hombre era otro punto sobre el cual se
edificaban las pruebas de dicha superioridad radiakesta dimensiéon Kant la llamo
Antropologia Pragmaticay segun él mismo, su método no puede fundamentarsias
ciencias empiricas ya que su objeto de estudia eatlraleza moral del hombre, concebida
como el mediopara superar el determinismo de la naturaleza fisicelevarse al plano de
la libertad” (Castro-Gomez S. , 2010, pag. 41). Por enderaleetla escala evolutiva de las
razas, Kant establece que la Unica raza capazedarsé al nivel de la autoconciencia, de
realizar procesos racionales a voluntad, de edeiGass misma y de progresar moralmente

es la raza blanca europea.
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De esta manera las demas razas eran consideradasnaralmente inmaduras y por lo

tanto sus formas de relacién con el mundo, sugigadcculturales sus conocimientos y sus
costumbres eran ilegitimas y el Unico modelo vaédm el cultivado por la raza blanca. Es
asi, visto desde Castro-Gomez, como la simultadaiddas formas culturales se desconoce,
ya que nuevamente se presenta el argumento que éstin ancladas al pasado de la
humanidad y como no son propias de la raza cidiéizao pueden considerarse mas que
barbaricas. En éste punto la negacién de la simaittad temporal no sélo ponia a las

sociedades indigenas americanas ancladas en dopdsda economia y el conocimiento,

sino que también moralmente éstas estaban andagasado de la humanidad, validando
cientifica, econémica y moralmente a la raza blanoapea como la Unica raza superior en

el mundo. (Castro-Gémez S. , 2010, pag. 41)

Después de observar estos tres acontecimientoSalileo Galilei y la teoria heliocéntrica,

2). El "descubrimiento” de américa y 3). Las ciascrigurosas como elemento que
consolido a la razon cientifica y al sistema ecadoonecapitalista; se puede decir que la
llegada de los europeos al continente americamqmecédgamente a Latinoamérica trajo
consigo un afan de codicia inconmensurable, dejaimioo resultado la muerte fisica y
cultural de millones de indigenas y personas eigeldss traidas de Africa, instaurando en el
imaginario de estos grupos sociales, por medi@a dieerza y la religion, la idea de que ellos

eran inferiores a los blancos y por lo tanto sulanén natural era servirles.

El otro aspecto que se dilucida es que los avaeceslogicos, cientificos y tedricos, como
politicas sociales y economicas, fueron copiadgseatie la letra en el territorio americano
pero con aproximadamente un siglo de retraso, ®rés de las clases dominantes

latinoamericanas estaba enfocado mas en copiar losodmliticos, pedagodgicos y
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econdémicos, dentro de los que se presentaba lei@nedel Estado y la division del mismo

en tres ramas, el poder ejecutivo, legislativodydial.

De esta manera mientras en el siglo XVII Galiledil€gponia a prueba la autoridad de la
iglesia demostrando la teoria heliocéntrica, erinbaimeérica estaban en furor los procesos
de evangelizacion; esta tendencia de recibir yardps modelos europeos con un siglo de
retraso representa uno de los temas transversalestel trabajo, porque evidenciard como el
objetivo de seguir el camino de Europa significédekconocimiento de las formas de
existencia de comunidades que no hacian partestalishmefit o que representé también

el no reconocimiento de sus practicas culturales.

Finalmente el establecimiento de la razon ciemtiiomo lenguaje hegemoénico y Unica via
para adquirir, producir y transmitir conocimientademas para relacionarse con el mundo,
se convirtid en el mayor argumento para determilemde elcentro, es decir las clases
dominantes, cuales tipos de existencia y practioligrales eran legitimas y cuales no, esto
aterrizandolo a la musica se traduce en que, |ascagique no se inserten en la logica de la
técnica y sonoridad europea (escala temperadaygittaros, intervalos que respondan a las
mediciones de la fisica tradicional, técnicas derpretacion instrumental entre otros), no
son validas y por lo tanto son sujeto de desaprdbasuceso que, como Sse vera mas
adelante, fue el argumento para deslegitimar lasicasl de las comunidades indigenas y

Afro del territorio americano y con el cual se auujeron lenguajes hegemonicos que

®El establishment es una “(E)expresion inglesa que, en su sentido politico, significa lo establecido, lo que
existe, el orden consolidado, el sistema imperante, el statu quo en materia de ordenacion politica, econémica
y social de un pais.” (http:/www.enciclopediadelapolitica.org, S.F.) Asi mismo, el uso de este término
responde, ademds, a las estructuras de poder que se nutrian (y nutren) por las élites criollas y/o clases
dominantes. El uso en inglés de éste término responde a un esfuerzo por evitar confusiones semdanticas al
lector, ya que su versidn es espafiol, “establecimiento”, puede llegar a generar una lectura confusa si se le
entiende como el indicativo de un lugar.
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permitieron introducir la concepcion de musica gesy como musica Unica y correcta, en el

habitus (Bourdieu, La Distincién, 1998) de dominadoresynihados.

Esta categoria, la relacion de Espacio — Tiempefidida en el periodo de la ilustraciéon y
mediante la cual Europa se legitima como la rapersor, sera transversal al proyecto de
investigacién y se contrastard con cada una destigsas del mismo, ya que permitird
observar de manera clara como se han negado losinoantos culturales, que son los que

atafien a ésta investigacion, desde el periodosdmlanias hasta estos dias.

° EI Habitus es uno de los conceptos desarrollados por Pierre Bourdieu en su teoria socioldgica. Con este
concepto se refiere a "El modo de conducir la vida y la ética, las maneras incorporadas en el <cuerpo>".
(Bourdieu, 2001) Se entendera entonces, que la insercién de lenguajes hegemodnicos y reconfiguraciones de
los modos sociales, es decir del habitus, a los que se sometieron los dominados como un esfuerzo por
adoptar matices del dominador y alcanzar algunos beneficios de los que la élite gozaba, es un ejercicio
constitutivo de la colonialidad del ser, del poder y del saber.
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Cambio del Teocentrismo al Antropocentris ||

Galileo Galilei junto con
la teoria heliocéntrica
demuestran que la Tierral
gira alrededor del Sol y
no como postulaba la
Iglesia Catolica que
defendia la teoria en la
que la Tierra era el centr
del universo. Esto
contribuy6 a demostrar
gue la Iglesia no poseia
todas las respuestas al
mundo y que en la
ciencia se podian obtene
los conocimientos
objetivos, reales y
concretos. La Fe se
descarta como fuente de
conocimientc

Tuvo Lugar en Tres Momentos

Historicos

La consolidacién de las
Ciencias Rigurosas
establece que el Unico
conocimiento valido es el
que surge de la razén
cientifica, por lo que se
deslegitiman las formas
de existencia que no se
insertan en esa légica. Es
ademas el mayor
argumento de Europa para
instalarse como la raza
superior Las ciencias
rigurosas puestas al
servicio del sistema
economico dan
nacimiento a la
Revolucion Industrial y
permiten la creacion del
Sistema — Mundo
capitalistzs

El "descubrimiento de
América” hace que la
sed de ambicion de
Europa seduzca
también a la Iglesia. La
moral cristiana se
desdibuja y se manipul
para favorecer los
intereses de Europa. L&
llegada al nuevo
continente represento
para la Iglesia la
posibilidad de hacerse
mas rica y poderosa de
la mano de la corona y
la evangelizacion. La
Iglesia se relaciona con
el mundo motivada mas|
por la ambicién que por
la Fe

La razon cientifica se convierte en la Unica vigtima para conocer y
relacionarse con el mundo. La ciencia sustituyefa iy a la Iglesia
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1.2. Dominacién Epistémica:

El Discurso de Blancura y Pureza de Sangre

La nueva configuracion del orden mundial que se¢afpesa partir del siglo XVI, motivada
por el "descubrimiento” de América, exigié a Europasélo un dispositivo militar que a
través de la violencia facilitara el dominio de ti@sras, los recursos naturales y las riquezas
que el "Nuevo Mundo” poseia, sino que acompafnadestdedispositivo era necesario un
componente ideoldgico que permitiera el sometiroiald las personas pertenecientes al
territorio americano. Edward Said en su lifoientalismq y citado por Castro-Gémez,
expone claramente quel dominio no se consigue solamente matando y sdetal otro

por la fuerza, sino que se requiere un elementeesamtacional... sin la construccion de un
discurso sobre el otro y sin incorporar éste distuen el habitus de dominadores y
dominados el poder econdmico y politico de Europares sus colonias hubiera resultado

imposiblé (Castro-Gomez S. , 2010, pag. 43)

Es precisamente en la construccion de ese discoboe el otro en donde Europa,
valiéndose de sus argumentos racionales, ciergificoorales, empieza a entretejer todo un
mecanismo para dominar por medio de violencias &licds a las personas que no
pertenecian a la raza blanca y no encarnaban saile$d Ese mecanismo es conocido como
la modernidad y de este se desprenden dos contesragre hicieron posible el ejercicio de
dominacién, estos se conocen como los discursoBldecura y Pureza de Sangre
Apegados a la norma que dictaba que la Unica féegiima de conocer y relacionarse con
el mundo es a través de la razdn, las coloniassynievos proyectos de nacion debian

legitimarse a través de estructuras racionalesoderpsiendo la esfera central de ese poder
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el Estado, concebido como el medio por excelenaia pacionalizar las relaciones sociales

dentro de su territorio.

Pero nuevamente el elemento simbdlico sugiere aria de estrategias para construir el
modelo de ciudadano que permitira la consolidaciéhtan anhelado modelo de nacidn.
Una de las tesis de Santiago Castro — Gomez eslgumodernidad es una maquina
generadora de alteridades que, en nombre de lamrazd&l humanismo, excluye de su
imaginario la hibridez, la multiplicidad, la ambigdad y la contingencia de las formas de
vida concretas(Castro-Gomez S. , 2005). Para la construccitloglelementos simbdlicos
qgue definirian el caracter, los modos, las costesible Europa ante sus colonias y ante el
mundo, la técnica fue elaborar un discurso sobiguino se debe ser, y asi observando a
los indigenas, a los negros y a las personas aesest del “cruce” de las razas (blancos e
indigenas, negros y blancos e indigenas y negdesye las garantias ofrecidas por la
objetividad cientifica, Europa elabora un compilai formas y comportamientos a no
seguir y luego apoyados en la razon construyen alesy normas derbanidaddirigidos a
las personas que cumplen los estandaresEda@blishment(ser blancos espafioles o
descendientes de blancos espafioles pero nacidésménica conocidos como blancos
criollos), y que posibilitaran distinguir con gran facilidadaas personas civilizadas de los
“bérbaros”.
El indio fue, por supuesto, el primer grupo sonetidtal clasificacion axiolégica.
Por ser la raza vencida, su diferencia cultural fierpretada como sintoma de
carencia... El triunfo militar de los conquistadorggnifico, asi, la construccion de
un dispositivo que establecié sus formas culturates relacionarse con la

naturaleza, con la sociedad y con la subjetividaamo norma normata a partir de
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la cual debian ser juzgadas todas las demas expresiculturales. De este modo, si
los indios atribuian al trabajo un valor diferentel de la productividad, los
espafioles interpretaban esto como sintoma de perdwdgazaneria; si adoraban
unos dioses diferentes a los de la Biblia, entomcas supersticiosos; si tenian una
forma diferente de entender la sexualidad, erandtEn como depravados; si
poseian una tecnologia diferente para cultivari¢airta, eran tildados de estupidos o

“escasos de lucefCastro-Gémez S. , 2010, pag. 78)

Con lo anterior se puede observar cOmo se estaldeciiscursos discriminatorios hacia los
indios, abriendo paso a una suerte de des — caagon o involucion social impuesta por
los espafoles, que entre otras cosas, deslegitmiabaxistencia misma del indio. Sin
embargo no fue el Unico grupo social que fue satneti este tipo de clasificacién
axiolégica. Los negros, personas arrancadas gaefaa de sus tierras natales y victimas de
uno de los peores crimenes de la historia de laahigtad, la esclavitud, no corrian con

mejor suerte que los indios.

Si el principal vicio atribuido al indio era la peza el que mas caracterizaba el
negro era la soberbia... por lo general, los negraslbién eran acusados de ser
mentirosos, de tener una malignidad propensa aalaronia y de ser proclives a

todo tipo de costumbres licenciosas. Entre éstagestaca la promiscuidad sexual,
por los que las mujeres negras eran tenidas pacilds y deslenguadas” inclinadas
a la prostitucion y el amancebamiento, mientras lgsehombres negros tenian fama

de ser “inquietos en amorefCastro-Gomez S. , 2010, pag. 79)
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Castro — Gomez hace también referencia a JorgeyJaatonio de Ulloa, dos oficiales de la
marina espafiola que en su "Ensayo sobre el inflekalima en la educacién fisica y moral

del hombre del Nuevo Reyno de Granada“ describdés slguiente manera a los mestizos:

Es de advertir que las provincias interiores de @tpuparte de América, que son los
gue estan en las serranias, son asimismo las nie@tsdis y pobladas de gente que
hay en ellas: en estas abunda la casta de los nessty estos son de muy corta 6
ninguna utilidad en aquellos payses, porque la aamcia de frutos que hay en
ellos, y la inaplicaciébn que es comuln en estosadldjo, los tiene reducidos a vida
ociosa y perezosa; hechos depdsitos de todosdmsyla mayor parte de esta gente
no se casan nunca, y viven escandalosamente, aumitjuao es extrafia esta

irregularidad de vida por ser muy com(dlloa, 1808, pag. 164)

El imaginario de blancura y pureza de sangre seiexa entonces en el lugar desde el cual
los blancos empiezan a enunciarse a si mismos t@raaa dominante, esto implica ser los
poseedores de los correctos valores morales, aldtuy religiosos, buenos modos y dones
para el trabajo noble y racional; asi mismo eselide blancura sirvié para trazar una
frontera divisoria y discriminatoria que permitiréstablecer una estratificacion de los
grupos sociales “inferiores” agrupados en lo dos Bamarian “castas”, configurando asi un
escenario social en el que los blancos europeg®los estaban en la cima de todos los
grupos sociales, que por su talante de “supertrdapodian verse a ellos mismos como
una casta sino como un grupo social ajeno a dipkaosa’ clasificaciéon racial, o que

sugiere que los blancos estan en la esfera sodsalatta y los grupos sociales debajo de

ellos reciben el nombre de castas, es asi comistiaria reconoce la aparicion social de la

90



casta de los indios, la casta de los negros, den&stizos, mulatos, zambos (el resultado

entre un negro y un indio) y demas grupos sociesados de ellos.

ESPANOLES:

Virreyes, gobernadores, presidentes y cidores de
audiencia. Obispos de parroquias importantes y
superiores de comunidades religiosas. Funcionarios y
comerciantes de la corona,

CRIOLLOS:

Encomenderos y hacendados, con acceso a
carges en los cabildes. Podian ingresar a
comunidades religiosas y estar al frente en
las parroquias.

MESTIZOS, MULATOS Y ZAMBOS:
Peones agricolas, artesanos, carpinteros,
albariiles, etc., podian ingresar al clero.

INDIOS:

Encomendados a espaiioles y criollos, o
en resguardos que suministraban
trabajadores para minas y haciendas.

NEGROS:
Esclavos, trabajan en minas y
plantaciones.

llustracién 3: Escala de Evolucion Racial

Imagen tomada de: http://storage.competir.com/gositdad-colonial-peru/Images/division-clases-

virreinato.jpgel 26 de febrero de 2014
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llustracién 4: Mezclas Raciales

Imagen tomada de http://commons.wikimedia.org/fild/Casta_painting_all.jpgel 26 de febrero de 2014
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Pertenecer a la elite criolla tenia un valor caltimplicito que apoyado por las leyes del
imperio espafiol, daba extensiones juridicas, fanifio la adquisicion y acumulacion de
riquezas, ya fuera por la obtencion de tierrasléérty bienes materiales que el Reino de
Granada proveia a sus unicos ciudadanos (los agjollo fruto de las herencias y
matrimonios que garantizaban el aumento de la zede las familias criollas, asi como de
salvaguardar el orgulloso titulo de blanctira Dentro de esa l6gica enunciativa de
superioridad de los criollos, el orden y la organian familiar era también un factor
determinante para dicha diferenciacion social,eeadarar que la iglesia catdlica reservaba

el matrimonio Unicamente para los blancos européaslite criolla.

Como signo de estatus y poder, la familia catélimuna de las insignias culturales
utilizadas por la elite para demostrar sus prerrtigas étnicas. El modelo de la
familia espafiola, sancionado institucionalmente laolglesia y el Estado, funcioné
como un dispositivo social que permitia distingl@s relaciones familiares
legitimas de las ilegitimas... las familias legitinesan aquellas que cumplian con
las normas del matrimonio catélico.esto suponia el cumplimiento de normas
legales y morales: indisolubilidad, monogamia, hofamiliar, fidelidad sexual por
parte de la mujer y responsabilidad del padre hdeigrole. (Castro-Gomez S. ,

2010, pag. 82)

Ya expresion "Don”, que significa "De Origen Noble”, se usaba antecediendo el nombre de una persona de
sexo masculino como una manera de reconocer el estado de superioridad del dominador, por lo tanto su uso
era unico y exclusivo para los miembros de las élites. Por otro lado el término "Dofia” presenta familiaridad
lingliistica con duefia, es decir la sefiora de la casa y usado igualmente para las mujeres pertenecientes a las
clases dominantes. Sin embargo, en la actualidad estas expresiones se usan como una manera respetuosa
para dirigirse a una persona adulta y cuya edad ya sea algo avanzada. Asi las cosas es menester aclarar que la
expresion "Don” sera usada para referirse a las personas entrevistadas, esto como una manera de expresar el
respeto hacia ellos.
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El Reino de Granada institucionalizé lasyes SuntuariasEstas estaban encaminadas a
mantener el imaginario de superioridad culturaladelite, lo que permitia a los criollos

llevar determinadas prendas de vestir de gran vabono la seda y el terciopelo, adornarse
de joyas costosas al mejor estilo de la noblezafed@; asi mismo solamente a los criollos
se les permitia por ley pasear por las calles asresclavos (algunos mestizos enriquecidos
también tenian esclavos pero no estaban habilitpdos pasear con sus esclavos), esto

servia para demostrar su lugar de superioridadls¢Ciastro-Gémez S. , 2010, pag. 84)

Con el pasar de los afos el discurso de blancymargza de sangre, se fue afianzando de
manera cada vez mas fuerte en el imaginario cetecte todos los grupos sociales del
Reino de Granada, esto permiti6 que de manera somnte las personas de las castas,
aquellas que no pertenecian a la elite criollagales tratar de blanquear su sangre, sus
costumbres y sus modos de relacionarse con el mtwatm esto motivado por la esperanza
de lograr los beneficios econdmicos, sociales yucales que los blancos poseian,
legitimando asi el dominio de la elite criolla sekas castas. Este proceso es conocido como

la colonialidad del ser.

Los colonizadores impusieron también una imagentifioéa de sus propios
patrones de produccion de conocimientos y sigrifarees Los colocaron primero
lejos del alcance de los dominados. Mas tarde luseBaron de modo parcial y
selectivo, para cooptar algunos dominados en algunatancias del poder de los
dominadores. Entonces, la cultura europea se ctidvademas en una seduccion;
daba acceso al poder. Después de todo, mas alléa depresion, el instrumento

principal de todo poder es la seduccién. La eurpaeion cultural se convirtié en
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una aspiracion. Era un modo de participar en el @odolonial (Quijano A. , 1992,

pag. 439)

Asi mismo, la aceptaciéon de los indios, negros,atosl mestizos y zambos, de ser
inferiores ante los blancos dio paso a lo que é¢a gsccion se denomir@aominacion

Epistémica Un ejercicio en el cual la colonialidad del sabelaycolonialidad del ser se
entrelazan, permitiendo a la elite criolla introduan elemento simbdlico, el de la
superioridad racial, con el que se disefiaron tddo tle violencias simbdlicas que

permitieron dominar a las personas de las castasesesidad del uso de la violencia fisica.

En el marco de esas relaciones de poder, el "¢dmtima blanca europea — criollos), crea en
las “periferias” (indigenas, negros, mestizos, tosilg zambos), la necesidad de alcanzar o
adoptar matices del centro. E9sto conduce a léepas a estar siempre detras del ideal del
centro, férmula que, consciente o inconscientemenébiliza la homogenizacion de los
comportamientos, conocimientos y formas de relac@m el mundo, desconociendo por lo
tanto todas las otras miradas y concepciones delangue no persiguen el ideal del centro,

las cuales no se insertan en la logica de la matiatn

Los ejercicios de dominacion epistémica, las vicksn simbolicas y los actos
discriminatorios, configuran un punto clave paraedarrollo de esta investigacion, ya que
permitira establecer una genealogia desde tiemposiales hasta estos dias, en donde se
podra observar como las comunidades Afro del mieteCauca que tienen como préactica
cultural la muasica de los violines, desarrollaroda un entramado cultural déboridezque

se compone como un factor de identidad y resisaecuitural, que les da un lugar en el
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mundo y les permite existir de otras formas porduge las légicas del sistema mundo

capitalista.

Luego de los métodos de dominacion corporal queofeurusé sobre las poblaciones
indigenas y Afro, los esfuerzos de los colonizasi@e enfocaron en dominar las mentes de
las personas que habian sido dominadas sélo pefaa. Los europeos sabian que de
lograr este tipo de dominacién, estarian garanfizasu presencia hegemonica en las
colonias y sin recurrir constantemente a la fuerka. introduccion de lenguajes
hegemonicos fue el recurso que se utilizé paraatogdicho objetivo, el primer ejercicio se
dio con los procesos de evangelizacion, introdultiesn la mente de las comunidades Afro
e indigenas la idea de que el Unico Dios verdadex@®! Dios de la Iglesia Catdlica, lo que
significaba que sus creencias no eran validas Yyop@nto debian dejarse en el pasado, cosa
que representa el primer estadio de dominacionadednte, que es empezar a creer y

concebir como valida la fe catélica por encimauke@eencias ancestrales.

El siguiente elemento se da con la construcciédisi®ursos sociales en los que el blanco
europeo Y los criollos, se insertan en la parte ati@sde la escala evolutiva de las razas,
creando en las comunidades el deseo de ser coasoyetibtener los beneficios sociales de
los que ellos gozaban. A través de este dispositigonas comunidades, motivadas por la
seduccion que representaba ser mas blanco (cattadadel ser), iniciaron todo un proceso

para existir de forma mas cercana a los modos qstrata el hombre blanco, cosa que
facilité los procesos de blanqueamiento culturdd ylesaparicion de algunos rasgos de la

simultaneidad cultural y epistémica del mundo.
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El dltimo elemento que completa el mapa de domimaces el que representa la razén
cientifica, es a través de la ciencia que se diéishegon todas aquellas formas de existencia
que no se insertaran en la visidon de mundo eur@se@mbién de la mano de la ciencia con
la que se establecieron los modelos econémicobeneficiarian econémicamente a Europa
y con la que todas las formas de relacionarse ¢omumdo, de conocer y producir

conocimientos, se reducirian a una sola, la reptada por la modernidad europea.

Esto dltimo, puesto en términos culturales, se maiestravés de la postura hegemaonica del
concepto y las practicas de “"Arte” elaborado poofial En ese sentido el arte legitimo debe
ajustarse necesariamente a las normas de la raeridifica, por lo que la pintura, la musica,

la literatura, la escultura, sélo por enunciar aligudisciplinas artisticas del mundo moderno
— occidental, son el resultado de la interaccidreda creatividad y la aprobacion que a esta

da la razén cientifica.

Vale decir como los procesos de dominacion artimgacon los discursos hegeménicos de
lo estético, de lo artistico, reconfiguraron sonuate las existencias no sélo musicales,
sino del paisaje sonoro como tal. Por ejemplo rapk hecho de escuchar unas cadenas
creaba la imagen de un africano esclavizado, gatabras en lenguas indigenas o africanas,
incluso entenderlas, era sinénimo de impureza sadgre, en el oido y en la lengua. Por lo
tanto, un paisaje sonoro en el que transitaranubgeg y musicas no legitimadas por el

mundo moderno — occidental, era un paisaje sormr@aminadd’.

" E| decreto real de 1770 mediante el cual se promulga el espafiol como lengua Unica oficial del Impero
(Castro-Gémez S. , 2010, pag. 305), no sélo representd un esfuerzo por obtener mayor control sobre las
colonias, la homogeneizacion del lenguaje cambid el paisaje sonoro, mayormente de las urbes, lo hizo un
poco mas homogéneo.
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Siendo asi, desde lo estrictamente musical, lascagisle los violines caucanos, vistas
desde los discursos hegemonicos de la razén étanyifde las estéticas artisticas europeas,
fueron sujeto de deslegitimacién, sobreviviendeklado oculto de la cultura colombiana
durante siglos y mostrandose en la actualidad (26dfo un ejercicio cultural sumamente
fortalecido. Esto sin embargo no ocurrié con told@smusicas indigenas y Afro que el

mundo moderno — occidental negé.

Los genocidios que Europa cometi6 en nombre deazamnr no solo fueron corporales,
también fueron culturales, millones de vidas y fasnde existencia preciosas se perdieron
bajo el manto de muerte extendido por Europa sebreontinente americano, miles de
conocimientos, lenguajes, de practicas culturahedlones de musicas, de formas de
alimentacion, de procesos curativos, y todos lescigjios que puedan llegar a componer la
existencia de una persona, de una comunidad, fagrasados por el afan europeo de ser la
raza superior del mundo, la modernidad despojo wdom de miles de manifestaciones
distintas de vida, la visibn moderna de mundo haetwo y comete crimenes de tal
envergadura, que han hecho del mundo un lugar atds.\La resistencia a esos procesos de
vaciamiento del mundo es una de las razones funttates para la realizacion de éste

trabajo.
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2. CAPITULO Il

La Llegada de las Comunidades Afro al Norte deld@gtolombiano, Historia
de las Jugas y el Violin Caucano

El comercio de personas esclavizadas traidas déBia no era algo extrafio para la
Europa del siglo XV. Para esa época los mercadesclavos eran normales; se compraban
en el norte de Africa y eran transportados a traeésnediterraneo hacia las tierras del viejo
continente, esto con la intencion de suplir debdmeaésticos y necesidades de fuerza de
trabajo en el campo de la agricultura. Con la fidehtratado dé\cazovasen 1479 Espafia
reconocio la superioridad portuguesa en el cometei@sclavos, convirtiendo durante los
siglos XV y XVI a las ciudades de Venecia, Lisb8ajberes y Sevilla en los principales
centros de comercio de esclavos (Navarrete, 20, ), esa fue la antesala a la gran
tragedia de los pueblos africanos, a la pérdidandes y miles de vidas preciosas, la

antesala alviaje del nunca retorno(Olivella, 1983, pag. 14).

Si bien la razén cientifica, discurso con el queoa se legitim6 ante el mundo y definié lo
que es valido y no es valido en todos los campbsa®cimiento y la existencia misma de
los pueblos ademas de generar un régimen de extloghocido como lemodernidadgntra

en rigor con el periodo de la ilustracién a finadles siglo XVII, ya varios siglos atras se
venia gestando en el viejo continente la idea deeajsujeto europeo poseia por razones
naturales o religiosas, superioridad ante los ggugmciales que no hacian parte de ese
continente. Uno de los ejemplos mas evidentes esigamente la autoridad que ellos
mismos se dieron para disponer de vidas humanas coencancia en la realizacion de

ejercicios comerciales, esto se hizo bajo la pr@mésque los africanos eran inferiores en el
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alma y el cuerpo, cosa que se consigna @magltatus de Instauranda de Aethiopum Salute

del padre Alonso de Sandoval publicado en 1627.

Para Sandoval, los etiopes eran descendientes de Go maldito de Noé, cuyo
pecado origind el caracter inferior inscrito en logerpos y las almas de los pueblos
de color oscuro. Su idea sobre la legitimidad dedalavitud se fundd, entonces, en
dos nociones de la moral dual cristiana. La primeea la consideracion de la
esclavitud como una forma de sacrificio corporalegpermitiria salvar el alma
(dualidad alma-cuerpo). La segunda, en la idea de kj sumisién de los esclavos
era una condicion necesaria para mantener el ordeaial, puesto que estaba en
concordancia con la jerarquizacion natural de loslividuos dentro de la Ecclesia,
consagrada por designio divino (dualidad comunidadividuo). (Montafiez C. A.,

2005, pag. 141)

Con el arribo de los primeros espafioles a lasaseamericanas llegaron también los
primeros esclavos de origen africano. La mayoriallds venian a suplir oficios domésticos
y obligados a servir en las campafas de conquestadibéricos. Por lo general debian
llevar cargas, cuidar los animales que en su mayenan caballos, vacas, toros y otros
destinados para alimentar a la compafia, ademaéevl a cabo robos y asaltos a
comunidades indigenas y tumbas en busqueda dede&or efecto, esta documentado en
las cronicas de Fray Pedro Siméh caso de aquellos diez negros que son enviadas

labranzas de los indios para robarles el maiz yaatomida. Dos de ellos caen abatidos
cuando los indios les salen. La narracion tambiéota coOmo en ocasiones en el fragor de

los enfrentamientos, los negros huyen de la exmediy seguramente se vuelven
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cimarrones. Cuenta la crénica que algunos ya hexide escondian para morir en paz

(Friedemann, 1993)

Durante el proceso de dominacién y conquista ldotx@dn excesiva en trabajos forzados y
de gran demanda fisica como la mineria, ademdsasieerffermedades traidas por los
ibéricos, ocasiond la muerte en masa de las comdesdindigenas, razén por la que se hizo
necesario traer a tierras americanas grandes adaidde personas esclavizadas desde
Africa que dieran abasto a las ambiciones de lan@oespariola y a los conquistadores
portadores de licencias reales, que se sintetizabagran medida en la obtencién de oro y
piedras preciosas. La llegada en masa de esclavimec® en la primera década del siglo

XVI. (Navarrete, 2005).

En un principio la llegada de esclavos se dio dearalibre y sin costos para quien los
trajera consigo, una politica que se mantuvo hHsi&, sin embargo es a partir de ese afio
en que se empezo6 a cobrar un primer impuesto aeplieaian personas desde Africa con
fines comerciales; de esta manera el impuesto guba persona africana traida para suplir
labores domésticas era de dos ducados y de siedelakipara quienes tenian como fin ser
comercializados.En la década de 1560, cuando se intensifico laatrat impuesto pasé de
nueve ducados a treinta, precio que se mantuvaHasles de esa centuria(Navarrete,

2005, pag. 36).

La excepcion a dichos impuestos los daba la mistnana por medio de leeal cédula,
documento a través del cual se otorgaban licengigsermisos a personas privadas,
comerciantes, clérigos y personas del gobierno lewar consigo esclavos sin tener que

pagar impuestos por ellos. Esta documentado el dasd?edro Fernandez de Lugo
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gobernador de Santa Marta a quien en 1535 la carspariola le otorgé una real cédula
para transportar a la ciudad cien esclavos sirblgarion de pagar impuestos por ellos.

(Navarrete, 2005, pag. 38).

Ese ejercicio de otorgar licencias para el trartepde personas esclavizadas permite
establecer como fue la llegada de las primeras nmtades Afro al territorio del Cauca y
Valle del Cauca colombiano, conducidos a travéksl@#ios Magdalena y Cauca. Para dar
luces sobre los azares que tuvieron que pasatlpgea hasta esa zona del pais, se pueden
observar las dificultades por las que pas6é JuaNaihllo en su expedicion hacia el sur

iniciada en el afio de 1538 con la participacioeeatea de trecientas cincuenta personas.

Esta expedicion de Vadillo duré catorce meses yvesplagada de incidentes, de
marchas en lodazales, ataques a grupos indios,dbsyi muertos, caballos
sacrificados para aplacar el hambre, accidentes daspefiaderos, robos a los
indios, saqueo de sus tumbas y todo el horror qureocuna constante marco el
episodio brutal de la entrada de Europa en el terio americano.(Friedemann,

1993).
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B Atonso de Ojeda (1499 - 1301)
B Vasco Nusiez de Balboa (1313)

B Pascusl de Andazova, Diego de Almagro v
Francisco Pizarro (1313 - 1329

Pedro de Heredia v sus tenientes
(1332-1338)

Sebastian de Belarcazar {1333 - 1339} v
Lorenzo de Aldana (1338 - 1339)

l| Tenientes de Sebastian de Belarcazar
{Jorge Robledo) (1333 - 1330)

l Gonzalo Jiménez de
Quesada (1336 - 1338)

B wicolas de Federman (1537 - 1539)

[] Juan de Vadillo, Pedro Graciano
Luis Bemal (1338 - 1335)

Mapa de las expediciones espafiolas sobre Tierra Firme (Agregamos la ruta de
Juan de Vadillo y la mencion a Aldana y Robledo, no incluidas en el original).
Tomado de: http://es.wikipedia.org/wiki/Conquista_de_Colombia

llustracién 5: Mapa de las expediciones espaiiolas en tierra firme

Los hechos histéricos de la llegada de las comdegl&fro a la zona del norte del Cauca

colombiano, es contada por Don José Cristobal Genzdolguirt? (2014), comunicador

social de la Universidad del Valle y quien trabajala rama de la cultura y la educacion en

el municipio de Santander de Quilichao:

12 Entrevista realizada a Don José Cristébal Gonzd@#guin comunicador social de la Universidad dell&/

y coordinador del sector cultural en Santander diéd@ao
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“Los negros llegan a la region del Norte del Cauestip del establecimiento de las
Haciendas Coloniales que en principio le fuerorgaadas a compafiias religiosas,
Las Hermanas Carmelitas, La Compafiia de Jesus..Hdaenda Japio es el mas
grande vestigio en toda la region de casas de haeis coloniales, estd en muy
buenas condiciones y es la muestra palpable deigsele relacion de produccién

que se realizd en esa época, estamos hablandondledidel siglo XVII y siglo

XVIII." (Gonzalez Holguin, 2014) (00:05 — 01:05)

llustracién 6: Don José Cristébal Gonzalez Holguin
Imagen tomada durante la entrevista realizada eninatalaciones de la Alcaldia de Santander dei€hab
En un principio el trabajo que debian cumplir lamanidades Afro en esas haciendas de la
zona de Santander de Quilichao y Caloto (Cauca)laede producir alimentos para las
zonas de Barbacoas (Narifio) y del choco, debideedajfuerza de trabajo en estos lugares

estaba dedicada enteramente al trabajo de milsti@ se realizé hasta la primera mitad del
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siglo XVII, ya que con los hallazgos de oro el gj@bde las comunidades de Santander de
Quilichao y Caloto se volcé a la extraccion de @ealuvion, que es oro que se encuentra en
particulas muy pequefias arrastrado por las coegedd los riasA modo de antecedente se
puede mostrar comoEn 1592 el licenciado Francisco de Anuncibay sigel al rey
solicitando la traida de 2.000 negros esclavos gasaminas del Cauca, explicando que la
gobernacion... "era muy rica en oro si hubiese beague la manejasen. Pero los indios se

acaban cada vez mas..(Friedemann, 1993)

Para el siglo XVIII la corona espafiola otorgd diéd licencias para la explotacion de
reales de minasnombre que se le daba en esa época a las minasbdesa decision
permitid que la poblacidén Afro que venia realizatrddajos de mineria creciera ain mas de
lo que en el siglo XVII habia aumentad&s asi como el Nuevo Reino de Granada entre
1590 y 1640 ya un 75% de los trabajadores en lasmmeran negros, e indigenas tan sélo

un 25% (Colmenares G. , 1973, pag. 240).

Era tal el nimero de Afros que el 8 de Agosto d&g21d cabildo de Cartagena ordeno:

Que por cuanto en esta ciudad habia muchos nedpesguales andan de noche
después de tafiida la queda, ya horas no licitaacgh muchos hurtos y robos... por
lo tanto se manda que después de tafiida la quat@ininegro puede andar por
esta ciudad, si no fuere yendo a una casa que ogayecon un cristiano que lo
lleve". Y para el incumplimiento del mandato sealglsicia seguidamente que el
esclavo recibiria 50 azotes de castigo y el duefigpeso de multaFriedemann

1993 citando a José P. Urueta)
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Las leyes que se expedian para controlar la ctecmblacion Afro en la Nueva Granada
fueron cada vez mas severas, coactando inclusegloolos derechos, sino los ejercicios

sociales mas elementales del ser humano.

No podian celebrar contratos ni ser propietarioscdsas; tampoco, vender vino sin
autorizacion de sus amos. Hacia 1573 se les impigidirse a cantar y bailar los

domingos y dias de fiesi@avarrete, 2005, pag. 39)

En la zona del norte del Cauca la pérdida de la diel un esclavo representaba una gran
pérdida econdmica para el amo, por lo tanto seabaidin poco mas la integridad fisica de la
persona en condicion de esclavitud, sin embargdebe dejar claro que el cuidado de las
comunidades Afro por parte de sus opresores nada kon fines humanitarios, el interés
econdmico era el que motivaba siempre estas asCi&@seasi como por ejemplen el siglo
XVII un esclavo negro entre los 16 y los 25 afiadig@ostar entre 250 y 300 patacohies

en Cartagena y de 500 a 600 en una region mingi@lmenares G. , 197.3)

El ejercicio de dominacion inicio con el destiefoozado al que sometieron los europeos a
los africanos, cortando con el mundo que conoci@m,sus lenguas, formas de relacionarse
con el mundo, cercenando el vinculo con su tiesug, raices y sus ancestros. Se les trato
como animales, se los hacino en los sotanos dealess, se les amarrg, se los alimento con
agua y sal; realizaban cantos de afioranza pasdiresidolor de la separacion de sus tierra
y sus familias, y para impedir el olvido de suspasados, cantaban para comunicarse entre
ellos, vencer la soledad y afrontar el miedo adscdnocido, cantaban en los barcos y

mientras eran repartidos como mercancias en lasosugde América, cantaban aun cuando

 El patacén o pataca era una de las monedas geda.é
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eran castigados por los europeos que los sefatibamitir maldiciones y males de brujeria

con sus cantos, cantaron y nunca dejaron de cantar.

Poner un valor econémico a las vidas de las pessestaavizadas no fue el Unico indicio de
la concepcion de superioridad que tenian los eosmke si mismos, acudiendo a la
acostumbrada estrategia de definir aquello quélkdovo no; la religion se convirtié en uno
de los elementos mas fuertes para dominar a Iddgaiandigenas y esclavos africanos, un
ejercicio que tomd mas tiempo que la dominacidrmeés de la fuerza y la muerte, pero que
en Ultimas garantizaria un dominio mas duraderoajupie trae consigo la fuerza. Eso se
logré a través de la conquista de las mentes dmdligenas, Afros y sus descendientes; la
religion fue entonces el primer paso para lo que@w®ce como la colonialidad del ser,
elemento que forma parte constitutiva de lo que \téds anunci6 com®ominacién
Epistémica(Castro-Goméz, 2005)

2.1. La Evangelizacién en el Norte del Cauca:
Camino a la Hibridez de las Formas Culturales g€lamunidades Afro

La premisa de la modernidad en la que se estabfreslios avanzados y atrasados, ideas,
formas de relacionarse con el mundo y creenciagasas legitimas e ilegitimas, dio como
resultado el ejercicio de evangelizacion. Pareelo®peos los dioses africanos e indigenas
eran producto de la supersticion, creencias fretarth concepcion primitiva del mundo, la
fe de estos pueblos se encontraba puesta en eefudgocado y era necesario encaminarlos
por el sendero del Dios verdadero, el de la salvagique sélo proveia la iglesia Catélica,
por lo tanto se dieron a la tarea de aumentar relendi de personas (indigenas y Afro) que

creyeran en la religion Catolica, calculando que @xrementaria el poder de la Iglesia y
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del Imperio, por lo tanto era imperativo que togeracio de conquista fuera acompafnado

de la evangelizacion.

El indio era considerado inocente; criatura de uneMo Mundo que jamas habia
escuchado la palabra evangélica, mientras quer&aio era asociado a los moros
infieles y era el fruto de la maldicion del Cam. &pafiol tranquilizaba su
conciencia respecto de la esclavitud con la idedadsmlvacion del alma que ofrecia
al permitir la cristianizacion. El principio cristino de igualdad fue interpretado
como igualdad en el mas alla y superioridad ibémrael presentéNavarrete, 2005,

pag. 35)

Por orden real en el lugar donde se conformaralgfea social se debia erigir una capilla,
poner un sacerdote e iniciar procesos de convemi@m fe catdlica. La mayoria de las
personas esclavizadas debian ser sometidas a gsadesevangelizacion y en la zona del
norte del Cauca no hubo excepcion a esa normaasiumo a través de este ejercicio se

fundd Santander de Quilichao.

“Santander de Quilichao en su escudo tiene sieteesfucada una de esas cruces
representa una de las siete capillas doctrinera® dwbo aqui, que se iban

levantando en la medida en que en esta zona $6 lniexplotacion minera que era

en Santa Maria, entonces ahi se levantd la capi#aSanta Maria... cuando los

recursos de la mina se agotaron o dejaron de setatdes, se trasladaron a San
Bernabé en donde se construyé una capilla con smminombre.(Gonzalez

Holguin, 2014)08:30 — 09:15)
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En las lineas oficiales de la alcaldia de dichoinipio se encuentran los nombres de todas
las capillas doctrineras que se simbolizan en @ldss del municipio, la informacién se

muestra a continuacion:

Las CRUCES simbolizan los SIETE TEMPLOS DOCTRINEE®® son: Agua
Blanca, Cerro Gordo, San Bernabé, Quilichao, SaMaria, San Vicente y
Dominguillo; que se establecieron inicialmente ¢€mleANO DE QUILICHAO, al
lado de los REALES DE MINAS, y uno de los cualeodgen a la formacion del
ASENTAMIENTO URBANO que lleva hoy el nombre de "GWMWDER DE
QUILICHAQ", cuyo trazado de calles en cuadricula egocado por las SIETE
CRUCES ENTRELAZADAS que se interponen entre laaf@ny la llanura.

(Alcaldia Municipal de Santander de Quilichao, @&g.
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llustracion 7: Escudo Santander de Quilichao

Imagen tomada de:

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Escudo_denfamder _de Quilichao.s el 01 de

septiembre de 2014

Obligar a adoptar una nueva religidon significabalgiar las fomas mismas de nominar
mundo y de relacionarse con él, por ejemplo, y pardrastar con una de las religiones |
fuertes de Africa, no era lo mismo encomendarsOdumare u OlodumareDios del
universo y toda la creacién en la religibnruba, que eramendarse a Cris! rezar por
ayuda a la Virgen Maria o Obatald, oricha de la creatividad, la claridad, jasticia y la
sabiduria”.Se sabe por ejemplo el choque que existié eDomingo Benkos Biohy Pedro
Claver cuya encomienda era estar ente de una mision evangelizador&.cBnflicto tuvo

lugar en las concepciones espirituales de los efgmfy africanos para la cura

110



enfermedades, cantos Yy rituales religiosos queegiararse nunca de sus tambores, iban a
ser perseguidos y demonizados por el Tribunal @atga InquisiciérOlivella, 1983, pag.

15).

A continuacion se citard un fragmento, presenteldibro Chang6é en Gran Putas y cuya

referencia bibliografica al final de la cita nopadido ser rastreada.

Los africanos no tendremos mas padres espiritugles los blancos. Trataran de
matar nuestra magara, pintandonos el alma con sesl@s, sus rencores y pecados.
Y cuando nos veamos en un espejo con la piel negraps quedaran dudas de que
somos los hijos de Satan, pues, segun predicddipslblanco hace a sus criaturas

a su imagen y semejanza (Chango: 11@)ivella, 1983, pag. 21)

La evangelizacién impuesta a la fuerza a los pseinidigenas y Afros significd la muerte
de muchas de sus manifestaciones culturales pradmembargo también abrié paso a una
manifestacion social que anteriormente fue predentamo lahibridez(Garcia Canclini N.

, 1997)de las formas culturales y de la existencia. Laataeeultural permitié que dichas
comunidades construyeran nuevas formas de exiateficimas que a la larga se
convertirian en nuevos modos de resistencia ardmbhte de la modernidad europea. Mas
adelante se mostrard como dicha hibridez fue elopde partida para dar nacimiento a lo

gue se conoce comottadsica de los violines caucanos.

Soldados, musicos y misioneros llegaron al Nuevandduen las expediciones
realizadas por los conquistadores espafoles. Lasomeros utilizaron la musica
como medio de evangelizacion de los nativos. ignterio musical ejecutado en el

Nuevo Mundo era casi el mismo utilizado por lagsgs y catedrales europeas.
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Algunos compositores europeos vinieron a Amériaaccanaestros de capilla, y
fueron los primeros maestros de musica de los msisidollos. Durante el periodo
colonial, el centro musica fue la iglesia catedrgl. coro fue lo primero que se
conformé. Luego, la musica se institucionalizé avés de la fundacion de
seminarios y conventos. En el Nuevo Reino de Geniadmusica fue elitista y
racista, si se compara con la educacion musicalleeNueva Espafia, donde la
primera escuela de musica fue publica y estuvor&bia todo el mundo sin

distincidn ni discriminacion(Barriga Monroy, 2006, pag. 6)

Las capillas doctrineras que se edificaron en gerael departamento del Cauca tienen gran
importancia para los intereses de esta investigapides es alli en donde a las comunidades
Afro que trabajaban mayormente en la mineria, seetapez6 a remplazar las creencias
religiosas africanas por las de la religion CatliEntre esas nuevas creencias una de las
gue se arraigd mas fuerte en las comunidades Afresth zona es la creencia ermN#lo
Dios, esto abrié paso a la concepcién deFagas o Jugd$ de adoracién al Nifio Dios, un
ritual de adoracién que junté la musicalidad, lestos y bailes de los Afros con las
creencias europeas, el sincretidise extendié a tal punto que en la organizaciéniaaus

se mezclé al violin y el contrabajo, instrumentas tchdicidon europea, con la herencia

percutiva de Africa.

' Mas adelante se abordara la cuestién relacionada con la forma de llamar a la Juga o Fuga de adoracién y

las implicaciones que esto trae.

Y por sincretismo se entiende a la “sintesis y remodelacion de rasgos que en su origen pertenecian a
tradiciones diferentes” (Lupo, 1996, pag. 12). En el caso de esta investigacion, se entiende como la
reconfiguracién de los modos de vida y practicas culturales, fruto del encuentro entre diversas concepciones
de mundo que se dieron en tiempos coloniales en el territorio americano. Cabe decir que en esos choques
culturales los europeos siempre adoptaron una posicion hegemodnica y de legitimidad por encima de los
individuos y las comunidades que transitaban al interior de las colonias en América (indigenas, Afros y
mestizos).
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LasFugas o Jugasde adoracion al Nifio Dios estan constituidas deicafisersos y bailes

y una de las caracteristicas mas notables es fiétode instrumentos de herencia europea
en la organizacion instrumental que da vida no ade musica de lasugas o Jugassino
gue también a gran parte del folclor del norteGralica,esto representa un hecho histérico
de gran importancia porque da luces sobre comocdasunidades Afro adoptaron y

adaptaron el violin a sus practicas culturaleshalo mantenido en el tiempo.

llustracion 8: Capilla Doctrinera de la vereda Dominguillo

Construida en el afio 1857 por los esclavos paractiittamiento, declarada Monumento Histdrico Nacibna
Decreto No. 2860 de noviembre de 1987 — Ley 1638 dlficada a siete kilometros del casco urbano de
Santander de Quilichao.
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La musica, como se enuncié antes, fue una de taanhientas mas fuertes y efectivas para
llevar con éxito los procesos de evangelizaciénséduccion que inspiraba en los indigenas
y Afros la musica y sobre todo la ejecucion deitstrumentos europeos, fue el punto de
partida para el nacimiento de diversas practickgiosas, musicales y culturales, practicas
dentro de las que se encuentran Fagjas o Jugasie adoracion al Nifio Dios y cuyo

acompafamiento musical compone lo que se conoce lmEwiolines caucanos.

“A ellos(los Afro), en diciembre los tenian muy ocupados porgue llegabs amos

a las casas de hacienda con sus invitados a caldaraavidad, entonces ellos
tenian que estar al servicio de sus amos y sutatng y no podian celebrar nada
porque estaban en esas ocupaciones... el seisate ara la Ultima celebracion de
los blancos, la fiesta de reyes, después de eswofral dia 0 en esa semana,
empacaban maletas y se iban otra vez para la ciugada Caloto, para Cali o
Popayan. Quedaban los negros en la hacienda desatmal pesebre para
guardarlo, después de guardarlo uno de los negea®baba al Nifio Dios, entonces
tenian plazo desde el dia de reyes hasta el imeida cuaresma, que era la sefia
para devolver al Nifio Dios y cuya sefal era la isipmn de la cruz en la frente...
al observar la cruz en la frente, ellos sabian gues quince dias estaban los amos
de regreso en la hacienda para celebrar SemanaaSaotr eso es que las Fugas o
adoraciones al Nifio Dios no se realizan en dicieentsmo es la tradicion cristiana,
sino que se realizan entre finales de enero hastaienzos de marzo, en donde se
desarrollan manifestaciones de musica y versosadiqa popular, entre estos se
recogen muchos elementos de la tradicion populpasla, como el villancico.”

(Gonzalez Holguin, 2014) (12:32 — 15:16)
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Lo anterior pone en evidencia que si bien al in#los procesos de evangelizacion en
algunas zonas hubo resistencia por parte de lasradades Afro a aceptar como suyas una
nueva religion, con el tiempo se impuso la IgleSatdlica como la religion que mas se
profesaba entre estas comunidades, lo que repaesrntde los ejercicios mas claros de
dominacién epistémicalLa aceptacion de un nuevo Dios implica que ahotas ete
relacionaban con el mundo de acuerdo a las premistiginas, es decir, empezaron a ver el
mundo con una postura cercana a la de los europedsminio ya no era solo corporal,
ahora las mentes de los Afro e indigenas conveasosatolicismo estaban también
dominadas, el primer elemento representacional gamgnarlos se habia introducido en el
habitusde su existencia, éste era, la idea de que laidgkra el camino correcto hacia el
Dios Unico y verdadero, lo que implicé la aceptagidr parte de las comunidades Afro de
que las creencias heredadas de Africa eran equigsca por lo tanto se debian dejar de
practicar condenandolas al olvido y la muerte.

2.2. El Arribo del Violin al Norte del Cauca:

Blanqueamiento Cultural de los Afro, Ennegrecinoesel Violin — Hibrido
Cultural de Resistencia

Los instrumentos de cuerda frotada han existidm largo de la historia de la humanidad,
sirva como ejemplo el caso deavanastroro Ravanastradel que se sabe era interpretado
en Asia entre el 5000 y el 3000 a. de C. De la misnmanera es posible hablar del
Kamanchety el Rebah instrumentos de cuerda frotada de paises comoylAfganistan de
los que se tienen los primeros registros haciagi ¥ (Suarez, 2014). BRebab Andaluz
por su parte se sitla en Marruecos y data de datesglo XV (Soler, 2012). Estos son por
supuesto soélo algunos ejemplos, ya que el usostielinentos de cuerda frotada se ha dado

histéricamente en gran cantidad de lugares alredidanundo.
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Las poblaciones de América no fueron ajenas adactin e incursion de instrumentos de
cuerda frotada, proceso que se extendié a lo ldmalistintas zonas del continente y
presentando maneras muy particulares en cada reg@tiene por ejemplo el caso de la
Rabecaen Brasil, un instrumento de cuerda frotada sindlan violin y que es interpretado
en territorios rurales por campesinos brasileros.Rabeca o al menos la idea del
instrumento, fue traida de Portugal, pais en deedea implantado con solidez en algunas
de sus regiones, sin embargo el desarrollo querida en Brasil da como resultado, en
opinién de este investigador, un mundo musicaldiptde gran belleza, masicas en donde
también reposa parte de la riqueza de la simutladegpistémica del mundo. No obstante, y
recordando que la colonialidad ha llevado procgsmsculares en cada regiéon de América,
la mirada hegemonica del mundo moderno — occidésntathién se sent6 sobre esta practica
cultural, de esa forma, y desde los escenariosadeolonialidad del saber es posible

encontrar posturas como la siguiente:

Como aspecto agravante, partindo de um conhecimé&ntbém raso sobre o
violino, muitos autores entendem a rabeca com wtrumento rustico, no sentido
pejorativo, que é resultado da falta de conhecimentle recursos materiais de seus
fabricantes, ou seja, simplesmente consideram-navioimo de pouca qualidade

gue é fruto de copias mal feitas por construtogegmrantes(Romanelli, 2005)

Trasladando la mirada a otra zona del continent@usale encontrar eliolin anding
expresion que hace referencia a las maneras parésuen que fue asimilado el violin en
territorios de Peru, Bolivia, Ecuador y zonas dedepartamentos de Narifio y Putumayo en
Colombia. Es en la zona de los Andes en dondeoihvinace fuerte presencia en ambitos

tradicionales de los pueblos de hallaechua La construccion del violin es realizada
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igualmente por artesanos de dichas comunidadesigru® uso de los materiales que estan

a su disposicion. (Civallero, 2014)

La interpretacién deliolin andino corresponde exclusivamente a los hombres, por lo
general estd acompafado de una guitarra o un\apa; algin membrandéfono/ idiéfono.
En esta practica cultural se toca interpretan tquode repertorios, estando mas presentes
los de carécter de celebracibn como matrimonioserens, navidades, Inti Raymi, entre

otras.

Siguiendo con la idea de mostrar algunos ejemptosdtho ha sido asimilado el violin en
distintos lugares de América, pero en aras de nendgr mucho este fragmento de la
investigacion, se tomaran solo un ejemplo mas gué sl de lacharangaen Cuba. El
proceso de insercion del violin a las practicasicaless cubanas fue muy particular; en el
caso de la charanga la historia que rodea a estdestacion cultural viene de finales del
siglo XVIII, cuando buscando alejarse de la rexadi Santo Domingo, hoy en dia Haiti,
muchos franceses y haitianos llegaron a Cuba. @os Kegod la charanga francesa, un
conjunto de camara conformado por cuerdas Yy flayuasse dedicaban a interpretar musica

para personas de la alta sociedad francesa, eaysuriavalses y contradanzas.

Con el tiempo se fueron incorporando instrumentgeatcusion como gliro y el timbal,
dejando entonces como organizacion instrumenttd dearanga al piano, violines y violas,
flautas mas la percusion ya nombrada; se sumaoaekgtroceso de incorporacion de la
musicalidad cubana, la cual de manera progresigehficiéndose cada vez mas presente,
jugando con ritmos a tiempo y luego sincopados.intarpretacion dedanzoneses un

elemento caracteristico de la charanga, la cuatidfrdotd de otras posibilidades musicales
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al violin. De nuevo es de aclarar que la charasgadl® una de las maneras particulares con

las que cuba incorporo el violin a sus musicas.

Los fragmentos anteriores sirven para mostrar guéneérica se le dieron nuevas formas y
concepciones de existencia al violin o a la iddavidéin. Retomando el caso particular de
esta investigacion, se realizara un breve recotidtrico que de luces acerca de como
llegé el violin al Cauca colombiano y cual fue ebgeso de insercién a las practicas

culturales de algunas comunidades Afro del nortéicte departamento.

La llegada de Europa, mayormente de espafolesparte de centro y sur América no sélo
trajo consigo la sed de riqueza, avaricia, enfeades, mortandad y esclavitud propias del
ejercicio de la conquista. Elementos propios deulldura espafiola como cantos, danzas,
musicas e instrumentos también fueron traidos eoobadesde el viejo continente. La
llegada del violin al norte del Cauca se realizé pwdio de los blancos, duefios de

haciendas y comerciantes, asi como con las congpedligiosas.

Junto con sus arneses de guerra los conquistadoaggon para regocijarse en las
noches de largas jornadas conquistadoras, en lososelugarefios, la guitarra
andaluza, la inseparable vihuela, las castafiuelspandereta, los cascabeles y los

pitos.(Perdomo Escobar J. I., 1980, pag. 19)

Para la mitad del siglo XVI Juan del Valle, el peimobispo de Popayariué el gran

catequizador de indios y puso escuela y estudiadelateprendiesen musica de voces”
(Perdomo Escobar J. I., 1980, pag. 23), esto psigaéicar uno de los primeros ejercicios
que posibilitaron la llegada de instrumentos eurspal norte del Cauca a través de

compafias religiosas, que si bien data del sigld KMabla s6lo de comunidades indigenas,
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tiene concordancia histérica ya que las comunidAdiesllegan a esta zona a después de la

segunda mitad del siglo XVII.

“"Don Cristdbal Balanta musico, de Fuga expresa:ogshstrumentos llegaron de
los grandes, los mayores, si de ellos”. Son ref@enorales con las cuales los
negros tratan de explicar el uso de instrumentossta tradicion... Los mayores,
los grandes nombrados por Don Cristébal son loggcistadores, duefios no sélo de
las haciendas y minas sino ademas del poder poriongel cual imponian su

cultura... Las palabras del musico demuestran adesvé® para la mayoria de los
negros la llegada de los colonizadores con los nogacios instrumentos es la Unica
posibilidad que encuentran para justificar la apaén de los violines y contrabajos

en esta celebracion(Garcia Figueroa, 1993, pag. 132)

Lo siguiente por citar es como se realiz6 la insardel violin a las musicas de los Afro. La
historia no es clara en este sentido, sin embatigtea dos posturas que hacen referencia a
dichos sucesos histéricos. La primer postura egprésentada por Paloma Mufidz
musicologa de la Universidad del Cauca y que hardddkado gran parte de su vida

académica realizando estudios alrededor de lactéadile losviolines caucanos.

“La presencia entre los negros de instrumentos ¢anopeos como el violin

responde, en buena medida, al fuerte trabajo de ucimades religiosas que

'® paloma Mufioz. Colombiana. Licenciada en Musica con especializacidon en gerencia y gestion cultural, y
maestria en educacidon y desarrollo humano. Profesora del Departamento de Educacion y Pedagogia,
Universidad del Cauca y asesora en el sector publico y privado para el tema de formacion en artes y gestidon
cultural. Sus temas de investigacidon y publicaciones han girado en torno a las musicas tradicionales y
populares del suroccidente colombiano, con particular énfasis en aspectos de educacidn, etnicidad y
consumo cultural. (Pie de pagina tomado de: Sistema de Gestion de Revistas Electrénicas Paoatifi
Universidad Javeriana "Tensién Entre las "Musicas Tradicionales™ y las "Musicas Populares™: Paisaje sonoro
del Sur del Cauca).
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llegaron tras la Conquista y ejercieron su misiévamgelizadora a punta de
musica. Los esclavos aprendieron a tocarlos pomapuaritacion durante décadas y
cuando comenzd a darse el proceso de negros cimesrgue se volaron de las
haciendas carfieras, estos se llevaron consigo esberes aprendidos'Paloma

Mufioz citada porfLibreros, 2011)

Uno de los argumentos con los que Paloma Mufiozesessu tesis, tiene que ver con la
postura del violin que hoy en dia todavia usanragwiolinistas caucanos, sobre todo en la
vereda de Buenos Aires, ubicada al noroccidentalelghrtamento del Cauca y fundada el
20 de julio de 1823; la postura con la que lasgers de esta zona interpretan el violin es
apoyandolo en su brazo. Dice Paloma que esto esmuwstra clara de la herencia

interpretativa del violin en el periodo Barrocoeges la forma en la que los blancos y
religiosos lo interpretaban en el siglo XVII y XVl la misma que los Afro copiaron al

verlos interpretar el violin.
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llustracidn 9: Postura Barroca del Violin

Imagen tomada ddattp://www.taller54.com/leclair.htrel 08 de septiembre de 2014
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La anterior imagen ejemplifica la postura del viaéh el periodo barroco, ahora se mostrara
una imagen en la que se refleja la similitud gaedn en la postura algunos violinistas del

Cauca colombiano.

llustracién 10: Postura del Violin Caucano con Similitud a la Postura Barroca

Imagen tomada ddattp://www.proclamadelcauca.com/2011/07/en-santaddequilichao-se.htmgl 08 de

septiembre de 2014

Las semejanzas son indiscutibles, tanto que puedesd que el escenario histérico en el
qgue los Afro aprendieron a tocar el violin, adogtata postura interpretativa del periodo
barroco europeo, puede responder a un ejerciciootmialidad del ser. Si se acude al
concepto dehabitusde Bourdieu, en el que dice ser la incorporaciéreleicuerpo” de

modos de conducir la vida, la tesis de Paloma Mugadre la postura barroca del violin
insertada a las practicas de los violines caucasaw®a sentido dentro del accionar de la
colonialidad del ser. Las formas o posturas corylesel europeo o criollo interpretaban el

violin, responden a unas violencias epistémicasaws de las cuales algunos lenguajes
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hegemonicos que buscaban conducir la vida de logndalos, fueron incorporados en el

cuerpo de los violinistas caucanos, esta vez adrde posturas interpretativas del violin.

Es de resaltar que incluso las mismas personamtgrpretan el violin caucano hablan del
barroco, no como un periodo histérico del arte peoo sino que a la expresidmiroco’ la

re — semantizaron, la dotaron de otros significad@sotorgaron una nueva existencia
epistémica, le dieron un lugar segun su organimagicelacion con el mundo, exactamente

igual que hicieron con la musica y los violines.

En ese sentido, lo que en un momento historico peEtoun ejercicio de violencias
epistémicas y simbolicas presentadas a traves deeigpretacion barroca — europea del
violin y que decantaron en un ejercicio de la calliiad del ser y del saber, con el tiempo
fue adoptando matices de resistencia, ya que fietda asimilacion de unos modos
interpretativos “blancos”, sumados a los modosigsagel Afro, constituyeron un escenario
para la constitucion del hibrido de resistenciaa@és del cual se construyeron identidades y
masicas Unicas y particulares, ejercicio que vaaniravia al afan homogeneizador de las

formas de existencia humana que tanto busca lanmddd.

Esos modos y re — significaciones que el Afro deften del Cauca aporté desde sus
particularidades, se pueden apreciar en el nuenattea epistémico con el que fue dotado el
término barroco, cosas que se manifiesta de mantema en los saberes de Don Luis Eder
Carabalt’. En este ejercicio es importante resaltar comtérehino barroco esta ligado a

todo un ejercicio epistémico, practico e histéritmlas formas con las que el Afro de esta

Y Don Luis Eder Carabali es un reconocido violinista de la zona del norte del Cauca colombiano, nacido en la
vereda El Palmar, su lugar de residencia se encuentra en la vereda Quinamayé ubicada entre 5 y 8 kildémetros
del casco urbano de Santander de Quilichao (datos no oficiales), miembro y fundador del grupo de violines
caucanos Grupo Palmeras y ganador en tres oportunidades del Festival de Mdusica del Pacifico Petronio
Alvarez en la modalidad de Violines Caucanos.
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zona del mundo aprende y pone en practica sus asjigior lo que es sélo al final de la cita
en donde se nombra como tal la expredié@mroco la cual recoge las cosmovisiones
presentes en el ejercicio musical de los violirmscanos, ademas de estar dotada con los
significados propios de las personas de esta regi€to comprende una de las maneras en

las que estas comunidades han resistido a la edittand del saber y del ser.

“La mayoria de las canciones no las aprendimos a,aidsotros tenemos cualquier
cantidad de canciones en la cabeza y aprendidaswstros viejos, nosotros
podemos durar casi toda la noche tocando y no meyst canciones, todo aprendido
por tradicion oral, desde pequefiitos nos aprendilmasdes, alabaos y esas cosas y
eso no se le olvida a uno... yo digo que los tiendpbgn cambiar pero no quitarle
la esencia de lo tradicional, porque una cosa es yol le escriba a usted una juga
de adoracion y usted me la toque con partituraopeo es lo mismo que yo se la
toque a oido, se esta perdiendo ya la esencianeatoes ahi donde tenemos que

cuidarnos mucho de no perderla...”

La concepcion de barroco para los musicos tradiésnse compone de tres elementos que
cita Don Luis Carabali. Estos comprenden 1). Larpretacion de repertorios antiguos y
mAas contemporaneos, como herramienta para no perdexdicion; 2). La ensefianza y
aprendizaje de la interpretacion del violin quedsbe realizar segun los preceptos de la
tradicion y 3). Las diversas posturas y técnicaslas por los musicos tradicionales a la hora
de interpretar el violin. Se puede observar pdotguoe la palabrharroco, resignificada por

las comunidades Afro del norte del Cauca, comprem#evisionotra sobre el violin y la
existencia del mismo, en donde la tradicion cultyranusical esta integramente ligada con

las re — significaciones y re — configuraciones gstas comunidades han dado a la préactica
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cultural y musical de los violines caucanos. Enéeraticho escenario implica comprender
que estas musicas suenanotas posibilidades de existencia, suenan a resistencia
epistémica. Son el resultado sonoro de un hibredesistencia. Don Luis Carabali continta

la entrevista diciendo:

“Yo digo que se deben grabar canciones y que ldeges conozca, porque la
tradicion debe darse a conocer y las historias aeldarse a conocer, pero no
guitarle la esencia de lo que ya esta, querer nicattifalgo que ya esta hecho, esa es
una de las cosas que yo he peleado mucho, paraejuenserve siempre lo natural,
porque es que llegan algunos maestros que por ciédutoca el violin aqui
(apoyado en el brazo al estilo barrojlicen que no, que ahi no se pone el violin,
gue se debe poner acaobre el hombro en la postura clasi@)tonces le hacen
perder, le llamo yo la cultura de esa persona cdim® aprendiendo sus ritmos
autoctonos de su regién... esas posturas del vidiinpor iniciativa del que esta
aprendiendo, en la zona del norte del Cauca muelposndieron con el violin sobre
el hombro, pero otros aprendieron gsipoyandolo sobre el brazogso es lo que
[lamamos nosotros lo tradicional, lo barroco, loténtico... lo barroco porque viene
de la parte Afro, de la parte negra, entonces eslo €ue tiene que conservarse, €so
no se puede quitar, porque si usted de pronto eprafesor y le viene a ensefiar
musica a los muchachos de aca y les dice, no esepesa cancién no se toca asi,
no debe sonar asi, eso no se hace porque ahi edéhdo mas de trecientos y pico

de afos de tradicién(Carabali, Entrevista 2, 2014)9:28 — 12:54)
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llustracién 11: Don Luis Carabali

En la imagen Don Luis Carabali recibiendo el preriprimer puesto en la modalidad de Violines Cawsan
en la version XVII del Festival de Musica del PiacifPetronio Alvarez celebrada en el afio 2013. lemag

tomada de; http://www.proclamadelcauca.com/2013a8ander-de-quilichao-tambien-brillo-en-el-petroni

gracias-al-triunfo-del-grupo-palmeras.html

La otra postura es la que defiende el profesoro8a#lberto Velasco Licenciado en
Ciencias Agropecuarias y Especialista en Desar@bounitario, quien ha desarrollado
diversos estudios sobre la historia de las comdeglafro y sus manifestaciones culturales
en el departamento del Cauca. Velasco defiendssia tle queniuchos de los esclavos que
llegaron a estas tierras era gente “ilustrada’, econalto grado de apreciacion musical que

habian pasado por universidades. Asi que eso ddaguque vivian en América eran un
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monton de negros brutos que aprendieron viendo & mo es del todo cierto”(Velasco,

citado por: (Libreros, 2011)

En su texto Las Cantoras de la Region Norte del Cauca y Sur\le’, el profesor

Velasco ahonda en la defensa de su tesis al resalta

“Como dice la cronica que Sebastian de Belalcarao tmasicos y cantores, de
Africa también vinieron grandes intelectuales goonfundos conocimientos en la
ingenieria, la arquitectura, en la astronomia, @&s y en la masica, por eso la
facilidad para inventar los cantos y las tonalidadde las jugas, convertir los
romances hispanicos en canciones, hacer muchas aczoqgnes para la
nochebuena, la misma reconstruccion en América rdgrumentos musicales
africanos como el tambor, de ritmos como el bambwego que segun el
Antropblogo Esteban Cabezas Rher, este ritmo faéldr de Bambuc Africa,
inicialmente era instrumental y luego le agregartas voces y le llamaron

currulao.”(Velasco Diaz, 2006, pag. 11)

Atendiendo a lo que dice el profesor Velasco Dieg,posible observar entonces un
escenario mas de la colonialidad del saber. Losaionientos con los que llegaron algunos
africanos eranotros diferentes a la vision hegemoénica del mundo ewopero que

presentaban un alto nivel de desarrollo segun éggds. El que muchos de esos
conocimientos africanos desaparecieran se debsoati@l violencias epistémicas por parte
del dominador europeo. De nuevo se recurre al esguie legitimar sélo los modos de

produccion de conocimientos europeo — occidentaliitando, negando y silenciando
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cualquier conocimiento africano hasta lograr laagasicion de muchos de ellos y

desarraigarlos de los mismos afroamericanos.

Retomando la hilo de la discusion, se debe dedrtgner en el panorama las dos hipétesis
sobre el porqué de las posturas particulares sgua algunas personas interpretan el violin
caucano, enriquecen la historia misma de las catades Afro del norte del Cauca y la de
sus practicas musicales, sin embargo es importamecer la version de un violinista en
ejercicio. De nuevo esta investigacion se apoyafaan Luis Eder Carabali, quien aprendio
de su padre y de su abuelo y que a su vez, senrartido en un referente de la regién en lo

que atafie a la interpretacion y composicion derteqpe del violin caucano.

“En lo que yo sé es que llegdb mucho esclavo qyerdralos espafioles, habia
mucha hacienda donde habia mucho esclavo, el vislide origen europeo. Usted
sabe que por naturaleza el negro ha sido inteliggra” la muasica, y en lo que yo sé,
era que en las haciendas los espafoles manejabaiolél y entonces hacian sus
fiestas,-mientras-los esclavos miraban por las ventanas cuando t@acalp ya en
sus celebracionefAfro), ellos ya empezaron a interpretar el violin, ermeEs esa
parte del violin se fue quedando aca en la parte Ceuca... en el Patia, en
Mercaderes, en Puerto Tejada, Santander de Quiliclesm todo este contorno se
guedo el violin y ya de alli es que ya nace elivichucano... en Popayan los curas
evangelizadores manejaban también el violin, e®mmomo tenian sus esclavos
ellos(Afro) miraban. Algunos en una época hasta hurtaron €finmento, en lo que
yo sé, y de ahi los negros empezaron a quedarselaaolin... por eso en toda esta
zona la mayoria que interpretan el violin son dearaegra, de ahi nacio el violin

caucano.{Carabali, Entrevista 1, 201@)2:20 — 14:53)
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llustracién 12: Don Luis Carabali y el realizador de esta investigacion

Las tres versiones histéricas son de gran valdneEho que la versién de Don Luis Carabali
se acerque mas a la tesis de Paloma Mufioz, noeqdémir que sea la verdadera, nadie
puede garantizar que los espafoles no realizafarress por borrar de las historias orales
de los Afro, el que de Africa hubieran llegado peesilustradasy con conocimientos en

las ciencias, las musicas y demas disciplinas.

Con todo lo anterior hay una cosa indudable y eslaunsercion del violin en las practicas
musicales y culturales de las comunidades Afro ridete del Cauca, puede llegar a
representar otra faceta de daminacién epistémicaVisto a través de esta categoria, se

puede considerar el ejercicio de introducir el miotomo un esfuerzo de los Afros por
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blanquear sus practicas culturales (colonialidadsee); si bien las creencias religiosas
europeas ya se habian introducido eraditus de estas comunidades, la idea de hacer
musicas usando instrumentos europeos sedujo laenmimntlos Afro, quiza no con la
intencion de que sus practicas culturales fueras adeptadas por los blancos, sino
probablemente con la idea que de esta forma lawasipracticas eran hechas y ejecutadas
de la manera correcta; alabar al Nifio Dios con gugalya musica se realizaba con
instrumentos aprobados por la iglesia, era quiZérlaa correcta de realizar dicho ritual,
idea que se habia introducido en el imaginariostigsecomunidades y que se enarbola como

elemento constitutivo de la colonialidad del saber.

Hablar s6lo del blanqueamiento cultural al que @metieron las comunidades Afro del
norte del Cauca al introducir instrumentos europeoal menos la idea de estos, en sus
masicas, fiestas y ritos religiosos, seria unawisiesgada, porque de la misma manera en
gue se habla del blanqueamiento cultural, se piwaddar delennegrecimientale los
instrumentos europeos, que para efectos de la tigae®n se centrara en el

ennegrecimientdel violin.

La concepcion europea de un violin castizo, comlmeademas como uno de los simbolos de
la musica del viejo continente, fue el protagoni&aino de los ejercicios de hibridacién que
vale la pena resaltar. Es necesario decir que slighmcesos de hibridacion y de
reconfiguraciones culturales que se dieron a traeéta insercion del violin en América,
dieron vida musicas y ejercicios culturales consodalviolin andinoen paises como Perq,
Bolivia, Ecuador y los departamentos de Narifio fufayo al sur de Colombia; asi mismo
es posible encontrar laaBeca en Brasil y musicas cubanas, que se constitugeroan

pequefio ejemplo de las muclmisas formas de existencia que recibio el violin en Alggér
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El ennegrecimientse constituye entonces como la agrupacion de $isteacias a todos los
tipos de colonialidad presentes en la practica catisie los violines caucanos. Dicho
proceso desnnegrecimient@mpieza a darse a través de la adaptacion déhwoh la
herencia percutiva africana, su puesta en funoddastkucturas musicales repetitivas en sus
motivos ritmicos, partes de las piezas musicalgscylos armoénicos; su uso en festividades
particulares de las comunidades Afro del norte @alica como matrimonios, bautizos,
cosechas, descanso del laboreo y rituales religidaoejecucion particular, afinaciones y
sonoridades que los miembros estas comunidaddsriendy por ultimo, su construccion
con materiales no convencionales y que brindateken, representa, por un lado la falta de
recursos y permisos para poseerlos, y por otrosimilaciéon de la idea que estas
comunidades dieron al instrumento plasmandola enf@unas particulares sonoras y de

construccion.

Lo anterior compone una evidencia clara del prodesennegrecimiento del que fue objeto
el violin, cuya funcidn en las musicas Afro se sepe los lenguajes de la musica europea,
permitiéndole existir de una forma que en el viggmtinente nunca hubiera sido posible.
Las comunidades Afro del norte del Cauca logratouno de los instrumentos insignia de
la cultura musical europea existiera bajo otroxgptns epistémicos, lo adaptaron a sus

l6gicas, lo volvieron suyo, lo volvieron negro.

El blanqueamiento cultural y etnnegrecimientodel violin se han establecido como
elementos centrales de esta parte de la invediigadiruto de la relacion entre
blanqueamiento gnnegrecimientose constituye lo que esta investigacion llambilefido
cultural de resistenciaque se muestra como una ampliaciéon del conceptbilgfido de

Néstor Garcia Clanclini (2000) y sustenta un eldmémndamental de desarrollo de esta
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investigacion: dentro de las complejas relacionaseecolonialidades y resistencias, las
comunidades Afro del norte del Cauca no se mamuvipasivas frente a las estructuras

hegemonicas de dominacion, por el contrario lasatomy las reconfiguraron.

El hibrido cultural de resistencias el resultado del choque entre las visiones deldm

moderno - occidental cootras visiones de mundo existentes en comunidades eidiuds

gue han desarrollado resistencias particulares éade l0gicas hegemoénicas de la
modernidad, resistencias que en el marco de estestigacion se centran en las
comunidades Afro del norte del Cauca. La hibridez mksistencia representa la
reconfiguracion particular de los modos de existede individuos y comunidades de esta
zona del mundo, hibridez que se expresa sonoraraeante practica musical de los violines

caucanos.

2.3. Las Fugas o Jugas de adoracion al Nifio Dios

Este aparte empezara por tratar de dar luces smbrpié el ejercicio cultural de las
adoraciones al Nifio Dios son conocidas cdmgaso Jugasde adoracion. Lo primero a
decir es que el términtuga ha sido usado solamente por los académicos cadeslt
mientras que las personas que por tradicion lleveabo este ejercicio musical y cultural las
llaman Jugas representando estas dos maneras de llamar unaanpisactica cultural un

punto de interés a desarrollar.

De la referencia al términfoiga usado por los académicos, se puede inferir ques\dena
asociacion con el estilo de composicion musicabgew; en palabras mas claras, al tener
gue ver con musica, algunos académicos han puestas practicas culturales del norte del

Cauca un nombre con el que la academia misma estufamiliarizada, es decir que a la
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hora de escoger un nombre eritrgay juga, los académicos optaron por llamarlas igual que

al estilo musical europeo, aunque poco o nadaravigue ver con él.

Por otro lado, y mostrandose también como una jidsith, puede que la expresidnga
guarde relacién con tomar prestado sin permiso fegleia delNifio Dios por lo que la
expresion podria no relacionarse tanto a un astilsical europeo, sus connotaciones en este

caso estarian mas cercanas al ejercicinigi@secon la figura deNifio Dios.

El nombre deJugaes un término asignado por las mismas comunidaftesyAsus raices
obedecen netamente a su acervo cultural. Al pragesta los musicos tradicionales sobre
el términoJugaellos manifestaron que el origen de ese nombrdemgea la tradicion, por
desgracia fue una conversacion espontanea qualsgriiera de camara y en la que los
mismos musicos corrigieron al investigador cuandoalyin momento se refiri6 a esta

practica comduga

De todas maneras es valido decir que en el prodesasimilacion del castellano, las
comunidades de la regién Pacifica presentan untisytaridades bastante notorias. Uno de
los casos mas comunes es el de remplazar lafieparia “j*8 razén por la que la hipétesis
en la que esta practica cultural toma su nombresjgeticio defugarsecon la figura del
Nifio Diostoma un poco mas de sentido. Sea el caso que erajrdn ejercicio de mayor
importancia se dio al nombrangaa esta practica cultural: si algo le ha quedadwm caste

investigador es que para los musicos tradicionalesexiste la ambigliedad entre los

A propdsito del remplazo que algunas comunidades Afro de la regién Pacifica colombiana dieron a la letra
“f* por la letra “j, el profesor Miguel Angel Caicedo en su libro E/ Castellano en el Chocé 500 afios menciona:
"Este fenomeno lingliistico ocurre como rasgo fonético tipico del pacifico, consiste en la aspiracion [h] y a
veces en la labio velarizacion [hw] de la labiodental aléfona /f/ en todos los contextos lingiiisticos los dialectos
locales indican la tendencia a su labializacion.” (Caicedo Mena, 1992, pag. 64)
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términosfugay Juga para ellos se llamaugay construyen parte de su identidad cultural en

ella.

Otro elemento a resaltar es como desde el camf@lidgliistica se presenta una resistencia
al lenguaje como herramienta de dominacion colonial idea del lenguaje como una
herramienta de construccién de subjetividades enqlee las miradas hegemadnicas del
mundo moderno daban como resultado a un individoonaunidad convencido de su lugar
de inferioridad ante el europeo, se ve transformgdan el caso particular de las
comunidades Afro del norte del Cauca la palalugarepresenta un ejercicio de libertad.
Esta palabra no existe en el castellano del munsliermo - occidental y ha sido dotada de
un mundo de significaciones de orden existencialilfural por las comunidades Afro del

norte del Cauca, un ejercicio de la decolonizadiérser y del saber.

Luego de aclarar los dos términos usados para rawnabeste ritual de adoracionNifio
Dios, es preciso mencionar que ambas terminologiageuén estas practicas culturales,
incluso desde la concepcion misma del nombre, reibaego por el caracter mismo de este
trabajo, que busca centrarse en el ejercicio mudedas comunidades Afro del norte del
Cauca, se define que para referirse a estas @acidturales el término que se usara es el

deJugasde adoracion.

Como se mencion6 anteriormente, las jugas nacen cma forma de celebrar la llegada del
Nifio Dios al mundo, celebracién que en sus inis@$iacia a escondidas de los blancos y
cuyas fiestas abarcan el periodo comprendido éntkes de enero y principios de marzo,

repitiéndose cada afio. El baile es otro aspectsutiea importancia, son coreografias
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repetitivas y se desenvuelven en torno a la reeeate santos como el Nifio Dios, San José

y la Virgen Maria.

"El baile es muy peculiar, es siempre una fila Bado todos los movimientos que
hace el primero, que es el conductor, pero comaires ceremonia, un ritual, al
frente esta el pesebre. El pesebre son San Joséirden, el Nifio Dios y unos
angelitos, unos querubines, entonces ellos estéalitmdos dentro de un arco de
flores, esa culebra que se hace, esa fila, tiereigrondando por ahi en medio del
baile, es lo que le introduce la cultura Afro adelebracién cristiana del nacimiento
de Jesus y es el baile, es la alegria, mientrastews lados el ritual es en latin y
ceremonial, aqui es una fiesta, pues el que naciaraifio es motivo de alegria, mas
aun si es el redentor, si es el salvador. Entongléss van bailando y la Unica
exigencia que tienen para realizar ese movimierto question de respeto es que
cuando llegan frente al pesebre no le pueden das|zalda, deben seguir bailando
y hacer la reverencia pero nunca darle la espaldsigmpre va un pie delante de
otro por una razon historica, cuando comienzan agnase tipo de rituales, que era
cuando se robaban al Nifio Dios en las haciendaerylgp noche se volaban de las
barracas y se montaban para hacer las celebracioreetaban esclavizados
entonces la mayoria estaban con grilletes, entordies bailaban arrastrando el
grillete, entonces para no perder esa razon hisgel baile se sigue haciendo asi.”

(Gonzalez Holguin, 2014)15:21 — 18:08)

Centrando de nuevo la atencidén hacia el ejercidisical, se puede afirmar que para las
comunidades Afro todo era mas dificil. Por ley ramipn tener acceso a ningun tipo de

beneficio, esto ademas de cuestiones econdmicadesadia al campo de la educacion y la
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posibilidad de acceder a algun tipo de ejercicttséazo de caracter europ@oppor lo tanto
las posibilidades de hacer musicas usando instiameuropeos eran muy escasas, incluso
el que un Afro tuviera como pertenencia un violdaa llegar hasta el punto de quebrantar

la ley.

Desde muy temprano, todos los codigos segregararegto como esclavo en la
agricultura y demas oficios del campo. Asi, regidaes como la del 12 de octubre

de 1528 en la isla de Santo Domingo establecian que

"Prohibimos pues bajo de las mas severas penasiggén negro o pardo tercerdn
pueda ejercer arte, ni profesién alguna mecanicae gleban quedar reservadas

para las personas blancas..." (Quiroz 1943).

Y no siendo tal exclusion suficiente, aclara masaute que se prohibe el acceso de
negros y pardos hasta la quinta generacion, a lenaas. La gente "de color"
debia seguir la profesion de sus padres... la adftica 0 venta al por menor de
frutos de primera necesidad y el ejercicio de pdot@s o cargadores, llamados

comunmente borriqueros (Quiroz 1943:484yiedemann, 1993)

A pesar de los obstaculos que imponia la ley, tasunidades Afro del norte del Cauca
pudieron introducir instrumentos como el violinlycentrabajo a sus practicas culturales a
través de varios mecanismos. El primero, y que uga dnunciado por Don Luis Eder

Carabali, fue a través del hurto de dichos instnios al menos el violin; el otro es el que

presenta Victoria Eugenia Garcia al afirmar que:

19 . . . . . P
Las leyes reales nunca pudieron impedir que las comunidades Afro dejaran de lado las musicas de
tambores, la percusion esta atada a su ser.
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El trabajo desarrollado por los esclavos en las ieadas constituyé una de las
formas mas rapidas y eficaces para la asimilacida la cultura espafiola, puesto
gue teniendo que atender el orden de la casa, relghy de la huerta, incluyendo
ademas el cuidado de los hijos de sus amos. Sktdbai el contacto con los
elementos materiales que guardaban las casas dmicb] en este caso con
instrumentos musicales que nunca faltaban, de@idae con ellos amenizaban sus

reuniones socialegGarcia Figueroa, 1993, pag. 133)

Yendo un poco en contravia con las leyes realegpmigbian a los Afro ejercer algun tipo

de arte, Victoria Garcia presenta lo siguiente:

Otro espacio en donde posiblemente los negros tograonocer, observar dichos
instrumentos, fueron las capillas de adoctrinaniegue existian en todos los
predios en donde hubiera cuadrillas de negros tjabdo en las minas, a estas
capillas el negro debia asistir obligatoriamenterecibir el catecismo que se
reforzaba con el canto y la ejecucion de instrurogales como el érgano, el bajo y
el violin entre otros... es mas factible considerhmpeasible aprendizaje de los
instrumentos por parte de los amos que necesitamdmusico constante para sus
tertulias, veladas y grandes fiestas, utilizd a hegros mas cercanos y apreciados

en las haciendagGarcia Figueroa, 1993, pag. 134)

Los sucesos mencionados anteriormente componeruséldaceta de la introducciéon del
violin a las practicas musicales de las comunidéddes Es de resaltar que en un principio
ellos, por falta de oportunidades y permisos déblascos, no adoptaron el violin como tal,

lo que adoptaron fue la idea del instrumento y ddawbn de sus formas propias de
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entenderlo y relacionarlo con su mundo, cosa quemaaifesté mayormente en su
construccion artesanal y con materiales que ofrelcentorno y en las afinaciones de los

mismos.

Este fragmento del texto cerrara diciendo lo sigigie los modos de apropiacién de
instrumentos europeos, o la idea de ellos, esamdehcia que se dio a lo largo y ancho de
América y representan un ejercicio de hibridacidgesistencia cultural. Casos como el de la
Rabecaen Brasil y los violines caucanos hacen parterdextenso listado de apropiaciones
instrumentales que se dieron en América. Ocurre,efEmplo, con los instrumentos de
cuerda pulsada cuyo antecedente instrumental (s esit tiempos coloniales con la llegada

de vihuelas al Nuevo Mundo.

Estas vihuelas llegan a muchas regiones del Nuawad®] tomando en poco tiempo
caracteristicas y acentos propios de los lugaresddose establecio, creandose
tantos cordéfonos como regiones pueblan la Amérioeena; expandiéndose en los
lugares hoy conocidos como México dando lugar alim&nto de la jaranita, la
jarana, el mosquito, la concha, la guitarra jarochia wapanguera, etc.; Puerto
Rico dando lugar al cuatro puertorriqguefio (guitderi de 5 cuerdas dobles);
Colombia dando lugar al nacimiento del tiple coloamm; En Panama dando
origen al socavon, Ecuador dando origen al bandol@hile dando lugar al
nacimiento del guitarrén; Bolivia y Pert dando lugd nacimiento del charango; a
su vez Peru dando lugar a nuevos tipos de bandyrgaBolivia, ademas, mas de

una decena de cordofonos o charandoavuor, 1997)
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2.4. El Violin Negro
Construccién y Afinacion

A las personas que fueron sometidas a la esclayitugidas desde el continente africano,
nunca les fue posible arrebatar el canto, la pgnuslos tambores, porque, no importaba
qué tan lejos estuvieran de sus tierras, Africabesen ellos y ellos eran Africa, y por mas
que los tribunales de la Santa Inquisicion asogiates practicas culturales y sus musicas a
la brujeria, se les persiguiera y castigara pottimarlas, nunca fue posible separar al Afro

del tambor.

El proceso anterior, ese de hacer de unos insttasign unas logicas musicales parte
esencial de la cultura del Afro, se empez6 a repatel norte del Cauca. El violin, o la idea
del violin, fue convirtiéndose cada vez mas enparée esencial de la cultura Afro de esta
zona, y asi como ocurrio con los intentos por serAfro de las percusiones, el canto y el

tambor, separar al Afro del violin seria un ejeccgque no daria ningun tipo de resultado.

Fue tal el encanto que fomento el violin en estasunidades, que tomd poco tiempo para
que este instrumento se convirtiera en parte fuedéhde su cultura, desencadenando un
fervor tan grande, que ya el Afro de esta zona enx@aia pensar sin el violin, lo que
decantd en un afan por poseer violines, y queta td oportunidades para adquirir uno,
obligé a las comunidades a construir sus propioknés, con los materiales que su entorno

cercano les ofrecia y con las herramientas qudguse

Es asi como dentro de los materiales con los gustreryeron los violines por cerca de
doscientos afios se encuentran maderas como ebcameal de las maderas con las que

mejor se trabaja, de mayor costo y calidad sorarpalo de naranjo, palo de calabazo,
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guadua, palo de yarumo o gualguero, palo blanciplex, estos ultimos son los materiales
mas ordinarios, de menor costo y de los que saguanta sonoridad de menor calidad. Para
las partes duras del instrumento se usaba el a&h@ca que hacia las veces del marfil.

(Garcia Figueroa, 1993, pag. 156)

Las herramientas utilizadas son las mas comuneseyegtdn al alcance de todas las
personas, dentro de las herramientas usadas tammdiéncuentra el uso de lapiz, metro,
segueta, machete, navajas, varillas de hierro datgaepillador, berbigtf lijas y formén.
Frente al tratamiento de las maderas, Don CristBakdnta explicaiel clima para como
vayan creciendo esos arboles es bueno mirar, poegiienismo sirven para trabajarse y
para que suenen bien los instrumentos. Siemprertigue estar secas o ponerlos a secar

por ahi unos 20 dias(Garcia Figueroa, 1993, pag. 156)

En cuanto a las cuerdas del violin, de nuevo szaetia a Victoria Garcia. Ella resefia que
las cuerdas del violin eran de cobre y en algucasiones se remplazaban por cuerdas de
nylon, las cuerdas hechas de acero, tripa de galnyinio no eran tan usadas debido a que
sus costos eran mas altos. Aunque se explica gumlizicos eran conscientes de que el
cobre y el nylon no dan buena calidad en el somado,lo que recomendaban conseguir

buenas cuerdas para los violines. (Garcia Figué8%8, pag. 170)

El arco o arquillo es el elemento usado para friagarcuerdas del violin y del contrabajo

para lograr el sonido, sin embargo en el contrabagd no se usa el arco, ya que la funcién
de este va encaminada mas a marcar el compas usandiedos para pulsar las cuerdas en
su interpretacion. Por otro lado la construcciéhadco o arquillo se realiza usando maderas

como el canelo o el cedro, ademas se usa nylongbenaterial mas recomendado es el crin

20 . . . . . , .
El berbiqui es una herramienta antigua usada en la carpinteria para hacer agujeros en la madera.
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de caballo, que es el pelo que crece en el cuelocpla de estos animales; este se debe
hervir o cocinar dos veces y luego debe dejarsar qggra luego amarrarlo a la madera
(Garcia Figueroa, 1993, pag. 167); sin embargootssteuccion del arquillo presenta un
valor extra al valor artesanal y musical, este vane que ver con una serie de consejos
para la construccién del arquillo y que se fundaareren la concepcidon que estas

comunidades tienen para ver y relacionarse coruem Es asi como:

El arquillo de los dogviolin y contrabajo)se hace con nylon pero es mejor hacerlo
con crin de caballo, si usted lo va a armar comale caballo debe tener en cuenta
gue el caballo sea blanco y cojudo, con una cotalbarga, que no sea Rusia, pero
no la puede cortar cuando quiera, tiene que semdgala luna esté en menguante

entre la unay las cinco de la tard&arcia Figueroa, 1993, pag. 175)

A continuacion se presentaran imagenes de los pldaaonstruccion del violin, imagenes

gue son tomadas del trabajo de Victoria Figueroa.
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llustracion 13: Proceso de Elaboracion del Violin Caucano

Imagen tomada déGarcia Figueroa, 1993)
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llustracion 14: Medidas del Violin

Imagen tomada d@Garcia Figueroa, 1993)




llustracion 15: Modo de Ensamble

Imagen tomada dgGarcia Figueroa, 1993)




Cocinado y secado de la crin,
se repite dos veces

llustracidn 16: Construccion del Arco

Imagen tomada d@arcia Figueroa, 1993)
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3. Capitulo 11l

Sobre la Manipulacion del Punto Cero y El PuntooGhks la MUsica en
Colombia

Este capitulo girara en torno a la tesis en la elahaginario del punto cero es tomado y
manipulado por los criollos para reproducir un ntod@terno de colonialidad. Dicha
manipulacion se pondra en el escenario musicallgpque la mirada ddPunto Cero de la
Musica en Colombiase compone como un ejercicio que permitié establen el campo
musical todos los discursos de dominadores y dadosgara legitimar, a través de la
insercion de lenguajes hegemonicos ehadditusde las personas, la idea de unas musicas

legitimas y otras ilegitimas.

El desarrollo de este capitulo sera de corte tedpor lo que el dialogo y analisis con las
musicas de los violines caucanos se realizara sigelente capitulo, en donde se podran
observar los caminos y formas de resistencia qoenmn estas practicas culturales al

transitar por ePunto Cero de la Musica

Antes de continuar deben hacerse unas consideeaci® orden tedérico. La categoria del
punto cerodesarrollada por Santiago Castro — Gémez, definpuato cerocomo un
“imaginario cientifico, que pretendia, una separacradical entre el sujeto y el objeto de
conocimiento para ubicarse en un lugar epistémizoontaminadd (Castro-Gémez S. ,
2010, pag. 307). Continua Castro — Goémez diciendolgs categorias de la Colonialidad
del saber, limpieza de sangre e hybris del punto lee'han permitido analizar el uso que

hicieron los criollos ilustrados del lenguaje unisal de la ciencia en la Nueva Granada...
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la ciencia europea sirve a sus traductores criofpasa describir los habitos, las costumbres

y la historia de los <pueblos barbarosXlbidem, pag. 307)

Segun esto, es el mismo Santiago Castro — Gomen quuestra codmo el imaginario
cientifico — ilustrado que buscaba una mirada itesoimada y objetiva sobre el mundo, es
tomado por los criollos para dar juicios de valobre lasotras existencias humanas al
interior de la colonia, existencias que ellos llawna barbaras”. Se muestra entonces cémo,
al menos en Colombia, los criollos despojaronpahto cerode ese caracter puro,
incontaminado e intangible, decantadndolo a un eserde lenguajes hegemonicos en
donde las élites podian dar juicios de valor solm® demas grupos poblacionales
(dominados) sin ser valoradas por ellos, un ester@ar donde podian juzgar sin ser

juzgados, observar sin ser observados.

En ese sentido, y consciente del riesgo tedricoegtm representa, este investigador tomara
al punto cerono como el imaginario ilustrado de pureza que pemastro — GoOmez, sino
como el escenario que resulta al tomar dicho inaginy manipularlo para ponerlo en
funcion de las estructuras de poder que benefitiardas élites criollas, ejercicio que el

mismo Castro — Gémez presenta.erHybris del Punto Cero

El problema espacio — temporal que surge al tidgadar sustento glunto cero musical
resulta de intentar situar en un espacio y un teerdfgho imaginario. Si bien esta
investigacidon muestra un escenario antes del mertm(capitulo | y 1) y después del punto
cero de la musica (capitulo 1l y IV), se debe adtr que el imaginario y expresion de ese
punto cero es un concepto abstracto del que ndepdefinirse en qué lugares especificos

del mundo opera y mucho menos en qué momento ics&Eparece.
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Reconociendo entonces ese caracter abstracto déb gero y el problema espacio —
temporal presente en el planteamiento que darétercapitulo, esta investigacion reconoce
que la discusién alrededor deunto Cero de la Musica en Colomhi® responde a un
intento por situar ese imaginario como si fueraneénto de una maquina, de la que se
puede dar un lugar y una fecha exacta de aparil@atiscusion se sitta, ahora si, en cémo
la manipulacion del imaginario del punto cero péendiar sustento a un escenario de poder
de las clases dominantes criollas colombianaseréni a la musica como centro de dicha

discusion.

Habiendo realizado las aclaraciones de orden tgdyiadentrdandome en los terrenos del
riesgo tedrico, plantearé un escenario en el gaeidsa delpunto ceroque tenian los
filésofos y cientificos ilustrados de ser un imagia intangible, objetivo e incuestionable,
es manipulada para configurarse como un escenaiopdder criollo intocable e

incuestionablgpara los dominados.

El escenario dghunto ceraoque planteo sera puesto en el contexto musical, @os implica
establecer quiénes o qué elementos hacen posifilm@bnamiento de este escenaiib.
Punto Cero de la Musica en Colombs® mostrara entonces como una plataforma de
lenguajes hegemonicos a través de la cual las élitellas dan legitimidad a unas musicas y
condenan atras musicas al campo de la ilegitimidad, del olvido| deultamiento y la

invisibilizacion.

El Punto Cero de la Musica en Colomlsa establece entonces como un escenario de la
colonialidad del poder, del ser y del saber, uraramienta” de control usada por las élites

criollas para legitimar unas estructuras de pddea herramientatocable e incuestionable
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para los dominados y a través de la cual se estalda las autoridades musicales del
establishmentuyo influjo se mantiene en una gran parte de &l@mia musical que se

tiene en la actualidad en Colombia.

Como se vio en el primer capitulo, en el cambio tdekentrismo al antropocentrismo,
ocurrié que el lugar que ocupaba Dios para relacgmcon el mundo fue reemplazado por
la razon cientificd, con ella, y sélo a través de ella, era posiblecer y relacionarse con
el mundo de manera correcta, significando que tams@cimiento que se construyera fuera
de las bases cientificas era erroneo e ilegitidemas de significar junto con la fuerza, el
mayor argumento para que Europa se presentaraeam@ndo como la raza superior y

dominante.

El dominio europeo sobre el mundo requirié unatietacion <<cientifica>>, en la

cual empezaron a jugar un papel fundamental lasiemes ciencias humanas:
filologia, arqueologia, historia, etnologia, antmpgia, paleontologia... Las
diversas formas de conocimiento desplegadas pdwhaanidad en el curso de la
historia conducirian, paulatinamente, hacia unaaanforma legitima de conocer el
mundo: la desplegada por la racionalidad cientifieotécnica de la modernidad

europea(Castro-Gémez S. , 2005, pag. 24)

*! La racionalidad instrumental cientifico — técnica fue objeto de estudio de Habermas y trabajada en sus
obras Ciencia y Técnica (1986), y El Discurso Filoséfico de la Modernidad. Para él, la racionalidad cientifico
técnica se constituyé como el elemento pragmadtico de la razén cientifica para lograr el dominio del mundo,
elemento usado por los estados modernos para garantizar el sostén del sistema establecido, que gira en
torno del crecimiento y fortalecimiento del sistema econdmico. Representa el elemento a través del cual se
legitima una Unica mirada del mundo, ademas de asumirse a si mismo como el unico paradigma de todo
conocimiento. En este punto la creacién de los sistemas educativos que hoy en dia son vigentes son de gran
importancia ya que, por un lado deslegitima los modos de produccidon de conocimientos y formas de relacién
con el mundo de comunidades que no se insertan en la légica de la razdén cientifica, por otro, lado constituye
una “concepcion de lo educativo que ha conducido al arrinconamiento del sujeto de la educacion, al definirse
como un objeto, un tecndlogo social, que realiza tareas instrumentales y objetivas, que ya no necesita mds
pensar, solo le basta con el adiestramiento necesario para manejar con eficacia las nuevas situaciones que se
presentan.” (Colmenares F. D., 2002)
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El ejercicio europeo de dominacion requirié posiaioa la razén cientifica junto con la
dominacién econdémica, militar y politica, sin engmgrcomo comenta Castro-Gémez al
citar a Anibal Quijano, la dominacién europea tambienvuelve los fundamentos
epistémicos que sustentaron la hegemonia de loslowauropeos de produccion de
conocimiento.(Castro-Gomez S. , 2010, pag. 62). Es decir, careresnlas personas que no
hacian parte dedstablishmentde que sus modos de producciéon de conocimient@ar
vélidos y que por tanto, los conocimientos nacelogl seno de la cultura europea junto con
sus procedimientos, demostraban claramente la @éndile superioridad de los europeos
sobre los demas grupos sociales, constituyé unolodeelementos mas fuertes de
dominacién, como ya se ha comentado, a la dominapdr la fuerza la siguid la
dominacién de las mentes, esto tom6 mas tiempogretdtimas garantizé durante siglos la

dominacién europea sobre el mundo.

Lo enunciado en las lineas anteriores representmda sobre la cual Europa mostr6 al
mundo que poseia la tan anhelada mirada aséptigetiva del mundo, cuestion que se
muestra como una caracteristica plehto cerousada como una herramienta de dominacion
A través del imaginario dgdunto cerg y apoyados en la idea de ser los poseedores del
conocimiento verdadero y objetivo, los dominadoeesopeos se dieron a la tarea de
establecer escalas evolutivas y juicios de valbrestodos los grupos sociales en el mundo y
evitando a toda costa que estos puedan emitir igio jsobre ellos, es decir, compone un
punto desde el cual Europa se da la autoridad filgrdelos grupos humanos quiénes son y
como se ubican en una escala evolutiva de las taaesndo al hombre blanco europeo en la

cima, e impidiendo que los demas se atrevan afjaaga ellos, y de hacerlo, emitir juicios
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de valor sobre las razas sin cuestionar la supaaithreuropea. Santiago Castro-Gomez se

refiere al Punto Cero como:

Al imaginario segun el cual, un observador del nusdcial puede colocarse en
una plataforma neutra de observacion que, a suwmegpuede ser observada desde
ningun punto... Los habitantes del Punto Cero (diens y fil6sofos ilustrados)
estan convencidos de que pueden adquirir un puateista sobre el cual no es
posible adoptar ningln punto de vista. Esta pratensecuerda la imagen teoldgica
del Deus absconditus (que observa sin ser obsejvé@astro-Gémez S. , 2010,

pag. 18)

El propdsito de este punto de la investigacion estrar como haciendo uso de la
colonialidad del saber, el imaginario del puntooces manipulado por los dominadores
europeos para establecer una plataforma epistategde la que se definen y legitiman los
comportamientos, conocimientos, modos de producet@momicos y cognitivos, practicas
culturales, miradas y relaciones con el mundo aueslgn llegar a tener las comunidades de
determinado territorio; una herramienta de conpuiamente politico y social con la que
Europa intentd situarse en la cima de la escalavd&icion cognitiva y corporal (en esta
escala los europeos se consideran a si mismos leoiteza” superior y las demas se les ve
como “razas’ inferiores), escala que vale la pehzewra citar, fue construida por la misma

Europa.

La legitimacién de los modos de produccion de comi@ntos se compone como uno de los
elementos mas prominentes de ese punto cero mad@ula que es el escenario en donde

las practicas sociales de las comunidades indigeAdi® fueron invalidadas y ancladas al
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pasado de la humanidad. Esto se debe a que eldugaéstas comunidades se dan en el
mundo son resultado de la acumulacion histéricaca®cimientos, los mismos que se
transmiten a través de la oralidad y que recon@tanmito y la leyenda como una parte
importante y valiosa de su construccion de idedgdaconocimientos que no nacieron en el
seno de la racionalidad cientifica y por lo tamégitimos ante los ojos del mundo moderno

occidental.

La ilegitimidad en los modos de produccién de conantos a los que fueron confinados

los individuos y comunidades indigenas y Afro, iitgtha ademas que sus formas de
relacion con el mundo eran también ilegitimas, @sttuia también sus manifestaciones

culturales. En resumen, todos aquellos ejercice@sexistencia que no se cifieran a los
canones europeos de eran segregados o suprimidesPanto Cero, a esto se suma que el
discurso de pureza de sangre seguia vigente, pprel@o6lo aquellos que poseian el capital
de la blancura de sangre, europeos Yy criollos, legitimos y pertenecientes al centro de la

validacion epistémica del mundo.

Las logicas europeas de exclusion que se han citatiosido aplicadas de una manera muy
particular en lo que concierne a las practicas cales, por lo tanto analizar los elementos
que viabilizaron y dieron nacimiento a estas |dgida exclusion se compone como el punto
central de la tesis que se pretende desarrollastenapartado del texto, que es develar como
haciendo uso del punto cero manipulado por lodlgsigpara su beneficio, reprodujeron al
interior de Colombia el modelo de colonial de lasueturas de poder. La imagen Baus
absconditus-el que observa sin ser observado- se esgrime co@ale las caracteristicas
del punto cero manipulado, a través de este imaAginse establecen las estructuras

intocables e incuestionabledel poder musical al interior de Colombia, esuies
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intocables e incuestionables que fueron compugstasl Estado, la Academia Musical, el

Capitalismo Impreso Yy los discursos hegemonicoSidiizacion.

Para dar desarrollo a la postulacion anterior ess&io establecer quiénes o cuales son los
componentes sobre los que se edifican las estasttiiocables e incuestionableel poder
musical, cosa que a partir de ahora se conocerd @niPunto Cero de la Musica en
Colombia. De esta manera se podra entender conemfhay a qué discursos musicales y
visiones de mundo legitima, asi mismo permitienckerder como el posicionamiento de la
academia de "Bellas Artes” definid los estandamslod estéticamente bello, valido y
aceptado, configurdndose esto como un lenguajenti@geo posibilitador de la dominacion
epistémica en el campo cultural a partir del sii¥ hasta la actualidad. Una observacion
rigurosa permitié definir cuatro elementos sobie dae se edificé dicho Punto Cero y que

se citaran a continuacion:

- El Estado, entendido como la institucion politicatravés de la cual la razén
cientifica emite politicas que permiteacionalizarlos ejercicios sociales y ponerlos
en funcion de la vision econdémica del mundo. Callaked del poder.

- La Academia Musical, que es la institucion dedicada creacion vy distribucion de
conocimientos avalada por el Estado, su funcioralmmasecesariamente por la
validacion de los modos europeos de produccionodeamiento, que en el campo
de la musica se manifesto en la creacion de losecwatorios, simbolos de la musica
legitima y racional.

- El Capitalismo Impreso, concepto explicado ampliategor Benedict Anderson en
su librocomunidades Imaginaddénderson, 1993), ira intrinsecamente ligado a la

Academia Musical, ya que estos dos elementos hpeer® constitutiva de la
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colonialidad del saber. El Capitalismo Impreso ealesarrollara en subtitulo aparte
sino que se presentara dentro del fragmento Acadiluasical.

- Las ideas modernas de civilizacidbn enunciadas @g®rclases dominantes, son el
lenguaje hegemodnico que viabilizo la insercion ae ddnones estéticos europeos
como lo vélido en el campo cultural, estos discairson la base sobre la que la
dominacién epistémica se hizo efectiva, ya queeskd por pertenecer a las clases
dominantes permitié que los lenguajes artisticospmos y sus formas de creacion

se anclaran como lo legitimo en materia culturaidtistica. Colonialidad del ser.

Lo que se mostrara a continuacion es una explicasa@bre como cada uno de estos
elementos establecen la expresion del Punto Cela méisica en Colombia, como insertan
lenguajes hegemonicos enhelbitusde las personas que validan la masica europea Bomo
Gnica mausica legitima en el mundo y cdmo se ha endélt esa estructura de poder en el

tiempo.
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3.1. El Modelo Borbon de Estado
como Regulador del conocimiento Musféal

¢, Qué queremos decir cuando hablamos
del "proyecto de la modernidad?
En primer lugar, y de manera general, nos referimos
al intento faustico de someter la vida entera
al control absoluto del hombre bajo la guia sedefaonocimiento
(razén cientifica)?®
(Castro-Goméz, 2005, pag. 146)
La nueva organizacién del sistema — mundo moderalizada bajo los preceptos de la
razon cientifica, demandaba crear mecanismos queadtm controlaran las relaciones
econdémicas y comerciales del mundo occidental, gir@permitiera también controlar las
relaciones sociales que se daban al interior dedisias. La llegada de los Borbones a la
corona del Imperio Espariol en el siglo XVIII, maeddnicio de una serie de reformas que
decantarian en la consolidacion de dichos mecasiseocontrol que, amparados en el

derecho juridico, se constituirian como el nuevalehw de Estado elaborado por el imperio

ibérico para las colonias en el territorio amergcan

Como lo menciona Castro-Gomez, el poder del impEsgpafiol se veia cada vez mas
debilitado, por lo que con la llegada de los Bodsofue necesario establecer una serie de
reformas que permitieran un cambio en el sistensd@uico de las colonias, cambio a
través del cual se buscaba blindar los interesmsoaticos de los espafioles, entendido esto

como un esfuerzo de la nueva corona por manteseipl@macia de poder en Europa.

2 cémo se dijo al inicio de este capitulo, el desarrollo tedrico tendra sustento en elementos desarrollados por
Santiago Castro- Gédmez en la Hybris del Punto Cero; es por esa razén que la discusién sobre el modelo
Borbon de Estado se realizara basada en los planteamientos de este autor, ya que sus consecuencias
histéricas brindan elementos de analisis que funcionales a esta investigacion.

2 Negrilla fuera de la cita.
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Los puntos mas neuralgicos de dichas reformasrtenia ver con la necesidad de convertir
a todos los miembros de la poblacion, sin distimalé raza, en sujetos econdémicos, cosa
gue garantizaria el progresivo crecimiento y fexahiento del sistema econdémico colonial,
lo que significaba otorgar por ley beneficios anasmbros de las castas para poder ejercer
ejercicios comerciales, pero sobre todo transfosuarsubjetividades, es decir, sus practicas

y modos de vivir, para ponerlas al servicio de didbasarrollo econémico.

Castro-Gomez explica de manera clara como esta derreformas no cayeron bien en la
clase criolla dominante, que veia amenazada suiaondde superioridad no sélo
econdmica sino racial, ya que los blancos empadiweciempezaron a mezclarse con
mestizos enriquecidos como un esfuerzo por mantsanenivel de vida suntuoso, un
ejercicio a todas luces inaceptable para la clasgrdhnte, que como ya se habia expuesto,
habia construido su idea de superioridad no sélia snpremacia econdmica, sino en todo
un compendio de simbolos que los representabaneanteindo como la raza superior,

conocido como el dispositivo de pureza de sangre.

No se intentaba desmontar los principios de edicattion social heredados del
pasado, sino conseguir la homogeneidad legal, evic®y cultural que permitiera
gue el poder absoluto del monarca actuara con efecgCastro-Gomez S. , 2010,

pag. 108)

Es asi como se estructuré un mecanismo de contrel gifviera para garantizar la
superioridad europea sobre las colonias, garamtizgnfortaleciendo la separacion racial
como herramienta central de la dominacion epistémigeste ultimo elemento, el de

mantener la separacién racial, fue logrado gragiéss fuertes esfuerzos que los criollos
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emprendieron ante el imperio para resguardar etatagimbolico de la blancura, esfuerzos
gue se concretaron con la expedicion en 1776 Bedh Pragmaticauna ley quebuscaba

contrarrestar el proceso de blanqueamiento social lds castas mediante la estricta
regulacion de los matrimonios desiguales, impid@adi que los mestizos entraran a gozar

de los privilegios reservados al estamento blan@@?éstro-Gomez S. , 2010, pag. 109)

El proceso de la consolidacién del modelo de Estadderno impulsado por los Borbones,
incorpord dos elementos esenciales, el primero,ocganse menciond, era mantener en la
cima de la escala social a los blancos europeas gescendientes, conocidos como criollos
(centro), a través de beneficios econdmicos y kciatorgados por la ley (estos dltimos
cada vez mas menguados por las reformas borbaia®gundo consistié en introducir en
las demas comunidades (periferia), el discursoedgtithidad de esas escalas sociales,
objetivo que se logré a través de la incorporadénn lenguaje hegemonico en el que los
Afro, indigenas y las personas nacidas fruto derlesclas de sangre, se convencieran del
lugar que ocupaban en esa escala social, pero wmrede desear el lugar privilegiado del
blanco en la sociedad; ese ejercicio de dominadébipensamiento permitid que las mismas
comunidades legitimaran la superioridad de eurogew®llos y logré anclarlos en el poder

como las clases dominantes.

La idea de que “por naturaleza™ existen razas sapes y razas inferiores, actuo
como uno de los pilares sobre los que Espafa cmitssu dominio en América
durante los siglos XVI y XVII, y sirvio como legiticion cientifica del poder

colonial europeo en los siglos posterior@bidem pag. 62)
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Sin embargo, aun hacia falta una institucion qapaielara dichos discursos de superioridad
y protegiera, a través de un sistema juridiconlasvas configuraciones de las relaciones de
poder. Como se vio antes, y apoyados en Castro-Goehesurgimiento de las ciencias
rigurosas otorgd a Europa la mayor herramienta pangeguir el dominio del mundo, la
razon cientifica fue el argumento para dominarltegidir aquello que era valido y aquello
gue no, y es precisamente la razén estructurada austitucion la que habilité el camino
hacia la organizacion racional de las relacionesab#s, esa institucion se conoce como el

Estado.

Para entender mejor el papel que la razon cumplia eegulacion de las relaciones sociales
y construccion de ese sujeto econdmico, se opt@ipservar aantra luz las existencias
que para el Estado no eran legitimas. Es asi coasir&zGémez menciona que fue
observando al negro, al indio, al loco, al enfeyral criminal, que se construy0 la idea de
lo que no se debia ser y luego, elaborando laeaittide estos grupos sociales, poder
decretar las caracteristicas que legitimarian latencia de ese sujeto economico, que
respondia plenamente a la idea del hombre constpadla modernidad, un hombre blanco,
dotado de las virtudes corporales, cognitivas, tasraeligiosas y economicas estipuladas

por Europa.

La funcion juridico — politica de las constituci@nes, precisamente, inventar la
ciudadania, es decir, crear un campo de identidadesiogéneas que hicieran
viable el proyecto moderno de la gubernamentahilidaa constitucion venezolana
de 1839 declara, por ejemplo, que sélo puedeniseiadanos los varones casados,

mayores de 25 afos, que sepan leer y escribirsqaa duefios de propiedad raiz y
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gue practiguen una profesién que genere rentas lasuao inferiores a 400 pesos

(Gonzélez Stephan, 1996, pag..31)

El modelo de ciudadano que se esgrimia en ese castaespondia a las caracteristicas
propias de las clases dominantes criollas. Semadab implicaba existir ante los ojos del
Estado y por ende ser cobijado con los benefiaiesegte brindaba, sin embargo, una de los
aspectos mas importantes giraba en torno a lanhegitd de existencia que por ley el Estado
le otorgd a las élites criollas, profundizandoeddjercicio del capital simbdlico de la pureza
de sangre y superioridad racial de las élites. |®prse consideraba mas humanos a los

grupos sociales pertenecientes al centro que dl@sjgee pertenecian a la periferia.

La adquisicion de la ciudadania es, entonces, unizgoor el que sélo pasaran
aguellas personas cuyo perfil se ajuste al tipauieto requerido por el proyecto de
la modernidad: varon, blanco, padre de familia, Glato, propietario, letrado y

heterosexual. Los individuos que no cumplen estqsisitos (mujeres, sirvientes,
locos, analfabetos, negros, herejes, esclavos,ospdhomosexuales, disidentes),
guedaran por fuera de la “ciudad letrada”, reclsden el ambito de la legalidad,
sometidos al castigo y la terapia por parte de anma ley que los excluygastro-

Gbémez S. , 2005, pag. 149)

Lo anterior deja ver cOmo se elabora todo un sistgoe ubica y define las caracteristicas
de las existencias validas e invalidas, sistemdale las practicas culturales de grupos
sociales como los indigenas y Afros, se presentatiao practicas que no concordaban con
las caracteristicas de ciudadanos que el Estademmdequeria y, por tanto, decretar a

través de leyes la ilegitimidad de estas formasxigtencia, encontraba respaldo en la razén
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cientifica esbozada por Europa. Por ley el mundwaakenia una sola forma legitima de

existencia, la simultaneidad epistémica del mundsdgba por fuera del marco legal.

El estado borbdén procuré integrar a todos los estatos en una sola “cultura
nacional” a partir de tradiciones comunes (lenguzasallaje y religion).

Desapareci6 asi el antiguo concepto de una mutigdid de reinos antiguos unidos
entre si por la persona del rey, para dar paso adea de un Estado nacional

homogéneqCastro-Goémez S. , 2010, pag. 124)

El destino de las musicas de las comunidades e&asdyor el Estado no correria una suerte
distinta, ya que al pertenecer a grupos cuyas frde existencia no se cefiian a los
estandares de la modernidad, estas musicas tarapagsertaban en los modelos de musica
aceptados por Europa. Estos modelos consisterabaral musicaacional que respete las
normas cientificas, es decir, un sistema tempenagdgdias, armonias y ritmos medibles
con las ciencias matematicas vy fisicas, en ultinasusica entendida como el resultado
sonoro de la razén cientifica era la Unica aceppadal mundo moderno, la misma que el
Estado Borbon (y con posterioridad el recién comttekstado colombiano) validaba y que
significo el aval estatal para la consolidacioruda institucion nacida en el seno de la razén
cientifica, que se especializaria en la musica coineto fundamental de estudio, esta
institucion es la A&ademia Musicalgcuyo simbolo mas prominente serian los consereatori

de musica.
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3.2. La Conformacion del Sistema de Educacion Superior

Debido a las reformas borbonicas, la ya golpean®lgsta élite criolla de finales de siglo

XVIII'y comienzos del XIX, emprendio los esfueraoscesarios para mantenerse en la cima
de la escala social, cosa que se hizo a travén dstricto cuidado del dispositivo de pureza
de sangre. Esto se evidencié en el apego a lossmieltegitimacion social que antafio se

habian construido; ejercicios como apegarse auasds costumbres catdlicas, exhibir los
escudos familiares y demas simbolos que evidemce&rpasado de nobleza heredado y que
garantizara la separacion racial del resto de kstas, se vieron de cierta manera

revitalizados.

En los esfuerzos de los criollos por mantener [miseion racial, empezé a cumplir un
papel muy relevante la educacién. Esto se reflej@leafan de las clases dominantes por
mantener en su seno los modos legitimos de praftucke conocimiento y de esta manera
demostrar que las clases dominantes no eran bamelc solamente de las cualidades
econdémicas, morales, fisicas y religiosas, sino quecapital cognitivo, educativo y

académico estaba igualmente reservado solo pasa abiriendo el camino para perpetuar el

modelo europeo de la élite letrada.

Los cargos publicos y de mayor influencia, asi cdowde la iglesia catdlica, estaban
estrictamente reservados para la élite criolla saymre blanca no estuviera "manchada’” con
la de alguna otra casta. Este ejercicio se habimloeealizando desde la fundacién de las
colonias, sin embargo con las reformas borboniaasnurallas de defensa racial se hicieron
mas incisivas, y por lo tanto, los mecanismos patarminar la limpieza de sangre de un

aspirante a un cargo publico o del clero, era elkeskediar minuciosamente su pasado
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familiar para evitar y constatar que no existiesecha de sangre alguna, examen que de ser
superado significaba la honra y buen nombre parfanalia, pero que de ser reprobado
significaba la pérdida del capital de blancura feamila vergiienza publica y el final de toda

aspiracion a un cargo influyente del candidatoryepade su familia.

Desde el inicio de las colonias la educacién estavoargo de la Iglesia a través de
comunidades u 6rdenes como la de los AgustinosiclB@nos, Dominicos y Jesduitas,
guienes en sus conventos impartian procesos daarseque iban desde la evangelizacion
a indigenas y en algunas zonas a comunidades esta la educacion brindada a los hijos
de la élite. Este ultimo ejercicio educativo fugoBimer paso para la creacién de un sistema
de educacién superior en la que se preparaba estodiantes para hacer parte de la rama

publica o del clero.

Todo candidato a un cargo publico o del clero dpb&ar necesariamente por un proceso de
preparacion académica, siendo uno de los requigdos poder acceder al beneficio de la
educacién, pasar por un exhaustivo examen de camifin de la pureza de sangre del
aspirante a educarse. Uno de los ejemplos massaralichos esfuerzos por mantener la
educacidon exclusivamente designada a las clasemaoi®s se encuentra en las actas de
fundacion del Colegio Mayor de Nuestra Sefiora dedaRo, redactadas por el arzobispo
fray CristObal de Torres en 1653 y resefiadas potiggm Castro-Gomez (Castro-Gomez S.

, 2010, pag. 117):

Todos los colegiales que de aqui en adelante s@&$rib de recibir, constituimos
gue se les haga informacion, por lo menos de limgiealidad que piden todos los

colegios singularmente mayores; y es precisameatesaria para servir al Santo
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Tribunal de la Inquisicion. Mas también constitusngue sean preferidos cuanto
fuere posible los ilustres en sangre, y no siendtalsiemente inferiores en
capacidad, sean escogidos necesariamente, puest@mansiste una gran parte de
la grandeza de este Colegio, y sus veneracionggegcis, por lo cual estatuimos,
lo primero, que todos los colegiales sean legitimpsque se dispense con
grandisimas causas lo contrario; lo segundo, que padres no tengan oficios
bajos, y mucho menos infames por las leyes debreaim que tampoco se pueda
dispensar en esto; lo tercero, que no tengan saxgrda tierra, y si la hubieren
tenido sus progenitores, hayan salido de manera puedan tener u habito de
nobleza y no de otra suerte: y lo cuarto, que searsonas de grandes esperanzas

para el bien publico(Torres, 1653, pag. 18)

La Iglesia era la poseedora del aparato educativia €olonia, cosa que ocurrié hasta la
llegada de los borbones en el siglo XVIII, que sas ideas modernizadoras querian poner
las nacientes ciencias rigurosas al servicio dexplotacion agricola, de las riquezas
naturales y de la creacion del nuevo sujeto ecormnpor lo que demandaba que los
procesos educativos dejaran atras el modelo deaeiducofrecido por la iglesia durante
tantos afos, para pasar a un modelo educativo ededta pragmatica y las ciencias
rigurosas se pusieran al servicio del crecimiemtosistema econdmicold intencion del
Estado borbdén era desmontar el modelo privado delvento y declarar la educacién como

objeto de utilidad publica{Castro-Gomez S. , 2010, pag. 127)

Las tensiones que saldrian a la luz entre la lhkesl Estado moderno dejaran en evidencia
una de las caracteristicas de la categoriaspacio — Tiemptratada en el primer capitulo y

es que como lo resefia Castro-Gémez:
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El canon de los estudios era fijado enteramente lpsr érdenes religiosas, sin
intervencidén alguna del Estado. Los adelantos qakidn mostrado las ciencias
europeas desde el siglo XVII eran practicamentealescidos en la Nueva Granada
un siglo después. No eran Newton, Galileo ni Coipérsino Aristoteles y Santo
Tomas los encargados de conducir al estudianteahani estudio “cientifico™ de la

naturaleza(lbidem pag. 126)

La resistencia de la iglesia y las clases domisard@servadoras no se hizo esperar ante el
embate de las reformas educativas borbdnicas, &mitque la iniciativa por concebir una
universidad publica no se logré sino hasta 183@dsi€Colombia una nacion independiente.
Sin embargo en ese transcurso de tiempo, que de d&50 aproximadamente hasta 1830,
los requisitos de pureza de sangre para ingrelaeducacion empezaron a tambalear y a
encontrar una pequefia flexibilizacibn méas por Igencia de salud publica que por otra

cosa.

La epidemia de viruela de 1782 representd el putdoquiebre para los estrictos
requerimientos de pureza de sangre de un aspisaetgudiante de medicina, ya que la
necesidad por controlarla flexibilizé un poco dishiequerimientos y permitio el ingreso, asi
estén documentados solo los casos del doctor quieienio Espejo y el del doctor
bogotano Alejandro Gastelbondo, de mestizos a leamidon superior. Se debe decir que
estos doctores después de graduados y desempeiggiogda profesion de médicos, fueron
sefalados de ser mestizos y llevar la sangre mdachAan asi esto representa un hecho de
importancia porque las necesidades que la Nuevaa@aay luego Colombia iban
presentando en todos los campos, influyé en labilezacion de las normas de pureza de

sangre para decantar en la creaciéon de la uniaergidblica.
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Dicha epidemia de viruela también significé el mgmyumento para que los conocimientos
practicos de las ciencias rigurosas empezaran iadeidos en los contenidos académicos,
pese a los esfuerzos de la Iglesia por mantenérserdo del aparato educativo en la
colonia y preservar en el tiempo siatus quoEn el proceso para aceptar la inclusiéon de los
nuevos conocimientos practicos y cientificos eadacacién superiomucho tuvo que ver

la creacion de la vacuna que daba inmunidad pantraaw el virus de la viruela, dicha
vacuna fue creada por el médico inglés Edward Jequre, para la segunda epidemia de
viruela en 1802, era aclamada por las personas Nedva Granada; es asi como para el 18
de diciembre de 1804 llega el doctor Salvany aé@rnte Bogota junto con la campafia de
vacunacion, recibido con honores y aclamado ppueblo, el mismo que dio legitimidad a
la inclusion de las ciencias rigurosas en los moseacadémicos de las universidades,
marcando asi el debilitamiento de la postura etdéisa en la educacion, perdiendo adeptos
incluso en las filas de las clases dominantes coaderas que poco tiempo atras la

defendian a capa y espada. (Martinez, 2002)

Debido a lo anterior, el modelo educativo propugsto los borbones se establecié por
completo y en 1803 los establecimientos dedicado®studio de la ciencia, cuya
metodologia se basaba plenamente en la racionalidatifico-técnica, obtuvieron la fuerza
y legitimidad necesarias para su florecimiento,acqee decantaria décadas mas tarde, y
siendo Colombia ya una nacién independiente, enelacion de la primera gran institucion
publica dedicada a la educacion superior con urogerf puramente cientifico, la
Universidad Central de Bogota&onocida hoy en dia como la Universidad Nacional de

Colombia.
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La instruccion publica surgié como una preocupacfGndamental de las élites
criollas una vez consolidada la independencia, ésterés se hizo patente en la
creacion de Centros de Instruccidn sostenidas alfisénte, que iban desde las
Escuelas de Primeras Letras hasta las Universidadedrales y regionales que se
crearon durante la Gran Colombia bajo el gobierne d&rancisco de Paula
Santander, a través de la Ley de 18 de marzo dé.18& crearon entonces tres
universidades principales: la Universidad Centraé dBogotd, la Universidad
Central de Caracas y la Universidad Central de Quien directa correspondencia
con cada uno de los territorios que conformabanoeoés la recién creada
Republica... En el afio de 1867 se traslada al Cesgrrel proyecto de creacion de la
Universidad Nacional de los Estados Unidos de Coianfinalmente aprobado por
la corporacién y sancionado por el ejecutivo conay kel 22 de septiembre de 1867

(Universidad Nacional de Colombia, S.F.)

La aprobacion de dicha ley se da en el marco deédoen la historia de Colombia se conoce

comoliberalismo radical,que comprende el periodo de 1863 hasta 1878, tienpa que

los liberales estuvieron en el poder, es importegdaltar esto debido a que en este periodo

se firma la Constitucion de Rionegro, la cual reallicho nombre ya que fue redactada por

61 delegatarios entre el 4 de febrero y el 8 deonaly1863 en Rionegro Antioquia (Henao,

2013) y que contenia reformas profundamente estales, dentro de las que estaba una

reforma educativa de gran impacto.

Los liberales radicales hicieron esfuerzos sigatiios para transformar un pais
casi colonial, conservador, intolerante y catoli@m una nacion republicana,

secular, tolerante, ilustrada y moderna. Ello prgmisus resultados en la educacion
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Laica -Estado educador de la Universidad Nacional@blombia (1867), creacion
de Escuelas Normales, incremento de la educacidmapia, secundaria,
normalista, técnica y superior-; Transformé métadasacticas y contenidos de la
ensefianza; construyd nuevos paisajes culturalegli@nfiormas de sociabilidad -
imprenta y prensa, sociedades cientificas, agrupes teatrales y musicales,
tertulias literitas, sociedades masoénicas y demicad-; produjo una mayor
apertura del pais a mercados externos con sus ptodude exportacién- oro,
tabaco, quina, afil y café- e importacion -textiiegleses, alimentos y bebidas,
manufacturas de metal y bienes de capital, pririoieate-; descentralizé el fisco y
las guerras civiles, incrementd los fiscos estataten lo que se acentuaron las
autonomias locales y regionales, amplidé y creo asawutas terrestres -caminos y
ferrocarriles- asociados casi siempre a puertogifiles y maritimos -navegacion a
vapor-, y medios de comunicacion como el telégrafilicé medidas a la Iglesia
secular y a las comunidades religiosas, para rongmer su tutela sobre el estado y
sus asociados a través de la desamortizacién debide manos muertas, tuicién

de cultos, libertad religiosa y de culidlejia & Alzate, 2006)

Las reformas anteriores propuestas durante el al&iio liberal demostraban fuertes

tendencias modernizadoras, propuestas que encarrebaleal politico de las clases

**La tuicidn de cultos fue un decreto adjuntado a la Constitucion de Rionegro de 1863 y prohibia a los
religiosos ejercer sus funciones sin autorizacion del Gobierno. "Decreto de 11 de Noviembre de 1862,
precedido del siguiente considerando:

Que es un deber del Gobierno, por el derecho de tuicién que ejerce la Republica, proteger a los colombianos
en el ejercicio del culto religioso, y evitar las contrariedades que nacen de la intervencion de los eclesiasticos
en los asuntos politicos, debiendo estar exclusivamente encargados del ejercicio de su ministerio como
maestros de la moral para que prediquen la paz y enseien 8 los pueblos la virtud evangélica, sin distraerse en
ocupaciones mundanas, guardando la prescindencia que cumple & sus altos deberes, respecto de asuntos
terrenales en que las pasiones suelen extraviar la rectitud del corazén que se necesita para ser verdaderos
apostoles del Evangelio.” (Restrepo J. P., 1885)
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dominantes progresistas nacidas en medio de la®tes de finales del siglo XVIII entre la
Iglesia y las reformas educativas borbonicas. #icedismo liberal lleg6é a su fin en 1878
debido a la oposicidn contundente de las clasesndones conservadoras a la constituciéon
de Rionegro, con el fin del radicalismo liberablleel movimiento de laegeneracionun
movimiento cuyas figuras méas notables eran Rafaglekl y Miguel Antonio Caroh(jo

del fundador del Partido Conservador, José Euse®éaro lbafies.

El voto debia restringirse a la eleccion reflexiyaracional, auxiliada
por la cultura social y cristiana. La educacion dalba basarse en la
"divina ensefianza cristiana" y la republica que aléi saliera debia ser
autoritaria para evitar el desorden y la aniquilaa. (Universidad de

Antioquia, S.F.)

El gran logro de laegeneracionfue la creacion de la Constitucion Politica de6L88 la
que se dejaban de lado todas las reformas moddanasade los liberales para retornar a un
modelo casi colonial, la centralizacion economadtural y politica volvia a cobrar fuerza,
el retorno de la Iglesia a las huestes del podérasé efectivo, el muy conocido lema de

"Dios y Patria“surge de la comunion entre poder politico y retigio

Bajo esta nueva etapa politica se da el nacimidetdos simbolos patrios, el Himno
Nacional de la Republica de Colombia, cuya musstave a cargo de Oreste Sindici y su
letra escrita por el presidente conservador Rdfaglez, es el mas claro ejemplo de la
relacion entre poder y religion, el himno nacioesdlta los valores cristiano — catolicos de
las clases dominantes conservadoras, que al s&xdoanon muy pocas posturas criticas

durante mas de 120 afios, por todas las capassteitdad y en casi todos los lugares de
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Colombia, ha introducido en Bhbitusde los colombianos el lenguaje hegemonico de las
clases dominantes conservadoras anclandolas exdet pomo ocurriera con los espafioles

en tiempos de colonia.

Tanto fue el poder de dominacion que los consereadagruparon, que la Constitucion de
1886 estuvo vigente hasta el afio de 1991, aclarquealicha Constitucién fue sometida a
algunas reformas surgidas en periodos liberales o de transiciéftipal momento en el que

después de grandes luchas politicas Colombia dejasat un Estado conservador
fuertemente ligado a las creencias catolicas pamaertirse en un Estado laico, es decir, un
estado en el que el poder y la Iglesia no tienéacidn. Luego de la hegemonia politica
mayormente conservadora que se presentd durantdenas siglo, en 1991 se concibe una
nueva Constitucién Politica, la misma que hoy setimae con vigencia y que retoma

elementos de la constitucion de Rionegro de 1868se sentido se puede encontrar:

¢, Qué afinidades encuentra entre el ideario del realismo liberal del siglo XIX 'y
la constitucion de 19917

Existen bastantes. Las mas obvias estan asociamakcseparacion iglesia-estado,
las libertades publicas, el respeto a la vida pd&ala libertad de cultos. Conquistas
muy importantes alcanzadas durante los tiemposatktalismo y suprimidas en la
regeneracion solamente volvieron a formar partdadagenda publica en Colombia

para finales del siglo XX, por ejemplo el matrinmuivil y el divorcio; o la libertad

* Estas reformas son las de 1905 y 1910 las cuales fueron en su mayoria reformas transitorias para tratar de
superar la crisis posterior a la Guerra de los Mil Dias, uno de los elementos mds representativos de estas
reformas son la de incluir el reconocimiento del derecho de representacion de las minorias y la posibilidad de
reformar la Constitucién por medio de la Asamblea Nacional. (Rios Penalosa, 1991).

Las reformas siguientes a la constitucion colombiana se dieron en el afio de 1936 bajo el gobierno del
presidente Alfonso Lépez Pumarejo, la reforma constitucional de 1945, la reforma constitucional del
Plebiscito de 1957 y los actos reformatorios nimeros 1 de 1968 y 1 de 1986. (Latorre, 1998)
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de cultos. Creo que el papel de la mujer en laestal fue de mayor equidad
durante el radicalismo y eso se perdié luego posrdé un siglo. En materia de
autonomia regional no existen afinidades y el paoatinué con la opcion del

centralismo(Henao, 2013)

La Constitucién Politica de 1991 es entonces alltado de una lucha social y politica
iniciada a mediados del siglo XX, las reivindicame de estas luchas comprendian la
construccion de un Estado Social de Derecho, sepata Iglesia del Estado, tener un
sistema educativo laico y en manos del Estadonomes las minorias étnicas y culturales y
permitir la descentralizacion del poder y la ecoferBin embargo esta misma Constitucion
esta concebida para relacionare y hacer parteaagéila economia globalizada capitalista,

ademas de mantener relaciones de poder con les éditese momento.

Todo el recorrido que se ha realizado hasta aboisga aclarar el camino que ha transitado
la educacion superior para llegar al tema centaéste subtitulo, el de la creacion de la
Academia musical en Colombia. Después de conocdewanir historico de la educacion
superior en el pais hasta la creacion de la Undemis es posible realizar el recorrido
historico de la educacion musical que decanto emdacion de la maxima autoridad de la
musica en Colombia, el conservatorio de musicaprreld al que se dara inicio a

continuacion.
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3.3. La Conformacion de la Academia Musical

3.3.1.La Educacién Musical en la Iglesia

Como se enuncid antes, la educacion en la colmtéba estrictamente reservada para las
clases dominantes, en los conventos que se impadiiagelizacion a los indigenas y en
menor proporcién a los Afro, también se educab@sdijos de la élite, lo que permitia que
muchos de los pertenecientes a la clase dominamt@nsaminaran por el camino
eclesiastico, para ordenarse como sacerdotes gzaicébs mejores cargos del clero junto
con sus beneficios, beneficios que ademas erarrate gstima para las familias ya que
representaban el tan anhelado capital simbdliceesaem para mantenerse dentro del

dispositivo de pureza de sangre.

La educacion musical estaba por lo tanto en lasomae la iglesia desde inicios de la
colonia, que ya desde el siglo XVI usaba la musicmo una eficaz herramienta para
evangelizar a las poblaciones indigenas. El usoajueste caso se le da a la musica
responde a los parametros de la racionalidad fimntt técnica, ya que es la herramienta
que viabiliza la que la fijacion de nuevos paratig del conocimiento, que para los siglos
XVI, XVII y XIll se centraba en imponer la religiofatdlica como Unica via para la

salvacion del alma, facilitando de esta maneransarcion de comportamientos y nuevas
subjetividades en los grupos de dominados y asir lpasible que los dominadores llevaran
a cabo sus objetivos; en este caso la musica sstraw®mMo una clara herramienta para

adelantar los procesos de dominacion epistémica:

Atractivo sin par, definitiva influencia desplega muasica de iglesia en la labor
civilizadora y misionera que los doctrineros llegara cabo para atraer nedfitos a
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la fe catdlica. Ensefiaron a los indios intérpresdégo de canto eclesiastico para dar
mas solemnidad al culto, y como éstos iban asimdén al cabo de cierto tiempo
ya sabian algunos extractos del Kyrial y jaculaégricantadas. Donde quiera que
iban a predicar el evangelio, inculcaban a la patas indios que el mejor medio
para alabar a Dios era la oracion cantada, el cargoegoriano, acordes con el
aforismo medioeval de que bis orat qui cantat, e qcanta ora doblemente.

(Perdomo Escobar J. I., 1980, pag. 18)

La educacién musical tuvo su mayor auge en laglicdéss, siendo la Catedral de Bogota
una de las que conserva la mayor cantidad de ahigtoricos. Fue el arzobispo Fray Juan
de los Barrios, quien desempefid dicho cargo enatadfal de Santafé de Bogota desde
1549 hasta 1569, quien ordené que se trajerarriimems libros de corales y mas tarde los
considerados como lapyas de la catedrd] los libros de Aguilera de Heredia y Guerrero

fueron traidos por Gonzalo Garcia Zorro.

El 24 de diciembre de 1570, el obispo Barrios reéotar un Reglamento para el
coro, que se encuentra en el libro Becerro del MelCapitular de la Catedral de
Bogota. Se considera a Fray Juan de los Barriosna@cel verdadero precursor
musical de Colombia, ya que fue él quien comenzénsar las bases de la musica
religiosa, en sus Constituciones Synoidales, heemaSantafé de Bogota, el 3 de

junio de 1556(Barriga Monroy, 2006, pag. 10)

Como se menciond anteriormente, uno de los obgfivimcipales de la educacion musical
durante los siglos XVI, XVII y parte del XVlltonsistid en utilizar la musica y la educacién

musical como una eficaz herramienta para impaxtddctrina cristiana en las comunidades
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indigenas, procesos educativos en donde se leSad@sa cantar, a leer y escribir no solo la
lengua castellana sino también la notacion musiedh época. Tanto efecto surtieron estos

procesos educativos que:

Del insigne franciscano flamenco fray Jodoco y lseisnanos de religiéon cuenta el
obispo Lizarraga que “incorporado en su conventaigdeun colegio donde
ensefiaban la doctrina a muchos indios de diferendgartimientos; ademas de
ensefiarles la doctrina les ensefiaban a leer, eiscéantar, tafier flautas. Conoci
en este colegio a un muchacho indio llamado Juae,gpdia ser tiple de la capilla
del Sumo Pontifice, este muchacho sali6 tan diesirel canto de 6rgaf9 flauta y
tecla, que ya hombre le sacaron para la iglesia onagonde sirve de maestro de
capilla y organista; de éste he oido decir (desa fes autores) que llegando a sus
manos las obras de Guerrero, de canto de érgan@sina de capilla de Seuvilla,
famosos en nuestros tiempos le encomendé algunasmancias las cuales venidas

a manos de Guerrero, conocio sus fal{@erdomo Escobar J. |., 1980, p4g. 18)

Antes se debe decir que, sblo un religioso ordeyadmido de Espafia podia ejercer como
Maestro de Capilla, cosa que con el tiempo cambé&yay ahora musicos profesionales
quienes desempefiaban dicha labor, la mayoriaasigllnos muy pocos mestizos. Segun el
relato tomado del texto de José Ignacio Perdomoliasq1980), se puede deducir que en
pueblos y ciudades pequefas la pureza de sangm@ mm requerimiento para oficiar como

Maestro de Capilla, aclarando que serian los Afugerees quedarian excluidos de la
flexibilizacién de dicha norma. Puede incluso qaeagda Iglesia el exhibir como maestro de

capilla a un indigena con grandes virtudes muscdilencionara como un elemento mas

26 . , ep s s
El canto de érgano era el nombre que se le daba en la época al canto polifénico.
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para el adoctrinamiento, ya que se entenderiacest® uno de los grandes beneficios que

trae consigo convertirse a la religion catélica.

Sin embargo, y ahondando en el caracter centrajiséaha presentado Colombia desde
tiempos coloniales, fue en la Catedral de SantafBabjota en donde se llevaron a cabo los
eventos musicales y procesos de educacién musicabgor importancia durante los siglos
XVI, XVII e inicios del XVIII. Desde su construcaip la Catedral de Santafé de Bogota
sigui6 los modelos de las grandes catedrales dafiBsponvirtiéndose en uno de los centros
de interpretacién de musica religiosa mas impoetaet Latinoamérica, la linea de muasicos
estaba compuesta por dos grupos de cantantesupao gra encargado del canto llano y
conformado por miembros dehbildo eclesiastica gobierno de la Iglesiaal segundo
grupo se le conocia conoapilla de musicaque era el comisionado de interpretar el canto
polifénico, integrado por musicos profesionaleguabs sin ser eclesiasticos y quienes eran

dirigidos por el Maestro de Capilla. (Bermudez, 2Qfag. 18)

Estos interpretaban gran variedad de misas, obr@s pos oficios divinos, motetes
y villancicos de maestros esparioles, asi como tamileé compositores empleados
en la Catedral y en otras Catedrales hispanoameasa Muchas de estas obras aun
sobreviven y se conservan en el archivo musicaladéatedral de Santa Fe de
Bogota, considerado como uno de los mejores arshmasicales coloniales de

América Latina(Restrepo M. , pag. 1)

Egberto Bermudez, profesor titular del Instituto ttevestigaciones Estéticas de la
Universidad de Colombia, resefia en su libiistoria de la Musica en Santafé y Bogota

1538 — 1938a todos los maestros de capilla de la Catedr@8odmta que ejercieron desde
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gue inicié dicho cargo en 1510, hasta su punto agomdecaimiento en la segunda década
del siglo XIX, momento en que la educacién musitslpais dejé de estar en manos de la

Iglesia para estar luego en manos privadas y postente bajo la legitimidad del Estado.

Es de resaltar que durante casi tres siglos ebadegmaestro de capilla en la Catedral de
Bogota, fue ocupado en su gran mayoria por persdeasrigen europeo y unas pocas
criollas. El capital simbdlico de la pureza de sangra obligatorio para todo aquel que
ocupara el puesto de maestro de capilla, cosa ambié con la crisis de la muasica de la

Catedral.

En 1781 la muasica catedralicia estaba en su puasoanitico, tanto asi que se le dio contrato
a un musico de nombre Melchor Bermudez, de quietieeen ademas fuertes indicios de
ser un musico indigena; para el afio de 1798 sa & dargo de organista y con condicion
de ensefar a los nifios, ademas de haberse dediogjéccicio coral (Bermudez, 2000, pag.
30). El puesto otorgado a Melchor Bermudez eradebs mas importantes dentro de los
ejercicios musicales de la Catedral, su nombramierhpia con la tradicidn que requeria la
pureza de sangre para desempefiar dichos cargdisjd@naque vale aclarar, se mantenia
firme en las grandes ciudades y sobre todo euttadide Santafé de Bogota, y que marcaba
un cambio importante en la historia de la educaoiusical en Colombia, ya que para
finales del siglo XVIII la Iglesia no se presentatmmo la encargada de llevar los procesos
educativos en musica sino que, como se vera maknsele son organizaciones e
instituciones independientes las encargadas dariaation profesional de los musicos, las
mismas que decantarian en la creacion del consevabusical, maximo representante de

la educacion musical actual.
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No sabemos con exactitud la causa de tal deteri®eno es posible que se debiera a
la inexistencia de una buena escuela de musicapetinacioén con el desarrollo de
la muasica secular en Santa Fe de Bogota. Aungueatancia de una escuela de
musica se sintid a través de toda la Colonia, ya guvo a los muasicos de una
educacion sélida, en este momento la escasez ambualisicos alcanzé una crisis
debido a que los pocos que existian empezaronaiides su trabajo en la catedral
para ocuparse de eventos musicales que girabandedier del palacio de los
virreyes, o de bandas militares, actividades quepemaron a desarrollarse

alrededor de 175QRestrepo M. , pag. 3)

3.3.2.La Educacion Musical en el Siglo XIXy XX

Abordar la evolucién y desarrollo de la educaciarsizal en Bogota durante el siglo XIX 'y
XX bastara para ejemplificar lo que sucedié en &lspen dicha materia, ya queEl”
centralismo administrativo que caracteriza al Estacblombiano ha permitido que toda
empresa musical en Bogota cuente con alguna meatidarganizacion y respaldo oficial
efectivos (Bermudez, 2000, pag. 12%or lo que fue en la capital colombiana en la due e
desarrollo de la musica y de la educacion musiebpdis se dio primero para luego llevar
dicho modelo a las demas ciudades y latitudes diid @ donde ha llegado la academia
musical. Dicho centralismo politico, econémico yieativo, puede ser leido como un reflejo
de la colonialidad del saber y del poder, centradisjue ademas representa el modelo de

colonialidad interna llevado a cabo por los crisllo

Luego del decaimiento de la musica en la catedraBagota, los procesos de educacion

musical quedaron en manos de organizaciones eutisties ajenas a la Iglesia. Era tan
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pobre la situacién de los musicos que, como estfieelo en el texto de Egberto Bermudez,
para los musicos y la sociedad en general la midécd&ach y el mismo Bach eran
desconocidos. Esto ocurrié hasta 1882 con la fuadade La Academia Nacional de
Musica, en donde los repertorios del compositadat asi como el de los grandes de la

musica occidental, empezaron a ser incluidos efaalde estudios.

Este es el punto en donde la incursion del cagitaliimpreso toma mayor relevancia para
la investigacion. Como se pudo ver anteriormentéeeho de ser la Iglesia la institucion
gue regula el sistema educativo y los conocimieqgtes deben circular en dicho sistema,
significd un retraso en materia educativa frenEueopa. La impresion en masa de libros y
textos que permitiera que una buena parte de llag@bh accediera al conocimiento, no
existio en Colombia sino hasta el siglo XIX cuataldglesia dej6é de controlar por completo
el sistema educativo y fueron los borbones, y piosteente las clases dominantes criollas,
quienes entendiendo que a través del capitalisrpoesn no sélo se podia poner en funciéon
de los intereses del Estado a una parte de la @éblasino que era también util para
controlar los conocimientos que circulaban el iotede las urbes, es decir el centro politico
y social. Controlar los conocimientos circulabanlasm grandes urbes, sirvid a las élites
criollas para continuar en la cima de las estrastude poder y facilité la insercion de

lenguajes hegemodnicos con los que se construiidetaidad nacional.

En el campo especifico musical, el capitalismo gsprsirvio como sustento para establecer
estructuras hegemonicas de conocimiento. Otorg®@meystento al caracter monocultural
que tanto perseguian las clases dominantes, pstittinse como escenario mediante el cual
seguirian legitimandose en la cima del poder; ggéecomo un elemento que junto a la

“colonialidad del saber yel control cultural, se complementan en la prodaoci—
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reproduccién de ciudadanos e identidades contradaglecoloniales (Ardila, 2013, pag.

212) y establecidé un estandar hegemonico de leegunajisicales al interior de la academia.

Es entonces en la Academia Nacional de Musica adedmas fuerza toma el ejercicio del
capitalismo impreso, razon por la cual, y por iasede esta investigacion, se hace necesario

citar los procesos que antecedieron la creacidradscademia Nacional de Musica.

Juan Antonio de Velasco cumple un papel que valpel@a mencionar, en primer lugar
porque fue el penultimo Maestro de Capilla de lte@@l de Bogot4, cargo en el que durd
desde 1809 hasta el 22 de octubre de 1816, desp@did imprudencia insufrible y
negligencia en sus obligaciorie&l segundo aspecto por el que merece ser mauo®Rs
porque se conoce de su trabajo como educador rhasicalegios y en su propia academia
de musica ubicada en la Candelaria. Incluso exestesos de prensa de la época en donde se
ofrecen sus servicios de clases particulares de piacanto todo esto antes de 1846 afio en

el que se fundé La Sociedad Filarmédnica. (Bermugea0, pag. 130)

El ejercicio de la educaciéon musical, ahora en mal®particulares, creceria cada vez mas,
personajes como Juan Henrique Cross, Emilio Hedoru@ustavo Noil, aparecen también

en los periédicos bogotanos ofreciendo clasescgodates de muasica. Otro acontecimiento
importante es la apertura en 1845 de un establecimpara la ensefianza de la masica con
condiciones muy parecidas a las de las academiasid&a actuales, el establecimiento

aportaba los instrumentos, contaba con un archavpadtituras y ofrecia clases desde las 8
de la mafiana hasta las 5 de la tarde, espacio eneeke brindaban cursos para los
instrumentos de piano, canto y guitarra, la funitaale este establecimiento se debe a

Joaquin Guarin y Francisco Londofio. (Ibidem pag@) 13
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3.3.3.La Sociedad Filarmonica de Bogota

Los acontecimientos anteriores, sirvieron comosatéea la fundacion el 11 de noviembre
de 1846, de la primera gran institucion dedicada musica y su ensefianza, institucion
conocida como La Sociedad Filarmonica de Bogotaiyo duncionamiento se dio hasta
1857. Su importancia tiene que ver sobre todo aaohquista de espacios ejemplarizantes,
lo que incluye la formacion de una orquesta camadl necesario para ser capaz de llevar a
cabo conciertos periédicos, fomentar el gusto ponlisica y el estudio de la misma y alento
la llegada y desarrollo creativo de diversos msiceompositores de todo el pais. (Ibidem

pag. 132)

En efecto, hubo un remolino de interés por la malsigartir del inicio de labores

de la Sociedad. Se conformaron academias para $efe@anza de la musica, se
escribieron e imprimieron obras, se recibieron taside artistas recitalistas y hubo
una actividad publica de caracter periddico, fingada con el recaudo de boleteria

y los aportes de sus miembrébidem pag. 132)

Dentro de los repertorios interpretados por la&taul se encuentran las muy acostumbradas
piezas de salon, dentro de las que predomina g| kaapolka, la danza, el pasillo, la épera
romantica italiana y muy pocas obras del gran teper mundial, es decir obras de
Beethoven, Chopin, Mozart y demas. El Unico repertque se resefia son adaptaciones
para piano de un movimiento de una sinfonia de Mogade la Quinta Sinfonia de
Beethoven, por lo demas se interpretaban piezasefiaq y de menor exigencia. (Ibidem

pag. 134)
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Para terminar, se debe decir que La Sociedad Fldoa de Bogota se concibe como un
proyecto mas de las clases dominantes. La herdadis discursos de pureza de sangre ha
venido pasando por un proceso de mutacion y teineralempieza a ser tan importante
como ser blanco. Probablemente esto permitié gyenak mestizos estuvieran dentro del
selecto grupo de colaboradores para su creaciéangemimiento. El caracter elitista con el
gue se conformé este proyecto tenia mucho que arerla herencia de los procesos de
seleccién de aspirantes a ingresar a la educaciderier, a desempefiar cargos publicos
influyentes y a ser parte del clero, procesos laglesitodos de la colonia; ser poseedores del
capital cultural era una faceta mas para exhibsujerioridad de sangre, ya que son las
clases dominantes quienes ahora insertan el lemdpegjemodnico de la civilizacion en los
demas grupos sociales, desear ser “civilizadoésepta un componente mas para que las
élites criollas dominen epistémicamente a grupasakss considerados por ellos mismos

como “inferiores”.

Problemas de orden burocratico, una orquesta divelgccon presentaciones cada vez de
menor calidad, asi como la falta de una sede prp@ia su funcionamiento, fueron los
detonantes para que la Sociedad Filarménica detBatgsapareciera. Su ultimo concierto
registrado fue el numero 54 y ofrecido en el memdezo de 1857, fecha en la que se sella
su final, sin embargo la existencia de la Sociatkgd labrado el terreno para que 25 afios
después se fundara la institucion musical que rfirate se convertiria en el primer

conservatorio de muasica de Colombia. (Ibidem pag) 1

Mas que por dificultades econdmicas, la Sociedashplarecio por dificultades
politicas, ya que contd con un apoyo entusiastauyrido de los mausicos, de

personas acomodadas, comerciantes extranjeros egramites de misiones
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diplomaticas que sabian por experiencia que la atlahia tenia que participar en
la supervivencia de un ente como la Sociedad y payaron mientras las

condiciones fueron propicia¢lbidem pag. 132)

3.3.4.La Academia Nacional de Musica

Fue fundada el 31 de enero de 1882 por Jorge Whsize (1853 - 1953) y mediante acto
legislativo firmado por el Presidente Rafael Nufieachadel, pag. 6), desde su creacion se
postulé como un espacio serio para el estudio dalkica, desde su parte administrativa, en
la que contaba con un consejo directivo y una pldet docentes todos profesionales en el
arte de la musica, cosa que garantiz6 que el fimdlde la Academia fuera la de brindar un
espacio para el crecimiento de la musica en el pa@vaguardandola de algunos de los
problemas burocraticos que en el pasado fueran xttene dafio para la Sociedad
Filarmodnica, hasta la construccién de objetivososlaque estuvieron siempre enfocados en
el de ofrecer un plan de estudios en el que laaeousical y la practica instrumental fueran

los dos pilares de su educacion.

La constancia incansable de su fundador y diredétoge Price, ademas de la seriedad
administrativa y el enfoque profesional con el e erigia la Academia, permitieron
incluso que se lograra el apoyo estatal para regibsustento econdémico apenas suficiente
para su funcionamiento, pagar a los empleadosirdabrgastos referentes a lo instrumental
y disponer de una sede adecuada, la cual eraigbaredificio del Convento de Santo
Domingo y que fuera donada por el Estado mismo;esmargo, el apoyo estatal mas
importante fue el de incorporar su plan de estudigsograma educativo del Ministerio, por

lo que la Academia quedd autorizada en 1892 pamayant un titulo académico a quien
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terminara satisfactoriamente su proceso educajam@ntizando la calidad y capacidades del

nuevo profesional en muasica. (Bermudez, 2000, 138)

Los objetivos concretos de la Academia fueron damnsefiar los rudimentos
tedricos de la musica, garantizar la proficiencia& canto, la ejecucion del piano y
de los instrumentos de la orquesta y la banda... Eprgnera etapa (1882 - 1899)
hubo un verdadero “renacimiento” musical en la @piSe publicaron textos de
estudio para instrumentos y textos para el estddida teoria musical. Aparecieron
obras musicales en las publicaciones gréficas,sseiéharon audiciones de grado,
en fin se corroboré que la Academia, ente para impda ensefianza musical
especializada, era una institucion util para la dad y no un mero artificio de la

sociedad (Ibidem pag. 136)

Pese a todo esto, la Academia conservaba aun laencfa de la Iglesia en su
funcionamiento y, aunque tomara como ejemplos actwservatorios de Londres, Paris
Frankfurt, Madrid y Leipzig, mantenia una educaaiéncaracter confesional, promulgando
los valores cristianos y siempre tratando de camtks pasiones corporeas y malos habitos

heredados de las razas inferiores y ambientesiaatisl corruptores de la moral.

Si bien para finales del siglo XIX e inicios del X¥s requerimientos de ser parte de las
clases dominantes para ingresar a la educaciérrieup@bian cedido bastante terreno,
razén por la que en ese momento ya podian seriddmtanto hijos de familias ricas como

de familias pobres, se deja en claro que la eddicanusical elevara alin mas en estima y
civilizacion al hijo del rico y que al hijo del paob le dar4d una herramienta para su

subsistencia, es decir, que aunque el rico y etgoblminen sus estudios de mdusica, el
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pobre nunca podra alcanzar el nivel de superiorglael por herencia ha recibido el rico,
desenmascarando de nuevo una de las premisasrdelé&nidad, en la que el pobre debe
seguir los pasos del rico, el tercer mundo debeisabprimer mundo, la “periferia” siempre

deseando alcanzar y ser parte del tan anheladtvocasi nunca lo logre alcanzar.

Price creia firmemente que la musica tenia el patdrpara moldear el espiritu y a
través de guia de comportamiento estricto, podéaalal musico colombiano del
consumo de alcohol y de la fiesta. En Sus memaoegiaggente de la institucion
anoto6: "La Academia admite en su seno a los higsido y del pobre, y sélo exige
de parte de ellos las siguientes condiciones: cotaduntachables, maneras
caballerosas, puntualidad inglesa, esmerado estydiespeto a sus superiores. En
cambio, ella ofrece al hijo del rico una educacamtistica que lo hard mas estimado

en la sociedad y al pobre una industria honrosacydtiva™. (Ibidem pag. 139)

Otro aspecto importante por sefalar es que la Acdeontaba en su planta de profesores
con los musicos mas reconocidos, respetados eryémfies no s6lo de Bogota sino de todo
el pais, siempre alentados por la Academia misnta peecer continuamente tanto
intelectual como musicalmente. Las labores de dal@mia se vieron interrumpidas en 1899
debido al estallido de la Guerra de los Mil Diasalizada la guerra la Academia reabrid sus
puertas en 1905 y para el afio de 1910, bajo ladiime del reconocido muasico y compositor
Guillermo Uribe Holguin, la Academia Nacional de $ia finalmente se convierte en el

Conservatorio Nacional de Mdusica.

La academia, convertida luego en conservatorio, trdomyé a despertar una

conciencia en el Estado y en la ciudadania, dedeesidad de ofrecer patrocinio a
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estas actividades, para tener una capital dignaa giudad con canones culturales
internacionales. El suefio decimondnico de serlizados™ se alcanzoé finalmente en

los inicios del XX(lbidem pag. 126)

3.3.5.El Conservatorio Nacional de Musica

En 1910 y bajo la direccion de Guillermo Uribe Hdly la Academia Nacional de Musica
se sometid a una transformacion sustancial, elaahoevo Conservatorio de musica traia
consigo reformas de toda indole, las mas estrdeturse centran en el campo de los
contenidos de ensefianza de la musica y de la coafidn de orquestas de caracter

totalmente profesional y con muchisima mas exigeqae las orquestas de antafio.

Guillermo Uribe Holguin se educé en Nueva York yEemopa, cosa que le permitié tener

contacto directo con experiencias musicales da mallndial, razén por la que a su llegada a
la direccion del Conservatorio inicid una espe@ectlzada para subir el nivel musical en

todos los aspectos, sobresale el hecho de pon@spespecificas sobre cuél es la musica
docta y digna de estudio y cual queda por fuerpeattenecer a tan "honroso” grupo de
musica, debido a esto las acostumbradas piezasldi® son descartadas como obras de
estudio, lo que significd que las orquestas bajmalata de Uribe Holguin, que eran las mas

importantes de la ciudad, dejaran de interpretartgso de repertorio.

A partir del momento en que asume la direccion {&uo Uribe Holguin), le

cambia el nombre por el de conservatorio. Pero @drata de un simple cambio de
nombre, sino un cambio radical de programas. Raunst la orquesta, con miras
claras a convertirla en una orquesta profesionaume la fusion de las bandas

bogotanas y su direccién por parte del Conservatotias dos entidades se ven
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abocadas a elevar de manera inmediata su nivelb&Jilolguin no demora en

corregir un siglo de desidia musicglbidem pag. 142)

De manera drastica el publico bogotano dejé dechseien los conciertos de la orquesta los
pasillos, valses, danzas y demas repertorio camside ' menor’, cosa que causl cierta
molestia ya que esta era la musica que por costurhBbian venido escuchado, los
programas ahora daban paso a compositores mundialimexonocidos, Debussy, Brahms,
Tchaikovsky, Wagner, entre otros empezaron a llehaspacio sonoro académico de la

ciudad. (Ibidem pag. 142)

El malestar del publico generado por los nuevosrtepos, los cuales hacian cuestionar su
costumbrismo musical fue uno de los tantos incoievees que Uribe Holguin tuvo que
sortear sumado a que empezaron a exigir la intapém de ritmos y estilos musicales
nuevos y de gran gusto popular como el tafgo trot entre otros. Otro problema bastante
agudo fue el de enfrentarse a la linea de musiowaneos al conservatorio, quienes
buscaban dar un lugar dentro del ambiente acadéaieomusica nacional, sumado a la
confrontacion que entre colegas presentd debidoosa lineamientos que daba al
Conservatorio. Finalmente Uribe Holguin deja laediion del Conservatorio en 1935 y un

afo después este paso a ser parte de la Univeisataohal de Colombia.

La orquesta del Conservatorio, que desde 1920 liave nombre de Sociedad de
Conciertos Sinfénicos del Conservatorio, se coitvign la Orquesta Sinfonica
Nacional y pasé a ser parte de la Seccién de Daaitgn Cultural del Ministerio de

Educacién (hoy Ministerio de Cultura)... Con el nomlsle Banda Nacional se

juntaron antiguas bandas militares de los Reginientle Bolivar y Cartagena,
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acantonados en la capital, mediante el decreto @8l328 de febrero de 1913. La
nueva banda pas6 de ser dependencia del MinistigidGuerra, a ser parte del
Ministerio de Instruccién Publica y qued6 adscrah Conservatorio... Hasta la
década de los 70 no habia imagen musical mas cdatia de la capital que la del
maestro Rozo Contreras dirigiendo la Banda en laeta dominical del Parque

Nacional.(Ibidem pag. 147)

En conclusién, el Conservatorio ya se reconociaodanmaxima autoridad musical del pais,
regida por los principios racionales de la cieneg,decir, definiendo qué mdusicas son
racionales o irracionales, ademas de tener ladandé legitimar unas masicas y dejar por
fuera del mundo civilizado a otras, cosa que oéwoin la masica de los violines caucanos,
y sobre todo hacerse cargo de la politica estaalndertar en las masas el lenguaje
hegemonico en que la muasica docta, racional, zadi y europeizada, es la Unica valida y

aceptada.

Si bien el Estado, entendido como la instituciGia@al del poder, ya habia dado su aval a
la universidad como maximo 6rgano de la educacémcarnando plenamente los
planteamientos de la razon cientifica y calificpdea impartirlos en quienes tuvieran acceso
a este tipo de educacion, el elemento faltante gsteblecer dPunto Cerode la musica en
Colombia, es la idea de civilizacién esbozada perédlites y el Estado mismo, revelar la
funcién que estas ideas tuvieron en el entramada panstruir estdPunto Ceroes el

ejercicio que se hara a continuacion.
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3.4. La "Civilizacion”

El Lenguaje Hegemonico de las Clases Dominantes

La historia de Colombia, junto con sus préceregandes personalidades, es testigo por
excelencia a la hora de aseverar que la idea decpaiesponde a los intereses de las clases
dominantes, todos los proceres y personas quedstado condensadas en las paginas de la
historia como impulsores de la nacion, fueron ®bpertenecientes a la élite y por mas
posturas politicas liberales o conservadoras, esi@spre moldeaban la nacion para

garantizar la hegemonia de dicha élite en el poder.

La joven nacién colombiana demandaba proyectogygoeraran subjetividades y asi poder
dar viabilidad al proyecto de nacién, insertar & fhentes de las personas que no hacian
parte de la élite la idea de pertenecer una ndidé®, significaba convencerlos de hacer
parte de una guerra independentista para garantiatie otras cosas, que las riquezas y el
poder dejaran de pertenecer al rey y virrey de fizspsino que quedaran en manos de los
nacionales para que todos los miembros de la maian recibieran los beneficios que esta
otorgaria, sin embargo la realidad fue que al cmtgula independencia el poder y las

riquezas quedaron en manos de las elites criollas.

No fue dificil la tarea ya que se remplazaba lardgdel rey por la del procer, el general, el
gran politico criollo, cosa que significaba mantetesi que las mismas estructuras de poder
heredadas de la colonia, lo Unico que cambiabaekraeneficiario, por lo demas se
mantendrian las escalas raciales, el distanciamitas clases dominantes del resto de los

grupos sociales mutaba y se adaptaba a los cangpieslas nuevas épocas traian,
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manteniendo una de sus mas grandes fortalezas,itsettar en los dominados el deseo por

llegar a ser parte de la élite.

Siendo Colombia ya un pais “independiente” los eesfis por construir dichas

subjetividades no se hicieron esperar, fue unaigad para los gobiernos que sucedieron a
la independencia elaborar campafias de subjetivagi@incluian el que las personas del
comun reconocieran a las clases dominantes commégsaptos para ejercer el poder y

crear los elementos culturales suficientes pamnakbr la tan anhelada identidad nacional.

La cultura se esgrime entonces como uno de losatmsade generacion de identidad mas
importantes, dicha identidad pasaba necesariarpenta construcciéon de modelos a segquir,
modelos placenteramente alcanzables para las éliiealcanzables para el resto de los
grupos sociales, todos ellos fundamentados enukdralcion europea y el discurso de
“civilizacion” humana, dicho discurso se nutriadde aspectos, el primero en el capital de
blancura y poder econdémico y politico de las clat@msinantes, cosa que se ha expuesto
ampliamente a lo largo del texto, y el segundoifjoatio por las nuevas élites letradas
quienes encuentran en la ciencia su mayor argunmparso situarse a si mismos como los

llamados a ejercer el poder.

Siendo la élite criolla la poseedora del poder éntino y politico de la nueva nacion, el
paso siguiente que daria para consolidar su proyatditico, fue el de emitir y legitimar los
elementos culturales serviles a su objetivo corasndr la construccion de la ya mencionada
identidad nacional. El lenguaje usado por las €ligra lograr su objetivo no fue sorpresa,
ya que se legitimé todo lenguaje cultural naciddaeBuropa ilustrada, la masica, las artes

plasticas, la literatura, las artes escénicas yadedisciplinas pertenecientes al mundo del
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arte obtuvieron el aval estatal para ser ensefado$os establecimientos educativos
oficiales, el Estado colombiano sélo permitiria uisadn de mundo, la cientifico — técnica y

racional importada de Europa.

Los lenguajes artisticos europeos, tan importap@s la construccion del lenguaje
hegemonico de lo valido y no valido en el campaducal, fueron sumamente determinantes.
A través de ellos se establecia lo bello, lo sim@trlo racional de la belleza y la
sensibilidad; ya desde el siglo XVII el arte se trads|a como un elemento corrector de la
naturaleza, en la pintura y en las artes plasteagxpresd6 como simetria, por tanto la
pintura de los cuerpos debia seguir estrictassegtdo por citar algunos ejemplos se puede
ver la regla de las siete cabezas, que significalsaen todo cuerpo humano que fuera
pintado, siete cabezas de ese mismo cuerpo delsaben del cuello hasta los pies, o que la
longitud de los brazos extendidos deberia ser iglud@rgo del cuerpo. La belleza y la
sensibilidad quedaban entonces supeditadas adosrslos europeos sobre las mismas y las
academias de arte, avaladas por el Estado, seatastcomo las instituciones encargadas
de definir dichos canones de sensibilidad y buestogulos mismos que las clases

dominantes enunciaban como cultura valida.

Desde gran parte de la academia, la lectura dekantla cultura popular, en sus
apropiaciones, significaciones y desviaciones, pgawdos discursos de los medios y
la sindicacion al entretenimiento del gusto. Selhale la extrema ramploneria que
impera. Se habla de una colonizacion comercialudas estéticas de masg se
sefala que ante ello, ante el poder omnipresentsienedios, no hay gran cosa
gue hacer para revelar el verdadero arte vierdadera cultura de referencig Eso

quiere decir que hay una cultura y un gusto verdadeierto? Claro.En la

188



academia sabemos del buen gusto, de las buenas raande lo exquisito, de las
estéticas, de lo bello. No es por nada pero muatasuestras facultades se llaman

"Bellas Artes?’. (Garzén y Otros, 2009)

Si bien la cita anterior data del afio 2009 dejavaios aspectos de andlisis sumamente
interesantes, el primero es que la cultura popatagstéticas de maséueron tajantemente
deslegitimadas por el ideal estatal de identiddtum@l, por lo general, no se combatian
hostilmente con prohibiciones legales como en t@sn@e colonia, simplemente, al no
insertarse en los modelos culturales europeos, Xistiam para el Estado, no eran

importantes, no eran legitimos.

El segundo elemento, aunque su analisis se prafargden el siguiente capitulo, tiene que
ver con la tension surgida en el siglo XX entradademia de artes, como autoridad cultural
y determinadora de lo valido, y las nuevas cultuggpulares mayormente de
entretenimiento que, junto con el apoyo y difusi@los medios, se manifestaban como un
nuevo elemento estatal para la creacion de suidjeties entre los dominados,
subjetividades y culturas populares que a su vezhatrado la atencion de los dominados
en la adquisicion de bienes materiales y en deagaosicion privilegiada de nuevas gentes
del mundo del entretenimiento, ya sea del cindglievision o la masica, todo esto para
permitir que las clases dominante sigan en el pquep sobre todo, el objetivo de dicho
mecanismo de distraccion, es el de servir incontamieente al sistema de produccion y
consumo, mecanismo que busca a través de la glabidin la homogenizacion de todas las
expresiones de vida humana sobre la faz de |la fp@ma asi mantener en el tiempo lo que se

conoce como la ultima etapa conocida de la cololaid] el sistema capitalista neoliberal.

%’ Resaltado en negrilla fuera del texto.
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El tercer y ultimo elemento de andlisis de la eitderior tiene que ver con la evidente
nostalgia con la que los autores narran el tergereohan perdido las artes legitimas ante las
“aberrantes” estéticas de la cultura popular, ésEndo al “arte verdadero” relegada a ser
entendida y puesta en circulacion por la éliteodealtistas, quienes muchas veces provienen
de un origen humilde, y en la que también figuraanmbros de la alta sociedad que tratan
de mantener vigentes los valores del "buen gustersal. La proclamacion de la academia
de "Bellas Artes” como claustro de defensa del lgusto, de las estéticas, de lo bello, de lo
exquisito, deja entrever que aun en el siglo XXineldelo educativo colonial se mantiene
vigente y que incluso hoy, pese a argumentos posmstias, dicho modelo colonial en la
educacion artistica tiene fuertes defensores, nmsudwe ellos profesores que seguiran

perpetuando el modelo colonial en la educaciéstanai

Retomando el tema, en el afan por consolidar latided nacional la musica cumpliria un
papel de suma importancia, ya que la busqueda aendsica nacional se habia convertido
en uno de los objetivos principales del EstadoB&thbuco tenia la mayor posibilidad de
convertirse en la tan anhelada musica nacionalake que las camparfas de independencia
se movian con la interpretacion de contradanzaanybbcos, sélo que dichos bambucos
estaban "manchados” con elementos indigenas y ,Atea§an una fuerte presencia de
percusion, que entre otras cosas era vista coartiastmas malos ojos en Europa que en
Colombia, es de recordar que en Europa la percesitaiba reducida a la musica de talante
militar, durante el periodo barroco casi no se ysdl aceptacion en el mundo sinfénico se

dio sélo hasta el siglo XIX. (Seisdedos, 2011)

Otros géneros tuvieron injerencia en la creacionui@ atmdésfera para las gestas

libertarias: se sabe que Francisco de Paula Sant¢arfde aficionado a la musica,
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gue tocaba la guitarra y el tiple, y que cantabawancion llamada La cholita y el
bambuco El aguacerito, como consta en el Cuadem@armen Caicedo donde la
hija del presidente Domingo Caicedo dej6 testimodé las piezas en boga en
aquella época. El documento hace parte del archmuosical del Patronato

Colombiano de Artes y Ciencias. De manera que t@mki bambuco tuvo papel
preponderante: la pieza La guanefia fue interpretadiZrante la batalla de

Ayacucho por los musicos pastusos del batalloniyibs y estimuld el triunfo de

Cordova y su ejércitqSalamanca Uribe, 2010)

En tiempos independentistas, el bambuco mostradrasclkelementos multiétnicos, ya se
hablé de la presencia percutiva y sonoridades egasca las musicas indigenas o Afro,
ademas queda sin resolver la cita que el profeado€Alberto Velasco Diaz hace sobre el
Antrop6logo Esteban Cabezas Rhgujen habla de un ritmo traido de Africa y llamado
Bambuc el queinicialmente era instrumental y luego le agregatas voces y le llamaron

currulao.” (Velasco Diaz, 2006, pag. 11), dicha cita quedaesolver debido a que no se
logro rastrear texto alguno de Esteban Cabezas Rheembargo deja la pregunta sobre el

pasado africano del Bambuco.

La organizacion instrumental de los grupos musicajee hacian musica en pro de la
independencia, al menos en las zonas del Caucdleydé Cauca, deja ver otro aspecto de
gran interés para este trabajo, y es que los msitos musicales usados presentan
bastantes coincidencias con la organizacion ingniah, historica y actual, de los grupos
que interpretan la musica de los violines caucaoosa que se puede ver en el siguiente

relato:

191



“Como al mismo tiempo que se comunicaba esto, fel patriota Mora habia
logrado levantar otra guerrilla en Cartago, que & a engrosando y amenazaba
apoderarse del Valle del Cauca, nuestra alegria faata que no podiamos
disimular. Mi amigo (que no quiero nombrar porque cnducta posterior para
conmigo fue pérfida y nada caballerosa) resolvi&draun bailesico, sin objeto
ostensible, pero en realidad para celebrar tan fagsoticiasSe armoé en efecto el
baile en una de las casas de la plaza, con un malin, guitarra, pandereta y
bombo, 6 tambora. Bailamos al estilo del f&js/ bebimos en abundancia un mal
licor que fabricaban alli y que llamaban vinetenaa cual nos alegramos mas de lo
necesario. Mi amigo comenzé a gritar entusiasmadlivg la Pacha! Viva la
Pachita! (Se llamaba asi una muchacha “boniteja’l gaeblo). Yo le pregunté qué
significaba esto, y él me dijo al oido y llevandaaparte, que queria decir ‘viva la
Patria'; que aquel era el grito convenido entre loatriotas que alli habia, y que

para disimular decian jViva la Pacha 6 la PachitBejémonos de eso le contesté, y

Memorias de un abanderado. Recuerdos de la PawiaaB1810-1819. José Maria

Espinosa, Imprenta de “El Tradicionista”, Bogot&876.(Salamanca Uribe, 2010)

En efecto el bambuco tenia un gran potencial panaestirse en la musica representativa
del pais, estuvo presente animando a las tropascpambatir a los espafoles y sus aliados,
por su caracter tri — étnico era bien recibido rguidaba con facilidad entre las gentes del
comun y era una de las musicas favoritas de quizegundo procer mas grande de la

historia colombiana, Francisco de Paula Santander.

?® Resaltado en negrilla fuera del texto.
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Pese a todo esto no se considerd al bambuco comsigcamiacional hasta que no paso6 por
todo un proceso de blangueamiento estético — mugitaero le fue quitado todo tipo de

percusion, ya que deberia ser musica con armoni@slgdias puras sin intervencion de la
percusion, tal y como se hacia la mejor musicapma&roademas puede que la percusion
representara un elemento africano, tan sélo peqsara muasica que representaria a los
criollos de pasado noble y miembros de la claseimgme tenia algun vestigio de masicas o

percusiones negras, era algo inconcebible inclasgjd

A pesar del reconocimiento que recibié de todasclases sociales en el siglo XIX,
el bambuco ruidoso de flauta, vientos y tambora®aenbuco guerrero y popular,
todavia no podia entrar en los “"salones’... habiaaplenatarlo pues "no esta bien
el ruido de la tambora en un sal6(l848) "Tanto se ha afinado el oido en esta
época, que ya no se requiere un sonido fuerte pavar el compas como sucedia
antes, por cuya razén se han suprimido la tambdya (! redoblante (1854¥°.

(Mifiana B., 1997)

Era necesario también que armonias y melodias fsaai por completo al sistema
temperado, lo que significaba que las melodiasfidacdn confusa no fueran tenidas en
cuenta o simplemente se temperaran; el otro elemgara culminar dicho blanqueamiento
consistia en que el nuevo bambuco fuera interpretdo por instrumentos europeos.
Finalmente se acepta al bambuco como musica nactnaolombia cuando todo el
proceso de blanqueamiento culmina y se presenpaitdico en 1852 el primer bambuco

compuesto bajo los parametros musicales europews,ritnos claros, con melodias y

*® No fue posible ubicar las fuentes bibliograficas resaltadas.
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armonias temperadas e interpretado en quiza eliinehto méas representativo de la musica

racional europea, el Piano.

"BAMBUCO AIRE NACIONAL NEOGRANADINO" Francisco BmaManuel M.

Rueda Bogota, c. 1852

Obra a cuatro manos, la primera experimentacionreodl esquema melédico —
armonico llamado “bambuco”, que en las décadadsesites se desarrollaria como
género vocal e instrumental, y seria el principaimponente en el proceso de
busqueda de una musica nacional. Francisco Boadaf autor de la primera obra
de teoria musical en la ciudad y el pais. ManueRJeda fue maestro de capilla de

la catedral hacia 1860 Bermudez, 2000, pag. 170)

Definidos ya los pardmetros de belleza tanto est&dmo musical, fue cuestion de tiempo
para que los simbolos patrios surgieran, todos estiiivados igualmente por la necesidad
de crear subjetividades que dieran viabilidad alygcto de patria tan deseado por la élite
criolla, una idea de patria que representaba tanfegiracion de las matrices de dominacion
colonial mas no su desaparicién, y que, como yaesgciond, mantenia erigidos en lo mas
alto los capitales simbdlicos de las clases donésansu posicibn como agentes de
dominacién y todas las ventajas politicas, econasni¢ sociales a su favor. Un himno
nacional que exalta los valores cristiano — catélige las clases dominantes, el tan conocido
lema de "Dios y Patria” son sélo algunos ejempédsribdelo de patria que posteriormente
se convirtid en un lenguaje hegemonico tan biebogddo que incluso en tiempos actuales
personas de derechas e izquierdas politicas arelejansa y mejor futuro para patria, unos

con plena comprensién y otros con pleno desconeaimide sus arengas.
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Las ideas de civilizacion se componen entonces celmercer elemento de lo que se ha
llamado el Punto Cero de la Musica en Colombisgraiendo que el Estado, la Academia
Musical y a las ideas de civilizacién se situarastdnicamente como los legitimadores,
aquellos que definian lo valido, lo bello, lo est@t lo legal, lo racional. Estos tres
elementos todos entrelazados compondrian la figek®eus abscondituel que observa

sin observado, el legitima sin ser legitimado, @ glefine sin ser definido. Un escenario

intocable e incuestionable del poder de los crgollo

El Estado es pues la institucion politica raciogak define las relaciones sociales y
econdémicas, quien da viabilidad legal a la existenle instituciones politicas, religiosas,
académicas, culturales y demas. Es el Estado glaenna existencia legal al sistema
educativo, ya que en él los fundamentos de la radopea y la ciencia se ensefian,
viabilizando el mejoramiento del aparato econdémycoultural del pais y las ideas de
civilizacion cumplen el importante papel de viatali la construccion de subjetividades, de
insertar en la mente de los dominados el dese@rdeosno el dominador, el papel de las

ideas de civilizacion es llevar a cabo con éxigorlaevas formas de dominacion epistémica.

El Punto Cero de la Musica en Colombia como redalide la manipulacion criolla de un
concepto abstracto, construyd una barrera alredeéeldo valido, lo bello y lo ilegitimo,
introdujo un lenguaje hegemonico en el que la “o&isolombiana” solamente reconocia las
musicas de la regidon Andina colombiana, todas elagciones de ritmos europeos con
prevalencia del vals, cosa que se puede ver aeimigia en ritmos como el pasillo, la
guabina y los primeros bambucos escritos en métdeatres cuartos (3/4). La danza y la
contradanza son también variaciones ritmicas desstusicales europeos. Las letras de las

canciones exaltaban siempre una vision y una regermpais, las imagenes paisajisticas
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narradas en la "muasica colombiana” responden casilgicamente a los paisajes de la

region Andina colombiana.

En materia de musica académica, ofrecida por losezgatorios y demas instituciones

dedicadas a la enseflanza de la musica, se endafialigsica europea racional y era esta
misma la que tenia el aval estatal para su cirdilat.a masica académica reine ademas
todos los elementos de la racionalidad cientifioa, gecordando los cambios hacia la
ciencia rigurosa enunciados por Toulmin (1990), glenton todos los puntos que pueden
concernir al ambito de la musica. La masica norsefa a través de la oralidad sino que
debe pertenecer a un sistema de escritura muamahal, deslegitimando todo ejercicio de

transmision de conocimientos a través de la omlidaso que ocurrié con la musica de los
violines caucanos y demas comunidades Afro, indiggn mestizas que ensefiaban sus

musicas a través de la oralidad.

Esa misma musica racional se compone como un @gerde homogenizacion de las

practicas musicales de quienes quieren hacer gatteentro, permeando y muchas veces
acabando con la riqueza sonora y epistémica denlescas que no se cifien al sistema
musical moderno. A continuacion abandonaré por paosfos el tono académico que se ha
presentado durante todo el texto, para acudir denguaje de anécdota, pero de suma
importancia para aclarar, o que se quiere decasalerar que la homogenizacion musical
cultural y musical representa la muerte de conamitos y practicas culturales forjadas

durante siglos fuera de la l6gica moderna occidienta

Recuerdo una conferencia ofrecida en la FacultadBd#las Artes” de la Universidad

Pedagdgica Nacional de Colombia, cémo el invitadocjpal, quien era nada mas y nada
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menos que Coriun Aharonidh, citaba un ejemplo de cémo la globalizacién y la
homogenizacién era un monstruo destructor de kasidddes de existencia, él inicidé su
ejemplo diciendo que la "Gaita’, instrumento muso@ viento representativo de la
tradicion musical Afro de la region Atlantica colbiana, en realidad no se llamaba gaita,
ese nombre le fue dado por los europeos que,aadalteconocer la riqueza epistémica del
nombre original del instrumento, prefirieron daglenombre de un instrumento europeo por

su “similitud” sonora con la gaita escocesa.

Luego dijo que la gaita no se componia en realiadn solo instrumento, sino que estaba
compuesto por dos, la gaita hembra y macho plasmmandeste instrumento toda una
cosmovision de su existencia particular, en la guanundo siempre debia estar en
equilibrio, la gaita hembra y la gaita macho, & gila noche, la lluvia y el sol. Dichos
instrumentos no emiten sonidos temperados, lo queeata su riqueza musical y
epistémica, fue en el momento siguiente de suwMabeion en la que Coriun toc6 un tema de
extrema sensibilidad para los entendidos del teoraenté que a pesar de toda esa riqueza
musical y epistémica de la Gaita atlanticense, uisico decidié construir una gaita del
Atlantico temperada y en la que ya no era necesé@poner de gaita hembra y macho, sino
que ahora era posible interpretar las musicasadiéctéon Afro de la region Atlantica con una

sola gaita universal y ademas temperada.

Puede que la intencion de esta persona no fuaea tta cometer una herida de semejantes
proporciones, seguramente su desconocimiento stiole lo que significa la Gaita

atlanticense lo llevo a dar vida a su “gaita déamtico occidental” una idea que quiza no

%% Coriun Aharonian es un reconocido compositor, musicdlogo e investigados uruguayo, sus trabajos se
destacan por hacer fuertes criticas al sistema de educacién musical y los modos en los que se usé la musica
europea sobre el territorio americano, como un esfuerzo por borrar el valor cultural y ancestral de las
musicas que habitaban y habitan el territorio americano.
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tenia malas intenciones, pero finalmente una ideattpté de acabar con una tradicién

cultural y musical de siglos. El mundo esta lleeddenas intenciones genocidas.

Retomando el lenguaje académico y la tesis queeséavtrabajando, es la expresion
manipulada del Punto Cero la que borra del maparalilde la nacién las musicas de los
litorales, de los llanos y de los indigenas. Esarteula corrié también la musica de los
violines caucanos, quienes sometidos al centralestettal de la colonialidad interna, fueron
olvidados hasta entrada la década de 1970 y 1888do la curiosidad de algunos musicos,
antropodlogos, pero sobre todo de académicos ddslamanregion, permitié que el mundo
empezara a conocer de estas musicas, que se mahif@anido vivas alejadas del Estado
central modernista, y que, observando desde otapgctivas, sirvié para que la hibridez

cultural de sus musicas se conservara bastantebiehtiempo.

El Punto Cero de la Musica en Colombia, se erigii@ un escenario mas para ampliar la
colonialidad del poder y del saber. La expresiomimadada del punto cero sirve para
observar que el poder de las clases dominantea sehtenido desde el siglo XIX hasta la
actualidad, que al ser usado por las clases dotesaircula mayormente en las grandes
ciudades, abriendo un espacio para que los lergusgemonicos no transitaran en

territorios alejados de las grandes urbes.

Lo anterior representa un elemento sustanciahdksés ya que permite entender por qué la
tradicibn musical de los violines caucanos conseraSi que de manera intacta las
caracteristicas que las hacen masicas Unicas ranralo, y tiene que ver precisamente con
el ejercicio e influencia misma de ese Punto Cemnipulado, ya que al estar las

comunidades Afro del norte del Cauca alejadas slgidandes ciudades, no representaron
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para el Estado un objetivo importante a dominansertar en las légicas estatales de la

economia y la politica.

Vistas a través del Punto Cero musical, las musiteados violines caucanos estaban
efectivamente fuera de las normas modernasediblishmentultural y los discursos
estético — racionales sobre lo artistico, lo bdbcaceptado, fueron suficientes para que ni
siquiera el centro se interesara por dar una mii@gkz a estas musicas, confinandolas, por
fortuna para la riqueza epistémica del mundo,iav&ibilidad estatal y cultural del mundo

moderno.

El andlisis que se dara en el siguiente capitwtupdizara entonces como la muasica de los
violines caucanos se desarroll6 en medio de esnc#l ante los ojos del Estado
configurando lo que se ha denominado resistencia naturalcuales son los elementos que
vistos a contraluz con el Punto Cero musical, sgr&an la fuente de mayor riqueza musical
y epistémica de estas practicas culturales y céansido su desarrollo a lo largo del siglo

XXy lo que va del XXI.
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4. Capitulo IV

Sobre los Violines Caucanos en el Siglo XX y XX¢hEmpoderamiento
Cultural de las Comunidades Afro de la Region Raxif

4.1. La Mdusica de los Violines Caucanos a ContraluzZPdeito Cero
Musical

En los capitulos anteriores se pudo observar céesnlal el siglo XVI se construyeron
discursos de distanciamiento y segregacion rguiditica, econdmica, social y cultural con
el objetivo de legitimar la supremacia europea esdbs demas grupos sociales que
habitaban los territorios de sus nuevas coloniasie¥ras americanas. Fue ampliamente
explicado como se pasoé de las violencias fisiasjles para dominar corporalmente a los
demas grupos sociales, a las violencias epistéplasasuales garantizaron el dominio de las
mentes para asi convencer a todo aquel que noduerpeo o descendiente de una familia
de ese continente, que su posicién de inferiorg@adlaba por cuestiones naturales o por
normas provenientes del mismo Dios, papel en ellguglesia Catdlica jugé un papel
determinante. Implantar el deseo en los dominadws pertenecer al grupo de los
dominadores fue la mejor herramienta para que mirdo de las mentes fuera posible y asi

las élites se anclaran en el poder.

Posteriormente se pudo dar una mirada a la llegadantamiento de las comunidades Afro
a la zona del Cauca y del Valle del Cauca, alfiumo ver como los procesos de dominacion
del pensamiento de las comunidades Afro, asuntelegue hace fuerte presencia la
colonialidad del saber y del ser y que se ha ptadenbajo el titulo de Dominacion

Epistémica, actuo en el terreno de lo culturakrtasdo nuevas formas de relacionarse con
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el mundo, sustituyendo su acervo religioso y caltyrovenido de Africa por el de la
religion catolica y su nueva condicion de seresdnos esclavos, ademas de incorporar en
el habitusde estas comunidades la idea de que su posictrahan el mundo era la de

servir al blanco europeo.

Dicho proceso de dominacion epistémica se mezcio laoesencia africana de dichas

comunidades y dio nacimiento a lo que se conoceoaamiibrido cultural de resistencja

ya que al juntar los elementos culturales de los clantinentes, junto con sus nuevas
condiciones de vida, permitieron el florecimiente dnas nuevas practicas culturales
fascinantemente valiosas y particulares, practiofisirales sobre las que este trabajo centrd
la mirada especificamente en la practica de lacald® los violines caucanos, que como se
dijo iniciando este trabajo, son musicas que swisten en ese lugar del mundo, en el norte

Cauca colombiano.

Luego de conocer los procesos historico — cultanade los que pasaron los individuos y las
comunidades Afro del norte del Cauca, fue necesagidrar la mirada en la ciudad de
Bogota ya que, y siguiendo el caracter centraligito de la colonialidad interna que
siempre ha tenido este pais, incluso desde quenaraolonia espafiola, fue en esta ciudad
en donde los procesos para la creacion de laguiisties politicas y culturales mas
influyentes se dieron (Bermudez, 2000), e indagaresdichos acontecimientos historicos
fue necesario para determinar como en la nueva ldReplindependiente de Colombia,
llamada recién conseguida la independencia coniukva Granada, los viejos discursos
utilizados por las clases dominantes para justifsas ejercicios de dominacion en la
colonia, mutaron para que la élite politica de daiégn concebida nacidon colombiana se

consolidara en el poder, conservando su caractemindolor e insertando lenguajes
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hegemonicos en d&abitusde los dominados para que el modelo colonial ddepsiguiera
existiendo, con la diferencia de que el poder yaeposaba en la figura del rey o el virrey,

sino en la del procer criollo.

Fue importante centrar la mirada en Bogotd porquemateria educativa y politica los
grandes cambios nacieron alli y se reprodujerogdusn las ciudades grandes, cosa que
ocurri6 también en el campo de la educaciébn musiOalkervar como a través de la
manipulacion del imaginario del punto cero laseélitriollas disefiaron un escenario de
poderintocable e incuestionablken pro de su beneficio, representa uno de ejescteidricos

MAs riesgosos que esta investigacion decidié tomar.

Sin embargo, y puesta dicha manipulacién en térnmasicales, esta investigacion da
como resultado a la expresion del Punto Cero délksica en Colombia, un escenario desde
el que se da legitimidad a unas formas de exisienciconocimientos que se ajustan a las
l6gicas del mundo moderno — occidental, dejandofpera de la existencia legitima a una

gran cantidad de existenciasas que han habitado y habitan el territorio colombian

Todo esto es de suma importancia ya que en matgtizral todas las practicas culturales
gue no pertenecian al ideal del centro quedabdnidas por el Estado, por lo que el centro
politico y cultural del pais las desconocia, o&dta simplemente no se interesaba en ellas.
El "descubrimiento” e insercién en el mundo cultded pais y del mundo de las masicas y
practicas culturales no reconocidas en tiemposthfia por el Estado, es un ejercicio que
se empieza a dar pasada la primera mitad del Xgloejercicio que valga la pena decir,

estd mediado muchas veces por la leyes del memqasloe en las practicas culturales que
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antes habian sido negadas, un elemento exéticajuelse pueden obtener beneficios

econémicos.

La préactica musical de los violines caucanos setuwansilenciosa e inexistente para el
Estado colombiano. Las comunidades Afro del nomé @auca, invisibles desde la
fundacién de la nueva Nacién, siguieron desarrddasus practicas culturales como un
ejercicio humano por la significacion de sus teriits, de sus conocimientos, en suma, de lo

gue son, de parte de ellos no existia el interegyerer figurar a los ojos del Estado.

Esa falta de interés de las comunidades Afro dekerael Cauca por ser visibles al Estado,
postura que duré desde su llegada a tierras amascguede ser analizada desde dos
perspectivas. La primera, en la que para el gobieolonial y posteriormente gobierno
nacional independiente, no era importante la ndadside instaurar mecanismos de
dominacién epistémica en dichas comunidades maslalinsertarles en bhbitusla idea

de servidumbre, por lo demas, todo lo que ellosessmtaban desde lo cultural y desde lo
humano, era descartado de los estandartes deadtifjde la colonia, y luego el Estado,
demandaban de grupos poblacionales para adelamdapreyectos politicos, el objetivo
entonces nunca fue absorberlas para ponerlas emrude los intereses destablishment

ya que la creacion de la nueva patria no podia eetachada con sangre de la tierra.

En ese sentido se debe decir que muchas comunigadetividuos no optaron por no
figurar ante el Estado, simplemente el abandorataddiue tan profundo que no tuvieron
mas alternativa que adaptarse a las condicionegltaiees de ese abandono. La

centralizacion y el abandono estatal son dos eltrsele la colonialidad interna.
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Por otro lado, y situdndonos en la segunda peiispecte puede decir que el desarrollo
silencioso de los modos de vida de las comunidAttesdel norte del Cauca, representa una
respuesta deesistencia naturalya que el blanqueamiento cultural motivado patesieo de

ser mas parecidos al dominador blanco y tenerdarasza de ser cobijado con alguno de
los beneficios de los que gozaba la clase dominamé un papel importante sélo hasta
determinada época, que por comentarios y dato8ricz$ mencionados por las personas
entrevistadas, se estaria hablando de finalesgle¢VIII e inicios del XIX, ya que no hay

documentacion que apoye esta hipotesis.

La segunda perspectiva permite observar tambiénegtas comunidades no optaron por
hacer parte de la maquina frenética de la modeainidtlizante y homogeneizadora, el
deseo por hacer parte del mundo moderno no tuvoafe&so en ellos, por lo que ese
silencio ante los ojos del Estado, esa falta derést por figurar ante él, representa
claramente esa resistencia natural, la cual haemdsdo en el tiempo retando abiertamente
una de las premisas de la modernidad, la dedmcion de la simultaneidad epistémica del

mundo (Castro-Gomez S. , 2010)

Musicas y practicas culturales como la de las caodagies Afro del norte del Cauca
colombiano llenan de riqueza al mundo, demuestuanviyir por fuera de los ordenes del
mundo moderno es posible y que esos modos de misteon absolutamente legitimos y
valiosos. La simultaneidad epistémica del mund@ e ellos y en una gran cantidad de
comunidades que han resistido al embate homogeloeiziz la modernidad a lo largo y
ancho de todo el mundo, formas de vida que se erattien silencio alejadas del deseo por

pertenecer al mundo globalizado.
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Las caracteristicas del valor cultural de la musiedos violines caucanos se evidencian
analizandolas a contra luz del escenario que edclag practicas musicales de estas
comunidades, el Punto Cero de la Musica. Es asbaastas estas musicas en paralelo con
los 6rdenes detstablishmenmusical, se puede notar el caracter de libertadpgpseen, el

valor historico, cultural, humano y epistémico dwacen que sean musicas Unicas en el
mundo; el mismo valor que ha motivado este trabdapgile sus inicios. Es preciso por tanto
dar inicio al andlisis de las caracteristicas gaénl razon al postulado de libertad inmersa

en la musica de los violines caucanos.

Qué tipo de cultura, qué tipo de imagen tenemosagtememos de la cultura, del
arte. Una sombra de lo exquisito, versus lo poputl nuevo se tiende en el viejo
dilema clasista que ha caracterizado la tradiciden,cultura occidental, al menos.
No hemos avanzado mucho en ello. O acaso, si. Enanesferas y capas, desde lo
académico, vemos con curiosidad, ciertas manifestas profanas, intuitivas,
desde lo popular. Empiezan a ser consideradasusacleidas en las academias.
Pero es una tendencia casi marginal, porque lo sgi€onstituye como basamento
de las teorias y de los discursos sobre arte yugaltlo que se trafica desde la
afirmacion de los tedricos o los conceptualistaslesjue se ha sistematizado a
través de la palabrd.a oralidad se mantuvo en los ambitos de la leyemdal mito
referenciado en las sombras de la historia y la d&d tomé cuerpo en las
escrituras, en el verbo. Lo que no esta escrito, awiste, se pregona con
insistencia, en los ambitos de los intercambios. &rierdo, la academia optd por
la seguridad de los referentes, por la fama, powvklidado y lo reconocido, por los

mas referenciados y los mas leidos. Y eso esta,bémo es normal, eso es
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predecible, de hecho, porque debemos acreditar s)efundamentados en los
edificios, en las catedrales de la cultdfaQuiza la pregunta pertinente, entonces,
sea ¢ hasta donde somos o debemos ser, en la acadesregitimadores perpetuos

de los referentes del arte y la cultur@®@arzon y Otros, 2009)

La cita anterior se sitla claramente en el punto oganipulado, s6lo que esta vez en un
punto cero cultural. El auto reconocimiento comadaenia deja ver la posicion de
institucion autorizada por el Estado para emitahds juicios de valor sobre el arte y la
cultura valida, juicios que estan abiertamentedmsia las ideas de civilizacion emanadas
desde Europa y reproducidas en este continenta,qeesademas se enuncia en pleno siglo
XXI, demostrando y dando argumentos a la tesis wke lgs academias o facultades de
"Bellas Artes” pertenecen y reproducen en la adalun modelo colonial de educacién

artistica y ademas perpetuando en el tiempo laadasrcoloniales sobre el arte y la cultura.

Este trabajo no concentrarda la mirada en todo esdoPCero Cultural, se centrara
anicamente en el Punto Cero musical ya que de aéin $0s elementos pertinentes para
analizar el valor y legitimidad que le ha sido diistamente negado a las practicas musicales

de los violines caucanos de las comunidades Afraatée del Cauca.

Se empezara por tanto por tocar uno de los purdgsneuralgicos, el de la legitimidad que
reciben los conocimientos al ser escritos, adeneasedonocerlos como referencia de lo
verdadero, de lo valido. Como se ha presentadcavaveces, uno de los cambios
mencionados por Toulmin (1990) que permitieronadiggonamiento de la ciencia rigurosa
tiene que ver con la eliminacion de la oralidadcapar paso al sistema escrito, un sistema de

escritura que ademas esta cimentado en los fundesnéa la razon cientifica, codigos que

*! Resaltado en negrilla fuera del texto.
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s6lo pueden ser comprendidos e interpretados peeckdistas y que dan el soporte

suficiente para avalar dichos conocimientos conmdaaeros.

La légica y la retérica, que hasta entonces hab&do vistas como campos
legitimos de la ciencia —pues tenian un fin préctigado a la transmision oral de
saberes-, son consideradas ahora como irrelevaiiedugar de la argumentacion
oral se instaura la prueba escrita, formulada engeaje matematico y comprendida
s6lo por expertos, como forma Unica de validaciGrapsmisién de conocimientos.

(Toulmin, 1990)

Esta postura, nacida en el seno de la Europa modewtefendida en la actualidad por
muchos académicos pertenecientes a disciplinastiead, representa el caracter de
segregacion gue sobrevive fuertemente arraigada esademia artistica, en la academia
musical colombiana. Lo que en tiempos de colon&aeado por las clases dominantes
europeas Y criollas como capital simbdlico paranitse como grupo poblacional legitimo,

poderoso y dominador de las demas razas, seaaesthibicion de joyas, esclavos, escudos
familiares y simbolos del pasado noble y superolag familias pertenecientes a la élite, a
partir del siglo XIX empez6 a mutar hacia un cdptebolico del conocimiento: las élites,

ademas de todo lo anterior, eran letradas, posaedet conocimiento, un instrumento mas

para demostrar el caracter de superioridad propilagiclases dominantes.

“el fin (era)mostrar que el ideal de limpieza de sangre ddita ériolla letrada no
se limité a un asunto de color de piel, sino quauia el blanqueamiento de las
manifestaciones culturales existentes en dichatéeiw, esto incluye la musica’.

(Hernandez Salgar, 2007, pag. 59)
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Ese mismo capital simbdlico del conocimiento fugando con el pasar de las décadas para
llegar a lo que anteriormente se presentd comditla de los artistas, los poseedores del
conocimiento estético que da autoridad para validadegitimar culturas y practicas
culturales y marcar una frontera clara y estricti@ @onocimientos que sobrevivieron fuera
de la légica moderna. El mecanismo del capital éirab usado en la colonia es hoy en dia
una mutacion defendida por la élite letrada qusigieren una buena parte de las academias
de arte, defendiendo la postura de que todo comexximmque no se someta a la dictadura de

la escritura racional no es valido, no existe.

No obstante se deben hacer tres consideraciones: jtimera es reconocer que al interior
de las academias de arte existen rupturas que rbusta mirada y unos modos de

conocimientos que no respondan a las posturas liegess presentes en la academia
ortodoxa. La (2) segunda tiene que ver con laitegition de unos modos de escritura que
responden a las l6gicas de la razén cientificdees una escritura racional. Esto se nombra
porque en la historia de la humanidad han existidaisten, numerosos tipos de escrituras
otrasque no responden al modelo de escritura racioni@téCsolo el caso de las trenzas de
cabello que se hacian mujeres de comunidades Aftempos de colonia, a través de ellas
dejaban impresos codigos que solo podian ser metagos por los mismos Afro, cédigos

que iban desde llevar mensajes para comunicarse etnos individuos y comunidades,

hasta rutas de escape de los campos esclavistas.

La (3) tercera consideracion va en el sentido gjuagen, en el siglo XXI dentro de los
ambientes académicos ortodoxos se mantiene larpagie dicta que aquello que no esta
escrito no existe, la hegemonia en esta etapa deldon moderno — occidental ha

incorporado nuevos elementos para definir lo quistexy lo que no existe. Dichos
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elementos tienen que ver con los ambientes meaattomo radio o television y con

ambientes informaticos y digitales, es decir, [dwe

Luego de presentar las dos consideraciones amgripmegresando a lo que atafie a la
musica y la colonialidad del saber, es la razéntifiea la que puesta en términos musicales
se representa a través del sistema temperado,srittams y bien definidos y armonias y
melodias que responden a la légica y las norméda fisica, elementos que se consignaban
ademas en tratados de musica en donde reposabeoniosimientos de la musica valida,
todo esto salvaguardado en la autoridad incuedtierde la partitura y el signo musital
Una sola mirada de mundo, con una Unica musicdinegi vigente y reproducida
actualmente por una buena parte de las acaderfaasltades colombianas de musica; es de
recordar que al interior de estas también existesegos de resistencia. En la educacion
musical actual se puede observar que estas posturaantienen vigentes, el problema en si
no radica en el aprendizaje del signo musical,reblpma esta en deslegitimar todas las

musicas que existen por fuera de estos paramesioshacer uso de esta herramienta.

Tanta fuerza tiene el signo musical en la actudligize incluso existen transcripciones en

partitura de musicas de los violines caucanos. p@tsupuesto representa una faceta clara

> Esta parte del texto trata de explicar cdmo el signo musical se concibe como una expresién hegemodnica de
la razén cientifica, sin embargo, y como se dice en una parte de este texto, el problema no esta en el sigho
musical y su aprendizaje, el problema radica en usarlo como herramienta para deslegitimar a las musicas que
no se cifien al signo musical de occidente. Un ejemplo puntual de unas maneras otras de usar el signo musical
sin tenerlo como una herramienta hegemodnica de deslegitimacién, puede verse en el libro ESCALAS
MUSICALES — Guia completa hacia la Técnica Instrumental y al Improvisacion (2015), cuyos autores son
nuevamente el profesor Alfredo Ardila junto a la profesora Maribel Becerra. Acudiendo a lo que se puede
llamar un pensamiento de frontera, en este libro se presentan escalas musicales otras que son fruto del
reconocimiento del valor y riquezas musicales presentes en musicas otras que no se insertan en las logicas
hegemodnicas de la musica moderno — occidental. En este caso el signo musical no se establece como una
herramienta para deslegitimar musicas otras. Por el contrario se establece al signo musical como un puente
de comunicacidon entre varias miradas de mundo y varios mundos musicales sin establecer posturas
hegemanicas, representando un uso del signo musical totalmente diferente al uso que hace de él la academia
musical ortodoxa.
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de la colonialidad del saber, sin embargo la paetitomo tal no ha cumplido un papel de
expropiacién del saber, es decir, las transcriggose muestran como un ejercicio poco
comun y del cual no depende la interpretacion tesasausicas, aungque ciertamente genere

un tanto de preocupacion de llegar a tomar fuestapractica hegemaonica de la musica.

Las transcripciones a partitura de musicas de lofings caucanos que se veran a
continuacion, fueron realizadas por el profesogéEfBalanta Mezl, transcripciones que
estan compiladas en el trabajo de Victoria Gaviiddines y Contrabajos Dinamizadores de

las Fugas de Quinamayo

Fuera de camara el profesor Efrén Balanta comemt@yé se hacia persistente la ligadura
entre la ultima corchea del compas y la primeratwa del siguiente, cosa que se debe al
movimiento ascendente del brazo derecho del vatéincuando interpreta estas masicas;
dicho movimiento hace que la ultima corchea del m@snligada con la primera del
siguiente, tenga una duracion de tiempo que siengita de acuerdo al violinista, duracion

que, segun el profesor Balanta, no se puede plasefarma concreta sobre la partitura.

* Don Efrén Balanta Mezu es profesor especialista en instrumentos de viento, graduado como musico de la
Universidad del Cauca. Para la fecha de la entrevista se desempefiaba como profesor de la fundacion TIMCA y
cuyas siglas significan Taller Integral de Musicas Caucanas. A modo de anécdota se puede decir que Don Efrén
Balanta era espectador cuando se le realizaba una entrevista a Jonathan Mazuera y sin aviso empezé a contar
lo que él sabia referente a los violines caucanos, que es ademas una informaciéon sumamente valiosa. Al inicio
de la grabacién se puede apreciar como es el método de ensefianza aprendizaje del violin ya que Don Efrén
esta reproduciendo una melodia con su voz y a través de onomatopeyas mientras Jonathan trata de imitar
con su violin lo que Don Efrén hace con la Voz.

210



: 7
-/ 11 | o/ X
v F i v c\o_\s_\ "1u0)
7
At
b %
\\. %\w D unoip
uin i < < W ‘”\ ‘._ﬁ.__“ d_‘\ i
AR 2 A s :
1 = 1 14 : = R7 :w\
! VA | \Vi 79 A “1Ju0Q
= v 7 ..\J\ t
G ] q\% )
71~ TJUWL\_‘ PR ) Pany A .\m.:mx,w utjorp
(m &n_ L S — _ J ﬁ - saka ~_\
—t [_ PN e ...'C
=, = T : Loy e s
\Vi > > R ﬂ]DTI_D : /gt qoauog
] T T 7 T T
WP g B 5 e
¥ \./l D\t\\r
P P wﬂ - 9, r 1 UIoA
A ,w?;

OLlINOE ONIN

OrYEVELNOD A NITOIA 30 S3INOIJJI¥ISNVYL

211

llustracién 17: Transcripcion “Nifo Bonito™
Imagen tomada dgGarcia Figueroa, 1993)
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llustracién 18: Transcripcion "Hay Dios™
Imagen tomada dgGarcia Figueroa, 1993)
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llustracién 19: Transcripcion “Las Lavanderas™

Imagen tomada dgGarcia Figueroa, 1993)
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llustracidn 20: Transcripcion “Venid Pastorcillos”

Imagen tomada déGarcia Figueroa, 1993)
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Retomando la discusion sobre la importancia y lupsr ocupa el sistema escrito en los
procesos de enseflanza musical, Pozzoli es¢Ebén que se persigue es el de adiestrar al
alumno, a medida que avanza en los estudios, anayar rapidez deercibir e interpretar

el signo musical’(Pozzoli, 1964, pag. 1). Por otro lado, enAgliestramiento Elemental
para Musicos,Hindemith aclara que el estudio correcto de loscej®s proporcionaran
“fundamental conocimiento tedrico de los principigae rigen al ritmo, al compas, las
escalas, la notacion y a su correcta aplicaciofflindemmith, 1974, pag. VII)Con lo
anterior se puede observar que en la academia ahusido el proceso educativo se
desprende del aprendizaje del signo musical, ciwenén la razon cientifica, por lo que se
puede entender que el discurso de razén y ciersadoupor Europa para demostrar su
superioridad no se usa so6lo en el campo de logolitlo econdmico, se usa también en el
campo cultural y musical, procesos educativos cales que en la actualidad son vigentes y

siguen insertando el lenguaje de la hegemonia ext@imoderna sobre el mundo.

La racionalidad instrumental cientifico — técnieaexpresa de manera sumamente clara en
este caso, ya que el paradigma de la educaciéergi@p musical esta fundamentado en la
racionalidad cientifica expresada en el signo nalisida partitura. El virtuosismo musical,
tan aclamado en el mundo occidental moderno, essaltado de la aplicacion de la vision
moderna del mundo y la racionalidad cientifico eniéa en un individuo cuyos dotes
musicales son sobresalientes, y es que por unlé&dision moderna convierte al musico
virtuoso en “solista’, un ejercicio que se situdaeanrilla contraria a la concepcion de musica
que tienen las comunidades resistentes a la gialoédn del mundo moderno, ya que para
muchas comunidades la musica se concibe como unicge social de encuentro y

transmision de conocimientos, se entiende entoadasmusica como parte de un todo y a
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ese mismo todo como parte de la musica, razéngaudl la misma concepcién de un
musico solista es producto de la vision de munddem@, en la que la musica se muestra
como un ejercicio para un grupo selecto de persooas'dones superiores™ para llevar a

cabo la correcta ejecucion musical e instrumental

Es interesante destacar que si bien Hindeffithmenciona la necesidad de un
aprendizaje a través de la practica, insiste reit#as veces en la distincion entre los
dotados de inteligencia y dones especiales paranisica y los no dotados, o
incapaces; los cuéles deben ser no admitidos iypextos como la “mala yerba”,

para beneficio de la cultura musicgHartzstein, 2002)

Segun el paradigma musical del mundo moderno —deotal, el solista al presentar
capacidades técnicas para la ejecuciéon de un ineiio que estan por “encima’ de los
demas musicos, representa una suerte de encarmaggpura del talento, siendo esta una
de las razones por las que se le admira. Se emaymrés la visiomomanticistadel musico

en la que gracias a su talento puede sintetizamarsola persona la labor musical de toda
una orquesta. Es asi como la modernidad traza emonparadigma contrario al de la
concepcion de la musica como valor comunitario,ddasustento a lo que se llamé
anteriormente como la élite de los artistas, uactelgrupo de personas que entienden de lo
estético, lo bello, lo artistico. El paradigma dalsico occidental es ahora llevar a cabo su
profesion de manera solipsista, emprendiendo umarezen la que su mirada se centra en él

mismo, alejado de todo ejercicio comunitario.

34 . . . . . T T /

Paul Hindemith es un reconocido compositor, musicélogo, violinista y violista aleman, fue uno de los
compositores mas influyentes de la primera mitad del siglo XX y se destaca por ser el autor del método de
ensefianza musical "Adiestramiento Elemental para Musicos’.
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Sin embargo el ser humano tiene muchas mas faaelas cuales la modernidad no ha
podido someter, el ejercicio de la oralidad es caaacteristica inherente a la condicion
humana, ha existido desde los inicios de la hunaanid quiéralo o no, validelo o no la
academia musical, la oralidad es una herramieridavg de gran valor para la transmision
de conocimientos. La musica de los violines causa@oha ensefiado y permanecido en el
tiempo gracias a la tradicion oral, hoy en dianserpretan canciones cuya creacion data de
siglos atras y en la que los métodos de enseffasehasan en onomatopeyas, imitaciones y
ejercicios netamente auditivos para el aprendidaj@uevas canciones. Para este caso me

permitiré volver a mostrar una cita del sefior [Césabali.

“La mayoria de las canciones no las aprendimos a,aidsotros tenemos cualquier
cantidad de canciones en la cabeza y aprendidaswgistros viejos, nosotros
podemos durar casi toda la noche tocando y no meyst canciones, todo aprendido
por tradicion oral, desde pequefiitos nos aprendilmasdes, alabaos y esas cosas y
eso no se le olvida a uno... yo digo que los tiendbgn cambiar pero no quitarle
la esencia de lo tradicional, porque una cosa es yoi le escriba a usted una juga
de adoracion y usted me la toque con partituraopeo es lo mismo que yo se la
toque a oido, se esta perdiendo ya la esencianeatoes ahi donde tenemos que

cuidarnos mucho de no perderla.(Carabali, Entrevista 2, 2014)(9°27" - 10°46"™)

Un reflejo de las resistencias a la colonialidatl séder y del poder se evidencia en este
caso, ya que la gran mayoria de individuos y codades que tienen como practica cultural
y social a la musica de los violines caucanos, esedron hacer parte dedtablishment

musical colombiano, tampoco han pretendido sertadep por la academia musical, cosa

35 P ~ ; ,
Ver anexo: Métodos de ensefanza Efrén Balanta Mezu
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gue ha mantenido al margen procesos de blanquemieativados e inducidos por
lenguajes hegemonicos. Con esto no se quiere adamp@apostura esencialista, la muasica
siempre esta en movimiento y se esta transformagreto, este investigador concuerda con
Don Luis Carabali y Don Walter Lasso al decir quee dambios y transformaciones en las
musicas de los violines caucanos deben nacer deesdalicion, son ellos quienes deberian
hacer dichos cambios, cosa que ya viene suced@mi@agrupaciones confdon Balanta

s6lo por citar un ejemplo.

Pese a esto, aun se debe observar qué ocurre giomosldiscursos que transitan en una
buena parte de la academia musical eurocéntriemdouse da el encuentro con musicas que
no se ajustan a los canones de lo aceptado degaestsma hegemonica. En ese sentido, los
discursos racionales sobre la musica, sobre lti@sté bello, lo exquisito, lo validado por

el buen gusto, siguen operando. Si bien existeisteesias académicas a dichas posturas
hegemonicas, todavia es posible encontrar dentrdadacademia musical actual, un

escenario desde el que la legitimidad de las msisieanide en términos de racionalidad, en

términos estilisticos e interpretativos.

Dentro del caracter estilistico se pueden anatiearelementos: el primero tiene que ver con
los materiales y formas de construccion del viskgun los preceptos europeos frente a la
tradicion desarrollada en la zona norte del Caudlantbiano. El segundo elemento
responde a la calidad sonora e interpretativa,oelel la diferencia se refleja en el uso de
repertorios, diferenciaciones sonoras y técnidashara de la interpretacion del violin segun
los estandares académicos y los desarrollados €awta, diferencias que hoy en dia
marcan el mayor distanciamiento entre el mundoé&mam y el mundo tradicional de los

violines caucanos.
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En el Capitulo Il se mencion6 ampliamente cualem dos materiales usados para la
construccion de los violines en el Cauca, los cuséeimplementaron desde la insercion de
este instrumento a las practicas culturales deadicbmunidades hasta aproximadamente la
década de 1990, en donde las posibilidades ecoaényiccomerciales posibilitaron la
compra de violines construidos con los estandamespeos y producidos en masa, sin
embargo la tradicion de construir los violines danera artesanal se mantiene con mayor
presencia en la veredas, incluso hoy en dia extiaoursos de construccién de violines
caucanos de manera artesanal. Lo que se persigeeiaksto, es mostrar como el violin en
la practica musical Afro del norte del Cauca, li® slotado de unas miradaisaslas cuales
van en contravia de ejercicios de la colonialidedpdder y del ser que adoptan el caracter

deexclusividaden el mundo moderno — occidental.

Contrario a lo que sucede en el Cauca colombiarsituwados en la orilla del mundo

occidental europeo, se puede ver una larga tradigdfamilias y fabricantes que durante
siglos han llevado a cabo la construccion de latindgs en Europa, sea el caso de los
mundialmente reconocidos violines Stradivarius, @mapde instrumentos de cuerda frotada
de alta gama que inicié Antonio Stradivari (1644737), quien en las paginas de la historia
figura como el lutier mas sobresaliente de Italia marca Stradivarius obedece a
instrumentos construidos por €l o por algin miendewosu familia; son unos de los mas
cotizados en el mundo y algunos pueden llegar tarcearios millones de dolares, es decir

varios miles de millones de pesos colombianos.

Aunque se inserte en la racionalidad cientificonitész el proceso de construccion y
materiales usados para construir los violines $taaids no representan el andlisis en si que

compete a esta investigacion. Por supuesto sdasamejores materiales y unos meétodos de
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construccion sumamente cuidadosos que hacen deiesttumentos los mas exclusivos, y
es precisamente en esto en donde si radica elsianglie compete a este trabajo.
Efectivamente un violin Stradivarius no puede pexter a cualquiera, generalmente
pertenecieron a un selecto grupo de violinistam#&s afamados en sus épocas y quienes
seguramente estan consignados en las paginas histdaa, también han pertenecido a
coleccionistas de arte y antigliedades que, a jypayagl precio de uno de estos violines, son

personas con grandes capacidades econdémicas.

Cosa muy distinta ocurria con las comunidades A&bnorte del Cauca colombiano, el
violin en esta zona del mundo no representaba @ixilad, ni era para un grupo selecto de
personas que tuvieran grandes capacidades ecomgraicdolin caucano no representaba
tan so6lo un instrumento musical, representaba anasidad humana para la construccién de
la identidad, se habia convertido tanto en pareaal de sus vidas que debian tener uno
como fuera posible, algunos fueron hurtados a daemdados que vivian en esa zona, pero
la mayoria se construyeron con materiales que @iankes ofrecia, no se trataba de
conseguir los mejores materiales, se trataba dengac la manera para crear un
instrumento musical que a través del sonido reptase en gran medida lo que significaba
su existencia, de ahi que fueran construidos ereraadjue su entorno les ofrecia y les
ofrece, también se entiende por qué las formasid®sl violines no respondian a los
estandares occidentales y su calidad sonora gmttaoular; el violin caucano y sus masicas
representaban un ejercicio de existencia, un pationy un saber propio de esas

comunidades, una concepcién bastante distantexasli@nte en Europa.

"Violin del Patia (hecho a machete) 1820?". Es, puana verdadera curiosidad

esta pieza rustica formada de partes no pegadas davadas con puntillas, de 60
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centimetros de largo y 22 centimetros en su paé® ancha’.(Perdomo Escobar J.

., S.F.)

A contra luz del Punto Cero musical aparece el isdgelemento de analisis, el que gira
alrededor de lo técnico — interpretativo y de lasosidades propias de las musicas de los
violines caucanos. Esto representa uno de losréctpue causan el mayor distanciamiento
entre la academia musical y dichas practicas miesic#or un lado la construccién y
materiales usados en los violines caucanos perngitenel timbre del instrumento sea
siempre diferente, dependiendo de su proceso d&traonidén las sonoridades pueden ser
mas opacas o mas brillantes, ademas de la afinacidemperada de la que se ha hablado
varias veces a lo largo de este trabajo y que septa uno de los argumentos mas presentes
en las academias de musica para deslegitimar psdaticas musicales. No es extrafio
encontrar entre una buena cantidad de mausicos rm@ame la expresion “violines
desafinados” como una manera despectiva de clasi#stas musicas, un sindbnimo de algo

inapropiado, de algo no valido.

Si se indaga de dénde viene la expresion “violgafileado™ aplicando el desarrollo tedrico
que se ha visto en este trabajo, se puede ver eStacexpresion tiene sus cimientos en lo
profundo de la formacion educativa y social, esrdat la colonialidad del saber. La razén
cientifica expresada en términos musicales exigengerancia como rasgo minimo de la
musica civilizada, este discurso se insertd eraditus de los musicos de estandares
occidentales y es la razon para emitir dichos ggicsobre la musica de los violines
caucanos. Inmersos en la dominacion epistémicanlmscos pertenecientes a la academia
musical actual pregonan que estas musicas soroliieeg desafinados, un rasgo del pasado

de la humanidad, algo inaceptable e ilegitimo.
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Otro rasgo particular de las sonoridades de lofne® caucanos tiene que ver con las
técnicas usadas para la interpretacion del vié@aas difieren totalmente de las técnicas
occidentales de interpretacion de este instrumdatmue hace posible la particularidad
sonora de estas musicas. Empezando por la mismagal violin que, como se explicé
en el segundo capitulo, en la tradicion de losinésl caucanos no se cifie a los estandares
técnicos de la escuela clasica, la postura deluim&nto varia de acuerdo a la comodidad
gue sienta el intérprete, por ejemplo cuando @fungento se apoya en el hombro, el angulo
entre el violin y el cuerpo del violinista es lipen asi la postura que mas se aleja de la
técnica clasica es aquella en la que el violin m@ya en el brazo y que tiene mayor
presencia en las veredas de Buenos Aires y la Tamnfauarez Cauca. Recordemos que la
postura en la que se apoya el violin en el brazoeesana a la del periodo barroco, sin
embargo con el tiempo se configuré como una resiite la colonialidad del ser presente

en individuos y comunidades Afro del norte del Gauc

Las técnicas de interpretacion también varian emsel de la mano derecha y mano
izquierda, al respecto Jonathan Maztfeeaplica algunas de las particularidades técnieas d
la interpretacion del violin caucano, por ejempl® ¢en la postura del violin caucano la

mano izquierda usa una posicion “bandeja’, se ¢e disi, y el dedo pulgar va mas tirado

hacia a la izquierda y se ve much@azuera, 2014) (01:04 — 01:14)

*® Jonathan Mazuera es un joven intérprete de violin caucano y clasico, razén por la cual conoce las
diferencias técnicas que existen en la interpretacién de estos dos estilos de violin. Para la fecha de la
entrevista (2014) Jonathan tenia 16 afios de edad y llevaba 4 afios de estudio del violin, es integrante del
grupo musical Son Balanta el cual goza de gran reconocimiento en toda la zona norte del Cauca y Valle del
Cauca. Su natalicio se dio en Santander de Quilichao lugar en el que ha vivido hasta la fecha de realizacién de
este trabajo.
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llustracién 21: Jonathan Mazuera

Afio 2014

La posicion bandeja hace que la mano izquierdaeqoeecho mas acostada, es decir que la
palma de la mano toque mucho mas la parte de @gtdnastil, cosa contraria ocurre en la
técnica clasica en la que por lo general la palmdadmano izquierda toca muy poco el
mastil permitiendo que los dedos queden elevadonseteando la curvatura natural de las
falanges. Por otro lado la posicion del dedo putgare relevancia, en la medida en que
dependiendo de su postura se determina la mangrange la mano izquierda en el violin,
la diferencia entre el violin caucano y al clasgsonotoria en este caso, segun la tradicion
clasica el dedo pulgar esta un poco mas a la imtpuigel dedo indice y rin sobresalir tanto

del méstil, mientras que en la tradicion caucanaidén el pulgar esta ubicado mucho mas
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hacia la izquierda y salido casi que por completantio como base méas a la palma de la

mano que al mismo dedo pulgar, esta es la razélagure ellos le llaman posicion bandeja.

..j

llustracién 22: Postura de la mano izquierda segun los estandares occidentales

Imagenes tomadas de: http://www.deviolines.conuigies-de-vibrato/
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llustracién 23: Don Walter Lasso interpretando un violin construido por él mismo

Junio de 2014

llustracién 24: Don Walter Lasso interpretando un violin construido por él mismo (2)

Nétese la diferencia en la postura de la mano izgla de los intérpretes de violin caucano con
respecto a la postura cefiida a los estandares ectales.
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En cuanto a la técnica usada para la mano dersehajede observar que de la tradicion
europea se desprenden dos grandes escuelas, kxrgpm® la francesa y da prioridad al
movimiento de las falanges para lograr gran exyicesil y matices variados, en esta
propuesta de agarre todas las falanges de la nmexechd tienen un papel importante, sin
embargo esta técnica es criticada porque se dieangwfrece la suficiente fuerza y por lo
tanto el sonido no tiene la suficiente presencia.do lado esta la escuela rusa la cual da
prioridad al movimiento del brazo entero, esto gtza que el sonido que produce el violin

sea mas fuerte y el intérprete puede alcanzar nfagitidad. (Tordjman, 2012)

LA ESCUELA RUSA CLASIC#reconiza sostener el arco al fondo del indice,
sobre la tercera falange, para obtener un mayordiamento sonoro al precio de un
menor esfuerza” LA ESCUELA FRANCESA, O FRANCO-BELGr®comienda
apoyar el arco en la segunda falange del indicépcar el codo a la altura de la

cuerda que se toca, nunca mas arriba, no sostendokn demasiado al exteritr

(Dubourg, 2012)

llustracién 25: Técnica rusa - Arco

Imagen tomada de http://blogs.escuelara.edu.ar/Hp=2
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llustracién 26: Técnica francesa - Arco

Imagen tomada de http://violinfromscratch.com/learolin/how-to-hold-your-bow

Es de resaltar que dentro de la técnica clasiemsgentran gran cantidad de ataques con el
arco, entre los que se encuentrardetiache que es el movimiento natural del arco y se

puede hacer dando movimiento a todo el arco oaafsadciones de él, sea la mitad, tercio o

cuarto; también se encuentran &iacattos sautille o saltillos, spicattosy las variantes de

todos estos. (Tordjman, 2012)

A diferencia de las técnicas occidentales parael correcto” del arco del violin, las cuales
son usadas en la academia musical actual, endei@na de los violines caucanos estos
meétodos no existen, la manera para tomar el angendie del violinista, cada quien lo toma
de acuerdo a su comodidad y el desarrollo inteapivet no contempla técnicas como los

stacattos, spicattog demas elementos interpretativos, por el contrdo® violinistas del
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cauca interpretan su instrumento haciendo genendédnmmaovimientos completos de arco y
por lo general las melodia que se interpretan wampafiadas de cuerdas al aire, esto es
parte importante de la particularidad sonora desestusicas y constituye uno de los
elementos de mayor distanciamiento con los acaaéndliel violin y de la musica occidental
en general, las cuerdas al aire son el mayor angunpara llamar a estas musicas: “violines
desafinados”, sin embargo esto constituye una slenkyores riquezas sonoras de esta

tradicion musical y que ha permanecido en el tiemfmwlargo de varios siglos.

“En la técnica de los violines caucanos, como sasgnas que aprenden a tocar de
una maneraempiricaese instrumento, muchas veces el roce de dosasiesdalgo
muy caracteristico en los violinistas caucanperque son netamente empiricos,
son personas que tienen una formacion académitzero” (nula), entonces
simplemente por el sentido de ver una persona desue a su padre, entonces
empiezan ellos a tratar de ir imitando eso que atlrp hace, y el papa le va
ensefiando, le va enseflando cOmo se coge elrarahas veces no saben ni coger
el arco, con que suene bien con eso se tiene. Ellos mpmrsen a mirar la forma
como se debe cogénaciendo referencia a las técnicas occidentade®),que suene
y eso hace que muchas veces suenen las dos cugudgs,oducen como un sentido
de desafinacion, pero eso es algo tradicional doselentonces no se les exige
perfeccién. Cuando uno va a una jdfano no se pone a mirar si esta tocando las
dos cuerdas, sino que suene el violin y uno alcangarcibir la melodia, y con el

contrabajo y el bombo uno sigue bailando, asi nelwai a sonar el violin...

37 e .. . . .

La Juga es una practica cultural tradicional de las comunidades Afro del norte del Cauca, tiene un sentido
religioso y un sentido de festividad e incorpora la musica de los violines caucanos y la danza. Véase el capitulo
Il.
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entonces, lo que yo veo dentro de los violines ai@ag; es que es algo muy
tradicional y muy empirico, desde la forma de cogearco y la forma de coger el
violin mismo... y siempre la mayoria de temas ques étican es poSol mayoro

Sol menor’ (Balanta, 2014§01:23 — 04:00)

llustracion 27: Don Efrén Balanta Mezu

(Ver anexo "Clases Efrén Balanta”)

Como se dijo en una nota de pie de pagina, DomBgdanta es musico académico de la
Universidad del Valle, cosa que demuestra en variommentos de su intervenciéon. La
colonialidad del saber actia como un lenguaje hégam insertado y reproducido en sus
maneras de describir cobmo se ensefia el violin deemadradicional. Un elemento que
demuestra como actla la colonialidad del sabeefiga en la division entre o empirico y
lo académico, division en donde Don Efrén deja herempirico como un ejercicio
incorrecto, una fuente de erromuichas veces no saben ni cogeaireb, con que suene bien

Ccon eso se tiefe

229



Sin embargo, lopensamientos de fronte@mienzan a mostrarse como un ejercicio que
incursiona fuertemente en Santander de QuilichacelEnismo Don Efrén quien fuera de

camara expresa que los jurados que van a evaluatdgoria de violines caucanos en el
Festival Petronio Alvarez, no van a mirar las téaside interpretacion que se usan para
realizar estas musicas, ellos van a evaluar elagtantradicional que muchas veces tiene
qgue ver con el "sabor’ de la musica, haciendo eefs a musicas que expresen toda la
rigueza cultural de esta zona y que permita pohgrihlico en sintonia con la musica

misma, lo que inevitablemente lleva a la danzaeMon Efrén que si los jurados evaluaran
segun los estandares occidentales a la musicasdeidbnes caucanos, puede que esta

tradicion quede mal herida e incluso corre el nedg desaparecer.

En los dos parrafos anteriores, es posible obseparactia en una misma persona la
colonialidad del saber y una concepciétra de la musica y la cultura. Cuando la
colonialidad del saber actla, los lenguajes hegmm®rdicen que en las muasicas de los
violines caucanos existen fuentes de error, pesa gez esas miradadras reconocen el

valor ancestral y cultural de estas musicas y digcense les puede juzgar segun los

estandares moderno — occidentales.

Los ejercicios de dominacion que se han expuestia ladnora y que nutren a la colonialidad
del saber, del ser, del poder y de la naturalepaesentan el complejo entramado con el que
se invisiviliza e ignora la legitimidad no séldas musicas de los violines caucanos sino a
la existencia misma de los individuos y comunida@iies del norte del Cauca colombiano,
con esto se cierra todo el recorrido histérico demuestra como han venido evolucionando
los mecanismos de exclusion construidos por lawisnoderna del mundo y que se han

encargado de crear un distanciamiento entre eltaegtie se encarna en la élite de los
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blancos y criollos junto con sus modos culturalesvidia y produccion de conocimientos
validados por la razén cientifica, poderes pol#tigoeconémicos, y la periferia, que para
efectos de esta investigacion centro la miradaasncbmunidades Afro de esta zona del

mundo.

Se pasoO entonces por los distanciamientos raciabedps argumentos cientificos, por las
politicas coloniales y luego estatales y finalmept los discursos artisticos para
desmantelar todo ese dispositivo construido porofayr y apropiado por las clases
dominantes colombianas, para dar validez a unavsitan de mundo, dejando por fuera

toda aquella expresion de existencia que no seacdi vision de mundo moderna.

Por supuesto, el centro no ha negado la existaleciaquellos grupos sociales que no se
insertaron en la légica eurocéntrica de la vidahdeho eran necesarios para construir el
modelo de humanidad que no se debia ser. Lo queedtao el centro es encargarse a lo
largo de varios siglos, de definir el lugar quevitlios y comunidades ocupan en el mundo,
por lo que el argumento primigenio de la no simdtdad se sigue aplicando incluso hoy en
dia. "Estas dos sociedades coexisten en el espacio,n@eomexisten en el tiempo, porque
sus modos de produccidon econdémica y cognitivardifi@n términos evolutivogCastro-

Gomez S. , 2010, pag. 37). Segun esta mirada hegesnélgunos podrian argumentar que
las musicas de los violines caucanos y la musicalectal coexisten en el espacio, pero en
términos de evolucion, en sus maneras de produgidee transmitirse, las muasicas de los

violines caucanos estarian ancladas al pasadohderianidad.
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4.2. Los Festivales de Mdusica:
Resistencias a la Colonialidad del Poder.
Un Espacio para el Empoderamiento, Rescate y Retcoigmto
Cultural de las Musicas del Pacifico

Este fragmento del texto no tratara de rastredeednir historico o etimoldgico del festival.
Buscara establecer como el escenario de festidalesusica como el Festival del Currulao
en Tumaco o el Festival Petronio Alvarez en Cadpresentan una cara mas de la
colonialidad del poder. Tomando en cuenta los lejgguhegemonicos dekstablishment
musical, a través de los cuales se legitimaban le&lanusicas que se insertaban en el
modelo de racionalidad cientifica y que ademas acmptadas por las clases dominantes,
cosa que en el marco de unos mecanismos de doomndoré varios siglos y tuvo gran
fuerza, se entiende por qué el reconocimientoastaindividuos, culturas y comunidades

otrastrata de dar apenas un esbozo con la Constitimitica de Colombia de 1991.

La tan conocida fras€Colombia es un Pais pluri-étnico y multiculturasta sustentada en
articulos a lo largo de toda la Constitucion PaditiSin embargo en lo que atafie a la mirada
de esta investigacion, el ejercicio del FestivalQigrulao y del festival Petronio Alvarez
puede entenderse como un ejercicio de la coloalidel poder. Para el Estado, estas
musicas, estas culturas, estos individuos, estamumidades, no obtuvieron un caracter
legitimo de existencia hasta que desde la ley néesaeconocid, es decir, que sin la
aprobacién de las estructuras de poder colombiasiss individuos y comunidades no

existirian para el Estado tal y como ocurrio héstdécada de 1980.

Situandose en la colonialidad del poder, el Estalds estructuras de dominacién presentan

la figura del festival de musica, como un escenaléopoder con el que pueden dar
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legitimidad de existencia a musicas que antafioofueregadas y ocultadas. En otras
palabras, lo que se busca es demostrar que eloBgtad estructuras politicas son quienes
“permitieron” que estas musicas, y por tanto lucalde los individuos y comunidades a las

que pertenecen, existieran, pudieran ser recoroyidalaudidas.

Mucho tiene que ver la imposicion de las leyesndefcado, aunque esta investigacion no
profundizara en el tema, son las leyes de merasigue han definido politicas mundiales
en las Ultimas cuatro décadas. Significa entonees @ Estado asume las érdenes del
mercado capitalista y las hace efectivas al inted® su territorio, siendo uno de esos
requerimientos poner al mundo cultural en funciéhgistema capitalista de mercado. Eso
quiere decir que abrir un espacio para las musjoasen tiempos pasados fueron negadas,
significé mostrar una vez mas la hegemonia del ppadlético interno y a su vez las puso en

un espacio disefiado para que las l6gicas comes@ataran provecho de ellas.

Pese a esto, los individuos y comunidades que bafluddo en el espacio de dichos
festivales, porque se debe aclarar que no todgselasnas de la region estan de acuerdo y
asisten a estos espacios, han desarrollado resesea algunas de esas ldgicas de
dominacion. Por un lado se encuentra el elementa wientidad a través del cual iniciaron
un proceso de empoderamiento cultural, cosa qusidrdficado todo un ejercicio de
legitimacion propia de sus existencias que intepeiel accionar de lenguajes hegemonicos
de la colonialidad del ser. Ser Afro ya no es siménde inferioridad como ocurrié desde el
siglo XVII hasta pasada la primera mitad del siyl& en el territorio colombiano, el
empoderamiento cultural y el fortalecimiento deividlos y comunidades dicen ahora que
ser Afro es sinonimo de orgullo. Por otro lado,glee desde las estructuras de poder se

concibe como un ejercicio para demostrar su paoeindividuos y comunidades Afro han
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logrado convertir el escenario del festival como fono de resistencias culturales e

identitarias.

4.2.1.Festival del Currulao

En el proceso de reconocimiento y rescate de lasicaml tradicionales del Pacifico, los

festivales de musica han desempefiado un papebdeargportancia. Si bien en un inicio el

festival se concibe como una extension de las astmas de poder, en el caso del Festival
del Currulao la organizacién es fruto de ejercicitess empoderamiento cultural de las
mismas comunidades Afro. Para la década de 198Gdowres culturales de Tumaco
rompian el paradigma que les daba un lugar poosadesen el panorama cultural y social
del pais, por tal razdon se organizaron para safieitColcultura que se les incluyera en los

planes de estimulos a la cultura (Ibidem pag. 45).

La década avanzaba y en la figura del festivalsapan los objetivos de rescate de practicas
culturales de la region pacifica en vias de exdimcpor esta razon en el afio de 1987 las
organizaciones culturales de Tumaco unieron esfgeyzcrearon efFestival del Currulag
concebido como un esfuerzo pwalorizar las diferentes tradiciones regionalesadeacter
ritual, legendario, religioso o festivo, reuniédd® en una presentacion unificada que
debia mostrar y valorizar la cultura del currulagAgier, 1999, pags. 221 -22) citado por

(Hernandez, 2009, pag. 45)

Oscar Hernandez continta resefiando que fue graicksstival del Currulao en el que las
practicas culturales del Pacifico, sobre todo msadparte sur de esta region, empezaron a
tener un transito en el contexto urbano, lo quedergran importancia ya que en el caso de

la masica, por ejemplo, factores foraneos amenazkbeaxistencia de las musicas propias
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de la region, en la medida en que la poblacion sta eona del pais se relacionaba
constantemente con géneros musicales comealsg el reggae el rap e incluso el
rock(Ibidem pag. 46). Sin embargo se debe decipgu&atinamente el mercado centraba su
mirada cada vez mas en estas musicas, ya veialasnlaloportunidad de ponerlas en
funcién de ejercicios del mercado, por lo que cbtieenpo el festival iria tomando unas

concepciones mas alla del esfuerzo por rescatritalizar las masicas de esta region.

La concepcién del festival como un espacio par@sdate y supervivencia de las practicas
culturales de la region Pacifica tuvo un inmenspaato, ademas de cumplir varios de sus
objetivos principales. Por un lado porque le dendcstias comunidades de esa zona del pais
gue podian organizarse y ser visibles ante un &siad conservaba las l6gicas coloniales
de poder y, volviéndolo a resefar, permiti6 romg@leparadigma insertado por las élites
sobre el lugar que las comunidades Afro debianarcppr naturaleza, que se sintetizaba en
una existencia silenciosa ante las desigualdadaetales y que giraba en torno al ejercicio

de ser servidumbre de las clases dominantes.

4.2.2.Festival de Musica del Pacifico Petronio Alvarez

Una década después de la organizacion del primgtiviedel Currulao en Tumaco, y
reflejando el ejercicio hegemodnico del poder pmitique es una de las aristas de la
colonialidad del poder, la Alcaldia de Cali en aimia con la Gobernacion del Valle del
Cauca aunaron esfuerzos para lograr dar nacimenio festival de tal magnitud, que
permitiera convertir a la ciudad de Cali en el epioo de las manifestaciones musicales de

la region del Pacifico. Este festival llevaria embre de uno de los compositores mas
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prominentes de la regién Pacifigetronio Alvarezquien fuera reconocido por sus grandes

aportes a las musicas del Pacifico.

Patricio Romano Petronio Alvarez Quintexm el nombre de este musico, de quien se sabe
interpretaba en la guitarra géneros variados coaolerds, sones, milongas, bambucos y
currulaos. Nacido en Buenaventura el 1 de octubrédd 4, gand su reconocimiento por ser
el compositor de uno de los temas mas represepgati® la cultura musical del pacifico el
cual se llamaMi Buenaventura Sin embargo y debido a las dificultades queasgmtaba
vivir de la masica, tuvo que dedicarse a trabajm®ma maquinista de locomotora de los
Ferrocarriles Nacionales y como notario, todo estda ciudad de Cali. Fue el creador del
grupo musicalBuenaventuray compositor de canciones cortadiés a Colombia’, ‘El
Cauca’, ‘Viendo Correr’, ‘Bome’, ‘Adiés Puerto’, ¢berto Cuero’, ‘Cali, ciudad sultana’ y

el popular currulao ‘Mi Buenaventura’, cancion gae convirti6 como en el segundo himno
del puerto vallecaucandSu aporte a las muasicas del pacifico es sumameiertante
razon por la que los organizadores del festivaidieron en 1997 nombrarlo confi@stival

de Musicas del Pacifico Petronio Alvayeomo un homenaje a la importancia historica de
este compositor. Su deceso se da el 10 de dicieteh1866 a la edad de 52 afos. (Noticiero

90 Minutos, 2014)

Desde el inicio del Festival Petronio Alvarez algsile los objetivos se distanciaban de los
del Festival del Currulao. Por ejemplo no se buscabrescate de mausicas en vias de
extincion, lo que se buscaba era abrir un espacienduentro de musicas de tradicion Afro
que permitiera a la ciudad de Cali cobrar relevaeai el ambito cultural y a su vez permitir

que estas musicas fueran objeto de interés de loscos de otras zonas del pais y

extranjeros.
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Como se puede ver, se trataba de una iniciativaegudmental especificamente
dirigida a utilizar la muasica como un recurso de explotacidue podia traer
beneficios para la regién, pero apelando al misnempo a un discurso de
identidad... Los gestores del festival tenian lgenicion deexplotar el caracter
“inmaculado” de esta musica con el fin de impactr mercadd®, aunque no
necesariamente en beneficio de directo de las cmtadas del pacifico.

(Hernandez, 2009, pag. 51)

Ya en ese sentido se puede observar con claridaelgespacio del festival es un escenario
disefiado por hegemonias politicas y leyes de memayb objetivo no es el de dar valor a
estas musicas por lo que significan en términosxiencias, sino buscan ganar beneficios
economicos Yy politicos fruto de la explotacion de inismas. Centrando la mirada en las
musicas de la region pacifica, se les da un esfi@oto para poder “existir’ y exponer sus

musicas, pero en realidad la idea primigenia seggguar en las logicas esclavistas.

Los comentarios de Héctor Alimonda (2011) en logs gefala que Europa convirtio a
Ameérica y a sus habitantes en un territorio subadtedel que puede disponer segun las
necesidades de su sistema econdémico colonial,cgsall€apitalista, transitan en el tiempo,
mutan y presentan ahora a las leyes de mercadd legae que ocupaba Europa, pero
continua el ejercicio de disponer de las tierrasrazanas y sus habitantes, incluyendo ahora
a sus musicas, para disponer de ellas segun dspa@usg intereses. De ahi es de donde se

sitlia la idea del festival como una mutacion deslkeglavitud.

La vision utilitaria que los organizadores del ifesdttenian de las musicas del Pacifico se

evidenciaba en la organizacion misma de éste. Sgieean a introducir elementos

% Resaltado en negrilla fuera del texto.
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hegemonicos del mundo moderno — occidental conte éd competencia. En ese sentido
aparecen grandes cuestionamientos sobre las rgemadiones y transformaciones

musicales y culturales que por fuerza inserta fegtival. La organizacion del festival

Petronio Alvarez y los medios de comunicacion dibeiscar cada afio a “los mejores
musicos del Pacifico”, ¢como se decide qué musicmaor que otro? Acaso los usos
utilitaristas que en estos espacios se le da miesicas ¢ pueden definir si una musica es
mejor que otra? Profundos cuestionamientos rodef@staval en ese sentido, sin embargo a

través de ellos es posible desenmascarar la calta del mismo.

A modo descriptivo se puede decir, que en los pomarnos del festival el espacio que se
abria para la competencia se realizaba en unacatdgoria, lo que significaba que los
grupos mas tradicionales competian con grupos mglaian en sus propuestas musicales
fusiones con elementos de musicas foraneas cofaazmostrando una evidente falta de
claridad en lo que compete al reconocimiento dédrwa riqueza cultural de las musicas

tradicionales.

Esas agrupaciones transitorias que se conforman32p 6 meses antes a la
realizacion del festival pero una vez terminadoagesecen, asi ganen el primer
lugar. Estas agrupaciones no desarrollan ningurbaj de recuperacion cultural en

las comunidades que dicen representar.

Ademas, el Festival con sus criterios occidentgdasa evaluar las agrupaciones
musicales no tiene en cuenta la ancestralidad guageve a través de estas musicas
y que van muy distantes de los criterios que allitdizan. Por eso este fenomeno ha
estimulado errbneamente mucho mas la participaciércantantes comerciales de

masica tradicional; porque esta estrategia del Beto para nada ha fortalecido

238



todos los saberes y habilidades que debe teneenetuna verdadera cantora.

(Velasco Diaz, 2014)

Oscar Hernandez (2009) menciona algunos elememfstariie importantes a mencionar y
gue se muestran como reconfiguraciones culturales riacieron a raiz del festival. El
primero tiene que ver con la transformacion dedastidades alrededor del festival, en ese
sentido las comunidades Afro de la region Paci@éicaontraron en la ciudad de Cali un
espacio de encuentro alrededor de la musica yjetivab de la organizacién de convertir a

Cali en epicentro cultural de la region Pacificaiseplenamente realizado.

Cabe mencionar que las primeras versiones deldsran tenidas por los habitantes de
Cali como una fiesta netamente de las comunidades por lo que con cierto desdén

algunas personas mestizas manifestaban no seatieddas por este tipo de espectaculos
musicales. De la misma manera los medios de comiait nacionales no se interesaron en
dar cubrimiento al festival, a lo que algunos oigaaiores y jurados manifestaron se debia a

la discriminacion histoérica de la que han sido tubjas comunidades Afro del pais. (Ibidem)

Con el transcurso de los festivales estas logicageearon a cambiar y cada vez mas
personas se dejaban seducir por el festival. Lacaakel| pacifico se habia puesto a transitar
en las grandes ciudades del pais y los distanadosieque alguna vez manifestaron los
mestizos, eran cosa del pasado. El festival gemigydllo en las comunidades Afro de esa
zona del pais, los lenguajes utilizados en él garan que a pesar de la falta de presencia
estatal y de las condiciones de profunda desigdaydaecesidades que las comunidades
Afro han tenido que sortear, estas sintieran can grgullo pertenecer a este grupo

poblacional, cosa que se puede entender como tic&einconsciente de conformismo,
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ejercicio en el que no todos han caido y del cei@esprenden otras posturas de analisis, sea

este el caso del profesor Carlos Alberto Velas@zDi

Este afo(2014) ustedes pudieron observar que mientras se festegab Cali la
fiesta del Pacifico, la poblacion de Guapi se en@a en paro civico por la
situacion social que viven estas comunidades. Enasb del norte del Cauca
muchos municipios de los que participaron no tienesiquiera el servicio de agua
potable. Podemos decir sin ningin temor que elrf@m®d del Petronio Alvarez ha
estado divorciado de la realidad social de las caidades afro.(Velasco Diaz,

2014)

Pasando a otro de los elementos mencionados poahtiez (2009), el Festival Petronio
Alvarez suscitd una serie de cambios referentes #adicion musical misma. Estos
afectaron en mayor proporcion a los conjuntosndembaque durante cientos de afos se
habian venido desarrollado en la region pacificackiso en algunas zonas de Ecuador. El
conjunto de marimba adquirié entonces las partiiclddes propias de las zonas en donde se
desarrolld, lo cual permitio que surgieran coresntomo las de Tumaco, Esmeraldas

Ecuador y el conjunto de marimba que se estandariz Festival Petronio Alvarez.

Dicha estandarizacion obedece nuevamente a eg@cleegemoénicos de poder que se
manifiestan en este caso a través del reglamehfesiizal, el cual estipula la organizacion
instrumental del conjunto de marimba&ln’ cununo macho, un cununo hembra, un bombo
macho, un bombo hembra, guasas, cantadoras (casioes) (hasta 4), 1 marimba
tradicional de chonta del Pacifico colombiano, mpetada por uno o dos marimberos.”

(Reglamento del XII Festival de Musica del PacifiRetronio Alvarez, 2008}itado por
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(Hernandez, 2009, pag. 55). Por otro lado la practhusical misma de los grupos de
marimba se vio transformada para poder cefirsesadquerimientos del festival, esto
incluy6 que las canciones duraran de 3 a 5 minat@ndo tradicionalmente su duracion no
estaba estipulada, algunas duraban incluso méas5dmidutos, las estructuras de las
canciones eran ahora organizadas y las improvisegiee llevan a cabo segin momentos

estipulados, dando mayor importancia a la marimba.

Normalmente, en el contexto de una parranda o ldelenarimba, el marimbero o
una cantaora empezaban haciendo un llamado vocah seguidos por el resto del
conjunto y la voz lider decidia cuando llegar afec®@ cuando terminar. Un gran
porcentaje de la letra podia ser improvisada, esgewnte al llegar al coro que es
de caracter responsorial, y estas secciones deymtagy respuesta podian durar

mas de cinco minutos sin hacer ningin cambio darfaa (Ibidem pag. 56)

A esto se debe sumar el hecho de la construccioalesion de marimbas temperadas, ya
sean diatonicas o cromaticas, cosa que se hacepanaueda ser incluida en los formatos
orquestales de la modalidad libre, suceso que astddces es un ejercicio de
blanqueamiento de la marimba y de la colonialideldsdber, que se traduce en un esfuerzo
por insertar este instrumento a los estandaresl@ueiles de la muasica, ejercicio que puede
representar la muerte del ejercicio tradicionaladmarimba, sustituida ahora por marimbas

temperadas.

Los requerimientos del festival transformaron upedcticas musicales que se daban de
manera natural, espontanea y como una parte inmp@rtiz la cotidianidad de individuos y

comunidades, para convertirlas en practicas mesiqgahneadas, sacandolas de su contexto
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comunitario y poniéndolas en funcion de logicasedpectaculo en las que las riquezas
epistemoldgicas de las mismas se ven cada vez m#sasl Estas musicas se han
encontrado con un panorama que las obliga a tnanafee y reconfigurarse para ponerse en
funcién de las estructuras del poder y del mercadoestan detras del festival, un ejercicio
gue genera preocupacion ya que es el mercado,lgsrnadividuos y comunidades, el que

estda moldeando las practicas musicales de larr@difica colombiana

(Uno de los recursos mas comunes para prender laligm) consiste en iniciar con
un bunde (género binario lento, con subdivisiorabia), hacer un corte de bombo e
iniciar el coro en ritmo de currulao tras un llamadle la voz lider. Esta transicion
era escasa si no impensable rurales en los querelilao sirve para las fiestas y el
bunde se toca en chigualos (velorios de nifios) mtems contextos de caracter
religioso. De hecho en los ultimos afios se ha gustirmal cantar alabaos como
introducciones a currulaos o jugas. Esto contraBtartemente con el temor que
algunas cantaoras de edad manifiestan al tener cprgar alabaos sin que haya
muerto nadie. "Eso es llamar a la muerte porque dicen (las cantaoras).

(Hernandez, 2009, pag. 58)

El elemento del deseo es ahora insertado por kadeeparticipar en este festival, lo que
implica que la riqueza cultural y ancestral de egt@cticas culturales haya venido en un
proceso de transformaciones que, si bien han camiis contextos, las estructuras y las
concepciones epistemoldgicas de estas musicapghnianitido también que las musicas de la
region pacifica cobraran una vitalidad que parddeada de 1980 era mas bien un grito

agonico por evitar su extincion.
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Hoy en dia el Festival Petronio Alvarez es un espadtural de gran relevancia. Se concibe
como el espacio encuentro de mayor referenciasielsicas del Pacifico y se ha venido
consolidando como uno de los epicentros cultunatesolo de la regiéon sino del pais. Los
cambios que se han venido presentando representfactor de preocupacion y de alerta
para los sectores culturales, y, sobre el deb#titia referente a la evolucion de las musicas
tradicionales, este investigador da mayor consiiftmaa la postura de los musicos

tradicionales, en ellos reposa la respuesta a e@ségsiones.

“yo digo que los tiempos deben cambiar pero no @mmebla esencia de lo

tradicional, porque una cosa es que yo le escrihssted una juga de adoraciéon y
usted me la toque con partitura, pero no es lo misme yo se la toque a oido, se
esta perdiendo ya la esencia, entonces es ahi dem#enos que cuidarnos mucho

de no perderla... (Carabali, Entrevista 2, 20140)0:17 — 10:48)

4.3. La Primavera de los Violines Caucanos

Pese a todos los posibles aciertos y desaciertdsedtival Petronio Alvarez, visto desde la
orilla de los violines caucanos, este festival @estituydo como un espacio practico para la
visibilizacion y rescate de estas musicas, lasesuaé mantenian al margen de espacios
culturales de gran envergadura como el FestivaCdetulao, ademas de estar fuertemente

amenazadas por los procesos de extinciéon cultural.

El Petronio se constituyd como ese espacio eneslagumusicas de los violines caucanos se
vieron fortalecidas. El reconocimiento de sus ficastculturales sirvié para que se generara

todo un espacio de apropiacion y de construcciddeatgidad cultural en las zonas del norte
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del Cauca, que para la fecha de realizacion deimgatigacion (2015), estan en el punto

histérico mas alto.

Musicos de lugares como la Toma en el municipid&sdarez, la vereda Buenos Aires, El
Palmar, Dominguillo, Quinamayé y Santander de @Qhdb, todos estos lugares
pertenecientes al departamento del Cauca, encomtea el Festival Petronio Alvarez ese
espacio musical que nunca los habia reconocido qoante fundamental de la riqueza
cultural de esa zona del pais; basta aclarar quesqrrimeros afios del festival los grupos
de violines caucanos competian con agrupacionedrdg categorias, como la categoria de
marimba o la categoria libre, en la que la insercié instrumentos temperados y eléctricos
se hacia cada vez mas presente. Esto ponia aupssgde marimba y a los de violines
caucanos en una situacion de desventaja, no sdlolapocualidades mismas de los
instrumentos tradicionales del Pacifico frente s ittstrumentos occidentales acusticos y
eléctricos, sino por un desconocimiento del valomparticularidades de las mdusicas

tradicionales de esta region.

"Nosotros(haciendo referencia al grupo Palmerasginos varias al Petronio pero
¢,qué pasaba en el Petronio? Usted sabe que en mseaése competia en la
modalidad libre, pero era muy dificil ganar, porqusted sabe que ante los
monstruoguna manera popular de llamar a alguien exper@guma disciplinaylel

saxofon, la trompeta, la marimba eso era muy diff@ro sin embargo se lograban
segundos puestos, terceros puestos, pero ya hubecksidad de que alguien por
ahi dijo, un sefior Carlos Alberto Velasco viendan&cesidad de los violines dijo,

hay que abrir una modalidad de violines caucanoghy fue que se abrio en el
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Petronio la modalidad de violines caucanos, que &re el 2008."(Carabali,

Entrevista 1, 2014(06:24 — 07:16)

Debido a esto, en el afio 2008 el profesor Carlbeitd Velasco Diaz, el mismo que esta
investigacion ha citado en diversas oportunidadesidio presentar argumentos para que se
abriera una categoria especifica para los violia&gsanos, entendiendo que no se les podia
mirar y evaluar con los mismos criterios con lo® e evaluaba a la categoria libre,
argumentos que fueron recibidos por los organizadgmue permitieron que las musicas de
los violines caucanos tuvieran su propia categpdey sobre todo que se les empezara a dar

el lugar negado desde épocas coloniales.

Durante 11 afios estas tres modalidades estuvierorleFestival, la Ultima en
ingresar fue Violines Caucanos o también conocimlm@ charanga caucana Para
el 2008, con la investigacion y documento realizgpdo el experto en el tema,
Carlos Alberto Velazquez, se encontré que el valudeeeste tipo de agrupaciones
musicales, charanga caucana, era importante com@ f@orir esta modalidad.

(Noticiero 90 Minutos, 2014)

Esto suscité todo un ejercicio de empoderamiernmiteeés de las mismas comunidades Afro
por desarrollar las musicas de los violines caugantwdo el entramado cultural que traen
consigo. Tanta fuerza ha cobrado ese nuevo inggrE$ncluso existen cursos gratuitos para

aprender musicas caucanas, en los que la presi@prendizaje del violin tiene un lugar

» Sorprende que otro nombre que reciben los violines caucanos sea charanga caucana. Recordemos que
unos de los ejemplos que se citaron sobre maneras otras de adaptacidon del violin en América, tomo en
cuenta a la adaptacion que se le hizo mayormente en Cuba a este instrumento. La charanga era el nombre
que recibia una agrupacion de instrumentos de cuerda frotada que se dedicaba a interpretar musica para
esferas de la alta sociedad en Francia. Basados en esa informacién, puede que asi como la adaptacién cubana
de la charanga se conozca hoy en dia como charanga cubana, en el caso de las comunidades Afro del norte
del Cauca la adaptacién alla recibido por nombre charanga caucana.
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prominente. Estos procesos educativos nacen conpyoyecto de la Empresa Colombina
S.A., cuya zona de impacto inmediata se sitla atephrtamento del Cauca y Valle del

Cauca y se plantea como parte de la responsabgtadl que tiene la empresa:

Conscientes de la responsabilidad social que tieheyn en dia las empresas, se
constituy6 en el afilo 2006 la Fundacién Colombin@aaizacién que orienta sus
programas al bienestar y desarrollo de las comudatay de las areas de influencia
donde la Compafia opera. Para llevar a cabo estmoitala Fundacion dirige sus
actividades a la atencion y el bienestar de la mjfila educacién y formacién
artistica de hijos de los colaboradores, el sosteento y recuperaciéon de zonas
verdes y apertura de espacios de recreacion paatanunidades del norte de Cali,

La Paila y Santander de Quilicha@olombina S.A., S.F.)

Enmarcado en los programas de-landacion Colombinagl Taller Integral de Formacién

de Musicas Caucanas — TIMCA, recibi6 el apoyo dergresa Colombina y a través de
convenios institucionales en el afio 2006 se abtiller de masicas caucanas, dirigido a los
hijos de los trabajadores de dicha empresa com alef brindar un espacio de educacion

musical el cual se situaria en Santander de Qaich

Escuela de Mdusicas Caucanas y Colombianas “TIMCA”aander (de
Quilichao): Este programa apoyado por la Fundacion Colombitiene como fin
descubrir y afianzar el talento musical de 75 hijde los colaboradores de
Colombina, mediante el fortalecimiento de sus hddies en instrumentos de

percusion como tambora, maracas y bombo; instruasede cuerda como violin,
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guitarra, cuatros, tiple y bajo; asi como tambidauta, charangos, clarinete y saxo.

(Colombina S.A., S.F.)

Esta propuesta de educacion musical encontré esargiar de Quilichao una poblacion que
re — descubria la riqueza cultural de esa zonaulsaga fuertemente por las nuevas
condiciones culturales que habia traido el FesPettonio Alvarez, por lo que el proyecto
de educacion musical ofrecido por TIMCA no solo hien recibido por los hijos de los
empleados de la empresa Colombina, sino que satedamn un ambiente que deseaba de

manera vigorosa un proceso educativo como este.

Pas0 poco tiempo para que los espacios de educafiécidos por Colombina S.A. y
TIMCA abrieran la linea de accion para finalmentiedar cursos de musica gratuitos para
toda la comunidade Santander de Quilichao que estuviera interesadamar estas clases.
Estos cursos se ofrecen en la actualidad en lade@emfacauc®, a la cual asisten todos
los fines de semana para tomar clases de musit¢acpobde todas las edades y de los tres

grupos poblacionales que habitan en esta cabecearagipal, indigenas, Afros y mestizos.

*® Comfacauca es una entidad gue se adscribe en el sistema de cajas de compensacion familiar de Colombia, a
los trabajadores que deciden tomar estos servicios tienen un descuento del 4% de sus salarios, con estos
descuentos estas empresas prestan servicios de bienestar integral para las familias que incluyen educacion,
recreacion, créditos, fomento de la salud, entre otras. Una parte de las instalaciones de Comfacauca han sido
adecuadas para el desarrollo de la educacién musical, lo que incluye salones dotados de instrumentos.
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llustracién 28: Comfacauca

Los procesos de educacion musical ofrecidos porCAMcomprenden la ensefianza de
gramatica musical, teclado, guitarra, flauta caacansamble de instrumentos de viéhyo

violin, es este caso la ensefianza del violin selalien grupos de edades debido a la
cantidad de estudiantes que estudian este insttanyesu método de estudio abarca el
aprendizaje tradicional europeo del instrumentergalado con el aprendizaje de repertorio

de violines caucands

En lo que compete a la educacion musical enfocladalmn, es posible encontrar de manera

bastante pronunciada gensamiento de fronteranaeducacion musical de fronter&sto

*LVer anexo 13. Ensamble de vientos — Efrén Balanta TIMCA
2 \er anexos 14, 15,16y 17. Clases de violin 1, 2, 3y 4 TIMCA
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en la medida que en los procesos de ensefianzéedasteumento, se ponen en diadlogo por
un lado la vision y enseflanza académica del vigliire se sustenta mayormente en el
método Suzuki y por lo tanto en el aprendizaje sigho musical y por otro lado la
ensefianza de repertorios de violin caucano, cuytmdméde ensefianza contempla la
oralidad como base para ensefiar y aprender ehyasfo se realiza a través de imitaciones
interpretativas y sonoras que se apoyan en los menios corporales del profesor y

sonidos y onomatopeyas que este reproduce corzla vo

Si bien existen elementos de ensefianza que s& situdas orillas de la racionalidad, es
posible observar como, en lo que atafie a la engafdei violin, no existe una hegemonia
entre el método occidental y los modos de enseftaadi@ionales de dicho instrumento. En
cuanto a los profesores que ensefan violin haydgaie que son musicos académicos, sin
embargo algunos de ellos son recomendados por iByas musicos tradicionales, sea el
caso del profesor Luis Carlos Ochoa quien es vatéinde la Universidad del Valle y cuyo
trabajo de grado se realiz6 también sobre violga@ganos, cosa que implica que reconoce
el valor musical y ancestral de estas musicas.ebe decir también que desde Colombina
S.A. ha existido el interés en que sean musicaokctomales los que tengan un espacio para
ensefar violin en Timca, sin embargo estoy no lthdpollevarse a cabo por cuestiones

laborales de los musicos tradicionales. Asi lo tu®won Luis Eder Carabali:

“Bueno yo digo que aqui ha habido como un despe@aando nosotros fuimos
ganadores en el 200@efiriéndose a la participacion del Grupo Palmezasel

Petronio Alvarez)se desperté como una fiebre del violin, inclusivai me vino a
buscar el gerente de Colombina para que yo ensefiaiin a los hijos de los

trabajadores de Colombina. Yo le dije no, yo noameprometo porque en primer
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lugar no me queda tiempo y pues como yo no viva ddisica... si yo tuviera una
continuidad(refiriéndose a clases en TIMCAyara sostener mi familia y pudiera
vivir de eso, yo estari@ando clases)yero como yo trabajo en una empresa no me
guise comprometer, pero sin embargo le ayudé maohoun sefior de Cali, Luis
Carlos Ochoa, y hoy en dia ya han sacado variasauss de musicos, o sea, ya hay

muchachos que estan tocarid@arabali, Entrevista 1, 2014) (17:54 — 19:18)

Ante este nuevo auge educativo, otros musicosctoailes tienen a su vez opiniones muy
valiosas, a través de estas se puede observamcaeeptacion que ha tenido el proceso
educativo en TIMCA no es ajeno a ellos, por el @id, asumen dichos procesos de
ensefianza como un ejercicio que los reconoce came inportante del mundo cultural de

la zona y que reconoce el valor de las musicastds eomunidades. Ahora es Don Walter

Lasso quien comenta:

“Le cuento que hoy en dia se ve que surgen masgrep estan organizando, los
jovenes estan aprendiendo, estan aprovechando jporpdo alla en Comfacauca,

alla llevan varios afos a raiz de que se interestof@bina y estan trabajando ahi,
capacitando muchos nifios... este afilo ha sido masiar(gn referencia a la

cobertura de los cursos de musica ofrecidos en AMG@clusive mis hijas estan

yendo alli, a Colombina a estudiar, y ya se ve ljaesalido una (buena generacion
de violinistas}® exacto, eso es bien interesante, esa es una fdengue no se vea

relegada o perdida nuestra cultura, porque esa s de las riquezas uno tiene y
gue antes hay que tratar de recuperar y sostelfeasso, Entrevista 2, 2014)2:00

—13:42)

* \Voz del entrevistador.
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llustracién 29: Cases de gramatica TIMCA 1

(€3
¥
SN

llustracidon 30: Clases de gramatica musical TIMCA 2

Notese como asisten a estos espacios nifios decuotda Afro, indigenas y mestizos
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El ejercicio de las nuevas construcciones de idadtalrededor de las musicas y practicas
culturales del norte el Cauca ha venido crecienglandnera progresiva, al punto que se
puede decir que la poblacion general de Santarel€uilichao ha asumido estas practicas
como parte de su acervo cultural. Un ejemplo cldeoeso se puede observar en la
celebracion religiosa de las jugas que inicianlanes de enero y terminan Miércoles de
Ceniza fecha que tiene un significado religioso parasleguidores de la religion catdlica ya
que es el inicio de I€uaresmamomento en el que se inicia una cuenta de cuwardat

hasta llegar dbomingo de Ramadgcha en la que oficialmente inicia la Semana&ant

Ademas de estas celebraciones, que nacieron comejanaicio cultural y religioso
particular de las comunidades Afro del norte delud@a se han venido sumando mas
celebraciones de tipo no religioso y que son llagsad cabo en otras fechas del afio,
celebraciones a las que se han adherido personatsodegrupos poblacionales, mestizos e
indigenas, convirtiendo estas fiestas en un puatenduentro y fortalecimiento cultural. La
celebracidon de las jugas las cuales son acompaitadasiUsicas de violines caucanos, el
Zonal de violines caucanos y demas ejercicios @alds en lo que se incluyen estas
masicas, se encontraron con un ambiente de recoiemtdo de su valor. La legitimidad
epistémica, estatal y social que las élites le mega estas manifestaciones culturales
durante cientos de afios, fue finalmente reconagideias al empoderamiento cultural que
permitié entender a estas comunidades que no ssitera el visto bueno de las clases
dominantes para reconocer el valor cultural desasticas, esto es una resistencia a la

colonialidad del saber, del ser y del poder.

“La relevancia que empieza a tener esta musicaazsag al Petronio Alvarez, dado

gue los violines caucanos estaban relegados singritema la festividad de enero y
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febrero, las adoraciones de por aca de estos lgdas algo muy localista, entonces
llega este festival y empieza amostrar esta mugita gente de poco a poco la
empieza a aceptar, porque fue mas o menos un choguéue tan "Ayy(esta
exclamacién hace referencia a una aceptacion irmtzede estas musicagntonces
poco a poco la gente la ha empezado a aceptar,agygpé la ha empezado a
aceptar? Porque los musicos se empezaron a preoaup®oco mas, ya van con
masicas y poquito mas cuidadas, ya van con nuewvaspasiciones... con el
compromiso de alegrar, disfrutar, de que sea agbdela. entonces los violines
empezaron a impregnar a la gente de esto y elltsndién impregnarse de ese
contacto con el publico. Antes le tocaban a 50, 280, 500 personas por mucho en
una festividad, pero ellos al encontrarse con wstival con 70.000 personas, como
son de los ultimos registros, incluso mas... entoaststambién ha ayudado, a que
ese orgullo musical de decir lo que nosotros estarmayendo estd alegrando
sigamos dandole, entonces ahi es donde el consenestds musicas empieza a

crecer.”(Batermiba, 2014)(02:03 — 04:05)
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llustracién 31: Carlos Fernando Balanta Mezu "Baterimba™ acompaiiado del realizador de esta investigacion

El impacto positivo que ha tenido el festival PetooAlvarez en las practicas musicales de
los violines caucanos es innegable, permitid etates de estas practicas culturales e
incentivd su desarrollo. Las manifestaciones cales que se desataron cada vez alcanzan
mayor magnitud, los musicos tradicionales poseesusnrepertorios canciones de mas de
300 afos y canciones cuya fecha de composicioupers los 5 afios, 1o que implica una
revitalizacion desde la misma tradicion, los prosegducativos ofrecidos en TIMCA
permiten que cada vez mas nifios y jovenes se apeoxa las musicas caucanas, siendo

esto uno de los ejercicios mas importantes pavagaardar estas practicas culturales.

“Tengo algo para decir, un aporte muy significatiGantander de Quilichao no se

gued6é dormido, ni sus entidades. Hay muchos esttediaestudiando mdusica
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folclérica, musica de violin, no s6lo en Santander Quilichao (también) en sus
alrededores estan estudiando el violin, estan émtgld este folclor y, digamos, a
vuelta de unos cuatro afos, tendremos muchos g®liya que muchas veces se ha
dicho, con mucho respeto, que estaban en via deciExt, porque sélo era tocado
por los viejos, era tocado por gente mayor, peramrahno, ahorita hay una
generacion naciente que viene con esa responsatlilite no dejar morir esta
musica hermosa, esta musica bonita, que nos pegenees algo bonito (de) decir,
es de nuestra identidad, es jnuestra!, y como mada, cOmo no apreciar y seguir

aportando a lo nuestro(Baterimba, 2014) (00:01 — 01:08)

En efecto, el Petronio ha traido fertilidad a lasimas de los violines caucanos, aun asi
también ha obligado cambios dentro de la tradiciditural, los mismos que no dejan de

preocupar a los musicos tradicionales, sea est@selde Don Walter Lasso al expresar:

“Yo le quiero decir que aparte de que se han creads grupos, han habido como
algunos cambios, que también, no sé, dicen quechmo que evolucionar en la
parte de la creatividad, ya hasta en la interprédacde la juga ya se ve que es mas
rapida, de pronto por lo de las competiciones, p@rdas jugas anteriormente no
eran asi, que la gente sale como tan rapido, dga anas lento, es que bailando ya
eso no le da el espacio a la mujer para que corfatda, su vestido adorne el
espacio de la forma que es, eso ahora es rapidoorees siempre ha habido

cambios en eso(Lasso, Entrevista 2, 2014) (13:50 — 15:10)

Como se dijo en lineas anteriores, las transforonasi a las que se han venido sometiendo

las musicas de marimba como un esfuerzo por eneajdos reglamentos del festival,
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operan de igual manera en las practicas cultudidas poblaciones del norte del Cauca. La
duracion de las canciones se ha visto afectadegltecidad a aumentado en parte por no
salirse de los tiempos estipulados y también pgralo mayor impacto musical. Estas
transformaciones se ven abocadas por los requatosienismos de las leyes de mercado.
Con tiempos de tarima en los que las presentacionesobrepasan los 40 minutos y con
canciones que no deben durar mas 5 minutos, lsguesta garantizando es que circulen
mayor cantidad de canciones y mayor cantidad dpogtuun ejercicio que beneficia el
espectaculo musical, logrando atraer mas publiporylo tanto, generando un movimiento

econdmico mas amplio.

Las condiciones con las que se han encontrado réagiqgas musicales de los violines
caucanos desde 1997 hasta la fecha de realiza@dpesth investigacion (2015), son
evidencia de un proceso de rescate y fortalecimiemtural que esta en auge, el ejercicio de
empoderamiento y reconocimiento del valor cultareé las comunidades mismas del norte
del Cauca iniciaron han venido tomando cada vezfo&ga, y esa alegria que sienten las
comunidades Afro de esta zona del mundo. Ese orguk sienten por su cultura, ha
permitido, como lo dijo Baterimba, que esa alegrése orgullo no so6lo se impregne en el
publico y comunidades cercanas a estos gruposgemoada vez se hagan mas presentes en
diversos lugares del territorio colombiano y delngh@, como lo dijo Don Luis Carabali, el
grupo Palmeras suena en Europa, lo que supone lgejereicio cultural hace que las
fronteras regionales se disipen. Por supuesto nivate de acudir a Europa para recibir
legitimidad, se trata de decirle a quien por vasagos se ha considerado la autoridad
musical del mundo, que en él exis@nos matices que son valiosos, que su existencia es

legitima que escaparon a los mecanismos de captisttmico del mundo occidental.
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La primavera de los violines caucanos esta en duggue hace tan sélo unas décadas eran
practicas culturales severamente amenazadas aeiértihoy en dia se conciben como un
ejercicio social cada vez mas afianzado en lasapalries del norte del Cauca y de otras
locaciones del pais, la avanzada cultural que hrendido estas musicas ha permitido que
no solo las poblaciones cercanas a ellas las recanp rescaten, y valoren, sino que
miradas académicas contemporaneas como la detladiossdecoloniales, corriente en la
gue se inscribe esta investigacion, encuentrerstas eracticas culturales todo un mundo de
riguezas musicales, culturales y epistemoldgicasdan razén a la tesis de otros mundos

posibles, legitimos y fuera de las l6gicas de $&w de mundo occidental.

“La musica de los violines caucanos a futuro, la demasiado posicionada y con
ciertos rasgos de evolucion, porque, como lo diga generacion (de violinistas)
creciente va a venir a aportar nuevos elementosdédpmpues auguro yo, mas
adelante podemos ver una tecno — fuga, o una flegarénica donde llegara mas a
las juventudes, cautivara un publico, podra salr poco mas y donde si es algo
bien tratado y con responsabilidad vale, la mugigsion existe en todo el mundo, y
yo creo que si estos jovenes, con responsabilidguiezan a llevar esta musica, a
colocarle nuevos ingredientes, pero también a federse en sus raices originales,
yo creo que tendremos musica de violines para’réBaterimba, 2014) (01:16 -

02:17)

Las practicas culturales que se desarrollan alrdsellas muasicas de los violines caucanos
son simbolo de la riqueza epistémica del mundo,estitencia de que se puede resistir y
existir por fuera de los estandares construidasiyiglos como leyes por la vision de mundo

moderna — occidental. El devenir histérico de estasicas tuvo que transitar los caminos
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del genocidio corporal y cultural de las comunidadéro arrancadas de sus territorios en
Africa, para ser esclavizadas y suplir la codidigopea en tierras americanas, tuvo que
asimilar las nuevas condiciones de vida en las gasaron de ser personas libres a ser
pertenencia del imperio ibérico, el mismo que lossideraba como algo menos que un ser
humano y que por lo tanto los condenaba a una deacastigos corporales, de

humillaciones, a una existencia inhumana.

Sin embargo, el tiempo transcurrié y el contacto keoreligion Catodlica, esbozada por los

dominadores europeos como la Unica religion vlitkagitima, permitié que adoptaran estas
creencias pero dotandolas de la riqueza musicatpocal heredada de Africa, de ahi nacen
las fiestas de adoracion en las que la musica yadd son parte determinante de estas

formas de adoracion.

La muasica, cuya particularidad atrajo la miradeedt® investigador, constituye uno de los
ejercicios mas interesantes de esta investigac@nuestion sobre como el violin, siendo un
instrumento tan representativo del purismo muscabpeo, se convirtid en parte esencial
de las practicas musicales de las comunidades ddtonorte del Cauca, constituyd un

elemento sustancial de analisis. A través de dact@disis se pudo observar que la insercion
de este instrumento respondio a ejercicios de dmeitin situados en la colonialidad del ser
y del saber. En ese momento histérico (siglo X\&l)yiolin se constituyé como un simbolo

de blanqueamiento cultural con el que buscabamursgroco mas legitimos ante los ojos

hegemonicos del dominador.
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El devenir histérico de estas musicas no pudo tanedesarrollo mas interesante. Con el
paso del tiempo lo que en un inicio fue fruto dedaminacién epistémica pasd a

configurarse como un ejercicio de resistencia caillfua introduccion del violin a las

practicas musicales de las comunidades Afro deémtml Cauca, representd por supuesto un
proceso de blanqueamiento cultural, sin embargesééticas musicales propias de estas
comunidades dotaron a este instrumento de camstatasi Unicas en el mundo, se mezclo
con la percusion, un lazo de unién con Africa queca se pudo romper, las melodias, las
armonias, las técnicas de interpretacion, sus ®ameaconstruccion y los materiales usados
en este proceso, su significado como parte de anperde unas musicas comunitarias,

constituyo todo un proceso de lo que se llangnekgrecimiento del violin

La nueva existencia que se le dio al violin en eetea del mundo nunca podria haber sido
concebida por Europa. Este es el escenario quatfeainnacimiento de uhibrido cultural

de resistenciaEl violin no sélo es un instrumento musical, sevirtié en un simolo; pasoé
de ser un elemento de dominacién para establecerse un instrumento de resistencia y
protector de las particularidades culturales dasesbmunidades. Todo este proceso ocurrid
alejado del centro politico, social y econémico gals, lo que significd ser un proceso
invisible para los ojos del Estado colonial y pasteEstado independiente colombiano,
razon por la que se mantuvo como un ejercicio rlltdesarrollado so6lo por estas
comunidades, lo que significé la preservacion de msgos mas tradicionales incluso

entrado el siglo XXI.

En efecto, ese silencio ante el centro politicogiad del pais permitié conservar la tradicion
de estas musicas heredada de mas de 250 afosdeiejeultural, sin embargo también

estaban amenazadas de extincidon, confinadas ategretadas cada vez menos y soélo por
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los mas viejos, pocos jovenes se interesaban pendgr estas musicas lo que significaba

que al desaparecer los viejos interpretes estasasitambién desaparecerian.

Por fortuna esto no ocurrid, y pese a los diveesazenarios que planteo el festival Petronio
Alvarez, unos en los que se critica y otros endos se le reconoce como un espacio
importante para el florecimiento cultural de lassimés del Pacifico, las musicas de los
violines caucanos recibieron gracias a este fdstivimpulso que para el afio de realizacién
de esta investigacién (2015), se conciben comojengieio musical y cultural fortalecido,

en el que los jovenes de territorios como Santatel€uilichao evidencian un fuerte interés
en estas musicas y procesos educativos como d@lidireor Colombina S.A. y TIMCA

garantizan por lo menos seis nuevas generaciondslaestas caucanos.

Lograr establecer el escenario del Punto Cero d&lkica en Colombia como resultado de
la manipulacion criolla a un imaginario ilustradoge un ejercicio posible gracias a la
existencia de las musicas de los violines caucdaosjirada de este investigador nunca
habria encontrado el camino de no ser por la rejuazsical y epistémica de estas musicas,
asi como por su existencia fuera de las légicaglectales de la cultura, de la musica, del

mundo, de la vida.

Encontrar y desarrollar los mecanismos para resgasalvaguardar la rigueza epistémica
del mundo, se concibe, en opinidn de este invekiiga&omo un ejercicio imperativo para
los investigadores culturales. Este trabajo seehbizado como un esfuerzo por aportar a la
defensa y reconocimiento de dicha riqueza episgéécmundo, una investigacién que se
centr6 en develar los mecanismos de dominacionpdesamiento para viabilizar unas

estructuras de poder y luego contrastar estos nsmeas con las formas de vida que resisten
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a ellos. Es una investigacién llena de vida, undaeque el desarrollo tedrico tuvo fuerte
presencia para dar mejor sustento a las hipétediajadas, una investigacion en la que los

musicos tradicionales hablan, en la que el invadtig habla.
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5. CONCLUSIONES

Esta investigacion abordd diversas tematicas latesufueron pensadas cuidadosamente
para permitir que el lector adquiera los elememtgficientes para encontrarse con otras
miradas sobre el mundo social, politico, epistémesiético y cultural. Realizd diversos
rastreos histéricos encaminados a llegar a la éugoibre la que se edificaron los elementos
con los que Europa se autoproclamé el agente ddarindel mundo y construyo las
estructuras de poder que se mantienen vigenteadanka segunda década del siglo XXI.
Una investigacion que busco desmantelar los leeguaggemonicos con los que la musica
moderna — occidental legitima las relaciones deepague fundaron la condicién de
dominadores y dominados, lenguajes que se hamadgien la colonia, que se mantienen
vigentes y que son reproducidos por gran partsidedma de educacion musical actual. Por

lo tanto esta investigacion concluye que:

El ejercicio musical no es un ejercicio aisladar; @locontrario puede reproducir o resistir a
las estructuras de poder y mecanismos de dominagiénhan imperado en el territorio

colombiano desde tiempos coloniales.

La academia musical actual con enfoque eurocéntejmamduce y da legitimidad a miradas,
lenguajes y mecanismos hegemonicos de dominaciémap hecho posible la instauracion
del sistema — mundo moderno — capitalista — ootadleAl interior de la academia musical
con enfoque eurocéntrico, circulan, se fortalecese ynantienen vigentes cada uno de los
tipos de colonialidad. Estos son: la colonialidael doder, del ser, del saber y de la

naturaleza.
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A través de la practica musical, cultural y sodallas musicas de los violines caucanos, las
comunidades Afro del norte del Cauca colombianorkaistido a la homogenizacion de las

formas de vida humana propuesta por la moderntdan resistido a la colonialidad.

Fruto de la relacion entre los procedslanqueamiento culturaly ennegrecimiento del

violin, surgio ehibrido cultural de resistencia.

El Punto Cero de la Musica en Colombia, entendmoa el resultado de la manipulacion

de un imaginario ilustrado que pretendia una miraloj@tiva del mundo, brindé nuevos

elementos de analisis con los cuales se pudo @rsamas practicas culturales y musicales
de los violines caucanos. Elementos que represésgamayores puntos de distanciamiento
entre las musicas del mundo moderno — occiderts gnusicas tradicionales pertenecientes
a un estado de existencia libre de estas logitasadisis de estas musicas a contra luz del
Punto Cero musical permiti6 ver de manera mas dasariquezas existentes en las

particularidades de estas musicas.

Fruto del analisis, se encontrd que el silencia falta de interés de las comunidades Afro
del norte del Cauca por figurar ante los ojos dghéto, significé una resistencia natural que
permiti6 que sus musicas mantuvieran muy bien prades rasgos culturales de mas de
250 afios. Esta resistencia natural también cortd las influencias de la dominacién

epistémica, del blanqueamiento cultural, permitiGe qsus practicas culturales se
desarrollaran sin buscar someterse a los estanderesundo moderno — occidental, factor
esencial para que se afirme que son musicas libes Yyas cuales reposa parte de la

simultaneidad epistémica del mundo.
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El paradigma de la educacion musical con enfoquecéntrico es el solista, quien es el
resultado de la vision de mundo moderno — occid@placada a la masica. Sin embargo, en
la tradicion musical de los violines caucanos @steadigma no existe, como en muchas
otras tradiciones musicales que no se insertarstas &gicas, el ejercicio musical tiene un
sentido comunitario, de reunion de la comunidad,sentido ritual y de transmision de
conocimientos, esta concepcién de la musica remi@sa elemento mas de las riguezas

epistémicas que poseen estas practicas culturales.

Los festivales de musica del pacifico, son el tadol de la colonialidad del poder
trabajando en conjunto con las leyes de mercadprodecen una faceta del modelo
esclavista y han transformado las practicas cudisiyaociales y musicales para ponerlas en

beneficio del mercado.

La dltima década (2005 — 2015) ha sido testigaaderimavera de los violines caucanos. Se
refleja en la gran cantidad de nuevos grupos migsicauevas composiciones, reafirmacion
y fortalecimiento de identidades alrededor de psdatica culturalprocesos de ensefianza

de fronteraque garantizan nuevas generaciones de violinsiasanos.

Las resistencias presentes en las musicas dedbseg caucanos, son el resultado de un
complejo entramado social, politico y cultural.d&smusicas son el resultado sonoro de un

hibrido cultural de resistenci&uenan a otras posibilidades de existencia.
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Otras Consideraciones

A través de la indagacion historica fue posibleocatrar que el modelo de Estado que entro
en ejercicio con la “independencia’ nunca cambidadelo colonial de poder. La imagen

del rey fue sustituida por la imagen del procers chases dominantes que en tiempos de
colonia ejercian el poder fueron las mismas queeamrieron al pueblo raso de apoyar los
procesos de independencia para permitirse, derestara, ejercer el poder libremente sin la

presencia del rey o el virrey.

El modelo de estado fue construido para benefigianantener en el poder a las élites
criollas, estas a su vez elaboraron lenguajes h@gjeos que permitieran reforzar en el
pueblo raso su condicion de dominados y legitimesloiel dominador, cosa que se logr6 a
través de la instauraciéon de algunos simbolos gzattomo generadores de identidad

nacional.

El discurso de I®atria o elHimno Nacional de Colombiae constituyen como el escenario
en el que las clases dominantes se legitiman paddr. El caso del Himno Nacional, cuya
letra fue escrita por el presidente conservadora®aNufiez a finales del siglo XIX,
representa un himno que exalta las cualidadesoyeskatolicos de las clases dominantes,
himno que ha sido cantado por los dominados sinoreayposturas criticas a lo largo de
mas de 120 afios, ejercicio que a todas luces ujoaeh elhabitusde los dominados los
lenguajes hegemonicos que siguen manteniendodities en el poder. La patria garantiza

los ejercicios de dominacion.

265



En el marco de las luchas sociales emprendidaslgsocomunidades indigenas en el
departamento del Cauca en el afio 2015, las custtan la liberacion de los territorios
gue les han pertenecido durante siglos y de los eupresas multinacionales y
terratenientes del siglo XXI cada vez se apropias de ellos, la senadora Paloma Valencia,
hija de hacendados caucanos y miembro del partitiico Centro Democratico, el mismo
gue pregona ideas conservadoras, que esta fuetenedacionado con la Iglesia Catdlica y
gue pertenece a la corriente de la extrema derecbpliso que el departamento del Cauca
deberia ser dividido en dos partes, una para lasstinos” y otra para los indigenas,
demostrando como las logicas coloniales se mamieme todo vigor en las esferas politicas
colombianas, légicas tan fielmente cefiidas al modelonial que, dentro de la propuesta de
division territorial anclada al pasado de la hurdadj no reconocié la existencia de las
poblaciones Afro de este departamento, un compatdm exactamente igual al de las
estructuras de poder edificadas en los siglos X\HWI. Colombia continda siendo un

Estado colonial.
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Texto Anexo

“"Peregoyo” y el Inicio de la Circulacion de Musidas$ Pacifico en el Siglo XX

A medida que el siglo XX avanzaba junto con loscpsos capitalistas de globalizacion
cultural, en la década de los afios 80 la regioffiPacolombiana inicié la dinamica de los
festivales de musicas tradicionales de esta zdngade Oscar Hernandez Salgar resefa por
ejemplo, que durante la primera mitad del siglo B¥gnaventura se convirtido en uno de los
puertos mas importantes del pais, lo que permiti® g flujo de personas extranjeras
iniciara y con estas llegaran nuevas musicas akt@uasi mismo, comenta Oscar
Hernandez,nio es de extrafiar que en Buenaventura se hayanaxdgila primera conexion
que dio a conocer algo de la musica del sur deliftac a Colombia y el mundo.”

(Hernandez, 2009, pag. 41)

La figura de Enriqgue Urbano Tenorio conocido corRerégoyo (1917 — 2007) juega un
papel importante. Nacido en Buenaventura en 191iifest a muy temprana edad su
interés por la musica. Intérprete de instrumentwsccla guitarra, el clarinete y el saxofon,
Peregoyo dedicé su vida a la musica, perteneci@ Banda Municipal de Musicos de
Buenaventura a la cual se integré en 1944, graxiasto tuvo posibilidad de estudiar
repertorios de musica clasica y musicas del imteléb pais como pasillos y bambucos, fue
también fundador e integrante de reconocidos grapasicales entre los que se destaca su

“combo Vacana (Ibidem pag. 41)

Se destaca a Peregoyo porque dentro de sus prodesanusicales, las cuales tenian buena
circulacion en el pais, empezaron a hacerse pessatmos tradicionales como el currulao,
es de aclarar que en sus producciones tenian megg#ncia obras musicales pertenecientes
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a las musicas de la region Atlantica colombianagye eran de mayor aceptacion para el
publico (Ibidem pag. 41), sin embargo gracias mdéusion de ritmos tradicionales de la
region pacifica estas musicas empezaron a figurael eespectro sonoro del pais, ya al

menos se tenia un registro sonoro de la tradicidsical de esta zona del pais.

Oscar Hernandez (2009) comenta un hecho que llamtehcién de este trabajo, para el afio
de 1950 Peregoyo habia fundado tres orquegtamd Bahia, grupo Sabor y el combo
Vacang, dedicadas a tocar repertorio caribefio (porrauumbias) a las clases altas que
confluian en Buenaventura por lo general en el HBEsacion, "(E)en una de esas
ocasiones, uno de los integrantes de la orquestmids Olmedo, empez06 a cantar currulaos
y Peregoyo reaccioné diciéndole ¢Carajo, me vakemal esto de currulao? Por lo que
Olmedo tuvo que volver a cantar porros y bolerdsésto le sigue una cita de José Antonio
cuevas en la que dicda'gente de la sociedad que asistia al Hotel Eétacpoco gustaba

el currulao, era baile de negros. Era la musicaibefia la de mayor acogida{Cuevas,

2007, pag. 74)Ibidem pag. 41)

Estos hechos permiten observar cual era el lugadagumusicas tradicionales de la region
Pacifica ocupaban en el ambito cultural colombigue, para la década de 1950, seguian
siendo vistas como manifestaciones culturales mydtideas y que por carecer de la

aprobacion de las clases altas, incluso los mismasicos nacidos en la region Pacifica

optaron por no interpretarlas para agradar al gistas élites.

“el fin (era)mostrar que el ideal de limpieza de sangre ddita ériolla letrada no

se limité a un asunto de color de piel, sino queuia el blanqueamiento de las
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manifestaciones culturales existentes en dichatéeiw, esto incluye la musica’.

(Hernandez Salgar, 2007, pag. 59)

Cosa distinta pasaba con las musicas de la regifbhepresentadas segun la estética sonora
desarrollada por el reconocido Lucho Bermudez grguesta. Estas musicas, entre las que
predominaban las cumbias y los porros, no s6lo acaptadas sino que habian logrado
quebrar el paradigma construido en el siglo XIXlaleue la musica colombiana sélo era
aquella de la regién Andina, siendo el bambucatelor Nacional y los pasillos, danzas,
valses, entre otras, se configuraban como las amis@presentativas del pais y aceptadas

por las clases dominantes.

Mucho tuvo que ver el que los arreglos de LuchariBelez acudieran a los requerimientos
basicos de la razon cientifica, eran musicas cdarpkente temperadas, usaban instrumentos
nacidos en Europa y los arreglos y composiciontdhas escritos en partitura, respetando
las normas de las ciencias rigurosas aplicadasnaiséca. Esto permitio que las élites, sobre
todo las que se habian instalado en las granddadas de la region Atlantica, pudieran
gozar plenamente de las musicas caribefias, gamadtizademas que no eran masicas de
negros, forma despectiva para referirse a las msisradicionales de las poblaciones Afro

de la region Pacifica.

Fue tan aceptada esta estética musical caribeBanguso Lucho Bermudez ofici6 como
director de orquesta para una fiesta en la quensengaba el presidente Belisario
Betancourt el 14 de diciembre de 1983, mientras dpgmeses atrds se declaraba en el
Carmen de Bolivar dia civico en su honor y a ldecaB de esa misma ciudad se le

nombraba Avenida Lucho Bermudez. Recibié en 1992Zdadecoracion de La Orden
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Nacional al Mérito de la mano del presidente C&ariria Trujillo y fallece en la ciudad de

Bogota el 23 de abril de 1994 a la edad de 82 dBo&lniversal, 2012)

Con Peregoyo algunas musicas de la region Pacjfiedaron salvaguardadas gracias a sus
grabaciones. Si bien en sus momentos de juvent mayor importancia a las musicas de
otras regiones del pais, fue con el paso de los @fio los que las musicas tradicionales del
pacifico empezaron a tener cada vez mayor presencg&us grabaciones y en los circulos
musicales donde él se movia; inevitablemente eldoldel pacifico se veia revitalizado;
como dice Oscar HernandeReregoyo sentd un precedente en cuanto a las fidaitbés

comerciales de la musica folcloricdHernandez, 2009, pag. 44)
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