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2. Descripcion
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5. Metodologia

Investigacion cualitativa de los elementos queigondin las obras musicales seleccionadas, deseefaque analitico-despcriptivo.

6. Conclusiones

El discurso musical en la obra coral de Morten Lauridsen se construye a partir de referencias que se expresan en elementos
musicales y contextuales, y que contienen en si caracteristicas semanticas, dadas por la historia y la tradicion, dentro del
contexto cristiano de Occidente. Las relaciones entre los elementos y su comunicacién por medio del lenguaje musical,
articulan el proceso discursivo de las obras corales.

El andlisis de los elementos del discurso musical en la obra coral religiosa de Morten Lauridsen permite el reconocimiento
del contenido semantico del lenguaje musical inmerso en la forma y estructura de las obras corales. La comprensién
profunda de los elementos del lenguaje musical en las tres obras religiosas facilitara la labor conceptual necesaria para el
desarrollo interpretativo y discursivo de la obra coral religiosa.
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INTRODUCCION

El ser humano, al configurarse como un ser social por naturaleza, requiere de la
interaccion con otros para desarrollarse como persona, para ello se involucra la
comunicaciéon como el proceso que permite la expresion de sus pensamientos,
sensaciones, ideales y percepciones sobre el contexto especifico en el que

cotidianamente se desenvuelve.

Pero dicha comunicacion no se limita Unicamente a las expresiones verbales o
escritas, el ser humano desarroll6 y perfeccioné la expresion artistica en diferentes
formas, como medio para comunicar lo que acontecia a su alrededor. Una de
estas expresiones artisticas es la musica. Se le considera como lenguaje, pues
estd compuesta por diversos constructos que “consisten en un repertorio abierto
de elementos, los sonidos, combinables en sucesion y en simultaneidad segun un

criterio estético”. (Rocha Alonso, 2004)

En toda actividad comunicativa del ser humano se encuentra presente el discurso
como instancia de comunicacion que permite construir y caracterizar un mensaje,
cuya comprension, justificacién y razon es posible mediante el uso del lenguaje.
Entonces, el lenguaje musical permite transmitir y comprender un mensaje

plasmado en una obra musical.

El discurso es un elemento comunicativo dispuesto al andlisis, el cual permite
comprender los criterios de elaboracion, las percepciones y los significados que
este contiene. Asi mismo con el discurso musical, donde los elementos del
lenguaje juegan el papel mas importante en relacion con los acontecimientos

contextuales en medio de los que surge la obra musical.

La musica comunica sentimientos, concepciones de la realidad y del contexto. Es

interesante observar que en la antigledad fue considerada por diferentes
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civilizaciones como un instrumento para comunicarse con los dioses, de unién con
lo divino. Mas adelante un medio para comunicar la historia de la comunidad, sus
mitos y leyendas. En Oriente incluso se conserva esta relacion entre musica
religiosidad. En Occidente, el desarrollo de la musica ha pasado por varios
estadios. Tuvo un uso ritual en la antigiiedad y fue transformandose en un medio
para comunicar diferentes eventos emocionales, psicolégicos y sociales,
comunitarios e individuales, por medio de diferentes sistemas musicales, que para
cada época respondian a la estética y a los desarrollos culturales de Occidente.
En el siglo XX el desarrollo del sistema tonal dio como fruto diferentes
concepciones musicales que se relacionaban con la tonalidad, y otros que
rompian profundamente con dicha estética. Algunos con valor discursivo, y por

tanto, representativo, y muchos otros, en esencia, sin valor significativo.

El discurso musical es un evento comunicativo. Requiere de ciertos elementos
basicos en dicho proceso, los que se asemejan a los interventores a la hora de
interpretar una obra musical: el compositor, el intérprete y el publico, donde el
intérprete es el encargado de analizar todos los elementos musicales para ofrecer
al publico un acercamiento al discurso que el compositor ha plasmado en la

partitura.

Qué mejor intérprete que un director musical. De hecho, es considerado como el
intérprete por excelencia cuyo instrumento esta conformado por varios musicos
gue desde sus diversas percepciones adjudican a la obra musical significados
diferentes; criterios que deben ser unificados por el director.

El programa curricular de la Licenciatura en Mdsica de la Universidad Pedagdgica
Nacional, contempla dos espacios académicos que fomentan la formacion del
director musical: direccion coral y direccion orquestal, asignaturas adscritas al ciclo
de profundizacién, especificamente en campos relacionales y practicas musicales

en conjunto. En ambos casos, la técnica de direccion es el aspecto de mayor
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relevancia, al que se invierte mas tiempo y en el cual se profundiza mediante el
montaje de las obras, pues su conocimiento, dominio y correcta aplicacién es uno
de los elementos que hacen parte del amplio constructo intelectual y musical

necesario para la formacion profesional del director.

Debido al tiempo de formacion del director musical dentro de la Universidad
Pedagogica Nacional, hay aspectos que se ven relegados o poco ahondados. Uno
de ellos es la interpretacion, que no hace parte exclusivamente de la percepciéon
del director musical, pues se encuentra directamente relacionada con los
elementos del lenguaje musical que configuran la obra del compositor en

concordancia con el texto, el contexto historico, el estilo, entre otros.

Los elementos que configuran la obra y sus relaciones, son hallados mediante el
analisis musical, disciplina tedrica que tiene como objetivo "... revelar, poner al
descubierto la estructura interna de un corpus musical, sus normas y principios

formales y las técnicas composicionales utilizadas” (Padilla, 2000).

La relacién coherente entre los elementos musicales que componen una obra
permiten la existencia del discurso musical, elemento central de la investigacion.
Por tanto, es indispensable realizar un analisis que alimente la interpretacion del
director musical. El analisis del discurso musical es un tema escaso en
investigacion y bibliografia, por lo que se hace necesario profundizar en este tema
y reflexionar sobre los aportes que el analisis del discurso musical realiza a la

interpretacion.

En este orden de ideas el investigador propone tres obras religiosas de Morten
Lauridsen, (compositor norteamericano contemporaneo) que estan provistas de
material para la exploracion sobre el analisis del discurso musical y se caracteriza
por la variedad de sensaciones y atmosferas que generan mediante el manejo del

lenguaje musical.
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Como se trata de obras religiosas, su interpretacion requiere de un estudio
profundo debido al texto en latin, al que Lauridsen brinda significado a través de
los elementos del lenguaje musical que configuran cada una de las tres obras

seleccionadas.

Por lo tanto, la presente investigacion busca determinar cobmo se construye el
discurso musical desde la relacion entre el lenguaje musical y el texto usado en
tres obras religiosas del compositor Morten Lauridsen, a partir del analisis musical,
que desde los elementos meldédicos y arménicos de cada voz, configura el

discurso en la composicion coral del autor.

En este sentido el trabajo monografico pretende responder a la pregunta ¢ Como
se construye el discurso musical en las tres obras corales religiosas de Morten
Lauridsen a partir de la relacion entre la semantica del texto religioso y los

elementos del lenguaje musical?

Pregunta respondida en tres capitulos que sustentan tedricamente el discurso
musical, su andlisis y la aplicacion de dichos elementos en las obras

seleccionadas.
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OBJETIVOS

Objetivo General

Aportar el resultado del analisis de los elementos del discurso musical para
enriquecer la labor interpretativa de la obra coral religiosa del compositor Morten

Lauridsen.

Objetivos especificos

1. Establecer las categorias del andlisis musical y discursivo de las obras

musicales.

2. Realizar un andlisis musical, a partir del estudio de los elementos melodico,
armonico y textural en las obras “Ubi Caritas Et Amor”, “O Nata lux” y “O
Magnum Mysterium” de Morten Lauridsen.

3. Hallar los elementos musicales y textuales que relacionan a las tres obras
entre si con elementos musicales derivados del canto gregoriano en el

disefio de las mismas.

4. ldentificar los elementos semanticos del discurso tematico, a partir de la

relacion entre el texto religioso y la composicion musical.

18



JUSTIFICACION

La falta de investigacion, exploracion y analisis del discurso musical,
especificamente para la figura del director musical, impide el avance en cuanto a
la interpretacion coral u orquestal desde la perspectiva del director como
intérprete. Se ha sabido que el analisis del discurso musical es una disciplina de
gran importancia para los directores musicales, pues aporta a la formacion del
pensamiento musical y enriquece la capacidad creativa que tiene directa relacion

con las habilidades y conocimientos necesarios para un compositor.

Sin embargo, hay investigaciones que aportan al analisis del discurso verbal y
gestual que el director musical emplea en sus ensayos y en la puesta en escena.
Tal es el caso del “Andlisis critico del discurso verbal y del discurso gestual del

director coral”’, trabajo monografico que aborda la perspectiva sobre “...las
relaciones de poder y dominacion que se desprenden del discurso verbal y gestual
del director de coro dirigido a los coristas, y que de alguna manera tiene como
consecuencia la puesta en escena de la obra musical, como el producto

artistico...” (Martinez, 2012).

Este trabajo se tom6 como referente para la investigacion, pues aporta sobre el
concepto general de discurso y ofrece bibliografia que permite complementar y
ampliar los conceptos establecidos.

Teniendo en cuenta el impacto que ha causado la obra compositiva de Morten
Lauridsen, especificamente en el género religioso, no solo por el despliegue de
sensaciones auditivas, sino por la complejidad técnica en cuanto a la direccion y
montaje de estas obras, surge la inquietud por determinar el discurso musical que
el compositor propone y aportar a la labor interpretativa del director musical que

aborda la obra de Lauridsen.
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Para lograr dicho objetivo, y que realmente la investigacién arrojara elementos
relevantes para el perfeccionamiento del director musical, se concluyé que era
escaso realizar el andlisis del discurso musical en solo una obra del compositor.
Seria mas provechoso elegir tres obras que comparadas, ofrezcan al lector un

sustento solido sobre el discurso musical de Morten Lauridsen.

En medio del apasionamiento por la obra musical de Lauridsen, surge otro trabajo
investigativo en la Universidad de Louisiana: “An old from newly clothed:
exploration and conductor’'s analyses of Morten Lauridsen’s Madrigali: Six “Fire
Songs” on italian renaissance poems”. Monografia que ofrece consideraciones
técnicas para el director, que surgen del andlisis principalmente del texto (Raybon,
2003).

Esta monografia aporta a la estructura de la investigacion, brindando referentes

bibliograficos y datos biograficos sobre el compositor.

Teniendo en cuenta los referentes investigativos encontrados y las
consideraciones especificas de cada trabajo, la presente monografia aporta
elementos bibliograficos y pautas importantes sobre el analisis del discurso
musical, que pueden ser aplicadas al estudio investigativo de las obras de
diversos compositores. Abre el camino a futuras investigaciones que busquen
fortalecer el analisis del discurso musical como disciplina fundante en la labor del

director-intérprete.
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MARCO METODOLOGICO
ENFOQUE Y TIPO DE INVESTIGACION

El andlisis del discurso musical en la obra religiosa de Morten Lauridsen se realiza
a partir de los elementos melddicos, arménicos, texturales, textuales y semanticos
gue resultan del andlisis musical formal en cada una de las obras seleccionadas.
Dichos componentes permiten establecer que se trata de una investigacion
cualitativa, pues los elementos recopilados no pueden ser medibles a manera
numeérica, sino que su medida depende de la descripcion de aquellas cualidades
gue le aportan sentido, ya que los elementos musicales que configuran el discurso
dentro de una composicion en general comunican aspectos cualitativos y
expresivos inmersos en la realidad. Por tanto la investigacion cualitativa (...)
“estudia la realidad en su contexto natural, tal y como sucede, intentando sacar
sentido de, o interpretar los fendmenos de acuerdo con los significados que tienen

para las personas implicadas” (Rodriguez, Gil Flores, & Garcia Jimenez, 1996).

Como se trata del analisis del discurso musical, los elementos presentados a
continuacion estructuran la investigacion, pues “dependen de la cualidad que
determina a un objeto o fendbmeno de forma exclusiva y a la vez explica la
definicion global del objeto” (Cerda, 1993):

* La interpretacion que se da a los elementos y fendmenos no pueden ser

captados o expresados plenamente por la estadistica o las matematicas.
» Lainferencia inductiva y el andlisis diacronico en los datos.

e Los criterios de credibilidad, transferibilidad y confirmabilidad como forma
de hacer creibles y confiables los resultados de un estudio.
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* Multiples fuentes, métodos e investigadores para estudiar un solo problema
o tema, los cuales convergen en torno a un punto central del estudio

(principio de triangulacion y convergencia)

» La observacion y la entrevista abierta y no estandarizada como técnicas en

la recolecciéon de datos.

» Centra el analisis en la descripcion de los fenomenos y cosas observadas.

El presente trabajo se ajusta a la metodologia de estudio cualitativa, usando
también elementos de la investigacién descriptiva porque busca “especificar las
propiedades importantes de fenOmenos que, posteriormente, puedan ser
sometidos a analisis y miden y evalldan diversos aspectos, dimensiones o

componentes del fendmeno (...) a investigar.” (Galindo, 1998).

El enfoque descriptivo tiene como objetivo dar a conocer las situaciones
predominantes mediante la descripcion puntual de las actividades y procesos. No
se limita a la recoleccién de datos, pretende identificar las relaciones que existen
entre dos o0 mas variables. Para ello es necesario exponer y resumir la informacion
obtenida, posteriormente analizar los resultados que permitan extraer
generalizaciones significativas que contribuyan al conocimiento (Meyer & Van
Dalen, 2006).

Debido a que el trabajo monografico compara los elementos musicales y
semanticos obtenidos mediante el analisis en las tres obras seleccionadas, se
clasifica como un estudio de interrelaciones, este tipo de investigacion esta
enmarcado en el enfoque analitico-descriptivo y pretende “identificar las relaciones
que existen entre los hechos para lograr una verdadera comprension del
fendémeno a estudiar” (Meyer & Van Dalen, 2006), que en este caso es el discurso

musical.
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El proceso de comprension del discurso mediante los elementos musicales,
obtiene mayor validez y sustento tedrico-musical cuando estos resultados se
comparan entre si, es decir, se buscan similitudes y diferencias en las obras
seleccionadas. En este caso el estudio de interrelaciones se fundamenta en un
trabajo causal comparativo; se comparan los fendmenos musicales especificos,
para descubrir los factores o condiciones que parecen acompafar o contribuir a la

aparicion de esos hechos y situaciones sonoras (ibid).

Se trata de una investigacion con fines analiticos porque las obras musicales
seleccionadas son desglosadas para lograr la comprension y estudio de cada uno
de los elementos que las componen. EI método analitico en la investigacion
consiste en la desmembracion de un todo, descomponiéndolo en sus partes o
elementos para observar las causas, la naturaleza y los efectos. El analisis es la
observacion y examen de un hecho en particular. Para realizarlo es necesario
conocer la naturaleza del objeto que se estudia para comprender su esencia. Este
método analitico-descriptivo nos permite conocer mas del objeto de estudio, con lo
cual se puede: explicar, hacer analogias, comprender mejor su comportamiento y

establecer nuevas teorias (G. Morzing Corporation, 2011).

En conclusién, la metodologia se encuentran dentro del paradigma de la
investigacién cualitativa desde el enfoque analitico -descriptivo, teniendo en
cuenta que el andlisis de los elementos melddico, armoénico y textural, tendran en

cuenta aspectos semanticos del lenguaje musical.
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FASES DE LA INVESTIGACION

FASE

MODO

INSTRUMENTO

Definicion de los
conceptos que involucra
el andlisis del discurso

musical

A partir de la indagacion
sobre los conceptos de
analisis, discurso, analisis
musical y discurso

musical

Fuentes bibliograficas

Seleccioén de las obras
corales para ejecutar el
analisis del discurso

musical

Indagacion sobre las
caracteristicas musicales
gue se presentan con
mayor frecuencia en la

obra de Morten Lauridsen

Tres obras corales
religiosas del compositor

Morten Lauridsen

* O Magnum

Mysterium
* O Nata Lux
* Ubi Caritas

Definicion de los criterios
musicales y semanticos
para el analisis del

discurso

A partir del analisis
musical formal y el

contenido textual

Fuentes Bibliograficas

Analisis de los resultados
que estructuran el

discurso musical

A patrtir de la relacion de
los resultados obtenidos
en la aplicacion del
analisis de datos

Uso del método
interrelacionar que
compara los resultados

que surgen del analisis

descriptivo
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Capitulo |

Aspectos conceptuales
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En este capitulo se presentan los componentes teoricos relevantes para el
desarrollo de la monografia. Inicia con el discurso desde la concepcién presentada
por Emile Benveniste, que destaca el signo y el simbolo como elementos
importantes para la construccion del discurso y aborda la concepcion semantica
del mismo. La siguiente categoria es el analisis del discurso, desde la postura de
Manzano se abordan ciertos pasos para realizar un detallado analisis del discurso.
El andlisis musical se desarrolla desde diversas posturas en relacién con las obras
seleccionadas para el proceso investigativo y por ultimo se aborda el discurso

musical en comparacion con la linguistica.
1.1 .DISCURSO

En un amplio sentido, el discurso® es un acontecimiento comunicativo que surge
en medio de la practica social, donde el lenguaje permite transmitir ideas o
creencias, de esta manera se establece una interaccion que estd estrechamente
relacionada con otras actividades comunicativas verbales y no verbales como

simbolos, gestos, imagenes, etc. (Lopez, 2010)

También se define al discurso como una “...sucesién de oraciones o enunciados,
gue en un contexto determinado y a partir de una estructuracion discursiva
pretenden expresar los pensamientos, sentimientos y razones de lo que vive un

ser humano en su entorno”. (Maingueneau, 1999, pag, 36).

El discurso es una nocion polisémica, pues su definicion adquiere diferentes
matices que responden a la perspectiva tedrica a partir de la cual se aborde. Una
de estas perspectivas es la lingiistica, ciencia que tiene como objeto el estudio del

discurso.

! Proviene del sustantivo latino “discursus”, y éste a su vez del verbo "discurro”, que significa
“correr, ir hacia o desde un sitio".
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Para Benveniste, el discurso es un instrumento linglistico que esta en servicio del
el sujeto que lo crea de forma auténoma. Este dltimo, utiliza la lengua como
herramienta que permite la puesta en escena del discurso, materializandolo para

comunicar la realidad en la que vive mediante el habla (Benveniste, 1971).

La relacion entre lenguaje e interaccion social resulta en el discurso, definido como
una unidad con que significa de forma global, no solamente una secuencia de

frases. El discurso incluye ideologia, cultura y contexto. (Manzano, 2005)

Por otro lado Saussure sostiene que el discurso es cualquier secuencia linguistica
conformada por mas de una oracion, su teoria gira en torno a la nocién del signo
concebido como la relacidbn entre una imagen acustica (el significante) y un
concepto (el significado) (Laclau, 1996), de alli surge la linguistica estructural, que
como su nombre lo indica, pretende estudiar el discurso desglosando cada signo y

ahondando en su estructura a partir del sistema linguistico.

El discurso es un constructo que surge del proceso comunicativo con el fin de dar
a conocer determinada ideologia al receptor. Saussure considera que este valor
del significado del mensaje es dado por el sujeto emisor, aunque da al simbolo
una funcion dual: la de lo que representa y como se entiende, (significado y
significante).

Benveniste destaca la importancia del significado que obtiene el discurso para la
comunidad a la cual es dirigido, que inscrita en un contexto determinado, bajo el
sistema simbolico en el que es transmitido el mensaje (la lengua), da un valor

significante sobre lo que el discurso representa segun su contexto.

De esta manera, el discurso adquiere “...una funcion doble: para el locutor,
representa la realidad; para el oyente, recrea esta realidad. Esto hace del lenguaje

el instrumento mismo de la comunicacién intersubjetiva” (Benveniste, 1971). Esta
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posibilidad permite a los receptores del discurso comprender y percibir la postura
de quién lo comunica, pues el discurso “...no es considerado como una estructura
arbitraria sino como la actividad de sujetos inscritos en contextos determinados”

(Maingueneau, 1999, pag. 27)

En este sentido, se asume al discurso desde la postura de Benveniste,
considerandolo como la configuraciéon de un todo en el que interviene el entorno
especifico del sujeto productor del discurso, los diversos actores que conforman
dicho contexto (época histérica, cultura, idioma, etc.), y la realidad en la que se
encuentra el receptor, es decir, una vision global del discurso, sin restar

importancia a los patrones establecidos por el sistema linguistico.
El signo y el simbolo elementos fundamentales en el discurso

Para la realizacion y ejecucion del discurso, es necesario que el sujeto recree su
pensamiento, de esta manera logra conceptualizar sus ideales para transmitir el
mensaje deseado. Es la capacidad de simbolizacion y significacion la que permite
al ser humano representar, comunicar, entender y conceptualizar, objetivos

propios del discurso.

Vale la pena aclarar a grandes rasgos cada uno de los conceptos. El signo es una
representacion grafica informativa que envuelve un significado limitado o
restringido. Para Pierce, un signo es aquello que esta en “lugar de algo”. (Pierce,
2015). Los signos se pueden clasificar en iconos, que “ tiene alguna cualidad del
objeto, guarda cierta analogia con elobjeto, manifiesta algunos rasgos pertinentes
del objeto (primeridad)” Indice que “tiene alguna relacion existencial con el objeto,
existe uno porque existe el otro, (segundidad)”. Y en simbolo, que “manifiesta una
relacion convencional con el objeto, es una ley, un habito, un acuerdo social
(terceridad)”. (Pierce, 2015), El signo es producto de convenciones sociales, tales

como los nimeros, las letras etc.
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El simbolo, que es una forma de signo, es una representaciéon grafica cuyo
significado resulta de la subjetividad del individuo en relaciébn con su contexto

particular.

Las facultades de simbolizacion y significacibn son inherentes a la condicién
humana, representan la realidad mediante un grafico, que puede ser un signo o un
simbolo. El pensamiento humano es simbdlico, permite comprender cada grafico
como la representacién de la realidad para establecer una relacién de significacion
entre una cosa y algo otro. Representar, comunicar, entender y conceptualizar son

acciones simbodlicas.

El sujeto enuncia mediante el simbolo y el signo, de la misma manera en la que se
expresa a traves el discurso, es capaz de referirse a si mismo, de crear y recrear
signos y simbolos con los que representa la realidad y lo que le sucede en su
contexto; lo puede recrear, lo puede comprender y...“no precisamente debe tener

el simbolo relacién natural con lo que representa” (Benveniste, 1971 pég. 29.)

Tales razones sustentan la importancia y relacion existente entre el signo, como
simbolo y el discurso, aunque dichos graficos son relevantes en la configuracion
del discurso, no son los elementos centrales del estudio y elaboracién del mismo,
teniendo en cuenta que la postura de Benveniste pretende una mirada global

sobre el discurso.

Para el trabajo de investigacién, la concepcién sobre el signo, en especial desde la
funcién como simbolo, permite desarrollar el caracter semantico del discurso. Es
un elemento que entrelaza los demas parametros linguisticos que lo componen,

otorgandole un valor que adquiere significado en determinado contexto.

La semantica es la rama de la linguistica que estudia los significados, los signos

linglisticos, los enunciados orales o escritos, desde lo que representan, es decir,
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“pretende examinar el entramado y la interaccion de una pluralidad de valores
semanticos. Por tanto, se ocupa de la relacion entre la forma y el contenido, entre
lo significante y lo significado en las palabras, en las frases y en los textos”
(Kutschera, 1979).

El discurso y su valor semantico

El discurso requiere del lenguaje para lograr la transmitir su estructura, incluye
parametros linguisticos que le componen como la oracién, el enunciado, la lengua

y el texto, los cuales se relacionan con contextos establecidos.

Teniendo en cuenta que el discurso “es el lenguaje mismo, entendido como
actividad desplegada en un contexto preciso, y forjadora del sentido y del lazo
social” (Charadeau & Maingueneau, 2005), es posible una interactividad, una
relacion comunicativa. Para que sea posible esta interactividad, el discurso debe
posicionarse en un contexto en el cual se desarrolle, se pueda retomar de él, se

pueda exponer, se pueda repensar, se pueda modificar.

El discurso y la contextualizacién del mismo solo son evidentes, en tanto se basen
en ideas y conceptos que les sustenten. La referencia dara existencia real al

cuerpo al discurso.

En relacion con la postura de Benveniste, el valor representativo del lenguaje en el
discurso es semantico, por cuanto significa algo en un contexto para una
comunidad que le da su significado y su analisis contempla diferentes aspectos
que se interrelacionan entre si, los cuales son estudiados y expuestos mediante el

analisis del discurso.

En este orden de ideas, el discurso adquiere un valor semantico, pues presenta un

entramado de estructuras linguisticas como los signos, desde su concepcion
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simbdlica, que permiten el estudio de la representacion y significacion del mismo

en el contexto.

1.2 ANALISIS DEL DISCURSO

El andlisis del discurso es una disciplina surgida en la década de 1960, hoy ocupa
un lugar central en el conjunto de las ciencias humanas y sociales, es un campo
de estudio necesariamente multidisciplinar. Surge historicamente de varios frentes,
especialmente en el seno de la linguistica, con el animo de comprender el

lenguaje. (Manzano, 2005)

Segun Charaudeau, el andlisis del discurso “es el marco teérico que sostiene el
desarrollo de una metodologia que permite obtener conclusiones después de
confrontar las nociones y las palabras que estructuran las nociones o grupos de

nociones contenidos en el discurso estudiado”. (Charaudeau, 2009)

Para Franquesa el analisis del discurso se ocupa del estudiar la relacion exitente
entre el discurso y el contexto especifico en que es usado. El uso contextualizado
del discurso normalmente corresponde a formas aceptadas socialmente, por lo
que el discurso ademas de ser un evento linglistico, “es un fenémeno social

sujeto a fuerzas sociales”. (Franquesa, 2002)

El analisis del discurso, segun Manzano implica tres pasos que buscan
comprender todo el entramado que lo configura, dichos pasos se mencionan a
continuacion:

1. Identificar los elementos contextuales del discurso, que “hacen
comprensible su contenido, su cometido y su efecto” (Manzano, 2005):

a) Contexto: Especificar el contexto del discurso, permite su

comprension a la luz de factores como el momento historico, que se
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encuentra directamente relacionado con el surgimiento de corrientes
sociales, movimientos politicos, entre otros. La ubicacion geografica
donde surge dicho discurso. El contexto sociocultural y el aspecto
psicologico, este ultimo hacer referencia a las circunstancias
concretas que permiten comprender el comportamiento del individuo

o de un grupo especifico.

b) Asunto o tema (explicito e implicito): El tema central del desarrollo
del discurso, “hay que saber extraer con objetividad el asunto o tema

del que trata el discurso” (Manzano, 2005)

c) Los agentes y los pacientes implicados: respondiendo a las
preguntas ¢ quién lo genera?, ¢ para quién?, ;sobre quién?, Manzano
categoriza los agentes como agente creador y agente transmisor,
cuyos nombres responden a las funciones realizadas en torno al
discurso. Los pacientes implicados los divide en pacientes directos,
que es el sujeto o el grupo para el cual el discurso fue
intencionalmente elaborado, y el paciente indirecto son todos
aquellos individuos que presentan alguna relacion social con los
pacientes directos, y a los cuales llega el discurso pero varia la

percepcion del mismo.

d) Productos, que se determinan cuestionando sobre ¢qué materiales
se estdn generando desde ese discurso?, ¢con qué funciones?,

¢mediante qué canales?

2. Entrar en su contenido de mayor profundidad, en relacién con los

conceptos linguisticos:
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a) ldeologia: los cuerpos tedricos gue muestran una vision concreta

sobre el mundo, la sociedad y el papel del individuo en todo ello.

b) Recursos linglisticos (expresiones, metéaforas, etc.)

c) Argumentaciones (l6gica, heuristicas, recursos, etc.)

d) Técnicas de persuasion empleadas.

e) Propuestas de accion implicitas y explicitas.

f) Estrategias de apoyo y legitimacion (datos, expertos, tradicion, etc.)

3. Generar un modelo completo sobre el discurso, que considere la relacién
entre todos los elementos analizados, su génesis, su expresion y sus

consecuencias. (Manzano, 2005).

Aunque los elementos que propone Manzano para analizar, corresponden
especificamente al discurso verbal, aplican en la comprension de las tres obras
musicales objeto de estudio de la monografia, identificando los elementos
contextuales usados por el compositor, el periodo histdrico en el que fue escrita la
obra y el tema central en el que se basa la composicion, que puede estar dado por
el texto. En cuanto a los agentes implicados el compositor es el agente creador, el
director musical el agente transmisor junto con la agrupacion a la cual dirige, y el

publico el paciente implicado.

Los contenidos de mayor profundidad se analizan mediante los elementos
musicales a los que recurre el compositor para realizar la obra, a la luz del tercer

referente del marco tedrico: el analisis musical.
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1.3 ANALISIS MUSICAL

El andlisis musical busca observar los elementos que componen una obra,
particularmente aquellos que estructuran de forma légica las relaciones melédicas,
armonicas y texturales que configuran la obra en si. Es el primer paso que permite
evidenciar las relaciones légicas entre los elementos del lenguaje musical, los

cuales articulan el disefio del discurso musical de una composicion.

El lenguaje musical, expresado a través de una obra, y configurado en un sistema
gue contiene forma, estructura, funciones armonicas, configuraciones verticales y
relaciones horizontales entre las voces, y el desarrollo de la idea principal de una
composicién, dan a la obra la coherencia comunicativa precisa, de la que se
pueden inferir aspectos histéricos, subjetivos y contextuales que dan valor

simbdlico a una composicién (Vierge, 2000).

Tal afirmacion supone que para hablar de la cuarta categoria denominada
discurso musical, no se puede dejar de lado el aspecto analitico de aquellos
elementos que configuran el lenguaje musical, el que es plasmado en la
composicién, y que permite la comunicacion de los aspectos relevantes, objetivos
y subjetivos de una obra, en relacién con el contexto en el que se expone, fin

ultimo del discurso.

En el presente trabajo se desarrolla el analisis musical desde el planteamiento del
sistema neotonal. La neotonalidad es un sistema que conserva elementos de la
tonalidad, como la funcionalidad, las relaciones de tension entre la tonica, la

dominante y la subdominante, pero con elementos nuevos (Skriagina, 2012).

Una caracteristica especial es el uso de la escala de doce notas, empleadas en la
mayoria de sistemas musicales desarrollados en el siglo XX, y la preponderancia

de acordes con notas agregadas, favoreciendo la disonancia, pero conservando la

34



l6gica consonéntica de la relacion entre funciones, llevando a una relacion clara

con el sistema tonal.

Se diferencia de la neomodalidad en tanto la primera conserva el aspecto
funcional sobre el uso de los acordes con notas agregadas. Segun Skriagina, la

neotonalidad presenta las siguientes caracteristicas:

1. Ampliacion de la escala hasta doce sonidos. Asi, la escala puede tener y/o

mantener entre siete, ocho, nueve sonidos, hasta llegar o completar doce.

2. El acorde de tonica puede ser un acorde disonante. Los otros acordes que
se encuentran en el perimetro de esa tonica, adquieren alto grado de

disonancia.

3. Complejizacion de las relaciones funcionales entre el centro tonal y su

periferia.

4. Uso de cualquier tipo de armonia, es decir, acordes de variada estructura
intervalica (conocidos hasta ahora), y su uso en las diversas relaciones

intervalico — armonicas.” (Skriagina, 2012).

La obra coral religiosa de Lauridsen se encuentra en esta categoria. Su estructura
obedece a un constructo homofénico a la manera del coral, identificando areas
funcionales en relaciones de T-S-D-T, y generando campos sonoros que si bien,
presentan cierto tipo de modulaciones, su estructura interna delimita el proceso

por medio del cual se dan estos campos sonoros.

Contiene notas agregadas en sus acordes, y estos se relacionan con los procesos
de textualizacion y fraseo del contenido religioso, resaltado por la melodizacion de

cada voz.
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En neotonalidad las funciones tdnica, subdominante y dominante conservan sus
caracteristicas constitutivas pero, ademas, propician areas funcionales, de mayor
complejidad, puesto que son grupos de acordes en los que todos ellos subyacen a
la tonica. (Skriagina, 2012)

En este sentido, la progresion arménica ya no esta, solamente, encuadrada dentro
de la formula lineal tradicional (T-S-D-T), sino que puede configurar complejas
redes de areas funcionales: entre ténica y areas de no ténica (subdominante y/o
dominante). Asi mismo, no hay tanto lugar a las modulaciones en el sentido
tradicional, dado que el uso del cromatismo no hace posible identificarlo como la
nota sensible para un acorde de dominante. Las modulaciones muchas veces son
reemplazadas por unos procesos intratonales que, aunque pueden revelar nuevos
focos tonales, no encajan en la linealidad de funciones principales y secundarias
de la tonalidad” (ibid).

Desde el aspecto formal, el trabajo se basa en el enfoque analitico de Schémberg
y Zamacois, quienes dan un tratamiento especial al motivo y a la frase. Para
Zamacois el “motivo” es “un fragmento breve que ya tiene suficiente identidad
tematica, que ya puede ser elaborado y recordado, y por tanto, evocado.”
(Gonzélez, 2012)

Para Schoenberg el “motivo” es “un elemento que puede producir unidad, relacion,
coherencia, inteligibilidad y fluidez, algo similar al “disefio” de Zamacois. Suele
aparecer al principio y esta formado por elementos melédicos y ritmicos. Pero para
el primer fragmento breve con identidad tematica es el primer “fragmento

fraseoldgico” (Gonzéalez, 2012).

La obra coral religiosa de Morten Lauridsen, especialmente representada en las
obras “O Nata Lux”, “O Magnum Mysterium” y “Ubi Caritas”, tiene como

caracteristica principal la preponderancia del fraseo que da vida a la melodia, y la
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resalta, por medio de motivos representativos organizados dentro de una textura

homofonica, presentando las caracteristicas de una estructura coral definida.

1.4 DISCURSO MUSICAL

La musica también estd inmersa en un ambito discursivo, ya que sus estructuras
sugieren elementos de evocacion y representacion en un contexto determinado.
El discurso musical esta constituido por elementos estructurales, organizados de

forma coherente en la composicion, en un contexto especifico.

De esta manera, el discurso musical puede relacionarse con el discurso
linglistico; los dos sistemas poseen elementos que buscan representar la
realidad por medio del lenguaje. Asi como el discurso linglistico, puede ser
analizado a partir de su estructura, significado y contexto que dan el contenido
semantico al discurso musical. Esto en todo sistema musical que tenga como
objetivo la comunicacion estructurada de los elementos del lenguaje musical,

como en el caso de la tonalidad.

La musica puede ser reconocida como lenguaje, dado que esta constituido por un
conjunto de normas y estructuras que configuran el lenguaje musical. Por tanto
puede ser puesta en comun por un sujeto, (el compositor) que garantiza la

comunicacion del discurso por medio de las obras que compone.

El caracter discursivo en una obra musical se da en las ideas que el compositor
plasma en el contexto general de la obra, y su valor es dado por la comunidad a la
gue llega dicho discurso, para la cual representa y tiene un significado especifico

en el contexto.
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Tal relacibn nos acerca nuevamente a la postura de Benveniste, explicando la
labor representativa del discurso en la comunidad a la que se le comunique,

definiendo la situacidon semantica del mismo.

Los elementos como motivo, frase, periodo, entre otros, son estructuras del
lenguaje musical que en conjunto y aplicadas en un contexto determinado, dan
sentido simbolico a la composicion musical, que al ser equiparados con los
articulos, oraciones, estructuras del texto y del discurso, cumplirian una funcién
comunicativa similar a nivel de la musica. Tal cualidad semantica se ve reflejada
en muchas composiciones, de base tonal y modal, y da a la musica la calidad de
discurso. La exposicion continua del discurso por medio de diferentes
composiciones, apreciadas en diferentes ambitos y usados por una poblacién en

especifico dan a la musica el sentido de lenguaje.

El discurso musical tiene estructuras, que concatenadas entre si representan, pero
los sonidos por si solos no son ni signo ni simbolo: “En efecto, los sonidos son
sblo eso: sonidos, y su combinacion en cadena y en simultdneo generara un
discurso que “no significa nada” y sélo en casos excepcionales -musica descriptiva

0 concreta- podra considerarse figurativo. (Rocha Alonso, 2004)

Hay que reconocer que existen sistemas que no tienen como objetivo el acto
comunicativo, por lo que no estarian inmersos en la labor discursiva de la musica,
como el sistema serial o el sistema aleatorio. Sin embargo su trabajo en contexto,
y las variadas obras que expresan este tipo de légicas, por tradicion, ubicarian a
estos sistemas en el &mbito discursivo, por lo que representan para los
compositores y los oyentes en un contexto indicado. Por tanto, siguiendo el
lineamiento de Benveniste aplicado al discurso musical, es la semantica la cual
explicaria la funcién representativa de sus estructuras formales en un contexto
determinado, no la semidtica ni la semiologia. En el marco de esta teoria es una

dificil tarea tratar con “materias significantes radicalmente diferentes del lenguaje
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verbal y el primero en notarlo es el propio Benveniste, que propone pasar del
sistema al discurso como objeto privilegiado de andlisis. Es llamativo, también,
gue él considere que la significancia propia de la muasica (y de la plastica, la danza
y demas artes) sea semantica” (ibid).

La obra coral de Lauridsen, en especial en las tres composiciones religiosas
analizadas en este trabajo poseen elementos musicales que construyen el
lenguaje musical, y que a su vez constituyen el discurso musical expuesto por
estas composiciones. Estos trabajos corales poseen a la vez elementos
semanticos, como el idioma, el texto, la forma musical, el estilo y la estética en la
que fueron escritos. Tales elementos configuran la semantica del discurso musical
religioso en las obras “Ubi Caritas Et Amor”, “O Nata lux” y “O Magnum Mysterium”
gue en el contexto social comunican diferentes estados relacionados con el tema

religioso y espiritual.
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Capitulo Il

Elementos, descripcion

cualitativa y analisis.
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El presente capitulo contiene el andlisis de los elementos musicales y semanticos,
a partir de los cuales se estructura el discurso en las tres obras corales de Morten

Lauridsen.

2.1 ANALISIS ELEMENTOS MUSICALES

La obra coral religiosa de Lauridsen, sobre todo en las composiciones “O Magnum
Mysterium” (1994), “O Nata Lux” (1997) y “Ubi Caritas” (2000), presentan, desde
el lenguaje musical, similitudes en los aspectos que configuran el discurso. El
enfoque metodolégico de la investigacion cualitativa lleva a la necesidad de
realizar el analisis musical mediante el cual se determina los rasgos particulares
de la obra, como también los elementos constitutivos, sus relaciones v,

finalmente, el discurso que representa ello. Dichos elementos son:

« Armonia
 Melodia
e Textura

2.1.1 ARMONIA

= Sijstema Musical

En las tres obras religiosas el tipo de lenguaje usado es eminentemente tonal. Su
funcionalidad presenta relaciones béasicas entre los grados de tonica,
subdominante y dominante. Es esta relacion entre grados tonales la que enmarca
la obra musical de Lauridsen en el lenguaje tonal En el siguiente ejemplo, tomado
de la obra “O Magnum Mysterium” (1994) se evidencia la relacion funcional basica

entre los grados tonales.

41



Ejemplol. Relacion entre grados tonales “O Magnum Mysterium” (1994)

Adagio, molto legato ¢ espressivo ( J= c.72) rit. A Lempo
b -

Soprano

Contralto

w o A .
O__ magnum mys-te - ri-um,_ O magnum myste - ri-um,et admi-

0 4
Tenor T
e
0
= rr
Rass 5 =$ —
N
0 magnum mys-te - rium, O mag - num mys-te - ri-um,_
Tadd2 V6 IVé 196 IVé Vadd4 IVadd2 Tadd2 6
3 3 4 3 3

(Lauridsen, 1994, Tomado de la obra “O Magnum Mysterium”, pag.1 comp. del 1 al 8)

Vale la pena aclarar, que la obra coral de Lauridsen fue escrita en el siglo XX,
donde el lenguaje musical tiene diferentes variantes contemporaneas, que
reevallan constantemente el lenguaje tonal, dando variaciones que relacionan la
obra de Lauridsen con el lenguaje neotonal. Una de las caracteristicas que
proporciona rasgo de contemporaneidad a la obra se ve expresada en el uso

constante de retrogresiones (Skriagina, 2012).

Las cadencias utilizadas por el compositor en las tres obras tienden a tener el
mismo orden; en el ejemplo 1 pasa de un acorde de sexta, a un acorde de sexta
de dominante, seguido de un acorde de sexta de subdominante, que se resuelve a
un acorde de cuarta y sexta en la funcion de ténica. Luego de esto pasa a una
subdominante de sexta, seguida de una dominante en fundamental. Vuelve a la

subdominante ahora en fundamental que se resuelve en un acorde de sexta en

funcién de tonica.
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El mismo tratamiento funcional es usado en la obra “O Nata Lux” (1997), con un

acorde de dominante de la dominante en el cuarto compas:

Ejemplo 2. Funciones Armonicas en “O Nata Lux” (1997)

Soprano

Alto

Tenor

7

Molto espressivo (J = ca. 40) rit. a tempo
rr y . P,
Y Jr— T — -H_H-
A SiESSessSesSose e eeesn s
O |na-ta lux de li-mi -|ne, Je|-su re-d¢mp-torsae-cu| - | li, dig-na-re
pr ’ »?
4 — F—— 1 "
%ihi%iﬁ'{ P — 3 ;
O |na-ta lux de lu-mi - |ne, Je| su re-démp-torsae-cu| - | li, dig-na-re
Wk p— p— — l; pr— r
Y 1 T T 1 1 1 1 1) 1 | 1 1 1 LT I
= P R s I e e e
O |na-ta lux de lu-mi - |ne, Je| su re-démp-torsae-cu| - | Ii, dig-na-re
. pp J— V4
%_—,_ e I e I o 1 1 3 B 7 B 1
L ¥ 1
- su re-dJmp-tor sae-cu | - |li, dig-na-re

(Lauridsen, 1997, tomado de la obra O Nata Lux, pag.1 del comp. del 1al 3)

En la obra “Ubi Caritas” (2000) se puede observar una relacion funcional ain mas

basica.

Ejemplo 3. Funciones armonicas en “Ubi Caritas” (2000)

(Lauridsen, 2000, tomado de la obra Ubi Caritas,pag. 3 comp. del 12 al 14)

— 5 3
%:P I ] s S——— — i
i B3 o 1 |
% T — o — ] i )
> e R e
——r Chris - ti a mor.
— e
1 r ’
: jig — T 1 e ]
: . = = } I
” s PR
_— Chris - ti a mor.
P ——
[— 7 ” P b
]
s = e e ——
] —
¥ u - num Chris i ti a - mor.
- = |
= 1 |
1 | - v |
] L
Chris - ti a mor.
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Estos ejemplos demuestran la insistencia en el uso de la funcionalidad que facilita
la coherencia de la obra, y que ha sido usada en el desarrollo de la textura coral,
con el fin de representar la relacion tension y reposo o distension, y dar claridad

l6gica al texto que acompafa dichas compaosiciones.

= Tipo de acorde

Lauridsen usa triadas comunes. La mayoria de ellos relacionados de forma
funcional y da importancia al uso de acordes de sexta, principio basico de la
conduccion de voces. Sin embargo, en la estructura de los acordes aparecen
notas agregadas, usualmente acordes con notas agregadas de segunda, cuarta y
séptima mayor (esta ultimas en menor grado). Este es otro aporte contemporaneo
relacionado con la neotonalidad en la obra de Lauridsen, quien usa dichas notas
agregadas, que generan otro tipo de sonoridades, en muchas ocasiones, para
resaltar un texto en especifico, creando asi campos armonicos y diferentes

relaciones entre las funciones (Skriagina, 2012)

En la obra “O Magnum Mysterium” (1994) en el primer compas, en el acorde de
ténica, en la voz de tenor y en tercer compas, en la voz de soprano, sobre el
acorde de subdominante se evidencia un ejemplo de este tipo de acorde
especifico con nota agregada de segunda. Noétese la disonancia en el primer

acorde al poner la nota de fundamental y segunda agregada en la voz del tenor:
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Ejemplo 4. Acordes con notas agregadas de segunda

Adagio, molto legato ¢ espressivo | J = T2 Fil.
B, I I I 1 e —— ol

o
SOPranc
= =) 1
- .
O |rnag~num myskte - rium,
2 i L .-":"-:rr;..
Contralto I 1§ # i i ‘I ‘I 'I
- [ h““—-—-—___ - [ —
O magnum mysfte - ri-um,__
PP , -
= == = F444
1
O |rnag=num myskte - riaam,
— e 1 1 1 Lo |
B s 2 ﬁg_; £ ——] ]
Y - —— -
O In'laganum my=kte - i,

(Lauridsen, 1994 tomado de la obra O Magnum Mysterium, pag 1 comp. del 1 al 3)

Este recurso es constantemente utilizado en las tres obras, siendo un elemento
gue genera una referencia del lenguaje neotonal, creando ambientes arménicos.
En la obra “O Nata Lux” (1997), se usa un recurso pedal; el primer acorde
obedece a una triada de sexta de en funcion de ténica en re mayor con nota
agregada de segunda y fundamental en la voz de contralto. El recurso utilizado
para suavizar dicha disonancia en la obra “O Nata Lux” (1997) es la duplicacion de
la tercera en las voces de bajo y soprano y la disposicion de primera inversion del
acorde. En el compas 2 encontramos un acorde de dominante con cuarta
agregada en la voz de contralto. En el compas 3 encontramos un acorde de cuarta
y sexta en funcién de tdénica, con nota agregada de segunda, en tratamiento

similar al visto en el primer compas:
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Ejemplo 5. Acordes de sexta en tonica y dominante y acorde de cuarta y sexta en

tonica
Molto espressivo (¢ = ca. 40) rit.
- rp 1
I .'q— —
s [P e
O na-ta lux de |lu-mi -fne. Je-su re-demp-torsae-cu - | li,
rp ’
Alto e e e e o o s i 0 s s S s S Y
o i ™ T A e B R S S S e ——— ==
O na-ta lux de Jlu-mi -fne. Je-su re-demp-torsac-cu - | li
re !
——— | p— )
Tenor ﬁ&tﬂjﬂ:&_ = = IH_.ﬁ,.;'T = i..il: I_|: —y
O na-ta lux de Jlu-mi -fne. Je-su re-gemp-torsae-cu - | li,
rp }
E - | | i_'r g‘ 1 ¥ fr—t T
Bass | e awgP

-

de

(Lauridsen, 1997, tomado de la obra O Nata Lux, pag.1 del comp. del 1al 3)

Iu - mi -Inf. Je - su rl:-:I:mp-mr sag-cu -

En la obra “Ubi Caritas” (2000) encontramos acorde de tonica en estado

fundamental con nota agregada de segunda en el contralto, seguido por un acorde

de sexta en funcion de dominante y luego, retomando la retrogresion, (recurso

utiizado en otras obras), encontramos un acorde de sexta en funcién de

subdominante con nota agregada de segunda en la contralto:
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Ejemplo 6. Acorde de tonica en estado fundamental con nota agregada de
segunda, acorde de sexta en funcién de dominante, acorde de sexta en funcion

de subdominante con nota agregada de segunda

Adagio, flowing (¢ = ca. 56)

i np ]
—_—— —_—— = — 1
Soprano %4‘ I W ?" a1
U-bi lca-ni tas__| e¢ a - nor De-us i1 - bi
PUTIE, T !
AltO m T —F 1 } | _-i T I T 1 : i—j - i
UJ-bi c¢da-n - tas, u - bi| ca- ri- {as, i - bi
ep I 3
Tenor %ﬁiﬁ:‘_‘i ———— e e s :j
f L -ir*F—l' [r r f T 1 ¥ | I
U- bi ca- ri- tas, u-bi| ca- ri- (as i- bi
[y “T
Bass . A m— —  —— - ij:nlb-fL::j
| | 1 | = 4 1 }
LE : _
U-bi ca-n- tas et & = -mor, De-us i-h

(Lauridsen, 2000, tomado de la obra Ubi Caritas, pag 1, comp. del 1 al 2)

= Modulaciéon

Las tres obras “O Magnum Mysterium” (1994), “O Nata Lux” (1997) y “Ubi Caritas”
(2000), presentan modulaciones pasajeras a la manera tradicional, siendo la
mayoria de ellas a la dominante de la tonalidad original, al sexto grado o a la
dominante de la dominante. En las obras “O Magnum Mysterium” (1994) y “O
Nata Lux” (1997), las modulaciones se presentan como un recurso que genera
sensaciones armonicas que resaltan diferentes momentos tematicos en el

transcurso de la obra. (Skriagina, 2012)

La obra “Ubi Caritas” (2000), en la totalidad de su composicién y forma presenta
ciertos elementos distintos a los de las otras obras mencionadas. Es recurrente, al
menos en algunos pasajes importantes en la obra, ver la aparicibn de
modulaciones pasajeras, a la dominante de la tonalidad, en la que esta escrita la

47



obra, es decir a la tonalidad de si mayor, y regresar por medio de un acorde de
subdominante a la tonalidad original, Mi mayor.

El tipo de modulacién es comun en las tres composiciones analizadas, lo que
refuerza su relacion con la tonalidad. Sin embargo se pueden encontrar
constructos armonicos que contienen en su estructura notas agregadas de
segunda y cuarta dentro de una triada de sexta, generando disonancias
importantes y evidentes al final de una frase. Se conectan en una sucesion de
acordes con nota de cuarta agregada, aumentando la tensién por la disonancia y
funcionando como un pedal que sostiene las melodias subyacentes cantadas por

las voces superiores.

Asi, en el ejemplo 7, se demuestra una cadencia, que esta precedida por otra
cadencia en tonalidad de Mi mayor. En el ejemplo 8 modula a la tonalidad de Si
mayor. En ese desarrollo se demuestra otro recurso utilizado en la tonalidad, de
tipo mas romantico; la modulacién por dominantes. La tension armoénica se
aumenta como consecuencia de la modulacion, esta vez a Fa sostenido Mayor en
el ejemplo 10. Al final de esa frase, sobre el compas 57 encontramos el acorde de
dominante de esta tonalidad que es Do sostenido Mayor, con notas agregadas de
segunda en el tenor 1, que crea una disonancia con el do sostenido que canta el
tenor 2, y con nota agregada de cuarta en la contralto 2 que también presenta una

disonancia con la nota sol sostenido cantada por la contralto 1.
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Ejemplo 7. Region arménica en la tonalidad original, Mi Mayor

=¥ = = : -
B J -
] | i 1
= -
nur;
= o Lu I
g I A = T
1 3 1
= -
: s
ur: MNMenos men-te di- vi - da - mur,
i — — — o]
LER 1 X I b 1 1 1
== —=
mp S e i o
o - ‘-_________,_’
INe nosmen-te di- vi - da = mur, CA- ve - a-Mmus,ca- ve -
p—— ne nos men-te di- vi -
i | 1 I 1 { 1 [ |
=% T I H ) _— i a - e P S
E = s -
- 1 t
i Ne nos, ne Nnos men-te

(Lauridsen, 2000, tomado de la obra Ubi Caritas, pag.9 comp. del 51 al 53)

Ejemplo 8. Primera modulacién pasajera a la dominante de la tonalidad, Si Mayor

..3‘:5““ ¢ - + !
1| } G e J— § e T D | I 1 1

s “ — = 1 ' 4 T 1 = e T T 1

L 'tﬂiﬁ—"_!_‘_d’_—‘_‘

(Lauridsen, 2000, tomado de la obra Ubi Caritas, pag.10 comp. del 54 al 57)



Ejemplo 9. Segunda modulacion pasajera a la dominante de la dominante original,

Fa sostenido mayor.

BE . o/l w0 o @ A tempo
#5'7 _.'f '/"_'T'\‘\ ’ f l'"--__. ,—‘%’ _’.
I= : 1|’=—L i % .i ! J.:-} ..E —
ca- v - @ = 2 mus. Ces-{sent jur- gi - a mal lig-jpa,
nf =i ;
===== ST S e e
i — y . -
a - - - - mus. [Ces{sent jur- gi - a matlig- pa,
e e —— -y 48 : )
= - f—p = i
§ = i i et .
ca = = ve = a < mus. Ces - = sent
= '9‘/—*—"_—“—————\\ ’ f| )
SEIUES 2 e , == £ i
Sy T T T E=E »
a = - - - mus. Ces | - - sent

(Lauridsen, 2000, tomado de la obra Ubi Caritas, pag.10 comp. del 57 al 59)

Ejemplo 10. Retorno a la tonalidad original por medio de su subdominante, La

Mayor.
6l
- [o—— - 3 F":lr- ]
——+ e , 13— —
4 I i 1 ) i LY 1 1 |
1 1 -._’l l‘Iv J- ) [ — | P \\..__ ;I d 1
ces-genl ma-lig-na___| li-kes. |Et in me-di-o___ nos-tri sit _ Chris-tus De -
———————p——t i H_m:
} 1 1 _'[
& @ v v =
ces-§ent ma-lig-na__ | li-fes. |Bt in me-di-o__ nos-td sit - Chris-tus De -
; 4 ? | [
= = } 1 1 1
- 1 i
1 ok 18 L Je 1 )| 1 — 1 o ==
i = I y
ces = i Et in me-di-o nos- tri sit  Chris-tus De -
% i | ’. | —_ -
el 1R 1
% # 1 ! 1 i ;
L () i I
ces - - ent Et in me-di-o nos- tri sit  Chris-tus De -

(Lauridsen, 2000, tomado de la obra Ubi Caritas, pag.11 comp. del 61 al 63)
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Tal cadencia se resuelve finalmente en un acorde de Fa sostenido Mayor con nota
agregada de cuarta en el tenor 2. El aumento de tensién continua en el compas
58, en el ejemplo 9 con la aparicion del acorde de dominante de la tonalidad que
mantiene la nota fa sostenido en el bajo, nota agregada de cuarta como pedal del
acorde de do sostenido mayor que se resuelve finalmente en el ejemplo 10, al
acorde de subdominante de la tonalidad original, modulando de nuevo a Mi mayor.

2.1.2 MELODIA

= |Intervélica

Lauridsen utiliza en la estructura melddica de las tres composiciones “O Magnum
Mysterium” (1994), “O Nata Lux” (1997) y “Ubi Caritas” (2000), una intervalica
propia de la melodia vocal. Usa de forma continua grados conjuntos e intervalos
de cuarta y quinta en diferentes voces. Este tipo de construccion melédica
configura la forma tradicional del coral religioso, que en un primer momento no fue
escrito para voces profesionales, sino para que fuesen interpretadas por los
monjes o el pueblo en los servicios religiosos. En el ejemploll tomado de “O
Magnum Mysterium” (1994), se muestra el tema principal de la obra en la voz de la
contralto. Esta melodia se caracteriza por su relacion entre grados conjuntos y
saltos de cuarta y quinta, que configuran el motivo principal de la obra. Este sera

imitado de forma variada por las demas voces.
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Ejemplo 11. Motivo principal “O Magnum Mysterium” (1994).

Adagio, molto legato e espressivo ( J- c.72) rit. a tempo
o) 4 | 1 | e RCY — TR P
g &7 1 T | I - T | - T I L = | Y r i T Ty 1 T | I -
Soprano st U5 | e — - —— - - 1 ] I i I o — —
It | | | L | | HI 1 | | | L | I
) T ' ' [
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- "N | | | | L] | I | | |
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A 'I ..‘.‘ 1 | - i | I-I ‘.! | | .I ‘I- -I IG-I .I I'I -I_ # ¥ 1
s — 3 3 ~ ~ .
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(Lauridsen, 1994, Tomado de la obra “O Magnum Mysterium”, pag.1 comp. del 1 al 8)

Este primer motivo intervalico se puede reconocer en las obras

“O Nata Lux”

(1997) y “Ubi Caritas” (2000), que presentan un tratamiento intervalico similar:

Ejemplo 12. Motivo principal “O Nata Lux” (1997)

molto rit. [D]a tempo

25 P ymp ’
il W ] 1 e | -

is, m-i be-a-ti cor-por - is. O na-ta lux
As P |ymp
I 1 1 1 1
‘\-‘-"‘——_——"'/’ 13 -
cor B = - por - is.l O na-ta lux de lu-mi - ne, |Je-su re-demp-tor sae-cu -
hy o ——— P , [ —
e — —l e ————
— e e f =41
- - - - por - is. De lu-mi - ne sae-cu -
S —— » , L ,
o S —— — ———
iR =g e £ ==
1 - T H=
~ — —
- - - - por - is De lu-mi - ne, sae-cu -

(Lauridsen, 1997, tomado de la obra O Nata Lux, pag.3 Comp. del 25 al 27)(en rojo) aparicién del motivo principal en la voz

de contralto
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Ejemplo 13. Motivo secundario “O Nata Lux” (1997)

rit.
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(Lauridsen, 1997, tomado de la obra O Nata Lux, pag.4 Comp. del 28 al 30) (en rojo) aparicion del motivo secundario

Ejemplo 14. Construccion melddica sobre grados conjuntos, y saltos melddicos de

cuarta y quinta en cada voz. “Ubi Caritas” (2000).
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(Lauridsen, 2000, tomado de la obra Ubi Caritas, pag.9 comp. del 47 al 49)
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=  Estructura de la frase

En las tres obras, Lauridsen conserva una estructura melddica que contiene
bordaduras, apoyaturas sobre algunas palabras especificas que tienen un
acentuacion especial relacionada con la prosodia de la frase escrita. Asi mismo,
en la frase melddica podemos encontrar que la armonia y el ritmo facilitan la
comunicaciéon clara del texto. Las melodias creadas por Lauridsen evocan ese
estilo coral por un lado, al resolver desde la l6gica tonal, la presentacién de los
motivos y su consecuente desarrollo, en relacion a una estructura armonica
definida y, por otro, el estilo del canto Ad libitum, (Benedictenes Of Solesmes,
1961) imitado por Lauridsen, al usar el principio silabico propio de la tradicion del
canto gregoriano en la construccién de la linea melddica de sus obras. En el
ejemplo 16, en la obra “O Nata Lux” (1997), la melodia presenta una relacion clara
tanto con las funciones armonicas que autor utiliza para generar las cadencias
anteriormente vistas, como con el texto a manera de oracion recitada, por medio
del uso recurrente de las corcheas. Las cesuras dan ldgica interpretativa al texto,

exponiendo las ideas expresadas en el mismo.

Ejemplo 15. Estructura de la frase “O Nata Lux” (1997).

Molto espressivo (¢ = ca. 40) rit.

O na-ta lux de lu-mi - ne, Je - su re-demp-tor sae_cu - li,

O na-ta lux de lu-mi - ne, Je-su re-demp-tor sae-cu - i,

O pna-ta lux de lu-mi - ne, Je-su re-demp-tor sae-cu - i,

O na-ta lux de lu-mi - ne, Je-su re-demp-torsae-cu - i,
(Lauridsen, 1997, tomado de la obra O Nata Lux, pag.1 Comp. del 1 al 3)(en rojo) Frase principal
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“O Magnum Mysterium” (1994), presenta frases mas relacionadas desde una

concepcion estructural tonal; melodias con motivos que dependen mas de la

estabilidad ritmico armoénica que de la libertad prosodica, como pasa en la

imitacion del lenguaje gregoriano. Sin embargo utiliza recursos como el Floreo

(Benedictenes Of Solesmes, 1961) para referenciar el lenguaje religioso en los

motivos principales de la obra.

Ejemplo 16. Estructura de la frase en la homofonia de “O Magnum Mysterium”

(1994).
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(Lauridsen, 1994, Tomado de la obra “O Magnum Mysterium”, pag.3 comp. del 46 al 53)
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* Estructura motivica.

Para Zamacois y Schoenberg, la estructura motivica tiene identidad propia, es
inteligiblemente pensada y permite a quien escucha recordar la obra musical de la
gue hace parte dicho motivo. A este motivo lleno de sentido se le conoce como

“fragmento fraseoldgico” (Gonzalez, 2012).

La obra de Lauridsen presenta motivos melodicos llenos de sentido por medio de
los cuales se desarrollan las obras compuestas por él. El estilo por medio del cual
estructura la frase estd profundamente relacionado con los motivos del canto
gregoriano, por su intervélica y su estructura ritmica, y a nivel tonal por su relacién

con las funciones armonicas y su consecuente desarrollo en la forma coral.

Ya los motivos gregorianos, en donde se usa la estructura de la frase para exaltar
el texto tenian una rica carga de sentido, en tanto su funcion era comunicar la
experiencia espiritual por medio de ese lenguaje musical. (Benedictenes Of
Solesmes, 1961).

Aqui, en las obras “O Magnum Mysterium” (1994) y “O Nata Lux” (1997) se trata
de imitar la misma construccion del “Fragmento fraseolégico” (Gonzalez, 2012)
qgue da el sentido religioso a las obras corales, mas alld del texto que esta
inmerso en ellas. Este fragmento aporta su sentido religioso y espiritual por la
forma musical en la que son creados los motivos a la manera del canto

gregoriano.

En “O Magnum Mysterium” (1994), el motivo es interpretado por la contralto:
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Ejemplo 17. Motivo principal “O Magnum Mysterium” (1994)

ﬂﬁ Fir EW I o

I T
Contralto o J = =~ | I
i ¢
¥ — & ¥ ~— =
O__ magnum mys-te - ri-um,_

(Lauridsen, 1994, Tomado de la obra “O Magnum Mysterium”, pag.1 comp. del 1 al 4)

El motivo contiene en su estructura una relacion entre los intervalos de cuarta,
tercera y quinta descendente, continuada por un intervalo de tercera menor, un
intervalo de cuarta descendente, seguido por una secuencia de notas en grado
conjunto al final. La figuracion ritmica del primer compéas obedece a una forma
muy antigua de distribucion del ritmo sobre una silaba. En este caso encontramos
tres notas sobre la exclamaciéon “O”. Esta figura en el canto gregoriano
denominada “Pes subpunctis” (Benedictenes Of Solesmes, 1961) es una
figuracion ritmica e intervalica que puede realizarse sobre una palabra. En este
caso es de tipo “Florida” (Sil, 2013), al contener tres notas dentro de una misma

silaba.

En “Gloria” de la misa “Para fiestas de segunda clase IlI” denominada “Kyrie Rex
Genitor” (Benedictenes Of Solesmes, 1961) encontramos una intervalica similar
sobre una silaba, y a nivel melddico la relacion entre intervalos de cuarta, tercera 'y

grados conjuntos.
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Ejemplo 18. Melodia gregoriana “Gloria” de la misa “Kyrie Rex Genitor” en

intervalos de cuarta, tercera y grados conjuntos.

=l- l;_a_.'.l- ,lJ ' .L-- (I el

te. Adoramus te. lo-ri-fi- camus te. Gra-ti- as

tI_'_f_ll-ll i fam ?IFI T D -_F._“"

agimus ti-bi propter mdgnam glé-ri- am ti- am. Ddmi-

— —— o

.i"'.= . m_as__- P-T i"‘“h_ti_il*

ne Dé- us, Rex caelé-stis, Dé- us| P4- ter omni-pot-ens.

(Benedictenes Of Solesmes, 1961, del Gloria de la misa Kyrie Rex Genitor. Pag. 32)

En la obra “O Nata Lux” (1997) el motivo es presentado por la voz de la soprano.

Ejemplo 19. Motivo principal “O Nata Lux” (1997)

Soprano

O na-ta lux de lu-mi- ne, Je-su re-demp-torsae-cu - i

(Lauridsen, 1997, tomado de la obra O Nata Lux, p4g.1 Comp. del 1 al 3)

El ritmo en este motivo responde a una estructura mas silabica, en agrupaciéon de
dos o tres corcheas segun la distribucion de las silabas en una palabra. Esta
estructura es similar en el canto gregoriano a las figura “Distropha y Tristropha”

(Benedictenes Of Solesmes, 1961) que se utilizaba para el rezo de los salmos. La
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forma “estrofica” de este tipo de estructura ritmica estaba acompafiado por
intervalos mas cercanos, grados conjuntos, saltos de tercera y cuarta, como
sucede en la obra “O Nata Lux” (1997).

En este salmo 119, tomado de las “Visperas del Oficio de difuntos” (Benedictenes

Of Solesmes, 1961) se reconoce a nivel ritmico una estructura estrofica similar.

Ejemplo 20. Estructura estrofica en el salmo 119 de las “Visperas del Oficio de
difuntos”

Psalm 119.

‘ s—a a - a—2% o "—n i

R " I .t

I. Ad Déminum cum tribu-larer clama- vi : * et exaudi-

in t—Aa L —a—a—

o & o—a

vit me. Flex : pro-longatus est :
(Benedictenes Of Solesmes, 1961, salmo 119 de las Viseras del oficio de difuntos. Pag. 1773)

La obra “Ubi Caritas” (2000) se encuentra directamente el uso de la referencia en
pro de la obra. Para ello, el compositor realiza una variacion del tema gregoriano
que se usa como referencia al principio de la obra y que después se desarrolla en

las voces. Aqui, el motivo principal de la obra es presentado por la soprano.
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Ejemplo 21. Motivo principal “Ubi Caritas” (2000)

i 7 !
by I ! $ e o |
Soprano 3 —u——p e =
v . 3" R 53 2 i T
U-bi ca-n-tas__ e a - mor De-us 1-b oSt

(Lauridsen, 2000, tomado de la obra Ubi Caritas, pag.1 comp. del 1 al 3)

Responde como tal a una melodia de tipo silabico y conserva la relacion
intervalica general de una melodia gregoriana de tipo Estrofico (Benedictenes Of
Solesmes, 1961).

En efecto, las tres obras de Lauridsen contienen en la estructura fraseolégica una
fuerte referencia a la estructura de las melodias gregorianas. Su ldgica
interpretativa, condensada en la multitud de indicaciones dinamicas, cambios de
tempo, cadencias, acentuaciones y cesuras de respiracién, son una evocacioén al
canto “Ad Libitum” (Benedictenes Of Solesmes, 1961) que utilizaba las
respiraciones, el acento prosddico, los momentos indicativos finales como las
cadencias o Flexa (Benedictenes Of Solesmes, 1961) para dar fluidez al canto

liturgico.

2.1.3 TEXTURA

= Textura Coral

Lauridsen utiliza la textura coral como elemento principal de sus obras.. Las obras
“‘O Magnum Mysterium” (1994), “O Nata Lux” (1997) y “Ubi Caritas” (2000),
poseen esta estructura y se definen como tal al ser composiciones A capella. Esta
caracteristica ubica a las obras en el formato coral, puesto que dicha estructura

exige que las obras de este tipo sean escritas “sin acompafamiento y a partes
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siempre reales” (Zamacois, 1997). Sus motivos deben ser comprensibles y pueden
repetirse notas en la escritura de la melodia en tanto estén relacionadas
intencionalmente con las silabas del texto. En las tres obras religiosas de
Lauridsen aqui analizadas se vislumbra un tratamiento de este tipo, la referencia al
canto religioso. La textura coral puede ser homofdnica o polifénica. Lauridsen usa

la variacion motivica y el contraste para el desarrollo del discurso en la obra.

En el ejemplo 22, en la obra “O Nata Lux” (1997), Lauridsen usa en diferentes
momentos las texturas homofonica e imitativa. Usa la variacion tematica dando

mayor riqgueza a la composicion a la manera coral.

Ejemplo 22. Texturas homofénica e imitativa en “O Nata Lux” (1997)

Soprano

O na-ta lux de lu-mi - ne, Je-su re-demp-torsae-cu - i, dig-na-re
Alto

O na-ta lux de lu-mi - ne, Je-su re-demp-torsae-cu - i, dig-na-re
Tenor
Bass

O na-ta lux de lu-mi - ne, Je-su re-demp-torsae-cu - i, dig-na-re

(Lauridsen, 1997, tomado de la obra O Nata Lux, Textura homofénica pag.1 Comp. del 1 al 3)
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(Lauridsen, 1997, tomado de la obra O Nata Lux, Textura imitativa pag.1 Comp. del 7 al 9)

= Cadencias

La forma coral establece que las cadencias se realicen sobre el calderdn, al final
de la frase de un versiculo o texto liturgico. Dicha cadencia debe terminar en
acorde de fundamental, primera inversion, dominante o cadencia rota. (Zamacois,
1997). Lauridsen usa para la realizacion de estas cadencias acordes en estado
fundamental y acordes de sexta. En consonancia con lo expresado sobre “El
Coral” (Zamacois, 1997) el compositor usa las cadencias relacionandolas con los
versiculos, usa calderones para la finalizacién de frases, y en muchas ocasiones,
las cadencias son de tipo plagal. Este tratamiento sobre las cadencias se puede
observar en los corales mas tradicionales. Las cadencias auténticas pueden
encontrarse al final de los versiculos o de la obra general. En la obra “O Magnum
Mysterium” (1994), Lauridsen realiza una cadencia plagal, sefialando el final de la
primera frase con un calderon y un acorde de sexta y cuarta, seguidamente realiza
una cadencia plagal sefialando el final de la frase con una cesura, antecedida del

acorde de fundamental.
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Ejemplo 23. Cadencias plagales en “O Magnum Mysterium” (1994).
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(Lauridsen, 1994, Tomado de la obra “O Magnum Mysterium”, pag.1 comp. del 1 al 9) (En rojo) cadencia finalizada en un
acorde de cuarta y sexta, (en azul) cadencia finalizada en acorde en fundamental.

En la obra “Ubi Caritas” (2000), Lauridsen usa una cadencia auténtica para volver

a la tonalidad original de la obra.

Ejemplo 24. Cadencia Auténtica en “Ubi Caritas” (2000)
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(Lauridsen, 2000, tomado de la obra Ubi Caritas, pag.8 comp. del 40 al 42)(en azll)acordes en la cadencia.
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= Modulaciones

Lauridsen respeta el criterio de modulacion l6gica en los corales, que suele
hacerse hacia la dominante o a la relativa, después de una cadencia rota, en la
tonalidad principal (Zamacois, 1997). Dicha logica pone la composicion de las
obras “O Magnum Mysterium” (1994) ,“O Nata Lux” (1997) y “Ubi Caritas” (2000),
en consonancia con el lenguaje tonal al encontrarse diversas modulaciones
pasajeras hacia la dominante, sexto grado de la tonalidad o modulaciones
pasajeras por dominantes, por ejemplo en el caso de “Ubi Caritas” (2000). (ver

paginas 45- 46).

2.2 ANALISIS ELEMENTOS SEMANTICOS

2.2.1 GENERO MUSICAL RELIGIOSO.

El género musical religioso hace referencia al lenguaje utilizado por diferentes
culturas durante siglos para relacionarse con la divinidad por medio de la musica.
Primeramente se desarroll6 de forma oral, por medio de la transmision cantada de

las oraciones.

La funcion principal del mismo es comunicar, por medio de la musica, los
mensajes religiosos, los sentimientos y emociones suscitadas por la relacion del
hombre con la divinidad. Dicha unidad configura la totalidad trascendente del
mensaje religioso que se transmite por medio del canto y la musica, considerados
divinos desde siglos y que, por tanto, darian caracter sagrado a los textos que

acompanan.

El género religioso produjo el desarrollo de la masica en Occidente al tecnificarse,
asegurando su codificacion y uso a través de los siglos. Este fendmeno es

atribuido particularmente a la tradicion musical cristiana. (Dominguez, 2013).
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El desarrollo de las practicas musicales dentro de la comunidad, desembocé en la
necesidad de organizacion del repertorio religioso generando hacia el siglo VI la
aparicion del Canto Gregoriano, como practica musical Unica en la iglesia, basado
en los antiguos modos griegos. (Dominguez, 2013). El objetivo es resaltar por

medio de la melodia vocal los textos que acompafiaban los servicios religiosos.

Del siglo Xl al XIV se aunan esfuerzos por enriquecer la tradicién musical litargica.
A nivel de la practica vocal aparecen las primeras composiciones armoénicas
basadas en el organum paralelo (dos voces, principalis y organalis, cantando por
movimiento paralelo en un intervalo de cuarta o quinta justa) el organum
convergente (u organum paralelo modificado) y el organum melissmaticum,
predecesor de la polifonia. Como producto de estos esfuerzos aparecio la practica
del discantu (vox principalis y organalis organizados por medio de movimiento
contrario) y el motete, que era una composicion a varias voces, donde la melodia
gregoriana era ubicada en la voz mas grave. También se permitio el uso del
Organo como instrumento predilecto para el acompafiamiento de las voces en la

liturgia. (Dominguez, 2013).

En el siglo XIV, se desarrolla la polifonia (canto a varias voces). Entre los siglos
XV y XVI compositores como Giullame Dufay, Josquin Desprez, Orlando di Lasso,
Palestrina y Tomas Luis de Victoria desarrollaran la técnica polifonica.
(Dominguez, 2013).

En esta época se dan los acontecimientos que dividieron a la iglesia entre
catdlicos y protestantes denominada La Reforma. La aparicion de Enrique VIII
(1491-1547) en Inglaterra y Martin Lutero (1483-1546) en Alemania daran una
influencia reformista a la masica religiosa en contraposicion con las antiguas

tradiciones musicales catélicas.
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Una de las reformas importantes de Lutero es imponer la textura del Coral en la
naciente comunidad, que responderia a la necesidad musical en los nuevos
servicios litargicos donde participara todo el pueblo y los textos fueran
comprensibles para la comprension del mensaje evangélico. Para esto pide la
ayuda de compositores como Johann Walter (1496-1570) quien ayuda a componer
sus primeras misas e himnos a la manera del coral luterano. Otras ramas del

protestantismo imitaran la forma del coral luterano en sus servicios.

En el siglo XVI la iglesia vuelve a intervenir con la contrarreforma por medio del
Concilio de Trento solicitando a los musicos hacer composiciones que
salvaguardaran los textos religiosos, conservando la belleza del arte musical
aunqgue estuvieran a merced de dichos textos. La figura de Giovanni Pierluigi da
Palestrina (1525-1594) cambié la forma de componer masica para los servicios
religiosos. Su técnica sobria pero de gran belleza contrapuntistica, aplicada a la
composicién musical sobre textos religiosos seria imitada durante generaciones, y
dicha técnica se convertiria en una caracteristica importante en el genero musical
religioso. Fue el artifice del oratorio como forma musical, y muchos compositores,
protestantes o catolicos, se basarian en su estilo relacionandolo siempre con la

perfecta forma de composicion religiosa. (Dominguez, 2013)

Hacia el siglo XVIII aparece la figura de J.S. Bach (1685-1750) quien da nuevo
aire a la textura del coral, generando su gran coleccién de obras vocales entre las
que se encuentran cantatas, pasiones, oratorios y motetes en las cuales
expresaran las formas basicas de la estructura del coral. Durante este periodo
pero en Inglaterra, el aporte de George Friedrich Haendel (1685-1759) es de gran
importancia. Sus 6peras y oratorios son una fuente enriquecida de todos los
géneros existentes en su tiempo. Junto con Bach fueron los principales
representantes del barroco y la tonalidad. La influencia de estos grandes

compositores daria nuevos matices al género religioso. (Alcalde, 2009)
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A finales del siglo XVIII y en todo el siglo XIX figuras como Mozart, Haydn,
Beethoven, Berlioz, Brahms, Schubert, Mendelsohn, Brukcner, Saint-S&ens,
Wagner, Mahler, Verdi, Puccini, Fauré, entre otros grandes compositores utilizaran
en sus obras religiosas, Operas, misas, oratorios, requiem y sinfonias, elementos
del lenguaje contrapuntistico y modal de las antiguas composiciones de Palestrina
y Tomas Luis de victoria, (en menos cantidad) y de la homofonia, la fuga y la
tonalidad, descendientes de la textura coral y del oratorio de Bach y Haendel. La
caracteristica discursiva de las composiciones religiososas se mantiene en el
periodo clasico y romantico, sale de las catedrales y de los servicios religiosos. Sin
embargo, en las nuevas composiciones religiosas, los compositores buscaran
resaltar el texto, sus pasajes y versiculos por medio de nuevas sonoridades y
ambientes armonicos, y psicolégicos musicales, mostrando aun mas el caracter
discursivo de la union entre los textos religiosos y la musica que los comunica.
(Alcalde, 2009)

En el siglo XX el lenguaje musical comienza a desarrollar discursos
contemporaneos. El género religioso queda relegado, y el texto pasa a ser parte
artificial de la musica a la que pertenece. Solo en lenguajes como la neotonalidad
y la neomodalidad se retoma como referencia el discurso religioso, para explicar
algun tipo de desarrollo de la obra desde sus caracteristicas musicales. La obra de
Morten Lauridsen se enmarca en el género religioso por el uso de texturas corales
a capella, el tipo de armonia descendiente de la forma coral, la referencia a la
musica gregoriana y la comunicacion del lenguaje religioso a partir de la forma y el

texto de contenido espiritual.

En la masica, el género religioso tradicionalmente ya tiene un significado y remite
a una tradicion que caracteriza un campo semantico en la masica. Es un referente
que conecta de forma directa el estilo musical del compositor con una estética

reconocida en un contexto religioso. EI momento en el que se escribio, la
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estructura de sus composiciones, el objeto con el que fue escrito su texto y su
musica es estrictamente espiritual y configura al género musical religioso.
Representa desde el lenguaje musical la forma en la cual por generaciones se
quiere explicar la relacién entre el ser humano y Dios por medio del arte. Al ser
compartido y expuesto como discurso en ese contexto general que para Occidente
es la comunidad cristiana, el género puede ser comprendido, ya que representa
por su forma y su ldgica estructural para quien lo escucha; una experiencia de la
trascendencia desde lo musical, lo que da al género religioso musical su caracter

semantico.

2.2.2 REFERENCIAS MUSICALES

Los referentes musicales usados por Lauridsen en las obras “O Magnum
Mysterium” (1994) y “O Nata Lux” (1997) y “Ubi Caritas” (2000), son el canto
gregoriano como referencia musical directa que transmite tanto la estructura de la
linea melddica, como el uso y comunicacion de textos, himnos y demas escritos
de tipo religioso en su totalidad, y la textura coral como referencia musical
estructural que desde el uso del los recursos compositivos, manejados desde la
voz sin acompafiamiento (a capella) configura el mensaje religioso. La semantica
que trasciende estos discursos esta explicada desde el lenguaje musical como
instrumento de comunicacion y lo que representd en el contexto de la iglesia
durante su historia. Los dos configuran el estado semantico del discurso musical
en la obra de Lauridsen en tanto cada uno de estos discursos musicales
representa en el contexto mismo del mundo y de la espiritualidad una semantica
de la comunicacion de los sentimientos espirituales desde la perspectiva religiosa

del lenguaje musical.
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2.2.2.1 CANTO GREGORIANO

La referencia a la musica gregoriana ha sido una practica usada durante siglos por
diferentes compositores desde el siglo XI. El canto gregoriano tiene su origen en
los cantos liturgicos usados por los judios. Los salmos y la tora eran leidos en la
sinagoga dando una entonacion particular al texto proclamado, con el fin de hacer
mas clara la transmisién del mensaje en los libros sagrados (Alcalde, 2009).

La comunidad cristiana nacié en este contexto. Los himnos y rezos de los salmos
eran frecuentes y a la manera de la liturgia judia. Las melodias se usaban también
para la trasmisidbn de los himnos cristianos, los evangelios, los mensajes y

oraciones expresadas por la comunidad.

Para el siglo IV la adaptacion musical de los textos cristianos ayudd a la
transmision del mensaje cristiano y a la evangelizacion de diferentes territorios por
medio de la musica, utilizando melodias y formas musicales de los pueblos galos,

sajones, y godos.

En el siglo VI se recopilaron los himnos y oraciones que eran interpretadas en la
iglesia. Tal labor se le atribuye al papa Gregorio | Magno, quien no solo recopila
los himnos y textos sagrados cantados, sino que organiza los servicios litirgicos y
crea la Schola Cantorum para la ensefianza e interpretacion de los diferentes
himnos en la liturgia, que serian interpretados en un nuevo lenguaje musical
denominado canto llano, una mezcla entre los antiguos estilos melédicos galos y
romanos, y que luego recibiria errbneamente el nombre de Canto Gregoriano en

honor al Papa Gregorio I.

Entre el siglo VIl y XI todos los himnos fueron codificados en el tetragrama. Se

contaba con signos de entonacion y ritmo llamados Neumas y con una sofisticada
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forma de interpretacion a partir del uso de escalas modales que se basaban en los
antiguos modos griegos. (Dominguez, 2013).

El canto gregoriano siempre ha estado presente en la iglesia, numerosos
compositores han hecho referencia a estas melodias. Cuando se hace referencia
a la estructura melddica, a los textos utilizados, la mayoria de ellos en latin y a la
forma estructural de la musica se considera musical y cuando lo hace por medio
de la contextualizacion, es decir, de la tematica religiosa que manejaban dichas

composiciones se considera contextual. (Dominguez, 2013).

Ya en el desarrollo de la polifonia por medio de la técnica contrapuntistica se
encuentran a compositores como Tomas Luis de Victoria y Palestrina quienes
usan referencias directas al canto gregoriano para el desarrollo de sus obras
musicales. Estas referencias “heredaban” a la composicion polifénica su texto, el
Modo en el que debia escribirse, los motivos melddicos, y su contenido religioso,
emparentado de forma total con las creencias representativas de la iglesia catdlica
para la cual fueron escritas dichas composiciones. En los siguientes ejemplos se
refleja como Tomas Luis de Victoria en su obra Ave Maria y Giovanni Pierluigi da
Palestrina en su obra Veni Creator toman referentes directos del canto gregoriano

en la elaboracion polifonica de sus composiciones.
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Ejemplo 25 Cita melodia gregoriana Ave Maria en la obra de Victoria

Cantus. Ft—_'.—t FL"’CFE 1 EE
1 T T
A.ve Ma_ri' . a gra.ti.a |ple . na, grl-:i-a ple . pa: Do |mi.nus te.
Altus. S = Pt (P o 5
L T L] r T
gra .jti . a ple.na, gra_ti . a |[ple '_ na: Do .jmi.ous  te
Tenor. : f_jt"—’ e —FH—
gra_|ti.a ple . |na, Do. 1;1:.,11".! te.cum,
y o
Bassus. = === = ==
"\\

ga.ti.a ple . na
(Project Petrucci LLC, 2006 de la obra Ave Maria de Tomas Luis de Victoria, pag 1. Comp. Del 1 al 5 con intro melodia

gregoriana) La introduccién (en rojo) hace parte del tema inicial de la melodia gregoriana de la oracién Ave maria.

Ejemplo 26 Melodia gregoriana Ave Maria

a
1. - g‘*_'- ol =_'-__f ] n

—&

T - —
H -ve Ma-ri- a,| * gri-ti-a pléna, Déminus técum,

(Benedictenes Of Solesmes, 1961, de la melodia gregoriana Ave Maria, pag. 1861) (En rojo), tema de la melodia

gregoriana usada como referencia por Tomas Luis de
Victoria (1548-1611)
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Ejemplo 27 Cita Himno Veni Creator Spiritus en la obra de Palestrina

Veni creator Spiritus

In Festo Pentecostes.

B —
—= S —— =
Ve - i cre a - tof Spi o - il
# 1 re———e e
r .
Cantus, m s = ] o = — — i i
I
Men tes i - o rum vi - i -
T e
-
Altus m L § ¥ : = |Ed F I' : : I' :,- F | il :
" B | s = i T ] T 1 3 1 ]
Tr I T T T
Men - e - o - rum W
et 2. -3 | ¥ ¥ -
T | B LE
Tt
Men -
Bassus, JHFE 1 X X -
"

( Project Petrucci LLC, 2006. De la obra Veni Creator Spiritus, de Giovanni Pierluigi da Palestrina, pag 1, comp. Del 1 al 4
con introduccién de melodia gregoriana) (En Rojo) Cita tomada del himno gregoriano “Veni Creator”, usada por Palestrina
(1525-1594)

Ejemplo 28 Himno Veni Creator Spiritus

H:frlrm.E 'f. . . a s
(il hlh "

Eni Cre- 4-tor Spi-ri-tus, Méntes tu- érum vi-si-ta :

(Benedictenes Of Solesmes, 1961, melodia gregoriana Veni Creator, pag. 885)

(En rojo) Tema inicial del himno gregoriano Veni Creator, tomado del Liber Usualis.

Esta forma de composicién, en la que usan elementos provenientes de la musica
gregoriana fue practica extendida desde el siglo Xl hasta el XVII y tenia como
objetivo relacionar las composiciones religiosas con el lenguaje musical aceptado
por la iglesia catolica.
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Con la aparicion en el siglo XVIII del coral religioso, el oratorio, el desarrollo de la
musica instrumental, la aparicion de la muasica vocal erudita expresada en la las
variadas composiciones de pasiones, cantatas y 6peras aparece un nuevo sistema
musical, la tonalidad, que desplaza a la modalidad como sistema musical y con
ella las composiciones en las que era expresada, al considerarse una tradicion
arcaica, proveniente de la sujecion al estilo musical antiguo de la iglesia catdlica.
Sin embargo en el siglo XX se encuentran muchas obras religiosas que evocan el
lenguaje gregoriano como sustrato del material espiritual que se desea exponer en

las composiciones.

Lauridsen usa un referente musical gregoriano en su obra “Ubi Caritas” (2000). El
tema del himno gregoriano entra a jugar parte importante de la composicion al ser
utilizado para hilar y unificar diferentes momentos de la obra, en la cual el mismo
compositor busca emparentar lo antiguo con lo contemporaneo, a la manera de un
Collage, técnica contemporanea extendida desde finales del siglo XIX y que se
usa hasta nuestros dias, donde se mezclan diferentes tipos de discursos en una

sola obra).

Ejemplo 29. Antifona Ubi Caritas

Ant. = t T —3
s E_'_"'_" = - ) e - - i !

lI -bi ci-ri-tas et Amor, Dé-us ibi est. ¥. Congregi-

& E, _=_=_=-_. E— . ._-:

vit nos in vnum Christi &Amor. ¥W.Exsultémus, et in {pso

= - -
m [ ] - n___-

- - e = Pa ]
fa

al

jucundémur. ¥. Time- d&mus, et amémus Dé-um wvivam.

p— I=_'-—:!l & ﬁ_g_-r

o :
¥ . Et ex cdrde di-ligdmus nos sin-cé- ro.

(Benedictenes Of Solesmes, 1961, Extracto de la antifona gregoriana “Ubi Caritas” , pag. 675) utilizada en la celebraién del

jueves santo en la que se inspir6 Lauridsen.
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Ejemplo 30. Cita de la antifona gregoriana Ubi Caritas en la obra de Lauridsen

Antiphon Morten Lauridsen

1% r— -y : = % s u sl
I = s T e f - Y I~ — e TF - + H
A 13 1T Y I & o 13 i | {2 ——— . " ) - - T i - e |
e ™ = | = - o o —= = T T w e | H
— ~—— - -
- S——" 3
Ti - me - a - mus__ ct a - me - mus ___ De - um ¥i- vum.

Et ex cor-de___ di-li-ga - mus_ nos sin - ce - ro.

(Lauridsen, 2000, tomado de la obra Ubi Caritas, pag.1 antifona gregoriana en la instroduccién)Extracto de la antifona

gregoriana usada por Lauridsen en su composicion, escrita medio tono debajo del himno original

Ejemplo 31. Presentacion del tema antifonal en la voz del bajo en “Ubi Caritas”

(2000)

SESE

LI

¥
mus De-um vi - vom. U-bica - n - taset a - mor,_ Dews i-biest.

(Lauridsen, 2000, tomado de la obra Ubi Caritas, pag.8 comp. del 41 al 43)
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Ejemplo 32. Presentacion del tema en la voz del tenor en “Ubi Caritas” (2000)

[1]Pit mosso, joyfully
£ (d =ca. 80)

48 J 3
= F 8 W ] ——%
— - "‘VJ = ~ 5 “\_‘___/
S
us. i A men, A men
f J ’ ’
18 f“g 5= = —1
S = - v s ———— —
US-.\—_‘_-“—'—/ i A men, A men,
f ]
i A‘-—.____.—'——“‘ H St men, A-men, A - men, men._ A

Ix e S s— | ]
=S =i X i % 4o ,
11— 23 Vd < € & -
= — S —
us, ————— e A men, A men,

(Lauridsen, 2000, tomado de la obra Ubi Caritas, pag.13 comp. 77 al 80) (En Rojo) Melodia variada del tema principal

cantada en la voz de tenor de la antifona sobre la palabra amén

Ejemplo 33. Presentacion del tema en la voz de soprano, tenor y bajo en “Ubi

Caritas” (2000)

5 m5 ® |
#‘_"r—‘—;'ﬁ E T 1 1 13 1 1 e —
NN e = s — : k"___’_’-/_/
A - mend A B = = men.

(e

= _—_—_— —]
- v_7v - p= ¥
\H \\————-_—-—————’-/
A 2 men, A
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o

A-men. A - men, A - = = = men, A- men, __

o

= men. U-bi ca-ri-tas_ et a - mor. De-us i-bi est. A - men
— .- ? o pr nicnie
e = . AR
v —~T T =1 T fi i T 1 |
— 1 I L F J i 1 iy |
# i I 2_ $— £ :r—FB——-—H
b, a e k- o
A = T men, A = men, A - men.

(Lauridsen, 2000, tomado de la obra Ubi Caritas, pag.14 comp. del 81 al 91) Presentacion del motivo melédico y variacién

en las voces de tenor, bajo y soprano

En esta obra Lauridsen une en un lenguaje dos sistemas con los que representa la
espiritualidad en su obra musical; el sistema modal representado por canto
gregoriano, y el sistema tonal representado por la forma coral. Tal relacién
configura el estado semantico de la referencia musical que en su totalidad
representa el discurso del lenguaje religioso y lo que significa en un contexto

determinado por el lenguaje musical y el texto que acompania.
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2.2.2.2 TEXTURA CORAL

El coral histéricamente hace referencia ensambles vocales que interpretaban la
musica religiosa en las catedrales y que descienden de las antiguas Schola
Cantorum. Con el paso de los siglos se denomino Corales a grupos de obras
usadas en los servicios litargicos. (Dominguez, 2013). Desde la Reforma fue
usado para los servicios litdrgicos del pueblo. Uno de los principales gestores del
coral fue Martin Lutero, quien adoptd dicha forma compositiva en contraposicion a

la musica de la Iglesia Catdlica. (Zamacois, 1997)

Entre el siglo XVI y XVII compositores como Johannes Eccard, Hans Leo Hassler,
Michael Praetorius, Heinrich Schitz, Johann Hermann Schein, Matthias
Weckmann, Dietrich Buxtehude, Johann Wolfgang Franck, Johann Joseph Fux,
Nicolaus Bruhns, Reinhard Keiser desarrollaran la forma Coral que para entonces
ya se contempla como una forma musical para el servicio religioso expuesto en
misas, motetes, cantatas entre otros, basados en los himnos e indicaciones
prescritas por Lutero para los servicios religiosos. Este seria el ocaso del lenguaje

modal, y el transcurso hacia el lenguaje eminentemente tonal.

Uno de los grandes compositores en la forma coral fue J.S. Bach, quien utilizd
diversos recursos melddicos en pro del aprendizaje y la interpretacion de los
textos biblicos. Sin embargo, muchos de estos corales estaban inspirados en
melodias gregorianas y cantos de la época (Zamacois, 1997)

Segun Zamacois las caracteristicas basicas del Coral Bachiano son:

* Elcoral esta concebido dentro de las antiguas modalidades.
* La armonizacién de corales es contrapuntistica, pero también conserva una

textura homofdnica.
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« Es exclusivamente vocal, a partes reales

* Ritmo articulado a las silabas del texto religioso

* Armonia basica con algunas alteraciones manejadas como notas de paso,
adornos, retardos o bordaduras.

» Cadencias al final de frase que pueden terminar en dominante, o en acorde
mayor en tonalidad menor.

* Modulaciones logicas y naturales.

* Muchos de ellos estan escritos en Aleman y transmiten los mensajes
religiosos en esa lengua.

* Pocos cambios de acordes. (Zamacois, 1997)

En los siguientes ejemplos se presentan los corales numero 13 y 33 del Choral-
gesange. Su estructura es homofénica. Presenta cadencias auténticas y rotas.
Cada final de frase es sefialado con un calderon. Las modulaciones pasajeras se
dan por medio de la resolucién de séptimas disminuidas y dominantes. Los
acordes obedecen son sencillo y obedecen a las funciones de tdnica,
subdominante y dominante, el ritmo armonico se conserva estable, sin muchos
cambios de acordes para permitir la comprension de los textos. El ritmo en las
melodias se ajusta al texto en aleman, y esta escrito para ser cantado a partes

reales.
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Ejemplo 34. Choral 13: “Allein Gott in der Hoh sei Ehr’

13. Allein Gott in der Hoh' sei Ehr’ r—

{Cunt, 104. Du Hirte Israel. hire. B. A. 23, 14) Val. Behumannsches G.B. 120

Ill"ﬁ‘llﬂgl
ﬁlll ‘E'FW

| Der Herr ist mein ge .jtreu_er Hirt,dem|ich mich ganz ver .

Zur Weid' er mich, sein Schiflein,fiihrt, auf sché.ner, grii_ner

Jld 4 pd|d 44 1, D)
: L i L P | O | |
e e N A

zum | fri.schen Was . ser leit't er mich, mein' | Beel' zu la . ben

In der Aunsgabe der
Chorlile vom J. 1766
steht der Schluss un-
ter N 126 so:

( Project Petrucci LLC, 2006) Choral 13 del Choral-gésange, compuesto por J.S. Bach (1685-1750)
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Ejemplo 35. Choral 33: “Christ, der du bist de helle Tag".
33. Christ, der du bist der helle Tag (B.a.39, No21)

' ' " G. B.der Kuhm. Ariider 1384
Christe, qui lux es et dies e
4 l -

155

bist des Lich.tes |Pre . di . ger, und bist des Lich_tes

|-

( Project Petrucci LLC, 2006) Choral 33 del choral-gésange, compuesto por J.S. Bach (1685-1750)

Lauridsen usa esta estructura homofénica e imitativa del coral porque permite
desarrollar una légica practica del manejo de las voces. Las funciones y cadencias
son similares a las del coral bachiano, y su ritmo armoénico permite dicha relacion

consonante entre las voces.

Las modulaciones utilizadas son logicas desde el lenguaje tonal. La caracteristica

contemporanea vista en las tres obras de Lauridsen evaluadas en este trabajo es
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el uso de notas agregadas, que Bach trataba por medio de retardos, notas de
paso y bordaduras, respetando las categorias estilisticas de su época que
obligaban al uso minimo de dichos recursos. Sin embargo, en los corales de Bach
expuestos en los ejemplos anteriores se referencian episodios armonicos creados
por la tension de acordes de séptima y quinta que cumplen la funcién de

dominantes.

En las obras de Lauridsen los acordes con notas agregadas permiten el aumento
de tensién, segun las funciones que tengan dichos acordes en el orden de la

cadencia.

La obra “O Magnum Mysterium” (1994) es un ejemplo del uso de la textura coral a
la manera de Bach. En esta obra Lauridsen usa recursos como cadencias rotas,
plagales y auténticas, el ritmo armdnico es estable sin uso extremo de acordes, la
cadencia termina en un acorde de dominante sefialado por un calderén en el
compas 18 la textura homofonica usada en gran parte de la obra es un indicio del

equilibrio meldédico y armonico que permite un gran balance de las voces entre si.
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Ejemplo 36. Textura coral en “O Magnum Mysterium” (1994)

P

I ] I
Soprano e S o e S 7 s s 13
H 1 ' [
magnum mys-te - rium,
P
= T T T = T T = T T T I = :;
Contralto == =
g &
magnummys-te - ri-um,et ad-mi-
1 1 /—_——“\- e
—1 1 I = | ] | BN
Tenor O s =
1 1 1 I |
T [
mag - num mys-te - ri-um,
—_—
= t ‘ =3 I ’q:g,.__\l ]
Bass H T — H—T— Fo
| L T 1 1 ! ! ! |
mag - num mys-te - ri-um,_

___ sa - cra-men - tum, et ad-mi - ra - - bi - le, et ad - - mi-

(Lauridsen, 1994, Tomado de la obra “O Magnum Mysterium”, pag.1 comp. del 1 al 15) Ejemplo de textura homofénica y
ritmo arménico estable.
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Ejemplo 37. Cadencia finalizada en acorde de dominante

a tempo

15 ;
O u " P i
% #ﬂ ] i I I I I } I
1 1 1 1 ‘ 1 1
. - 3 » » __...-f T
ra-bi-le === cra-men
9 - P
e o i i — I I
l{ﬂ. i | | | | | | I = JI
g-
< _ s o -
ra-bi-le sa - cra-mendtum,
) L e, P i
T i i — i i
— -
-1
ra-bhi-la =a - Cra-1Trnen
. o P
I ... I I | — } i i
| | | | | | |
- =" -
ra-bi-le sa - cra-men-tum,

(Lauridsen, 1994, Tomado de la obra “O Magnum Mysterium”, pag.1 comp. del 16 a18) (En azul) Cadencia finalizada en un

acorde de dominante, prescedida por una cadencia rota.

La textura coral estrictamente representada en este trabajo por medio del estilo de
Bach también representa un discurso religioso, por el uso que le fue dado a este
tipo de composicion musical. El coral era usado para el servicio religioso, no era
para voces solistas, su objetivo era que el pueblo hiciese parte de la dimension
espiritual. El coral formaba en la experiencia religiosa luterana y el cantar juntos
congregaba a la comunidad entorno a la musica hecha para Dios y expresada en
esta textura. Su estructura simple y su interpretacion A Capella fueron imitadas por
muchos musicos en diferentes obras musicales religiosas. Es otro elemento
semantico que representa en un contexto determinado, en este caso, social
musical, una referencia al estado religioso de la musica interpretada en las

capillas, iglesias y catedrales desde el siglo XVI en adelante.
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Los dos campos musicales, canto gregoriano y coral religioso fueron parte de un
proceso evolutivo que dio lugar al desarrollo de la musica occidental religiosa y
laica. Gracias al desarrollo del canto gregoriano como técnica se generd la
polifonia. La necesidad de volver a los textos espirituales y a la participacion de la
sociedad en la vida religiosa protestante se estructuré una forma austera, pero no

menos bella, en el coral, que estableceria el sistema tonal en el lenguaje musical.

Dicha evolucion, desde el canto gregoriano hasta el coral, generé dos sistemas
musicales; la modalidad y la tonalidad. Este desarrollo se produjo en un contexto

eminentemente religioso y cristiano de Occidente.

El uso del lenguaje musical en la religion y su reevaluacion han permitido que las
practicas del canto gregoriano y de la composicion del coral sean conocidas como
discursos en los que se expresa la experiencia espiritual de una sociedad por
medio de la musica, que conduce la comunicacién de un mensaje espiritual en un
contexto que es la iglesia. El uso de estas referencias en la obra coral de
Lauridsen justifica su unicidad al lenguaje espiritual de occidente y que da caracter
semantico religioso y espiritual a las tres obras evaluadas en este trabajo “O
Magnum Mysterium” (1994) y “O Nata Lux” (1997) y “Ubi Caritas” (2000).

2.2.3 ESTRUCTURA MUSICAL

No se puede considerar que un tono, un motivo, una frase o una secuencia
armonica signifiquen algo para el que lo escucha. Desde el lenguaje musical estas
estructuras tienen un significado funcional segun el sistema en el que estén
inmersos. Sin embargo el caracter semantico de diversas obras musicales puede

sustentarse en uno de sus elementos: la estructura.
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La estructura musical es un elemento que da caracteristicas semanticas a la obra
en cuanto permite el desarrollo del lenguaje musical en el tiempo y lo configura
formalmente. (Vierge, 2000). La funcidn de la estructura musical es reunir todos
los elementos, ritmicos, melddicos, arménicos y texturales que unidos enlazan una
parte importante del discurso musical y lo ubican en relacién con las ldgicas
musicales y estéticas concebidas en un tiempo, contexto y época determinada.

La estructura musical es el objeto de estudio analitico en una composicion de base
tonal. Desde el andlisis formal se pueden hallar la relaciones entre las
configuraciones melddicas, la funcionalidad armoénica, las secciones tematicas y la

forma en la que es compuesta una pieza musical.

En el caso de las obras “O Magnum Mysterium” (1994) y “O Nata Lux” (1997) y
“Ubi Caritas” (2000) se aplicé un analisis formal que ubic6 a las obras, por sus
caracteristicas estructurales en un sistema tonal. Melodica y armoénicamente
obedecen a un sistema regido por la funcionalidad dentro de la tonalidad, su
textura coral ubica a las obras dentro de una estética utilizada en el desarrollo del
sistema tonal. Sin embargo las caracteristicas de los acordes utilizados en las
obras mostraban notas agregadas de segunda y cuarta lo que daba caracteristicas

contemporaneas a la obra.

También se aplicé un analisis motivico y fraseoldgico (ver pagina...) que a través
de la melodia permitiera hallar elementos de estructuras referenciales en la obra.
Por medio del andlisis fraseoldgico se determina que en las tres piezas musicales
religiosas de Lauridsen existen elementos que hacen referencia a la estética de la
musica gregoriana. Tal analisis general sugiere que el compositor usa en la
estructura de las tres obras musicales religiosas diferentes elementos encontrados
en dos formas musicales establecidas: la melodia gregoriana, dependiente del

sistema modal, y el coral al estilo de Bach, dependiente del sistema tonal.
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En las tres obras religiosas de Lauridsen el manejo de estos elementos estructura
su discurso musical, dando valor semantico religioso al mismo. Las dos practicas
musicales, el canto gregoriano y el coral han hecho parte del contexto religioso de
Occidente durante siglos. La forma de composicién a la manera del coral o de la
melodia gregoriana ya simboliza desde la estructura musical una conexion con el
discurso musical religioso, y su aplicacion en las obras obras “O Magnum
Mysterium” (1994) y “O Nata Lux” (1997) y “Ubi Caritas” (2000) fortalece los
caracteres semanticos y comunicativos de los discursos religiosos y espirituales

inmersos en las tres composiciones.

2.2.4 IDIOMA

La tradicion del canto gregoriano estructura el mensaje. Las obras vocales corales
con texto en latin siempre se refieren a un tipo de contenidos o seménticas
relacionados con el tema religioso, el cual tiene muchas vertientes. (Skriagina,
Tutoria Monografia, 2015)

La lengua en la que fueron escritas las obras obras “O Magnum Mysterium” (1994)
y “O Nata Lux” (1997) y “Ubi Caritas” (2000) es el Latin. El uso de esta lengua en
los servicios religiosos, litdrgicos y civiles es atribuido a la iglesia catdlica, que
durante diez y ocho siglos cultivo la practica y evolucion del latin, siendo esta la
lengua oficial de la iglesia, desde su aprobacion por parte del emperador

Constantino el grande hacia el afio 313 (Dominguez, 2013).

La lengua latina era el idioma del imperio romano. Todos los pueblos sujetos bajo
su dominio hablaban este idioma, y los edictos publicos se escribian en él. La
comunidad Paleo-cristiana nacida en Palestina, region controlada por el imperio

conocia este idioma. La expansion de este movimiento religioso se debe en parte
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a la adopcion del idioma del imperio como lengua oficial y a la traduccion de textos
originalmente escritos en hebreo al latin y al griego. (Dominguez, 2013) La
comunidad cristiana se asentd en Roma hacia el afio 60 D.C. y sus adeptos
conformaron una de las fuerzas religiosas mas importantes en el Imperio, tanto
que para el afio 313, fecha en que se aprob6 el movimiento cristiano como religién
oficial del imperio, tres cuartas partes de la poblacion eran cristianas. Al ser la
religion oficial aceptaron muchas de las costumbres de las antiguas religiones
imperiales incluyendo la lengua latina, que desde entonces fue usada para los
servicios religiosos, culturales, civiles y sociales de la iglesia catolica en

Occidente, al igual que para todos sus escritos. (Dominguez, 2013)

A partir del siglo VII, el papa Gregorio | recopilé los himnos escritos durante siglos
en la iglesia, y los codificé en dos libros denominados el Gradual utilizado para las
misas votivas y fiestas especiales, y el Antifonario que contenia los himnos,
oraciones y antifonas del ordinario de la misa y del oficio de las horas.
(Dominguez, 2013). Estos himnos, misas, antifonas y oraciones serian
acompafados por una practica musical eminentemente vocal, que descendia de
los antiguos cantos sinagogales, y en su forma de los cantos de las regiones
galesas y romanas del imperio, conocido como canto llano. Esta practica musical
pasaria a la historia con el nombre de canto gregoriano, en honor al papa Gregorio
[, y su practica directa y continua, al menos en la iglesia romana, dur6 hasta la

primera mitad del siglo XX.

A pesar que hacia el siglo XV la practica del canto gregoriano fue disminuyendo en
el contexto social general, los textos de las oraciones en latin, y algunas en griego
como el Kyrie fueron usados constantemente en la masica religiosa y popular de la

sociedad, incluso en las nacientes iglesias protestantes después de la reforma.
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Compositores clasicos como Mozart escribieron obras utilizando el latin en sus
composiciones religiosas algunas a peticién de la iglesia como su famoso motete
Ave verum KV 618, su Misa de Coronacion KV 317 y otras como su Requiem en
Re menor KV 626 compuesto para su muerte, dando paso a una influencia en las
siguientes generaciones de composiciones religiosas, donde se utilizaban los
textos espirituales en lengua latina, que construirian un discurso espiritual y
religioso que estaba inmerso en las creencias religiosas y teoldgicas de la iglesia, ,
aunque no precisamente auspiciadas por esta. Berlioz compone el “Te Deum”
usando el texto originalmente escrito en latin en el siglo XIl. Mahler por ejemplo
en su Sinfonia 8 “De los Mil” utiliza el texto del himno “Veni Creator Spiritus” en la

primera gran parte de su sinfonia.

Los compositores barrocos, clasicos y romanticos no utilizan las practicas
musicales como el canto gregoriano para hacer referencia a un lenguaje religioso,
sino que toman los textos escritos en latin para los servicios litirgicos de la iglesia
y a partir de ellos desarrollan diferentes composiciones como misas, himnos,

oraciones, cantatas, sinfonias entre otros.

Muchas composiciones serian realizadas en este idioma, incluso después de que
la misma iglesia cambiara en el concilio vaticano Il su lengua original por la lengua
vernacula de cada region donde se encontraba. En el siglo XX compositores como
John Rutter, Arvo Part, y Lauridsen utilizardn en sus composiciones religiosas
himnos escritos en lengua Latina. Lauridsen combina en las obras “O Magnum
Mysterium” (1994) y “O Nata Lux” (1997) y “Ubi Caritas” (2000) dos referentes,
contextuales. El primer elemento toma como referencia al canto gregoriano por su

musicalizacién de antiguos himnos y textos en latin.

La lengua Latina se convirti6 entonces en un referente que evocaba primero una

relacion fuerte con la tradicion cristiana de Occidente. Como segundo elemento, el
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idioma latino es un simbolo de espiritualidad que evocaba la realidad a la que
estas palabras pertenecieron en la historia de la iglesia y que da contenido

semantico al uso del idioma dentro del contexto religioso en el que se utilizaban.

2.25 TEXTO

El uso de textos religiosos en idioma latino dentro de las composiciones vocales
fue una practica extendida usada durante siglos. La iglesia catolica tenia a sus
escribas los cuales transcribian al latin y recopilaban documentos, oraciones,
himnos y antifonas que existian desde el principio del movimiento cristiano. El uso
estricto de los mismos para la musica se da oficialmente desde el siglo VIl y la

musicalizacion de los textos dependia de su contenido teoldgico o espiritual.

A cada uno de estos himnos se le asignaba un Modo en el cual debia ser
interpretado, logrando asi mayor comunicacion del contenido espiritual de los
textos. (Benedictenes Of Solesmes, 1961), con el desarrollo del lenguaje musical
los textos religiosos fueron musicalizados segun las diferentes necesidades de la

época.

En el renacimiento y barroco su musicalizacion dependia de la facilidad con la que
la sociedad pudiera interpretar vocalmente las obras o entender el contenido
discursivo de los himnos litirgicos, apoyados en la forma de la estructura musical.
En el clasicismo y posteriormente en el romanticismo se da un vuelco a esta
concepcion, puesto que se buscd comunicar a partir de los elementos del lenguaje
musical, de la armonizacion, la instrumentacion u orquestacion expresar de la
manera mas organica los sentimientos que las palabras de los textos en latin

querian expresar.
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Lauridsen toma el texto del responsorio nimero cuatro de del oficio de maitines de
la Natividad del Sefior denominado “O Magnum Mysterium”. Sobre este texto
Lauridsen compone su obra “O Magnum Mysterium” (1994) en Re Mayor. Otros
compositores como Byrd, Palestrina y Victoria, en el renacimiento, y Busto y
Carrillo en el siglo XX han compuesto obras vocales sobre texto.

El responsorio refiere el misterio del nacimiento de Cristo:

“O magnum mysterium,

iOh gran misterio,

et admirabile sacramentum,

y maravilloso sacramento,

ut animalia viderent Dominum natum,
que los animales deben ver al recién nacido Sefior,
jacentem in praesepio!

acostado en un pesebre!

Beata Virgo, cujus viscera
Bienaventurada la Virgen, cuyo vientre
meruerunt portare

fue digno de llevar

Dominum Christum.

a Cristo el Sefior.

Alleluia.

Aleluya.” (Fibris, 2012)

Para su obra “O Nata Lux” (1997), que hace parte de la cantata religiosa Lux
Aeterna (1997) Lauridsen toma el himno de visperas de la fiesta de la
transfiguracion denominado “O Nata Lux”, que también hace parte del himno de
visperas del oficio de difuntos. Thomas Tallis y Guy Forbes tienen versiones

musicales de este himno. El himno hace alusion al texto de primer capitulo del
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evangelio de San Juan, y evoca el sentimiento humano de suplica para que Cristo,
por su misericordia haga a la humanidad parte de su cuerpo sagrado.

“O nata lux de lumine,

Oh luz nacida de la luz,

Jesu redemptor saeculi,

Jesus redentor de los siglos

dignare clemens supplicum
misericordiosamente considera dignas
laudes preces que sumere.

y acepta las alabanzas y oraciones de tus suplicantes.

Qui carne quondam contegi

Ta que una vez te dignaste a revestirte de carne
dignatus es pro perditis.

por el bien de los perdidos

Nos membra confer effici,

concédenos ser miembros

tui beati corporis.

de tu sagrado cuerpo “(Sil, 2013)

La antifona “Ubi Caritas” hace referencia a los textos sobre el amor y la
fraternidad de las cartas de San Juan, la primera carta de San Pablo a los
Corintios y al evangelio de San Juan. Habla sobre el mandamiento del amor y
como la comunidad debe compenetrarse en un mismo cuerpo que es la iglesia.
Compositores como Duruflé utilizaron este texto en sus composiciones. Lauridsen

usa este texto en su composicion “Ubi Caritas” (2000)
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Ubi Caritas et amor, Deus ibi est

Donde hay caridad y amor, alli esta Dios

Congregavit nos in unum Christi amor.

El amor de Cristo nos ha congregado y unido.

Exultemus, et in ipso jucundemur.

Alegrémonos y deleitémonos en ELl.

Timeamus et amemus Deum vivum et ex corde diligamus nos sincero

Temamos y amemos al Dios vivo. Con sincero corazGn amémonos unos a otros.

Ubi caritas et amor, Deus ibi est
Donde hay caridad y amor, alli esta Dios

Simul ergo cum in unum congregamur:

Estando congregados y unidos,

Ne nos mente dividamur caveamus

Cuidémonos de estar desunidos en espiritu
Cessent jurgia maligna, cessent lites,.

Cesen las malignas rencillas, cesen los disgustos.
Et in medio nostri sit Christus Deus

Y Cristo nuestro Dios reine entre nosotros. (Novum, 2002)

La traduccion de estos textos permite la comprension del mensaje espiritual y
teoldgico que define algunos de los criterios esenciales de la iglesia. Sin embargo
en esta época son muy pocas las entidades y personas que hacen un uso practico
del latin y que pueden entender desde su lenguaje el verdadero significado del
texto. La propiedad semantica de estos textos en el contexto social estd dado por

la lengua en la que fueron escritos.
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Al usar el latin, que durante siglos fue el idioma principal de la iglesia es posible
comunicar por medio de la representacién semantica del uso de la lengua que
estos textos hacen parte de una tradicion espiritual y religiosa muy fuerte en
Occidente. Cuando se relacionan estos textos a las composiciones musicales
heredan ese caracter semantico a la obra musical que sirve como vehiculo de
comunicacién del mensaje espiritual que contiene la composicién, como sucede
en el caso de las tres composiciones de Lauridsen analizadas en el presente

trabajo.

Explicado de otra manera, la lengua latina y los textos escritos en este idioma
tienen una carga semantica importante, porque representan un legado cultural que

pertenece a la iglesia, y que remite a sus concepciones religiosas.

La masica, que como lenguaje articula otros elementos para representar diferentes
discursos en contextos determinados, adopta textos religiosos en latin y usa una
forma compositiva que comunica de forma mas clara el mensaje religioso. Esta
relacion queda inmersa en la sociedad y da al discurso musical religioso

concepcion semantica determinada por el contexto en el que se desarrolla.

93



Capitulo Il

Memorias de la investigacion:
Analisis del proceso vy
resultados.
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3.1 DESCRIPCION DEL PROCESO

El trabajo de investigacion tiene como objetivo aportar el analisis que define el
proceso como se construye el discurso musical en las tres obras corales religiosas
de Morten Lauridsen. Por tal motivo, se abordaron los elementos musicales y
contextuales que daban valor semantico a las obras y que por tanto, estructuraban

el discurso del compositor.

Se aplicé la investigacion cualitativa para estudiar el contexto en los que estan
inmersos los elementos que componen la obra, y que representan para una
comunidad implicita en dicha realidad. (Rodriguez, Gil Flores, & Garcia Jimenez,
1996), desde un enfoque analitico descriptivo, que permitiera la observacion de las
relaciones entre lo musical y lo contextual, dando fundamento conceptual al

fenédmeno discursivo (Meyer & Van Dalen, 2006).

Para describir y analizar dichos elementos que estructuran el discurso se organizo

la investigacion en cuatro fases:

Definicion de los conceptos que involucra el analisis del discurso musical.

Seleccion de las obras corales para ejecutar el analisis del discurso

musical.

» Definicion de los criterios musicales y semanticos para el analisis del

discurso.

* Analisis de los elementos musicales y semanticos que estructuran el

discurso musical.
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3.1.1 Definicibn de los conceptos que involucra el analisis del discurso

musical.

El componente tedrico de la investigacion se estructura en cuatro conceptos

centrales, que determinan los procesos a analizar y que fueron relacionados con la

obra de Lauridsen:

Discurso , entendido como proceso linglistico mediante el cual se plasma,
por medio del lenguaje, las experiencias de una comunidad y que significan
para esta dentro de un contexto determinado. Dicho proceso es articulado
por el sujeto, que usa, modifica y enriquece al lenguaje, y por la sociedad o
comunidad a la cual le es dirigido el discurso, y que conoce el mismo
lenguaje en el que esta configurado el mensaje. (Benveniste, 1971). Los
discursos en el campo artistico, como en el caso de la composicidon
religiosa de Lauridsen, estan compuestos por diferentes elementos que dan
valor discursivo a la obra musical por el contenido semantico que articula la
comunicacién del mensaje y su comprension en el contexto en el que son
expuestos. El uso del lenguaje comun, en este caso el lenguaje musical,
permite que el discurso puede ser aceptado, comprendido, reevaluado o
recreado, convirtiéendose, para sujeto y comunidad, en una expresion de su

realidad, con elementos representativos para la sociedad en su contexto.

Andlisis del discurso, definido como una herramienta que permite
determinar los elementos que componen al discurso, los instrumentos que
permiten la comprension del mensaje en el contexto y su incidencia en la
sociedad. (Manzano, 2005). En el caso de Lauridsen, todos los elementos
gue componen la obra coral religiosa investigada en el presente trabajo
como el texto, el idioma y el contexto en el que se enmarca la obra, tanto a
nivel musical como social tienen valor discursivo, y por tanto, son

susceptibles de ser analizados a partir del estudio del lenguaje. La musica
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es un lenguaje porque estd determinada por leyes y sistemas que
configuran sus relaciones comunicativas en contexto. Los elementos
sustentan el valor discursivo de la obra porque estan inmersos en las
l6gicas tanto del lenguaje musical como del contexto histérico. La relacion
entre lenguaje y contexto genera los instrumentos comunicativos que
relacionan a los sujetos inmersos en el proceso comunicativo. El andlisis
permite definir las categorias que estan inmersas en el proceso, por medio
del estudio del lenguaje en el que esta configurado el discurso y el contexto

en el que se comunica.

Andlisis musical, que es el proceso mediante el cual se estudian los
elementos que configuran una obra musical, desde la forma, armonia,
melodia y que estructuran el discurso, por medio del lenguaje musical.
(Gonzalez, 2012). Los elementos musicales que estructuran el discurso en
una composicion se encuentran inmersos en desarrollos estéticos y
estilisticos de una epoca en particular. La determinacion de la forma por
medio del andlisis musical depende del conocimiento de los fendmenos que
generaron la evolucion de la muasica en el tiempo. El estudio del analisis
musical en la obra de Lauridsen permite descubrir desde el lenguaje
musical, la estética en la que el compositor plasma su discurso y da
estructura al mismo utilizando los elementos que responden a las reglas y
normas establecidas para la expresion de los conceptos dentro de un

sistema perteneciente al lenguaje musical, en este caso, la neotonalidad.

Discurso musical, definido como el proceso en el que esta plasmado el
lenguaje musical, a partir de diferentes légicas, normas y leyes que le
estructuran. Una obra musical contiene en su totalidad al discurso, y en la
musica este discurso esta sustentado por la forma y el contexto del cual

hace parte la obra, convirtiéndola en un medio de comunicacion de
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diferentes mensajes desde los sistemas que estructuran al lenguaje
musical. El valor representativo, a diferencia del discurso linglistico, no es
determinado solo por el estudio de los sistemas que componen al discurso.
En union con la concepcion del discurso linguistico de Benveniste, el
discurso estd permeado de toda la situacién contextual en la que esta
inmerso. (Gonzalez, 2012). El discurso musical estd inmerso en un
contexto, y su valor semantico es elaborado por los diferentes elementos
que componen a la obra y que en totalidad comunican y representan para
una comunidad determinada, fin altimo del discurso. En el caso de las obras
corales religiosas de Lauridsen, analizadas en este trabajo, cada una de las
composiciones posee elementos musicales y contextuales que en
diferentes periodos de la historia fueron usados en la elaboracion tanto de
discursos musicales como sociales. La referencia a la tradicion es un punto
importante en estas obras, pues les da legitimidad al estar sustentadas en
practicas y estéticas usadas a través de los siglos y que en diferentes

momentos de la historia incidieron en la sociedad.

3.1.2 Seleccidon de las obras corales para ejecutar el andlisis del discurso

musical

Para la investigacion sobre el discurso musical en la obra religiosa de Morten

Lauridsen se eligid un repertorio que permitiera un analisis de los diferentes

elementos discursivos

La eleccion de las obras se basa en tres criterios:

Incidencia en la interpretacion del repertorio coral religioso de Morten

Lauridsen
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Conocimiento musical de las obras “O Magnum Mysterium” (1994) y “O
Nata Lux” (1997) y “Ubi Caritas” (2000) dentro del repertorio general

religioso de Lauridsen.

Revisién de elementos teméticos, contextuales y musicales similares entre

las tres obras.

Al realizar la investigacion en las tres obras corales de Lauridsen se determinaron

diferentes elementos cualitativos, que estaban inmersos en dos aspectos que

configuran globalmente el discurso:

Aspecto musical.

Uso del sistema neotonal.

Funcionalidad tradicional, cadencias sobre los grados de tonica,

subdominante y dominante.

Modulaciones pasajeras a la manera tradicional, sobre dominante o sexto

grado.

Continuo uso de notas agregadas de segunda y cuarta en los acordes que
componian la estructura armonica en las obras. Referencia al sistema

neotonal.

Textura homofdnica e imitativa.

Textura coral utilizada en las tres obras religiosas.

Variacidon motivica en la construccion tematica.
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e Uso de grados conjuntos e intervalos de cuarta y quinta justa en la

estructura melddica.

* Disefios melddicos de las voces corales con referencia a las melodias

gregorianas.

Aspecto Contextual

» Referencia al género religioso musical

* Tratamiento de la textura, a la manera del coral de Bach

* Estructura musical relacionada al sistema tonal

» Referencia importante a la estética de la musica gregoriana.

» Uso del Latin como idioma predominante en sus obras religiosas.

e Textos elegidos de antiguos himnos religiosos como Ubi Caritas, O Nata

Lux, O Magnum Mysterium usados para los servicios liturgicos y religiosos.

3.1.3 Definicidn de los criterios musicales y seman  ticos para el analisis del

discurso

Después de haber observado los elementos cualitativos que componian la obra,
se determing, desde el enfoque analitico descriptivo, realizar un procedimiento de
analisis a los elementos musicales que componian las obras “O Magnum
Mysterium” (1994) y “O Nata Lux” (1997) y “Ubi Caritas” (2000), usando la técnica
tradicional de andlisis formal y el analisis motivico y fraseoldgico que definiria la
estructura de la melodia en la obra. (Schoenberg, 1994) Para el analisis semantico

100



se uso el enfoque descriptivo e historico que permitiera definir las caracteristicas
semanticas de cada una de las categorias.

Aspectos musicales

Las obras “O Magnum Mysterium” (1994), “O Nata Lux” (1997) y “Ubi Caritas”
(2000), con cadencias tratadas a la manera tradicional, sobre las funciones de
tonica, subdominante y dominante, que permiten la coherencia en la relacién de
las voces. Cabe tener en cuenta que las obras fueron escritas en el siglo XX, por
lo cual las obras presentan algunos elementos que las relacionan con la tonalidad,

pero con referencias también al uso de elementos contemporaneos.

En las tres obras el compositor usa acordes de triada con notas agregadas de
segunda, acordes en inversion de sexta, sexta y cuarta en el tratamiento de sus
cadencias. Su uso notorio de las notas agregadas de segunda y cuarta en
diferentes acordes le dan el rasgo contemporaneo a la obra, generando ambientes

armonicos y funcionales relacionados con la neotonalidad. (Skriagina, 2012).

Las modulaciones son de tipo tradicional en concordancia con la armonia tonal. En
las tres obras se presentan modulaciones pasajeras a la dominante de la tonalidad
original. La obra “Ubi Caritas” (2000), es la uUnica de las tres que presenta
modulacién por secuencia de dominantes, y regresa a su tonalidad original,
utilizando la subdominante, La Mayor, para el desarrollo de la cadencia final hacia
Mi Mayor.

La relacion de los intervalos de las melodias en las tres obras de Lauridsen tiene
una funcionalidad vocal, que permite no rebasar intervalos mas amplios de una
cuarta o quinta dentro de la estructura. Esta forma de estructura responde a una
estatica coral que busca no el virtuosismo vocal, sino la practicidad en la

interpretacion de las obras religiosas por parte de los coros litargicos.
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En las tres obras religiosas conserva una estructura melddica, respetando el
acento prosoédico de las frases escritas en las composiciones, favoreciéndolas con
giros melddicos y armonicos. Este tratamiento facilita la comprension y
comunicaciéon del texto en latin. O Magnum Mysterium” (1994), presenta frases
relacionadas estructura tonal que depende mas de la estabilidad ritmico armédnica
que de la libertad prosodica, como pasa en la imitacion del lenguaje gregoriano.
Utiliza recursos como el Floreo (Benedictenes Of Solesmes, 1961)para

referenciar el lenguaje religioso.

Las melodias en la obra coral religiosa de Lauridsen evocan dos estilos de
composicién y los relacionan en sus composiciones; el coral, al presentar los
motivos y su consecuente desarrollo l6gico en la obra, y el estilo gregoriano, que
resalta por medio de la melodia el contenido del texto religioso.

Para Zamacois y Schoenberg, la estructura motivica tiene identidad propia, es
inteligiblemente pensada y permite a quien escucha recordar la obra musical de la
que hace parte dicho motivo. A este motivo lleno de sentido se le conoce como
“fragmento fraseoldogico” (Gonzalez, 2012). La obra de Lauridsen presenta
motivos melddicos que se relacionan con los motivos del canto gregoriano, por su
intervalica y su estructura ritmica, y a nivel tonal por su relacion con las funciones
armonicas y su consecuente desarrollo en la forma coral. Su ldgica interpretativa,
presenta indicaciones dinamicas, cambios de tempo, cadencias, acentuaciones y
cesuras de respiracion, referenciando el canto “Ad Libitum” (Benedictenes Of

Solesmes, 1961) con el acento prosodico de los textos religiosos.

Utiliza la textura coral como elemento principal de sus obras. Las obras “O
Magnum Mysterium” (1994), “O Nata Lux” (1997) y “Ubi Caritas” (2000), poseen
esta estructura homofénica A capella, es decir “sin acompafiamiento y a partes

siempre reales” (Zamacois, 1997). Sus motivos son claros y en las melodias se
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encuentran repeticiones de notas que resaltan el texto que acompafian. Lauridsen

usa la variacién motivica y el contraste para el desarrollo del discurso en la obra.

En consonancia con lo expresado sobre “El Coral” (Zamacois, 1997) el
compositor usa las cadencias relacionandolas con los versiculos, usa calderones
para la finalizacion de frases, y en muchas ocasiones, las cadencias son de tipo

plagal.

Usa modulaciones hacia la dominante o a la relativa, después de una cadencia
rota. Dicha logica pone la composicion de las obras “O Magnum Mysterium” (1994)
y “O Nata Lux” (1997) y “Ubi Caritas” (2000), en consonancia con el lenguaje tonal
al encontrarse diversas modulaciones pasajeras hacia la dominante, sexto grado
de la tonalidad o modulaciones pasajeras por dominantes, por ejemplo en el caso
de “Ubi Caritas” (2000).

Aspectos semanticos

Lauridsen hace referencia al género musical religioso al utilizar en la articulacion
del discurso musical en las tres obras investigadas, referencias estructuras
musicales y practicas, como el coral y el canto gregoriano desde lo musical, y el
uso del Latin, y textos religiosos en este idioma, desde lo contextual. Todos estos
elementos configuran el género religioso, que se enmarca en una época Yy
contextos establecidos, y su relacion, en este caso con la iglesia y las creencias
que esta representa. En relacion con la obra musical, dan el sentido semantico a
las composiciones de Lauridsen, que contienen elementos religiosos
representativos en un contexto especifico, como el uso del Latin, usado por el
cristianismo desde sus inicios, el canto gregoriano establecido por la iglesia
Catolica desde el siglo VI, y el coral, establecido por el luteranismo, desde el siglo
XV.
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Un aspecto determinante en las tres composiciones de Lauridsen es su referencia
directa a himnos y al estilo compositivo del canto gregoriano. Sus melodias no
traspasan intervalos de quinta y cuarta, y el uso de grados conjuntos, que se
encuentran en todo el desarrollo de sus obras religiosas. La estructura de sus
melodias, y sus dinamicas imitan el canto “Ad Libitum” (Benedictenes Of
Solesmes, 1961) presente solo en las melodias de estilo gregoriano. Es particular
su referencia directa en la obra “Ubi Caritas” (2000), a la antifona gregoriana de
jueves santo que recibe el mismo nombre, escrita a mediados del siglo XlI, con un
tratamiento a la manera de Collage dando contemporaneidad a la obra. Las
referencias a la estética del canto gregoriano, relaciona al discurso musical de
Lauridsen con una época en la que la comunicacién del lenguaje religioso era muy
importante, y le conceden a estas composiciones su integridad semantica. La
practica de esta técnica cred una tradicion de siglos y representa en la sociedad
un baluarte artistico importante que relaciona todo lo que esté inmerso en esta
estética con las concepciones y semanticas propias de un contexto social, donde

la iglesia tuvo un papel importante.

La textura coral en las obras obras “O Magnum Mysterium” (1994) y “O Nata Lux”
(1997) y “Ubi Caritas” (2000) es similar al coral Bachiano, en el manejo de textura
homofonica, tipo de acordes, estructura melddica, cadencias y modulaciones. No
solo es una técnica que permite el balance y el equilibrio armoénico de las voces,
también fue una tendencia que dio cuerpo al movimiento luterano por la sobriedad
del estilo compositivo, y su practicidad en la interpretacion y comunicacion del
mensaje religioso. (Zamacois, 1997) Tal relacion ubica a las tres composiciones
agui analizadas en una posicidon muy representativa desde lo musical e historico
con el contexto religioso, y les aportan su rasgo semantico porque mantienen la
tradiciéon de comunicacion del discurso religioso desde la estructura musical de las

obras musicales y desde las tematicas a las que estan ligadas.
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La estructura musical es un elemento que da caracteristicas semanticas a la obra
en cuanto permite el desarrollo del lenguaje musical en el tiempo y lo configura

formalmente. (Vierge, 2000).

A nivel estructural, las obras “O Magnum Mysterium” (1994) y “O Nata Lux” (1997)
y “Ubi Caritas” (2000) obedecen por sus caracteristicas estructurales a un sistema
tonal. Melddica y arménicamente obedecen a un sistema regido por la
funcionalidad dentro de la tonalidad. Su textura es coral, con rasgos

contemporaneos como el uso de acordes con notas agregadas.

En las tres obras religiosas el manejo de los elementos referenciales estructura el
discurso musical, y dan valor semantico religioso al mismo por el uso de practicas
como el canto gregoriano y el coral que hacen parte de la tradicion religiosa de
Occidente. La forma de composicion a la manera del coral o de la melodia
gregoriana simboliza desde la estructura musical una conexiéon con el discurso

musical religioso.

El idioma usado por Lauridsen en sus tres composiciones es el Latin. Este idioma
fue usado por el cristianismo en Occidente desde sus inicios y representa su
unicidad en el contexto social religioso que es la iglesia catolica. Era usado para
todos sus eventos de tipo religioso, civil y social, y desde el siglo IV fue el idioma
legal de la iglesia hasta el siglo XX, cuando el idioma litdrgico pasé a ser el de
cada pueblo donde se encontraba instaurada la iglesia. Sin embargo, sigue siendo
el idioma por predileccion para los servicios religiosos y civiles de la iglesia

romana (Dominguez, 2013).

Las obras de Lauridsen reciben el valor seméntico religioso al utilizar este idioma
en los textos que acompafan las composiciones corales. Es completamente

semantico pues su implicacion en la historia sostuvo el evento religioso de gran
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parte de Occidente durante diez y ocho siglos. Esta en el quehacer colectivo y es
reconocido, por su uso tradicional, relacionado con el evento religioso. Lauridsen y
su composicion, al igual que muchos musicos de renombre en la historia, entran

en este tipo de relaciones semanticas desde el idioma por tradicion.

Toma el texto del responsorio nimero cuatro de del oficio de maitines de la
Natividad del Sefior denominado “O Magnum Mysterium”. Para su obra “O Nata
Lux” (1997), que hace parte de la cantata religiosa Lux Aeterna (1997). Lauridsen
utiliza el himno de visperas de la fiesta de la transfiguracion denominado “O Nata
Lux”, que también hace parte del himno de visperas del oficio de difuntos. La
antifona “Ubi Caritas” hace referencia a los textos sobre el amor y la fraternidad
de las cartas de San Juan, la primera carta de San Pablo a los Corintios y al

evangelio de San Juan.

La propiedad semantica de estos textos en el contexto social estd dado por la
lengua en la que fueron escritos, el latin. Durante siglos fue el idioma principal de
la iglesia, la representacion semantica de estos textos hacen parte de una
tradicion espiritual y religiosa muy fuerte en Occidente. Cuando se relacionan
estos textos a las composiciones musicales heredan ese caracter semantico a la
obra musical que sirve como instrumento de comunicacion del mensaje espiritual
que contiene la composicién, como sucede en el caso de las tres composiciones

de Lauridsen analizadas en el presente trabajo.

3.1.4 Andlisis de los resultados que estructuran el discurso musical

El proceso de investigacion y andlisis de elementos musicales y semanticos,
permitieron observar que existe una relacion clara entre los elementos del
lenguaje musical y los elementos semanticos en las tres obras religiosas de

Lauridsen, que refleja el discurso del compositor
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El texto de dicho discurso esta escrito desde lenguaje musical, utilizando
diferentes recursos estilisticos y estéticos que responden a diferentes
concepciones semanticas de la musica religiosa, contextualizadas por medio de la
referencia al discurso religioso y relacionandolas a sus elementos textuales, como

oraciones, responsorios y antifonas, especificamente en Latin.

Lauridsen relaciona el lenguaje musical contemporaneo con las practicas
musicales que evolucionaron desde el siglo VI hasta nuestros dias. Es por medio
de dicha relacion que se genera el dialogo entre lo contemporaneo y lo antiguo,
que expresa el contenido espiritual del discurso, presentado por el compositor, en
las obras “O Magnum Mysterium” (1994) y “O Nata Lux” (1997) y “Ubi Caritas”
(2000) comunicando un conocimiento profundo de lo que la musica religiosa, en
especial relacionada con los texto religiosos, representa en el contexto de la

iglesia.

Usa el lenguaje musical, en comparacion con lenguaje hablado, para transmitir,
por medio del discurso musical, los mensajes que estan inmersos en los textos de

sus composiciones, permitiendo resaltar las relaciones semanticas en las obras.

Utiliza recursos variados en la obra “Ubi Caritas” (2000), como referencias y
modulaciones. Presenta una estructura a la manera de Collage en diferentes
momentos, explicando cada momento del texto religioso. Es un uso de los
elementos que remite sentimientos del amor divino, y que se relaciona con el texto
religioso, “Donde hay caridad y amor, alli esta Dios”. Esta frase que originalmente
aparece en latin, es acompafiada por la melodia de la antifona gregoriana, y en la
obra se vuelve un punto de recuerdo importante, aparece al principio, en el
desarrollo y al final, el mensaje aparece intrinseco diciendo; “recuerden, donde
hay caridad y amor, alli esta Dios”.
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En “O Magnum Mysterium” (1994), la insistencia en la figura retdrica exclamatio en
el tema principal comunica la grandeza del nacimiento de Cristo “Oh, gran
Misterio”. Sobre estas palabras se desarrolla todo el discurso, creando atmosferas

armonicas y dando gran relevancia al uso de la cadencia rota.

En “O Nata Lux” (1997) el tema principal que funciona como un pedal de la frase,
expresa la oracidon intima que va hacia la alabanza de Dios por medio de la
descripcion del ser de Cristo “Oh luz nacida de la luz, Jesus redentor de los siglos”
y en forma de suplica aumenta la tension “Misericordiosamente considera dignas”
y volviendo a la relajacion, en un acorde de sexta en tonica, precedido por una

cadencia plagal termina con la frase “Las oraciones que te dirigimos”

Este tipo de percepciones se generan después de hacer un minucioso analisis del
discurso del compositor. Las tres obras representan de forma global una relacién
profunda con el campo religioso, lo que le da sentido semantico a las

composiciones de Lauridsen y las articula como discurso musical.

Pueden ser comprendidas, porque representan un ejemplo de la union entre
lenguaje musical (estructura y referencia) y contenido religioso. Como totalidad
son simbolos para los que estan inmersos en el contexto religioso cristiano, que
pueden relacionar este tipo de sonoridades con sentimientos religiosos como la

paz, el amor, la fe, la confianza en lo sobrenatural, lo divino.

Dicha comprension no la da el texto religioso, sino el discurso que gracias a sus
multiples referencias, tanto musicales, como contextuales, articulan el mensaje
que las obras transmiten. El uso de la referencia se basa en la tradicion, y esta
altima da legitimidad al discurso porgue lo ubica en un contexto determinado,
conocido por una comunidad especifica que puede comprenderlo. (Benveniste,
1971).
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A partir de este trabajo, se determina que:

» El lenguaje musical, al igual que el lenguaje hablado, esta configurado por
estructuras, normas y leyes, que permiten la representacion de contenidos

por medio del discurso en un contexto determinado.

= El discurso musical es el resultado de la relacion de todos los elementos del
lenguaje musical y de contenidos semanticos inmersos en la elaboracién de
un proceso compositivo. El texto de ese discurso representa la obra

musical.

= El contenido semantico de las obras de Morten Lauridsen, analizadas en el
presente trabajo, es dado por la relaciéon entre los elementos del lenguaje

musical y contextual, configurando el discurso.

3.2 APORTE AL PROCESO FORMATIVO EN DIRECCION MUSICA L

La obra coral religiosa de Morten Lauridsen, y en especial las obras aqui
analizadas son piezas que hacen parte de la practica coral en Colombia.
Agrupaciones como el Coro Filarmonico Juvenil, de la Orquesta Filarmonica de
Bogota, el coro Compacto, el coro de la Universidad Pedagdgica Nacional, el coro
de la Universidad de los Andes, el coro de la Universidad Javeriana, el coro de la
Universidad Industrial de Santander, el coro de la Universidad Eafit de Medellin
entre otros han interpretado estas obras de la literatura coral religiosa, con una
gran calidad, pero en muchas ocasiones desconociendo todo el tesoro y la
informacion inmersa dentro de estas tres obras corales. En muchas ocasiones la
falta de conocimiento de los elementos que configuran la obra coral religiosa de
Lauridsen por parte del director, no permite que los musicos y el publico puedan
disfrutar de cada momento entrelazado por el compositor en sus obras. Muchos

detalles vitales para la interpretacion se olvidan o simplemente se omiten
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favoreciendo los elementos unicamente musicales, sin observar que la perfecta
interpretacion de estos estd a merced del conocimiento de los elementos

contextuales y semanticos que dan sentido a las composiciones de Lauridsen.

En la Universidad Pedagdgica Nacional reciben el grado cada semestre un grupo
reducido de directores. Estos estudiantes de direccion dejan la carrera llevando
consigo solo los conocimientos basicos de la técnica. Es importante que los
estudiantes del departamento de educacion musical en carrera utilicen diferentes
recursos que les permitan el desarrollo de sus habilidades interpretativas, tan

necesarias en su labor profesional.

El trabajo investigativo sobre la obra coral religiosa de Morten Lauridsen es un
esfuerzo por ahondar en la labor analitica que un director-intérprete debe aplicar
en pro del buen desarrollo de la actividad musical con fines interpretativos.
(Vierge, 2000). La interpretacién pasa por diferentes momentos de preparacion.
Uno de los mas importantes es el analisis del discurso musical, donde el director
articula y desarrolla su propio concepto desde la comprension de los elementos
gue componen la obra, su incidencia contextual y la concepcion semantica de lo
que representa el discurso de un compositor para él como director musical y para
la sociedad.

La investigacion aporta a la academia una forma de hacer analisis del discurso
musical desde las concepciones semanticas del mismo, relacionando los
elementos propios del lenguaje musical y del contexto que refuerzan el sentido
representativo de las obras analizadas. Se puede aplicar a cualquier composicién
de base tonal del repertorio musical.

Es una metodologia propuesta desde la labor investigativa en musica, que
pretende ir mas alla, en busqueda del aspecto global de la obra musical y los

elementos que la configuran como discurso en la sociedad.
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El andlisis del discurso proporciona herramientas que contribuyen a la formacién
técnica del musico como a la concepcién global de las obras que interpreta,

permitiendole desarrollar una interpretacion musical responsable.

Sin el andlisis de los elementos del lenguaje musical no se puede comprender una
obra a nivel formal y estructural. Sin el analisis del contexto en el que la obra se
encuentra inmersa y en la que se presenta como discurso, la labor interpretativa

seria imprecisa.

La labor de la investigacion sobre los elementos que determinan la musica en el
contexto se encuentra reservada solo para las personas que se especializan en
teoria de la musica y materias afines, pero es vital para la labor interpretativa de

todo musico, independientemente de su area especifica de conocimiento.

Por lo tanto se puede proponer a partir de la metodologia desarrollada en el
presente trabajo, un esquema para los estudiantes de direccion musical del
departamento de Educacion Musical de la Universidad Pedagoégica Nacional, que
les permita ahondar en los elementos de las obras que van a dirigir en pro del
desarrollo de su conocimiento estilistico, musical y profesional. Tal desarrollo
sugeriria tener en cuenta el aspecto analitico por parte de los maestros de
direccién, que pueden utilizar las pautas aqui presentadas para enriquecer el

conocimiento interpretativo desde el andlisis del discurso musical.
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CONCLUSIONES

El discurso musical en la obra coral de Morten Lauridsen se construye a partir de
referencias que se expresan en elementos musicales y contextuales, y que
contienen en si caracteristicas semanticas, dadas por la historia y la tradicion,
dentro del contexto cristiano de Occidente. Las relaciones entre los elementos y su
comunicacién por medio del lenguaje musical, articulan el proceso discursivo de

las obras corales.

El andlisis de los elementos del discurso musical en la obra coral religiosa de
Morten Lauridsen permite el reconocimiento del contenido semantico del lenguaje
musical inmerso en la forma y estructura de las obras corales. La comprension
profunda de los elementos del lenguaje musical en las tres obras religiosas
facilitara la labor conceptual necesaria para el desarrollo interpretativo y discursivo

de la obra coral religiosa.

El analisis musical y discursivo en las obras de Lauridsen permite observar las
relaciones comunicativas que desde el contexto del lenguaje musical y verbal
articulan el discurso musical. Su categorizacion ayuda a la seleccion de elementos
fundamentales para la descripcion precisa de las cualidades de las tres obras

corales.

El estudio de los elementos melodico, arménico y textural en las obras “Ubi
Caritas Et Amor”, “O Nata lux” y “O Magnum Mysterium” determiné el estado
discursivo de las obras, relacionadas entre si por elementos del lenguaje musical
que fue articulado desde la neotonalidad por Lauridsen. La comparacion y similitud
coherente de los elementos en las tres composiciones determinan el valor

discursivo de la obra religiosa del compositor.
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La relacion entre los elementos musicales y contextuales, con elementos
derivados del canto gregoriano es evidente, no solo por las referencias directas a
antifonas extraidas del repertorio musical religioso, sino también por la estructura
fraseoldgica; ritmica, intervalica, melddica y funcional que componia la mayoria de
los motivos principales en las obras de Lauridsen, y el consecuente desarrollo

dinamico y prosodico de los temas al estilo melddico en la musica gregoriana.

Los elementos semanticos que constituyen la obra coral religiosa de Morten
Lauridsen son dados por el contexto, por tanto no solo son textuales, sino
musicales e historicos. El género coral religioso, es semantico por su evolucion en
la historia usada para los servicios liturgicos. El elemento referencial del coral
religioso y de la musica gregoriana aporta valores semanticos porque fueron
practicas desarrolladas para el contexto religioso en Occidente. La estructura
musical descendiente de la tonalidad, nace de las practicas y esfuerzos por
determinar una forma sencilla y coherente para el canto coral dentro de los
servicios litargicos, especialmente luteranos. El idioma y los textos que
acompafan las obras pertenecen a la tradicién de la iglesia y su uso tradicional,
referencial, fue una practica comun en las composiciones de diferentes autores a

través de los siglos.

La obra coral religiosa de Lauridsen recibe su valor semantico en tanto esta
estructurada por diferentes elementos que en la historia han hecho parte de
diferentes discursos en el contexto cristiano. La tradicion del uso de estos
elementos sitia las composiciones de Lauridsen en un fendmeno discursivo
especial, donde el compositor contrapone elementos discursivos antiguos y
contemporaneos, revitalizando desde el lenguaje musical, las distintas l6gicas

utilizadas por la Iglesia catdlica desde su principio.

La investigacion cualitativa desde el enfoque analitico descriptivo permite

determinar elementos musicales y conceptuales importantes, que comparados
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entre si permiten la comprension del discurso y del impacto historico del mismo en

el contexto.

El método de andlisis del discurso musical, aplicado en la obra musical religiosa
de Lauridsen, puede aplicarse en cualquier composicion musical de base tonal y
aporta elementos de tipo estilistico, histérico, musical y semantico que
desarrollados por el director intérprete pueden dar un acercamiento mas preciso a

al discurso propuesto por el compositor en su obra.

La formacion del director coral y orquestal de la Universidad Pedagdégica Nacional
en el campo analitico-discursivo, enriquece el conocimiento especifico musical,
tan necesario para el desarrollo de la labor interpretativa en diferentes escenarios

sociales, educativos, y pedagogicos.

LAUS DEO
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encargado por Marshall Rutter en honor a su esposa, Terry Knowles, y estrenado por Paul Salamunovich
y 'Los Angeles Master Chorale', en el 'Dorothy Chandler Pavillion de Los Angeles', el 18 de diciembre de 1994

O magnum mysterium
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O NATA LUX

from Lux Aeterna

Morten Lauridsen
(1997)
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Richard H. Trame, 5.J., in pace

Ubi Caritas et Amor

Morten Lauridsen
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UBI CARITAS ET AMOR

Ubi caritas et amor, Where there is charity and love,

Deus ibi est. God is there.

Congregavit nos in unum Christi amor. The love of Christ has gathered us together.

Exsultemus et in ipso jucundemur. Let us rejoice and be glad in it.

Timeamus et amemus Deum vivum. Let us revere and love the living God.

Et ex corde diligamus nos sincero. And from a sincere heart let us love one
another.

Ubi caritas et amor, Where there is charity and love,

Deus ibi est. God is there.

Simul ergo cum in unum Likewise, therefore, when we come together

congregamur: let us be united as one:

Ne nos mente dividamur, let us be careful, lest we be divided

caveamus. in intention.

Cessent jurgia maligna, cessent lites. Let us cease all quarrels and strife.

Et in medio nostri sit Christus Deus. And let Christ dwell in the midst of us.

AMEN AMEN

Commissioned by the Clay Fund of Loyola Marymount University,
Los Angeles, for its University Choruses.

Premiered at Layola Marymount University in December, 1998,
Dr. Mary C. Breden, Conductor, Loyola Marymount University Chorus
Fr. Thomas P. O'Malley, S.1., President, Loyola Marymount University

This motet was composed in celebration and gratitude for the glorious and
eaduring service to God, Man, and Loyola Marymount University by
President O'Malley and the late Fr. Trame.

Morten Lauridsen, longtime Chair of the Composition Department at the
University of Southern California Thomton School of Music, is most noted
for his six vocal cycles—Les Chansons des Roses (Rilke), Mid-Winter
Songs (Graves), Madriguli: Six “Firesongs " on Italian Renaissance Poems,
Cuatro Canciones (Lorca), A Winter Come (Moss) and Lux Aeterna. His
scries of sacred a cappella motets, which includes O Magnum Mysterium,
have become standard works in the literature and are featured regularly by
distinguished choruses and soloists throughout the world.

Cover painting: El Greco, The Saviour
Greco Museum, Toledo, Spain



