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RESUMEN

El presente trabajo de grado se realiza con la intencion de identificar y fomentar la
estimulaciéon de la memoria musical en el proceso de la escuela de iniciacion
musical del Instituto municipal para el turismo, la cultura, la recreacion y el deporte

(IMTCRD) del municipio de Villeta Cundinamarca.

Se referencia un marco teérico amplio en el que se soportan las inquietudes de la
docente en formacion con respecto a la memoria musical en los procesos de

iniciacion en una escuela de musica en especifico.

Para el desarrollo se formula un instrumento de observacion para generar un
diagndstico de los participantes, la formulacion de una estrategia secuencial y su
aplicacion, generando reflexiones en cada paso que permitan evidenciar o no

progresos musicales en los involucrados.

ABSTRAC

This degree work is carried out with the intention of identifying and promoting the
stimulation of musical memory in the process of the musical initiation school of the
Instituto municipal para el turismo, la cultura, la recreacion y el deporte (IMTCRD)
of the municipality of Villeta Cundinamarca.

A broad theoretical framework is referenced in which the concerns of the teacher in
training with respect to musical memory in the initiation processes in a specific

music school are supported.

For the development, an observation instrument is formulated to generate a
diagnosis of the participants, the formulation of a sequential strategy and its
application, generating reflections in each step that show or not musical advances

in those involved.



Prologo:

Se suele usar el término de “memoria” cuando se hace referencia a recordar algo y
no estamos del todo equivocados. La Real Academia de la lengua espafiola defina
la “memoria” como la facultad psiquica por medio de la cual se retiene y recuerda el
pasado. Lo siguiente es vincular el factor musical y adherirlo al concepto general de
memoria. Es decir, la memoria musical, es esa facultad de almacenar y recordar la

musica o0 aspectos directamente relacionados con la musica.

El proceso de la memoria puede explicarse de manera simple, pero en realidad lleva
una extensa complejidad y mas aun, es dificil ejercitarla y lograr un buen producto
de memoria con efectividad. EI método mas frecuente para memorizar algo es la
repeticion, y efectivamente necesario hacerlo. Sin embargo, existen diferentes
propuestas que ayudan a ejercitar todos los aspectos que tienen la memoria y en

particular la memoria musical.

La ensefianza de la musica en general que es aplicada a primera infancia o a nifios
entre 2 y 7 afios, en primera medida se hace de manera apreciativa, buscando que
el nifio encuentre su ritmo y, sobre todo, se desarrolla por imitacion. Cuando un
proceso de estos debe mostrar resultados a través de montajes grupales y es alli
cuando, sin ser consciente, se utiliza de alguna manera urgente la memoria, no solo

del maestro, también de los estudiantes.

Estos casos no son ajenos a los procesos que se ven en colegios, academias y
escuelas municipales, en donde nos encontramos ubicados. ¢ Se puede trabajar la
memoria desde un inicio de clases, desde el comienzo del proceso educativo? Para
lograrlo, debe tenerse en consideracion el trabajo de memoria musical para incluirla

formalmente en la ensefianza cotidiana, mas alla de hacer muchas repeticiones.
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INTRODUCCION

El fomento de la memoria musical en el proceso de iniciacion musical banda Orff
del Instituto Municipal para el Turismo, la Cultura, la Recreacion y el Deporte de
Villeta; es un trabajo que consiste en la observacion del proceso de iniciacion
musical de dicha institucion y su relacion con la habilidad de la memoria para la
musica. El presente documento no pretende dictar normas para la iniciacion
musical, pero si desea fomentar en éste el trabajo de la memoria musical en la
infancia con la aspiracién de un refuerzo mas enféatico a futuro del aprendizaje y

productos musicales en las demas escuelas de musica del IMTCRD de Villeta.

El Instituto Municipal para el Turismo, la Cultura, la Recreacion y el Deporte de
Villeta, en sus siglas IMTCRD, es una entidad adjunta a la administracion municipal
gue se encarga de promover y ejecutar actividades, en cada una de las ramas de
su titulo, en el municipio de Villeta. Su organigrama y mapa de procesos
visiblemente ofrece una sintesis del extenso trabajo que alli se desarrolla.

El IMTCRD se ha encargado de llevar todos los procesos culturales del municipio,
al cual se vincula fundamentalmente los procesos musicales histéricamente desde
hace mas de 5 generaciones. La escuela de formaciéon musical a la fecha es amplia
ya que ofrece cuatro diferentes escuelas de formacion cultural a las que los nifios,
nifias y adolescentes del municipio se pueden vincular: Banda muasico marcial,
Banda Sinfénica (integrada por formadores en las areas de metales, maderas y

percusion), Cuerdas pulsadas e Iniciacion musical-banda Orff.

Para el afio 2020 el Instituto se encuentra a cargo de la directora ejecutiva Alexandra
Patricia Iregui, a cargo de un equipo administrativo del cual existe un coordinador
de Area de Cultura, el gestor Cesar Saray y en adelante los formadores o

instructores de este campo.



1. ASPECTOS GENERALES DE LA INVESTIGACION

1.1 Descripcion del problema

Durante aproximadamente dos décadas, los procesos musicales desarrollados en
el municipio de Villeta se hacen bajo la supervision del Instituto Municipal para el
Turismo, la Cultura, la Recreacion y el Deporte de Villeta (en adelante denominado
por sus siglas IMTCRD), inculcando a nifios, jovenes y adultos la cultura bandistica
y el sentido de pertenencia a través de la musica. Dentro del IMTCRD de Villeta
existe la Escuela de Musica que se ha extendido a la Escuela de Guitarra, la Escuela
Banda Sinfonica, Banda Marcial y una de las mas recientes: Iniciacion Musical
Banda Orff.

Esta Ultima se vincula como parte fundamental que se desarrolla de manera previa
al ingreso a las diferentes escuelas y que procura la formacion de nifios en edades
de 5 a 8 afios de edad, que posteriormente, haran parte de los procesos musicales

arraigados en el municipio.

La Banda Orff es la extension mas nueva dentro del &rea de cultura, teniendo asi
un corto desarrollo temporalmente hablando a diferencia de las demas escuelas de
formacién. Sin embargo, los procesos que se han desarrollado hasta el momento
carecen de un énfasis en la memoria musical, tema que nos compete en el presente

trabajo.

Los referentes musicales que se han sumergido en el tema del desarrollo de la
memoria musical son muy escasos. Por otra parte, los estudios de la memoria en el
ambito cientifico son cada vez mas amplios. Por ejemplo, los estudios del Doctor
Colombiano Rodolfo Llinas, nos muestran los esquemas de memoria y la
estimulacién que tiene la musica en el cerebro humano. Para Llinas, “la toma de
conciencia o el proceso de concretar decisiones esta directamente relacionado con

el proceso musical del cerebro”, segin comenta en varias entrevistas para RTVC



Sefial Colombia. Pero aun asi en el campo de la educacion musical, los autores y
el material relacionado con el desarrollo o el fomento de la memoria musical son
abundantes, sin embargo, han generado poca repercusién en el contexto de
aprendizaje del Instituto Municipal para el Turismo, la Cultura, la Recreacion y el

Deporte de Villeta.

En el contexto social del municipio, se ha visto envuelto histéricamente en las
Bandas Sinfonicas debido a su tradicional festival departamental de bandas, en
donde se identifica facilmente nifios en primera infancia (0-5 afios), infancia (6 - 11
afios) conformando estas agrupaciones. Aun asi, no es comudn pensar en la
iniciacion musical de esos nifios pues tiene poca visibilidad ante la comunidad. Es
muy probable que esta falta de visibilidad de la iniciacibn musical, y aun mas de la
memoria musical, generen desconocimiento o desinterés por todo el trabajo de la

iniciacidbn musical soportado en el desarrollo de la memoria musical.

La ausencia de la aplicacion y/o desarrollo de la memoria musical, compromete
directamente la calidad de la formacion y el desarrollo integral educativo de nifios
que se encuentran en el proceso de iniciacion musical del IMTCRD de Villeta. Al
existir poca practica del factor de la memoria musical, se ven comprometidos los

resultados musicales y de proceso a término de mediano y largo plazo.

En la Escuela de Musica del Instituto Municipal para el Turismo, la Cultura, la
Recreacion y el Deporte de Villeta, la iniciacion musical a través de la figura de
Banda Orff, recientemente se ha integrado como escuela de formacion, pero éste
no incluye dentro de sus procesos formativos la iniciativa o propuesta del fomento y

desarrollo de la memoria musical en edades tempranas.

Es evidente la escasa implementacion consiente de la memoria musical en el
proceso de iniciacion al identificar como una causa los pocos frutos actuales con los
gue cuentan los siguientes niveles de la escuela. Lo anterior se refleja, entonces,
en la calidad y cantidad limitada de alumnos y sus niveles musicales en cuanto a lo

instrumental, gramatical e interpretativo se refiere; y la no formacion de grupos



consolidados, como por ejemplo una estudiantina, orquesta de cuerdas pulsadas,

bandas sinfénicas o coro.

1.2 Pregunta de investigacion

¢, Como desarrollar una estrategia metodolédgica en pro de la memoria musical en
los procesos de formacion de iniciacion musical de la Banda Orff del Instituto
Municipal para el Turismo, la Cultura, la Recreacién y el Deporte del municipio de
Villeta?

1.3 Antecedentes

Al realizar una buasqueda en el repositorio de la biblioteca central de la Universidad
Pedagogica Nacional, se encuentran trabajos de grado, monografias y articulos
referentes al &mbito musical que vinculan la memoria musical en la competencia
auditiva y procesos de lectura pianistica. Estos trabajos no tratan la iniciacién
musical en nifios, pero si hacen referencia a la memoria desde la visién neurologica,

psicolégica, la musicologia y la psico-musicologia.

Fabio Ernesto Martinez Navas (2008)

Uno de los referentes mas cercanos al ambiente universitario es el Maestro Fabio
Ernesto Martinez Navas, quien ha abordado la memoria musical en su trabajo de
grado para maestria enfocandolo en el entrenamiento auditivo. Muestra en su
trabajo monografico la importancia de la memoria musical de los estudiantes de

primer afo de la Licenciatura en Musica de la Universidad Pedagogica Nacional.

El maestro Fabio Martinez, opta en el 2008 por el titulo de Magister en Tecnologias
de la Informacién Aplicadas a la Educacion en la Universidad Pedagdgica Nacional
con este trabajo de grado titulado “La incidencia de la memoria musical en el

desarrollo de la competencia auditiva”. Plasma alli su inquietud por las falencias de



entrenamiento auditivo musical basico en los alumnos de primer semestre de la

Licenciatura en musica de la Universidad Pedagdgica Nacional.

En su recorrido por el andlisis y planteamiento del problema, evidencia poco trabajo
memoristico que considera vital para un desarrollo auditivo mucho mas amplio, y
plantea entrenamientos para mejorar estas falencias a través de un software.
Ademas, expone extensamente la memoria, sus procesos, funcionamiento bésico y

teje estos conceptos con la formacion musical.

Yesid Humberto Velasquez Parra (2010)

“‘Propuesta de ejercicios para el desarrollo de la memoria musical en la
formacion de guitarristas”. Este trabajo de grado se fundamenta como una
propuesta de ejercicios para el desarrollo de la memoria musical en la
formacion de guitarristas para contribuir con la solucion de problemas
memoristicos en el estudio, técnica e interpretacion, basado principalmente
en la identificacion e individualizacién de los tipos de memoria en los que se
apoya la memoria musical e investigaciones relacionadas con el tema desde

otros campos como lo son la neuroanatomia del aprendizaje musical.

En el trabajo de grado se encuentran los siete tipos de memoria en que se
apoya la memoria musical, relacionados con la neuroanatomia del
aprendizaje, entendiendo el funcionamiento del cerebro cuando pretendemos
memorizar una obra y algunas propuestas de desarrollo de la memoria
musical para pianistas que fueron adaptadas a la guitarra. Entrevista a los
docentes de guitarra para establecer criterios que favorezcan la identificacion
e individualizacion de los tipos de memoria. El tltimo capitulo contiene la serie
de ejercicios resultante de este trabajo de investigacion y que tienen que ver

con la identificacion e individualizacion de los siete tipos de memoria en la



formacién de guitarristas en donde se presentan conceptos, ejercicios y

recomendaciones.

Jairo Manuel Joiro (2013)

Contando con mas antecedentes en la Licenciatura en Musica de la Universidad
Pedagdgica Nacional, se encuentra el trabajo para grado de Jairo Manuel Joiro Caro
titulado “Memoria musical y procesos de lectura en la formacion pianistica”, quien lo
presenta como una “propuesta para el abordaje de los procesos de lectura musical
en el piano con base en el desarrollo de memorias musicales” donde al final de su
estudio propone una cartilla de ejercicios para el desarrollo de la memoria musical
y la lectura a primera vista en la formacion de estudiantes de piano para facilitar la

memorizacion en el estudio.

Joiro Caro expone en su trabajo de grado los conceptos representativos de la lectura
y la memoria musical, en especifico de la memoria instrumental; y las relaciona con
el aprendizaje significativo del piano. Como conclusion del trabajo desarrollado con
la cartilla, permite cuantificar los procesos de lectura a primera vista de estudiantes

de piano.

Sergio Andrés Espindola Cafion (2016)

Una de las primeras monografias para grado presentadas en la Universidad
Pedagdgica Nacional en tratar la memoria musical, fue “Acercamiento a la
interpretacion memoristica del piano” realizada por Sergio Andrés Espindola Cafion,
proponiendo “estrategias didacticas para trabajar la memoria desde la clasificacion

de la memoria musical dada por Barbacci.”

La clasificacion de la memoria musical hecha por Barbacci, ha sido una de las

grandes guias de lo que ha sido la memoria musical, no solo a través de la historia,



sino también desde alli se puede identificar el proceso de memorizacion de los
musicos profesionales o musicos de concierto que son quienes han despertado la

duda de cientificos y musicologos desde el siglo pasado.

Este trabajo de grado es un gran antecedente en la memoria musical, pues logra
canalizar en una cartilla una estrategia para el fortalecimiento de la memoria musical
con fines de lectura a primera vista. Es un trabajo que han podido cualificar y por
ende se hace mucho més confiable y cercano a lo que se quiere realizar en el
proyecto actual, ya que tiene similitudes, pero difieren en la poblacién a la que va

dirigida, ya que no vincula la iniciaciéon musical en su catrtilla.

1.4 Justificacion

La memoria ha sido recientemente objeto de estudio por la comunidad cientifica. La
neurologia ha hecho importantes estudios en los ultimos afios en el funcionamiento
de la memoria (Ballesteros, Psicothema, 1999) y desde finales del siglo pasado
importantes pedagogos de la musica han hecho su inmersién cientifica en lo que

denominan como memoria musical. (Ballesteros, Psicothema, 1999)

Ballesteros afirma: “La mayoria de las habilidades que puede adquirir el ser humano
pueden ser estimuladas y potenciadas si se trabaja desde edades tempranas, ya
que adquiere una mayor familiaridad y la informacion, de cualquier tipo que sea,
tiene mayor probabilidad de mantenerse en la Memoria a Largo Plazo (MLP)”.

(Ballesteros, Psicothema, 1999).

En consideracion del epistemélogo Jean Piaget, y quien dedicé sus estudios al
analisis del pensamiento en la infancia, “...el pensamiento no aparece sino hasta
que la funcion simbdlica se comienza a desarrollar’ (Jean Piaget, 1968), en el marco
de su teoria sobre el pensamiento y el lenguaje, Piaget clasifica la primera infancia
entre los dos y los seis afios, en donde el nifio hace la apropiacion del lenguaje y su

intelecto empieza a modificarse. Por consiguiente, es una etapa en la que toda la



informacion que llegue al nifio comienza a ser clave para que, por ejemplo, se instale
en él un pensamiento musical 0 nociones que en la siguiente etapa se formalicen a

través de la socializacién con los demas personajes de su entorno cotidiano.

La musica también es un lenguaje y por ello es importante aprenderlo de la mano o
de manera simultanea durante la segunda y tercera etapa, en las que Piaget afirma
que el lenguaje forma el pensamiento del nifio. Un poco mas delante en la formacion
musical, es posible que el llegar a memorizar la partitura de la obra, la letra y cada
nota, permita que el instrumentista profesional disfrute, mejor la ejecucién e
interpretacion de la musica. Ademas, (Barbacci, 1965) al promover la educacion de
la memoria se debe generar mayor seguridad en el estudiante en el momento de la

practica, de un recital y de la vida diaria en general.

Es posible intervenir en los procesos naturales y mejorar conscientemente la
capacidad de memoria dependiendo o haciendo énfasis en lo que se investigue.
Esto se demostré con los griegos Simonides y Ciceron siglo V a.C., cuando
generaron sus propias pruebas mnemotécnicas para mejorar su memoria. “Desde
la antigledad se han utilizado técnicas efectivas para mejorar este proceso
psicolégico” (Ballesteros, Psicothema, 1999).

Asi mismo los musicos crean mapas, secuencias armoénicas, asociaciones entre
intervalos y canciones popularmente reconocidas para acceder mas rapida y

efectivamente a la informacion musical que han almacenado en su cerebro.

La memoria musical es propia de la naturaleza de un masico, pero las capacidades
musicales son dadas a todos los seres humanos (Kundera, 2010). Desde los
primeros dias de nuestra vida somos recibidos con cantos y poco a poco nuestro
lenguaje se va desarrollando a través de la escucha. La musica acompaia al ser
humano toda su vida e inconscientemente adquiere una memoria musical afectiva,

consolidada por emociones y situaciones.



“La musica que se empieza normalmente, a una edad muy temprana, crea
un habito de memorizar que es como una técnica mas de las que hay que

aprender en la practica instrumental™. (Calvo-Manzano, 2004)

Para musicos profesionales la memoria suele ser una herramienta que les permite
desarrollar virtuosismo y capacidad. Alli nace una razén importante para fomentar
el trabajo de la memoria musical, por el fortalecimiento de las habilidades y
capacidades de los nifios desde el comienzo de su educacion artistica y a través de

ello contribuir a su desarrollo cognitivo y motriz.

En el caso determinado en el que un estudiante de iniciacion musical se forme en
un instrumento principal y posteriormente quiera educarse profesionalmente en una
universidad, la memoria musical sera una herramienta ineludible para un mejor
desempefio en las actividades académicas a las que desde los procesos de

admision en aras de la formacion profesional, se va a ver enfrentado.

Ahora bien, para proporcionar un contexto local, en el rastreo realizado en las
diferentes escuelas de musica del departamento, no se logré registrar documentos
que conceptualicen, describan o apliguen la importancia del desarrollo de

habilidades relacionadas con la memoria musical en los procesos de formacion.

En el contexto departamental, los procesos musicales que se desarrollan en
diferentes municipios son de alto nivel musical y organizacional. En el caso de los
procesos de iniciacion musical que integran poblacién de los 0 a los 8 afios de edad,
son recientes con respecto a la antigiiedad que se evidencia en los procesos

bandisticos.

Ciertamente, los procesos de iniciacion musical surgen de la necesidad de brindar
un acercamiento mas temprano a la masica, la formacion de publicos y semilleros

que brinden herramientas a los mas pequefios para un acercamiento mas fluido a

! Calvo-Manzano, M. R. (2004). La memoria musical. Aprendizaje y reproduccion en la expresién
musical y patologias de la memoria musical. Temas de estética y arte (pags. 123-140)



los diferentes procesos musicales que se dan en los municipios, como por ejemplo

la formacion en un instrumento principal.

Sin embargo, hasta el momento no se han encontrado evidencias que soporten un
enfoque que trabaje intencionalmente la memoria musical en los procesos
formativos que se dedican a la iniciacion musical con los mas pequefios en las

escuelas municipales.

El desarrollo de la memoria musical permite una mejor apropiacion del lenguaje del
nifio, del lenguaje musical, de la formacién de su pensamiento, aporta al crecimiento
de su seguridad personal, de su interaccidon con el entorno que lo rodea, permite
gue disfrute ain mas de la musica y puede llevarlo a un mejor desempefio en una

etapa musical profesional.

Este trabajo investigativo busca realizar un aporte a la escuela de musica del
municipio de Villeta donde la autora del texto realiza la reflexién, adaptacion e
implementacion de su trabajo de grado acerca de la memoria musical en la

iniciacion.
1.5 OBJETIVOS

1.5.1 Objetivo general

Propender por la estimulacién y desarrollo de la memoria musical en el proceso
formativo de la escuela de iniciacion musical “Banda Orff” del Instituto para la

Cultura, la Recreacion y el Deporte (IMTCRD) del municipio de Villeta.

1.5.2 Objetivos especificos:

a. Indagar sobre estrategias que estimulen la memoria musical en la primera
infancia.

b. Diagnosticar el nivel de memoria musical en el que se encuentran los
beneficiarios de la Escuela de Iniciacion Musical Banda Orff del IMTCRD de
Villeta.



c. Adaptar las propuestas de los referentes tedricos para el fortalecimiento de
memoria musical al contexto de los niflos beneficiarios de la Escuela de
Iniciacion Musical Orff, del Instituto Municipal para el Turismo, la Cultura, la
Recreacion y el Deporte de Villeta.

d. Desarrollar una estrategia a través de un proceso secuencial de talleres para
activar, estimular y desarrollar la memoria musical de los integrantes de la
Escuela de Iniciacion Musical Orff del IMTCRD de Villeta.

2. MARCO TEORICO

2.1 La Memoria

La memoria es soporte indispensable del desarrollo de la personalidad y la
conciencia humana, y por ende es indicador del progreso del mismo. La memoria
estd muy lejos de ser un banco de datos al cual se accede en caso de necesitar
algo especifico. Es un mal habito compararla con una biblioteca o un computador
con millones de gigas disponibles para guardar datos (Ballesteros, Psicothema,
1999). La memoria humana tiene la capacidad de tomar informacién y transformarla

de acuerdo a su propia percepcion.

La RAE define la memoria como la “Facultad psiquica por medio de la cual se retiene
y recuerda el pasado.2. Recuerdo que se hace o aviso que se da de algo pasado.
Exposicion de hechos, datos o motivos referentes a determinado asunto” Real
Academia Espafiola: Diccionario de la lengua espafiola, 232 ed., [version 23.4 en
linea]. <https://dle.rae.es>[29/04/2021].

La definicion anterior deja ver en tres sencillas frases que la memoria es un proceso

gue permite retener informacion, lo que implica que hay un almacenamiento interno,



y posteriormente, se expresa la informacién a modo de recuerdo. Aunque, no es
debido asumir la memoria como una biblioteca o carpeta de archivos, sino mas bien,

como una facultad, entendiéndola como una aptitud del ser humano.

Desde el punto de vista de la psicologia y en acuerdo de qué es memoria, se
propone lo siguiente: “La memoria es un proceso psicolégico que sirve para
almacenar informacion codificada. Dicha informacién puede ser recuperada,

unas veces de forma voluntaria y consciente y otras de manera involuntaria”
2

En la corriente psicologica, uno de los autores destacados de este trabajo de
investigacion, el profesor Bob Snyder, define la memoria como una habilidad de las
células nerviosas (neuronas) en el cerebro que alternan la fuerza y el nimero de
sus conexiones con cada una de las otras células (sinapsis) en caminos que se

extienden a través del tiempo (Snyder, 2000, pag. 4)

Los primeros estudios sobre la memoria humana se han visto como un
almacenamiento, no precisamente como un equipo de coOmputo, pero si como un
imaginativo de almacenes o grandes bodegas por donde atraviesan los procesos

principales de la memoria.

En este punto se presenta una dualidad, entre no considerar la memoria como
bibliotecas, pero, sin embargo, la memoria sigue siendo definida con funcién de
almacenamiento. La diferencia entre estos dos casos es su punto de vista: la
construccion y aprendizaje del ser humano a partir de la memoria, y el proceso de

acopio técnico y emotivo transversal.

Ballesteros destaca también en su libro que la memoria es posiblemente lo mas
importante para el ser humano, pues es el almacenamiento de experiencias lo que
permite que avance y se beneficie de ellas. Del beneficio de esas experiencias es

el como aprende a sobrevivir el hombre, es el cOmo se convierte en ser racional.

2 Ballesteros, S. (1999). Memoria humana: investigacion y teoria. Psicothema, 11(Namero 4), 705-
723.



La memoria del ser humano es tan sorprendente y completa que éste apenas se
detiene a pensar que sus relaciones y acciones son posibles y sostenidas por la
capacidad y funcionalidad de su memoria. Se convierte en un proceso inherente en

el que ocasionalmente las personas se detienen a considerar.

Por otro lado, la memoria esta formada por diversas estructuras principales,
explicadas como segmentos que tienen determinados procesos para manejar el

flujo de la informacion a través de esos segmentos.

Atkinson y Shiffrin (1968) establecieron un modelo de memoria humana llamado
“‘multialmacén” del cual se desprende la teoria estructural de memoria mas aceptada
a la fecha. Se trata de la memoria a largo plazo y memoria a corto plazo, cada una
con sus implicaciones tiempo y aplicaciones. Esta gran division estructural de la

memoria la expresan a través del modelo modal:

Recuperacion

In _ Memoria Memoria

0 Memoria Atencion a Repaso a

u Sensorial f————¥ CortoPlazo | Largo Plazo

t

S 1 —1 n—l
Pérdida u olvido Pérdida u olvido por Pérdida u olvido
por decaimiento desplazamiento por interferencia

Figura 1. Modelo modal de Memoria. Ruiz-Vargas, Manual de psicologia de la memoria, 1991

Desde 1970, la evidencia experimental ha aconsejado fragmentar, a su vez, tanto
el sistema de memoria a corto plazo como el sistema de memoria a largo plazo
(Ruiz-Vargas, 1991). La figura 1, demuestra de forma organizada y secuencial el

modelo de memoria en general, sugiriendo de manera detallada los procesos desde



la recepcion o inputs de la informacion, hasta que esta se convierte en memoria a

largo plazo e ilustra también los puntos en el que la informacion se pierde u olvida.

2.1.1 Memoria a corto plazo (MCP):

La memoria a corto plazo se refiere al mantenimiento de la informacion en términos
de segundos y se caracteriza por poseer una capacidad limitada a 7 + 2 items y una
decadencia o borrado espontaneo en pocos segundos (Guevara, Sanz-Martin,

Hernandez-Gonzalez, 2014).

Por lo general los estudios para la determinacion de la memoria a corto plazo se
realizan con series de diez (10) digitos que se deben recordar en orden, en
desorden, con y sin ambientes distractores. Por lo general, el promedio de digitos a

recordar es entre 5y 9, es decir que el nUmero mas cercano es de 7 digitos.

Adicional a esto la memoria tiene un lapso de tiempo de maximo 30 segundos en
los que retiene la informacion. En adelante la memoria tiende a deteriorar la
informacion y progresiva y rapidamente olvida la informacion que acaba de recibir.
Por supuesto este lapso de tiempo puede ampliarse mediante la repeticién de la

informacion, otorgandole un significado especial.

2.1.2 Memoria alargo plazo (MLP):

Esta clasificacion de la memoria a largo plazo es utilizada desde los primeros
estudios realizados y usado frecuentemente por Endel Tulving en 1972 en sus
estudios sobre la memoria semantica, la cual trata de la suma de conocimientos
adquiridos. Asi mismo, resulta inevitable hablar de la MLP sin hablar de la memoria
semantica pues hace parte innata de esta debido a la naturaleza de la informacion

gue se maneja, pues se trata de conocimientos generales que no necesariamente



tiene involucrados en su formacion momentos episddicos como es natural o en

mayor frecuencia en la MCP.

La memoria semantica lleva los conocimientos de manera méas cotidiana como por
ejemplo un vocabulario basico adquirido, montar en bicicleta o manejar. No es

necesario evocar algun recuerdo para hacer uso practico de esa informacion.

S. Ballesteros proporciona un diagrama de la estructura de la memoria a largo plazo

de la siguiente manera:

{ MEMORIA A LARGO PLAZO l
{ | \
{ Memoria Declarativa J { Memoria procedimental J
[
( : \ ( [ \
{ Episédica } ‘ Semantica J Memoria implicita } ‘ Destrezas motoras Condicionamiento

Figura 2 Estructura de memoria a largo plazo. Tomada de Ballesteros, Psicologia de la memoria, 1999

2.1.3 Relacion entre memoriay aprendizaje:

Desde el punto de vista psicoldgico, los profesionales de esta rama dicen referirse
al aprendizaje como los “procesos en virtud de los cuales nuestra conducta varia y
se modifica a lo largo del tiempo, adaptandose a los cambios que se producen en
el entorno” (Aguado-Aguilar, 2001, pag. 373). Nos indica: es el aprendizaje a traves
de las experiencias el que va moldea el proceder de las personas a lo largo del

pasar del tiempo.
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Por otro lado, en diversas revistas sobre psicologia de nifios, se cita sobre aspectos
tedricos actuales de la memoria a largo plazo, en donde a Anderson que entrelaza
el aprendizaje y la memoria de esta manera: “la memoria es el registro de la

experiencia que subyace en el aprendizaje” (Anderson, 2000, p.6).

APRENDIZAJE

ALMACENAMIENTO
|
CODIFICACION { |

‘ \
| /

Figura 3. Relacidn aprendizaje-memoria. Anales de psicologia 2006, vol. 22, no 2 (diciembre), 290-297

Bob Snyder en su libro “memoria musica” se refiere a que los procesos de la
memoria son mas funcionales que estructurales y expone gue es0S procesos
funcionales requieren de tres aspectos fundamentales: la codificacion, el

almacenaje y la recuperacion.

Se ilustra la relacion entre el aprendizaje y la memoria en relacién con los procesos
de codificacion, almacenamiento y recuperacion. Sin embargo, la atencién selectiva
influye primordialmente en la codificacion de la Memoria a Largo Plazo, pues si la
informacion que se presenta no es atendida, posteriormente no sera recordada o
reconocida. “la atencion es necesaria para que puedan formarse trazas de memoria
duradera en la MLP” (Ballesteros, Psicologia de la memoria, 2010). Para aprender

es necesario que los nifios atiendan selectivamente la informacién suministrada.
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Se da entonces una relacién considerable entre la atencion que debe tener un nifio
0 una persona para recibir la informacion y retenerla de manera efectiva en la MLP,
permitiendo que sea posible encontrarla en el momento requerido. Lo que hace

efectivo el proceso de seleccidn y recuperacion de la informacion.

2.1.4 Técnicas para mejorar la memoria:

llustracion 1. Soledad Ballesteros. Imagen tomada de
http://portal.uned.es/portal/page?_pageid=93,69877022&_ dad=portal&_schema=PORTAL

Soledad Ballesteros, (Madrid, 13 de agosto de 1947) es una investigadora espariola
y catedratica de psicologia. Estudié Psicologia en el Programa nocturno de la
Universidad Complutense de Madrid (UCM) y al finalizar obtuvo el Premio
Extraordinario de Licenciatura de la Facultad de Psicologia y el Premio Nacional Fin
de Carrera en 1973. Ha sido docente de la Facultad de Psicologia en la UNED,
desde 1983 y fue la directora del departamento desde 2010 hasta 2017, afio en el

que paso a ser profesora emérita.®

La experta en psicologia ha escrito varios libros dando explicacion y forma al
funcionamiento de la memoria psicolégica de los seres humanos. De igual manera

plantea en sus estudios el como puede desarrollarse el potencial de la memoria.

3 Referencia bibliografica tomada de https://es.wikipedia.org/wiki/Soledad_Ballesteros



Se proponen en esta seccidn estrategias que potencialmente sean aplicables para
la estimulacion y fortalecimiento de las diferentes clasificaciones de memoria

musical de la poblacion sefalada en el presente trabajo.

Se entiende por estrategia como una “serie de operaciones cognitivas que tienen
como obijetivo registrar informacion y almacenarla para después recuperar dicha
informacion cuando se necesite” (Ballesteros, Psicologia de la memoria, 2010, pég.
458). Estas estrategias para mejorar la memoria existen desde el antiguo imperio

romano. Es conocida como el método “loci” refiriéndose a “lugar” en latin.

“Loci”: En donde el poeta romano Cicerdn, sefialé que de manera accidental
Simonides comprende como estrategia para recordar es “acordarse del lugar y
asociarlo con algo (nombre, objeto, palabra...) mediante una imagen es un
procedimiento adecuado para recordar”. Se trata entonces, de asociar o adjuntar a
un dato, uno o mas detalles para que el proceso de recuperacién de la informacion

sea lo mas acertado posible sin necesidad de que ese proceso sea lento o rapido.

Técnicas nemotécnicas: la autora Soledad Ballesteros la define como sistemas y
procedimientos para recordar de forma facil. Son una serie de “estrategias internas
que hay que aprender de forma consciente, que requieren de gran esfuerzo y
considerable practica” (Ballesteros, Psicologia de la memoria, 2010, pag. 458). En
ella se trata la memoria de imagenes por encima de la memoria verbal al ser de

mejor acceso asociativo.
En esta estrategia nemotécnica se utilizan diferentes variables como:

a. La visualizaciébn, en donde se deben tener imagenes claras, generar

visualizaciones internas (con los ojos cerrados) buscando dar detalles de la

imagen o verlas como en la presentacion de una pelicula.

b. Utilizacidon de movimientos motores, donde se trabaja la memoria implicita a
través de tareas procedimentales motoras como por ejemplo el dibujo.

c. Asociacion: es una de las mas utilizadas, pues es relacionar informacion

nueva a una ya existente. Es importante porque con la asociacion se da un



significado a la nueva informacion. A mayor nimero de asociaciones, mas
facil seré recordar la informacion.

d. Repeticion del material: para aprender, retener y recordar una informacion se
requiere de la repeticion, ya sea para recitar un texto o batear una pelota es
necesario hacer repeticiones hasta dominar la técnica. Sin embargo, la
repeticion no garantiza el registro y la codificacion de la informacién en la
memoria si no se realiza de manera consciente. Por ejemplo, para que la
informacion se instale en la MLP, es necesario repetir la informacion en un
periodo de tiempo determinado, repeticion de mantenimiento; y otra manera
de hacer repeticiones conscientes es moldear o crear informacion a partir de
lo que ya se repiti6 las primeras veces, como hacer resumenes de la

informacion, repeticion de elaborativa.

Las estrategias de memorizacion son diversas, pero siempre conllevan las
cualidades anteriormente mencionadas por Ballesteros, debido a que conllevan las
funciones mas basicas del cerebro desde la mirada psicologica.

2.2 Memoria Musical:

Para cada especialidad se requiere un desarrollo a mayor nivel de ciertos sentidos.
Por ejemplo, un pintor desarrolla mas el sentido de la vista, pero mas alla y entre
otras facultades, una memoria visual o fotografica. En ese mismo sentido, el musico

ha de desarrollar una memoria musical.

La memoria musical se manifiesta diversa en caracteristicas, potencial, facilidad,
tenacidad, volubilidad y ordenamiento (Barbacci, 1965). La memoria de un musico,
y aln mas en un musico solista o concertista, ha de estar preparada como una
herramienta al mismo nivel que se prepara y estudia la técnica, asegura Barbacci.
La memoria musical debe trabajarse desde el primer contacto con la educacién

musical.



Uno de los conceptos mas explicitos de memoria musical lo presenta el Maestro

Fabio Martinez de manera verbal en su catedra de entrenamiento auditivo: “la
memoria es la capacidad de recordar determinada informacion, y si esa informacion
es musica, se trata de memoria musical”, él se inclina hacia el trabajo del desarrollo

la memoria auditiva.

Expertos en musica y con amplia experiencia en la docencia musical, conciben la
memoria musical como “la capacidad de almacenar datos relacionados con los
elementos musicales que le permite al individuo cantar, tocar sin necesidad de la
partitura o de texto musical” o “La capacidad que se tiene consiente e inconsciente
para guardar, organizar, entender y recordar elementos ritmicos, melédicos,
armonicos etc, que se usan para desarrollar y crear ideas musicales”. En todo

sentido es la capacidad y la conciencia de un sentido musical de una informacion.

Teniendo esto en cuenta, la musica al ser de naturaleza semantica es probable
encontrarla por conceptos de tiempos, de alturas, de numeracion y figuras y el acto
de recordarlas lo hace un proceso de memoria musical, asi como lo es cualquier
denominacion en los sentidos del ser humano (memoria visual, auditiva, del gusto,

el tacto).

2.3 Referentes pedagdgico musicales

Se encuentra en el marco tedrico de manera natural la fase exploratoria de la
diferente literatura relacionada directamente con la palabra clave del trabajo,
memoria musical. Asi mismo una sintesis documental de los textos referenciales
seleccionados que abarcan el tema principal de la memoria musical y su incidencia

en la iniciacidon musical en nifios a partir de los cinco afios de edad. Finalmente, se

4 Anexo 1. Recopilacion de entrevistas
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depura la informacion recolectada hasta escoger un autor referente que recoja las

intenciones del presente proyecto.

A continuacion, la resefia de los diferentes referentes hallados en la fase

exploratoria del presente trabajo:

2.3.1 Edgar Willems (1890 — 1978)

llustracion 2. Edgar Willems. Imagen tomada de
https://fi-willems.org/history-es/biographies-es/

Willems es reconocido como uno de los pedagogos musicales mas influyentes de
finales del siglo XX en cuanto a su iniciativa transformadora de la educacion musical.
Nace en Lanake, Bélgica en 1890, en donde vivié y se form6é como musico de capilla
y de fanfarria, en donde aprende a tocar varios instrumentos siendo integrante de
fanfarria, estudio en director de coro y alli mismo realizo sus primeros estudios. En

la Escuela de artes de Bruselas se desempefié como musico y director coral.

Su vida fue marcada por las dos guerras mundiales que se dieron en el siglo pasado,
pero esto también lo llevé a un punto inquietante pues, a raiz de estos sucesos

busca llegar a un sentido mas humano desde la musica.



Sus siguientes afios transcurrieron entre Paris y Ginebra, radicandose finalmente
en esta Ultima ciudad Suiza. El conservatorio de Ginebra abre las puertas a Willems
como estudiante y mas adelante se convierte en maestro. Es en Suiza donde
desarrolla su labor como pedagogo y Alli comienza a plantear sus reflexiones

alrededor de la educacion musical:

“Descubri que la fuente de vida de los elementos musicales: sonido, ritmo,
melodia, armonia, improvisacion, composicion, no estaban en el
conocimiento de la ensefianza académica, sino en el ser humano, en su

multiple naturaleza, dindmica, sensorial, afectiva, mental e ideal...”

Willems logra ver a la musica como un lenguaje y asi mismo trata de transmitirlo
mediante un método mucho mas natural y fluido, diferente a los ortodoxos que por

siglos se manejaron en la academia; esto sumado claramente a la psicologia infantil.

La maestra Gloria Valencia, comenta que la propuesta de Willems se fundamenta
en bases filoséficas y psicoldgicas que establecen:

- El enlace entre la musica, el ser humano y el cosmos.

- Ordenamientos naturales y jerarquicos. — Un trabajo basado en la naturaleza
intima de los elementos constitutivos de la masica (esencialismo) y
no solo en sus aspectos exteriores (existencialismo o formalismo)

- Un orden de desarrollo parecido al de la adquisicion de la lengua

materna®

2.3.1.1 Las bases psicolégicas de la educacién musical (1956)

Los principales planteamientos de Willems se encuentran condensados en su libro
“Las bases psicoldgicas de la educacion musical” con su primera edicion en 1956.

Desde alli marca una pauta para la iniciacion de los nifilos en la musica incluso desde

5 (Willems, Bases psicoldgicas de la educacién musical, 1956)
6 (Valencia, 1976)



los 3 0 4 afios de edad, pues desde entonces se puede avivar las facultades

musicales.

Incluso desde edad mucho méas temprana, las manifestaciones musicales
corresponden solamente al entorno familiar del nifio, referente a su sentido auditivo
y ritmico. Eventualmente el nifio ya podria cantar algunas canciones hacia los dos
o tres afios de edad. Son los primeros sentidos que son fundamentales para el
posterior desarrollo de sus facultades musicales y también puede ser el despertar

de su memoria musical.

Para Willems existen dos aspectos fisiolégicos de la musica. El primero es el ritmo
visto desde el movimiento corporal y el segundo, pero no menos importante, es el
oido musical; a pesar de su nivel de sutilidad es Unicamente relevante si es
desarrollado con inteligencia sensibilidad afectiva y definitivamente interés por la

musica.

Willems dedica el capitulo XII de su libro a la memoria musical. Traza diferentes
memorias relevantes en su momento y da especial importancia a las siguientes:
memoria general, denominada por Richard Semon como Mnemo; memorias
bioldgica y organica, que forman asociaciones inconscientes; memoria muscular y
del movimiento siendo netamente fisiolégicas; la memoria melddica que relaciona
inevitablemente con una memoria afectiva consecuente de intervalos y acordes, y
tonalidades, forman vinculos de caracter emotivo y hace salvedad de ser diferente
a otros recursos cognitivos que se puedan utilizar como nombre de notas, etc.; la
memoria sintética de la intuicién, propia del artista genio pues es también de

caracter intimo o individual.

Defiende la importancia de la memoria musical desde la consideracion de que la
audicién interna es un fendbmeno de la memoria y que la correcta sintonizacion de

los diferentes tipos de memora lleva a un indice de virtuosismo.



Willems matiza las diferencias de la memoria en el siguiente cuadro sin ninguna
pretension de dictar un orden, pero si planteada desde la psicologia musical y la

psicologia humana:

1. La memoria musical propiamente dicha:
En la memoria ritmica no cabe la distincion emocional, pues concierne

netamente al movimiento corporal.

2. Tipos de memoria que desempefian un papel en la practica musical:

. TIPOS DE MEMORIA MUSICAL PROPIAMENTE DICHA

- Duracién (tiempo)

1. Fisiolégica - Intensidad (espacio)
- Pesantes (pléasticas)
- Emociones

A) RITMICA .
2. Afectiva - Sentimientos

- Métrica

3.Mental - Memoria numérica

- Intensidad
- Altura
1. Memoria del sonido - Timbres, ruidos

(preferentemente fisiologica) - Audicion absoluta sin nombres
- Audicion absoluta con nombres

(también de naturaleza mental)

- Audicion relativa
B) AUDITIVA

2. Melédica - Escalas

(preferiblemente emotiva) - Intervalos melodicos

- Canciones

- Intervalos arménicos
3. Armoénica - Acordes
(preferiblemente mental) - Polifonia

- Armonia



- Funciones tonales

- Cadencias

- Nombre de notas

1. Nominal
C) MENTAL 2. Visual - Lectura y escritura
3. Analitica - Formas musicales
- Unidad-totalidad
D) INTUITIVA Supra mental - Creacién

Tabla 1. Tipos de memoria musical propiamente dicha. Willems (1956)

3. La memoria instrumental:

. TIPOS DE MEMORIA INSTRUMENTAL

A) VISUAL Del instrumento
1. Memoria digital - Lugar de las notas
B) TACTIL 2. Memoria de la digitacion - Orden de los dedos
3. Memoria del “toucher” - Calidad de la ejecucion
1. Memoria del espacio - Relativa al instrumento
C) MUSCULAR 2. Memoria de los )
o - Cuerpo, miembros.
movimientos

Tabla 2. Tipos de memoria musical instrumental. Willems (1956)

Willems también expresa y divide la memoria musical en cuatro grados definidos:

e Memoria retentiva: Cualidad que tienen todos los seres vivos de recordar la
impresion recibida.

e Memoria reproductiva: Las impresiones pueden no ser soOlo sensaciones
fisicas sino ideas e imagenes que se pueden reproducir a voluntad por lo que
se requiere un nivel superior de inteligencia.

e Memoria constructiva: Lo percibido se utiliza como material de construccion

para nuevas manifestaciones mentales y sensoriales.



e Memoria creadora: Lo percibido y retenido se reelabora y transforma en la
mente. Esta memoria deja recuerdos que forman la intuicion y las obras

artisticas mas significativas del hombre evolucionado.

2.3.2 Rodolfo Barbacci: (1911 - 1972)

Arpista, pianista y music6logo argentino, nacido en febrero del 1911. Sus estudios
iniciales fueron dedicados al arpa y los cursé en Buenos Aires (Argentina); su
formacion profesional se siguié ampliando continuamente con estudios de armonia

y composicién que realizd en Italia con el maestro Ettore Pozzoli.

A finales de los afios 30s fundé la Revista Musical de Argentina y se traslado a Perd,
donde fue arpista de la Orquesta Sinfénica Nacional de Lima y también alli fundé la
“Revista de Musica de Lima”. Esta ultima actividad lo llevé a diversas incursiones
culturales/musicales investigativas que le dieron el titulo de musicélogo
principalmente en los paises como Argentina, Chile y Per(, paises en donde

destacé con su trabajo musico-literario.

2.3.2.1 Educacion de la memoria musical Barbacci (1965)

En 1965 es publicado en Buenos Aires, Argentina. Su escrito mas popular:
“Educacioén de la memoria musical” donde plantea una idea del funcionamiento de
la memoria, de la necesidad que tiene el musico profesional de fortalecer la memoria

gue tiene y propone métodos para la memorizacién para los musicos.

Barbacci hace énfasis en tres métodos bases: Uno racional, otro mecanico y, por

altimo, uno artificial; cada uno posee una caracteristica:



Racional: donde el musico selectivamente escoge qué es lo que va a memorizar,
escalas, fragmentos, acordes o armonias y andlisis mas técnicamente. Y de una

manera empirica, puede memorizar fragmentos melddicos o0 mapas armonicos.

Mecanico: a raiz de las repeticiones, el musico lleva en su memoria subconsciente
la mecanizacion de los dedos, manos o voz. Barbacci resalta en esta técnica, a los

musicos que suelen tocar de oido.

Artificial: describe como conexiones personales que tiene una persona con

determinados elementos. Hace referencia a la memoria emocional.

Referente al trabajo y aplicacion de la memoria musical, Barbacci propone en su
libro la clasificacion de varias memorias del musico que describe con mdltiples
ejemplos que proponen ver con claridad la existencia de determinada memoria y la

ausencia de ella:

Memoria muscular y tactil: “Es la facultad de ejecucion de movimientos rapidos y
complicados, sin necesidad de tener que pensar en ellos” (Barbacci, 1965). Este
tipo de memoria en particular requiere, segun explica el autor, una serie de correctas
repeticiones hasta lograr el punto de fluidez que permita liberar a la mente del

constante pensamiento al ejecutar un pasaje.

Memoria auditiva: “si durante la ejecucion de una obra memorizada
superficialmente, al producirse ruidos... se confunde y no puede proseguir, indica
que la memoria auditiva es la que sostiene el peso de la ejecucion” (Barbacci, 1965).
En la memoria auditiva se desarrollan dos experiencias auditivas, el oido exterior
(sentido fisico) y el oido interno (psicolégico, imaginario) y también requiere

entrenamiento auditivo.

Memoria Visual: Hace referencia a retener en la memoria lo que la vista ha captado,
como compases, pasajes y luego partituras completas. “Falta memoria musical si
en la presentacion empieza a buscar el punto y tarda en encontrarlo” (Barbacci,

1965). Es mucho mas frecuente cuando se usa en el estudio de extensas partituras.



Memoria Nominal: Esta memoria indica que hay un trabajo de nombramiento de
notas y alturas de sonidos, comunmente mas desarrollados por los cantantes. Sin
embargo y segun R. Barbacci un ejemplo claro de la existencia de la memoria
nominal es “cuando el instrumentista encuentra ayuda en su propio dictado de

notas”

Memoria Ritmica: Generalmente es la primera memoria musical que desarrolla el
nifio y es la mas antigua manifestacion musical. Posee un caracter fisico y requiere
de la memoria del movimiento. “Si durante la ejecucion de pasajes de claro y
definido ritmo pueden consérvalo aun variando sonidos hay memoria ritmica”
(Barbacci, 1965).

Memoria Analitica: Sefiala una memoria mas intelectual del ejecutante en la que
este debe tener la capacidad de analizar una obra. Dicho analisis es cargado con el
saber tedrico, cultural, historico y técnico-instrumental que conlleve la obra. Barbacci
defiende esta clasificacién exponiendo que “si la ejecucion, al producirse una falla
prosigue tranquilamente saltando a otro periodo l6gico... hay memoria analitica”. Se

debe tener claras las caracteristicas formales de la obra.

Memoria Emotiva: Barbacci la define como la memoria inferior formada por
coordinacion de aspectos tenues de las memorias ritmica, muscular, auditiva y
analitica. Profesionalmente aplica para la interpretacion de las obras. Un primer
paso es la emocionalidad que la pieza despierta en el intérprete y en segunda
medida el control emocional que el artista ejerce sobre sus propias emociones para

poder transmitir el sentimiento en su interpretacion.

Esta serie de categorias se entrelazan la una a la otra, asi como el cerebro humano
esta todo el tiempo en actividad correlacionada, asi mismo el musico enciende casi
todo su cerebro para practicar con su instrumento. Todos los tipos de memoria son

indispensables, pues no se podria prescindir de ninguna en la ejecucion musical.

“Los jévenes estudiantes no tienen nocion del funcionamiento de la memoria y por

ello es conveniente hacer que memoricen la mayor parte de los ejercicios que



tocan”. Por tal motivo el autor propone una paso a paso para que el profesor pueda
aportar metodolégicamente al desarrollo de la memoria musical de principiante.
Previo al inicio de esta metodologia el profesor debera explicar la realizacion del
primer y segundo paso sin necesidad de usar terminologia que el estudiante aliin no

domine:

Hacer lectura con solfeo hablado (si es posible, entonado) antes de tocar. Ayudar
1° al nifo a analizar los fragmentos con repeticiones, inversiones e intervalos.
Paso Alternar lecturas (memoria visual) con nombre de notas (memoria nominal),

realizar acciones motoras sin necesidad de tocar (memoria muscular), e

imaginacion de los sonidos (memoria del oido interno).

Cuando el nifio recuerde de memoria el fragmento, se le hara tocar cuidando que

el tiempo sea lento. Es necesario indicar antes de tocar que se debe visualizar la
20 pagina (memoria visual), recordar el analisis del fragmento (memoria analitica),
Paso el movimiento para cambios de posiciones (memoria muscular), el nombre de las

notas (memoria nominal), y la precisiéon en la diferencia de valores (memoria
ritmica). Se requiere discreto acompafiamiento del profesor con movimientos
aprobatorios y de correccion.
30 Se repite abreviadamente el 1°paso, recurriendo a la memoria retrospectiva
Paso agregando que se refuerza la memoria auditiva interna con respecto lo que ya se
toco.

4° Se repite el 2°paso incorporando las correcciones que el nifio pueda aportar

Paso alentéandolo y felicitAndolo para reforzar su confianza.

5° Un breve descanso; concentracion del nifio para repetir los pasos 3 y 4 hasta

Paso llegar al dominio del fragmento.

6° - : : .

b Agregar un fragmento similar, complementario, en la misma forma que el anterior.
aso

7° Juntar los dos fragmentos después de haber repasado el anterior con respecto a

Paso los pasos 1y 2.

8° Repetir los fragmentos agregando matices. Al final puede ser necesario

Paso dramatizar la ejecucién como si fuese un concierto

Tabla 3. Metodologia para la educaciéon de la memoria musical en principiantes. Barbacci (1965)

El autor explica que en la practica musical hay tres métodos para memorizar:



a. Memorizacién racional: Analiza, clasifica y relaciona lo que se desea memorizar
con lo que ya se sabe, concretamente escalas, acordes, armonia, etc, o
elementos empiricos que permitan el analisis de reconocimiento.

b. Memorizacidon mecanica: mediante repeticiones. Parte de lo ejecutado va a la
memoria subconsciente y muscular sin necesidad de implicar un proceso
analitico, por lo que no es del todo confiable, pero se soporta en las cualidades
innatas del musico, profesional o aficionado.

c. Memorizacion artificial: son productos nemotécnicos diversos que generan
conexiones 0 asociaciones a informacion no relacionada con el tema. En la
practica de memoria musical, se aplica generalmente a la memoria emocional,

por ejemplo, relacionar notas con nimeros o altura de notas con distancias.

La clasificacibn de la memoria musical que hace Barbacci, es de las mas
referenciadas por las diferentes propuestas investigativas con respecto a la
memoria de los musicos instrumentistas en un marco mucho mas profesional.
Prueba de ellos, es la mocién encada antecedente mencionado en el presente

trabajo investigativo.

2.3.3 Bob Snyder (1946)
Es un renombrado compositor de musica y artista de sonido y video de los Estados
Unidos, presidente y precursor del programa de sonido de la Escuela de Arte de
Chicago, donde imparte su catedra y es profesor emérito. Ha realizado diversas y
sustanciales exposiciones audiovisuales que lo llevan a ser uno de los artistas mas
destacados estadounidenses. Es autor de varios articulos refiriendo temas de

sonido, memoria y musica con los cuales ha destacado en la academia.

Dichos articulos y textos son realizados con el fin de ayudar al crecimiento interno

e individual de sus estudiantes. Ejemplo de ello es el siguiente libro:



2.3.3.1 Memoriay musica (2000)

Este libro muestra como la memoria humana influye en la organizacion de la masica
brindando un acercamiento general a los procesos funcionales de la memoria y
algunas reflexiones generales sobre el cerebro de los musicos. La constitucion del

libro puede apreciarse en dos partes:

La primera parte presenta ideas basicas sobre la memoria y la percepcion desde la
psicologia cognitiva y, hasta cierto punto, la linglistica cognitiva. Los temas incluyen
procesamiento auditivo, percepcion y reconocimiento. La segunda parte describe
en detalle como los conceptos de la primera parte se ejemplifican en la musica. La
presentacion se basa en tres niveles de experiencia musical: fusion de eventos (la
formacién de eventos musicales individuales a partir de vibraciones acusticas en el
aire, en una escala de tiempo demasiado pequefia para exhibir ritmo), melodia y
ritmo, y forma. En este ultimo, el foco estd en las condiciones psicoldgicas
necesarias para aclarar los limites a gran escala, es decir, formales, en la muasica

mas que en las formas musicales tradicionales.

El libro también toca temas no concluyentes sobre universales musicales
psicolégicos (expresiones, emociones), el funcionamiento de la memoria, la teoria
de la informacion describir estructuras y procesos musicales es metaférico. Y
finalmente en su papel de compositor pone en consideracién la posibilidad de que
el proceso de composicion musical pueda ser "una transformacién metaférica de su

propia experiencia en sonido".

Snyder (Willems, Las bases psicologicas de la educacion musical, 2011) no brinda
un concepto explicito de la memoria musical, mas sin embargo vincula
enfaticamente la metafora a la memoria de los musicos, y esto podria denominarse

memoria musical.



3. MARCO METODOLOGICO

3.1 Enfoque investigativo: Cualitativo

La investigacién cientifica maneja dos enfoques importantes: el enfoque cualitativo
y el enfoque cuantitativo. El primero como lo determina su definicion es
“perteneciente o relativo a la cantidad” (RAE), por ende, este enfoque pretende
medir la investigacion con cifras utilizando constantemente la estadistica que
soportan verazmente la investigacion y su informacién puede generalizar mas

facilmente los resultados, ademas de examinar de manera objetiva los resultados.

Por  otro lado, se indica  que el enfoque  cualitativo es
Perteneciente o relativo a la cualidad (RAE), indicando que su objetivo es la
descripcion y el descubrimiento de las cualidades que tiene un fenémeno
0 un caso en especial. La investigacion cualitativa empieza a desarrollarse

poco a poco desde el en el siglo XIX con el auge de las ciencias sociales.

La investigacion dentro de la educacion no tiene una ruta totalmente definida como
si se tratara de la aplicaciébn del método cientifico que elabore principios y
procedimientos metodolégicos que emancipen a los profesionales de su
dependencia de la costumbre y las tradiciones, de manera que conduce al progreso
cientifico de las que depende el bienestar de cualquier ciencia”. (Carr, 2002, pag.
115) .

El presente proyecto tiene un enfoque de investigacion cualitativo en concordancia
con sus necesidades y caracteristicas como el enfoque holistico, de pequefia
escala, participan en la investigacion a través de la interaccion con los sujetos que
estudian y no maneja técnicas de recoleccion de datos estandarizadas a (diferencia

del enfoque cuantitativo).

De acuerdo a la conclusién del articulo de la revista cientifica Telos, “La

investigacion cualitativa ofrece al investigador métodos y herramientas viables y



confiables para hacer de una investigacion una fuente de informacién para la toma
de decisiones. La decisidén de usar o no un tipo de investigacion se haran no solo
por los gustos del investigador sino segun las necesidades a satisfacer, poniendo

en juego el tiempo, los recursos y los resultados esperados”. (Pelekais, 2000).

3.2 Tipo de investigacion: Investigacion Accion Educativa (I-A-

Educativa):

Nace de la metodologia propuesta por el socidlogo estadounidense Kurt Lewin que
recoge tres fases; reflexion sobre la idea central del proyecto (problema por
transformar), recogiendo datos sobre la situacion; planeacién y aplicacion de
acciones renovadoras, acompafadas también de captura de datos sobre la
aplicacion de la accion; e investigacion sobre la efectividad de estas acciones
(Smith, 2001). Este enfoque investigativo enfatiza la participacion colectiva y la
experimentacion y colaboracion de bajo la palabra de las experiencias e historias
sociales que se puedan dar en una poblacion determinada. También se emite su
concepto como “un proceso por el cual miembros de un grupo o una comunidad,
colectan y analizan informacion, y actian sobre sus problemas con el propésito
de encontrarles soluciones y promover transformaciones politicas y sociales”
(Selener, 1997).

La investigacion accion educativa, hace referencia a los procesos investigativos
gue realiza un profesorado en su propia aula con fines de mejoras curriculares,
autodesarrollo profesional, implementacion de sistemas, y formacion de

autocritica.

Lo anterior indica que todas las personas que participan en la investigacion han
de hacerlo de forma activa, pues su experiencia es la que alimenta el proceso
gue se lleva a cabo. La Investigacion Accion Participativa indica un resultado y

unas acciones de la realidad social de la investigacion. Uno de los primeros



objetivos intrinsecos de esta investigacion, es lograr la participacion del grupo de
estudiantes, del instituto al que pertenecen, los musicos docentes que alli trabajan
y por supuesto la participacion constante del investigador. Por esta razén se adopta

este enfoque de Investigacion Accion Educativa.

3.3 Poblacion:

3.3.1 Municipio: Villeta, Cundinamarca

Es un municipio ubicado en el departamento de Cundinamarca. Se fundo el 29 de
septiembre de 1551 bajo el nombre de Villeta de San Miguel; es capital de la regién
del Gualiva y una de las ciudades mas turisticas del departamento. Se encuentra a

91 kilbmetros de la ciudad capital, Bogota D.C sobre la ruta del sol.

A este municipio lo representan diversas cualidades agricolas, en especial la cafia
de azucar, atractivos turisticos y ecoldgicos; ademas sede del Reinado Nacional e
Internacional de la Panela y el encuentro Departamental de Bandas Sinfénicas. Este
altimo tiene un gran peso histérico y cultural en el propio municipio y el

departamento por su larga e influente trayectoria.

En 1875 “se lleva a cabo el primer Festival Departamental de Bandas de
Cundinamarca, certamen que tendria en lo sucesivo por sede permanente e
indeclinable a Villeta” (Rincén, 1998). Asi mismo, muchas generaciones han
transitado por las puertas de este festival de musica que permite visibilizar muchos

de los procesos que nifios y jovenes cundinamarqueses integran.
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llustracion 3. Mapa del municipio de Villeta. Tomado de mapas y estadisticas de Cundinamarca (2020)

3.3.2 Escuela: Iniciacion musical “Banda Orff”

La poblacion seleccionada para este proyecto son los beneficiarios inscritos en la
escuela de Iniciacion Musical Banda Orff del Instituto para el Turismo, la Cultura, la
Recreacion y el Deporte de Villeta (Cundinamarca). Dicha escuela es reciente en el
municipio y tiene como objetivo dar las primeras herramientas musicales a nifios,
nifias y adolescentes, que posteriormente se prospectan a las otras escuelas de
formacion musical como por ejemplo la Banda Sinfénica, cuerdas pulsadas, banda

marcial o batucada.

Este grupo actualmente estad a cargo de un solo maestro y ha de contar con la
participacion minima de 25 estudiantes con edades de 5 a 10 afos, sin
discriminacion de raza, sexo o estratificacion social. Las clases de realizan de
manera semanal en donde los nifios reciben minimo una y maximo tres clases

semanales.
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Es prioritario resaltar que se inicia la investigacion presente se realiza en pruebas
piloto para realizar reactivacion progresiva en el marco de la emergencia por Covid-
19, por consiguiente, los espacios dados son reducidos, la poblacion que se autoriza
mediante los protocolos de Bioseguridad dados por el IMTCRD, para el proceso

elemento de este trabajo, es de maximo 8 estudiantes por clase.

A lo anterior se agrega que el margen de edad no es restringido y es heterogéneo
el grupo etariamente. Lo que quiere decir que en el mismo grupo de clase se
encuentran estudiantes de 4, 5 y nueve afos precisamente priorizando que tengan
el mayor acceso posible y buscar la reactivacion eficiente de las actividades musico

cultural del municipio.

La escuela propone unos lineamientos académicos para la escuela de iniciacion

musical, dicho “Programa de formacion” ofrece aspectos musicales que deben

tomar en cuenta los docentes en el desarrollo de sus clases.

MIES TERA CONTENIDOD LOGRO ESPERADC
Ritmno real Extrae el ritmo real de palabras
El Ritrmo . Hace percucidn corporal con una métrica
Métrica por imitacién cusidn conporal
pars (per poral) sencilla establecida (/4 y 2/4).
Motrickdad bireccionalidad Idmtul‘uc,a.cua‘tm n.-:k:n:-nes principales: adelante,
atrds, arriba y abajo.
1 Audicidn interna Escucha atentamente las melodias .
. Ordena d ndente minimao b
Audicidn Drdenamienta timbrico SN S MANEra acendente minime tres
sonidos de grave a agude.
Grave y agudo Reconoce sonidos a extrémos agudos y graves,
Dibuja, con la mano én el aire, la direccidn
Pre-Grafia musical Dibujo de direccion del sonido [arriba y abajo horizontalmente) una melodia
sencilla,

PRODUCTO ESPERADOD Una serie de escala de percusidn corporal
MES TEMA CONTENIDO LOGRO ESPERADD
Métrica por Imitacisn Irmita de manera acertada los ejercicios de
métrica propuestos. [4/4 y 2/4).
Ritma Reproduocidn de ma A .Reprodu-:e motivas rldm!l:-:ls con palmas e
instrumentos de percusidn.
Ritmo real Extrae el ritmo real de palabras y frases.
2 Ubica movimientos dentro de su espacio
patricidad Y bin espactal personal (Adelante, atrds)
Maneja la lateralidad del cuerpo y especifica
Lateralidad .
en mano derecha e izquierda.
) - Escucha de manera consciente los sonidos
Audicidn Audicidn interna cercanos y lejancs.

llustracién 4. Pensum de programa formativo para la escuela de iniciacién musical del IMTCRD del

municipio de Villeta




3.4 Instrumentos de indagacion:

Los instrumentos de indagacion y recoleccion de datos que se desarrollaran

durante el proceso de investigacion son los siguientes:

3.4.1 Observacion:

La observacion es una estrategia técnica de la investigacion fundamental para su
desarrollo. El investigador se apoya en ella para la recoleccion de informacion. En
el proceso de observacion “Se elegiran focos de atencion diferentes, las
observaciones se efectuaran en medios distintos, se seleccionaran acontecimientos
diferentes, la duracion de la observacion variara, se usaran métodos distintos para

registrar datos y habra reglas diferentes para determinar las pruebas” (Perez, 2009).

Por consiguiente, la observacion, al ser un paso fundamental de la investigacion
cientifica, es vital para este proyecto en cuanto a recoleccién de datos que permitan
el andlisis una visualizacion del contexto en el que se encuentra dispuesta la

comunidad que se interviene.

Durante la primera etapa de la investigacion se realiza una observacion
participativa. Usada en las ciencias blandas, en donde el investigador hace es
participe igualmente de la poblacion a observar. Uno de los fines de la observacién
participativa es la recoleccion de datos. Se define como "la descripcidon sisteméatica
de eventos, comportamientos y artefactos en el escenario social elegido para ser
estudiado" (Marshall & Rossman, 1989).

3.4.2 Grabacién de clases:

Las clases que se desarrollan en la escuela pueden ser grabadas de manera formal,
con el consentimiento de los padres de familia para la documentacion grafica que

permita una mejor impresion y detalle de las actividades realizadas especificamente



por los nifios. La grabacion ha sido documento video grafico para el analisis de

resultados, evidencia de procesos.

3.4.3 Entrevistas:

Es una técnica de recoleccion de datos mediante el dialogo entre dos o0 més
personas, buscando investigar sobre alglin tema en especifico. Puede ser objetiva

o subjetiva dependiendo el campo de aplicacion.

En este caso se toma en cuenta la entrevista a padres de familias que se encuentren
vinculados al Instituto para el Turismo, la Cultura, la Recreacion y el Deporte de
Villeta como acudientes de los menores, buscando una percepcién (antes y

después) de la aplicacion consiente de la memoria musical.

4. RUTA METODOLOGICA:

4.1 ETAPAS DE LA INVESTIGACION

La presente investigacion se desarrolla en tres etapas. La primera requiere de la
observacion de las clases que se desarrollan sin intencionalidades de enfatizar en
la memoria musical de los estudiantes; la segunda consta del desarrollo y aplicacion
de estrategias para el desarrollo de la memoria musical; para finalizar se realiza una

etapa de valoracion de los procesos desarrollados en la investigacion.



4.1.1 Etapa 1: Observacion diagndstica

El objetivo de ésta etapa es obtener una base diagnéstica preliminar mediante la
observacion de manera detallada el proceso que estan llevando los integrantes de
la Escuela de Iniciacion Musical Orff del IMTCRD del municipio de Villeta,
documentando las clases que reciben los beneficiarios, indicando las tematicas y
contenidos que manejan, la aplicacion de las actividades y la evaluacién que se
hace a los nifios para determinar en qué momentos de la clase se evidencia el

trabajo de la memoria musical, o si se realiza durante todo el espacio.

Sobre el diagnostico, Valle-Lima cita a Guillermo Arias quién habla sobre el
diagnéstico como “el proceso mediante el cual se busca y construye un
conocimiento basico, sobre algo que necesita de una intervencion para promover el
curso de su desarrollo o enmendarlo™. Lima, asienta que el diagnéstico es un paso
primordial para conducir el desarrollo de estudiantes de manera cientifica, al evaluar
desde el inicio las complejidades, aciertos y desaciertos en el cual esta inmerso el

contexto que se observa.

“... ¢ Quién puede enunciar un diagnostico? La respuesta es muy simple: Cualquier
persona que haga una afirmacion o conclusién acerca de la causa o esencia de un
estado, situacién o problema™. Vallejos Diaz menciona la importancia que el
investigador debe representar los hechos de acuerdo una fase que denomina facto-
perceptible, en el que se representa en diferentes tiempos (pasado, presente y

futuro).

“Los hechos o acontecimientos dados (en el tiempo pasado) se pueden observar a
través de dos vias, una a traves de la informacion guardada en la memoria colectiva
de los actores que participaron en dichos eventos y que adn siguen vivos y estan

presentes en el mismo ambito social-cultural. La otra via de observacion es a través

TLIMA, A. (2012). La investigacion Pedagodgica: otra mirada. Habana: Pueblo e Educacion. (Lima,
2012, pag. 53)

8 Diaz, Y. A. V. (2008). Forma de hacer un diagnéstico en la investigacion cientifica. Perspectiva
holistica. Teoria y praxis investigativa, 3(2), 11-22. (Diaz, 2008)



de las fuentes documentarias que estan almacenadas y guardadas en soportes de
papel, soportes magnéticos y guardados en cualquier otro soporte” (Diaz, 2008).

Los investigadores citados, Lima y Diaz, concuerdan en la necesidad de tener una
base preliminar en las investigaciones pedagodgicas para justificar la identificacion
de la problematizacion e identificar los procesos y pasos a seguir partiendo desde
alli. El diagnostico debe ser secuencial y organizado mediante un instrumento que

recoja la participacién de los individuos involucrados.

De acuerdo con lo anterior se plantea un instrumento de observacion flexible para
la recoleccion de datos de los involucrados directamente en la investigacion Cuando
esta recoleccidn de datos sea completa, con la finalidad de valorar cualitativamente
los elementos relevantes referentes a la memoria musical que se manejan en el

transcurso de seis (6) clases:

OBSERVACION SEMANAL DE CLASES

Lugar de aplicacién

Fecha

Semana (1) \ Clase (1)

Tema

Objetivos de la clase

Recursos

Memoria musical identificada

Paoblacion asistente Nombre | Edad

OBSERVACION GENERAL

ANALISIS SOBRE EL PROCESO LA MEMORIA MUSICAL EN LA JORNADA

Evidencia Fotogréafica

Tabla 4. Ejemplo de instrumento de observacion

Con la recoleccién de datos tomada en los pasos anteriores se propone un analisis
documental que proporcione una vision objetiva para determinar los temas mas
fuertes en las clases desarrolladas, los estudiantes con mayor y menor retencion de

informacion y el grado de memorias musicales que pueden manejarse en las clases.

Con los datos obtenidos, es importante proceder a un analisis de los mismos, para

generar un consolidado de resultados y formular hipétesis al respecto, ademas de



una propuesta por cada ciclo que permita ajustar paulatinamente un trabajo

apoyado conscientemente en la memoria musical.

4.1.2 Etapa 2: Elaboracion y desarrollo de una propuesta

En la segunda etapa, se debe elaborar un plan de accion a ser aplicado durante el
desarrollo de las clases con el componente y énfasis de memoria musical hacia los

beneficiarios.

La elaboracion de dicho plan es afectada directamente por la composicion de los
ciclos de la escuela de formacién. Se vera reflejado en una designacion de tres
ciclos desarrollados cada uno en un lapso de un mes. Lo que indican ciclos

correspondientes a cuatro planeaciones semanales.

El desarrollo de los planes de clase, estan sujetos pues, a los ciclos mencionados
anteriormente. Las clases tienen inicialmente una duracion aproximada de 2 horas
a las cuales asisten de 4 a 8 beneficiarios. En general, cada beneficiario recibe dos
clases por semana. Lo anterior para tener claros los lapsos en los que se aplican

los planes de clases propuestos.

Durante esta etapa, también debe elaborarse y aplicar de la mano a los planes de
clases, los documentos de observacion propuestos en la presente investigacion:
Bitacora de trabajo (Diario de campo), grabacion en video de las clases y
entrevistas, a padres o acudientes y a los nifios beneficiarios de la escuela de

iniciacion musical.

En la implementacion e interaccion de estos se podran ver resultados favorables o
desfavorables que contribuyan en la alimentacion y retroalimentacién constante en
el transcurso de los ciclos implementados en escuela Iniciacion musical Orff del

Instituto para el Turismo, la Cultura, la Recreacion y el Deporte de Villeta.



4.1.3 Etapa 3: Valoracioén del proceso

El objetivo de la etapa final es generar una valoracion de cada etapa de la
investigacion realizada en el presente trabajo.

Evaluar las etapas de valoracion inicial y elaboracién y desarrollo de la propuesta
implementada con el fin de recolectar datos finales que soporten la generaciéon de

conclusiones finales.

En esta etapa se hace la recoleccion de los datos arrojados de las observaciones
iniciales, los planes de clases, bitacora, reflexion de entrevistas y resumenes de
videos de clase. Serdn ponderados de manera mas objetiva, tratando de dar
conclusiones claras respecto a cada ciclo, basadas en las retroalimentaciones

realizadas en cada etapa.

Evaluacion de la memoria de los estudiantes se da al final de la aplicacion de las

sesiones implementadas para la estimulacion de la memoria musical.

4.2 DESARROLLO DE LA RUTA METODOLOGICA

4.2.1 Etapa de observacion diagndstica:

Muestra de la poblacion:

Como un diagnéstico previo al inicio de las observaciones, se realiza una encuesta
a padres de familia/tutor buscando establecer conocimientos o nociones previas que
puedan ser relevantes en el ambito de formaciéon musical y estimulacién de la
memoria musical de los nifios. Esta informacion se levanta a través del apoyo de
los padres de familia antes de iniciar el ingreso a las clases brindadas IMTCRD. Se

aplican las siguientes preguntas
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1. ¢Su hijo(a) asistido a clases de musica anteriormente? ¢Durante cuanto

tiempo?

1. éSu hijo(a) asistido a clases de musica anteriormente?

20
15

10

0 I

Si No
llustracion 5. ¢Su hijo(a) asistido a clases de musica anteriormente?

Solo 3 de los 20 integrantes de la poblacion a observar, ha asistido a clases de
masica durante un tiempo no superior a 3 meses de manera virtual e
interrumpidamente antes de acceder a las clases brindadas por el IMTCRD. Sin
embargo, la poblacion en general lleva un proceso promedio de 3 meses de
clase en el IMTCRD.

2. ¢Elnifio (a) lee notacién musical? ¢ Hace cuanto? ¢ Desde qué edad?

2. ¢El nifio (a) lee notacidon musical?

25
20
15
10

Si No
llustracion 6. ¢El nifio (a) lee notacién musical?
Esta pregunta tiene pertinencia debido a que la lectura influye en los tipos de

memoria visual y nominal, la cual es negativa, pues ninguno de los estudiantes

lee musica.
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3. ¢Su hijo(a) toca algun instrumento? ¢Hace cuanto? ¢Desde qué edad? ¢Con

qué frecuencia?

3. ¢éSu hijo(a) toca algun instrumento?

25
20
15
10

Si No
llustracion 7. ¢Su hijo(a) toca algun instrumento?

En la pregunta nimero tres, todas las respuestas son negativas. Aun asi, es
oportuna su respuesta, pues evidencia la falta de trato con la memoria muscular
y tactil en los estudiantes. Esta memoria requiere mucha mas dedicacion y
ejercicios mecéanicos que permitan su desarrollo. Ademas de utilizar en este
nivel memoria visual, auditiva, y nominal. No es abundante que en el marco de

estas edades se presente la interpretacion o dedicacion de un instrumento.

4. ¢Qué nivel de disfrute considera que tiene su hijo(a) cuando toca o canta?
a) Muy alto b) Alto c) Moderado d) Bajo €) Muy Bajo

4. ¢Qué nivel de disfrute considera que tiene su hijo(a)
cuando toca o canta?

12
10

a. b. c. d. e.

o N B O

llustracion 8. ¢Qué nivel de disfrute considera que tiene su hijo(a) cuando toca o canta?

5. ¢Qué nivel de disfrute considera que tiene su hijo(a) cuando escucha musica?
a) Muy alto b) Alto ¢) Moderado d) Bajo €) Muy Bajo
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5. Nivel de disfrute cuando escucha musica

12
10

o N B O

a. b. c. d. e.

llustracion 9. ¢Qué nivel de disfrute considera que tiene su hijo(a) cuando escucha musica?

Las preguntas nimero cuatro y namero cinco permiten formar una idea inicial de las
aptitudes y actitudes de los nifios participantes en el proceso de esta investigacion.
Como se puede observar el disfrute de la muasica por parte de los participantes, y
segun sus tutores oscila, en promedio, entre moderado y alto. Una buena indicacion
para el aprestamiento de la musica en el marco de la estimulacion de la memoria
musical en los nifios.

El disfrute en general de la musica es parte fundamental de los procesos de
formacion, pues a través de ella se da la gratificacion para quienes participan de ella
como oyente o intérprete y permite en los estudiantes una mayor fluidez como por

ejemplo en el desarrollo de ejercicios y montajes de obras.

Mediante el resultado que arroja la encuesta aplicada a padres de familia previa al
ingreso a clases de mdusica, se puede establecer de poblacibn muestra,
principalmente, que tiene un nivel de musicalizacion minimo y que no ha sido
estimulado frecuentemente con supervision de un profesional en musica. Aun asi,
la musica que los nifios perciben a su alrededor es suficiente para motivar en ellos
el disfrute de la masica, que es primordial para la estimulaciéon de la memoria

musical.



4.2.2 Observacion de las clases:

Se realizan cinco observaciones mediante un instrumento titulado “el cuadro de
observacion de clases” que suministra datos del lugar de aplicacion, poblacién,
permite la narracion progresiva y mostrar evidencia de ellas. El objetivo con la
observacion de las clases es diagnosticar si en las clases se aplica conscientemente

la memoria musical y si se promueve su estimulacion.

OBSERVACION SEMANAL DE CLASES

Cuadro No. 1
L r , ] .
uga de Concha Acustica “Hugo Garzén Suarez” Villeta
aplicacion
Fecha 03 de junio de 2021
Semana (1) Clase: No. 01
Tema Ritmo: Pulso / Melodia
Cancioén: Bartolito; acompafiamiento armonico: ukelele C;
Recursos

Percusion menor: Huevitos, tambor, pandereta.

Memoria musical . . L
Memoria auditiva / memorizacion de texto

identificada
Nombre Edad
Poblacién David Vélez 7
Asistente Jer6nimo Ramirez 6
Adriel Gébmez 5

OBSERVACION GENERAL
Inicia la clase con una serie de ejercicios para disponer el cuerpo y una charla

interactiva de bienvenida a la clase. ContinGa con la presentaciéon de una cancién
“‘Bartolito” y se canta dos veces dicha cancion propuesta para que los nifios
escuchen; la cancién es presentada con un acompafiamiento arménico en ukelele;
se evidencia familiaridad con la cancién, lo que hace mas sencillo que los nifios la
entonen; se habla sobre de qué trata la cancion; qué es lo que dice y luego se
empiezan a integrar las palmas con dos tempos diferentes. Los asistentes llevan el
pulso de la cancién propuesta por momentos, cuando se hace solo con palmas. Se
evidencia mejoria cuando los nifios marcan el pulso con los instrumentos de

percusion menor. Con uno de los nifios se ha trabajado figuras musicales como la



negray €l hace la asociacion y lo practica de esa manera, varias veces hasta tomar
el instrumento.

Los nifios repiten la cancion marcando el pulso con sus palmas. Se evidencio que
se dificultaba el registro propuesta de DO mayor y fue necesario ajustarlo a la
tonalidad de LA mayor. Fue notoria la dificultad de entonar el salto de sexta del coro.
El ritmo del final de las estrofas se caracteriza por las semicorcheas, los estudiantes
lo ajustaron intuitivamente a otras figuras.

Después de varias repeticiones a directriz de la docente se realizan modificaciones
de la velocidad de la cancién. La docente pide conservar el pulso con las palmas o
los pies. Sin embargo, los integrantes del grupo no lo realizan con continuidad. Se
observa que al apoyarse con instrumentos de percusion menor (pequefios
membranofonos, maracas, panderetas, claves) los nifios se sienten mas
estimulados a conservar el pulso a lo largo del ejercicio. David Vélez tiene nociones
sobre las figuras musicales, asociando la negra como figura del pulso. Repite el
ejercicio con las palmas y con los instrumentos de apoyo.

ANALISIS SOBRE EL PROCESO LA MEMORIA MUSICAL EN LA JORNADA
e Objetivo de la clase es aprender el texto y la melodia de la cancién “Bartolito”.

En la primera fase, la cancién es presentada por la formadora de manera
general, completa y acompafiada por instrumento armonico. Los nifios escuchan
con atencion sin repetir el texto ni la melodia.

e En segunda instancia la docente repite la cancién de principio a fin. Los nifios
balbucean extractos del texto e intentan entonar fragmentos melddicos de la
cancion.

e Posterior a esto la docente procede a realizar comentarios sobre la letra de la
obra musical buscando estimular la memoria emotiva y asociarla con base al
texto, lo que ayuda a que los nifios generen una conexion analizando la narraciéon
del texto de la cancién y adicionalmente relacionando la cancién con alguna
actividad diaria propia.

e Después de la reflexion en cuanto al texto, la docente procede a estimular al

grupo a realizar el pulso con palmas. Luego, con instrumentos de percusion
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menor y finalmente con los pies, para integrar todas las acciones anteriormente
realizadas.

e Como complemento al estimulo de la aprehension de la linea melddica, la
docente utiliza la metodologia de cantar con la silaba “LA”, durante 3 veces. Al
regresar al texto entonado, es claro que la afinacion y plasticidad melddica de
los nifios es de mayor calidad.

EVIDENCIA FOTOGRAFICA

llustracion 10. Fotografia evidencia #1.
Tabla 5. Cuadro de observacién previa - Clase 1

OBSERVACION SEMANAL DE CLASES

Cuadro No. 2
Lugar de BT . "\ /i
9 . Concha Acustica “Hugo Garzén Suarez” Villeta
aplicacion
Fecha 05 de junio de 2021
Semana (1) Clase: No. 02
Tema Lectoescritura: identificacion de figuras musicales
Tablero y marcadores; instrumentos de percusion menor:
Recursos claves

Memoria musical . L
Memoria ritmica / Memoria visual

identificada
Nombre Edad
David Vélez 7
Poblacién Juliana Rojas 5
Asistente Jer6nimo Andrés Ramirez 5
Emily Ruiz 7
Martin Sanchez 4



OBSERVACIONES
La formadora da inicio a la clase con saludo y ejercicios de calistenia para disponer

a los nifios a la clase mientras comenta las actividades a realizar en la jornada.
Realiza una actividad de imitacion de células ritmicas a través de las palmas. Las
dos primeras células ritmicas las realiza Unicamente con palmas y en adelante
agrega onomatopeyas y de esa manera los nifios participan en mayor medida.

La actividad de imitacion se extiende agregando mas movimientos de percusion
corporal de manera progresiva, es decir, se adicionan a las palmas golpes en los
muslos, los cachetes y con los pies.

Prosigue recordar figuras musicales anterior mente vistas: corcheas, negra y
escribiéndolas en el tablero. Se muestran también que a aquellas figuras se les
nombra de una manera diferente (casa y pan respectivamente). Se realiza en el
tablero entonces, una célula ritmica de las que se mostraron al principio de la clase
para ejemplificar (2 corcheas, una negra, dos corcheas una negra). Los dos nifios
mas grandes hacen la asociacion rapidamente de lo que se esta leyendo en el
tablero y lo que se realizé al inicio de la clase.

Enseguida todos los nifios pasan al tablero al tiempo para dibujar las tres figuras ya
vistas. La siguiente actividad se trata de construir entre, todos los presentes, células
ritmicas con las figuras vistas en el tablero. La formadora da la organizacién en una
linea de ritmo con dos compases y proceder a leerlos entre todos dando un pulso
estable. Es la primera vez que se propone leer las figuras musicales con un ritmo
estable y se realiza con los cuatro ejercicios construidos entre todos. Luego de esta
actividad se da un receso de 10 minutos.

Al volver, se pide a los nifios que escriban las figuras musicales vistas. Para lo cual
los dos nifios mas grandes recuerdan las figuras y las escribe, pero los mas
pequefios, de 4 y 5 afos, dibujan solo la figura de corcheas. En continuacion, se
realiza el mismo ejercicio de construccién de ritmos, lectura y reproducciéon. Esta
vez se hace mas evidente la asociacion con el ritmo de las corcheas se dificulta en
todos los nifos. La clase finaliza repitiendo la lectura de la célula ritmica que mas se
facilitaba a todos los nifios.

ANALISIS DE LA MEMORIA MUSICAL EN LA JORNADA



Al realizar ejercicio de imitacion, se estimula la memoria en el sentido que el
estudiante empieza a interactuar y conocer los movimientos propuestos y figuras
musicales implicitas en la célula ritmica trabajada de manera inconsciente.

La respuesta pronta de la imitacion por parte de los dos estudiantes de 7y 9
afios. Los dos nifios de 4 y 5 afios tardan un poco en vincularse efectivamente a
la actividad de imitacion, pero en la tercera ronda del ejercicio lo logran y realizan
los ejercicios imitativos que se proponen.

Es evidente en la clase que se realiza un ejercicio acumulativo de movimientos
gue estimula la memoria ritmica de los estudiantes a través de la célula ritmica
y posteriormente desplazada a la escala musical realizada.

La escala corporal es presentada completamente y posteriormente se inicia su
comprensién paso a paso hasta lograr la escala completa.

Los estudiantes de 4 y 5 afios, solo logran hacer el ejercicio de la escala corporal
realizando imitacién, pues no les es clara la secuencia.

Los estudiantes de 7 y 9 aflos imitan la secuencia, la

Para los nifios es mucho mas facil imitar las células ritmicas en contraposicion a
la lectura de ellas.

Al proponer hacer relacion visual de las figuras que componen las células
ritmicas tratadas, los estudiantes de mayor edad tienen la capacidad de
relacionar mas rapidamente las figuras y el trabajo de escala corporal.

Los mas pequefios no logran asociar facilmente las figuras con los ritmos
realizados y se quedan en la imitacién. Sin embargo, se resalta el reconocimiento
de las figuras en el tablero con sobrenombre (pan, casa).

La memoria a corto y largo plazo es la que se trabaja en mayor medida durante
la clase; y la memoria musical mas evidente que se estimula efectivamente es la
memoria ritmica, de acuerdo al libro de educacion de la memoria musical “si
durante la ejecucion de pasajes de claro y definido ritmo pueden consérvalo aun
variando sonidos hay memoria ritmica” (Barbacci, 1965)

Al final de la clase se trabaja la memoria visual al relacionar las figuras musicales

escritas en el tablero, ya que al verlas los nifios las identifican.
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EVIDENCIA FOTOGRAFICA

Lugar de
aplicacién
Fecha
Semana (2)
Tema

Recursos

Memoria musical
identificada
Poblacién
Asistente

llustracion 11. Fotografia evidencia #2.

Tabla 6. Cuadro de observacion previa - Clase 2

OBSERVACION SEMANAL DE CLASES
Cuadro No. 3

Concha Acustica “Hugo Garzén Suarez” Villeta

10 de junio de 2021

Clase: No. 03

Gramaética: identificacion de figuras musicales

Tablero y marcadores; instrumentos de percusion menor:
claves; Cancion de “El elefante”

Memoria Ritmica / Memoria nominal

Nombre Edad
David Vélez
Daniel Avila
Samuel Hernandez
Salvador Celin
Jer6nimo Andrés Ramirez
Zara Murcia
Samuel Sanchez
Adriel Gébmez
Martin Gabriel Sanchez
Steven Murcia

A O NOOTO O O N



OBSERVACIONES
La clase inicia con calentamiento y seguido de ello se empieza a trabajar una escala

corporal corta en vista de la diferencia de edades. Primero se presenta completa
con el nombre de las partes del cuerpo y posteriormente se trabaja paso a paso
asignando una letra especifica que relacione la escala corporal. Esta actividad de
percusion corporal mas letra se repite cuatro veces. La continuacion de la clase es
cantar la cancion de “El elefante” con el acompafiamiento arménico. Se hace dos
veces Yy para la segunda vez los nifios estan participando de la cancidn con cantando
y palmas. A lo que procede revisar minuciosamente la letra. Inicialmente se recita la
letra, y procede a hacer preguntas sobre la cancién: ¢qué hace el elefante? ¢De
quién es la casa? etc. Se detiene un poco la clase debido a que los nifios también
hacen preguntas respecto a la letra de la cancién como... ;qué es una tuba? Sin
embargo, esto se presta para relacionar la cancién con otras cosas que no estaban
planeadas. Y es posible mostrar vivamente cuales son los instrumentos musicales
de los que trata la cancién y buscamos dibujar los personajes que se encuentran en
la cancion.

Se da un receso acostumbrado de 10 minutos y al regresar se canta la cancion, la
cual, en esta ocasion, todos los nifios participan en ella cantando. Teniendo ya la
letra de la cancion mas clara, en un 80%, se procede a realizar una actividad en la
gue se trabajan las alturas: la cancion compone 4 notas en grados conjuntos (Do,
Re, Mi, Fa). En un juego en el que los nifios deben saltar hacia adelante y hacia
atrds de acuerdo al movimiento de la melodia de la cancién que se esta cantando
con la silaba ‘la’ estableciendo y reforzando la melodia. Los estudiantes acogen los
saltos de manera divertida pero mientras se va comprendiendo la actividad, solo la
profesora canta. Momentos después se pide a los estudiantes que todos deben
incorporar la letra de la cancion mientras hacen los saltos direccionados. Por ultimo,
la profesora acompafia la actividad cantando y sumando el acompafamiento
armonico para que los nifios realicen la actividad de manera un poco mas
independiente.

ANALISIS DE LA MEMORIA MUSICAL EN LA JORNADA
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La repeticion x4 de la escala corporal, de dos diferentes maneras ayuda a que
los estudiantes puedan memorizar los movimientos propuestos. Se trabaja la
memoria a corto plazo.

Al presentar la cancion varias veces, los estudiantes se integran enseguida pero
paulatinamente tarareando la cancion y participando con palmas.

Seguido, establece relacion entre la textualidad de la cancidn asociada a las
experiencias e ideas de los nifios participantes. Es cuando se ve implicito el
primer nivel de la memoria emotiva.

Se comienza a interactuar con las primeras nociones de la memoria nominal
cuando se juega con la direccionalidad de las notas buscando un sentido hacia
adelante y hacia atras aun sin mencionar las notas, pero si teniendo repitiendo
la melodia de la cancién y posteriormente agregando la letra de la cancién.

Se logra clasificar en memoria nominal de acuerdo a la clasificacién de Barbacci.

EVIDENCIA FOTOGRAFICA

llustracion 12. Fotografia evidencia #3.

Tabla 7. Cuadro de observacion previa - Clase 3



OBSERVACION SEMANAL DE CLASES

Cuadro No. 4
Lugar de AT . "\ /i
ug - Concha Acustica “Hugo Garzén Suarez” Villeta
aplicacion
Fecha 12 de junio de 2021
Semana (2) Clase: No. 04
Tema Gramatica: identificacion de figuras musicales
Tablero y marcadores; instrumentos de percusion menor:
Recursos

claves; Cancién de “El elefante”
Memoria musical o . .
. - Memoria ritmica / Memoria nominal
identificada
Nombre Edad
David Vélez
Daniel Avila
Salvador Celin
Poblacién Alejandra Algeciras
Asistente Samuel Hernandez
Jerénimo Andrés Ramirez
Alejandra Algeciras
Adriel Gonzalez
Martin Gabriel Sanchez

HO1T O 01O 0 OO OO N

OBSERVACIONES

La clase inicia con ejercicios de calistenia moviendo todas las extremidades del
cuerpo para disposicion de la clase. Posterior a ello, la docente formadora una
cancion nueva con el fin de estimular el canto en los estudiantes. La cancion inicia
con la introduccién que contiene el circulo armonico idéntico a la seccién del coro.
En seguida se presenta la letra de la cancién. La cancién es descriptiva, por lo que
los nifios hilan rapidamente la letra. Se cambia rapidamente de actividad, y se
reunen células ritmicas vistas con anterioridad en clases y se exponen de la
siguiente manera: se pide hacer la actividad de pie, haciendo una marcacion de
marcha con los pies contando 4 tiempos y dar dos palmadas en el tiempo 1y 3.
Luego se indica como balancear el cuerpo hacia los lados y se agrega a eso dos
lineas de percusion corporal, piernas y palmas con una célula ritmica perteneciente
a la cancion que se va a trabajar, esto se hace con onomatopeyas. Esta cancion se

realiza con dos células ritmicas diferentes. La primera que contiene negras y un



silencio y la segunda en corcheas y negras. Las dos células ritmicas se trabajan de
la misma manera. A estos movimientos se les agrega el nombre de las figuras a las
gue corresponde, que son las mismas vistas en clases anteriores. Se evidencia una
dificultad al realizar las corcheas con el nombre asignado de “ca-sa”, tras cuatro
intentos y la profesora decide cambiar el nombre de las figuras por la letra de la
cancion correspondiente a las células ritmicas de la primera parte de la cancion.
Posteriormente se hace toda la obra con ese movimiento dual corporal de muslos y
palmas. Se hace un recuento de la actividad de saltar hacia adelante y hacia atras
de acuerdo al movimiento de la melodia de la cancion. Se da un receso de 10
minutos. Al regreso del descanso, se enfoca la actividad en la apropiacion de la
cancién en el aspecto de la entonacidén apoyados con la armonia. En esta actividad
se utilizan las manos indicando cuatro alturas desde el ombligo a la frente. Se indica
primero con una basica de las células ritmicas trabajadas y posteriormente se hace
con toda la cancién. La primera indicacién con las células ritmicas es favorable
teniendo en cuenta que también estan imitando a la formadora, pero al realizar de
esta manera toda la cancibn se nota confusibn en los estudiantes, pues
anteriormente no se han trabajado en la duracion o extension de la cancién que esta
en montaje.

ANALISIS DE LA MEMORIA MUSICAL EN LA JORNADA

e Trabaja dos aspectos de la memoria ritmica de acuerdo a Willems: fisiologica,
afectiva y mental.

e Al entrar en materia, se busca enumerar los tiempos trabajando el aspecto de la
memoria ritmica mental estableciendo una métrica con memoria numérica.

e Posteriormente, se evidencia el uso de extraccion de ritmo real mediante la
percusion que se realiza, agregando el balanceo corporal para apoyar la
disociacion, trabajando la plasticidad o “pesantes” del ritmo que se establece. De
acuerdo con Willems, el tipo de memoria que se maneja en este punto es ritmica-
fisiologica.

e Laformadora busca recordar la letra de la cancion presentandola con la armonia.
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e Se evidencia un ajuste de la afinacion de las 4 notas de la cancion en la seccion
del coro, a través de la visualizacion de las alturas de las notas, trazando como
meta la calidad de emisién de sonido y altura; se identifica alli un trabajo de
memoria visual y nominal.

e La parte ritmica de la cancién esta clara, sin embargo, al agregar la letra de la
cancion a los movimientos ritmicos, y hacerlo simultdneamente, denota falta de
conexion de las diferentes memorias en los nifios, pues genera choques y
confusiones entre los mismos al generar unién entre melodia y ritmos con
movimientos externos.

EVIDENCIA FOTOGRAFICA

llustracion 13. Fotografia evidencia #4.

Tabla 8. Cuadro de observacion previa - Clase 4

OBSERVACION SEMANAL DE CLASES

Cuadro No. 5
Lugar de i . .
9 ., Concha Acustica “Hugo Garzén Suarez” Villeta
aplicacion
Fecha 17 de junio de 2021
Semana (3) Clase: No. 05
Tema Gramatica: identificacion de figuras musicales
Tablero y marcadores; instrumentos de percusion menor:
Recursos

claves; Cancion de “La marcha de las abejas”
Memoria musical

) . Memoria ritmica / Memoria visual
identificada



Nombre Edad
David Vélez
Daniel Avila
Poblacion Samuel Hernandez
Asistente Jer6nimo Andrés Ramirez
Martin Gabriel Sanchez
Zara Murcia
Steven Murcia

A O S~ OO O N

OBSERVACIONES
Se inicia la clase con el proceso de calentamiento y estiramiento corporal mientras

se emiten preguntas respecto a la clase anterior, tratando de recordar los temas,
para lo cual, los estudiantes recuerdan puntualmente la cancion que se desarroll6.
Se realiza un juego de “La marcha de las abejas” en el cual los nifios deben marchar
a un pulso, el que determine la formadora, mediante la percusion de unas claves, se
realizan juegos para seguir instrucciones. Acto seguido se presenta en el tablero
una serie de figuras que se han presentado enla clase y los estudiantes las
reconocen de inmediato. Se pide a los estudiantes dibujar estas figuras en el tablero
emulando las que la profesora ya dibuj6. Tiempo después, estas figuras se
relacionan con valores (la negra, el silencio y las dos corcheas valen 1 tiempo),
explicandolo de varias maneras: con dibujos, cantando los nameros, cantando las
figuras, negraigual uno, etc.) Para corroborar que los valores sean entendidos surge
un juego de nimeros y sumas. Los nifios participan activamente de los ejercicios de
sumas con numeros y sumas con figuras musicales. Posteriormente los estudiantes
escriben en una hoja las figuras y los valores. Se brinda la explicacion de los
compases (y métrica) con ejemplos de cantidad de numeros que debe contener
cada “caja de compas”. Se realizan cuatro ejercicios de 2/4 y 4/4. Se da el receso y
al regresar, la actividad consta de realizar lectura con palmas de cada uno de los
ejercicios que escribieron en la clase. La maestra, procura dar acompafiamiento
armonico a los ejercicios, para dar variedad y finalmente, se le agregan textos de
frases cortas y palabras sueltas a los ejercicios que escribieron. En este ultimo punto
se da nuevamente la participacion de los dos nifilos mas pequefos, recitando

ritmicamente los ejercicios escritos, con palabras y onomatopeyas que les son mas



llamativas. Cuando a los nifios de 4 afios se les dificulta realizar el ejercicio

propuesto, acompafan la actividad con la ritmica en un tambor.
ANALISIS DE LA MEMORIA MUSICAL EN LA JORNADA

La formadora busca, a través de preguntas, recordar os temas de la clase
anterior. Se evidencia asi la estimulacion de la memoria retrospectiva
(Barbacci, 1965).

Al formular el juego en el que los nifios deben marchar, se estimula el ritmo
desde un aspecto fisiologico también.

En el transcurso de varias clases se les han presentado a los nifios una serie
de figuras musicales, las cuales son reconocidas por ellos. Esto indica que la
memoria visual se estimulé al ver y dibujas las figuras musicales.

Se establece una relacion numérica entre las figuras y sus valores, esto lleva
a la memoria ritmica fisiolégica y mental, dentro de la clasificacion de
memorias musicales referenciada por Willems.

Establece una relacion métrica con los valores de las figuras dadas en
compases, ejerciendo la memoria ritmica.

Al finalizar la clase, la participacion de los nifios es del 100%, ya que se
recurre a opciones de participacion mas simbdlicas para los mas pequefos,
a lo cual se puede inferir que los nifios de 4 afios participan basados, también,
en la memoria ritmica probablemente emotiva de las figuras que se estan
presentando. Lo anterior desde la perspectiva de Willems que hace uso de la
memoria emotiva en las emociones de los participantes, difiriendo de
Barbacci quien ubica este tipo de memoria en la intencionalidad de

interpretacion.

EVIDENCIA FOTOGRAFICA
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llustracion 14. Fotografias evidencia #5.

Tabla 9. Cuadro de observacion previa - Clase 5

OBSERVACION SEMANAL DE CLASES

Cuadro No. 6
Lugar de i . .
ug - Concha Acustica “Hugo Garzén Suarez” Villeta
aplicacion
Fecha 19 de junio de 2021
Semana (3) Clase: No. 06
Tema Gramatica: identificacion de figuras musicales
Tablero y marcadores; instrumentos de percusion menor:
Recursos

claves, tambor, xil6fonos y metaléfonos; Cancion “El elefante”
!Vlemgrla musical Memoria Nominal / Memoria digital
identificada
Nombre Edad
David Vélez
Emily Ruiz
Alejandra Algeciras
Salomon Galindo
Sara Reyes
Juliana Rojas
Samuel Sanchez

Martin Sanchez

Poblacion
Asistente

AN Ol ~N©~N N

OBSERVACIONES

Se da inicio con ejercicios moderados de calistenia haciendo mayor énfasis en las
extremidades superiores. De manera simultanea se realiza un juego de repeticion
de sonidos al azar en el que la docente varia las alturas y los estudiantes deben

responder inmediatamente a manera. Posteriormente la profesora canta una de las



canciones que se han trabajado anteriormente en clase, “El elefante”. Esta la repite
4 veces de diferentes maneras: la primera vez toca unicamente el acompafiamiento
armonico, la segunda y tercera vez repite la obra en su totalidad con la letra y la
cuarta vez la repite haciendo breves silencios melddicos y de texto. Continta
recordando los ejercicios de saltos realizados con las 4 notas de la cancién: Do, Re,
Mi, Fa; y luego ejemplifica las letras como escaleras en el tablero dando un nombre
de nota por cada escalon. Ademas, se juega con los sonidos de la cancion en
diferente orden. Al regresar del tiempo de receso se realizan estiramientos en los
brazos y manos, y se dan indicaciones para tocar los instrumentos de placas:
manera de tomar las baquetas, lugar indicado para el golpe en la tecla, no levantar
las teclas, no golpear demasiado fuerte, entre otras. La docente brinda la relacion
entre las placas y las escaleras. Es la segunda vez que los estudiantes tienen un
acercamiento a las placas, el primero fue puramente exploratorio, y es evidente que
existe cierto desorden y entusiasmo por el instrumento que tienen en frente.
Superando un poco este enardecimiento, se realizan ejercicios nota por nota en la
direccionalidad melodica de la primera parte de la obra en montaje buscando la

secuencia melddica de las cuatro notas asi:

/)
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llustracion 15. Ejemplo melédico 1

El ejercicio de tocar la secuencia de notas en los instrumentos melddicos
suministrados es satisfactorio obteniendo la secuencia de notas mayormente fluida
de dos compases, excepto por el estudiante de 4 afios quien no logra reproducir los
sonidos en el orden indicado y acompafa el ejercicio con la ritmica en un tambor.
ANALISIS DE LA MEMORIA MUSICAL EN LA JORNADA

e La docente en el primer ejercicio de la clase busca estimular reflejos de
reproduccion sonora en los estudiantes lo cual puede estimular la memoria

auditiva alimentando sonidos a manera de alturas aleatorias.
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e Seguidamente, con el fin de recordar la cancion alguna vez trabajada, construye
en cuatro pasos la recuperacion de la informacion suministrando pistas o sefiales
cada vez mas especificas que permitan rescatar la informacion eficazmente de
la memoria a mediano corto/mediano plazo o0 memoria de trabajo (Ballesteros,
2010).

e Al recordar la cancion se recuerda también lo tratado en las clases anteriores
con respecto a las alturas de las notas con los mismos ejercicios realizados con
anterioridad (Ej.: escaleras, saltos), esto da pie los primeros indicios de memoria
nominal en los nifios.

e Las indicaciones dadas para tocar los instrumentos de placas son nuevas pero
forman parte de la memoria instrumental expuesta por Willems, en donde forman
parte la memoria visual del instrumento y la memoria digital (lugar de las notas
en el instrumento) (Willems, 1956) dicha informacion y ejercicios realizados para
la ejecucion de la secuencia son base para la formacion de este tipo de memoria
musical.

EVIDENCIA FOTOGRAFICA

llustracion 16. Fotografia evidencia #6.

Tabla 10.Cuadro de observacién previa - Clase 6



Lo anterior, se centra en la identificacion de elementos relevantes sobre la memoria

musical. Los anteriores datos recolectados a través del instrumento creado para

manifestar las observaciones detalladas de las clases, en un lapso de 3 semanas,

permite concluir lo siguiente:

La poblacion participante en los grupos que se presentan en las clases varia
constantemente en cuanto a asistencia y edades debido a las caracteristicas
situacionales de afluencia por reactivacion cultural. Este contexto influye en
la atencion que se dedica en las clases que es directamente proporcional a
la informacién que pueden absorber.

Los tipos de memoria musical, segun Willems que se logran evidenciar son:
ritmica, en dos de los aspectos propuestos (fisiologico, mental); auditiva
melddica preferiblemente emocional; mental nominal; memoria instrumental
visual; memoria digital. (Willems, Bases psicoldgicas de la educacion
musical, 1956). Estos tipos de memoria se utilizan en tres de los cuatro
grados de memoria que €l propone: retentiva, reproductiva y en corta medida,
la memoria constructiva.

De acuerdo a los tipos de musica propuestos desde la clasificaciéon moldeada
por Barbacci: los tipos de memoria que se utilizan son: auditiva, visual, en
escasa medida nominal, y por ultimo la memoria ritmica (Barbacci, 1965). En
Barbacci la memoria emotiva a diferencia de Willems, hace referencia a lo
gue el instrumentista puede llegar a exteriorizar desde su interpretacion.

Sin lugar a dudas hay un tipo de memoria que se destaca al ser el mas
utilizado de todos los tipos de memoria y es la memoria ritmica. Esta se
evidencia en 4 de las 6 clases y se considera un aspecto prioritario de los
eventos académicos programados. El ritmo es una de las nociones mas
fuertes que los nifios comienzan a desarrollar seguido de la memoria nominal
gue tiene protagonismo en 3 de las 6 observaciones y es la encargada de la
formacion conceptual del nombre de notas, seguida de la memoria visual,

que hace presencia en dos de los casos observados, genera una leve



afectacion en los menores, es decir, Unicamente para la identificacion de
figuras musicales.

e A efectos de la investigacion, es necesario destacar que los aspectos de
memoria musical se encontraran en cada clase, sin embargo, su estudio no
es evidente o mediante un método que incentive la formacion de memoria

musical en los estudiantes.

4.2.3 Adaptacion de estrategias para estimular la memoria:

En esta fase del estudio se han evidenciado rasgos de diferentes aspectos de la
clasificacion de la memoria, sin embargo, se encuentran de manera ocasional en la
labor diaria sin especificar la intenciébn de memorizar aspectos ritmicos, melédicos,
visuales o nominales a traves de la memorizacion de una obra mas all4 de hacer

repeticiones que trabajan un solo aspecto de la memoria.

Para ello, se realiza la siguiente presentacion y posterior aplicacion de la propuesta
estratégica para procurar estimular eficazmente la memoria musical, basados en la
clasificacion de memorias realizada por Willems, los consejos emitidos por Barbacci
y aplicaciones cientificas hechas por expertos en psicologia de la memoria como lo
es Soledad Ballesteros (Ballesteros, Psicologia de la memoria, 2010).

En este apartado se presenta un disefio de estrategias metodologicas que permitan
gue la ensefianza musical en el nivel de iniciacién, a nifios ente los 5 y 8 afios de
edad, sea dirigida a la estimulacion de la memoria musical de los estudiantes
participantes, tomando partido de las nociones musicales que hasta el momento

tienen los participantes.

Cabe resaltar, que se priorizan en esta propuesta tres tipos de memoria musical en
especifico que son categorizados por los pedagogos de la educacion musical,
(Willems, Bases psicoldgicas de la educacion musical, 1956) y (Barbacci, Educacion
de la memoria musica 1965). Estos tipos de memoria a estimular con mayor

intensidad son elegidos debido a que son los primeros tipos de memoria que se



perciben en la iniciacion musical, y en donde se fundamentaran el desarrollo y

ampliacion de los demas tipos de memoria.

Las memorias seleccionadas son: memoria ritmica, por su caracter de movimiento
y desarrollo de la motricidad; memoria visual, debido a la asociacion imagen-
significado que los infantes pueden asignar; la memoria auditiva, pues con el
desarrollo de esta memoria, los estudiantes fundamentan la entonacion,
direccionalidad del sonido y afinacion; y finalmente la memoria nominal, que durante
las observaciones no se le ha presentado de manera relevante pero ayuda a

dinamizar el desarrollo de la memoria musical para integrar nuevos conocimientos.

Para la aplicacidon de la estrategia de estimulacion de memoria musical, se realizan
cinco clases aplicando el ejercicio determinado para cada una de las tres memorias
seleccionadas y una sesion final en la que se unifiquen conscientemente en un solo
ejercicio los tipos anteriormente indicados. Cabe resaltar que la misma clase
disefiada para cada tipo de memoria se aplicara en las dos ocasiones (variando solo
un elemento), buscando que, a través de la repeticion, se pueda reforzar el trabajo

de la memoria;

Clase Clase 1 Clase 2 Clase 3 Clase 4 Clase 5
Tipo de o : o . .
_ -Ritmica -Visual -Ritmica -Auditiva -Nominal
Memoria

Tabla 11. Distribucidn de aplicacion

Memoria Ritmica:

Las secuencias que se realizaran en primer lugar deben el formador debe
trasmitirlas como instrucciones, aunque posteriormente debe realizar los
movimientos con el fin de ejemplificar para menores de cinco afios los ejercicios a

realizar en la clase.



Memoria ritmica

Ejercicio

Desarrollo

A través de la imitacion, reproducir células ritmicas con movimientos
corporales que permitan asociar los sonidos, como por ejemplo
escalas corporales de uno a cuatro alturas.

Imitacién ritmica:

a) Indicar un balance corporal sobre los pies de derecha a izquierda
contando simultaneamente uno (1) y dos (2) respectivamente.

b) Continuando con el balanceo, suplir la numeracién por silabas
exclamadas ritmicamente que coincidan con las figuras ritmicas que
se ejecutaran en la clase. Tomar como referencia los siguientes
compases en 2/4, esto debe repetirse minimo 4 veces o hasta que los
estudiantes puedan retener la informacién en su memoria de trabajo.

Cada compés tendra asignada una parte corporal:

Ton Ton Bu-ga Bu-ga Clap Clap Chi-ca Chi-ca

llustracion 17. Ejemplo #1. Referencia ritmica.

c) Los pies realizaran el ritmo de las primeras negras, un golpe con
cada extremidad. (Repetir minimo 2 veces).

d) A lo anterior, sumar el siguiente compas de corcheas con
movimiento de palmas sobre los muslos. Estos se realizaran
alternando las manos (derecha, izquierda).

e) Producir estos dos primeros compases repitiendo claramente las
silabas asignadas.

f) Ensefiar los dos compases siguientes, que tienen la misma
figuracién anterior, sin embargo, los movimientos corporales deben
ser diferentes: palmas y luego cuatro golpes con las manos en el
pecho de manera aleatoria. Realizar estos dos compases con

repeticiones consecutivas (minimo 4 veces).



g) Luego de esto, unir los cuatro compases, en un tempo cémodo en
el que los estudiantes puedan seguir las instrucciones. De igual
manera que en los pasos anteriores, repetir minimo 4 veces con el
apoyo del formador. Durante este proceso en el que ya se completd
el ejercicio propuesto.
h) Por ultimo, los estudiantes deben realizar el ejercicio sin guia del
profesor, e idealmente, debe repetir el ejercicio por dos veces
consecutivas y con un poco mas tempo.
- Es posible construir a la largo de la actividad una sola secuencia
ritmica con los movimientos corporales, mas sin embargo se
recomienda que para la primera aplicacion de manera imitativa y se
) realice el paso a paso con células ritmicas diferentes y en la segunda
Comentarios
aplicacion las figuras y paso a paso sean relacionados hasta construir
sobre la una escala ritmica mas completa.
aplicacién
- Es importante en todo momento la motivacion hacia los estudiantes
y el reconocimiento por los aciertos en los ejercicios.
- Las instrucciones en todo momento deben ser claras y acto seguido

se muestran para que ellos puedan imitarlas.

Tabla 12. Estrategia para la memoria ritmica

Memoria visual:

Expertos directores de agrupaciones e instrumentistas (entrevistas a expertos)
coinciden en que la memoria visual consiste en la visualizacion de las partituras, la
tipografia musical y anotaciones personales entre otros detalles. Sin embargo, la
poblacién concerniente a la presente investigacion se encuentra en un proceso de
iniciacion musical.

Es por ello que las practicas visuales que se proponen ejercicios de estimulacion
visual con objetos relacionados a la musica 0 que permita establecer valores

métricos sobre ella, motivando la asociacién de imagenes.



Memoria visual

Ejercicio

Desarrollo

76

Establecer una asociacion entre imagenes de objetos y figuras
musicales.

a) Unicamente con palabras, exponer a los nifios las 4 figuras que
se utilizaran en la clase. Cuando se mencionen estas palabras se

debera hacer con intension ritmica y dentro de lo posible, también

3 O
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llustracion 18. Ejemplo #2 Referencia ritmica

con intensiéon melédica.

.,

b) Seguidamente, se propone que los nifios realicen movimientos
libres con los que puedan representar corporalmente los objetos
gue se van a asociar durante la clase.

c) Promover que los estudiantes jueguen tratando de dibujar los
objetos en el aire y luego las dibujen sobre papel bajo su propia
interpretacion.

d) El profesor debe dibujar también las figuras musicales en el
tablero e interactuar con los estudiantes respecto a qué objeto se le
asignara a cada figura musical, guiando a la propuesta de la imagen
inicial o que considere pertinente.

e) continuando, los estudiantes deben dibujar las figuras musicales
en la hoja de papel.

f) Prontamente, cada estudiante debe dibujar en el tablero las un
objeto y figura musical dispuestas en dos columnas en des orden

para relacionarlas con flechas.



Comentarios
sobre la

aplicacién

g) Es de gran provecho que los nifios mientras dibujan, pronuncien
en voz alta el nombre de los objetos.

Para finalizar, se dejan solo las figuras musicales que se estan
trabajando en el tablero y asignarle nombres diferentes a
sugerencia de los estudiantes. Hacerlo hasta que sea espontaneo
de su parte. Durante esta actividad el profesor debera proponer una
sola silaba para las figuras, como por ejemplo el monosilabo “TA” y
hacerlo ritmicamente mientras se sefialan las figuras musicales,
proponiendo ejercicios ritmicos cortos.

El movimiento contribuye a la espacialidad, exteriorizacion y
creatividad de los nifios.

Todo el tiempo, las figuras y los objetos se exclamaran
ritmicamente.

En esta ocasion no es necesario tener en cuenta la cantidad de
veces que se realice cada punto, pues su objetivo es que los nifios
interactien gréfica y textualmente con los objetos y figuras

musicales que se propongan.

Tabla 13. Estrategia para la memoria visual

Memoria auditiva:

Este tipo de memoria es probablemente la méas significativa para los musicos

instrumentistas, pues de ella depende la afinacién de los sonidos, recordar una obra

con el primer acorde, la ubicacion sonora en una obra para “tocar una cancién de

oido”. Pero, precisamente por ser una memoria tan utilitaria, es poco entrenada,

segun las observaciones previas que se aplicaron en la investigacion.

El ejercicio de memoria auditiva que se presenta para la estimulacién de esta, se

aplicara en dos partes, una para la discriminacion sonora, que es muy utilizada y la

segunda, la identificacion de direccionalidad melddica de una frase.



Memoria auditiva

Ejercicio

Desarrollo

Realizar una discriminacion auditiva con instrumentos musicales y
objetos que se encuentren en disposicion; adicionalmente

diferenciar entre los sonidos graves y agudos.

Parte 1:

a) Se debe disponer para la clase 5 diferentes instrumentos de
percusion y/o viento, procurando que su timbre sea diferente.

b) El formador debe presentar los instrumentos con nombre y sonido
a su vez, buscando un ritmo en particular para cada instrumento.
Esto ayudara a la referencia, no solo de timbre sino también a
asociar los sonidos con un ritmo caracteristico. Realizar dos veces
la presentacion de todos los instrumentos y hacer preguntas
aclaratorias, por ejemplo: ¢como se llaman los dos palitos?

c) Posteriormente los estudiantes deben tocar los instrumentos
suministrados explorandolos sonoramente.

d) Acto seguido, los nifios deben cubrirse los ojos y escuchar
atentamente para “adivinar” qué instrumento esta sonando (con el
ritmo que asigne el profesor. Repetir este proceso varias veces
jugando aleatoriamente hasta que los estudiantes tengan claridad y
asocien los sonidos con los nombres de los instrumentos, si es
necesario, pueden descubrirse para referenciar visualmente el
nombre del instrumento.

e) Continuando sin visibilidad por parte de los estudiantes el reto es
reconocer los instrumentos con solo dos golpes en cada uno de
ellos, es decir, suprimiendo la caracteristica ritmica asignada desde
un inicio. Esto se debe repetir minimo dos veces con cada
instrumento al azar.

f) Finalizado el ejercicio, los estudiantes seran los ejecutores de los
sonidos para sus demas compafieros. Lo que cede dinamismo a la

clase, creatividad y liderazgo a los participantes.



Parte 2:

Precisamente con el apoyo dado anteriormente en la discriminacion
timbrica, se toman en cuenta los instrumentos para diferenciar dos
alturas sonoras: grave y agudo.

a) Indicar en un instrumento melddico varias notas y exponer a los
nifos dos alternativas que son directamente proporcionales la una
de la otra visualmente apoyados por una indicacién de alto y bajo.
b) Seguidamente expresar directamente qué sonido es el agudo y
cual es el sonido grave, en el mismo instrumento.

c) procurar que los nifios imiten el sonido con la voz y exclame si
pertenece al grupo de agudos o graves.

d) Saltar inmediatamente al ejercicio de “adivinanza” de los sonidos
asignando los dos calificativos que se proporcionan.

e) Finalizado el ejercicio, los estudiantes deberan imitar el sonido
arriba o abajo y dentro de lo posible buscando en el espacio sonidos

gue puedan pertenecer a las denominaciones dadas.

Comentarios - El maestro en musica Fabio Martinez Navas de la Universidad
sobre la Pedagogica Nacional, antes de su catedra de Entrenamiento
aplicacién auditivo hace énfasis en la siguiente frase “No puede reconocer lo

que no conoce”. Por lo que es propicio brindar a todos los
estudiantes las herramientas para que aborden los contenidos con
mayor eficacia.

- Recordar alentar a los estudiantes en cada acierto y motivarlos a

gue cada vez lo hagan mejor y mas rapidamente.

Tabla 14. Estrategia para la memoria auditiva

Memoria nominal:
La nominacion musical surge de la necesidad de que la musica quede grabada en
el papel, como apoyo a la memoria, como guia de los cantos, y ha evolucionado a

través de los siglos desde gestos y neumas hasta la notacion contemporanea.



Sin embargo, dentro del programa de formacién planteado desde la coordinacién

de cultura del IMTCRD, en la iniciacion musical los niflos deben recibir herramientas

de notacién musical pues es benéfico aprenderlo académicamente para guiar a un

mejor rendimiento en los procesos musicales posteriores.

Por ello se brinda un espacio dentro de esta propuesta estratégica para aportar a

las nociones de la lectura musical de los nifios a través del reconocimiento de figuras

y principalmente guiando la representacion de alturas mediante movimientos que se

encuentren dentro de su conciencia de espacialidad y priorizando la formacién

auditiva, pues siempre deben estar presentes los sonidos.

Memoria nominal

Ejercicio

Desarrollo

Ubicacién de las alturas de las notas en una dimensién corpéreo-

espacial de los estudiantes con sonido de notas.

a) Dar inicio realizando varios movimientos corporales espontaneos
gue aporten a la espacialidad de nifio con indicaciones como
adelante, atrés, arriba, abajo, derecha, izquierda.

b) Continuar con juegos vocales como imitacion de sonidos de
animales y luego sonidos caracteristicos de transportes hasta llegar
al sonido de una ambulancia, el cual posee dos notas que el
profesor indicard con las manos hacia arriba y hacia debajo de
acuerdo al sonido emitido.

c) Enseguida aplicar el ejercicio vocal de glissandos ascendentes y
descendentes explicandolo graficamente llevando la mano como
guia (hacia arriba y hacia abajo), realizarlo desde lo mas grave a lo
mas agudo 4 veces, cuatro veces bajando y 4 veces en una sola
curva sonora.

d) Posterior al ejercicio vocal, discriminar 3 sonidos 0 notas

conjuntas diferenciando la altura con las manos, indicando arriba



(en la frente), en medio (en el pecho) y abajo (en el ombligo).
Reproducir con nombre de notas (se sugieren las notas si, la, sol).
e) En coherencia con el punto b, realizar las notas con los
movimientos y repeticiones que alli se sugieren.

f) Es importante jugar aleatoriamente con los sonidos, primero
acompafado de los movimientos y emision de notas del profesor
(cantada o apoyada en un instrumento musical) y segundo, el
profesor indicando la altura con las manos y los estudiantes
imitando el movimiento, pero emitiendo el sonido.

g) Asignar las notas a una melodia corta y sencilla cantada con la
silaba “LA” que se ha de presentar por primera vez como una
canciéon para la escucha, luego dos veces mas para que los
estudiantes comiencen a balbucir la melodia y finalmente el profesor
canta la cancion indicando las notas con la mano en las alturas
trabajadas (cuatro veces). Mientras esto se propone, el profesor
debe realizar un acompafiamiento arménico a la melodia.

Se propone la siguiente obra:

El pastel caliente
Cancién Inglesa
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El pas - tel ca - lien - tees - ta

llustracion 19. Ejemplo #3 Referencia melddica. Imagen tomada de la cartilla
ToKando Flauta Dulce Yamaha (2014)

h) Después de la presentacion de la cancion, cantarla con el nombre
de las notas cuatro veces mas, esta ocasion dibujando la linea o
curva melddica horizontalmente.

i) Realizar las preguntas pertinentes a las notas que se usaron y el

lugar en el que se ubicaron.



_ - Es prudente un acompafiamiento armonico durante el ejercicio
Comentarios o L
melddico para procurar la afinacion.
sobre la o o _
L - Las repeticiones de cada punto del ejercicio ayudan a garantizar
aplicacion o o S
mayor familiaridad con las 3 notas y precision en cada ejecucion

Tabla 15. Estrategia para la memoria nominal

Las estrategias planteadas anteriormente para el desenvolvimiento de cuatro de los
tipos de memoria musical a fortalecer en este proceso de iniciacion, se esbozan en
un paso a paso buscando en todo momento, més alla de la repeticion (que es muy
vital para la memorizacion) la asociacion de los contenidos musicales con otros

objetos externos que, ademas, propician la memoria afectiva planteada por Willems.

Los modulos de aplicacidon estan dispuestos y sujetos modificaciones de materias y
referencias musicales que se consideren oportunas para el momento de
aprendizaje, en vista de que estan formuladas para aplicarse con nifios desde los 5

afios de edad, de acuerdo a las caracteristicas poblacionales presentes.

4.2.4 Aplicacion, observacion y de la estrategia de estimulacion:

La estrategia para propender hacia el desarrollo de la memoria musical en los
estudiantes de la escuela de iniciacion se plantea en el lapso de tres semanas,
proporcionales a las observaciones diagnésticas previas a la formulacién de la
estrategia; en las cuales se realizard dos clases semanales, contando con un

espacio de tiempo aproximado a los 45 minutos por clase destinado a la aplicacion.

Para la visualizacion y analisis de la misma, se recurre a la adaptacion del
instrumento de observacion, conveniente para la recoleccion de datos y posterior

analisis, que son necesarios para la formulacién de conclusiones:



APLICACION DE ESTRATEGIA DE ESTIMULACION DE MEMORIA MUSICAL
Cuadro No. 1 — Memoria ritmica

Lugar de Concha Acustica “Hugo Garzén Suarez” Villeta
aplicacion
Fecha 23 de agosto de 2021
Semana (3) Clase: No. 01
Recursos Ritmo en 4 compases de 2/4
Nombre Edad
David Vélez 7
Adriel Gébmez 5
., Salomén Galindo 6
Poblacion : .
Asistente Alejandra Algeciras 8
Samuel Hernandez 6
Jerénimo Andrés Ramirez 5
Zara Murcia 9
Steven Murcia 4

OBSERVACIONES GENERALES
La sesidn inicia conforme a lo planteado. El balanceo en los estudiantes se evidencia

de forma un poco desordenada, aunque esta en su intencionalidad de seguir a la
formadora. Los nifios de 4 y 5 afios realizan el ejercicio sin mencionar los niumeros,
a diferencia de sus demas compaferos; sin embargo, al introducir las silabas al
ejercicio, estas son mas llamativas para todos y asi mismo participan activamente.

Se observan también que algunos nifios (de 4 y 5 afios) para el desarrollo de la
actividad no ven a la formadora, pero si imitan a otros comparieros. En el inicio de
la actividad cuesta un poco para ellos, pero al final son capaces de reproducir la
secuencia montada con mayor velocidad.

ANALISIS DE LA MEMORIA MUSICAL EN LA JORNADA
e EIl ritmo empieza a ser interiorizado desde el primer movimiento sugerido de

balanceo, al cual se asocian silabas con un acento ritmico implicito por un
numero de veces considerable para que los estudiantes tengan la oportunidad
de repetirlo.

e Alindicar paso por paso, se construye el ejercicio ritmico realizando repeticiones
y reforzando la informacion que se ha dado previamente. La informacion que

llega progresivamente y concentra en la memoria de trabajo (Ballesteros, 1999).
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e Es posible evidenciar que en la construccion del ejercicio da resultados, porque
en el paso final en donde realizan las actividades solas, sin guia del profesor lo
hacen. Es la forma de evaluar si los datos suministrados por el profesor son
captados, procesados y recordados al ser reproducidos por los estudiantes.

e Durante el desarrollo de la actividad, los estudiantes se apoyan visualmente en
la referencia no solo del docente, sino también de otros compafieros.

e La jornada busca tratarse Unicamente del refuerzo y precision ritmica, pero este
trae consigo la memoria visual, la conciencia motora al y la estimulacion a la
coordinacion al ejecutar dos 0 mas acciones a la vez en la mayoria de los nifios.

EVIDENCIA FOTOGRAFICA

llustracion 20. Evidencia fotografica #7

Tabla 16. Cuadro de observacion de la estrategia metodologia - Clasel

APLICACION DE ESTRATEGIA DE ESTIMULACION DE MEMORIA MUSICAL
Cuadro No. 2 — Memoria visual

Lugar de Concha Acustica “Hugo Garzon Suarez” Villeta
aplicacion

Fecha 25 de agosto de 2021

Semana (3) Clase: No. 02

Recursos Tablero, marcadores, hojas de papel.

Nombre Edad



Poblacioén David Vélez
Asistente Daniel Avila

Alejandra Algeciras
Samuel Hernandez
Jer6nimo Andrés Ramirez
Zara Murcia
Steven Murcia

H O 01O 0 O N

OBSERVACIONES GENERALES

El movimiento inicial que se propone en la clase es para propender una
disposicion mental y corporal a la clase. Los nifios, al poseer una amplia
imaginacion, garabatean en el aire las figura, pero es evidente el profundo gusto
y la familiaridad con el dibujo, por lo que les resulta natural y divertido realizar la
actividad con el dibujo. El ejercicio de relacion de las imagenes es llamativo y
todos participan de la actividad y en cada repeticion es evidente el avance, pues
poco a poco exclaman el nombre de los elementos de acuerdo a lo que pronuncia
la profesora. Las silabas se expresan ritmicamente mientras se visualizan las

figuras en el tablero de acuerdo a indicaciones de la profesora.

ANALISIS DE LA MEMORIA MUSICAL EN LA JORNADA

“El autor Viktor Lowenfeld (1972), intentd explicar de forma sistematica la
evolucion de los dibujos infantiles de los nifios... la etapa Preesquematica (4-7
afos) son representaciones de objetos y figuras empiezan a ser reconocibles
(Rodriguez & Gutierrez, 2012) EI dibujo infiere

para el adulto..’
fundamentalmente en el nifio, pues es a través de la imagen que recibe mas
informacion y construye desde él mismo su alrededor.

De alli que sea influyente el hecho de que el nifio dibuje sobre los relatos que
vincula la musica pues comienza a crear sus propios esquemas de informacién
y deben asociarse con la musica que posteriormente analizara para afianzar los
contenidos de la clase (inconscientemente).

Las referencias visuales que emite la formadora, como los dibujos propios, su
expresion corporal e incluso la lectura de los labios que pueden hacer los

estudiantes son evidencia de la importancia de la memoria visual.
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e Los estudiantes asocian facilmente los objetos a las figuras musicales y se
adhieren a la pronunciacion ritmica que hace la docente.

e Se logra des configurar la informacion y relacion de objetos iniciales dados para
relacionarla a otros nuevos y llevarla hasta una sola silaba.

e Elresultado final al pasar de la descripcion de las figuras musicales con nombres
de objetos a mencionarlos ritmicamente con una sola silaba.

EVIDENCIA FOTOGRAFICA

llustracion 21. Evidencia fotografica #8

Tabla 17. Cuadro de observacion de la estrategia metodologia - Clase 2

APLICACION DE ESTRATEGIA DE ESTIMULACION DE MEMORIA MUSICAL
Cuadro No. 3 — Memoria ritmica

Lugar de Concha Acustica “Hugo Garzén Suarez” Villeta
aplicacion
Fecha 30 de agosto de 2021
Semana (3) Clase: No. 03
Recursos Ritmo en 4 compases de 2/4 — disposicién corporal
Nombre Edad
Diego Ramirez 6
, Daniel Avila 6
Poblacion . .
Asistente Alejandra Algeciras 8
Samuel Hernandez 6
Jeronimo Andrés Ramirez 5
Laura Rubiano 5

OBSERVACIONES GENERALES



La segunda aplicacién de la estrategia es parcialmente la adaptacion de la clase
uno, realizado un ejercicio ritmico con dos figuras en compas de 4/4 y por segunda
vez variaciones ritmicas en compases de 4/4. La explicacion se realiza mediante la
imitacion, y los valores métricos de compéas y figuras no son mostrados a los

estudiantes.

llustracion 22. Ejemplo #4 Referencia ritmica Imagen tomada de la cartilla ToKando Flauta Dulce
Yamaha (2014)

llustracion 23. Ejemplo # 5 Referencia ritmica. Imagen tomada de la cartilla ToKando Flauta Dulce
Yamaha (2014)

Las indicaciones para la clase son recibidas atentamente y se apropian con mayor
facilidad cada ejercicio mediante la imitacion y posterior evaluacién demostrativa por
parte de los estudiantes.

ANALISIS DE LA MEMORIA MUSICAL EN LA JORNADA
e Se evidencia que la mayoria de los nifios recuerdan el ejercicio ritmico realizado

anteriormente.

e La aplicacion de la estrategia donde se muestra paso a paso el montaje del
ejercicio resulta efectiva y el segundo ejercicio es de mejor acoplamiento.

e Durante el desarrollo del ejercicio, los estudiantes continlan apoyandose
visualmente en otros comparieros.

e La ejecucion ritmica resulta estar mas ajustada al final de la clase.

EVIDENCIA FOTOGRAFICA
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llustracion 24. Evidencia fotografica #9

Tabla 18. Cuadro de observacién de la estrategia metodologia - Clase 3

APLICACION DE ESTRATEGIA DE ESTIMULACION DE MEMORIA MUSICAL
Cuadro No. 4 — Memoria auditiva

Lugar de Concha Acustica “Hugo Garzén Suarez” Villeta
aplicacion
Fecha 02 de septiembre de 2021
Semana (3) Clase: No. 04
Instrumentos musicales: huevitos tipo maracas, xiléfonos
Recursos
soprano, flauta dulce, claves cubanas.
Nombre Edad
Salomon Galindo 7
Samuel Calderon 6
Poblacién Alejandra Algeciras 8
Asistente David Vélez 6
Jer6nimo Andrés Ramirez 5
Zara Murcia 9
4

Steven Murcia
OBSERVACIONES GENERALES

La presentacion de instrumentos es interesante para los estudiantes y se interactia
con ellos para su reconocimiento. Es divertida la actividad didactica para “adivinar
los instrumentos” y los niflos se presentan curiosos y alertas a los sonidos. Los nifios
mas grandes relacionan con facilidad y agilidad los instrumentos con los nombres,
pero a los nifilos de 4 y 5 afios les es de mayor dificultad asociarlos a nombres, pero
saben y sefialan cudl es el instrumento que suena. El cambio de ritmica con el que

se presentan los instrumentos, no es obstaculo para su reconocimiento.
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La segunda parte se realiza con el reconocimiento de las caracteristicas sonoras

agudo y grave en la extension diatonica de un xil6fono soprano. La participacion

activa y acertada se reduce a los estudiantes de 6 afios en adelante.
ANALISIS DE LA MEMORIA MUSICAL EN LA JORNADA

La forma en la que se presentan los instrumentos (secuencial, timbrica y
ritmicamente), son factores que benefician y proporcionan mayor informacion
detallada para que los estudiantes entrelacen significativamente informacion con
experiencias anteriores.

El reconocimiento de los instrumentos es positivo para los nifios, que en su
mayoria logran asociarlo al nombre sin importar la figura ritmica con la que se
presentan.

La discriminacion sonora aguda y grave es acertada por parte de los estudiantes
en consecuencia a la presentacion realizada y el primer ejercicio auditivo
realizado con los instrumentos.

Sin embargo, se evidencia que los ejercicios auditivos requieren de gran

atencion, la cual se pierde progresivamente durante la clase.

EVIDENCIA FOTOGRAFICA

llustracion 25. Evidencia fotografica #10

Tabla 19. Cuadro de observacion de la estrategia metodologia - Clase 4



APLICACION DE ESTRATEGIA DE ESTIMULACION DE MEMORIA MUSICAL
Cuadro No. 5 — Memoria nominal

Lugar de Concha Acustica “Hugo Garzén Suarez” Villeta
aplicacion
Fecha 06 de septiembre de 2021
Semana (3) Clase: No. 05
Recursos Tablero, marcadores, lapices, hojas, instrumento arménico.
Nombre Edad
David Vélez 7
Daniel Avila 6
Poblacién Alejandra Algeciras 8
Asistente Samuel Hernandez 6
Jerénimo Andrés Ramirez 5
Zara Murcia 9
Steven Murcia 4

OBSERVACIONES GENERALES
Las indicaciones primarias se realizan con el fin de jugar con la voz y dibujar con la

mano las alturas en las que estas se desplazan. Los nifios mas pequefios, durante
estos juegos, alcanzan a guiar Unicamente hacia arriba y hacia abajo. Sin embargo,
los nifios de 7 afios en adelante, son capaces de realizar el ejercicio efectivamente.
Los siguientes ejercicios de para la seleccién y discriminacion de tres sonidos, son
recibidos en las ubicaciones propuestas, es propicia la distancia para tener una
mejor discriminacion visual de los sonidos. La docente acompafia los movimientos
cantando las tres notas y solicita que los estudiantes lo hagan también. Estas
emisiones de canto no son muy satisfactorias por parte de los participantes, mas sin
embargo procuran seguir el movimiento sonoro con la voz. Se observa que es mas
facil para ellos la pronunciacion de las notas, la mayoria trata de entonarlas, pero
finalmente la verbalizacion pasa del canto entonado a rezar o las tres notas.

ANALISIS DE LA MEMORIA MUSICAL EN LA JORNADA
e Los ejercicios vocales realizados previamente al reconocimiento nominal,

enfatizando en los movimientos hacia arriba y abajo guian a los estudiantes hacia
las ondas que se dibujan con los sonidos cotidianos como el intervalo de la

ambulancia (vertical y horizontalmente).



91

e La distincion de los tres sonidos se hace, sin embargo, la emision de estos
sonidos no es aun acertada por parte de los estudiantes.

e Recitar las notas indicando las alturas con la mano resulta facil para ellos sin la
entonacion de los tres sonidos.

e Durante la aplicacion de esta sesion es indudable la complementacion que se
hace con la memoria visual de los estudiantes. Pues es asi como reciben la
informacion eficazmente y ademas forma parte de la evaluacién del contenido al
finalizar la clase.

e Hay memoria nominal, segun Barbacci, cuando “el instrumentista encuentra
ayuda en su propio dictado de notas”. En este caso, los estudiantes recurren a
las tres notas con las que se jugaron para cantar, reconocer y pronunciar el
nombre de las notas implicitas en la melodia expuesta.

e EI acompafamiento de un instrumento armoénico, propicia el acercamiento
sonoro (afinacién) de los sonidos emitidos (con la voz) de los estudiantes a los
ejercicios establecidos en la propuesta.

EVIDENCIA FOTOGRAFICA

llustracion 26. Evidencia fotografica #11

Tabla 20. Cuadro de observacion de la estrategia metodologia - Clase 5

En el lapso de la aplicacion de las estrategias, se evidencia una especial atencion y

captacién de la informacion por parte de los nifios, quieres desarrollan los ejercicios



de manera mas fluida y participativa con las escasas nociones musicales y las

nuevas, que adquieren y desarrollan paulatinamente en las clases.

Los recursos utilizados en la estrategia aplicada son basicos o de caréacter esencial,
por lo que no requieren de una gran inversion y de igual manera los estudiantes
interactdan facilitando la creatividad, exaltando las acciones positivas que generan
motivacion en ellos y que “los nifios realicen con alegria su practica (Valencia,
1976).

5. CONCLUSIONES FINALES

La informacién musical retenida en la memoria es mas duradera o es de mas facil
retencidén y recuperacion en comparacion con otro tipo de informacién. Por ello, por

ejemplo, se vinculan a diversos procesos de aprendizajes tedricos.

Los participantes afines al presente proceso de investigacién logran estimular su
memoria musical satisfactoriamente, pues se hace un énfasis en cada tipo de
memoria propuesta (ritmica, visual, auditiva y nominal), mediante una
sistematizacion que resalta las caracteristicas de estas memorias. Esta requiere de
la repeticién, pero también de la asociacién que se logre hacer con elementos

externos o directamente relacionados con la musica.

Por ejemplo, la memoria ritmica es una de las mas usadas en la iniciacion musical
y se evidencia cuando se pide a los nifios seguir el pulso o imitar un ritmo en
repetidas ocasiones y con diferentes canciones, pero se promueve en esta
investigacion que la ritmica pueda trabajarse progresivamente desde los

movimientos corporales, sintiendo primero hasta construir un ritmo con el que



pueden jugar. El niflo puede ser capaz de identificar el tema que se esta

desarrollando e indirectamente la memoria que se esté utilizando.

Adicionalmente, la aplicacion de estrategias enfocadas en una especificidad
planteada para el fortalecimiento de la memoria musical (sin desligarlas totalmente)
invita y propicia a una mayor concentracion de los estudiantes durante el desarrollo
de los ejercicios. Las secuencias implementadas ayudan a enfocar la atencion y

modelar un sistema en el que los nifios fructuosamente aprenden.

La individualizacion de la memoria visual confirma el hecho de que este tipo de
memoria no puede desligarse de la memoria hominal debido a su influencia en la
gramatica musical. Aunque se cuida detalladamente incentivar las memorias
musicales de manera individual, la evidencia muestra que lo maximo que se puede
hacer es motivar mas un tipo de memoria, pero esta no dejara de apoyarse en las

deméas memorias musicales.

La investigacion presentada en el contexto del IMTCRD de Villeta, tuvo poblacion
beneficiaria de nifios desde los 4 a los 9 afios de edad, donde se pudo determinar

tres niveles de memoria musical:

Los infantes de 4 y 5 afios presentan bajos niveles de atencion a las actividades, en
las secuencias realizadas, en la entonacion de sonidos, pero a través de la didactica
y de la implementacion de ejercicios que estimulan su memoria musical, es notable
una aproximacion a la realizacion del ejercicio propuesto con relacion a nifilos mas

grandes.

Los nifios de 6 y 7 afios de edad mostraron mayor concentracion en el desarrollo de
la propuesta y es a quienes les es notoria una mejoria considerable en el lapso de
la investigacidon. Realizan las actividades y aplican los conocimientos aprendidos

interactuando con los demas compairieros.



Los estudiantes de 8 y 9 afios son completamente participativos y acertados en las
estrategias propuestas en el presente escrito. Tienen mayor retencion de la

informacion y llegan a aplicarla en instrumentos y también de manera escrita.

De manera general, la memoria ritmica tuvo mayor estimulacion durante todas las
jornadas observadas y esta fue aplicable y estimulante para todos los estudiantes.
Una de las memorias que menos se implementé fue la memoria nominal, en la que
los nifios de mayor edad (8 y 9) se muestran mas afines y entusiastas en el input de

la informacion.

Se observa que los estudiantes entre los 6 y los 9 afios presentan capacidades mas
amplias de aprension y recuerdan por mas tiempo a diferencia de los mas
pequefios. Por consiguiente, entre mayor edad, muestran mas sefiales de

recuperacion de la informacion.

Uno de los aspectos que no se logra documentar es el nivel de disfrute de los nifios
durante la implementacién de la estrategia; se considera que la propuesta puede
llegar a ser muy técnica, pero depende también del formador el dinamismo en cada

ejercicio propuesto.

Para la docente en formacion, las propuestas estratégicas son una herramienta
acertada para la iniciacion musical en los contextos en que la poblacion es
heterogénea y prestan una asistencia irregular, al aplicar temas musicales que se

desarrollan en esta etapa inicial.

Se espera determinar una serie de sesiones en las que se pueda estimular la
memoria durante lapsos de tiempos mas amplios y rigurosos en una poblacién etaria
mas semejante o uniforme para evidenciar si la estimulacion de la memoria musical

es evidente en las siguientes etapas de instrumento y conjuntos musicales.

Adicionalmente se realiza un aporte para incluir el fomento de la memoria musical
en el programa formativo para el proceso de iniciacion del IMTCRD que especifique

proponiéndolo desde la sensorialidad en el campo visual y el auditivo indicando



secuencialidad que de orden a la memoria para la aprension de los estudiantes y
genere mayor facilidad recordacion de los elementos trabajados en clases.

Reflexion pedagdgica

Como docente en formacion, es preciso expresar que el tema de memoria musical
llama la atencién desde un punto de vista psicoldgico, desde una necesidad propia
de alimentar este aspecto de la memoria y de apoyar el fomento y mejora de esta,
en este caso, desde la iniciacidbn musical, momento propicio para el aprendizaje, el

desarrollo de la memoria y el lenguaje.

Mediante la implementacion de la propuesta para la estimulacion de la memoria
musical, se logra visualizar avances especificos de los estudiantes referentes a un
ajuste ritmico, reconocimiento visual de las figuras indicando nociones ritmicas de

lectura y un acercamiento mas preciso a la entonacion.

Lo anterior es un indicador de que la estrategia funciona como una herramienta para
trabajar los contenidos musicales de percepcion y apreciacion de la musica,
teniendo en cuenta el programa formativo planteado por el IMTCRD para la escuela

de iniciacion musical.

Es de considerar, también, que la memoria musical es una especialidad de la que
muy pocoS son conscientes, pues, su desarrollo y formacion es consecuencia
inherente a los procesos que manejan con cada estudiante, sin embargo, durante
la aplicacion de esta investigacion se ha podido deducir que es posible realizar
procesos en el que el desarrollo consciente de la memoria musical ayuda a crear

estructuras y secuencias de informacion que se adhieren a la memoria.
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7. ANEXOS

7.1 Entrevistas

Recopilacion de entrevistas
Entrevistado: Héctor Camilo Linares Rozo

El maestro es licenciado en musica de la Universidad Pedagogica Nacional y
magister en direccion sinfénica de la Universidad Nacional. Cuenta con gran
trayectoria en direccion de agrupaciones sinfonicas y experiencia en escuelas de
musica de Cundinamarca como Guasca, Sopd, Tocancipa. Ademas, es maestro

catedratico de la Universidad Pedagogica Nacional.
1. ¢Qué entiende Usted por Memoria Musical?

R/ Es la capacidad de almacenar datos relacionados con los elementos musicales
que le permite al individuo cantar, tocar sin necesidad de la partitura o de texto

musical.

2. ¢Fue usted consciente del desarrollo de su memoria musical en su etapa

de formacion? ¢De qué manera?

R/ Si, desde nifio en la banda municipal donde inicié mi formacion musical, era
necesario aprender las obras de memoria para desfiles y algunas presentaciones.
En los concursos participAbamos sin atriles ni partituras. Durante el pregrado, en
la profundizacién en direccion, el maestro Miguel Pinto Campa nos solicitaba
presentar las obras a dirigir de memoria, tratando de interiorizar ademas de notas,
armonia y textura, también la instrumentacion, dinamicas, articulaciones, frases y

demas aspectos del repertorio.

3. ¢En los documentos que sustentan las metodologias, los contenidos y
demas aspectos a desarrollar en las Escuelas de Formaciéon Musical, ha

encontrado apartados que propongan al docente la aplicacion o el fomento



de la Memoria Musical? Si su respuesta es afirmativa, ¢podria mencionar

algunos?

R/ He trabajado en municipios como Guasca, Sopo6 y Tocancipa. Sus escuelas de
musica tienen proyectos destacables por su calidad de docentes, cobertura y
calidad. Sin embargo, no conozco propuestas de memoria musical desde los
documentos que direccionan el rumbo de los procesos educativos. Las partituras
que anteriormente estaban en fisico o impresas, ahora estan en los celulares y
dispositivos tecnoldgicos de los nifios y jévenes de las escuelas de musica. El
aprendizaje se hace a través de medios visuales, con diapositivas, tableros
pentagramados, material elaborado por los docentes; que fortalecen Ia
comprensiéon de contenidos, pero que hace depender tanto a profesores como
estudiantes del apoyo grafico constantemente. No conozco de métodos en estas
escuelas para implementar potencializar la memoria como eje de la formacion

musical.

4. ¢Considera util la implementacion del trabajo de Memoria Musical en las

Escuelas Municipales de Formacion Artistica? ¢ Por qué lo considera til?

R/ Si, considero que es util. Yo busco "desempartiturizar" a los integrantes de mis
agrupaciones aprendiendo algunas obras de memoria para poder comprender y
disfrutar mas del repertorio. Considero que si el estudiante logra "liberarse" de la
lectura mientras hace musica, tiene el espacio y tiempo para conseguir objetivos
que lo fortalezcan como lo es la técnica y la interpretacion. Mientras mas
estimulemos la memoria de los estudiantes mas herramientas les ofrecemos para
su formacién respecto a la improvisacién, la creacién y la re-creacion de ideas

musicales.

5. ¢Ha implementado conscientemente la Memoria Musical en las escuelas
municipales de formacion en donde ha realizado su trabajo? ¢Cdmo lo ha

aplicado en su quehacer?



R/ Si, con mis estudiantes de Formacién Tedrica y Auditiva y estudiantes de
direccién a nivel universitario. Con las agrupaciones sinfénicas en las que he
trabajado a través de las obras y el repertorio seleccionado. Lo hago porque sé
lo importante que es, el valor y aporte que tiene en la educacion musical. Sin
embargo, en los syllabus y proyectos educativos municipales poco se encuentra

sobre su validez y metodologia de implementacion.

6. ¢Considera que se aplica de manera consiente un trabajo de Memoria
Musical en su escuela o en las escuelas en las que ha trabajado? ¢ Como

son conscientes de ello? Por favor mencione algunos ejemplos.

R/ Los profesores de las escuelas acuden a la memoria musical, en la mayoria
de los casos, por repeticion. Pero este puede desgastar, cansar o desmotivar al
estudiante. No todos los docentes cuentan con metodologias basadas en el
analisis, la comprensién de la forma, texto y demas aspectos fundamentales para
estimular la memoria. Pienso que es un campo amplio por investigar, por conocer

diversas acciones en torno a este tema.

7. ¢Por qué consideraria oportuno aplicar conscientemente en los procesos

de formacion, las acciones educativas que fomenten la Memoria Musical?

R/ Si, aunque lamentablemente la educacion musical se ha debilitado en algunas
instituciones educativas de nivel basico y medio, en otras instituciones y en las
escuelas de musica de los municipios se fortalece y se amplia la cobertura llegando
a los profundos territorios del pais. Estimular la memoria musical no tiene como
anico objetivo formar musicos profesionales. Les permite a los estudiantes estimular
su atencion, concentracion, trabajo en equipo, organizacion, y otras habilidades

para su formacion personal.

Entrevistado: Ticiano Rubio Hernandez



Musico Villetano, Licenciado en musica de la Universidad Industrial de Santander
de donde también es diplomado. Posee vasta experiencia como docente tallerista e

instrumentista desde 1998.
1. ¢, Qué entiende Usted por Memoria Musical?

R/ La capacidad que se tiene consiente e inconsciente para guardar, organizar,
entender y recordar elementos ritmicos, melddicos, armoénicos etc, que se usan

para desarrollar y crear ideas musicales.

2. ¢ Fue usted consciente del desarrollo de su memoria musical en su etapa

de formacion? ¢De qué manera?

R/ En mi etapa de aprendizaje como instrumentista de banda, no, pero en mi
trabajo como docente, fui consciente al experimentar a diario la forma de
entender como cada estudiante pudiera tener el conocimiento, y aplicarlo en los

montajes en los cuales participaba. Aprendian los estudiantes y yo aprendia.

3. ¢En los documentos que sustentan las metodologias, los contenidos y
demas aspectos a desarrollar en las Escuelas de Formacién Musical, ha
encontrado apartados que propongan al docente la aplicacion o el
fomento de la Memoria Musical? Si su respuesta es afirmativa, ¢ podria

mencionar algunos?

R/ Creo que no, es algo mas intuitivo, es colocar los ingredientes necesarios
para formar musicalmente a una persona, y hacerla que se disfrute lo que

hace...Experimentar.

4. ¢.Considera util la implementacion del trabajo de Memoria Musical en las

Escuelas Municipales de Formacion Artistica? ¢ Por qué lo considera util?

R/ Lo considero util, porque creo que nuestro deber seria el de estimular y sacar

de cada persona lo mucho o poquito que halla de musica en ellos.



5. ¢Ha implementado conscientemente la Memoria Musical en las escuelas
municipales de formacién en donde ha realizado su trabajo? ¢ Como lo ha

aplicado en su quehacer?

R/ Si lo he implementado, no con el titulo de memoria musical, pues no me he
enfocado en buscarle los términos técnicos a lo que hago en el momento, pues
me ocupo mas en que me entiendan, lo disfruten y quieran continuar con el

trabajo.

6. ¢, Considera que se aplica de manera consiente un trabajo de Memoria
Musical en su escuela o en las escuelas en las que ha trabajado? ¢ Cémo

son conscientes de ello? Por favor mencione algunos ejemplos.

R/ Considero que no se aplica de manera consciente, y que inconscientemente
los estudiantes estan adquiriendo los elementos musicales; no son conscientes

en la escuela pues prevalecen por encima los procesos que son los de mostrar.

7. ¢ Por qué consideraria oportuno aplicar conscientemente en los procesos

de formacién, las acciones educativas que fomenten la Memoria Musical?

R/ Porque pienso que serian procesos de formacion integral — musical, con un

propdsito, pensando en el estudiante, lo demas viene por afiadidura.

Entrevistada: Diana Cristina Ballén Sabogal

Cornista Tocancipefa, Licenciada en musica de la Universidad Pedagdgica
Nacional, y quién cuenta con experiencia como tallerista en diferentes municipios

de Cundinamarca e instrumentista destacada del departamento.

1. ¢Qué entiende Usted por Memoria Musical?
R/ Lo entiendo como una habilidad que se desarrolla a través de la repeticion y
se trabaja desde la audicion, es esa conciencia que se tiene de la musica desde

un punto mas emocional e intelectual.



2. ¢Fue usted consciente del desarrollo de su memoria musical en su etapa

de formacion? ¢De qué manera?

R/ En el proceso que desarrollé a comienzo de mi iniciacion en la musica, no pude
tener la capacidad de entender la importancia de la misma, a través de los afos
noté que es un factor que debo trabajar porque el instrumento que interpreto no
tiene la facilidad de ser utilizado en ambientes "no formales" por esta razon me
limité a siempre tocar con una partitura en frente y considero que no tengo una

buena memoria musical.

3. ¢En los documentos que sustentan las metodologias, los contenidos y
demds aspectos a desarrollar en las Escuelas de Formacién Musical, ha
encontrado apartados que propongan al docente la aplicacién o el fomento
de la Memoria Musical? Si su respuesta es afirmativa, ¢ podria mencionar

algunos?
R/ No podria responder a esta pregunta, no conozco documentos sobre el tema.

4. ¢Considera util la implementacion del trabajo de Memoria Musical en las

Escuelas Municipales de Formacion Artistica? ¢ Por qué lo considera util?

R/ Creo que es necesaria como lo mencioné anteriormente y siento que desde mi
labor como formadora en escuelas de musica esta memoria si se trabaja, sin
embargo, no de una manera significativa. Es decir, al trabajar una obra y repetirla
en varias ocasiones se esta trabajando la memoria musical. No sabria decir si es

atil o no, pero si es aprovechable.

5. ¢Ha implementado conscientemente la Memoria Musical en las escuelas
municipales de formacion en donde ha realizado su trabajo? ¢Como lo ha

aplicado en su quehacer?

R/ Desde la experiencia que tengo impartiendo clases de corno francés, puedo
decir que la pedagogia que manejo es diferente en cada estudiante, claramente

cada uno aprende de maneras distintas, por tal razon, hay estudiantes los cuales



la aprenden con el método de repetir varias veces lo mismo hasta que esto quede
en su mente, otros aprenden solo observando y analizando los movimientos de
los dedos o de la boca etc etc y este trabajo hace que se cree en ellos una

memoria significativa para la interpretacion en el instrumento.

6. ¢Considera que se aplica de manera consiente un trabajo de Memoria
Musical en su escuela o en las escuelas en las que ha trabajado? ¢ Cémo

son conscientes de ello? Por favor mencione algunos ejemplos.

R/ Estamos en un pais donde existe la libertad de céatedra, y esto hace que los
formadores, profesores, talleristas, impartan sus clases de la manera que mejor
consideren pero siempre apuntando a un mismo fin colectivo. En este proceso,
no tendria la certeza de afirmar si en la escuela en la que me encuentro laborando
la totalidad de los profesores trabajen la memoria con sus estudiantes, sin
embargo, el trabajo que se realiza en las agrupaciones, por ejemplo en las bandas
marciales, la memoria es fundamental para la efectividad de sus actividades, en
cambio en las bandas sinfonicas es necesario desarrollar esta memoria pero no

es indispensable.

7. ¢Por qué consideraria oportuno aplicar conscientemente en los procesos

de formacion, las acciones educativas que fomenten la Memoria Musical?

R/ Consideraria este tema un poco mas de interés personal, es decir, si tl
instrumento tiene un campo laboral en el cual este factor musical tiene que ser
relevante para su interpretacion, el trabajo de la memoria debe ser consciente y
metddico, pero si no lo es, podria ser un factor util para tu vida profesional pero no
indispensable.

Entrevistada: Jane Katherine Cifuentes Vasquez

Saxofonista originaria del Municipio de Nocaima Cundinamarca, en donde inicid su

proceso musical a los 6 afios. Realizd estudios musicales basicos en la Universidad



de Cundinamarca y Universidad Distrital ASAB; actualmente finaliza estudios de
Licenciatura en musica en la Universidad Pedagdgica Nacional. Estudiante de
Licenciatura en musica experiencia como tallerista en diferentes municipios de

Cundinamarca e instrumentista destacada del departamento.

1. ¢Qué entiende Usted por Memoria Musical?

R/ Para mi la memoria musical no es solamente tocar una obra o partitura de
memoria, sino que es un trabajo mucho mas profundo y consciente donde estan
implicitos aspectos melddicos, ritmicos, auditivos, interpretativos y sensoriales

que estan relacionados con la masica.

2. ¢Fue usted consciente del desarrollo de su memoria musical en su etapa

de formacion? ¢De qué manera?

R/ No fui consiente, pues sélo pensaba que aprenderse diferentes pasajes y
melodias de memoria era chévere, pero no era consciente de los beneficios que
tiene en el proceso de formacion musical mas aun si se implementa desde edades

tempranas.

3. ¢En los documentos que sustentan las metodologias, los contenidos y
demds aspectos a desarrollar en las Escuelas de Formacién Musical, ha
encontrado apartados que propongan al docente la aplicacion o el fomento
de la Memoria Musical? Si su respuesta es afirmativa, ¢podria mencionar

algunos?

R/ Trabajé en una academia en iniciacion musical y no habia dentro de su
metodologia algo que buscara incentivar el trabajo de la memoria musical en los

nifnos.

4. ¢Considera util la implementacion del trabajo de Memoria Musical en las

Escuelas Municipales de Formacion Artistica? ¢ Por qué lo considera til?



R/ Es muy util implementar el trabajo de la memoria musical ya que al desarrollar
diferentes ejercicios y actividades que la fortalezcan estamos involucrando y
ampliando el entendimiento de aspectos ritmicos, melddicos, visuales entre otros
gue permitan a los musicos no estar todo el tiempo leyendo una obra, sino que
puedan generar una mayor capacidad de interpretacion y goce de las piezas

musicales.

5. ¢Ha implementado conscientemente la Memoria Musical en las escuelas
municipales de formacion en donde ha realizado su trabajo? ¢Cdmo lo ha

aplicado en su quehacer?

R/ He implementado el uso de onomatopeyas para asociarlas con figuras y células
ritmicas, la repeticion para tener una referencia y que a partir de ella se pueda

desarrollar y fortalecer la memoria.

6. ¢Considera que se aplica de manera consiente un trabajo de Memoria
Musical en su escuela o en las escuelas en las que ha trabajado? ¢Como

son conscientes de ello? Por favor mencione algunos ejemplos.

R/ Por ahora no trabajo. Pero en los talleres y practicas académicas que he velado
porque los nifios tengan la mejor percepcion de la informacion que se alcancen a
tener. Sin embargo, no podria decir que utilizo conscientemente la aplicacion de
métodos que vinculen directamente solo el uso de la memoria musical. Pienso

gue es muy probable que esté implicita en la ensefianza de la musica.

7. ¢Por qué consideraria oportuno aplicar conscientemente en los procesos

de formacion, las acciones educativas que fomenten la Memoria Musical?

R/ Siento que es oportuno el desarrollo de la memoria musical para fortalecer el
proceso formativo de los alumnos en todas las edades ya que a través de ella se
puede fortalecer la parte de la sensibilidad, la parte interpretativa y diferentes
facultades a la hora de tocar.



Entrevistada: Heidy Maricela Enciso

Saxofonista procedente del municipio de Nocaima estudiante de Licenciatura en
musica de la Universidad Pedagogica Nacional. Extiende su experiencia musical en

la regidon del Gualiva como maestra en gramatica, saxofon e iniciacion musical.

1. ¢Qué entiende Usted por Memoria Musical?
R/ Es la capacidad de retencion y analisis de la informacion con respecto a las
cualidades del sonido, entendidas desde la altura, el ritmo, la intensidad, la

melodia y la armonia.

2. ¢Fue usted consciente del desarrollo de su memoria musical en su etapa

de formacion? ¢De qué manera?

R/ Considero que tengo muchos problemas en cuento al desarrollo de mi memoria
musical, ya que siempre me costé mucho desarrollar esta habilidad. Quizas fui
consciente de la necesidad de desarrollarla, al iniciar la licenciatura en musica,

pero ha sido complejo el lograr su progreso.

3. ¢En los documentos que sustentan las metodologias, los contenidos y
demas aspectos a desarrollar en las Escuelas de Formacion Musical, ha
encontrado apartados que propongan al docente la aplicacién o el fomento
de la Memoria Musical? Si su respuesta es afirmativa, ¢ podria mencionar

algunos?

R/ Considero que es un aspecto que se tiene en cuenta muy poco y que se va
desarrollando en los estudiantes de manera espontanea y sin tener consciente de

ello.

4. ¢Considera util la implementacion del trabajo de Memoria Musical en las

Escuelas Municipales de Formacion Artistica? ¢ Por qué lo considera til?

R/ Es muy importante y en especial en edades tempranas, ya que fortalece las
habilidades musicales de los estudiantes de musica, lo cual se ve reflejado en su

desempefio instrumental, tanto de manera individual como en la practica grupal.



5. ¢Ha implementado conscientemente la Memoria Musical en las escuelas
municipales de formacion en donde ha realizado su trabajo? ¢Cémo lo ha

aplicado en su quehacer?

R/ Si, ya que mi labor ha sido concentrada en la iniciacion; la memoria musical se
va desarrollando en base al analisis consiente de los esquemas musicales
propuestos con el uso de apoyo visual (imagenes, colores, etc.) apoyo en los
elementos del lenguaje relacionando la musica con fonemas, silabas, entre otras,
afines a la cotidianidad del educando. También con apoyo corporal con gestos y

el estudio mental de los fragmentos musicales estudiados.

6. ¢Considera que se aplica de manera consiente un trabajo de Memoria
Musical en su escuela o en las escuelas en las que ha trabajado? ¢ Cémo

son conscientes de ello? Por favor mencione algunos ejemplos.

R/ De vez en cuando se realiza, pero es dificil desarrollarlo, ya que los factores
externos como el tiempo, las prioridades administrativas y las condiciones del

entorno, no siempre permiten que se realice de manera consiente y constante.

7. ¢Por qué consideraria oportuno aplicar conscientemente en los procesos

de formacion, las acciones educativas que fomenten la Memoria Musical?

R/ La conciencia en el desarrollo de la memoria musical garantizaria procesos
musicales mas fortalecidos y con bases fuertes que permitan mejorar la calidad
musical individual y en general de las agrupaciones musicales que son el motor de

las escuelas de formacién musical.



