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4. Contenidos
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6. Conclusiones
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También se hace una invitacion a los futuros licenciados en musica a continuar ayudando a mantener el acervo cultural de los pueblos
recopilacién de trabajos de musica tradicional inédita

que
e in
llane

atr

Elaborado por: CHAPARRO CHAPARRO, Camilo Andrés

Revisado por: Ivon Alexandra Palomino Amador asesora metodolégica

Fecha de elaboracion del Resumen:




CONTENIDO

Pag.
INTRODUCCION 12
CAPITULO 1: PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA 14
1.1 DESCRIPCION DEL PROBLEMA 14
1.2 PREGUNTA DE INVESTIGACION 14
1.3 JUSTIFICACION 15
1.4 ANTECEDENTES 16
1.5 OBJETIVOS 17
1.5.1 Objetivo general 17
1.5.2 Objetivos especificos 17
1.6 METODOLOGIA DE INVESTIGACION 17
1.6.1 Tipo de investigacion 17
1.6.2 Instrumentos de investigacion 18
CAPITULO 2: MARCO REFERENCIAL 20
2.1 CONCEPTOS 21
2.2 CONTEXTO LLANERO 23
2.3 CULTURA Y MUSICA LLANERA 24
CAPITULO 3: APORTES DE LOS MAESTROS JESUS RODRIGUEZ Y RAMON
CEDENO A LA MUSICA DEL DEPARTAMENTO DE CASANARE 27
3.1 MAESTRO JESUS RODRIGUEZ 27
3.1.1 Aprendizaje de la musica llanera 29
3.1.2 Obras inéditas 30

3.2 MAESTRO RAMON CEDENO 43



3.2.1 Aprendizaje de la musica llanera 45
3.2.2 Obras inéditas 46

CAPITULO 4: APORTES DE LOS MAESTROS JESUS RODRIGUEZ Y RAMON
CEDENO COMO ARTESANOS Y LUTHIERS DEL DEPARTAMENTO DE

CASANARE 68
4.1 CARPINTERIA, ARTESANIA Y LUTHERIA: MAESTRO JESUS RODRIGUEZ
68
4.1.1 Aprendizaje de la artesania 69
4.1.2 Aportes 69

4.2 CARPINTERIA, ARTESANIA Y LUTHERIA; MAESTRO RAMON CEDENO 70

4.2.2 Aportes 71
CAPITULO 5: CONCLUSIONES 72
BIBLIOGRAFIA 74
CIBERGRAFIA 75

ANEXOS 77



LISTA DE FIGURAS

pag.
Figura 1. Departamento de Casanare 201
Figura 2. Transcripcion musical “Bonguero sin esperanza” 301
Figura 3. Transcripcion musical “Criolla Dinastia” 334
Figura 4. Transcripcion musical “Guayabo Mata Verracos” 356
Figura 5. Transcripcion musical “Llanura y paz" 378
Figura 6. Transcripcion musical “Recordando mi llanura™ 401
Figura 7. Transcripcion musical “Adios al viento" (instrumental) 512
Figura 8. Transcripcion musical “Caminito Llanero" (Golpe instrumental) 545
Figura 9. Transcripcion musical “El Picapalo” (instrumental) 567
Figura 10. Transcripcion musical “El Quita Suefio" (Golpe instrumental) 5960
Figura 11. Transcripcion musical “El Retoson” 634
Figura 12. Transcripcion musical “Los Besos de Ayer" 645

Figura 13. Transcripcion musical “Otro Golpe al Corazon™ 667



LISTA DE FOTOGRAFIAS

Fotografia 1. Maestro Jesus Antonio Rodriguez Martinez
Fotografia 2. Maestro Ramén Cedefio

Fotografia 3. Maestro Ramon Cedefio tocando el arpa
Fotografia 4. Taller del maestro Jesus

Fotografia 5. Taller del maestro Ramon Cedefio

pag.

278
434
456
6970
701



LISTA DE ANEXOS

pag.
Anexo A. Entrevistas realizadas 778
Anexo B. Analisis musical de obras 856

Anexo C. Material fotogréfico recopilado 104105



INTRODUCCION

La musica llanera a través de la historia de Colombia ha sido uno de los géneros
mas prolificos y representativos, ya que en ella se encuentran arraigadas las
costumbres, creencias, historias y raices de un pueblo que conserva y mantiene
su idiosincrasia. El departamento de Casanare es uno de los mas ricos y
productivos en la ejecucion y difusibn de su musica y su folclor, existe un sin
namero de instrumentistas, compositores y arreglistas, que se compromete y
dedica al estudio y proyeccién de la musica llanera; pero a su vez posee pocos
espacios dentro de su territorio para su capacitacion, profesionalizacion, exaltacion
y difusién de su labor artistica; es asi como a través del tiempo se han venido
perdiendo las costumbres, los métodos , los ritmos y los secretos que caracterizan
y dan propiedad a este género musical que cobra vigencia en las raices
primigenias de sus pobladores y que se ha convertido en uno de los ritmos mas
representativos del pais a nivel nacional e internacional.

Por esta razon es de gran importancia recopilar, documentar, analizar y mostrar la
historia de vida de dos de los representantes mas importantes que aln conserva
el departamento del Casanare, los cuales han desarrollado y puesto en evidencia
desde su experiencia profesional todas aquellas vivencias, conocimientos y
saberes que por afos los musicos de la region, las personas y el publico en
general han compartido y se han contagiado del trabajo y musicalidad de estos
dos personajes los cuales podrian quedar guardados solo en la memoria de
aquellos que por fortuna han disfrutado de su musica; asi pues este proyecto
pretende recopilar y compilar los aspectos mas importantes de la vida personal,
artistica y musical de los maestros Jesus Rodriguez (Aguazul) y Ramoén Cedefio
(Yopal) que han hecho de la musica llanera un lenguaje de vida y ademas han
contribuido con el orgullo y promulgacion del sentir llanero.

Por otra parte también es muy importante para las nuevas generaciones de
musicos del departamento conocer e investigar el proceso, creacion y evolucion
de lo que ha sido los diferentes ritmos de la musica llanera, en la cual la academia
hace parte fundamental de la exploracion, sensibilizacion y promulgacion de los
valores auténticos y musicales de una cultura; es por esto que a través de mi
proyecto se pretende desarrollar una labor pedagogica en la cual se investigue,
analice, conozca y difunda la historia de vida de dos de los personajes que adn
representan con orgullo y guardan mil historias que contar.

Es de anotar, que considerando los objetivos de estudio, el presente documento
se encuentra conformado por siete capitulos, en el primero se plantea el problema
(describiéndolo, justificandolo, antecedentes, objetivos y metodologia).

12



En el segundo capitulo, se desarrolla el marco de referencia en relacién a la
mausica llanera y la lutheria en el departamento de Casanare, previo abordaje de
los conceptos que atafien a esta investigacion.

Seguidamente, el tercer capitulo se centra en la identificacién y caracterizacion de
los aportes de los maestros Jesus Rodriguez y Ramon Cedefilo como musicos del
departamento de Casanare. Caso parecido se trata en el cuarto capitulo, aunque
con la diferencia que el tema central no es la musica sino el desempefio de los
maestro como artesanos y luthiers.

Posteriormente, en el quinto capitulo se realiza una compilacion del trabajo
musical inédito de los maestros Jesus Rodriguez y Ramén Cedefio.

Y finalizando, en los ultimos capitulos se plantean las conclusiones arrojadas por
el estudio, y se formulan las recomendaciones del caso.
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CAPITULO 1: PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

El presente acapite contiene la problematica que dio origen a la presente
investigacion, perfilando sus causas y consecuencias, con la respectiva pregunta
de la investigacion. Ademas se abordan los beneficios de llevar a cabo el estudio
propuesto y su importancia, lo cual justificé su desarrollo. También se hace una
recopilacion de los antecedentes y se plantean los objetivos a alcanzar.

1.1 DESCRIPCION DEL PROBLEMA

En el departamento de Casanare se pueden evidenciar pocos estudios
académicos sobre la musica, el arte, el folclor y los artistas de este género y se
encuentra poca documentacion que ayude a compilar y estudiar la historia,
herencia y trayectoria del folclor llanero; esto ha sucedido por el poco interés en
poner en evidencia todas esas costumbres, relatos, mitos, leyendas,
composiciones de artistas que se estan quedando en el olvido por falta de apoyo
en cuanto al reconocimiento que deberian tener frente a una sociedad que
desconoce en gran parte las riquezas culturales que brinda la Orinoquia
colombiana.

Los artesanos y luthiers de estos municipios le han dedicado su vida a la
elaboracién de instrumentos y a la composicion de obras musicales donde algunas
de ellas se mantienen tan solo en sus lugares de origen y otras se estan olvidando
al igual que sus autores, por ello existe la necesidad de brindar el reconocimiento
a personajes poco visibilizados en el folclor llanero.

Igualmente se percibe la necesidad de crear mecanismos que permitan llamar la
atencion de las nuevas generaciones para que continden con el acervo cultural
llanero, especialmente relacionado a lo musical, ademas de reconocer los aportes
gue han hecho maestros como Jesus Rodriguez y Ramoén Cedefio en su calidad
de musicos, artesanos y luthiers del departamento de Casanare.

1.2 PREGUNTA DE INVESTIGACION

¢, Cuales son los aportes de los maestros Jesus Rodriguez y Ramoén Cedefio
como musicos, artesanos y luthiers del departamento de Casanare, y como se
caracterizan?

14



1.3 JUSTIFICACION

El principal motivo para desarrollar éste trabajo de investigacion fue reunir la vida y
obra de dos de los artistas mas importantes del departamento de Casanare, que
han desarrollado y dedicado su vida a la exaltacion de los valores artisticos y
musicales de esta tierra plana, dentro de ellos se encuentran dos personajes como
Jesus Rodriguez (municipio de Aguazul) y Ramon Cedefio (municipio de Yopal)
los cuales se han consagrado a la promulgacion, exaltacion y difusion de la
musica y el folclor, y es de vital importancia compendiar su historia de vida a
través de una biografia en la cual se cuente y se muestre los principales aspectos
de su vida, su trabajo artistico e historia musical, como parte de la exaltacion de
sus esfuerzos y la consolidacion de su labor como muestra a las futuras
generaciones, donde puedan explorar e investigar las diferentes costumbres y
formas de componer, interpretar, construir y ejecutar un instrumento autéctono de
esta region.

Este estudio es de vital importancia para rescatar y divulgar toda la informacion,
gue se pueda recopilar por medio de técnicas de investigacion, de los musicos,
artesanos y luthiers Jesus Rodriguez y Ramon Cedeio, considerando este
espacio el apropiado para mantener su legado musical y cultural propio de los
llaneros, lo cual puede ser util para la sociedad.

Con este proyecto de investigacion se pretende dejar una informacién evidente de
dos artistas del departamento del Casanare como son los maestros Jesus
Rodriguez y Ramon Cedefio, dejando desde su historia de vida las creencias,
costumbres, vivencias y experiencias que han pasado sobre este llano
Colombiano, quedando como soporte un material fisico donde los diferentes
artistas puedan explorar las raices y conocer un poco mas de estos personajes
que han crecido bajo la composicion, ejecucion y elaboracion de instrumentos
llaneros; a la vez, dejar una inquietud a los nuevos artistas para que desde un
principio codifiquen principalmente sus obras y aquellos que tengan mas aportes
de esta tierra y este género musical se motive a plasmar sobre un papel todas y
cada una de sus vivencias, composiciones, creaciones y relatos que pueden servir
de evidencia para nuevas generaciones.

De igual forma dejar una inquietud a los futuros investigadores que el material que
se puede recopilar en una historia de vida, ayuda a fortalecer y revivir épocas que
en su momento fueron muy importantes para una sociedad, por medio
investigaciones a maestros que durante un determinado tiempo han logrado hacer
cosas importantes que se pueden desvanecer con el pasar de los afios, y que solo

15



perduraran y tendran validez una vez que se plantee y se codifique en un trabajo
monografico investigativo.

1.4 ANTECEDENTES

Habiendo realizado una revision literaria exhaustiva en bases de datos indexadas
y la documentacion de la biblioteca de la Universidad Pedagdgica Nacional se
hallé6 que Mosquera® realizé6 una monografia para recopilar los aportes que dejé la
experiencia de vida de la maestra Carmifia Gallo desde diversas fuentes,
ahondando sobre todo en el testimonio de estudiantes, familiares y amigos que
conocieron su trabajo pedagdgico y artistico.

Por parte Rangel® adelanté su trabajo de grado ambientando en el entorno local y
familiar, la historia de Pamplona y sus antecedentes musicales, la vertiente
musical de Oriol Rangel encarnada en su padre Gerardo Rangel y en su tio José
Rozo Contreras. Posteriormente se hace un recorrido cronoldgico a través de su
vida, se incluyen las listas de su produccion musical como compositor, arreglista,
intérprete. Finalmente se incluyen los anexos con documentos, fotografias y
partituras que refuerzan e ilustran el texto biografico.

De otro lado, Gonzales® en su trabajo pretendié rescatar la memoria y la obra de
ese incansable musico norte santandereano que fue Victor Manuel Guerrero
Aguedo, y colaborar con la difusion de su ignorada obra.

Para finalizar Mojica* llevd acabo su estudio que contiene la vida y obra del
maestro Néstor Talero, algunas inquietudes como por qué el maestro un
compositor se queda en la provincia estando tan cerca de la capital?; es
importante su obra musical y por qué?; Que modo de vida llevaba el compositor?;
como era su actividad musical y que recursos metodologicos, econémicos, y de
proyeccion tenia el compositor para desarrollar su actividad?

! MOSQUERA HUERTAS, Margarita Maria. Aproximacion al andlisis de la pedagogia utilizada por
la maestra Carmifia Gallo Moreno a partir de su historia de vida. Universidad Pedagogica Nacional.
Bogota, 2012.

> RANGEL ROZO, Oriol. Vida y obra, escrita por Leal Mogollén Ciro Alfonso. Universidad
Pedagdgica Nacional. Bogota, 1996.

®* GONZALES ESPINOSA, Jesls Emilio. Victor Manuel Guerrero Aguedo: vida y obra, escrita.
Universidad Pedagdgica Nacional. Bogota, 1997.

* MOJICA SALAZAR, Alvaro Flaminio. Vida y obra del maestro Néstor Talero Jiménez. Universidad
Pedagodgica Nacional. Bogota, 1997.
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1.5 OBJETIVOS

1.5.1 Objetivo general . Identificar y caracterizar los aportes de los maestros
Jesus Rodriguez y Ramon Cedefio como musicos, artesanos y luthiers en el
departamento de Casanare, como una forma ayudar a preservar el legado llanero
musical.

1.5.2 Objetivos especificos

» Elaborar un marco referencial en relacion a la musica llanera y la lutheria en el
departamento de Casanare.

» Identificar y caracterizar los aportes de los maestros Jesus Rodriguez y
Ramén Cedefio como musicos del departamento de Casanare.

» Identificar y caracterizar los aportes de los maestros Jesus Rodriguez y
Ramén Cedefio como artesanos y luthiers del departamento de Casanare.

1.6 METODOLOGIA DE INVESTIGACION

1.6.1 Tipo de investigacion. El presente trabajo monografico se desarrollé bajo el
enfoque investigativo cualitativo, pues hizo una recopilacion de la historia, aportes
y trabajos inéditos musicales de los maestros Jesus Rodriguez y Ramon Cedefio,
trabajando para ello con entrevistas, buscando con ello lograr la compresion de
como estos personajes desde su historia de vida han apoyado la cultura llanera y
en especial su musica.

La investigacion cualitativa se preocupa por el contexto de los acontecimientos, y
centran su indagacion en aquellos espacios en que los seres humanos se implican
e interesan, evaldan y experimentan directamente. Es mas, esta investigacion
trabaja con contextos que son naturales, o tomados tal y como se encuentran,
mas que reconstruidos o modificados por el investigador’. En este caso, la
investigacién gira en el contexto musical de los maestros Jesus Rodriguez y
Ramén Cedefio, permitiendo recopilar su aporte musical, como compositores y
luthieres del departamento del Casanare.

® MARTINEZ RODRIGUEZ, Jorge. Métodos de investigacion cualitativa. Silogismos de
investigacion. No. 8 (1). 2011. p. 15.
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Ademas, el estudio se realiz6 bajo lo pardmetros de la investigacion de tipo
narrativa, puesto que ésta permite indagar y recopilar informacion sobre hechos
importantes de un grupo o un individuo, para este caso los maestros Jesus
Rodriguez y Ramoén Cedefio; Ademas, en palabras de Sprkes y Devis “la
investigacion narrativa es el estudio de las formas en que los seres humanos
experimentamos el mundo. Desde el punto de vista metodoldgico, la investigacion
narrativa es un proceso de recogida de informacion a través de los relatos que
cuentan las personas sobre sus vidas y las vidas de otros™. Para recopilar esta
informacion el estudio se apoy0 en la técnica de historias de vida, la cual se basa
en que la realidad es construida socialmente mediante definiciones individuales o
colectivas de una determinada situacién’, puesto que con ella se pudo identificar
los aportes de los maestros Jesus Rodriguez y Ramén Cedefio, como musicos,
artesanos y luthiers del departamento de Casanare, contado por los mismos
artistas.

1.6.2 Instrumentos de investigacion. Se utilizaron como instrumentos de
investigacion la aproximacion directa a los elementos de informacion, por medio
de una historia de vida dirigida a dos personajes de la musica llanera radicados en
el departamento de Casanare, con costumbres y vivencias muy similares pero con
estilos diferentes, por tal motivo, se enfatiza esta investigacion en una historia de
vida en busca de obtener un relato directo de los maestros Jesus Rodriguez y
Ramén Cedeiio. Para ello fue indispensable el disefio y la utilizacion de
entrevistas a personas que conocieran la trayectoria de los maestros, a los
mismos artistas, lo que permitid recopilar un registro de testimonios, documentos
fotograficos, objetos personales y demas evidencias que dan constancia de la
informacion recopilada.

Para el desarrollo de las entrevistas se organizaron a cada uno de los maestros
dejando como resultado una informacion acerca de sus vidas, logros y parte de
sus aportes en el canto, la interpretacioén y construccion de instrumentos llaneros.

El cuestionario utilizado para entrevistar a los maestros Jesus Rodriguez (Aguazul
Casanare) y Ramoén Cedeiio (Yopal Casanare), fue el siguiente:

1. ¢Cudl es sunombre completo?

® SPARKES, Andrew C. & DEVIS DEVIS, José. Investigacién narrativa y sus formas de andlisis:
una vision desde la educacién fisica y el deporte. 2007. [En linea] Disponible en:
<http://viref.udea.edu.co/contenido/publicaciones/memorias_expo/cuerpo_ciudad/investigacion_nar
rativa.pdf> [consultado en mayo de 2015].

" CHARRIEZ CORDERO, Mayra. Historias de vida: una técnica de investigacion cualitativa. Revista
Griot. Vol. 5, No. 1. Diciembre de 2012. p. 50-67.
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¢,Cual es su seudonimo artistico?

¢,Cual es su fecha de nacimiento?

¢,Como es el nombre de sus padres?

¢, Coémo esta conformado su nucleo familiar?

¢,Donde fue su crianza, en donde mas vivid y en donde vive actualmente?

¢, Qué estudios realizd?

¢, Qué cargos ha desempefiado?

¢ Esta vinculado a alguna organizacion, en cual?

10 ¢En qué afo comienza el interés por la musica y la fabricacion de los
instrumentos llaneros?

11.;,Cudl o cuéles son las caracteristicas que identifican la fabricacion de sus
instrumentos?

12. ¢, Cuando conformé su primer grupo y que nombre obtuvo?

13. ¢ En qué mas grupos estuvo?

14. ¢ Cuéando fue su primera aparicion como musico en el escenario?

15.¢En qué concursos ha participado? trofeos, certificaciones o credenciales

16.¢En qué eventos o festivales ha participado como invitado especial? trofeos,
certificaciones

17.¢Cudles son sus principales viajes, giras y conciertos?

18.¢,Qué lo motiva o cudl es su inspiracion al componer?

19. ¢ Cuéantas composiciones y grabaciones ha realizado?

20. ¢ Cuales son sus principales composiciones?

21.¢ A qué se dedica actualmente?

22.¢Qué anécdotas quisiera compartir en su trayectoria artistica?

COoNoGhRWN
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CAPITULO 2: MARCO REFERENCIAL

El estudio se llevé a cabo en el departamento de Casanare, el cual se encuentra
ubicado en la parte noroccidental de la Orinoquia colombiana, limita por el norte
con Arauca, por el oriente con el departamento de Vichada, por el occidente con
el departamento de Boyaca y al sur con el Meta. Se encuentra conformado por 19
municipios: Chameza, La Salina y Recetor, que estan ubicados sobre la cordillera
oriental, Aguazul, Monterrey, Nunchia, Sabanalarga, Sacama, Tamara,
Tauramena y Yopal, que constituyen la zona central de departamento y
comparten zonas de piedemonte en su parte occidental y planas en la oriental; y
Hato Corozal, Mani, Orocué, Paz de Ariporo, Pore, San Luis de Palenque,
Trinidad y Villanueva, los cuales se ubican sobre los Llanos Orientales. ®

El departamento posee una poblacion total de 282.452 personas, de las cuales
192.752 residen en zonas urbanas y las 85.700 restantes lo hacen en zonas
rurales. Aun cuando la economia del departamento es liderada por la explotacion
de hidrocarburos, el 26.1% del total de hogares de la poblacion urbana tiene
necesidades basicas insatisfechas, al igual que el 57.6% de la totalidad de
hogares de la poblaci6n rural.’

Figura 1. Departamento de Casanare

A Cabecerss Miwicipaies
S5 Rie

NS Vias Principakes

[ LimRe Munipat

[ timete Departamemtal

Fuente: Gobernacion de Casanare.

® GOBERNACION DE CASANARE. Diagndstico Departamental Casanare. Editado por
Gobernacion de Casanare. Yopal, 2005.

9 ,

Ibid.
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Desde sus origenes la cultura del hombre llanero en Casanare se ve reflejada en
el trabajo por la tierra y la ganaderia, tradiciones que se han ido lentamente
perdiendo con la modernizacion del departamento, la cual ha sido mayormente
promovida por la industria de hidrocarburos.*®

Asi mismo el trabajo del llanero ha cambiado, anteriormente se concentraba
esencialmente en la sabana, en donde las faenas diarias del vivir era lidiar con
ganado; se identificaba por andar con el dorso descubierto, vistiendo un guayuco
y cabalgando un caballo, a pie descalzo y el estribo en chacho de res;
actualmente se cambié a un llano abierto para las faenas con el ganado por una
mangallde coleo, el cual se convirti6 en el deporte mas representativo de la
region.

Igualmente los musicos llaneros han sido en su mayoria campesinos, quienes
antiguamente realizaban sus labores y tareas diarias de trabajo de llano
acompafadas de cantos, como el de ordefio o el de vaqueria, y sus practicas
musicales con instrumento como el tiple y el bandolén usualmente las retomaban
en las horas de descanso y por lo general al atardecer.*

Actualmente todavia existen llaneros tradicionales, quienes tratan de mantener las
costumbres que aprendieron del trabajo en llano y algunos de ellos se interesan
en pasar sus conocimientos a generaciones futura como es el caso de los
maestros Jesus Rodriguez (Aguazul Casanare) y Ramoén Cedefio (Yopal
Casanare), quienes ademas de heredar y propagar la cultura llanera con la
composiciéon de musica llanera, también son artesanos y luthiers; aunque para
comprender este términos es mejor conceptuarlos, como se hace a continuacion.

2.1 CONCEPTOS

Los maestros Jesus Rodriguez y Ramon Cedefio le han dedicado gran parte de
su vida a la construccion y reparacion de los diferentes instrumentos como arpas,
cuatros, maracas, bandolas, mandolinas, guitarras, entre otras labores de
carpinteria como muebles, puertas, closet, juegos de alcoba, comedores, figuras

1 AVELLA CASTELBLANCO, Juan Carlos; ARENAS ROSERO, Claudia Lorena & CASTILLO
VILLA, José Orlando. Identificacion de saberes de la cultura llanera. Alcaldia de Aguazul. Aguazul,
2014.

" bid.

2 MARTINEZ CHAPARRO, Dennys. Memorias de la musica llanera en Mani Casanare. 2011. [En
linea] Disponible en: <http://www.uptc.edu.co/export/sites/default/facultades/f _educacion/pregrado/
musica/inf_adicional/larevista/documentos/pub_01.pdf> [consultado en marzo de 2015].
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de animales principalmente autdctonos, son muchas las creaciones que resultan
de un trozo de madera, es por esta razon que la artesania y la lutheria son parte
fundamental de esta investigacion.

Artesano es todo aquel que se dedica a labores artesanales desarrollando
destrezas y habilidades en la creatividad de fabricar diversas piezas hechas a
mano utilizando materiales que por lo general son autdctonos de su region. Los
artesanos se desenvuelven en distintos sectores, hay unos que se dedican a la
fabricacion de objetos decorativos, otros se concentran en la muebleria y
gastronomia. La elaboracion de comidas sin ingredientes artificiales también es
una forma de artesania, aunque para este caso el concepto se aplica a los
maestros en lo relacionado a la elaboracion de piezas elaboradas a mano, las
cuales se especifican mejor en el préximo capitulo.

De acuerdo Palomino y Garcia®®, las artesanias colombianas se caracterizan por
sorprender y brillar las cosas fabricadas en cada una de las diferentes regiones,
donde manejan: madera, cuero, paja, oro, plata, barro, lana, calabazos, hoja de
lata, piedra, entre otros. Estas artesanias demuestran un dialogo de siglos entre el
hombre y su medio, el cual se afina con el tiempo y explica esa conducta plural y
distintiva que acaba determinando los estilos.

Por su parte el Luthiers es una persona que se dedica exclusivamente a la
reparacion y elaboracion de diferentes instrumentos que pueden ser de cuerda
frotada o pulsada, como es el caso del cuatro y el arpa, instrumentos de cuerda
por excelencia interpretados en los llanos orientales de Colombia.

Desde tiempos inmemoriales, el hombre ha reconocido de la madera sus
caracteristicas esenciales para la creacion de instrumentos musicales. “La madera
ha sido el material prioritario para la fabricacion de instrumentos por sus
propiedades acusticas Yy fisicas, diversidad de texturas, disponibilidad del recurso
en el mundo y su facilidad para ser trabajada. Pero también exige de su
transformador, conocimientos sobre su densidad, respuesta acustica, cualidades

estéticas y durabilidad para elegir la especie correcta™*.

* PALOMINO TORRES, Oscar Javier y GARCIA BARRERA, Lucio. Estudio de viabilidad para la

exportacién de artesanias elaboradas en guadua a Alemania. Monografia para optar él titulo
rofesional de administrador de empresas. Universidad De La Salle. Bogotéa, 2007.

* REDACCION M&M. Negocio Potencial para el Empresario Colombiano: Instrumentos Musicales

de Madera. Revista M-M. [En linea] Disponible en: <http://www.revista-

mm.com/ediciones/rev78/productos_instrumentos.pdf> [consultado en marzo de 2015].
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De acuerdo al maestro Jesus Rodriguez la lutheria es un arte donde confluyen
varias disciplinas como la matematica, la fisica y la quimica. El luthier al fabricar
un instrumento se centra en las proporciones armonicas de Pitagoras, para ello
genera calculos, para que sus obras logren la proyeccion del sonido. Ademas este
artista debe tener conocimientos de musica y anatomia de los instrumentos, aso
como poseer destrezas manuales para el trabajo de los materiales.

2.2 CONTEXTO LLANERO

En cuanto al contexto del llanero hay que manifestar que existen dos subculturas,
la del llanero criollo y el citadino, las cuales se distinguen especialmente por su
relacion espacial, las cuales son opuestas y le dan significacion a su imaginario
proxémico. Ya que para el llanero criollo su macrocosmos es la llanura inmensa,
es la esencia del espacio abierto sin limites, y el llanero citadino ha restringido ese
espacio al urbano®®. Los dos tipos de espacio dan origen a formas diferentes de
relacionarse con el entorno, aunque juntos puedan componer masica y elaborar
instrumentos musicales.

En el Llano el caballo es el principal elemento de trabajo, ya que los llaneros a
través de la historia se especializaron en ganaderia, situacion que hoy aun se da:
asi, ésta es la tierra del caballo y en ella sus habitantes mestizos tuvieron ese
oficio el cual crecié y madurd en todo el territorio sabanero, por lo cual el llanero
criollo se dedica a la vaqueria’®. Siendo este tipo de llanero el de mayor
reconocimiento a nivel nacional, pues en las historias del llanero criollo se basan
la mayoria de canciones tradicionales de esta raza.

Cuando el que habla es el llanero criollo, el aqui y los elementos que lo
constituyen son los que los hacen diferentes del que esta afuera, que no esta en
la llanura, que esta en la ciudad. Esos elementos estan relacionados no solo con
él espacio geografico ocupado, sino también con la forma como el llanero criollo
se relaciona con ese espacio.

Esta oposicion llanero criollo y llanero citadino sefiala la frontera entre lo
tradicional y lo conservador frente a lo moderno y evolucionado. Sin embargo, el

> DiAZ G., Hilda Lucia. La cultura llanera; un andlisis etno-semiético. [En linea] Disponible en:
<http://www.bdigital.unal.edu.co/7436/1/LA_CULTURA_LLANERA.pdf> [consultado en enero de
2015].

' BAQUERO NARINO, Alberto. Joropo: identidad llanera. Empresa Editorial Universidad Nacional
de Colombia. Bogoté, 1990.
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proceso diferenciador todavia no esta terminado, sigue en curso, €s un proceso
joven que comenzd hace sélo unas décadas. Por esto el llanero citadino conserva
todavia mucho de su arraigo a la llanura, a algunas costumbres que se originaron
en el trabajo del ganado, como el coleo; a algunos alimentos que se comian en
los trabajos del Llano, como la carne salada. Por su parte el llanero criollo ha
incorporado algunos de los elementos de la modernidad a su vida cotidiana: el
televisor, el radio y en algunos hatos la telefonia celular.

2.3 CULTURA Y MUSICA LLANERA

En este estudio se apropi6 el concepto de cultura de Geertz’, quien concibe la
cultura como un sistema de simbolos, en virtud de los cuales el hombre da
significacién a su propia existencia. Estos sistemas de simbolos -creados por el
hombre, compartidos, convencionales y aprendidos- proveen a los seres humanos
un marco significativo en el cual pueden orientarse en sus relaciones reciprocas,
en su relacion con el mundo que los rodea, y en su relacién consigo mismos. Entre
estas relaciones del hombre se encuentra la protagonizada por el folclor, el cual es
autdctono a una poblaciéon o comunidad.

El folclor es uno de los conceptos que se ha afiadido al diccionario de la lengua
espafiola el cual significa y representa el saber popular de un pueblo. La musica
en su amplio sentido se entiende como la conjugacion de los diferentes sonidos
gue sean agradables al oido; es por esto que se ven reflejados y armonizados en
la siguiente propuesta investigativa la cual pretende establecer conceptos
basicos, que puedan evidenciar el trabajo artistico de los musicos de la region. El
concepto de folclor establecido por Miguel Angel Martin en su texto “Del folclor
llanero” dice que los cantos, bailes, carne asada, hallacas, coleos, o toros
coleados son las mas conocidas manifestaciones del folclor llanero'®.  Sin
embargo, esta regidn posee una gran variedad de dichos, creencias y
experiencias que hacen parte de la tradicion llanera; y que a su vez han sido
documentados como parte de la tradicion oral de su region.

El llanero se ha considerado por tradicion como uno de los seres mas recios e
imbatibles que existen en la jerga y el dialogo popular en las creencias de la
cultura llanera: enfrentando mitos, leyenda, adagios, tradiciones y experiencias
que a través de la historia se ven reflejadas en sus labores cotidianas; es por esto
gue cada labriego encuentra su labor y se dedica a lo suyo; vaqueria, coleo,

" GARCIA AMILBURU, Maria. Clifford Geertz. La interpretacion de las culturas. Nueva Revista de
Politica, Cultura y Arte. No. 58. Universidad Internacional de la Rioja. Espafia, 1998.
¥ MARTIN, Miguel Angel. Del folclor llanero. Litografia Juan XXIII. Villavicencio, 1979.
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ordefio, trabajo de llano y musica de los cuales solo podemos tener evidencias a
través de las experiencias cotidianas y la sabiduria popular.

Por otra parte la musica es el eje central y principal con el cual el llanero
manifiesta sus andanzas, vivencias y experiencia con las cuales construyen
mundos imaginarios a través de letra e historia armonizadas y acopladas con el
sabor y rigueza cultural de los instrumentos y la masica llanera.

La musica llanera se fundamenta en ritmos de origen mestizo (integracion o fusion
de razas americanas, africanas y europeas), sien el joropo su principal
representante, éste ritmo es en esencia hijo del trabajo tipico llanero, el cual surge
en el trabajo diario mestizo del hato tradicional (la vaqueria), con invierno o
verano, con hambre o sol, con frio o calor. Por supuesto que las lluvias de 8 a 9
meses al ailo —marca momentos distintos en la diaria faena de aquellos instantes
surgidos del verano. De ahi el "tempo" ritmico que distingue los golpes, asi:
pasitrotero, galopero o de alcancia (alcanzar al otro, 0 a un toro cimarrén), por lo
cual es un ritmo nacido en el campo y llevado a la urbe®®. Pese a sus origenes
rurales existen muchos compositores de musica llanera que residen en las
poblaciones, aunque pudieron tener crianza como llanero criollo, como es el caso
de los maestros Jesus Rodriguez (Aguazul) y Ramoén Cedefio (Casanare).

El joropo es representacion de los Llanos en funcion del prototipo de
trabajo, hombre-caballo-vaqueria en una amalgama que define una simbiosis
perfecta, expresiva ademas de un modo de ser que raya entre una nostalgia
solitaria y una alegria desafiante, altiva, sencilla, ingenua, bucélica. El joropo
explicita un modo de ser, un modo de trabajar y de vivir, por lo cual se considera
una expresion cultural surgida del diario quehacer, lo cual le otorga un sello
particular, una caracteristica y una dinamica que impulsa la inspiracion
permanente en el trabajo y en el acto de vivir bajo ese designio®. Por ello el
joropo es principal aire de la cultura llanera, en el cual también han profundizado
los maestros Jesus Rodriguez y Ramon Cedefilo como muasicos (intérpretes y
compositores).

Generalmente la musica y el folclor llanero se han mantenido a través de la
recopilacion de sus historias de forma oral de las cuales se comenta, se cuentan y
disfrutan en las diferentes fiestas, reuniones y expresiones que le permiten a la
comunidad aprender y conocer parte de su identidad y de sus principales
protagonistas; por tal razén se encuentra el suficiente valor en tradicion y vida de

Y BAQUERO NARINO, op. cit.
20 |pid.
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estos dos personajes que han compartido con la comunidad su vida y profesion y
gue se vuelve de gran importancia compilar y documentar en una biografia las
mejores vivencias de su labor artistica.

Es asi como se percibe que la musica llanera es una manifestaciéon del modo de
vivir del llanero que habita los hatos de las sabanas, fundaciones, conucos y
pueblos (llanero criollo), siendo la ganaderia el régimen de produccién
predominante, lo que ha dado paso a las manifestaciones alrededor de los cuales
gira la musica llanera. Entre estas figuran el coleo, el trabajo de llano, las peleas
de gallos, entre otras tradiciones que representan productos tipicos de esta
sociedad.

En el municipio de Aguazul se encuentra uno de los representantes importantes
de la musica llanera el maestro Jesus Rodriguez quien a través de su labor ha
demostrado en diferentes escenarios de orden nacional su papel artistico;
dejando su legado a sus hijos, amigos y musicos en general los cuales se han
nutrido de su trabajo y dedicacion profesional la cual cumple un papel social muy
importante al mantener y conservar los aires musicales propios de esta tierra y
con los cuales ha exaltado su nombre dandose a conocer en su region y a nivel
nacional; por otra parte en la ciudad de Yopal el maestro Ramon Cedefio ha
hecho lo propio y también forma parte de aquellos artistas que por su experiencia,
labor y tradicibn musical comparten a las nuevas generaciones que quieren
explorar, aprender y mantener los ritmos musicales de la tierra llanera como parte
de su legado y proceso pedagdgico empirico pero de gran calidad instrumental y
profesional que hoy en dia aun escuchamos y nos deleitamos con gran orgullo y
propiedad.
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CAPITULO 3: APORTES DE LOS MAESTROS JESUS RODRIGUEZ Y RAMON
CEDENO A LA MUSICA DEL DEPARTAMENTO DE CASANARE

3.1 MAESTRO JESUS RODRIGUEZ

Fotografia 1. Maestro JesUs Antonio Rodriguez Martinez

Nacio el 24 de Mayo de 1951 en Guateque (Boyaca), fue llevado cuando tenia un
afio de vida al departamento del Casanare el cual en esa época no figuraba como
Casanare, junto a sus padres Oliverio Rodriguez y Alejandrina Martinez dio sus
primeros pasos en el pueblo de Sabana Larga donde se crio durante varios anos,
a los ocho comenz6 su vida artistica ejecutando el tiple, guitarra y requinto
heredado de la familia en especial de un tio quien tocaba estos instrumentos.

Pasando posteriormente a la musica llanera llegé al municipio de Aguazul a la
edad de doce afos, en un arpa que logrd construir aprendid en compafiia de sus
cuatro hermanos a ejecutar diferentes piezas musicales. Con el paso de los afios
hacia el afio 75 desde su empirismo formaron un grupo musical llamado los
Hermanos Rodriguez convirtiéndose en los primeros artistas que trajeran la
musica llanera a este municipio.
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El maestro estudié hasta quinto de primaria, conformoé su familia con su esposa
Vetulia Cocinero, sus hijos Yuri Alexandra, Jesus Antonio y Johan Esteban
Rodriguez.

En los afios 70 se realizo el primer festival de musica llanera en el pueblo de El
Yopal, en donde tuvo su primera aparicion en publico como artista, logrando
obtener el primer puesto en la categoria cancion inédita con el tema “Por una
mujer bonita”, dandose a conocer como compositor e interprete, adquiriendo el
apelativo del “tigre de Casanare”.

Para el segundo festival que se hiciera en el siguiente afio, nuevamente se hizo
notar su participacion, logrando un segundo lugar, esta vez la competencia fue
con participantes, incluyendo los del vecino pais Venezolano, donde la exigencia
musical e interpretativa se hacia cada vez mas compleja.

En el afio 79 realiz6 su primer sencillo musical, posteriormente hicieron una
grabacion con su hermano Cantalicio Rodriguez de doce temas llamado “dos
estilos diferentes”, temas como “llanura linda llanura”, “de milagro no estoy preso”
entre otras composiciones que empezaban a darle historia a su trayectoria por

este llano Colombiano.

Sus composiciones y sus triunfos empezaron a sentirse fuera del departamento
cuando se present6 en el primer festival que se realizara en San Martin (Meta),
logrando junto a sus hermanos buenos reconocimientos para la delegacion
invitada, de la cual hacian parte. De alli siguieron al festival del Joropo en
Villavicencio, compitiendo con artistas como Alfonso Nifio, Aries Vigot, Aldrumas
Monroy, Mario Tineo, David Parales Venezolanos como Jesus Quintero, Antonio
Castillo, Nelson Morales, entre otros, que eran las revelaciones y que prometian
ser los grandes artistas de la muasica llanera Colombo-Venezolana.

En Aguazul (Casanare) ocupO el primer lugar con la cancion “Llanura Linda
Llanura” en categoria inédita y un segundo en la categoria voz pasaje en el
festival “Alma Sabanera” realizado en el afio 81.

Durante un largo tiempo su dedicacion fue totalmente festivalera, cantando y
tocando en diferentes partes del pais, conociendo musicos como el maestro Juan
Bimba, el maestro Carlos Flores, el maestro Edgar Espafa, el maestro Joel
Estupifian, el maestro Rubén Dario Ronddn, hasta que en las elecciones del afio
79 se postulé como aspirante al consejo del municipio de Aguazul.
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Durante ese periodo siendo concejal luché y apoyo la cultura de su comunidad, el
cual lo llevo a repetir en el periodo del 95 al 97. Uno de sus grandes proyectos fue
la construccién de la casa de la cultura, proyecto que se aprobd gracias a su
gestion, por lo que hoy en dia se cuenta con una infraestructura activa
culturalmente. Por tercera vez logro ser concejal en el afio 98 continuando con su
incansable lucha por su folclor, su musica y el bienestar de su comunidad.

Hoy en dia tiene una empresa de fabricacion de muebles e instrumentos como el
cuatro, las maracas y el arpa teniendo como prioridad la buena madera y una
excelente terminacion logrando hacer de ellos una verdadera obra de arte
conocidos en diferentes partes del pais por diferentes intérpretes de la musica
llanera.

El maestro Jesus Rodriguez le dedicé sus composiciones al llano, a su fauna y
flora, a las mujeres a quienes les componia los mejores versos y que aun en su
nuevo trabajo discografico son su mayor inspiracién (Rodriguez, 2013).

3.1.1 Aprendizaje de la musica llanera . Los primeros pasos en la masica la inicio
en Sabana Larga Casanare a los diez afios por medio de un tio que tocaba tiple,
ese fue el primer instrumento que empezo6 a ejecutar, posteriormente se inclindé por
la guitarra, quien la aprendi6 a ejecutar de manera autodidacta hasta cuando
cumplié los dieciséis, para ese entonces ya vivia en Aguazul e inicio el gusto por la
musica llanera cuando vio por primer vez un grupo Venezolano tocando en vivo
con arpa, cuatro y maracas.

El cuatro fue el primer instrumento llanero que aprendié a ejecutar, sus primeros
pasos los dio con un requinto que poseia, el cual tuvo que cambiarle las cuerdas
para simular las ordenes de ese instrumento y poder explorar las formas de
ejecucion.

El maestro Jesus Rodriguez se convirti6 en uno de los primeros musicos de este
municipio, Aguazul; por tal motivo brindo la posibilidad de aprendizaje de este
género a gran parte de esta poblacidon sembrando en cada uno de sus estudiantes
una inquietud y la posibilidad de ejecutar uno de los instrumentos llaneros. Sus
ensefianzas fueron autodidactas, donde el oido musical era su principal recurso
para corregir y guiar a los diferentes estudiantes que pretendian ejecutar alguno
de los instrumentos del llano como también el canto y la composicion, las que
hacen parte de su trayectoria musical.
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3.1.2 Obras inéditas

BONGUERO SIN ESPERANZA
I
Como tu padre no quiso
Que conmigo se casara,
Vengo a llevarte conmigo
Antes de la madrugada.
I

Vengo a llevarte en mi bongo por las aguas del Cusiana,

Harp

Comprende carifio mio que sin ti yo no soy nada,
Nos iremos navegando a canalete y palanca (bis).
1
Tus padres serdn mis suegros
Aungue se mueran de rabia,

Pero deben comprender
Que en el amor nadie manda.

v
Si td no te vas conmigo seguira penando mi alma
Al no tener la mujer con la que tanto sofiaba,

Y asi yo seguiré siendo bonguero sin esperanza (bis).

Figura 2. Transcripcién musical “Bonguero sin esperanza”
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CRIOLLA DINASTIA

I
Llanuras de Casanare,
De Casanare de horizonte y lejania,
Esta es mi tierra compadre,
Ay compadrito que linda es la tierra mia.

I
Donde pita el toro bravo, donde pita el toro bravo,
Mostrando su altaneria,
Y el llanero se levanta, y el llanero se levanta
Y antes de que aclare el dia.

1
La mujer casanarenia,
Casanarefia es linda y muy divertia,
Prenden el fogdén con lefia,
Oye con lefia pa’cocinar la comia.

v
Y en su cara nunca falta, y en su cara nunca falta,
La hermosura y la alegria,
Para bailar un joropo, para bailar un joropo,
Lo hacen con veterania.

\
Del Casanare al Arauca,
Oyelo bien desde el Cravo hasta el Upia
Ando buscando un coplero,
Ay un coplero y no lo encuentro todavia.

VI
Que cante como yo canto, que cante como yo canto
Con talento y melodia,
Debe ser que ese llanero, que cante como yo canto
No ha nacido todavia.

VII
Algunos que me preguntan
Si usted esta viejo y porque canta todavia,
Debe ser porque me criaron
Con los calostros de vaca recién paria.
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VIiI

Arpa de Jesus Rodriguez, tocando un pasaje criollo
Siguiendo la dinastia,
De la familia Rodriguez, casanarefios de sepa
Padrotes de buena cria.

Figura 3. Transcripcion musical “  Criolla Dinastia”
Introduccion '
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GUAYABO MATA VERRACOS
I
Tengo un maldito guayabo
Solo es por una mujer
La que sin darle motivos
Se burlé de mi querer.

I
Se fue pa’ tierras lejanas yo creo que pa” no volver
Soy el que decia que nunca lloraria por un querer
Con lagrimas en mis 0jos un rio comenzé a crecer
Y mi pobre caballito al verme triste también
Se la pasa relinchando tampoco quiere comer
El piensa que este guayabo también va acabar con el.

1]
Guayabo mata verracos
Yo creo que me va a vencer
Porque no encuentro el remedio
Para yo acabar con él.

v
Y he buscado en Casanare, por Trinidad y Orocué
La busque en sabana larga, Tauramena y Monterrey
Y nadie me da razdén donde andara esa mujer
Una botella de trago me acompafia por doquier
Cada que me acuerdo de ella me zampo una, dos o tres
Guayabo si usted es verraco rematame de una vez.
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Guayabo Mata Verracos”

Figura 4. Transcripcion musical “
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LLANURAY PAZ

I
La llanura es lo mas lindo
Lo mas hermoso que dios ha podio crear
Del Casanare al Arauca
Amigo mio es una divinidad (bis)

Il
Donde se ve el toro bravo y el caballo corcovear
El llanero se levanta con ganas de trabajar
Con la totuma y el rejo va con rumbo hacia el corral
Y a la orilla del estero se escucha un alcaravan
Le contesta en la cafiada la garza y el pato real
Y el carrao vive anunciando que el invierno va llegar

1]
En los llanos de Colombia
Y en Casanare existe la libertad
Donde quiera que usted vaya
Amigo mio encuentra paz y amistad (bis)

\Y,
Quien es el que en esta tierra no sabe contrapuntear
Quien no torea un toro bravo quien no sabe jinetear
Quien no canta un pajarillo zumba que zumba o gavan

Vv
El hombre de esta llanura no hace mas que trabajar
La mujer es el jardin en este llano inmortal
Por eso digamos todos “viva mi llano y la paz”.

Figura 5. Transcripcion musical “Llanura y paz"
Introduccion
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RECORDANDO MI LLANURA

Llanura linda llanura tierra que me vio nacer
Entre sabana y palmares en un lindo atardecer

Me pide que la recuerde que yo nunca olvidare
Las vacas de la quesera y el campo donde me crie
39



I
El corral y la majada el corral y la majada
Los potros que yo amanse
El caballo de mi silla la soga con que enlace
Toros viejos que tenian en el cacho comején
La vieja caballeriza la vieja caballeriza
El botalon y el jagley la campechana de cuero
Donde siempre descanse
Donde silbaba un pasaje por ahi al atardecer

1
Hoy recuerdos los caminos por donde siempre pase
Unas veces muerto de hambre y otras seco de la sed
Por el Casanare abajo cuantas veces navegue
En mi canoa compariera mirando los rios crecer

\Y,
Buscando un amor querido buscando un amor querido
Hasta que al fin lo encontré

Testigo fue un guarataro donde yo la enamore
Después le cante un pasaje una tarde en el caney

Al ancas de mi caballo al ancas de mi caballo

Fue que yo me la lleve

A mi ranchito de palma con horcones de laurel

Porque la mujer que amaba llanera tenia que ser

Figura 6. Transcripcién musical “Recordando mi llanura”
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LLANURA LINDA LLANURA
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3.2 MAESTRO RAMON CEDENO

Fotografia 2. Maestro Ramon Cedefio Garcia

Fuente: Camilo Chaparro.

Naci6é el 3 de Agosto de 1950 en Puerto Ronddn Arauca, padre de cuatro hijos
Lisbeth, Andrea, Liliana y Carlos Andrés Cedefio.

Sus inicios musicales los comenzé en Arauca donde fue percibiendo
conocimientos aun sin el consentimiento de su padre, ya que €l tenia un concepto
negativo acerca de la musica, decia que eso no servia para nada, que solo servia
para beber y derrochar lo poco que se ganaba; aun asi, el querer y el gusto por la
musica hizo que en los diferentes parrandos de la region, el maestro Ramén se
dedicara a observar por encima de la pared a los artistas con el fin de aprender;
dice que el disfrutaba més ver tocar que bailar.

Sus primeras practicas instrumentales las inicié con un arpa hecha en lata de zinc
y los cuatros los inventaban con galones donde envasaban el aceite de cocina, de
alli descubrio la habilidad y la importancia por necesidad de construir sus propios
instrumentos.

Posteriormente fue ayudante en la fabricacion de cuatros de la familia Padilla
hasta lograr independizarse y montar su propio taller; taller que actualmente se
encuentra ubicado en el solar de su casa en Yopal Casanare rodeado de arboles
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de limon criollo, totumos, 20 de julio, mastranto, un corral de gallinas y el desorden
de sus fabricaciones como arpas, cuatros, maracas, bandolas, guitarras entre
otros, haciendo con sus herramientas de mano verdaderos instrumentos de pino y
cedro que han alegrado la vida a muchas personas de la region y el mundo.

Las razones que llevaron al maestro Ramon Cedefio Garcia a dedicarse a la
fabricacion de instrumentos fue que en su momento casi no habia y por tal motivo
eran muy apetecidos por la gente y las entidades publicas. Su crianza fue en
pleno centro de sabana donde solo se veian burros, bestias y vacas, donde se
bailaba balseadito y con mucho sentir llanero.

Proviene de una familia de musicos colombo-venezolano; su padre Alejandro
Alberto Cedefio era de San Fernando De Apure (Venezuela) y su madre de
Arauca (Colombia). Poco a poco fue aprendiendo méas acerca de la musica llanera
dandose a conocer como “el arpista de mi tierra”, junto a sus amigos David
Parales y Carlos Tineo.

En el afio 61 fue su primera aparicion en publico ganando el primer festival de
musica llanera realizado en Arauca, participando en la categoria novatos; hacia los
afios 70 iniciaron sus presentaciones fuera de Arauca llegando a los llanos del
Meta, Villavicencio, en los 80 gand como solista en la interpretacién del arpa
llanera realizado en el teatro Colon, el haber ganado ochenta mil pesos le
representaba el premio mayor de la loteria.

En ese momento solo se acompafiaba con los instrumentos tipicos como el arpa,
cuatro, maracas y furruco, no existia sonido por lo tanto se tocaba a lo Criollo. El
instrumento principal fue el arpa, también ejecuta el bandolin de ocho cuerdas, la
bandola, el cuatro, las maracas, compositor y declamador de poemas criollos.

Desde su llegada al Casanare fue el primer artista en traer el arpa al departamento
en el afio 76, en el cual los nifios de la regidén la comparaban con una guitarra
grande, hasta el momento no conocian que era un arpa, instrumento que ha hecho
de él una verdadera leyenda en el folclor llanero.

En el afio 2006 estuvo en China con el grupo “Sol de los venados”, compartiendo
con el maestro el Cholo Valderrama, Juan Farfan, Dumar Aljure, Manuel Duran,
fue una gira por Centro América encabezada por el ex-presidente Belisario. Estuvo
en Venezuela, Brasil, México, Guatemala y Francia.
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Fotografia 3. Maestro Ramoén Cedefio tocando el arpa

Fuente: Camilo Chaparro.

3.2.1 Aprendizaje de la musica llanera . El maestro Ramoén se formo en la
musica llanera a través de los parrandos o bailes que a menudo se realizaban en
la sabana, en lugares donde duraba horas cabalgando para llegar, pero mas de
una semana para disfrutar y tratar de aprenderle al conjunto de musica que
seguramente encontraria alli; en muchas ocasiones solo podia oir y por momentos
observar para llevarse la idea de como ejecutar uno de los instrumentos, logro
entender que la mayoria de la musica se acompafiaba maximo de dos o tres
tonos.

El conjunto de musica llanera en su momento se conformaba por arpa, cuatro y
maracas, utilizando como complemento el furruco, instrumento que hacia la
funcién del bajo eléctrico, quedando este ultimo en el formato llanero actual. Sus
primeros pasos como instrumentista fue con un arpa elaborada en lamina de zinc.
Con el paso del tiempo un tio que le regal6 un arpa encordada con nilén de pescar
empez06 a poner en practicar todo lo que podia recordar cada vez que se hallaba
a un parrando llanero, mejorando las condiciones para aprender. En los afos 70 el
maestro Ramon ya era considerado uno de los buenos intérpretes del arpa llanera,
logrando su proposito de participar y acompaniar en diferentes festivales, logrando
llevar su musica y el folclor llanero a otras partes del mundo. Gracias al esfuerzo
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de su estudio personal autodidacta, el maestro pas6 de ser el observador a ser
observado en los parrandos.

El maestro Ramon Cedeiio fue el primer instructor de musica de El Yopal, por tal
motivo aportd conocimientos a muchas personas a quienes instruy6 en la parte
instrumental y vocal. Con sus composiciones instrumentales del arpa, sus
canciones y poemas, logré6 motivar a los estudiantes formando mas intérpretes y
cantantes gracias al compromiso y la dedicacion de querer transmitir los
conocimientos que alguna vez adquirio.

3.2.2 Obras inéditas . Las composiciones del maestro RamoOn estuvieron
guardadas en su memoria y en sus grabaciones, conocidas en diferentes golpes
del género llanero como lo es el pasaje, el gaban, la periquera, el corrido, el seis
por derecho y la tonada; este ultimo fue su principal género como canta autor. En
los diferentes escenarios se destacO por su participacibn no solo como
declamador, también por la interpretacion del arpa quien ha sido su instrumento
principal donde cada cuerda le da vida a las melodias que compone dedicadas a
la belleza y a la llanura inmensa.

Ha sido una tradicion del llanero escribir y componer desde sus conocimientos
autodidactas que han adquirido a lo largo de su trayectoria y sus experiencias
vividas, las composiciones como en el caso del maestro Ramon Cedefio eran
escritas a mano con la ayuda de alguien cercano, quien plasmaba cada una de
sus creaciones cantadas. Las obras montadas en el arpa que siempre fueron una
pasion, salian de su imaginacion, en momentos de inspiracion; esos momentos a
los que le dedicaba horas a la busqueda de sonidos que iban formando cada vez
las piezas musicales que mas adelante una de sus hijas graduada como
licenciada en musica, casualmente de la Universidad Pedagdgica Nacional,
plasmaria en una partitura algunas de sus obras mas reconocidas, dejando un
repertorio para las nuevas generaciones.

El poema es una de las formas que utilizan los llaneros para componer y poder
expresar diversas historias del llano, de la mujer, de la flora y fauna, es una
narracion libre con el fin de culturizar y divertir con los cuentos que resultan de un
criollo compositor. EI acompafiamiento musical puede variar, no significa que no
tenga un lineamiento a seguir, por lo tanto la tonada es una de las piezas
musicales mas utilizadas para la declamacién; en la actualidad se utilizan los
diferentes golpes llaneros como acompafamiento mientras que la expresiéon vocal
esta encaminada hacia la poesia y una buena expresion corporal.
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LLANERO POBRE
(Poema)

Autor: RAMON CEDENO GARCIA

El hombre pobre y sin plata se para por la mafana

En busca del garabato, el barreton y la pala

Luego saca la peinilla, trae la piedra pa’ amolarla

Y se va a callejoniar el potrero a la sabana

Y asi la candela brava, no quema la empalizada
Cuando el verano esta recio hace un jaguey para el agua
Porque en ese mes de marzo es dificil encontrarla

Hay busca la mula vieja hay mismo pa’ enjamulala

Y se va rapidamente al centro de la montafia

A traer vejuco y varas largas, y hace una linda enramada
Hace una caballeriza con cola e’ pato en sala

Como no tiene chinchorro, fabrica una campechana

La cuelga y luego se acuesta diciendo varias palabras
Para fresquiar en mi llano no hay como la casa e’ palma
Luego fabrica un caney para la molienda e”cafia

Tiene bueyes madrineros para el trabajo de carga

Si el trabajo diera plata, los burros tendrian medalla
Pero el llanero es pa’ lante nunca se afana por nada

Si un toro bravo se planta, a horillas de una majada

Lo torea con la camisa si no con una ruana

Le saca dos carpetazos y lo deja que se vaya
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Y el bicho se va alejando rujiando con esa rabia

Los esteros y banquetas, matorrales y cafiadas

A las cuatro e’ la mafa, se oye la vaca que brama

Se levanta con el rejo, al botaldén pa’ enyugarla

Luego saca la camaza y la manea pa’ ordefarla
Cuando llega abril y mayo recogen la caballada

Pega un grito el caporal, alisten la chocontana

Tengo que compra un ganao cerca del hato las guamas
Los cafios se estan creciendo se ve agua arriba la cachama
Y por las noches se escuchan, coros de sapos y ranas
El otro dia se levanta ya ha cumplido su jornada

Se le acerca un ricachon, de la costa del cusiana

Yo le compro lo que trajo pa’ que pague la peonada

Y el llanero sale al pueblo a echar una descansada
Cuando el patrén le da rial, se va a echarse las bavarias
Dura tres y cuatro dias hasta que queda sin nada

Y la mujer esperando el mercao pa’ la semana
Echandole maldiciones que lo muerda una marrana
Que se caiga en una cueva Yy lo revolotee una iguana

Y cuando llega a la casa se asoma por la ventana

Los muchachos se le guindan del bolsillo por manadas
Pipito que me trajiste, le grita Pedro y Liliana

Y el hombre de la verglienza con las manos en la cara

Coge camino y se va, a trabajar donde estaba
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VIVENCIAS DEL LLANO
(Poema)

Autor: RAMON CEDENO GARCIA

De la tortuga los huevos, de la iguana la papaa

Del caballo la carrera del toro la congola

Me quiero casar contigo, me mata la soleda

Como no quieres que llore, como no voy a llora

Todo el mundo con tres mujeres y yo con una ho mas
Me gusta la mujer grande porque encuentro que abraza
Cuando voy a una parranda que escucho un arpa sona
Hay mismo saco pareja pa que me vean sapatia

Lo que pasa es que no bailo con mujer embaraza
Porque yo no ando buscando quien me venga a remonta
Cuando voy por un camino, miro pa’ lante y pa’ tras
Porque me da mucho miedo que me vayan asusta
Porque el gallo pasionero se escucha en la inmensida
Y ahora siempre me persigue un negro de Boyaca

Del llano les traigo todo ahora me van a escucha

El marrano busca el barro la babilla la cafia

Yo como soy llanerito me gusta la carne asa

El pisillo del chiglire con la yuca sancocha

Las hayacas Araucanas no se pueden olvida

Que hacen Mélida y Gaona en tiempos de navida

Don Simén Sanchez y Marbellis, me mandaron a invita
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A la finca los laureles que los fuera acompana

A pasar el afio nuevo con mucha tranquilida
Don pacho con la familia llegaron a parrandia
Tomaron toda la noche tomaron sin descansa
Ardilla se puso bravo y se vino de madruga

La guacharaca de Tilo la mantienen amarra
Porque entra a la cocina y se come las taja

El que se roba un trapiche y una piedra de amola
No digamos que es ladrén si no guapo pa’ carga
En las orillas del rio de noche me iba a pesca
En la canoa de los Padilla pa’ fiapa toa remenda
Los coporos en la playa se mira revoletea

Se le arrima la curiara pa’ podelos tarraya
Arauca yo te recuerdo porque naci por alla

Me vine pal’ Casanare donde aprendi a trabaja
En Yopal, en Aguazul, en Pore y en Trinidad
Aqui la gente es querida con mucha cordialida
Casanare primoroso te queremos de verda

Y el que se muere pequefio no sabe del mundo na

50



Figura 7. Transcripcion musical “Adios al viento" (instrumental)
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Figura 8. Transcripcién musical “Caminito Llanero” (Golpe instrumental)
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Figura 9. Transcripcidon musical “El Picapalo” (instrumental)
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Figura 10. Transcripcién musical “El Quita Suefio" (Golpe instrumental)
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Figura 11. Transcripcién musical “El Retoson"
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Figura 12. Transcripcién musical “Los Besos de Ayer" N
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Figura 13. Transcripcién musical “Otro Golpe al Corazén"
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CAPITULO 4: APORTES DE LOS MAESTROS JESUS RODRIGUEZ Y RAMON
CEDENO COMO ARTESANOS Y LUTHIERS DEL DEPARTAMENTO DE
CASANARE

4.1 QARPINTERiA, ARTESANIA Y LUTHERIA; MAESTRO JESUS
RODRIGUEZ

Esta profesién heredada de su padre a quien le debe el gusto por la carpinteria, la
ha venido desarrollando durante cuarenta afos, dedicado a la fabricacion de toda
clase de muebles y articulos para el hogar, diferentes clases de artesanias como
figuras de animales autéctonos de la region, como también accesorios para
escritorios, salas, alcobas, en fin un sin nimero de figuras realizadas en madera
que adornan su hogar y a muchos otros quienes adquieren sus creaciones.

Tiempo después, inicio a fabricar instrumentos musicales especialmente el arpa
llanera. Esta labor la comenz6 a desarrollar por la necesidad y el anhelo de
ejecutar este instrumento; era muy dificil adquirir una ya fabricada entonces
decidié construir su primer arpa tomando las medidas de una que trajo un conjunto
Venezolano a un festival realizado en Casanare, no tuvo mucho éxito en los
primeros intentos, la sonoridad no era muy adecuada debido a las terminaciones y
los acabados y porque en esa época tocaba encordarla con nailon de pescar, en
fin, sirvio para aprender las primeras tonadas y fue entonces que la familia
Rodriguez se inclin6é por este género, su hermano Senon en el arpa, su hermano
Cantalicio en las maracas y él como ejecutor del cuatro, compositor y cantante
iniciaron la interpretacion de la musica llanera.

El maestro Jesus Rodriguez solamente fabrico arpas, las elaboraba con madera
totalmente seca especialmente en cedro amargo, decia que el grosor que se
utilizaba para la caja de resonancia debia tener un maximo de medio centimetro
para que brindara una buena sonoridad, inicialmente la distancia de las cuerdas
las ubico a pulso, posteriormente se guiaba por las medidas tomadas de otro
instrumento donde la primera cuerda no debe exceder mas de diecisiete
centimetros de distancia entre la caja y el clavijero, hasta que logro pulir cada vez
mas sus fabricaciones. EI maestro tuvo algo en particular, fabrico muchas arpas,
aprendi6 afinarla a oido por todos los tonos, pero no fue un buen ejecutor de la
misma.

En su taller ubicado en su propia vivienda en Aguazul Casanare sigue tallando la
madera, construyendo muebleria, reparando instrumentos musicales, y fabricando
una que otra arpa de las que le sirvi6 para ensefarle a su hijo y a muchas
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personas que en su momento desearon y aprendieron a ejecutar el instrumento
gue con tanto esfuerzo y dedicacion logro construir.

Fotografia 4. Taller del maestro Jesus

Fuente: Camilo Chaparro.

4.1.1 Aprendizaje de la artesania . La artesania la inici6 con el propdsito de
elaborar los instrumentos que les daria la posibilidad de aprender la ejecucién de
la masica llanera; el maestro se especializo en la construccion de arpas
principalmente.

A la edad de trece afios su vida giraba en torno a los trabajos de llano, dedicado a
la ganaderia, a amansar potros cerreros, a enlazar, muchas veces aguantando
sed y hambre, entonces decidié cambiar de labor e inicio con la carpinteria la cual
ejerce desde hace mas o menos 40 afios, elaborando y reparando piezas
artesanales, muebles e instrumentos

4.1.2 Aportes . Su trabajo en la artesania y la lutheria le permitié llegar a muchas
familias por medio de sus creaciones hechas en madera, le aporté a la cultura
llanera tanto en la musica por medio de sus arpas y composiciones como a la flora
y fauna por medio de sus manualidades representados en trozos de madera como
llaveros, alcancias, animales autoctonos de la region, puestas, ventanas, muebles,
en fin muchos accesorios de los cuales adornan su propio hogar.
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4.2 CARPINTERIA, ARTESANIA Y LUTHERIA; MAESTRO RAMON CEDENO

El maestro Ramén no fue una persona dedicada a la carpinteria, aunque su
trabajo casi siempre se ha desarrollado con madera, se inclind por la artesania y
en especial por la lutheria.

Inicio con esta labor en Arauca en el departamento de Arauca, lugar donde residia
en sus primeros afios de vida, lugar donde aprendio a trabajar llano y a trabajar la
madera gracias a la familia Padilla, quienes se dedicaban a la fabricacion y
reparacion de guitarras, cuatros e instrumentos rotos que llegaban, el maestro con
el anhelo de aprender cogia camino rumbo al taller aprovechando sus ratos libres,
para ayudar y a la vez aprender los diferentes oficios que se realizaban alli.

Su primer trabajo como luthier lo realizé en El Yopal Casanare, en la época que el
maestro se trasladd para ese departamento, El Yopal solo contaba
aproximadamente con un maximo de seis viviendas, por tal motivo en cierto
momento llego una persona preguntando por alguien quien pudiera reparar su
cuatro que se habia averiado, al no encontrar quien, él decidié poner en préactica lo
aprendido y repar6 el instrumento, convirtiéndose desde entonces en una de las
labores mas importantes que aun desarrolla en la actualidad.

Posteriormente empez06 a fabricar cuatros, bandolas, maracas y arpas, este ultimo
ha sido uno de los instrumentos que mas ha elaborado. Sus referencias y
medidas las tomé de una que trajeron en cierto momento artista venezolanos; la
madera que utiliza para construirlas es cedro, el cual se debe utilizar totalmente
seco con el fin de brindar una buena sonoridad; también utiliza el pino para ciertas
partes de los diferentes instrumentos.

Fotografia 5. Taller del maestro Ramoén Cederio
I : 4 w - hae. 0 ! 8

Fuente: Cami'lo'Chaparro.
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En su taller, ubicado en el patio de su casa, el maestro Ramén Cedefio a diario se
dedica a la construccion y reparacion de instrumentos de cuerda, labor que la
hace con todo el carifio y el gusto para todos aquellos que de una u otra manera
desean tener un instrumento que les alegre la vida como lo hace su arpa cuando
toca una tonada, un pasaje o un pajarillo.

4.2.2 Aportes . Un aporte significativo se vio reflejado en cada uno de los
instrumentos que construyo y repard, brindando la posibilidad de que una persona
pudiese tener en qué practicar y aprender las diferentes formas de ejecuciéon que
el maestro imponia de una manera muy personal pero que sirvido de iniciacion
musical de muchos hacia el folclor llanero en especial.

En artesania, construyo muy pocas figuras en madera, unas de ellas fueron arpas
en pequeia escala, la cual brinda la posibilidad de adquirirla como un recuerdo del
esfuerzo de este maestro en la construccion, reparacion y en especial la ejecucion
de quien hoy en dia es su instrumento principal, el arpa.
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CAPITULO 5: CONCLUSIONES

La musica llanera y la lutheria son dos formas artisticas que hacen parte de la
cultura de los llanos orientales colombianos, especialmente del departamento de
Casanare, las cuales se complementan, pues la musica llanera por tradicion es
interpretada con el acompafiamiento del arpa, cuatro y capachos, instrumentos
gue son fabricados por artesanos de la madera, llamados “luthiers”. Esta musica
hace parte del folclor llanero, donde el autor como el intérprete puede expresar
sus andanzas, vivencias y experiencias. Es de anotar que en el departamento de
Casanare existen personas que mantienen vy fortifican la cultura llanera a través
de la composicion de canciones y la elaboracién de instrumentos autdctonos del
llano, como es el caso de los maestros Jesus Antonio Rodriguez Martinez y
Ramon Cedefio.

Del maestro Jesus Antonio Rodriguez Martinez hay que destacar que pese a
haber nacido en Guateque (Boyaca), desde muy nifio fue criado en el
departamento de Casanare donde formo gusto por la musica llanera, a tal punto
que desde los doce afios tocaba varias piezas musicales en tiple, guitarra y
requinto, este (ultimo instrumento que adaptd para tocar como si fuera un cuatro),
ademas aprendié a tocar arpa, llegando a interpretar melodias en una que él
mismo habia fabricado, convirtiendose en uno de los primeros musicos del
municipio de Aguazul, y siendo maestro empirico impulso la musica, tanto con sus
alumnos como desde la tarima, siendo su principal ayuda su oido; igualmente
ayudo a fomentar la pasion musical y la tradicién llanera desde el consejo
municipal de Aguazul, al cual llegd por voto popular por varios periodos. Es de
resaltar que su repertorio musical estd compuesto por varias canciones de su
autoria, siendo estos temas y las ensefianzas a sus alumnos los principales
aportes que hizo a la musica.

Por su parte, la historia del maestro araucano Ramoén Cedefio Garcia también
permite contemplar a un personaje apasionado por la musica llanera, quien con
su gran observacion aprendié a tocar en una arpa fabricada mas con ganas de
interpretar que con técnica, esto pese a provenir de familia de artistas musicales
de los aires llaneros colombo-venezolanos. Todas sus obras musicales, en su
mayoria pasajes, fueron compuestas a mano con ayuda de alguien cercano,
guien plasmaba cada una de sus creaciones cantadas, aunque otras nacieron de
la inspiracion de hallar nuevos sonidos en la interpretacion de su arpa,
instrumento por el cual es mi reconocido en El Yopal, ciudad en la cual fue el
primer profesor de musica llanera, lo cual hacia de forma empirica. Su calidad en
la interpretacion del arpa lo llevd a conocer tierras Asia y Europa en gira musical,
dando a conocer el folclor llanero al otro lado del océano.
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En relacion a los aportes de los maestros Jesus Rodriguez y Ramén Cedefio
como artesanos y luthiers del departamento de Casanare, sus inicios son
similares, pues empezaron a realizar instrumentos mas por necesidad de contar
con herramientas con que interpretar la muasica llanera que por la intension de
aprender el arte del luthier, pues en sus inicios era limitado el acceso a los
instrumentos propios de la musica llanera. Aunque el maestro Jesus Rodriguez
aprendid a trabajar la madera de su padre, quien era carpintero, pero el gusto por
la musica llanera lo motivé a especializarse en la fabricacion de arpas; caso que
no ocurrié con el maestro Ramon Cedefio, quien aprendio a fabricar instrumentos
musicales por gusto pero con sacrificio de su tiempo, pues aprovecha los ratos
libres para ir a aprender en un taller donde trabajaban la madera, conocimiento
que le basto para convertirse al llegar al municipio de El Yopal, en el primer luthier
del lugar.

De otro lado, considerando los aportes de los maestros Jesus Rodriguez y Ramon
Cedefio como musicos, artesanos y luthiers del departamento de Casanare, se
les agradece y se les exhorta para que sigan cultivando en los nifios, jévenes y
adultos el gusto por la musica llanera, lo que ayuda a fomentar la cultura del
llanero criollo.

Sin embargo es menester de los futuros Licenciados en Musica continuar
ayudando a mantener el acervo cultural de los pueblos a través de la recopilaciéon
de trabajos de musica tradicional inéditos, que son compuestos por maestros
autodidactas como Jesus Rodriguez y Ramoén Cedefio, sin los conocimientos
profesionales suficientes para llevarlos a partituras, con los cual es mas facil ser
mantenidos en la posteridad.
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ANEXOS
Anexo A. Entrevistas realizadas
Fecha: 15 de junio de 2013
Maestro: Jesus Rodriguez (Aguazul Casanare)

1. ¢Cual es sunombre completo?

Mi nombre es Jesus Antonio Rodriguez

2. ¢Cual es su seuddnimo artistico?

Si eh mi seudénimo es “El tigre de Casanare”

3. ¢Cual es su fecha de nacimiento?

Naci en el afio 51, 24 de Mayo del 51

4. ¢Cbmo es el nombre de sus padres?

Mi padre se llamaba Oliverio Rodriguez, mi madre Alejandrina Martinez

5. ¢Como esta conformado su nucleo familiar?

Eh mi nucleo familiar esta conformado por mi persona, mi esposa Vetulia
Cocinero, mis hijos Yuri Alexandra, Jesus Antonio y Johan Esteban

6. ¢Donde fue su crianza, en donde mas vivié y en dénde vive actualmente?

Mi crianza practicamente fue, arranco desde el municipio de Sabana Larga,
que alla estuve hasta la edad de doce afos luego me traslade al municipio
de Aguazul y ahi me encuentro todavia en el municipio de Aguazul
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7. ¢Qué estudios realizo?

Mi estudio si no fue sino hasta quinto de primaria, hasta ahi realice estudios
pero con eso me defendi y siendo concejal en el municipio de Aguazul por
tres ocasiones y presentando proyectos importantes en el municipio de
Aguazul como la construccién de la casa de la cultura, hoy la mejor casa de
la cultura no solamente de Casanare si no esta como la mejor casa de la
cultura a nivel Nacional

8. ¢Qué cargos ha desempefiado?

Fui concejal del municipio de Aguazul por tres ocasiones

9. ¢Esta vinculado a alguna organizacion, en cual?
Estoy vinculado a Sayco, me vinculé hace mas de veinte afios en el cual
tengo mi carnet vigente, eh por las composiciones, porque alla lo afilian a
uno por las composiciones que uno haga y las grabaciones que uno haya
hecho

10.¢En qué afio comienza el interés por la musica y la fabricaciéon de los
instrumentos llaneros?

A la edad de unos ocho afios comencé, comencé a, me gustaba mucho la
musica porque vengo de una familia de musicos de los antiguos, yo tenia
un tio que el tocaba guitarra, tocaba tiple y de €l heredé la musica, a la
edad de ocho afios comenceé a, mi tio me ensafiaba a tocar en un requinto y
ahi comenzé mi trayectoria musical luego ya nos inclinamos por la musica
llanera y ahi estamos en esa lucha

11.¢Cual o cuales son las caracteristicas que identifican la fabricacion de sus
instrumentos?
Eh sobre todo el material, buen material madera ceca, madera de cedro y la
buena terminacion de los instrumentos, buen sonido, todo

12.¢ Cuando conformd su primer grupo y qué nombre obtuvo?

Eso fue mas o menos por ahi en el afio 75 conformamos el grupo de los
hermanos Rodriguez y ahi empezamos, ya después ya empecé a entrar a
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13.

14.

15.

16.

trabajar con otros grupos musicales como con el maestro Juan Bimba, el
maestro Carlos Flores, el maestro Edgar Espafia y muchos artistas mas,
algunos ya fallecidos como el maestro Edgar Espinosa, José Ortiz, Orlando
Vega todos ya fallecidos

¢En qué mas grupos estuvo?

Con el maestro Juan Bimba en ese entonces, con Mario Tineo también
estuvimos tocando, con el maestro Joel Estupifian en Sogamoso, nosotros
duramos eh, dure en ese grupo con el maestro Joel Estupifian mas o
menos una seis afios tocando musica llanera, con él hicimos la grabacion,
primera grabacion que hicimos con el maestro Rubén Dario Rondén en el
bajo, con el maestro Humos en el cuatro, ellos

¢,Cuando fue su primera aparicibn como musico en el escenario?

Eh mi primera aparicion como musico fue en Yopal en el concurso, primer
concurso de musica llanera, porque de resto nosotros éramos parranderos,
donde habia parrando alla estdbamos

¢En qué concursos ha participado? trofeos, certificaciones o credenciales

Concursos en ese entonces, el primer concurso de musica llanera que se
hiciera en Yopal participamos con mis hermanos que habiamos formado un
grupo de musica llanera y obtuve el primer lugar en cancion inédita con una
canciéon que se llamé “por una mujer bonita” cuando me otorgaron el primer
lugar en mdusica llanera cuando eso competiamos con artistas como
Domingo Riafio, Miguel Cardenas y algunos otros mas artistas de aqui de
Casanare de los antiguos, fui el primer musico que trajera la musica llanera
a Aguazul, el primero que llegara con la musica llanera a Aguazul fue mi
persona y ahi ya armamos grupo con mis hermanos y fue el primer grupo
de musica llanera que hubo en el municipio de Aguazul, luego ya llegaron
otros como los hermanos Carranza y asi mas muasicos pero practicamente
fundadores de la musica llanera en Aguazul fuimos nosotros

¢En qué eventos o festivales ha participado como invitado especial?
trofeos, certificaciones
Claro el primer grupo de mdusica llanera que sali6 del departamento de

Casanare a representar al departamento en otra parte de Colombia fuimos
nosotros, en el pueblo de San Martin Meta en el concurso que se hace todo
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los afios alla de musica llanera, alla obtuve un segundo lugar también con
cancion inédita y como grupo musical también obtuvimos el segundo lugar,
cuando eso competiamos con artista como René Debia, Mario Tineo, eh
David Parales esos los artistas mas antiguos

17.¢ Cuales son sus principales viajes, giras y conciertos?

Pues conciertos, giras que hicimos eh, estuvimos en el festival Santa
Barbara en Arauca, en Villavicencio en el festival de la cancion llanera, en
San Martin, Acacias y los municipios de Casanare donde ha habido
festivales alli hemos estado

18.¢Qué lo motiva o cual es su inspiracion al componer?

Ahi si la llanura, sobretodo mis composiciones se basan en la llanura, en
las mujeres, en los caballos, en la soga, en la fauna, han sido la inspiracién
para mis composiciones, que por cierto en este momento me encuentro
haciendo un nuevo material para hacer otra grabaciéon

19.¢ Cuantas composiciones y grabaciones ha realizado?

20.¢,Cuales son sus principales composiciones?

Composiciones muchas, eh por ejemplo una que se llama “de milagro no
estoy preso” que es una historia imaginaria, otra “por una mujer bonita”, eh
“llanura linda llanura”, “llanura y paz”, entre otras, en este momento se me
escapan porgue tengo varia composiciones

21.¢ A qué se dedica actualmente?

Tengo una fabrica de instrumentos y muebles, yo fabrico instrumentos y
muebles aqui en el municipio de Aguazul, instrumentos como arpas,
cuatros, maracas

22.¢Qué anécdotas quisiera compartir en su trayectoria artistica?
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Fecha: 05 de Mayo de 2013
Maestro: Ramon Cedefio (Yopal Casanare)
1. ¢Cual es sunombre completo?

Ah yo me llamo Ramoén Cedeiio Garcia

2. ¢ Cual es su seuddnimo artistico?

El seudénimo mio es el arpista de mi tierra

3. ¢Cual es su fecha de nacimiento?

Ah yo soy del afio 50, naci el 3 de agosto de 1950

4. ¢Cbmo es el nombre de sus padres?
Alejandro Alberto Cedefio él era de San Fernando de Apure y mi mama
Araucana, yo soy colombo

5. ¢Como esta conformado su nucleo familiar?

Ah si, con Lizbeth, con Andrea, Carlos y Liliana Cedefio que son los hijos
mios, son cuatro no mas, son musicos todos bailan, todos cantan, los nietos
también, todos son una trayectoria muy buena

6. ¢Donde fue su crianza, en donde mas vivié y en dénde vive actualmente?
No pues la crianza mia fue en Arauca pero en la sabana, casi no tuvimos
estudio, atras del ganado, las vacas, en la quesera, después nos fuimos
para el rio y montamos hacienda de cafia, de panela, todo eso, nos criamos
fue trabajando la agricultura, el ganado, los marranos, los chigiiros, todo
eso

7. ¢Qué estudios realizo?

Casi no tuvimos estudio
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8.

10.

11.

12.

¢, Qué cargos ha desempefiado?

Pues aca yo cuando llegue al Casanare llegamos a trabajar la casa de la
cultura, y después, y ensefiando aqui en la casa de la cultura. Yo cuando
vine de Arauca fui el que traje el arpa al Casanare eso fue en el afio 66,
agui no se conocia un arpa, un cuatro nada de eso y comencé a fabricar
también

¢ Esta vinculado a alguna organizacion, en cual?

Pues aca en musicales Casanare aqui fabricamos, eh también
componemos los instrumentos que se dafian, hacemos guitarras, hacemos
arpas, hacemos bandolas todo eso de los instrumentos, tocamos, todo

¢En qué ano comienza el interés por la muasica y la fabricacion de los
instrumentos llaneros?

Ah esos, cuando yo vine de, que llegue aca fue que me puse a, a fabricar y
pues yo ya tenia idea, nosotros haciamos por ahi, los Padilla hacian
cuatros, de ahi me fui arreglando y haciendo tenia grupo aqui con el finado
José Ortiz, el finado Ciriglielo ya casi todos se murieron los compafieros
mios del conjunto llanero era Orlando Vega también murié pero todavia
tengo grupo con los hijos y estamos a grabar un CD nuevo ahorita ya
grabamos siete canciones ahi estamos dandole

¢,Cudl o cudles son las caracteristicas que identifican la fabricacién de sus

instrumentos?

¢, Qué maderas? Ah aqui usamos el cedro, el pino, el simarrun, el cémo se
llama esa madera, el abarco también, maderas buenas no meterle maderas
malas a los instrumentos ver bien

¢,Cuando conformo su primer grupo y que nombre obtuvo?

El grupo de nosotros se llamaba, se llama “flor de mi llano” hacen afos le
puse ese nombre y ahi estamos; ahorita tenemos grupo con Lizbeth, con el
maestro Choco, con Andrea, con Alcides Carrefio y ahi estamos
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13.

14.

15.

16.

17.

18.

¢En qué mas grupos estuvo?

Claro con los Venezolanos que venian de, los Pirabales, los hermanos
Alvarez de Barinas Venezuela es a los que ya les cogia algo no, miraba uno
tocar y uno algo les aprendia en esos parrandos que se hacian en las
fincas o en los pueblos también o invitaban a casa asi a tomar trago a tocar
y parrandear entonces uno ya, ahi a poner cuidado como un loro ibamos
para adelante poniendo cuidado

¢,Cuando fue su primera aparicibn como musico en el escenario?

Ah eso fue en el afio 61 nos ganamos el primer festival pero de novatos en
Arauca, ahi de novaticos aprendimos, ganamos como mejor conjunto esa
vez en el afio 61, después fue en el 70 ya salimos para Villavicencio, en el
ochenta ese trofeo que tengo ahi esa placa me gane el, eso fue en el teatro
colon como solista de arpa, con eso compre esta casa me gané ochenta mil
pesos esa vez

¢En qué concursos ha participado? trofeos, certificaciones o credenciales

Eso si desde los afios, como de los afios 70 para aca, hemos ido a muchas
partes a Guatemala, México, Brasil, Venezuela, China, en Francia

¢En qué eventos o festivales ha participado como invitado especial?
trofeos, certificaciones

Eso si fue, de ahi para aca hemos estado en muchos festivales en San
Martin, en Arauca, en Acacias aqui en, aqui tengo una cantidad de
menciones que son de todos los festivales asi del llano, de Villavicencio,
estoy afiliado a sayco también, tengo ya muchisimas canciones grabadas

¢, Cuadles son sus principales viajes, giras y conciertos?

¢, Qué lo motiva o cudl es su inspiracion al componer?

No pues uno en el llano mira tantas cosas, la gente habla de espantos, de
bola e ‘fuego, todos esos espantos que salen en la sabana, uno pues de
ahi se pega a componer la cancion abecés es verdad abecés son mentiras
pero hay va para adelante, que dicen que los espantos no salen si salen, si
salen, la bola e ‘fuego en el llano sale mucho es una bola e ‘candela y va
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uno de acaballo y le sale para atras le sale para adelante para alli para alla
lo emborracha, y esa hay que insultarla para que se valla, usted la insulta y
ella se va hecha a salir lejos vuela por encima de los arboles, se encarama
en los arboles; de ahi saca uno las canciones de todas esas cosas, de
colores de bestias, de ganado de todo va uno aprendiendo

19.¢ Cuantas composiciones y grabaciones ha realizado?

20.¢,Cuales son sus principales composiciones?
Ah yo tengo una cantidad, tengo a, tenemos “el quita suefios”, tenemos
“caminito llanero”, tenemos “mastrantal’, eso hay una cantidad de, tengo
treinta CD grabados, “las tres damas” que es un tema muy bonito

21.¢ A qué se dedica actualmente?

22.¢Qué anécdotas quisiera compartir en su trayectoria artistica?
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Anexo B. Andlisis musical de obras
TEMA

BONGUERO SIN ESPERANZA
AUTOR

JESUS ANTONIO RODRIGUEZ
TONALIDAD

Mi Mayor (E)

METRUM O COMPAS

Ternario (3/4)

RITMO

Pasaje tradicional

ASPECTO ARMONICO

Desde el aspecto armonico, el pasaje tradicional tiene un circulo arménico de
tonica (l) quinta dominante (V) y cuarta subdominante (V)

ASPECTO MORFOLOGICO

La obra estd compuesta por:

PARTE A: 8 COMPASES (desde el compas 15 al compas 22 con repeticion)
IET1%I1%IAIB71% 1% 1% :ll

PARTE B: 14 COMPASES (desde el compas 24 al compas 37 con repeticion)
NAT%I1%IB7IEI%I%IAIB71%1%I1%IEI1%:I

CODA: 4 COMPASES (desde el compas 39 al compas 42)

NB71%I1%I1EI

PARTE A

La parte A esta formada de una melodia construida por movimientos conjuntos y
pequefios saltos de tercer grado, los cuales conforman las notas del arpegio de los
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acordes acompafantes de ténica y dominante sin sobresaltos de tipo tonal como
cromaticas y notas agregadas

PARTE B

La parte B mantiene los movimientos conjuntos y su acompafiamiento es dada por
los acordes de subdominante, ténica y dominante todo dentro de su escala
diatonica.

CODA
Pequefia melodia acompafiada de dominante y tonica
ASPECTO MELODICO

Aungue es una melodia sencilla, un alto porcentaje de éstas en el folclor llanero
estan alimentadas por sincopas.

INTRODUCCION

La melodia introductoria esta conformada por la parte B sin ninguna clase de
alteracién en su conformacion melddica y armonica pero basada en su funcién
podriamos llamarla parte B’'.

IA1%1%IB7IEI%I%IAIB71%1%I1%I1EI1% :ll
INSTRUMENTO PRINCIPAL DE LA OBRA

La obra esta escrita para arpa diatonica el cual es el instrumento mayor en el
formato de la agrupacion instrumental llanera

INSTRUMENTO ARMONICO ACOMPANANTE

EL cuatro es el instrumento encargado de llevar la armonia del formato grupal
llanero.

Forma basica de ejecucién del cuatro llanero: El grafico indica la forma de
ejecucion del instrumento, donde el apagado o tapado se representa por la
siguiente indicacién

RITMO BASICO DEL CUATRO



Graficacion armonica en tonalidad de Mi Mayor (E) (tonica, dominante vy
subdominante)

MI Mayor Slsiete LA Mayor
Tanica Dominante Subdominante
|
L ]
L N X ) e|®
&
|
4 321 4 321 4 321
Numeracion MNumeracion Numeracion
Cuerdas Cuerdas Cuerdas

En formato de pasaje tradicional hay tres temas en tonalidad mayor y uno en
menor: en tonalidad mayor estan (BONGUERO SIN ESPERANZA, GUAYABO
MATA BERRACOS, CRIOLLA DINASTIA), en menor (LLANURA Y PAZ).

El pasaje tradicional se fundamenta en que mantiene o contiene /I /V / IV / grado,
el orden puede variar. En el caso de los temas anteriores, su analisis demuestra
que poseen esta estructura armoénica sin importar que algunos tengan mas
compases en algunas de sus partes o secciones.

El tema (RECORDANDO MI LLANURA) estéa en tonalidad menor, en este caso se
considera pasaje NO TRADICIONAL, puesto que no contiene el (IV) grado como
parte fundamental de la obra.

TEMA

RECORDANDO MI LLANURA

AUTOR

JESUS ANTONIO RODRIGUEZ

TONALIDAD

Mi menor (Em)

METRUM O COMPAS

Ternario (3/4)
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RITMO
Pasaje no tradicional
ASPECTO ARMONICO

Desde el aspecto armédnico, el pasaje no tradicional tiene movimiento armoénico de
tonica (1) y (V) quinta dominante

ASPECTO MORFOLOGICO

La obra esta compuesta por:

PARTE A: 12 COMPASES (desde el compas 17 al compas 28 con repeticion)
IEMI% 1% 1% 1% 1% IB71%1%1% 1% 1%l

PARTE B: 16 COMPASES (desde el compas 30 al compas 45 con repeticion)
IEMIB7 I % IEMI%IB7I%IEMI%IB71 % IEMIAMIB71% 1 Em :lI
CODA: 4 COMPASES (desde el compas 47 al compas 50)
HB71%1%I1EmII

PARTE A

La parte A esta formada de una melodia construida por movimientos conjuntos y
pequefios saltos de tercer grado y de octava descendente, contiene ligaduras de
duracion

PARTE B

La parte B contiene los acordes de ténica (I), dominante (V) y un pequefio paso
por subdominante, con saltos de quinta y sexta.

CODA
Melodia acompafiada de dominante y tonica
ASPECTO MELODICO

Mantiene la sincopa, caracteristica de la interpretacion llanera
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INTRODUCCION

La introduccion esta conformada por la parte B manteniendo la estructura sin
cambio alguno; por su funcion se podria llamar parte B’

IEMIB7I%IEMI%IB7 1% IEMI%IB7I%IEmMIAMIB71% | Em:ll

INSTRUMENTO PRINCIPAL DE LA OBRA
El arpa diatonica como instrumento mayor en el formato llanero
INSTRUMENTO ARMONICO ACOMPANANTE

Graficacion de tonica, dominante y subdominante en tonalidad de Mi menor (Em)

M1 menar 5l siete L& menor
Tanica Dominante Subdominante
| | |
& L ] &
o 9 L
L
|
4 32 1 4 321 4 3 2 1
Mumeracian Mumeracion MNumeracion
Cuerdas Cuerdas Cuerdas
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TEMA

ADIOS AL VIENTO
AUTOR

RAMON CEDENO GARCIA
TONALIDAD

La Mayor (A)

METRUM O COMPAS
Ternario (3/4)

RITMO

Instrumental
ASPECTO ARMONICO

Desde el aspecto armonico la obra se desarrolla con movimientos de tonica (1)
quinta dominante (V) y cuarta subdominante (V)

ASPECTO MORFOLOGICO

La obra esta compuesta por:

PARTE A: 17 COMPASES (desde el compas 1 al compas 17 sin repeticion)
I|1|IAI%I%IE7I%I%I%IAI%I%I%IE7I%I%I%IAI

PARTE B: 16 COMPASES (desde el compas 18 al compas 33 con repeticion)
NmAT%I1%IDI%1% 1% IA1%1%1%IE71%I1%1%1A:ll

CODA: 8 COMPASES (desde el compas 59 al compas 66)
HAT%I1%IE71%1% 1% Al

PARTE A

Esta constituida por una melodia desarrollada por sextas, acompafiada de acordes
de tonica y dominante, no contiene cromaticas y notas agregadas
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PARTE B

Melodia compuesta por grados conjuntos, los cuales genera movimientos
armonicos de ténica, dominante y subdominante

CODA

Pequefia melodia tomada de la parte A con un cambio melddico-ritmico en los
compases 64, 65 y 66 evidenciando las figuras blanca y negra con puntillo y
ligaduras de duracion.

ASPECTO MELODICO
Se evidencia la sincopa como parte esencial del estilo musical llanero
INSTRUMENTO PRINCIPAL DE LA OBRA

La obra esta escrita para arpa diatonica, como instrumento principal del formato
llanero

INSTRUMENTO ARMONICO ACOMPANANTE

EL cuatro es el instrumento encargado de llevar la armonia del formato grupal
llanero.

Graficacion armonica en tonalidad de La Mayor (A) (tonica, dominante y
subdominante)

LA Mayor MI siete Re Mayor
Tdnica . Dominante Subdnminante

L
I ¢ i
4 321 4 321 4 321
Mumeracion pumeracion MNumeracion
Cuerdas Cuerdas Cuerdas
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TEMA

CAMINITO LLANERO
AUTOR

RAMON CEDENO GARCIA
TONALIDAD

Re Mayor (D)
METRUM O COMPAS
Ternario (3/4)

RITMO

Golpe instrumental
ASPECTO ARMONICO

La obra se desarrolla con movimientos de tonica (I), supertonica (ll), quinta
dominante (V), mediante (lll) y relativo (VI)

ASPECTO MORFOLOGICO
La obra estd compuesta por:

PARTE A 6 MOVIMIENTO 1: 8 COMPASES (desde el compas 1 al compas 8 con
repeticion) inicia con un compas de silencio en la armonia, se desarrolla con
movimientos armonicos de tonica (l) y quinta dominante (V)

1
I=IDI%IA71%1% 1% 1D :l

PARTE B 6 MOVIMIENTO 2: 8 COMPASES (desde el compéas 9 al compas 16
con repeticion) se desarrolla con movimientos armonicos de mediante o tercer
grado siete (1117), relativo (IV), supertdnica o segundo grado siete (117) y dominante

I:F#7 I Bm I F#7 IBmIE7TATE7TA:I

PARTE C 6 MOVIMIENTO 3: 8 COMPASES (desde el compas 17 al compas 24
con repeticion) se desarrolla con movimientos armoénicos de Toénica (l) y quinta
dominante (V)

I:D1%1%I1A71%1% 1% 1D :l
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PARTE D 6 MOVIMIENTO 4: 12 COMPASES (desde el compas 25 al compas 36
con repeticion)

I:DIA71%IDI%IA71%IDI%IA71%I1D :ll

PARTE E 6 MOVIMIENTO 5: 8 COMPASES (desde el compas 37 al compas 44
con repeticion, cambia de casilla en este ultimo compas generando una resolucion
de 3 compases para ir a la coda)

1 ' Z
=l A71% I Bm 1% 1 A71% I Bm:IIA71% 1Dl

CODA: 8 COMPASES (desde el compas 48 al compas 55 con repeticion libre)
armonicamente se desarrolla con movimiento relativo (1V) y dominante (V)

I:BmIATI%IBmI%IAl1%I1Bm:ll

INSTRUMENTO PRINCIPAL DE LA OBRA

El arpa diatonica como instrumento mayor en el formato llanero
INSTRUMENTO ARMONICO ACOMPANANTE

EL cuatro es el instrumento encargado de llevar la armonia del formato grupal
llanero.

Graficacion arménica en tonalidad de Re Mayor (D) (t6nica, supertonica, mediante,
dominante y relativo)

Fa sostenido

Re Mayor Al SiE:tE siete LA Mavor 51 menor
Tanica Super Tonica Mediante Dominante Relativo
{
&
L B § ] L N e | @ L
L ] L L
1 | |
4 321 4 321 4 321 4 321 4 321
Mumeracion MNumeracion MNumeracion Numeracion Mumeracian
Cuerdas Cuerdas Cuerdas Cuerdas Cuerdas

93



TEMA

EL PICA PALO

AUTOR

RAMON CEDENO GARCIA
TONALIDAD

Re Mayor (D)

METRUM O COMPAS
Ternario (3/4)

RITMO

Golpe instrumental
ASPECTO ARMONICO

La obra se desarrolla con movimientos de tonica (1) y quinta dominante (V)
ASPECTO MORFOLOGICO
La obra esta compuesta por:

PARTE A: 17 COMPASES (desde el compas 1 al compas 17 sin repeticion) inicia
con dos compases de silencio, posteriormente se desarrolla con movimientos
armonicos de quinta dominante (V) y tonica (l)

I ITA71%IDI%IA7I%IDI%IA7I%IDI%IA71%ID I

PARTE B: 16 COMPASES (desde el compas 18 al compas 33 sin repeticion) se
desarrolla con movimientos arménicos de Tonica (1) y quinta dominante (V)

NDI1%I%IA71%1%1%IDI%I1%I%IA71%1%I1%I1DII
PARTE C: 12 COMPASES (desde el compas 34 al compas 45 sin repeticion)

IDIA71%IDI%IA71%IDI%IA71%IDII
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PARTE D: 4 COMPASES (desde el compas 46 al compas 49 con repeticion,
seguido de 4 compases sin repeticion desde el compas 50 al 53) movimientos de
tonica (1) y quinta dominante (V)

I:DIA71%ID:INIDIA71% 1D I

PARTE E: 4 COMPASES (desde el compas 54 al compas 57 con repeticion,
seguido de 4 compases sin repeticion desde el compas 58 al 61) movimientos de
tonica (1) y quinta dominante (V))

I:DIA71%IDINIDIA71% 1D

CODA: 4 COMPASES (desde el compas 62 al compas 65 sin repeticion) se
desarrolla con movimientos de tonica (1), quinta dominante (V)

IDIA71%I1DI

INSTRUMENTO PRINCIPAL DE LA OBRA

El arpa diatonica como instrumento mayor en el formato llanero
INSTRUMENTO ARMONICO ACOMPANANTE

EL cuatro es el instrumento encargado de llevar la armonia del formato grupal
llanero.

Graficacion armdnica en tonalidad de Re Mayor (D) (ténica y dominante)

Re Mayor LA siete

Tdnica Dominante
[ I
L
e | @
&
]
4 321 4 321
Mumeracion  MNumeracidn
Cuerdas Cuerdas
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TEMA
EL QUITA SUENO

AUTOR

RAMON CEDENO GARCIA
TONALIDAD

Re Mayor (D)

METRUM O COMPAS
Ternario (3/4)

RITMO

Golpe instrumental
ASPECTO ARMONICO

La obra se desarrolla con movimientos de tonica (I), superténica o segundo siete
(117), quinta dominante (V), subdominante (IV), mediante (lIl) y relativo (VI)

ASPECTO MORFOLOGICO
La obra estd compuesta por:

INTRO: 16 COMPASES (desde el compas 1 al compas 16 sin repeticion) se
utilizan movimientos armaonicos de ténica (I), quinta dominante (V), superténica o
segundo siete (117), superténica menor o segundo menor (llm), dominante (V),
mediante o tercer grado siete (IlI7), relativo o sexto grado siete (VI7),
subdominante (IV), y un silencio en el compas 13

IIE7I%I%IAIF#?I%I%IBmIGIDIA?ID||1|IDIA7IDII
PARTE A: 8 COMPASES (desde el compas 17 al compas 24 con repeticion)
:B7 1% I % IEmMmIGIA7I% I D:ll

PARTE B: 8 COMPASES (desde el compas 25 al compas 32 con repeticion) se
desarrolla con movimientos arménicos de Tonica (1) y quinta dominante (V)

I:D1%1%I1A71%1% 1% 1D :ll
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PARTE C: 17 COMPASES (desde el compas 33 al compas 49 sin repeticion) inicia
con una escala ascendente desde la ténica (I) hasta llegar a la quinta dominante
(V) utilizando la figura negra con pintillo para desarrollar la escala

IDEMIFAMGIA7 1% IDI%IA71%IDI%IA71%IDI%IA71%IDII

CODA: 4 COMPASES armonicamente se desarrolla con movimientos de
subdominante (IV), ténica (1), quinta dominante (V) y tonica (I) sin repeticion

NHGIDIA7IDII

INSTRUMENTO PRINCIPAL DE LA OBRA

El arpa diatonica como instrumento mayor en el formato llanero
INSTRUMENTO ARMONICO ACOMPANANTE

EL cuatro es el instrumento encargado de llevar la armonia del formato grupal
llanero.

Graficacion armonica en tonalidad de Re Mayor (D) (tonica, supertonica menor,
supertdnica siete, mediante, subdominante, dominante y relativo)

MI menor ) Fa sostenido
Re Mayor SuperTonica MI siete siete Sol Mayor LA Mavor Si menor
Ténica menor SuperTdnica  Mediante Subdominante Dominante Relativo
1 | 1
[ ] [ ] ®
o ® L B ¥ L B L a|® &
L Y L
] I |
4 321 4 321 4 321 4 321 4 321 4 321 4 321
Mumeracion Numeracidn Mumeracidn MNumeracidn Mumeracion  Numeracion MNumeracion
Cuerdas Cuerdas Cuerdas Cuerdas Cuerdas Cuerdas Cuerdas
TEMA
EL RETOSON
AUTOR

RAMON CEDENO GARCIA
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TONALIDAD

Re Mayor (D)

METRUM O COMPAS

Ternario (3/4)

RITMO

Instrumental

ASPECTO ARMONICO

La obra se desarrolla con movimientos de tonica (I) y quinta dominante (V)
ASPECTO MORFOLOGICO

La obra esta compuesta por:

PARTE A: 8 COMPASES (desde el compas 1 al compas 8 con repeticion)
IDI1%1%IA71% 1% 1% 1D :l

PARTE B: 4 COMPASES (desde el compas 10 al compéas 13 con repeticion)
II:DIA71% 1D :l

PARTE C: 5 COMPASES (desde el compas 14 al compas 18 sin repeticion)
IDIA71%I1DI1% Il

PARTE D: 4 COMPASES (desde el compas 19 al compas 22 con repeticion)
:A71%1D1%:l

CODA: 3 COMPASES (desde el compas 24 al compas 26 sin repeticion) melodia
muy corta que indica el final de la obra con movimientos de quinta dominante (V) y
tonica (1)

HA71% 1Dl

Cada parte esta constituida de una melodia por grados conjuntos, no cuentan con
saltos de tipo tonal por tal motivo su acompafiamiento armoénico se desenvuelve
con acorde de ténica y dominante sin notas agregadas, algunas de sus partes
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tienen ligaduras de duracién mientras que la sincopa se hace mas evidente en las
partes C y D como también en la coda

INSTRUMENTO PRINCIPAL DE LA OBRA
El arpa diatonica como instrumento mayor en el formato llanero
INSTRUMENTO ARMONICO ACOMPANANTE

EL cuatro es el instrumento encargado de llevar la armonia del formato grupal
llanero.

Graficacion armdnica en tonalidad de Re Mayor (D) (ténica y quinta dominante)

Re Mayor Ly siete

Tdnica Dominante
1
L
e | @
&
]
4 3 21 4 321
Mumeracidn  MNumeracion
Cuerdas Cuerdas

TEMA

LOS BESOS DE AYER
AUTOR

RAMON CEDENO GARCIA
TONALIDAD

Si Mayor (B)

METRUM O COMPAS
Ternario (3/4)

RITMO

Pasaje tradicional
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ASPECTO ARMONICO

La obra se desarrolla con movimientos de tonica (l), quinta dominante (V) y
subdominante (1V)

ASPECTO MORFOLOGICO

La obra esta compuesta por:

PARTE A: 16 COMPASES ( desde el compas 1 al compas 16 con repeticion)
:B1% 1% 1% 1% I %IEIFE71%1%1%1%1%1%1% 1B :l

PARTE B: 16 COMPASES (desde el compas 17 al compas 32 con repeticion)

I:BIEI% 1% 1% I1%IF#71B1%I1% 1% I F#71%1% 1% | B :lI

Las partes A y B estan compuestas por una linea melddica que permite la
entonacion, el tempo, la ritmica, la duracién y pronunciacion de la letra o texto
melddico propuesto por el autor; la parte A corresponde a las estrofas de la obra 'y
la parte B al coro o revuelta como se conoce en el término llanero

INSTRUMENTO DE LA OBRA
Se puede interpretar con instrumentos melddicos principalmente
INSTRUMENTO ARMONICO ACOMPANANTE

EL cuatro es el instrumento encargado de llevar la armonia del formato grupal
llanero.

Graficacion armonica en tonalidad de Re Mayor (D) (t6nica, quinta dominante y
subdominante)

Fa sostenido

51 Mayor siete MI - Mayor
Tonica Dominante subdominante
I r--

& L

> L N L N ¥
4321 4 32 1 4 321
Numeracion Numeracidn MNumeracion
Cuerdas Cuerdas Cuerdas
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TEMA

OTRO GOLPE AL CORAZON
AUTOR

RAMON CEDENO GARCIA
TONALIDAD

Si Mayor (B)

METRUM O COMPAS
Ternario (3/4)

RITMO

Pasaje Golpe

ASPECTO ARMONICO

La obra se desarrolla con movimientos de tonica (l), quinta dominante (V) y
subdominante (V)

ASPECTO MORFOLOGICO

La obra estd compuesta por:

INTRO: 8 COMPASES ( desde el compas 1 al compas 8 con repeticion)
I:BIEI%IBI%IF#71% 1B :ll

PARTE A: 17 COMPASES (desde el compas 9 al compas 25 sin repeticion)
IET%1%IB1%I1%I1%IF#71% 1% 1% 1B 1% :ll

PARTE B: 13 COMPASES (desde el compas 27 al compas 39 con repeticion)
I:BIEI1% 1% 1% 1% IF471B1% 1% 1% IF471%1% 1% 1B :ll

PARTE C: 20 COMPASES (desde el compas 40 hasta el 59 sin repeticion)

IBIF#A7IBI%IF#/I 1% IBI%IF#7 1% IBlI%IF#7 1% IBI1%IF#71% 1B
[ % I

PARTE D: 14 COMPASES (desde el compas 60 al compas 73 sin repeticion)
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HEI%IBI%IF#71%IBIEI%IBI%IF#71% 1Bl

Cada una de las partes estan compuestas por una linea melddica que permite la
entonacion, el tempo, la ritmica, la duracién y pronunciacion de la letra o texto
melddico propuesto por el autor.

INSTRUMENTO DE LA OBRA
Se puede interpretar con instrumentos melddicos principalmente
INSTRUMENTO ARMONICO ACOMPANANTE

EL cuatro es el instrumento encargado de llevar la armonia del formato grupal
llanero.

Graficacion armonica en tonalidad de Re Mayor (D) (t6nica, quinta dominante y

subdominante) . tenid
g 50steniqo

51 Mayor siete Ml Mayor
Tdnica Dominante Subdominante
| |
& &

L L BN L B ¥

4 321 4 32 1 4 321

Numeracion Mumeracion Numeracion
Cuerdas Cuerdas Cuerdas

POEMA

Para el acompafamiento de los poemas se pueden utilizar varios de los ritmos
llaneros, la tonalidad puede variar dependiendo el gusto del interprete, puede ser
en tono Mayor o menor, los mas comunes son:

TONADA: se desarrolla por movimientos armonicos de tonica (I) un compas,
subdominante (IV) un compas y quinta dominante (V) dos compases, su velocidad
debe ser lenta

Tonada en tonalidad de Re Mayor (D)

I:DIGIA7I1%:ll

Marcacion del golpe: l I ! I 1 i
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SEIS CORRIDO: se ejecuta con los mismo movimientos, compase y golpe de
TONADA solo que su velocidad aumenta

Seis corrido en tonalidad de Re Mayor (D)
I:DIGIA7 1% :ll

SEIS POR DERECHO (Pajarillo): se desarrolla con movimientos de ténica (l)
compas, subdominante (IV) un compas y quinta dominante (V) dos compases,
aunqgue su estructura armoénica es igual que la tonada y seis corrido varia es en la
marcacion del golpe

I:DIGIA7I1%:ll

Marcacion del golpe: ! I 1 i 1 I

GAVAN: se desarrolla por movimientos armonicos de quinta dominante (V) y
tonica (I) cada uno con una duracion de dos compases

Gavan en tonalidad de Re Mayor (D)

I:A71% 1D 1% :ll

103



Anexo C. Material fotografico recopilado
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PRIMER CONCURSO DE INTERPRETES DE M'IISI.'CA
TIPICA COLOMBIANA 1.980

Elsociacion Colonia Llanera
Tunja

[Por [a participacion en el MM Encuentro Liancro en Tunja

le confiere la presente

NMENCION DE HONOR
. "FLOR DE MILLANO

En agradecimiento y vcconocimiento de sus méritos avtisticos en este certamen de

cavacter nacional

i A L. 4

Secretaria

Expedida en Tunfa a 24 de mayo de 1981

FRVEV



— e et == 4
Décimo octavo Corneo Int ional del Flerep
Hodus de Plutn del Depactwmento
fMencidn de THono
B _RAMON  CEDENQ
Por su puclicipacion en el Dicimo octave Gorneo Intecnucionnl del Jorope
— = [ > y 2 A7 /'II.
"7/ 43y Gmeg '-’-7;}« ~ .L‘.\;L‘é'z’ I
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Billavicencio, julio lo. ae 1985
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Decimo octnvie Cornea Internacional del Joaropo

Bodas de Platn del Depactamento

Mencidn de MHonor
# RAMON CEDENO

Por su constante teabajo en ln Fabricacion de los insteumentos con los ruales se ejecutn el Jocopo
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a4 Mapor General (v) Benry Gaccin Bohdeques |
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iy Come veconocimianld 2 su deslacada yarlicipacion en esle imparlants
Di ovenld eullival, 3 su brillant? contvibucion af Panlagrama musical
N colombiano, (o confiere (a presanle,
e 4

B .
6 cMencion de “Honor
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ifjg, Puba o Bogold, F. &, a (o5 13 Mas %l mes de Nov. % 1.989
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REPUBLICA DE COLOMBIA

INTENDENCIA DE CASANARE

Cenfro .Wriis!t'ao Casaaare Can{a
ESTRELLAS LLANERAS

MENCION DE HONOR
s . RAMON _CEDENO

por su COLABORACION COMO ARPISTA

7 3 i,
,.(7 asicte L%fle'.et

Sivsilonte

i

o

Yopal, Noviembre 4 de 1990
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CERTIFICACION

Yo, CARLOS ALBERTO DIAZ, identificado con cedula No. 9,527,798 de
Sogamoso Coordinado de la Agenda Cultural “Cultura Para la Gente”. de la
Alcaldia de Yopal.

CERTIFICO:

Que el sefior RAMON CEDENO GARCIA identificado con cedula de
ciudadania N° 17.580.281 expedida en Arauca, tiene una trayectoria en la
parte arlistica aproximadamente hace 27 afios, tiempo en el cual ha dirigido
delegaciones folcléricas a nivel Nacional e Internacional por mas de cinco
afios , experiencia que lo ha acreditado como uno de los impulsores mas
importantes de la musica llanera, en el departamento.de Casanare.

Para constancia se expide la presente en Yopai el dia 10 del mes de Octubre
de 2005, a solicitud del interesado.

Cordialmente

el / "’rv- -

(
AT [/(4//4/

fCARLOS ALBERTO DIAZ o
Coordinador A e, "
Agenda Cultural FemiL

FUNDRCION CIRCULO DE PROFESIGNALES DEL ARPA Y SU MUSICA

Cra. 20 No. 5-77 Tel: (8) 6324294 / (8) 635 85 68 Yopal, Casanare
(1) 6151548 Bogota / cel; 311 480 5564 - 310 289 5971 - 310 349 9361

110



¢
V
V
V
V
V
V
vV
V
V
V
V
Vv
V
V
V
Vv

FKa FElcaldia flunicipal de Jabio
& e Unstituto de Cultuza "Foagquin Pifiexzos Coxpas”

Cextifican que:

el grupo FLOR DE MI LLANO de Yopal (Casanare)

Participd (aron) gn ¢l )%l\? €ncuentro Nacional del Torbellino y
Panzas Tradiei;onfalgs del 4 al. 7 dg Noviembre dg 2005

DI

(TR TN . j
FENRY HUMBERTQ RODR{GUEZ Q LUIS ALBERTQ SANCHEZ M
Alealde Municipal Director Instituto de Cultura
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