JTABAN - VOLVER, Decolonizar la Memoria Para el Fortalecimiento de la

Identidad Kaméntsa Por Medio de 1a Creacion Pictorica

David Esteban Jamioy Chindoy

Raquel Hernandez Reina
Tutora

Universidad Pedagdgica Nacional
Facultad de Bellas Artes
Licenciatura en Artes Visuales
Linea de profundizacion Creacion, Cuerpo y Territorio.
Modalidad Investigacion Creacion.

Bogota, Colombia.

2026



Resumen

Este trabajo pretende abordar la memoria, la identidad desde el pensamiento propio como
parte del Pueblo Kaméntsa haciendo uso del color y la pintura como lenguaje plastico con la
intencién de crear una serie de aportes visuales a algunas historias particulares y otras
comunitarias con la intencioén de analizar su sentido de origen y tratar de comprender un
proceso de “descolonizacion” del pensamiento propio. Este es un proceso de resignificacion
de las formas de ver y comprender el mundo desde las dos culturas en que compartimos desde

una practica reflexiva para la creacion de memoria visual desde la pintura.

Este trabajo se enmarca en la modalidad de investigacion creacion, centrado en el analisis de
las narrativas e historias; personales, familiares, comunitarias y las formas en como se ha
contado, documentado la historia y origen del pueblo Kaménts4, como insumos para la

creacion pictorica.

El anélisis y uso de esas narrativas sobre los origenes de la cultura Kaméntsa como parte del
proceso de creacion en esta investigacion parten de la misma inquietud de como son vistas las
comunidades indigenas desde distintos campos académicos o sociales. Esto me permitio llegar
a profundizar en la accion Jtaban que en nuestra lengua Kaméntsa significa: volver, esta
accion marca la ruta de este trabajo desde una introspeccion personal, volver al pensamiento, a
la memoria, para identificar y analizar parte de la historia personal en torno a los aspectos y

conceptos de identidad que me atraviesan como parte del pueblo Kaméntsa.

Como referentes principales para este trabajo, se tomo6 como ejemplos diferentes procesos y
autores que han aportado al estudio del concepto “decolonial” sin embargo, en este proceso
solo se hizo una observacion de estos sin la intencién de tomar o profundizar conceptos de sus
aportes en el campo, bajo una intencion personal de enfocarme solo en como abordar el

proceso desde el pensamiento propio y sentir como Kaméntsa.

Los trabajos propuestos por: Adriana Guzman (Guzman, 2019) “Decolonizar de la memoria,
Decolonizar los feminismos”, (Bonilla, 2019) “Ciervos de dios, amos de indios. El estado y la
mision capuchina en el Putumayo”, (Acufia Suarez & Marques Miranda, 2023)
“Decolonizando Tiempo, Espacio y Conocimiento: El pueblo Kaméntsa en la encrucijada del

patrimonio cultural” Fueron importantes para el entender el proceso decolonizador en las



comunidades originarias y también como fuente de recursos histdricos en los cuales se

centrara el analisis para la obra pléstica de este trabajo.

Este analisis se usa como fuente para la creacion. Crear propuestas visuales desde la pintura
con narrativas alternas o una carga simbolica diferente sobre dichas teorias histéricas en torno
a nuestro origen como Kaméntsa. Del mismo modo crear una propuesta visual relacionada con
algunas narraciones de tradicion oral y algunos hechos y vivencias en mi familia. Tratar de
comprender que tanto de lo que me define en mi identidad como Kaméntsa es propio en su

origen y esencia, y que tanto hemos adoptado, trasformando nuestra cultura través de los afios.

A partir de “work in progress. Modos de investigar: operaciones, estrategias y tacticas de
accion” Cortes y Hernandez (2021). Como dispositivo de investigacidn, estos conceptos se
apropiaron para su desarrollo con acciones que desde el pensamiento Kaméntsa guiaron este
proceso, permitiendo que cada una de las etapas se desarrollaran varios ejercicios de
introspeccidn y creacion, teniendo en cuenta la accion Jtaban — volver como guia de todo el

documento.

El documento esta estructurado de manera narrativa en primera persona, divido en cuatro
tiempos / capitulos, definidos en base a cuatro acciones / verbos en lengua Kaméntsa, estas
cuatro acciones se relacionan con la creacion pictorica al tiempo que se desarrolla en cada una

de estas acciones en el proceso de introspeccion y reflexion personal.

Palabras clave: decolonizacion; memoria; Jtaban/volver; Kaméntsa, pintura.
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Introduccion

Este trabajo es una propuesta para tratar de abordar el concepto de “Decolonizacion”
un concepto que actualmente se ha estado trabajando en diferentes procesos de fortalecimiento
cultural, sin embargo, este trabajo no pretende profundizar en su concepto en concreto sobre
decolonizacion. Este trabajo es un ejercicio bajo unas intenciones personales de volver al
pensamiento propio y a la memoria de mi pueblo para poder dar relevancia y lugar a esas otras
formas de pensar, sentir y manifestarse, reconociendo y reafirmando mi ser indigena Cabéng

Kameéntsa.

Entendiendo que el concepto de “decolonizar” o “decolonizacién” no tiene una
traduccion literal en nuestra lengua Kaméntsa hago unas aproximaciones conceptuales con el
pensamiento y lengua propia. “Decolonizar la Memoria Para el Fortalecimiento de la
Identidad Kaméntsa Por Medio de la Creacion Pictorica”. Es solo una propuesta de creacion
pléstica y reflexiva que pretende abordar un proceso de “decolonizar la memoria” y “volver a

la memoria y al pensamiento propio”

Desde el derecho propio de nuestra ley de origen y desde mi lengua madre, hago una
apropiacion del concepto / accion, Jtaban - volver como una estrategia principal de inicio para
lo que se puede entender como un proceso de “decolonizar la memoria”. Desde el
pensamiento, lengua y sentir Kaméntsa, el concepto: Jtaban - volver, se enfoca en volver a la
memoria y al pensamiento propio de manera individual a esas experiencias y vivencias

personales como primer lugar de accion.

Jtaban v. volver, regresar, venir de regreso. (Jacanamijoy, 2018). Desde el pensamiento
colectivo Kaméntsa esta accion esta inmersa en el ser porque es una ley natural que dicta que
siempre volveremos a nuestro sagrado lugar de origen; familia, comunidad, pueblo, territorio.
Desde lo personal se puede entender como; volver al pensamiento o memoria individual, para
un proceso de reflexion, introspeccion y autoevaluacion para tener otra mirada frente a
recuerdos o hechos del pasado que definen mi identidad como parte de una comunidad. En
este sentido el abordaje del concepto “decolonial” en este proceso de “Decolonizar la

memoria” es solo un pretexto para la creacion visual desde las memorias o experiencias



personales en torno a las practicas culturales y familiares dando una lectura desde la reflexion

personal y cuestionar parte de nuestra propia historia y transformacion cultural.

En esta oportunidad, Jtaban — Volver, nace de un interés personal por dar ese lugar a
esa otra manera de comprender y entender el mundo, desde lo que define mi identidad y sentir
como Kaméntsa. Bajo este interés este trabajo se define bajo la linea de investigacion en las
artes “La obra de arte es tanto el resultado como parte del proceso de investigacion” Borgdorf
(2010) plantea que la investigacion artistica no debe llevarnos a la obra como producto final o
como evidencia del proceso creativo, cuando hace esta afirmacion sostiene que la creacion
artistica produce saberes mientras se realiza, asi el proceso de creacion funciona
simultaneamente como método, reflexion del acto creativo y reflexion del resultado, el
proceso creativo mismo produce comprension critica, experiencias y nuevas formas de
significado que solo pueden surgir desde la practica artistica. De esta manera el conocimiento
generado no se limita a un texto académico o explicaciones conceptuales, sino que también se

expresan en la experiencia estética, en las desiciones creativas y en el propio objeto artistico.

Tomando como base “work in progress. Modos de investigar: operaciones, estrategias
y tacticas de accion” Cortes y Hernandez (2021). Como operacién o gesto inicial de este
camino inicio con la creacion de un archivo visual con fotograficas de archivo familiar y las
encontradas en los medios digitales, posteriormente con objetos fisicos cargados de memorias
que permitieron centrar la atencion en cuanto a la representacion del cuerpo en relacion al uso
del color como parte de nuestra identidad Kaméntsa. Como estrategia de investigacion este
proceso no se centra en analizar o incorporar teorias o conceptos de referentes, para reforzar
una idea o concepto. La incorporacion y apropiacion del concepto Jtaban - volver, volver al
pensamiento propio como estrategia principal implica en algunos momentos, de manera muy
radical no viciar la forma de llegar a esas memorias y analizarlas no para buscar una respuesta
sino como fuente para la creacion pictorica. Dentro de esta estrategia de investigacion, para
recordar estas historias fue necesario actuar con el volver a los oficios, hacer algo para
potenciar el recuerdo de cada historia, de este modo la creacion activa constante de cualquier
practica artistica (dibujo, pintura o tejido) fueron los canales para llegar a las historias que
pude representar o traducir por medio de la creacion pictérica, de este modo esta tactica

funciono para entender que cualquier lenguaje pléstico es también un lenguaje con el que



escribimos memoria tal como concebimos el tejido o el tallado en madera en mi comunidad y

muchas otras culturas.

La exploracion del color como tactica de accion me permitid ir encontrando y
sintetizando una paleta de color que me ayudo a relacionar las précticas tradicionales y su
sentido en relacion al uso del color, esta exploracion me permitiria pensar en como disponer
los resultados de este proceso, es asi que como dentro de las tacticas de investigacion los
hallazgos encontrados se lograron plasmar en una serie inicial de seis pinturas en diferentes
formatos, tres de estas propuestas nacen como sintesis de las historias familiares que
compartiré y tres son propuestas visuales para algunas historias, mezclando diferentes
elementos mencionados en estas narraciones de tradicion oral, cada pieza es una
implementacion de los hallazgos obtenidos en cada historia y de la exploracién con el color.
Las seis piezas que se dispondran para la muestra de este trabajo son solo una pequefia parte
de este proceso, no son una obra final cada pieza esta intencionada a diferentes evoluciones
técnicas o cambios visuales que la exploracion del color me permita hacer mas adelante. Esta
tactica de exploracion del color no solo se evidencia en los resultados de este trabajo si no que
también influyo en todo el trabajo personal que actualmente desarrollo con diferentes procesos
de creacidn con otros pueblos y comunidades, exploraciones que he compartido en diferentes
territorios y medios digitales expandiendo la experiencia intencionada a partir de este trabajo

en cuanto a la creacion de una identidad visual Kaméntsa en relacion con el uso del color.

Jtaban — volver es un concepto que se acciona como inicio de este trabajo, se usa como
herramienta, dispositivo y ademés marca la ruta dentro de este proceso de investigacion
creacion, ya que potencia y genera el hilo de historias en cada ejercicio de introspeccion
personal (capitulos) junto a la obra pléstica. Volver a la memoria, volver a buscar, volver a

reinterpretar desde la accion de pintar, volver a compartir, volver a ofrendar, volver a iniciar.

En la apropiacién como introspeccion, Jtaban — volver, me llevo a varias historias que
se fueron activando en mi memoria con cada interrogante que me planteaba tratando de
diferenciar desde las dos formas de pensamiento temas como la religion, la educaciéon y la
convivencia dentro y fuera del territorio. Del mismo modo fue necesario volver a las
narraciones de tradicion oral de la comunidad como fuente de indicios sobre el origen del

pueblo Kaméntsa. Estas historias; personales, familiares y tradicionales, sirvieron como



insumo en la creacion, con la posibilidad de proponer alternativas visuales para sus diferentes

versiones € interpretaciones.

Para iniciar este camino hago un viaje a mi memoria en busqueda de algunas historias
y experiencias que se comparten y viven en mi familia y que definieron mi interés por el oficio
de las artes, desde las practicas artisticas propias y las que aprendi luego. El porqué de la
pintura como medio pléstico de expresion, su agenciamiento y entendimiento desde el sentir

personal como cabéng kaméntsa.

Estas historias, relatos o memorias como lo describo desde el primer capitulo son
resultado de la activacion de una de las operaciones de investigacion, la creacion del archivo
vivo y la escritura como ejercicios de incorporacion consciente de la accion Jtaban — volver
como método de investigacion e introspeccion personal. los procesos de creacion pictorica
nacen en una intencion personal de entender la pintura, mas alla de su concepto técnico,
historico y académico, entenderla como una experiencia mas de exploracion con el color y
como otra forma de lenguaje que desde el sentido y pensamiento propio permite experimentar
aproximaciones de conceptos en lengua Kaméntsa para la comprension de la creacion
pictorica en nuestra cultura. Es asi como se implementa para este proceso el concepto Jinyndn

—dar vida a las cosas con el color — Pintar.

Este documento, esta escrito en intencion de bitacora personal, una narracién en
primera persona, con la intencion de que su lectura sea accesible pensando en quienes le pueda
llegar y compartir este trabajo, principalmente mi familia y comunidad, por lo que es
importante que se sienta mi voz. Esta intencion también esta relacionada con la idea de que la
lectura se sienta como una conversacion personal en intencion de mantener viva la palabra
imaginando contar estas experiencias del proceso de investigacion de viva voz. Consiente de
que aun se esta trabajando en el fortalecimiento de la lengua propia, creo necesario considerar
que, a pesar de los requerimientos académicos, conocer este tipo de historias tendria otro
sentido si por lo menos las pudiéramos narrar de manera oral dando sentido y vida a la palabra
que invita al encuentro donde el compartir de la palabra ha trasmitido conocimiento. En este
sentido e intencion y un poco en oposicion siendo consciente tanto del fortalecimiento de
nuestra lengua y de la adaptacion forzada a este lenguaje, opto por dar prioridad a una

narracién como una conversacion natural, intencionalmente saltando algunas normativas
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académicas o del lenguaje que hacemos uso como rechazo por la violencia epistemica que el
uso de la lengua espafiola ha marcado a muchas comunidades, la marca sido tan fuerte que es
impresionante pensar que tu lengua propia ya la piensas en este alfabeto, pensamos nuestra
lengua primero en espafiol. Por tal motivo este proceso mas alla de quedar evidenciado en este
documento y las obras resultado de esta experiencia de exploracion, estos son archivos como
dispositivos pedagdgicos de mediacion para poder contar mi historia creando un espacio
donde la voz y la palabra vuelan a tener sentido en este compartir de experiencias y
conocimientos Una de las intenciones mas ambiciosas para este proceso es poder narrar
nuestra propia historia en nuestra propia lengua y tal vez con alguna escritura propia, aparte de
lo que ya se considera como similares como el tejido y para este caso serd la exploracion del

color en la pintura la forma de codificar y escribir mi historia.

Con el sin sabor de tener que justificar o argumentar un poco el contenido de este
trabajo se hizo una observacion de varios referentes teodricos que han trabajado el concepto
“decolonial”, algunos pertenecientes a comunidades originarias y otros cercanos a ellas
quienes han teorizado frente al tema. Sin embargo, al ser un proceso personal y de exploracion
de una practica creativa reflexiva desde el pensamiento propio cabe aclarar que es importante
que el sentir y pensar como kaméntsa sea la principal forma de comprender un proceso de
incorporacion del concepto de “decolonialidad”. No es de mi interés enfocarme o abordar los
conceptos de quienes han trabajado el tema, sin desconocer sus aportes es importante aclarar
esto bajo la idea e intencidén de que, al posicionar la idea de volver al pensamiento propio, y
dar lugar a esa forma bonita de relacion con el mundo en muchos espacios se nos ha dicho,

29 ¢¢

“sugerido” “guiado” en como debemos pensar, hablar y actuar para hacer un fortalecimiento
con “enfoque intercultural” como si dependiéramos de teorias ajenas para sustentar nuestro

propio pensamiento.

De igual manera sin desconocer los procesos interculturales comunitarios que
pudieran aportar al estudio y profundizacion del tema, es importante mencionar que
independientemente de sus aportes, este proceso en particular tiene una intencion de no viciar
el proceso con conceptos ajenos a lo que podemos comprender desde nuestro pensamiento.
Esto en base a muchas experiencias donde se valora més el concepto por “quien” lo dijo y se

establece como norma o palabra tnica, guia o referencia a seguir, desconociendo las
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particularidades de cada uno como comunidad e individuo. En este sentido los conceptos
aproximados desde la lengua Kaméntsa para abordar o entender lo “decolonial” fueron
propuestos de manera personal y como pretexto para cuestionar parte de mi historia personal y
como parte de una comunidad, a modo de protesta y rechazo a situaciones que como
comunidades indigenas nos vemos obligados a vivir y sentir dentro y fuera de nuestro

territorio.

Aunque muchos autores y procesos podrian aportar aportar en este camino y a pesar de
las sugerencias durante este proceso, considero tomar este viaje de manera individual,
aventurandome solo con el sentido de enfocarme en volver al pensamiento propio para
reflexion profunda de cada acontecimiento. A partir de ahi dar lugar a mi voz, crear mis

propias memorias, dar lugar a ese derecho de poder contar

y escribir nuestra existencia por que nos hemos tenido que adaptar para hacernos
entender, para hacernos comprender, incluso como debemos adaptar nuestro relato nuestra

palabra, para contar nuestra historia y como debemos crear memoria.

Las historias que se enlazan aqui describen la necesidad de volver al pensamiento
propio y la importancia de resignificar, manifestar y expresarnos desde nuestra propia lengua,
pensamiento y agenciamiento como Kaméntsa no solo en un espacio académico sino en la
vida cotidiana. Por lo tanto, se hard una incorporacion de palabras en lengua Kaméntsa durante
todo el documento, nuevamente manifiesto que el uso del leguaje espafiol evidencia una
problematica tanto en el fortalecimiento, como en la desaparicion de nuestra lengua madre, si
bien se esta en el ejercicio de fortalecer el aprendizaje de la lengua Kaméntsa, el uso de otra
lengua para poder expresar el pensamiento kaméntsa, es la evidencia / huella mas notoria de la
culturizacién colonial, aprender el espafiol y olvidar, casi borrar nuestra lengua madre. De este
modo también se reflexiona frente a la “educacion propia” en las practicas artisticas del pueblo

Kaméntsa desde las experiencias personales de aprendizaje y ensefianza.

Estas historias familiares fueron intencionadas en situaciones, tiempos y espacios
especificos y significativos, en donde las manifestaciones culturales Kaméntsa tienen el foco
de atencion, para interés externos a la comunidad. Estos oficios, saberes o fiestas tradicionales,
aspectos generales que comunmente se relacionan con las comunidades indigenas y que mas

se folklorizan, han generado visiones erradas o exotizadas sobre cada pueblo lo que ha
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incidido en la transformacion cultural en muchos casos, mas por una aprobacion subjetiva de

agentes externos que de la misma comunidad.

El documento también se centra en un analisis reflexivo de historias, mitos o
narraciones propias que se han trasmitido por tradicion oral. Algunas historias por su
relevancia lograron ser documentadas desde diferentes registros académicos, historicos y
religiosos. Existen varias narraciones que describen el origen del pueblo Kaméntsa, pero quiza
la de més importancia es la del “Sefior de Sibundoy” desde este relatado, se ha llegado a
concluir que de ahi nace gran parte de la cultura Kaméntsa. Esta historia es un punto clave
para entender los impactos de la evangelizacion en el pueblo Kaméntsa por lo tanto también
abre posibilidades de debate frente a lo que define mi identidad como Kaméntsa ya que en su
mayoria el pueblo Kaméntsa practica la religion catdlica, cuestionamiento que dio pie para la
realizacion de este trabajo con la intencion de aportar una propuesta visual pictorica a cada
una de estas historias o narraciones, pero también cémo, desde sus analisis potenciaron la

creacion y exploracion del color como parte de nuestra identidad.

Para profundizar sobre las historias escritas desde fuera de la comunidad se tomé como
base los relatos de la obra de Victor Daniel Bonilla (2019), July Acufia y Marcelo Miranda
(2023) obras y trabajos que han permitido el estudio y anélisis de multiples procesos de

transformacion territorial y el fortalecimiento cultural en el pueblo Kaméntsa.

Del mismo modo los trabajos del colectivo, Udman Soyéng Caméntsa Uatsjendayéng —
Estudiantes de la Lengua Caméntsa. U. S. C. U (2018) principalmente el diccionario

Kaméntsa como guia para la escritura de la lengua propia.

Este viaje al que invito para conocer un poco de la cultura kaméntsa, por medio de
experiencias personales, esta planteado en una serie de acciones como parte de las operaciones
de investigacidn creacidn, tanto para el proceso de creacion visual desde la pintura, como
también para la escritura.

Estas acciones o pasos estan fundamentadas desde el pensamiento y sentir Kaméntsa,
por eso cada uno de los capitulos esta definido en lengua Kaméntsa con la intencion de abrir o
activar espacios como universos en los que hay mucho por explorar. Jtaban — Volver,
Janguanguan — Buscar, Jinynan — Dar vida a las Cosas con el Color y Juatsbonam —

Ofrendar, son los pasos que definen este trabajo, cuatro acciones que se desarrollan y se
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relacionan entre si en un ciclo constante potenciando el ejercicio de trabajo en proceso. Este
ciclo de pasos o acciones esta basado igualmente en como se concibe el tiempo desde la
cosmovision Kaméntséa desde los cuatro tiempos que rigen la vida de la comunidad y que se
relacionan entre si. Alistar, Sembrar, Cosechar y Ofrendar, son tiempos que se relacionan
constantemente, donde todo se repite en el tiempo, y cada momento tiene acciones especificas.
Lo que se pretende abarcar aqui es como todas esas visiones y concepciones desde el sentir
propio Kaméntsd, me servirdn en primera instancia, en un proceso introspectivo personal para
potenciar la imaginacion y creacion en pro de identificar y fortalecer los aspectos que definen
mi identidad Kaméntsd y sus manifestaciones con el uso color, de ahi en adelante si esto ayuda
o sirve de algo para el fortalecimiento de la identidad colectiva como ser Cabéng Kaméntsad a
Inye Yentsd - otras personas de mi comunidad, ojala sea bien recibido. Puesto que no pretendo
desarrollar un concepto que defina la decolonialidad sino desde la accion de “volver a la
memoria” en relacion a la creacion plastica visual desde la pintura, poder aportar este campo

de creacion visual, hacia ese fortalecimiento de la identidad del pueblo kaméntsa.
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Capitulo 1. Jtaban — Volver

1.1 Jtaban Bengbe Juabna — volver a nuestro pensamiento
Juabna, pensamiento (Jacanamijoy, 2018)

Para este camino he activado y apropiado la accion que regira este trabajo Jtaban,

volver a la memoria.

Volver a encontrarse, a reencontrarse desde la activacion de historias recuerdos y
cuestionamientos que se generar a partir de experiencias e intereses personales, por ejemplo;
los origenes de nuestra existencia, de nuestra historia o la historia que nos han hecho creer que
es nuestra como pueblo kaméntsa. Estos cuestionamientos me impulsan a encaminarme en
este proceso que he manifestado como “Volver a la memoria” con una intencion de entender el

concepto de “decolonizar la memoria” desde Béngbe Juabna — nuestro pensamiento.

Volver, Atsbe Juabna, a mi memoria, a mi pensamiento con la intencion de identificar
los aspectos e indicios que definen mi ser kaméntsa, resolver algunas dudas, preguntas o
motivaciones entorno a todo lo quiero trabajar o desarrollar a lo largo de este proyecto. Desde
la ruta propuesta con la accion de Jtaban — volver, comienzo este camino hacia esos recuerdos
y momentos en los que el choque cultural marco espacios y tiempos, permitiéndome

cuestionar desde muy temprana edad:

“cporqué, siendo parte de dos culturas, desde la nuestra tuvimos que ser sumisos ante el
pensamiento y conocimiento occidental? Entonces ;ja donde voy a volver, a que memorias volver

y como lo voy a hacer?”

En esta primera accion espero encontrar todos los indicios necesarios para continuar y
accionar el proceso de creacion. (Obra que al momento de iniciar este trabajo se ha

intencionado de forma abstracta en obras pictdricas)

Entendiendo Jtaban-volver, también desde diversas concepciones del pensamiento

NS NS

indigena como: “volver al origen” “volver a la madre tierra” “volver a nuestro vientre

i«

materno” “volver a nuestro propio pensamiento” esta es una de las leyes naturales que

enuncian muchas comunidades originarias, para iniciar algin proceso comunitario o
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individual, esta ley natural nos invita a reflexionar en un proceso retrospectivo, para repensar

nuestro proceso de vida para ver y actuar de manera diferente en el presente cotidiano.

Volver a los pensamientos, a la memoria, Atsbe Juabna — mi pensamiento o memoria,
implica que esto lo pueda narrar con mi voz tal como suena o se comprende desde las dos
culturas que me interpelan, es por eso que aqui quedara mi forma personal de ver, sentir y
expresarme frente algunos conceptos como lo decolonial, la identidad, la religion y las artes.
Intentare comprender y apropiarme desde las dos visiones que culturalmente me traspasan y
usar esas comprensiones para el desarrollo de una serie de obras desde la pintura, para
compartir o comprender esta idea de dar relevancia a esas otras formas de ver el mundo.

Entonces, Jtaban — volver, me llevo los Gltimos dias a recordar muchas historias. En
este primer camino se enlaza todas esas historias que empiezan a darle sentido a esta bitacora

o trabajo que se empieza a escribir.

Jtaban - volver, como proceso para entender las aproximaciones al concepto
decolonial, me lleva a ver mi propia historia y la de mi pueblo de origen, desde el
fortalecimiento y resignificacion del ser kaméntsa y sus saberes. Este “volver”, mas alla de
contar mi historia y parte de mi comunidad, también me permite cuestionar sobre lo que define
mi identidad como Kaméntsa. Partiendo del hecho de que pertenecer a una comunidad
indigena, donde mi familia como la mayoria de las familias Kaméntsd aceptaron la religion
catolica, es un hecho que da muchas posibilidades de entender las narraciones sobre el origen
de nuestra cultura. Desde la posibilidad de reinterpretar los relatos de tradicion oral, poder dar
una version o propuesta visual desde el oficio de la pintura, memorias visuales que se
relacionan con el origen de mi pueblo, su relacion con la naturaleza, con el territorio que nos

permitié nacer, origenes que definen nuestra identidad como Cabéng Kaméntsa.

Otro concepto que quiero relacionar es “purgar” como acto de renovar el cuerpo en
todo sentido; fisico espiritual y mental. Para estas comprensiones, fue, es y seguira siendo
necesario tener en cuenta el compartir desde el dialogo frente a frente con mi familia,
comunidad, conocedores de la lengua kaméntsa y de las practicas cotidianas que se desarrollan
en cada familia kaméntsa. Para purgar mi memoria, no necesito olvidar lo aprendido, sino que
se ordena y da espacio a esa otra forma de comprender el mundo con la intencién de renovar

mi mirada frente a lo que determina mi identidad indigena, una mirada que se nos fue
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prohibida, negada, como si no tuviéramos el derecho de mantenernos en esa otra forma de
relacionarnos con el mundo, esa mirada que nos quitaron para ser “civilizados”.

En este sentido purgar la memoria no implica olvidar recuerdos malos o buenos sino
darles otro sentido para renovar su carga simbdlica o emocional, los hechos que marcaron gran
parte de este camino, aunque fuertes en algunos casos, purgar esas memorias me lleva a darles
otra lectura donde aprovecho esos recuerdos como escenarios de creacion, de esta manera
cambiar su carga emocional que alguna vez me afecto y que hoy son parte de este proceso de

creacion y de reflexion.

1.2 Memorias

e Volviendo a Tabanok, al Sagrado Lugar de Origen

“Isa Botaman Cadaté, Uenan Jtaban Béngbe Juabna — Que bonito seria dia a dia

’

regresar despacio a nuestra memoria.’

En el mismo ritmo que hemos avanzado en el tiempo, poder volver como si se pudiera
regresar el tiempo y llegar a sentir ese primer latido ese pulso de vida desde el vientre que nos
dio la vida. ;Qué intenciones tendria ese transito hacia el pasado?, ;Qué encontraremos?
(Cambiara nuestro presente o solo seré¢ espectador de mi propia existencia? De cualquier
manera, cada paso que dé, espero me lleve a despejar alguna duda, pero que también me

posibilite crear y creer en algo después de todo.

De tantas historias por contar y por las que podria iniciar, la mayoria de recuerdos que
se mantienen lucidos en este momento se relacionan con los recuerdos de mi madre. Hace un
poco tiempo de su partida, creo que todo este ejercicio de memoria estara en torno a su imagen
en mi cabeza, en mi mente. Mientras recopilo y escribo, pienso y le dedico todo lo que pueda

desprender de esto a ella, pues jtaban - volver, me llevaria siempre a ella, a mi origen.

A pesar de su ausencia, quiero que ese volver sea alegre, pues también en medio de esa

nostalgia puedo decir que siempre fueron buenos recuerdos con ella.

Hace poco tuve que volver a mi territorio precisamente tratando de encontrar indicios
para este proceso. Iba con la energia a tope para hacer muchas cosas, sin embargo, al estar a

pocos minutos de entrar al vallecito, Bengbe Uaman Tabanok — Nuestro sagrado lugar de



17

origen. senti el ainan — corazon, arrugadito, sensible, una sensacion rara en todo el cuerpo de
la que no sabria identificar de donde venia ;de mi cabeza? Donde se guardan los
pensamientos, los recuerdos ;del ainancito - corazoncito? donde se siente el querer -
bonshanan. Cai en cuenta que esta vez algo era diferente, que faltaria un abrazo célido de
bienvenida, ese abrazo que nadie mas daria. A pesar de los sentimientos encontrados tener el
recuerdo vivo, de mi origen, de mi madre alegra el volver a Tabanok con un sentido mas

profundo por que en algin momento también espero descansar en mi lugar de origen,

Pese a la nostalgia, la motivacion seguia, llegar rapido a mi casa salir a tomar un poco
de chicha, ya que la intencion de mi viaje se daba por dos motivos; el primero era participar de
un evento que se realiza en estas fechas (febrero — marzo) la “Minga Muralista Kaméntsa”
evento que se desarrolla desde hace nueve afios junto a la celebracion del “Betsknate - Dia
Grande” celebracion también conocida o mal llama como “Carnaval del perdon”, segundo
motivo de mi viaje. Ademads de participar en estas dos actividades, también tenia la tarea de
identificar, desde algunos interrogantes personales para este proceso, /,como se puede entender
lo decolonial en la comunidad? y ;cémo afectaria las dindmicas culturales actuales con un
proceso decolonial? Por ejemplo, la celebracion que se estaba desarrollando en el momento
Betsknate — Dia grande. En caso de que un proceso decolonial implique o genere cambios

sobre estos espacios ja qué nos llevarian esos cambios? ;qué cambiaria en la comunidad?

A pesar del esfuerzo y las buenas intenciones no logre entrevistar a nadie, para tener
algo de informacion, salvo algunas conversaciones de manera natural que se dieron en mi casa

con algunos familiares. Situacidon que genera mas preguntas e inquietudes.

-explicaré la situacion que pude sentir sin el animo de que esta vision pueda generar

malestar en parte de mi comunidad-

Estando en el marco de la celebracion mas importante de mi comunidad, donde el
compartir de saberes es multiple y todas las familias se enfocan en vivir cada momento, vi la
posibilidad de poder tocar el tema y/o consultarlo, sin embargo, entendiendo las dindmicas del
momento no fue posible. En primera instancia por que todo mundo andaba en su animo de

fiesta y celebracion, las personas a las que pretendia entrevistar muy pocas veces las vi.



18

-debo aclarar que por estar en el trabajo de la minga muralista también me fue dificil

por cuestiones de tiempo-

Pero desde este lugar pude evidenciar varias situaciones que sustentan estas
inquietudes y dudas. Tuve el privilegio de hacer la intervencion mural en esta version de la
Minga Muralista en la Casa Cabildo, desde ahi puede evidenciar muchas cosas para mi interés.
Primero que, al estar en el marco de una celebracion tan importante para la comunidad, la
cantidad de participantes fue impresionante, no solo por parte de la comunidad, sino también
por la gente que llegd de diferentes territorios de Colombia y también del extranjero, ademas
de las diferentes instituciones del estado. Segundo que, al compartir en estos espacios con la
comunidad, se daba un trato calido a los que visitaban, se generaban didlogos e interés por
compartir lo propio, desde cualquier manifestacion cultural propia que enmarca nuestra

identidad como pueblo kaméntsa.

Desde aqui me enfoque en esas situaciones que presenciaba, desde la bienvenida al
territorio, desde el compartir de un plato de comida, un vaso de chicha. Habia un lenguaje
especial para todo, pero en intencion de ofrecer algo mas alla de lo hospitalario a quien ha
llegado a conocer nuestra cultura. Ese lenguaje especial que me llamo la atencion, si bien se
puede ver muy cortes y hospitalario, obviamente tiene unas intenciones mediaticas por decirlo
de alguna manera sobre lo poco o mucho que se llega a compartir sobre la vida y cultura
kaméntsa. Se ofrece lo bonito, lo que llama la atencion, y se olvida el sentido profundo de lo

que se estd viviendo en el momento.

Tiempo del florecimiento, como también se le denomina a esta época de celebracion.
Veia que se entrevistaba a los mayores, abuelos y abuelas, autoridades o quienes se hacen ver
como autoridades, pensaba en jcomo y que se comparte? ;como se presenta a la comunidad
desde sus posiciones e intereses? Fue interesante también como cada integrante de la
comunidad presenta y comparte ante sus invitados el sentido de lo que se estd viviendo en la

comunidad, un sentir mas personal e individual sin un posicionamiento como “autoridad”.

Con estas inquietudes, retomo, algunas anotaciones que hice para este viaje tanto para

la investigacién como para lo que estaba presenciando en el momento

;Qué historias se comparten sobre nuestra comunidad?
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¢ Queé historias no se cuentan o se omiten?
¢ Quiénes son los que cuentan o hablan ante los que visitan?
'En qué discursos creen los visitantes y en qué creemos nosotros como comunidad?
4
;Como comparto mi cultura desde mi sentir?
Y actualmente ;ja qué o cudl relato se le da mas difusion?

Con estos interrogantes, me planteo identificar los aspectos mas importantes de mi
identidad kaméntsa y como los he vivido en mi territorio. Es aqui donde se podria dar inicio el
viaje a mi memoria, volver al pensamiento. Y fue preciso volver a mi territorio para activar
estas inquietudes ya que de aca nacen esas visiones y lecturas sobre mi comunidad. No
pretendo crear polémica frente algunas situaciones directamente relacionadas con lo religioso,
pero si dar mi voz desde mi sentir como fue crecer y vivir en dos culturas que comparten el
mismo espacio fisico, pero en el que se notaba una gran distancia y diferencia en la forma en
como €ramos vistos y tratados. Aunque la tercera parte de mi vida la he pasado fuera del
territorio, estando fuera de casa es que me he preguntado y se me ha preguntado

constantemente:
¢ Quién soy? ;jde donde vengo?

Preguntas faciles de responder desde una lectura natural para estas preguntas: soy
David Jamioy, vengo de Sibundoy Putumayo del sur de Colombia, soy indigena o pertenezco

al pueblo Kaméntsa.
Pero retomando un enunciado que escribi para ante proyecto:

“Ats Séndmen Cabéng, Kaméntsa Biyd, Tsbenaya, Winyanaya — yo soy de aqui,

)

hablante kaméntsa, el que trabaja con las manos, el que deja huella con el color.’

Puede ser la respuesta desde mi sentir Kaméntsa, sin embargo, estas dos preguntas
abren este camino de introspeccidn como primer €jercicio para reencontrarme y reconocerme.
Y como parte de este primer ejercicio quiero compartir lo que ha definido mi existencia y ser.

Volver a recordar quien soy y de donde vengo.

¢ Quién soy? — soy David Esteban Jamioy Chindoy
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¢;De donde vengo? — aunque ya respondi, ahora quiero ampliar la respuesta y con

orgullo decir que:

Vengo de la familia Jamioy Chindoy, una de las familias mas grandes de la comunidad
a tal punto que atn hay familia que no conozco. Mi madre, Carmen Teresa Jamioy Chindoy,
hija de Pastora Chindoy y Luciano Jamioy, aunque ya no estén fisicamente fueron los pilares
fundamentales en mi formacién, cada uno aporto o compartioé desde su saber con la intencion
de que algo de lo mucho que me ensefiaron me serviria en algin momento de la vida, del
mismo modo e intencion se lo compartian a toda la familia, aunque cada quien se dedique a
una actividad especifica, todos debian aprender y hacer de todo para no vararse en la vida,

como los decian mis abuelos.

Mi familia como mencione es muy grande mis abuelos tuvieron diez hijos, siete aun
con vida y tres fallecidos. Atsbe bebma, mi madre es la tercera de los diez hermanos y la
tercera que fallecio. Ats- yo, su segundo hijo (tengo dos hermanas que poco a poco iré
presentando o mencionando) Gran parte de mi infancia la vivi en la casa grande de mis
abuelos en la vereda San Félix, donde crecio la mayoria de mi familia. Aun recuerdo esa casa
grande de madera con un jardin a la entrada lleno de flores, algunas plantas medicinales y de

frutas que mis abuelos les gustaba mantener.
¢ Por qué esto es importante? ;Por qué volver a estos recuerdos?

Bueno, pues mencionar estos recuerdos me llevan a un suceso que marco gran parte de
mi vida. Y de donde creo se generan las primeras inquietudes para entender esas

contraposiciones de las dos culturas en las que tenia que compartir y vivir cada dia.

De los recuerdos de mi infancia, el mas consciente que tengo es a partir del siguiente

hecho:

e El Viaje de Baco Gonzalo.

De los dos hermanos de mi mama que fallecieron, que por orden de nacimiento serian
los hijos cinco y seis respectivamente, el primero fue cuando apenas estaba bebé, a causa de
una enfermedad respiratoria, segiin nos lo contdé mi mama (no lo conoci) El segundo hermano
y de quien el unico recuerdo que tengo es el de su velacion en la casa de mis abuelos, se

llamaba Gonzalo, antes de este suceso solo recuerdo como se referian a €l, “El Baco Gonzalo



21

— Tio Gonzalo”, con una alegria y respeto que me llevan a imaginar que fue una persona
agradable y especial en la Familia. Tal vez por la edad que tenia en ese momento no recuerdo
nada mas, pero segin mi mama al igual que mis tias, ¢l fue muy cercano conmigo y mi
hermana mayor, era el Ginico sobrino pequefio que estaba en la casa, y me la llevaba bien con
mis tios y tias. Pero a la edad de cuatro afios tuve que ver el primer velorio de un familiar. En

el momento nunca nos dijeron que paso.

Mi tio habia fallecido en Bogotd, estuvo trabajando por un tiempo en la ciudad y desde
alla viajaron con el cuerpo, dos de mis tias y un tio el hermano mayor, que en su momento los
tres estaban estudiando y trabajando alld. Mi madre y los demads de la casa que ya sabian de la
noticia, trataban de que no nos afectara lo que pasaba en la familia. No sé si en ese momento
comprendia el hecho de la muerte, de lo que estaba pasando, en mi inocencia me dejé llevar

por lo que nos decian a mi hermana mayor y a mi,

-El tio, Baco Gonzalo ya viene, ya va a llegar con las tias. Hay que arreglar la casa y
empezar a decorar con flores el salon grande, estaran juiciosos, que el tio esta descansado

para ir al cielo-
En mi inocencia a esa edad solo comprendia:

— Ya viene el tio. Pero se va a ir de nuevo. Por eso esta descansando. ;Se va air al cielo? ;y
como se va al cielo? ;jPor qué ponen flores? ;son para ir al cielo? Y ;porque estd llegando

tanta gente a la casa?, saludan y abrasan a mis tios a mi abuelo.
A los grandes solo los escuchaba:
-Ya estan en camino, ya estan por llegar, esperemos-

Cada vez llegaba mas gente, y algunos estaban hasta en la cocina, empezaron a cocinar
en ollas grandes, otra gente estaba rajando lefia y en el salon grande ya habia flores y un altar,

a media pared una cinta morada por todo el salon grande.
En el transcurso de la tarde no recuerdo la hora, la gente que estaba empez6 a decir

— ya estan cerca, vamos al encuentro hasta el camino grande-
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JPor qué la gente va a ir al encuentro? nunca antes habia visto tanta gente en la casa

por la llegada de alguien.

De repente, se ve llegar un grupo mucho mas grande de gente. Entran primero a la casa
mis tias que venian en el viaje y justo detras de ellas un grupo de bacong — tios, cargando una
caja de madera que ubicaron en el altar que estaba decorado con flores. Era muy confuso e
incompresible todo lo que pasaba, mi familia se abrazaba y lloraba y no entendia nada, la
gente empezo6 a rezar, y mi familia en un cuarto aparte descansaban y comentaban sobre el

viaje y todo lo que habia por hacer. Pero en un momento cai en cuenta.

jno vi llegar al tio Gonzalo!
le pregunto a mi mama y me contesta de la misma manera:
-El tio estd descansando, ya lo vamos a saludar-

Ya cerca de la noche mis tios, habian instalado un televisor junto a la caja de madera, y
empezaron a poner unos videos donde aparecia Bac6 Gonzalo, parecia una pelicula. Tiempo
después me enteré de que era un video de una obra de teatro, una dramatizaciéon que se basaba en
la historia del “sefior de Sibundoy” un montaje que habian trabajado el colectivo U.S.C.U cuando
eran jovenes. Después de esa presentacion, y en un momento mas familiar abren la caja, recuerdo

que me alzaron para ver, y me dijeron:

-salude al tio, él estd descansando, pidale la bendicion-

Se puede llegar a pensar que esto puede generar un trauma a esa edad, pero la verdad
no se si eso marco o no mi vida en forma de trauma o porque en el momento fue algo que se
salia de mis comprensiones no me senti afectado, pero el hecho de ver a mi tio ahi fue lo que
acentuo este recuerdo en mi memoria, aunque no tenia miedo, seguia siendo extrafo verlo ahi
acostado, dormido descansando como decia mi familia. Recuerdo su cara, porque era lo inico

que se le veia. Desde la morgue y la funeraria lo vistieron con una mortaja.

- tiempo después pero aun siendo pequerio, recuerdo preguntarle a mi mama ;Por qué

el tio estaba acostado vestido de monja? Mi madre solo sonrio-

Todo este acontecimiento que se desarrolld en la casa de mis abuelos y el recuerdo de

su cara lo llevaria presente por mucho tiempo. Curiosamente no recuerdo lo del dia siguiente
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en el sepelio. En un dlbum de fotografias de la familia, veia que ese dia fue mucha gente la

que acompand a mi familia a la misa en la iglesia y al cementerio.
-Pero, nunca supe como mi tio se fue al cielo-

Porque es importante empezar este ejercicio, volviendo a recordar esta historia. Resulta
que, sin pensarlo al inicio de este camino, esta historia conjuga varias historias y ademas desde
aqui nacen dos aspectos importantes de este trabajo que espero ir desarrollando tal como van

avanzando mas memorias, el primero son los primeros aprendizajes de los oficios propios.
e Base Uatsjendaya — pequeiio aprendiz

Haciendo un pequefio salto de tiempo por decirlo asi, desde este acontecimiento que se
presentd por las fechas del mes de marzo, en julio de ese mismo afio estaria ingresando a la
escuela, para aquella época el calendario académico empezaba a mitad de afio. Durante ese afo
recuerdo que permanecia mucho en la casa junto a mis abuelos y sobre todo junto a mi abuela
que permanecia mas en la casa, de esos momentos vividos junto a mis abuelos siento que nacid
el interés por varios oficios como el tejido y el trabajo con la madera. Claro no aprendi a tejer
ni trabajar la madera al instante, obviamente como todo nifio, me interesaba mas jugar, y creo
que, de esa energia para el juego, mis abuelos lo aprovecharon para ocuparme e ir ensafidndome

algo de lo que hacian en el momento.

Mi abuela fue tejedora, desde que tengo memoria la vi haciendo muchas cosas dentro y
fuera de la casa, pero a lo que siempre le dedicaba tiempo, cualquier momento entre actividades
del dia, era al tejido del Tsombiach — faja tradicional. Cualquier momento lo aprovechaba para
tejer, asi el avance sea lento, siempre hubo constancia en el tejido y hasta que tuvo capacidad de

hacerlo lo hizo.

En esos momentos aun siendo pequeno, mi abuela me ponia a desenredar ovillos de lana.
Cuando armaba la urdimbre con estacas de madera clavadas en la tierra a una distancia de tres
metros, ella se sentaba en uno de los extremos donde se ordenan y se hacen los cruces de los
hilos y me daba como tarea correr con el ovillo de lana de extremo a extremo, era como un
juego, pero de esta manera fui entendiendo y aprendiendo sobre el tejido en lana. Luego con mi
abuelo, en su taller de ebanisteria jugaba con sus herramientas, pero lo que méas me gustaba era

hacer construcciones con los retazos de madera que mi abuelo acumulaba para luego avivar el
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fuego de la cocina, mi abuelo me habia dado un serrucho y un machete pequeio sin filo, para

simular todo lo que ¢l hacia.

Todo eso empezaria a cambiar cuando ingrese a la escuela, pasar mas tiempo en la
escuela que en la casa y en ese espacio empezaria a entender que muchas cosas que se hacian
en mi casa no las hacian las demds familias de mis compafieros, pero conoci en la escuela mas
nifios y nifias que también eran parte de la comunidad Kaméntsa, lo que ayudaba o motivaba a

no sentirse solo en este nuevo espacio social.

Al finalizar cada afio se realiza otra celebracion especial para los difuntos, esta se realiza
en el mes de noviembre y se le denomina Uakjnayté -dia de las ofrendas, y justo ese afo en mi
familia esta celebracion seria con mas sentido y a partir de ahi también se vuelve més especial
ser participe de ella, ese afio se le ofrendaria a alguien més, esto me ayudo a entender un poco

mas lo que habia pasado con mi tio,
-El ya no regresaria-

De la misma manera ese fin de afio seria diferente, y no solo eso, muchas cosas habian
cambiado durante ese afio. M1 abuelo decide construir una casa pequefia en Sibundoy, en el
pueblo para que mi mama junto a mis hermanas viviéramos allé, con la intencion de que todos

puedan estar mas cerca de la escuela y del pueblo.
-por cierto, a mediados de ese mismo ano, nacio mi hermana menor-

No ibamos solo nosotros, también mis tios y mi tia, hermana menor de mi mama que
entraban al colegio, una prima y un primo que también iban a la escuela junto a mi hermana
mayor. Ellos se quedaban con nosotros entre semana por las clases y cada fin de semana se
iban donde mis abuelos, mis tios que también estaban en el colegio, eran pocas las veces que
se quedaban, tenian bicicletas y salian desde la vereda al pueblo, en la casa del pueblo

guardaban sus bicicletas y al salir de clases pasaban por ellas y se iban a la casa de los abuelos.

La escuela fue el primer espacio grande en el que habia socializado, antes de eso la
mayoria de tiempo estuve en la casa, de los hogares infantiles o guarderias no tengo muchos
recuerdos en el momento. Creo que mi conflicto con la escuela se dio desde pequefio, en mi

casa me ensefaron el respeto hacia el otro y todo parecia tranquilo, pero en el ambiente de la
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escuela, ni siquiera fue por confrontaciones con los companeros si no comentarios directos por

los grandes, por quienes eran encargados de “formar y ensefiar” o cuidarnos.

Desde ese momento recuerdo preguntarme porque debia estar ahi, obligado y asi
durante toda la etapa de la escuela y colegio, pues en ningin momento durante esos afios
escolares y de colegio pararon ese tipo de actitudes frente a nosotros, en algin momento creo
que se llegd a naturalizar esas cosas, ya me habia adaptado a ese medio. Sin embargo, las
inquietudes siempre estuvieron presentes, pues al estar en este sistema todo se volvia
obligatorio; era obligatorio usar uniforme, cumplir un horario, realizar tareas, era obligatorio
hacer deporte, era obligatorio rezar, ir a misa, decir que crees en dios, era obligatorio estar en

la escuela para ser visto como “educado y civilizado”.

Mi familia es muy catdlica como la mayoria del pueblo, pero antes de la escuela igual
no lo comprendia, hasta que, ahi en el espacio que uno se “educa” se volvid obligatorio. Si no
lo hacias, “indio” de forma despectiva era lo menos que te podian decir. Desde el primer afo
durante la fecha de celebracion del Betsknate - Dia grande, también se volvio un poco
incomodo, tenia que ir con mi traje a la escuela, si bien me gustaba ponerme mi cusma y mi
sayo, al volverse obligatorio por ser indigena me molestaba un poco, porque el trato seguia

siendo igual o peor, la burla y comentarios no paraban.

Estoy en un lugar donde voy a “aprender” a “educarme”, pero que a la vez me

hostiga por ser diferente, y en ese choque cultural desde los cinco anos trato de comprender:

Jqué malo tiene ser indigena? ;jporque nos tratan asi? jporque se burlan de como

hablamos, de las cosas que hacemos, de como vivimos?

Esos tratos hacia nosotros lo hacian como burla y hostigamiento creyendo o
pretendiendo hacernos olvidar lo que somos, obligados aprender todo lo de la escuela, pero sin
tiempo y motivacion para aprender sobre lo propio. En la escuela se hacian misas, se
celebraban las fiestas patrias, eventos con muestras culturales de otros lugares, hasta se
armaba el pesebre y se rezaba la novena de navidad, pero nunca vi en la etapa de escuela 'y
colegio que se celebrara el dia de ofrendas o del dia grande, se celebraba hasta el Halloween,
pero de lo de mi comunidad nada. Incluso en las clases de sociales cuando se nombraban a las

comunidades indigenas siempre eran los de otros lugares como si nosotros no existiéramos,
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como si fuéramos invisibles en el mismo espacio que hemos compartido y habitado por afios.
Del mismo modo en el area de la educacion artistica, siempre fue bajo lo que el proyecto
escolar definia, si bien fueron buenas bases para el interés de profundizacion personal en lo
artistico, nunca se hablé de lo que se hacia o desarrollaba en el contexto de la comunidad, de

los talleres de los artesanos donde se trabajaba el tejido y el tallado en madera.

Absolutamente nada, era tan poco lo que importaba lo que nosotros haciamos que no

lo hacian saber sin decirnos algo.

Alrededor de los diez afos con un poco mas de entendimiento volvi a recordar el
fallecimiento de mi tio, y me preguntaba por qué le hacian una misa cada afio, para mi era mas
importante hacer el homenaje el dia de las ofrendas en el Uakjnayté. En este transitar de
acciones y celebraciones era curioso estar obligado hacer las dos cosas, obviamente disfrutaba
mas lo de mi cultura. Desde estos hechos empecé con mas fuerza a sentir interés por diferentes
oficios, ya habia logrado aprender el tejido y ahora sentia un interés por el tallado de méscaras
por una motivacion que me genero al ver un album de fotos donde estaba mi tio Gonzalo, €l
esta tallando con una cuchara a la que le habia sacado filo, en este mismo album habian fotos
de unas mascaras tradicionales que las habian trabajado en un colectivo que funcionaba como
escuela propia donde ensefiaban hablar en kaméntsa y hacian talleres de tallado y tejido,
justamente de este proceso nace el colectivo U.S.C.U enfocado en el aprendizaje de la lengua
kaméntsa desde la practica de diferentes oficios. En el registro fotografico también vi a mi tio

en unos stands de ferias y entonces le pregunté a mi mama:
Jen qué trabaja mi tio? ;jqué le gustaba hacer?

La respuesta a esto me motivaria mucho mas por aprender sobre el tallado y tejido. Mi
madre en su respuesta me comenta que mi tio, era el Uinico de los hermanos, que le gustaba
trabajar en artesanias, que habia aprendido a tejer y que tejia muy bien -de hecho, hasta la
fecha aun conservo un tejido que el hizo- También aprendi6 a tallar, mi madre me comenta que
el mismo hizo sus herramientas de tallado, los hacia con cucharas viejas. Que le gustaba ir a

las ferias de artesanias, por eso viajaba a Bogota.

Motivado con esa respuesta me propuse a practicar el tallado, con algunas herramientas

de mi abuelo, y con trozos de madera que ¢l me regalaba y ayudaba a cortar, ¢l me dio los
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primeros concejos de como manejar un trozo de madera y como afilar bien las herramientas,
siempre me decia que tocaba cuidar bien las herramientas y mantenerlas con buen filo para
trabajar bien. Desde ese momento hasta que termine el colegio fue uno de los oficios a los que
mas me dedique, aunque hacia varias cosas siempre tuve tiempo para tallar hasta mi abuelo me
ayudo a organizar un espacio pequefio como taller. La mayoria de los trabajos los vendia y asi

me ganaba mi propio dinero.

Justamente algo de ese dinero lo guardaba con la intencion de que al terminar el
colegio seguiria con la universidad, como mi primera opcion fue la carrera de artes plasticas,
esto porque ademas de lo que ya hacia, también me interese por la pintura y el dibujo. Sin
embargo, al momento de contarselo a mi mama, y por mucho que me habian apoyado en mi
familia en lo que hacia no le parecié que fuera una buena opcion para estudiar, me propone y

motiva por una ingenieria o “algo que me sirva para la vida”.
Nuevamente me genera ese sin sabor al no comprender,

JPOr qué querer potenciar algo de mi interés desde mi cultura, con algo como una

carrera en artes, no me serviria en la vida?
¢ Por qué es mas importante lo de afuera y lo de nosotros no?

Cada vez los cuestionamientos se acumulan y se acentian mas en cada etapa de mi

camino. Ahora hasta mi familia quiere que me dedique en algo que valga la pena.

En esta etapa alrededor de los diecisiete y dieciocho afios ya sabia muchas de las
practicas propias, también me interese por la musica y ensayaba con unos primos. Al no poder
continuar directamente con la universidad, como lo habia imaginado, decido de cualquier
manera salir de mi casa y viajar. Estuve en muchos lugares, en la mayoria trabajando. Sali de
mi casa con unas palabras que me dijo mi abuelo, lo recuerdo por la forma tan especial, bonita

que me lo dijo:

-Haga algo que lo llene, que lo motive a sentirse bien, aprenda cosas nuevas, saber un
poco de todo le puede ayudar en el camino, vaya donde vaya, recuerde que aqui esta su
familia, aqui esta su casa, salga y conozca, nunca deje de aprender, no deje de hacer lo que le

gusta, luego viene a compartir lo que aprendio-
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e Aya — Caminante.

Asi comenzaba otra etapa en mi vida. Salir de mi casa me ayudo a conocer otras
dinamicas de vida, otros oficios otras formas de ver el mundo. Y en esos otros mundos, esos
otros lugares surgen situaciones en las que, al momento de socializar en cada lugar, surgen de
manera natural preguntas dirigidas a uno. ;De donde eres? ;de qué comunidad eres? ;Qué los
distingue a los de tu comunidad? ;Qué hace o porque estd por aca? Estas preguntas eran muy
normales en los lugares que iba, hasta la fecha es normal que todavia se den en algunos

lugares. De esto nacen otras dudas:

¢ Como nos ven a los indigenas fuera de nuestro territorio? ;Qué concepciones hay en
los contextos urbanos sobre las comunidades indigenas? ;jsaben que hay comunidades

indigenas? ;Qué pueblos se conocen? ;jconocen mi comunidad, mi pueblo?

Mas alla de tomarlo como una ofensa, siempre use esas preguntas para recordar y
reflexionar en momentos muy personales e intimos. Estar fuera de la casa, me obligaba a
responder muchas de esas preguntas, y para eso debia saber que decir al menos lo concreto, de
donde vengo, el nombre de mi pueblo. Pero después de contestar venia esa pregunta que

siempre me picaba la cabeza.
JY qué significa eso?

Como si tuviera la obligacion de dar la informacion lo mas digerible posible para
hacerse entender. Muchas personas piensan que nuestra forma de ver puede ser tan simple
como hacer una traduccion literal de algo. Decir que venia del Putumayo, de un pueblo

llamado Sibundoy, que soy de una comunidad indigena, no bastaban para presentarme.

Escuchar esas palabras raras, creo que motivaban la curiosidad de saber quién era. Pero
siempre sentia que esperaban una respuesta que sea facil de comprender en su forma de ver el
mundo. Cuando habia dudas sobre alguna palabra, preguntaban /eso que significa?, muchas
veces me sentia obligado a buscar una traduccion casi literal o algo que se asemeje, que se
aproxime, a su significado en idioma espafiol para zafarme un poco de interrogantes. Pero la

curiosidad continuaba y las preguntas se ampliaban a:

Jy alla como viven? ;Qué hacen? ;también celebran el fin de ario?



29

Jcelebran la navidad?
Jcreen en dios?
Jen qué creen ustedes?
Muchas veces en son de burla escuchaba:
-ellos creen en la Pachamama, ellos hablan con el sol y la luna-
-por eso hablan raro, hablan como brujos-

Molestaba un poco, no solo por la manera en que dirigian las preguntas, como se
burlaban, si no que no sabia cobmo explicar lo que se hacia en mi comunidad, para mi eran
cosas muy naturales, pensaba que todos conocian o sabian como se vive en un pueblo. Era raro
ese sentimiento de estar caminando y aprendiendo de los lugares que visitaba y que nadie sepa

algo sobre mi cultura.

Cuando llegue a Bogotd, esa sensacion rara era mas fuerte, hasta el punto de que llegue

a sentir que lo vean raro a uno no era suficiente.

-otra historia como caminante para esta parte y resaltar la importancia de todo lo

escrito-

Llegue a Bogota, gracias a la musica, junto con unos primos trabajabamos en un grupo
de musica andina. Junto a otros proyectos fuimos ganadores de una convocatoria para una
serie de presentaciones en toda la red de bibliotecas de la ciudad. Y en estos espacios, antes y

después de las presentaciones los didlogos eran bajo las mismas preguntas,

¢ Quiénes son? ;jde donde vienen? ;Qué significado tiene lo que usan; las ruanas, los
collares, las manillas? ;jvenden esas cosas? ;si le compro esto, me va a ir bien? ;les pagan

por venir hacer eso?

Hasta ese punto llegaban las preguntas y escuchar esto me hacia pensar mas, en como
contar, compartir o por lo menos de manera amable, decir que hay muchas formas de ver el
mundo, que, aunque soy indigena, no todos los pueblos viven de la misma manera. Porque
esas preguntas con tono de burla seguian. Hasta la fecha es impresionante que muchas veces

tenga que soportar preguntas como:
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calla como se visten, andan en taparrabos? ;Porque viven en la selva?

Como cierre de este primer ejercicio de volver a estos recuerdos a esas memorias
puedo compartirles la importancia de ellos, las preguntas e inquietudes que se desataron en mi,
no fue solo por una motivacion personal, si no de la necesidad de ver como responder a esas
situaciones donde esa forma de querer conocer sobre mi cultura los llevaba solo a supuestos o

imaginarios errados usados como burla sobre como viven los pueblos indigenas.

Tratando de responder todas esas preguntas que me marcaron, mas los interrogantes
que yo me planteaba, intento dar méas importancia a mi forma de ver y sentir el mudo desde lo

que me define como kaméntsa en respuesta a lo que escuchaba y me preguntaba, Pero;

Jqué es ser Kaméntsa? ;qué aspectos de lo que me ha definido como kaméntsa puedo

identificar y fortalecer en este proceso?
Existencialmente la pregunta que méas me ha marcado es:
Jcreen en dios? O Justed cree en dios?
;Como Kaméntsa debo creer en un dios?

Ver un velorio a tan corta edad, la mala convivencia en la etapa de escuela y colegio,
haciendo muchas cosas por obligacion y las multiples preguntas que me han hecho estando
fuera de mi territorio. Son hechos, que, en algunos momentos de mi camino, inclusive en este

momento cuando escribo esto, me llevan a querer entender o comprender:
Jen qué creo yo?

La importancia de volver a estos recuerdos es porque, en cada situacion que vivia tuve
que convivir y comprender dos mundos, dos culturas muy diferentes al mismo tiempo, en el
dia a dia, se compartia un mismo espacio territorial pero el cambio se marcaba cuando estaba
estaba en la escuela o espacios publicos a diferencia de mi entorno familiar y de comunidad.
Era consiente que en la casa se hablaba kaméntsa y a pesar de lo que mi familia vivi6 también
en su tiempo, en €pocas donde les prohibian hablar en Kaméntsa en las escuelas, mis abuelos
siempre nos motivaban hablar y nos hablaban en Kaméntsa. Era consiente que nos
diferenciaba algo; desde la lengua, la forma de vestir, las fiestas o celebraciones de la

comunidad, espacios donde hay mas presencia o se ve la comunidad en la zona urbana,
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porque, aunque Sibundoy como municipio esta dentro de un territorio indigena, actualmente y
desde que tengo memoria, la mayoria de las familias kaméntsa viven en la zona rural, tal vez,
cerca del 10 al 15% de la comunidad vive como tal en el casco urbano. Es por eso que mi

familia vivia, en una vereda.

Cuando mi abuelo decide construir la casa en Sibundoy y nos llevan a vivir alld fue un
cambio muy fuerte al cual tendriamos que adaptarnos. Y desde ahi, también tuve que tratar de
comprender lo que pasaba con la gente del pueblo, como me sabia referir hacia ellos, se
burlaban de nosotros por ser indigenas, el trato era diferente, algunxs profesorxs se referian
despectivamente hacia nosotros, debo aclarar que no todos eran asi. Pero, habia algo mas a lo
que no le hallaba sentido, y era que, a pesar de esas diferencias, en los dos mundos, en esas
dos culturas o formas de entender la vida, a todos se nos obligaba a rezarle a dios, a tener
respeto y temor de dios, ademas también nos toco aprender oraciones, a ir a misa,
inocentemente disfrutaba la época de navidad, sin embargo, las inquietudes las tenia claras,

porque a pesar de estar disfrutando del momento en familia, me preguntaba:

Jqué sentido tiene celebrar un nacimiento de un nifio que nacio muy, muy lejos de

aqui? Dicen que es él nifio dios.

Pero entonces también recuerdo que en el velorio de mi tio rezaban y hubo misa, que
cuando muere alguien también hay misa y lo despiden con una misa, para recordar su memoria
todos los afios se hace o se paga una misa, cuando se hace la ofrenda a los difuntos también se
ora y hay misa, el primero de enero cuando las “autoridades” o cabildantes se posesionan en
sus cargos lo hacen con una misa, en el dia grande la celebracion mas importante de la
comunidad hay misa, incluso en algunas celebraciones de cumpleafios en mi familia, hubo

misa, sin contar las misas de bautizos, primera comunion, confirmacion, matrimonio.

Caigo en cuenta que, a pesar de pertenecer a otra cultura con diferencias muy marcadas
que se respetaban o no, a todos nos ensefiaron a respetar y a creer en dios y lo mismo en todos
los lugares que iba, dios, como se nos habia ensefiado estaba en todas partes, era

omnipresente. Nunca trate a alguien como diferente, pero cuando me preguntaban:

Justedes creen en dios? O jen qué dios creen?
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Me doy cuenta de que a los Uinicos que trataban diferente era a nosotros como
indigenas, creo que les sorprendia a muchos que también creamos en dios, en su dios. Trato de
dar o buscarle sentido a lo que nos obligaban a creer y tener respeto por; dios, por la virgen,

por los sacramentos, por la biblia, por la comunidad religiosa,

- ¢Por qué, si somos diferentes el respeto solo es hacia ellos? ;por qué debemos creer

en su dios? -

La importancia de estos primeros recuerdos es porque, hay un punto clave como

hallazgo en este primer ejercicio de introspeccion, para analizar o debatir.

Me doy cuenta de que la mayoria de las practicas culturales de mi comunidad estan
influenciadas por la religion catdlica, desde el proceso de evangelizacion que hicieron las
comunidades misioneras capuchinas (Bonilla, 2019) Desde la obra de Bonilla podemos
evidenciar como muchas practicas de la comunidad han cambiado y quiza algunas se
perdieron en el tiempo. Sin embargo, lo que aun se conserva es cuidado con mucho respeto, el
sincretismo muy fuertemente marcado permitio la supervivencia de lo mucho o poco que
llegamos a considerar como propio de nuestra cultura. Todo lo que veia como propio, siempre

estuvo atravesado o influenciado por la religion catdlica.

Entonces esto me lleva pensar /que tanto ha influenciado la religion y la educacion
occidental en las dinamicas y practicas de vida de las familias kaméntsa? La respuesta seria
mucho porque lo que vivia no solo lo veia en mi familia, si no en todas las familias del pueblo.
Enfocdndome directamente en las practicas artisticas y culturales del pueblo me llevo a un

importante objetivo de asunto de investigacion:
;Qué es lo propio?

Siempre se da a conocer como lo propio, las practicas artisticas y culturales propias
mas obvias, pero es ahi donde encuentro el sentido de centrarme en estos elementos que se

muestran como lo propio.

Resulta que, aunque sabia tejer, tallar madera, hacer musica e instrumentos etc. en un
inicio lo hacia solo porque me gustaba, pero cuando hubo la necesidad de vender algo de lo
que hacia, sobre todo cuando estaba fuera de territorio, no sabia como expresar o traducir su

significado, pues caigo en cuenta que lo que hacemos no es solo por hacer un objeto, sino que
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carga un sentido muy profundo y que una historia no basta para describir los momentos que
trascienden mas allé del objeto material. Entonces esto me llevo reflexionar sobre las
dinamicas de mercado y comercio de las ferias de artesanias, lugares donde se vende todo lo
que se hace en las comunidades indigenas. Las artesanias o productos que se venden en estos
espacios no son solo una transaccion valor — producto. Es necesario poder venderlas por
medio de un discurso creado o basado en la historia, o en aspectos de la vida cotidiana
Kaméntsa. Si bien en cada; faja tradicional, cada mascara, cada banco pensador, cada mochila
lleva parte de la cultura kaméntsa, hay historias que se exageran o tergiversan, no todo claro,
pero esto sucede sobre todo cuando hay la necesidad vender algo. Analizando esas dinamicas
de venta no solo de productos artesanales sino de la forma del discurso, tal como se trata de
dar a conocer o compartir algo de la comunidad en las celebraciones o espacios que mencione,

le pongo atencion a:

¢ Qué historia se cuenta para vender? ;Qué historia tenemos nosotros? ;Vivimos la

historia que nosotros decimos que es nuestra y compartimos?

Con estas preguntas y con la intencion de buscar indicios para poder responderlas,

puedo dar inicio al siguiente apartado de este documento.

Capitulo 2. Janguanguan — Buscar
2.1 Gabinete de curiosidades

Con esas inquietudes y enfocado en buscar indicios, versiones, teorias sobre nuestra
historia, sobre nuestro origen, inicio este segundo ejercicio de introspeccion. Para potenciar esas
memorias, volvi al ejercicio final de la clase de anteproyecto, “Gabinete de curiosidades” Este se
tomo como una de las operaciones de investigacion, un ejercicio que motivo y despertd mas ese
interés de buscar esas historias que narran nuestro origen o parte de nuestra historia. Era
consiente que lo que nos hacian creer desde lo catolico no tenia sentido en sentirlo propio o
nuestro. Desde los objetos que seleccioné, pude identificar muchos recuerdos sobre momentos

donde el compartir en mi familia me permitia vivir mas el sentido de ser Kaméntsa.
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El hecho de que se hable de dios o de la religion en nuestra lengua me parecia muy
fuerte e interesante la vez esto me lleva a centrarme en las historias, cuentos o narraciones
propias y empezar a retomarlas desde una lectura o interpretacion mas profunda desde la
vision del pensamiento kaméntsa. Volver a esas historias para buscar indicios de nuestro
origen como pueblo kaméntsa, volver a la memoria colectiva para buscar lo que me define o
me da esa identidad de ser kaméntsd, son aspectos que guian en paralelo a este documento y

que espero traducir o compartirlos por medio de la pintura resultado de este transitar.
Jcomo activar esas historias?

En la intencion del desarrollo de este trabajo, la seleccion de los objetos para la
muestra en el gabinete de curiosidades fue muy especial, pero quiero destacar aqui aquellos

que me han acompafiado desde que sali de mi casa.

Bidnafja, pedazo de chonta, bien pulido, en forma de uso, utilizado para tejer.
Tsombiach. Cinturén tradicional kaméntsd, utilizado por la mujer. Faja también conocida

como chumbe en lengua inga.

(Por qué, son importantes estos dos objetos? Bueno, estos dos elementos los relaciono

por su importancia asi:

Tsombiach — faja es como un libro y el Bidnafja -chonta es el 1apiz con el que se
escribe ese libro. Empezare por ampliar un poco mas la informacion sobre ellos. Bianafja -
chonta es una herramienta esencial en el tejido en lana, se usa para apretar o ajustar con
presion la trama del tejido. Hay varios tamafios de Bidnafja; unas pequeiias de 20 a 30 cm de
largo para tejer fajas que se usan en las coronas y para las fajas que usan las mujeres. Las
medianas entre 40 a 50 cm de largo, se usan para el tejido de mochilas y unas grande de 80 a

90 cm de largo para el tejido de ruanas o sayo — capisayo como se le conoce.

La importancia del Bidnafja — chonta, es que es mas que una herramienta, es un
amuleto, porque la madera de chonta es usada como amuleto de proteccion. Estoy seguro de
que cada tejedor tiene un Bidnafja especial que cuenta una historia. Por lo general esta
herramienta se gana o se hereda, pero también se puede hacer o comprar su propia herramienta
y esto no cambiaria el sentido especial con el que se empiezan a cargar estos objetos, el hecho

de darle uso ya se empieza a carga de ese sentimiento de ser la primera herramienta con la que
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empecé este trabajo o hice este tejido. Y desde esos sentires es como se carga de energia un
tejido como el Tsombiach - faja. En mi caso, el Bidnafja es tan especial porque la que tengo es
la que me dio mi abuela cuando aprendi a tejer con ella. A cada lugar que he ido cargo mi
Bianafja, asi teja o no teja la he llevado siempre. Cuando pensaba en los elementos para el -
gabinete de curiosidades-, este fue el primer objeto que busque y aliste, por cierto, tengo dos
una grande de tejer ruanas, pero esa la obtuve luego, era de mi abuelo y con ella tejié mi

primer sayo — ruana, que también lo lleve a la muestra.

Tsombiach — faja tradicional, tradicionalmente lo usan las mujeres para ajustar la
manta en la cintura, el uso del Tsombiach tiene un uso muy especial y es el de cuidar y abrigar
el vientre de la mujer en los dias de luna y cuando esta gestando. Desde pequefio vi que mi
abuela al igual que mi mama, cuidaban mucho la luna, el vientre de todas las mujeres en la
casa, y no lo hacian como un tabt, sino mas bien como algo sagrado y especial, tenian una
dieta especial, bafnos de plantas, y se evitaba el esfuerzo por el cuidado de la salud fisica de la

mujer.

/ !b: R . B -

Figura 1. Detalle de instalacion Gabinete de curiosidades, ejercicio anteproyecto 2024,
Elaboracién propia.
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La importancia del Tsombiach — faja, es porque es un elemento donde se ha escrito y se escribe
nuestra historia, cada figura de la faja representa una historia, un momento, un tiempo
encapsulado en algo que se elabora con las manos y se siembra con el pensamiento. Siendo este
un objeto relacionado mas hacia la mujer, desde su elaboracion y uso, es importante ver como
ellas hacen parte de esas historias, como se representan en esas historias de la comunidad y como
estas se ensefian por medio del tejido. Sin embargo, el Tsombiach de la imagen anterior fue
elaborada por mi para la llegada de mi hija, las figuras ahi plasmadas son una recopilacion de lo
que me ensefid mi abuela en relacion a nuestro origen, y nuestro sagrado lugar de origen Uaman
Tabanok. Se puede entender el tejido tradicional como un diario personal, solo quien teje puede
saber y sentir lo que se plasmé en cada momento del tejido. Tejer es un momento intimo, un
momento de desahogo, un momento de soltar, de sembrar, manifestarse por medio de lo que se

teje.

' .
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Figuré 2. Tsombiach — faja tradicional de 15 pares. Elaboracion propia 2022.

7 5 k



37

Desde estos dos objetos hago este ejercicio de volver a la memoria, basindome en unos
conceptos como la: cosmo-vilidad, cosmo-memoria y lugar-memoria. Conceptos propuestos

por William Mavisoy. Antropdlogo y profesor de la universidad del Cauca

“En la cosmomemoria kaméntsa se presenta un espacio-tiempo donde el éntsa,
(gente)waman Iware (sagrado lugar) y tsbatsan mama (madre tierra) estan en constante
movimiento e interaccion. Se promueve una apuesta por definir una cosmo-movilidad

kaméntsa, en la cual la memoria se ritualiza a partir de las dinamicas sociales propias de la

cultura” “lugar-memoria — espacio intimo” (Mavisoy, 2018)

Esta propuesta me parece importante para este ejercicio, porque se reconoce que desde
el pensamiento kaméntsa, y sobre todo desde las mujeres, mamitas abuelas que conciben al

Yentsa — ser, persona, gente. Como:

“Las parteras suelen comentar que cada €nt$a es un “lugar que camina” o una
“memoria-testigo”, es decir, “un cuerpo con lugar y memoria”. Algunos articulos hacen
referencia a las comunidades indigenas que comprenden al cuerpo humano como el “primer
territorio”. En este caso el €nts$a es poseedor de la “episteme viva” que estéd atravesada por dos
formas de conocer: el “conocimiento-memoria” y el “conocimiento-experiencia”. El primero
es una asimilacion del crecimiento biologico (etapas de la vida) y la constante relacion con la
cultura o sociedad. Mientras que el segundo, es cuando €ntsa (en sus diferentes etapas)
establece una estrecha relacion con el cosmos, y con la naturaleza, los astros, consigo mismo y

con el mundo” (Mavisoy, 2018)

Esta cosmo-vilidad la asocio o la entiendo con lo que he propuesto desde Jtaban -
volver, volver a la memoria por medio de la estimulacién de un hecho u objeto, en este caso
desde el Bianafja -chonta. Este elemento que esta estrechamente relacionado con momentos o
recuerdos especificos que motivan este interés de encontrar alguna respuesta o acercamiento a
todos los interrogantes que hasta este momento me inquietan, sobre todo por comprender el
“origen” de mi “identidad kaméntsa o lo que la define” trato de buscar los indicios desde el

proceso de como aprendi el tejido del Tsombiach - faja.

Para la busqueda de indicios sobre el origen u origenes, pude iniciar directamente con

el Tsombiach — faja y buscar los indicios desde el andlisis de las figuras o simbolos que se
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tejen ahi y su interpretacion subjetiva, pero como mencionaba el tejer y el tejido es un espacio
intimo, que, para este fin, cada tejido ya tiene o cumple una intensiéon sembrada desde el
pensamiento de quien teje, para quien teje y porque teje, por eso el tejido lo veo como un
diario personal, se siembra con intencioén desde la seleccion de los materiales (hilos, lanas,
colores, dimensiones) los simbolos o figuras y hasta los momentos o espacios en que se teje.
Teniendo en cuenta ese sentido del tejido, para este camino y los intereses planteados tendria
que Jabojatsan — iniciar, comenzar, empezar, un tejido nuevo con la intencion especifica que
me lleve a encontrar algo sobre el origen del pueblo kaméntsa, esto implicaria la bisqueda y

seleccion de figuras o disenos que den cuenta de estas historias.

2.2 Caminando en la Memoria del Tsombiach — faja.

Para este proceso de introspeccion por medio del Tsombiach — faja, quiero hacer una
analogia, entre el proceso de aprendizaje del tejido con el aprendizaje de leer y escribir. Asi,
como aprendimos a leer y escribir por medio de grafias y simbolos, para aprender a
comunicarnos con el mundo, guardar una memoria de forma escrita, del mismo modo el
aprendizaje del tejido nos posibilita la comunicacion, el compartir y siembra de pensamientos
y conocimientos. En esa comparativa, asi, como aprendi la escritura haciendo circulos y lineas
como primeros trazos, del mismo modo en el tejido, antes de comprender como se configura
un disefio, se empieza con la interiorizacion de comprender el proceso de Jajetsam — urdir.
Ordenar los hilos en la urdimbre. cdmo hacer bien un proceso de orden de hilos y
posteriormente al inicio del tejido, empezar por interiorizar la trama de los hilos y como se

hace una linea y puntos

Los primeros pasos en el tejido precisamente se dieron asi; comencé por aprender a
Jajetsam — urdir, para hacer fajas sin dibujos, en uno o varios colores de forma plana. Luego
Jajetsam — urdir para tejer con dibujos o labores como se le denomina en el tejido. Estas
labores — dibujos, la mayoria con formas romboidales, se componen en su disefio en sintesis
del punto y la linea. Existen varias dimensiones a tener en cuenta al momento de empezar un
tejido, la primera que tiene que ver con el largo del tejido, hay varias medidas dependiendo la

necesidad de uso, pero se pueden destacar al menos cuatro que son comunes:
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la primer de un largo de 120 cm que se usa en para decorar la corona tradicional y por
lo general son de un ancho de 1 a 2 cm. Algunas fajas con el mismo largo son mas anchas

entre 5 a 7 cm y se usan como cinturones.

Figura 3. Tsombiacheng — fajas tradicionales
diferentes medidas. Elaboracion propia, 2022.
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Las dos siguientes medidas van desde los tres a cinco metros de largo, y de ahi en
adelante dependiendo de la intencidn del tejedor o tejedora. El ancho de todas las fajas
depende de los disefios que se quieran plasmar, estos disefios a la vez dependen de la cantidad
de hilos que se use para su disefio. En el disefio de las figuras los hilos se pueden traducir a
puntos y se ordenan en pares, que a sus ves se disponen en cada linea o trama y definen el
ancho del tejido. Desde este orden se conocen o distinguen los tejidos asi; el Tsombiach — faja
mas delgada es de cinco pares, de ahi en adelante siete pares, nueve pares, once pares, trece
pares y quince pares la mas ancha y es la que mas usan las mujeres para apretar la manta en la
cintura. Para las mochilas, depende de como el tejedor o tejedora quiera componer su disefio,

que tan grande quiere los disefios.

T

il

Figura 4. Tejido en telar para mochila. Elaboracion propia, 2022



41

Empecé aprender el tejido con dibujo, con la faja de cinco pares, esto quiere decir que
al momento de urdir se dispusieron diez hilos para el dibujo. En este tejido la primera figura
que aprendi fue la del sol, una sintesis resumida en un rombo con puntas en sus lados y un
punto en el centro, y la figura del ojo de dios, que era igual en su forma con la diferencia que
el centro del rombo esta completo. Esta figura era importante porque a partir de ella podia
generar o entender como se armaban los demas disefios, o bueno eso lo entiendo asi porque asi
lo aprendi, cuanto empecé a tejer fajas mas anchas, comenzaba por cuadrar esta figura de

acuerdo al nimero pares de hilos que escogia.
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En la faja delgada de cinco pares como se conoce, se pueden generar diversas figuras
que, al tratar de plasmar en un formato mas grande por decirlo asi, me quedaba mas facil
porque ya conocia la estructura basica de la figura. Estas figuras no las aprendi copiando de
otra faja, ni dibujandolas, llego a pensar que tal vez las aprendi igual como las aprendié mi
abuela, cuando estaba aprendiendo a tejer, la manera en como se iba armando los disefios me
parecia un momento magico, sentia que esas figuras flotaban alrededor de mi abuela y ella era
la tinica que podia verlas, traducirlas en su mente para descomponerlas y me las dictaba como
si me dictara un texto para el ejercicio de la escritura. Después de hacer la primera linea en el

Tsombiach — faja, mi abuela me dictaba de memoria cada disefio de la siguiente manera:

-Bominy Jajjuan — mirar, observar con atencion-
(Dictado en espafiol)
“Suba dos, deje dos, suba dos, deje dos, suba dos.
Deje uno, suba ocho, deje uno.

Deje dos, suba dos, deje dos, suba dos, deje dos.
Deje uno, suba dos, deje cuatro, suba dos, deje uno.
Suba dos, deje dos, suba dos, deje dos, suba dos.
Deje uno, suba dos, deje cuatro, suba dos, deje uno.
Deje dos, suba dos, deje dos, suba dos, deje dos.
Deje uno, suba ocho, deje uno.

Suba dos, deje dos, suba dos, deje dos, suba dos”
Suba todo para hacer una linea.
(siguiente figura)

Suba dos, deje dos, suba dos, deje dos, suba dos,
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Deje uno, suba ocho, deje uno.

Deje dos, suba dos, deje dos, suba dos, deje dos.
Deje uno, suba ocho, deje, uno.

Suba dos, deje dos, suba dos, deje dos, suba dos.
Deje uno, suba ocho, deje uno.

Deje dos, suba dos, deje dos, suba dos, deje dos.
Deje uno, suba ocho, deje uno.

Suba dos, deje dos, suba dos, deje dos, suba dos.

-Figura del sol y ojo de dios, para faja de cinco pares, dictado por Pastora Chindoy-

Nota para ver el disefo: crear una cuadricula de diez cuadros por nueve. Entender el
termino suba como marcar, marque los cuadros segiin vaya leyendo cada linea. Tener en

cuenta de empezar a marcar por la linea de diez cuadros.

Este sistema de pasar el disefio o labores a una cuadricula o leerlo por puntos, se
implement6 desde hace un tiempo y facilito la ensefanza del tejido, ayudo a comprender y
ensenar la forma de disefiar una figura. Aprender estas figuras desde el dictado de memoria

como lo hacia mi abuela, potencio el aprendizaje e interiorizacion de las figuras, de esta
manera se puede decir que se arman las figuras en la mente y las trascribe directamente al

tejido.
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Figura 6. Tsombiach de cinco pares para corona. Elaboracion propia, 2024.

e Indicios sobre el origen de la cultura Kaméntsa.

El sol y el ojo de dios. ;0jo de dios? ;tenemos un dios? En bisqueda del origen o esa
esencia pura, siempre se atraviesa la idea de dios, como si idea fuera una frontera, una barrera,
un limite que no se puede traspasar, es tan poderosa su “presencia” en el pensamiento que nos
mantiene en una burbuja en donde dios es el principio y el fin. Quienes impusieron su
creencia, lograron casi que dominar el pensamiento kaméntsa, le dieron identidad a ese dios.
Sin el 4nimo de atacar mi propia cultura, se ha dicho que dios se le denomina “Bengbe Betsa”
algo como decir “Nuestro Gran Padre”. Desde el sentir kaméntsa, de manera individual, creo
o estoy convencido que hay algo mas que rige este misterio llamado vida, que se puede

entender como una energia suprema, el gran misterio.

Este término Béngbe Bétsd, entendiéndolo literalmente como dios o como nuestro gran
padre, pareciera que limitara los caminos en esta busqueda de ese origen de identidad.

Traspasar esa idea de dios como principio y fin, parecia imposible, sin embargo, el hecho de
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que se le dé una traduccion literal a Béngbe Bétsd como “nuestro padre”, y que algunos le
afiaden, “nuestro gran padre creador”. Me permite enfocar la mirada en las posibilidades y
probabilidades de dar otra version o vision de lo que se concibe a este ser como dios y su

relacion con los supuestos origenes de nuestra cultura e identidad kaméntsa.

Desde la cultura occidental a esa idea de dios se le dio una identidad y una
corporalidad masculina. La concepcion de ese gran misterio, de esa energia suprema infinita,
con la categoria de dios todo poderoso, reducida a una comparativa identidad y corporalidad

humana para sentirse convencidos de su existencia me parece un poco pretensioso.

26.Entonces dijo Dios: «Hagamos al hombre a nuestra imagen y semejanza. Que tenga
dominio sobre los peces del mar, las aves del cielo, los animales domésticos, toda la tierra y
todo animal que se arrastra sobre la tierray.
27.Dios cred al hombre a su imagen; El los creé a imagen de Dios; Los cred varén y hembra. *
28.Dios los bendijo: «Sean fecundos y multipliquense, llenen la tierra y sométanla. Dominen
los peces del mar, las aves del cielo y todos los animales que se mueven sobre la tierra.
29.Dios dijo: «Mirad que os he dado toda planta que da semilla, que esté sobre la tierra, y todo
arbol que da fruto con semilla; y os sera para comer.
30.Y a toda bestia de la tierra, y a toda ave de los cielos, y a todo lo que se arrastra sobre la
tierra, en que hay espiritu de vida, toda planta verde les sera para comer. Y asi fue. (Biblia

Catolica en linea, 2025)

Muy en el fondo del sentir kaméntsa nunca se concibi6 esa energia o ese gran misterio desde

una semejanza con la realidad humana, sin embargo, esto no negaba el sentir de su existencia,

-Nunca sabremos con exactitud qué es lo que nos da la vida y como hemos llegado

hasta aqui-

Pero entonces ;por qué obligar a la humanidad o gran parte de ella a creer en un solo
origen y un solo fin como verdad? Mas alld de negarnos la posibilidad de creer en algo mas,
también se pretendio negar la posibilidad de crear o imaginar, pero eso no lo lograron. En esta

oportunidad daré una vision y porque no, posibilitar un hilo de versiones sobre nuestro origen.

Llegar a la representacion del ojo de dios por medio del Tsombiach — faja, me llevo a

pensar directamente en las representaciones que se le han dado a dios, desde el tejido y el
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imaginario que posibilitan los cuentos o historias tradicionales. Con base en esto me centro en
identificar donde esta la representacion de lo femenino, de la mujer como dadora de vida, de la

mujer como origen de la vida misma.

(Por qué solo se venera al padre y no la madre? Desde el pensamiento Kaméntsa las
formas de vida estan estrechamente relacionadas con Tshatsana Bébma - madre tierra, la
madre tierra como origen de vida. Desde esta concepcion me centro en la importancia y el
porqué del cuidado del vientre de la mujer, como origen de la vida, Del mismo modo por qué
se debe cuidar la tierra, Tsbatsana Bébma, como espacio de origen que provee lo necesario

para preservar y cuidar la vida del ser kaméntsa.

En este punto puedo plantear un hallazgo de este primer gran indicio en cuanto al

interrogante sobre mi origen desde lo que se conoce en relacion con el Tsombiach.

e El vientre de la madre como origen

Aunque sea un hallazgo, quiza 16gico u obvio al decir que mi origen, nuestro origen es
el vientre de una mujer, de mi madre. Era necesario mencionarlo y darle sentido a todo ese
transitar, porque, el hecho de identificar mi origen desde el vientre de mi madre me abre la
posibilidad de creer que ese gran misterio puede ser un vientre enorme infinito, que nos da
vida por medio de esa energia suprema que solo la mujer puede y tiene capacidad de canalizar
para que podamos existir. De este modo transitar de esa idea de un solo padre creador a la
madre dadora de vida, madre que no solo crea la vida, sino que la cuida y la ayuda a cuidar
desde el cuidado de los demaés vientres. Rompe todo fundamento desde mi sentir creer en un
solo origen como lo manifiesta la religion y fe catolica. Aunque desde el pensamiento
occidental, este ha sido siempre su fin, actualmente y después de muchas generaciones,
podemos compartir como es nuestra relacion con el mundo desde diferentes maneras de

expresarse y manifestarse.
En el recorrido por las memorias del Tsombiach, también llegue al interrogante:
Jcomo se enseno a tejer? ;Quién enserio o como nacio el tejido del Tsombiach?

A partir de mi proceso de aprendizaje puedo dar cuenta del modo en como se me
ensefio y quien me ensefio, pero... /quién le ensefio a mi abuela, a la madre de mi abuela y asi

generacion tras generacion? Seria imposible llegar a un punto en concreto y encaminarse en
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ese infinito de poder suponer teorias, imaginar, manifestar miles de versiones, puede llevarnos
a sentires que pueden ser manifestados desde cualquier técnica artistica propia de la

comunidad el tejido mismo, por ejemplo.

En la busqueda de esos origenes en el tejido, record¢, una historia que es muy
importante para la comunidad, en ella se esta la creencia del origen de nuestra cultura e
identidad kaméntsa. Pero también es importante porque me abre la posibilidad de debate sobre
el poder que tuvo y tiene el proceso de evangelizacion en nuestra comunidad y que logro
permear Béngbe juabna — nuestro pensamiento. Nuestra lengua y muchos de nuestros relatos,
historias y practicas de vida tradicionales fueron los canales para lograrlo, centrandose a
conveniencia en las narraciones de mas interés, adaptandolas a una realidad absurda en la que
se debia creer y vivir. Es punto clave también, acentuar que la mayoria de las familias
kaméntsa son catdlicas, por lo que los hechos que se describen en las versiones de esta historia
definen muchas practicas que se mantienen hasta este tiempo. Muchas de las practicas o
manifestaciones culturales que se conservan pueden ser puntos clave para analizarlas y
potenciar una lectura diferente desde una propuesta de creacion visual pictorica con base en

muchas de esas practicas y saberes.
Esta es la historia, mito, cuento sobre:

“El Seifior de Sibundoy”

2.3 Analisis y reflexiones en torno a la historia del “Sefior de Sibundoy”

Los registros o datos sobre cuando nace esta historia no son claros, sin embargo, el
analisis desde su contenido y sus versiones me hace dar cuenta que la imposicion de la religion
fue muy violenta transformando por completo una forma de vida, no solo humana, del ser, sino

también del espacio, el territorio junto a todo lo que habita en él.

Existen varias versiones, aqui compartiré algunas que se han documentado en trabajos
de investigacion. Trabajos que han servido o se han usado en procesos de fortalecimiento

cultural dentro de la comunidad.
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La siguiente version, tomada del libro: “Siervos de dios y amos de indios. El Estado y la
Mision Capuchina en el Putumayo”

“Hubo entrega legal, con levantamiento de acta y demas formalidades, pero los frailes
dominicos solo permanecieron seis afios, al cabo de los cuales se marcharon, llevandose
consigo la hermosa imagen del Cristo de Sibundoy “con harto sentimiento de los naturales”
(Ortiz 1928b: 278). Este traslado del Sefor de Sibundoy, que habria de tornarse legendario
entre los indigenas (por constituir una prueba de la envidia de los blancos por haberlos
distinguido con una milagrosa manifestacion de sumision), demuestra su temprana
transculturacion. Asi relata el episodio el cronista misionero fray Juan de Santa Gertrudis

(1956):

“Antiguamente el cura de Sibundoy quiso mudar el pueblo en un llanito, lugar mas
comodo. Convinieron los indios en ello, y se fabric6 alli casas e iglesia. Tenian en el pueblo,
en la iglesia, una figura de Cristo sentado como en el Pretorio de Pilatos, de cuerpo entero y

estatura perfecta. Era de color moreno. En el pueblo nuevo le armaron su capilla, y por fin,
trasladando los trastos al pueblo nuevo, llevaron también al Sefor; pero por la noche se volvid
a su iglesia antigua. Por tres veces lo volvieron a traer, pensando que alguien era el que se lo
llevaba, hasta que se pusieron ellos armados con sus macanas en el camino para coger y
castigar al que se lo llevase. Estuvieron ellos velando y al apuntar el alba vieron al Sefior que
se venia por sus pies, y uno de ellos le dio un macanazo en el hueso de la pierna, tal como si
hubiera sido de carne le quedo el golpe con un gran cardenal sefialado hasta el dia de hoy El
Sefior, recibido el golpe se volvio atras, y se volvio a su iglesia nueva, obedeciendo a los

indios. Dieron ellos cuenta al cura y este visto el prodigio, dio cuenta a su superior. Se divulgo

el caso y se mando llevar al Sefor a Quito, donde esta con mucha veneracion, y por el color

moreno que tiene lo llaman El Zambo™ (Bonilla, 2019).

Las siguientes versiones fueron tomadas de la recopilacion de archivos para el trabajo
y presentacion de la obra “Descolonizando Tiempo, Espacio y Conocimiento: El pueblo

Kaméntsé en la encrucijada del patrimonio cultural” Acufia Suarez, J.C.; Marques Miranda, M

“version publicada por un misionero Capuchino, que le fue narrada por hombre

Kaméntsa de nombre Miguel Juajibioy, la historia es la siguiente:
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“En cierta ocasion un cazador divis6 un pajaro y lo siguio, con el fin de flecharlo. El
ave, perseguida, vol6 a un arrayan. Cuando el indio se acerco a este arbol para matarla, vio a
Jesucristo vestido de cusma y capisayo. Quien le dijo: avisa al pueblo que se me levante una
capilla en este lugar, pues quiero vivir entre vosotros para que dejéis las malas costumbres.
Los indios obedecieron aquel mandato: construyeron una capilla en el mismo sitio donde el
Cristo apareciese— donde hoy se levanta la iglesia de Sibundoy—y colocaron la imagen del
Sefor en el altar. Pero muy pronto el sacristan se dio cuenta de que todas las mafianas el rostro
del Santo Cristo aparecia con una sombra de cansancio, y sus vestidos como humedecidos por
el rocio. Avisado el Gobernador del Cabildo de estas escapadas nocturnas de la imagen que,
aparentemente, pecaban contra la moral, este le impuso un castigo de doce latigazos. Pero el
Cristo, antes que pedir perdon y prometer la enmienda, como hacian generalmente los indios
al ser castigados, se fue a Pasto y jamas volvid a Sibundoy. So6lo después de un tiempo se supo
que las salidas de Nuestro Sefor se debian a unos trabajos que adelantaba en el camino que de
Pasto va a Mocoa, como pudo corroborarse por el hecho de haberse encontrado en este camino
las gotas de cera que destilaba la vela durante los trabajos nocturnos, y la aparicion de varios y

nuevos puentes que nadie antes habia colocado.” (Acufia Suarez & Marques Miranda, 2023)

“En seguida se puede leer una version contada en lengua kaméntséa por Narcisa
Chindoy en noviembre de 2019, recolectada por el Colectivo Ayents y traducida por Andrés
Juajibioy, con elementos que se acercan mucho mas a la narrativa Kaméntsa y que es, por lo
tanto, mas util para deconstruir y desmitificar la relacion entre los origenes Kaméntsa y el
denominado Sefior de Sibundoy. Hemos resaltado en negrilla algunos aspectos esenciales para

una interpretacion descolonial:

“Cuando una vez el Senor de Sibundoy visité al sefior shoshouad, el sefior explicaba que
retna a todos pues €l vendra en dias como de visita y asi se hacia Todos salian ese dia Y
explico todo, como debian recibirlo El mayor les decia “ya viene”, y al medio dia miraban por
todos lados y hacia un fuerte viento y el olia muy rico Todos se preguntaban de donde venia
ese olor rico, y el gran sabedor dijo “alli viene el sefior”, y si, asi llegé muy elegante, muy
hermoso, con la indumentaria venia solo y a dar armonia, saludaba a todos. Luego de escuchar
musica, el sefior ensefiaba a rezar, a hacer el discurso ceremonial y como pedir perdon,

pidiendo permiso y dijo a todos que, bueno, de ahora en adelante, cada afio. Se escuchaba muy
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bonito el discurso ceremonial y de alli pidié que esa reunion se debia hacer cada afio y todos
estaban felices y el sefor les decia que participen. Les decia que esto es muy bonito y que se
toque y busque su instrumento, y cada uno tenia un instrumento, lo encontraban en cualquier
parte de su cuerpo Encontraban tambor, flauta, y de todo y €l les ensefi6 todo y les dijo que ¢l
los iba a acompafiar desde hoy, Comiencen a danzar y si un dia no me ven, sigan bailando y
visitense como familia, si no estoy es porque estoy con otros hijos que los debo visitar, pero
ustedes disfruten con sus mayores y si no me ven estoy con otros. Y por eso como se lo miraba
tan bonito decian para el otro afio salir como €I, asi de elegantes, pero la gente dijo “nosotros
no podemos tejer asi” y €l les dijo “aqui hay una abuela que sabe” y otra dijo “yo también
puedo” y asi ocurri6 como un milagro aquel dia y de alli encontrar a santo Cristo, lo veian en
los arboles o como aves Cuando el cazador lo apuntaba con su lanza decia “soy yo solo estaba
mirando” y también cuando se presentaba como niflo, como joven o mayor. Un dia le dijeron
que bajaba del arbol y el gobernador lo llevo a descansar y hablaba con el taita y ademas se
comprometid a volver, pero luego la gente empezo6 a tratarlo mal. A veces lo encontraban
donde le iban a lanzar la cerbatana, pero ya no aparecia como antes. Una vez los funcionarios
de Pasto y el gobernador lo fueron a buscar en el arbol, pero querian verlo a la vez y dijeron
“por esos arboles esta” y el padre de Pasto busque y nada que lo encontraba. Asi después de
tanta busqueda lo encontro y les dijo “lo encontré, este es el sefior de Sibundoy” y lo voy a
llevar y alli todos hablaron se pusieron de acuerdo en muchas cosas y todos felices porque el
padre encontro el Santo Cristo y luego ya se lo llevaron a Pasto. La gente comenzo a reclamar
porque no lo traian y el padre les dijo “¢l estd en Pasto porque ustedes le iban a dar juete y alli
comenzaron a lamentarse y solo iban a buscarlo a é1” (Acufa Suarez & Marques Miranda,

2023)

Estas versiones junto a las que se comparte oralmente en el territorio coinciden en
varios elementos desde los cuales se puede empezar hacer una propuesta, tanto visual como
escrita. Primero y lo més obvio es que se centran en un personaje principal, hombre, al que se
le da una identidad con caracter de divinidad y sabiduria, un personaje tnico que distingue de
los demas, a partir de su llegada, aparicion o existencia, marca un antes y después en el tiempo

de la existencia del pueblo kamétsa. Da una identidad a los que visito por medio de la
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ensefnanza de saberes para una vida en “armonia”. Marca un tiempo que, a partir de sus

ensefianzas, esto, se repita cada cierto tiempo, cada afio por decirlo mejor.

Segundo que a partir de esta historia se cree que nacen la mayoria de las practicas y
saberes culturales de la comunidad. El saber o conocimiento Kaméntsa se fundamenta en
diversos pilares o aspectos principales de la vida, para intereses de este caminar destacare
algunos no por su importancia si no que son los que nos permite enlazar las intenciones de este
trabajo, en este sentido, Biya - lengua propia, Tsbenaya — hacer con las manos, arte propio,
estos dos pilares, relacionados junto a las celebraciones de Uakjnayté — dia de ofrendas y
Betsknate — dia grande. Son puntos clave para comprender de manera general como fueron
afectados e influenciados estos acontecimientos con las diferentes interpretaciones de esta

historia.

Se evidencia una gran sumision de la comunidad ante el poder de influencia de esta
narrativa historica, esa sumision, cambid el pensamiento, cambid la relacion con el mundo,
con la vida. Y evidencia de esa sumision fue la de tener en todas estas celebraciones, un
lenguaje en torno a la palabra de dios, iniciando con el agradecimiento a Béngbe Betsa —
nuestro padre. Otra de las pruebas de como esa sumision frente a la religion catolica fue tan
grande fue la de posibilitar la traduccion de la biblia, especificamente la del Nuevo
Testamento, si bien fue un ejercicio muy importante para el fortalecimiento de la lengua
Kaméntsa, el condicionamiento que sea sobre esta obra literaria muestra el sincretismo
fuertemente marcado en la comunidad, en esta obra también esta una version mas de la

historia del sefior de Sibundoy.

Dentro de esta obra también se puede evidenciar las formas de represtacion que se
asumieron frente a la comunidad y una de las primeras ilustraciones que abren esta obra, son
la de la una cruz, un monumento que en la actualidad permanece en el parque principal de
Sibundoy, hoy conocido como “Parque de la Interculturalidad” espacio que perdio la
comunidad con actos admistrativos por parte de la alcaldia municipal y que algunas
“autoridades” de turno lo permitieron. Segun se cuenta este espacio es denominado
“Lamentacionéts” palabra derivada de la definicion de “Lugar de las lamentaciones” en este
lugar descansan varias generaciones, es por decirlo, asi como un primer cementerio, pero

ademas es el lugar donde confluy6 las mayores acciones de la colonizacion y evangelizacion
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religiosa, muestra de eso hasta la fecha atin estan las primeras instituciones que realizaron
estas acciones, comenzando por la catedral principal, la parroquia San Alfonso Maria de
Liborio, Escuela y colegio Champagnat la primera escuela de los hrmanos Maristas, Ecuela
Normal Superior de Sibundoy, antes llamada Escuela Normal de Sefioritas, Colegio Seminario
Misional de Sibundoy, antes también exclusivamente masculino. En estas instituciones se

formaron la mayoria de las familias de la comunidad Kaménts4 e Inga.

T R HTSA
AFTACA
TUAMBNA

Figura 7. ‘Nuevo Téstamento en Camsa 8001edad blbllca internacional, colectivo
U.S.C.U. 1990, elaboracion propia 2026.
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Taban6ca Béngbe Utabna

“Ché cucunna yojtsonguefjnaye y canye arayantiyiie
yojotsaye. JM& nya ya jajuésama orna, ché shloftée
canye botamana entsd yojtsobema, shabuanguana,
chaquermésha uantibuani, uaquéfsayana y antaan
ihojuntsotsaye. Thojauyana: ‘Ndofie smatsjuésana; atie
taéngaftangbe Utabnii séndmina. Atée séntsebose
tsengaftangaftace jtsiyenans, tééngaftangbene natjémbana
g et =
ehloftée uacmend ibojéyeunaye, & ents

Béngbe Utabna i ' : b "Ey- ' 9 e .y Bzéc“f ehL .n

Nuevo Testamento Camsa. Sociedad biblica internacional. Colectivo U.S.C.U 1990,
elaboracion propia, 2026.
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Figura 9. Mapa de Sibundoy, Béngbe Luare. Nuevo Testamento en Camsé. 1990.

Elaboracion propia, 2026.
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A partir de este sentir me planteo la posibilidad de crear historias alternas a estas
versiones. Pensando en ;qué tan puro o propio es lo que hoy manifestamos como nuestro? Me
permito abrir un camino hacia algunas ideas sobre como o donde se origind nuestro sentir

kaméntsa.

Figura 10. Ilustracion digital primera propuesta boceto para el sefior de Sibundoy tomando
como base la ilustracién del Nuevo Testamento en Camsa. Elaboracion propia 2025.
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El solo hecho que a esta historia se atribuya nuestra existencia, saberes y a un tinico
personaje hombre, me da la posibilidad de proponer otro origen. Un origen desde la mujer,
cambiar o posicionar como personaje principal en esta historia a la mujer me parece que tiene
un sentido mas profundo en relacion con nuestro pensamiento kaméntsa ya que se concibe que
todo origen de vida esté relacionado con lo femenino, por eso se habla de Tsbatsdna Bebma —
madre tierra, somo hijos de la tierra. Jashkon — luna, no solo se relacionaba para los ciclos de
siembra y cosecha, también marca los momentos en los que hay que cuidar el cuerpo de la
mujer y del hombre, nos indica cuando hay que purgarse, hacerse bafios, cuando tomar yagg,

la luna marca el tiempo de vida en el pensamiento kaméntsa.

Bajo esta vision, me planteo que, también fue posible que quien ensefio gran parte del
saber del pueblo kaméntsa fue una mujer, una mamita, una abuela. ;Por qué?, por que quien
teje es la mujer — aunque este imaginario también es desde el pensamiento occidental,
actualmente y de seguro en toda la historia del pueblo kaméntsa los hombres también tejen-
teje para escribir memorias y cuidar el vientre de sus hijas, para cuidar la vida, teje para dar

abrigo, para curar.

Pero también, puedo imaginar, plantear que el saber al pueblo kaméntsa, no se lo
compartié una sola persona, sino que hubo otro mas, el complemento. En muchas otras
culturas su origen se remonta a la participacion de dos personajes, dos principios, dos energias
que se complementan, desde la naturaleza misma de la vida nos podemos dar cuenta de eso,

nada nace de la nada o por si solo crea su existencia.

En este sentido cabe la posibilidad de que Canye Boyabasa y Canye Shembasa, un ser
hombre y un ser mujer, por decir de cierta manera y darles una identidad, fueron quienes

compartieron su saber al pueblo kaméntsa.

Sin embargo, un punto clave a tener en cuenta es que, con la llegada, aparicion del
personaje central marca una trasformacion en algo o alguien que ya existia y fue testigo de
este hecho. ;Qué se transformd? ;Quién se trasformo? ;Quiénes fueron los que vivian antes de
este hecho? posiblemente otra forma de ver y sentir la vida, otros sentires que se perdieron en
el tiempo, otra esencia. ;hubo un cambio positivo o negativo? ;se puede entender esta historia

como otra forma de colonizacidn en otro espacio y tiempo de la existencia? A partir de este
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planteamiento puedo imaginar que hubo otra forma de vida en relacion con el entorno que se
habita, ;como era esa forma de vida antes de esa trasformacion planteada con la llegada,
aparicion del sefior de Sibundoy? En algunas versiones se dice que la legua kaméntséa también
tiene origen a partir de los hechos que narra esta historia, esto me lleva de nuevo a imaginar
que hubo ademas otra forma de comunicarse, otra lengua, otro idioma y luego se aprendid

hablar en lengua kaméntsa.

Figura 11. [lustracion digital, Boyabasa y Shembasa — hombre y mujer Kaméntsa. Elaboracion
propia, 2025.
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Lque habia antes de esta historia? ;Quiénes habitaban, como vivian? ;Como se

comunicaban? ;hubo algo antes que el Kaméntsa? ;hay algo mas alla del origen?

Estas preguntas mas alld de querer buscarles una respuesta en concreto son las que
posibilitan y potencian la imaginacion para la creacidon ya que desde las narraciones
tradicionales que se comparten siempre se nos hablo y se habla un tiempo pasado llamado
Kakatempo o Tiempo crudo, también se llegd a mencionar como Tiempo de los infieles. Estas
connotaciones sobre el tiempo pasado del pueblo Kamentsa muestran otra forma de vida en el
se puede decir hubo cierta pureza en la forma de relacionarse y entender la vida,
denominaciones que vienen directamente de la comunidad, /por qué tiempo crudo? ;A qué o
por qué tiempo de los infieles? Es como si hubiera sido necesaria la creencia en algo, en algo
de afuera porque curiosamente este tiempo cambia cuando llegan los primeros visitantes y
frente a las narrativas del sefior de sibundoy también nos muestran otro tiempo en el que
curiosamente ya se hablaba de cristo, de los padres y de sitios especificos ya definidos como
Pasto y Mocoa lo que me lleva a creer que tal narrativa no supera los doscientos afios en qué

se empez6 a fundamentar.

En este sentido proponer una version de estas historias resaltando la participacion de la
mujer, de lo femenino hace parte de esa intencion de Decolonizar la memoria. Poder
agenciarme y apropiarme mas del sentido de ser y sentir el pensamiento kaméntsa, me permite
imaginar y suponer un origen u origenes del ser y cultura kaméntsa, sobre todo en el sentido
de posibilitar y dar valor al papel tan importante que ha tenido la mujer en la comunidad y

personalmente para honrar la memoria de mi abuela, mi madre y mi hija.

Con las posibilidades de proponer una creacion visual de pinturas para estas historias, y
desde la ficcion me permito dar paso al siguiente apartado donde se desarrollard gran parte de
la obra plastica fruto de este trabajo, con la intencidn siempre de fortalecer esa otra mirada y

desde el sentir como ser Kaméntsa.
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Capitulo 3. Jinynan — Dar Vida a las Cosas con el Color — Procesos de creacion.

Jinynan v.t. aplicarle color, pintar, colorear. Inynaya m/f pintor, -ra (Jacanamijoy,
2018) Esta es la traduccion literal que se les dio, una definicion concreta en esta lengua de la
cual hacemos uso, sin embargo, y aun siendo consciente que mi manejo de la lengua kaméntsa
no es muy fuerte, es la conexidn con el querer entender la vida desde ese mundo al cual
podemos acceder solo entendiéndonos en Bengbe Biyd — nuestra lengua. Por eso es mas

importante profundizar en el sentido de Jinynan como darle vida las cosas con el color.

Es mi intencion darle vida a esas memorias y pensamientos que por alguna razén nos
cohibimos en expresar y manifestarlos desde la creacion pictorica, sin regirnos desde lo
académico en el oficio de la pintura sino mas desde la exploracion y curiosidad al poder

acceder a estos recursos para la creacion visuales con el color.

Para este proceso de creacion, fue necesario hacer todo ese recorrido por las historias
que he compartido hasta ahora y de aqui en adelante, una de las operaciones que me guio fue
centrarme en los pilares en que fundamentan el pensamiento Kaméntsa; Biya — lengua,

Juabna — Pensamiento, Uaman Luar — sagrado lugar de origen / territorio.

Estos tres pilares a su vez se representan o dan sentido a un espacio sagrado para el
pueblo Kaméntsa: El Shinyac un espacio donde se pone la lefia y se prende fuego
(Jacanamijoy, 2018), para algunos pueblos también es conocido como el espacio de la tulpa o

fogon de lena.

Antiguamente el Shinyac, se ubicaba en el centro del espacio que se habita. las casas
tradicionales no tenian divisiones internas, era un solo espacio donde se llagaba a compartir
con algunos animales domésticos. El Shinyac como espacio sagrado estaba conformado con
tres piedras grandes, que representan los tres pilares del pensamiento Kaméntsa. También
desde otras interpretaciones se ha llegado a manifestar que estas tres piedras representan el sol,
la luna y las estrellas y algunos mayores dedicados al estudio de la lengua Kaméntsa han
compartido el sentir de este espacio, relacionando la raiz etimoldgica de su nombre; Shinyac

viene de Shinje — sol, entonces muchos lo entendemos como el lugar del sol en la tierra.
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El fuego es un elemental sagrado para muchas comunidades, y desde nuestro sentir,
tener el fuego en la casa se concibe como tener un poco de esa energia que brinda el sol y que

permite y aporta al gran misterio llamado vida.

Figura 12. Diagrama representacion del Shinyac -fogon de lefia con las tres piedras.

Elaboracion propia, 2026.

El fuego da vida, brinda calor y energia, trasforma los cuerpos y espacios, brinda luz,
trasforma los alimentos, convoca al encuentro. El Shinyac fue concebido para resguardar el
fuego, es considerado sagrado ademas por ser el lugar donde se trasmite y comparte el
conocimiento. Y dentro de esa siembra del conocimiento y pensamiento se generan espacios
donde cobra sentido la relacion del ser Kaméntsa con todo el universo. En el Shinyac muchos
tuvieron la oportunidad de llegar a este mundo, los partos se realizaban junto al fuego, en el
que se estaba preparando algo de comida para que la mujer que esta en trabajo de parto pueda
recobrar fuerzas, se tenia agua caliente para el primer bafio del recién nacido. En algunas
familias ese bafio se preparaba con plantas medicinales tanto ¢l bebe como las madres recibian
este bafio, todo un ritual para la llegada de un nuevo ser. Otra de las practicas que aun se
conservan en algunas familias, es la de sembrar la placenta donde se encontraba ¢l bebe al

lado de una de las piedras del Shinyac, desde el pensamiento Kaméntsa este acto ritual tiene
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gran importancia, porque simboliza la siembra de la raiz de cada integrante de la comunidad,
se concibe que asi podra salir del territorio, de su casa, pero siempre volvera a su lugar de

origen.

Tabanok es nuestro sagrado lugar de origen, actualmente llamado Sibundoy, el pueblo
grande. De la palabra Sibundoy, no hay mucha claridad, se ha llegado a decir que fue un lider
de la comunidad y que de ¢l se tomd el nombre para el pueblo. Sin embargo, Tabanok tiene un
sentido mas profundo, por que denomina un lugar. 7abanok — “sagrado lugar de origen al que
siempre he de volver”, esto deriva de la accion Jtaban — volver. Solo este espacio denominado
Tabanok es el que nos permite vivir y sentir como Kaméntsa, es el lugar donde cobran sentido
la mayoria de las palabras y pensamientos. Solo en Tabanok podemos decir con mas
autonomia; Ats Séndmén Kaméntsa — yo soy Kaméntsd. Solo en Tabanok esté el Shinyac, solo

alla puedo volver a mi origen.

Por eso fue importante volver a recordar este espacio, donde la mayoria de las
experiencias que nacieron y se compartieron, se fundamentan en lo que simboliza
conceptualmente un espacio sagrado como el Shinyac. Algo curioso para compartir en este
punto es que; asi como describo el Shinyac ese lugar sagrado de las tres piedras como lo he
presentado, nunca lo vi en mi familia. Puede sonar confuso, lo sé, pero esta idea sobre este
lugar sagrado la han compartido mucho por fuera de la comunidad, pero son pocas las familias
que mantienen este espacio tal cual lo mencione. Sin embargo, recuerdo que nuestro Shinyac
era muy diferente, era de ladrillos y en un tiempo estuvo sombre una plataforma de tierra, en
lo alto, este lugar independientemente de como este configurado fisicamente, ya sea con las
tres piedras o con ladrillos, era el espacio donde se guardaba el fuego y las dindmicas que se

desarrollaban alrededor seguian siendo las mismas.

Pensar en el Shinyac, desde el relato en el que estd conformado como el fogdn con las
tres piedras me llevo a la idea de apropiarme de este espacio en su concepto, para recrearlo y
apropiarlo dandole otros valores y sentires personales a cada elemento que conforma este
lugar sagrado, y en ese mismo sentido buscar profundizar a través de las obras la energia que

trasmite este espacio en cada familia Kaméntsa.

De esta manera, ddndole un sentido personal a los tres pilares que representan en su

concepto las piedras del Shinyac, les asigno la energia de tres personas que han sido punto
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clave para el desarrollo de todo este proceso, mi abuela, mi madre y mi hija. Cada una
representa una de las tres piedras del Shinyac. Tres pilares que rigen mi vida y trabajo. A cada
una le debo parte de lo que me define hoy como persona, a mi abuela materna por todo lo
ensefiado en el tejido, y por la vida a mi madre. A mi madre, por permitirme estar en esta vida,
y a mi hija la motivacion por aprender y ensefar, de poder dejar un legado, de sembrar algo de

lo que nos define como ser kaméntsa.

Este espacio ademads de inspirar gran parte de la obra, también se apropia para hacer
una relacion con el vientre de la mujer. De esta manera lo que se pretende es crear un espacio
en que se relacione el Shinyac dentro del universo del vientre de la mujer donde se origina y
termina la vida, en el vientre de la madre tierra, de este modo se propone el Shinyac como el
espacio donde se compartiran las obras este trabajo, este espacio sera recreado en su concepto
con las obras que muestran diferentes dindmicas de la vida Kaméntsa, memorias que en este

primer viaje me llevaron a la casa de mis abuelos y ahi al Shinyac, al fogdn de lefia.

3.1 Tsbenaya — Aquel que Hace o Elabora algo con las Manos

Al considerar el Shinyac como un espacio de aprendizaje, también se puede considerar
que es un espacio como un vientre donde se da vida al pensamiento, a las ideas, donde se
origina y comparte el saber. Y esto me llevo a pensar o recordar ;Qué habia aprendido en el
Shinyac? ;qué espacios recordaba, donde la compariia del fuego mediaba algun momento de
aprendizaje o experiencia significativa? Recordé muchas experiencias y vivencias entorno al
fuego, bajo un interés concreto para este trabajo, me quiero centrar en algunos momentos
significativos en los que se empez0 a tejer las intenciones que hoy se quieren manifestar en

este trabajo escrito y visual.

¢ Por qué volver al Shinyac como proceso creativo? Porque esto me permitio volver a
mi memoria en busqueda de indicios sobre como nacid el interés sobre la pintura. Pensé, si en
algiin momento en este espacio nacio o se dio el interés por la pintura, y no recordaba nada.
Entonces comencé la busqueda de esos momentos en donde posiblemente se generd el interés
por la pintura, ;de donde venia esa motivacion? Entre esa busqueda puede recordar varias

pinturas que habia en la casa grande de mis abuelos, eran pinturas de paisajes, algunas las
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habian hecho mis tios en el colegio, otras seglin recuerdo las hizo mi abuelo, y de hecho
recordé a mi abuelo pintando en papel de azlicar una escena del nacimiento, una escena
navidefia para decorar el pesebre en el hogar infantil donde €l trabajaba como vigilante. Pero,
no recuerdo el inicio del interés por la pintura. Replanteo la busqueda y esto me lleva a

recordar los primeros manejos de color, ;Cudles fueron esos primeros manejos de color?

Esto me llevé nuevamente al aprendizaje del tejido del Tsombiach — faja tradicional,
este objeto que se realiza bajo una relacion bésica del color, claro y oscuro. Desde mi
experiencia el tejido fue un medio en el cual pude entender las primeras relaciones del color,
que no se mediaban por las reglas a académicas dentro del estudio del color, si no mas desde la
exploracion libre que permitian los materiales, para este caso los hilos y lanas que se usan para
el tejido y que actualmente todavia se hace uso es la lana orlén, hilo macramé y crochet o hilo

guajiro como se le conoce y también la lana natural de oveja.

Llegar a esos primeros acercamientos con el color y su manejo desde los hilos y lanas,
también me llevo a querer despejar algunas dudas sobre como lleg6 o llegaron los colores a la
comunidad; si bien no encontré un dato especifico del tiempo en que se pudo dar, esto me
llevo a imaginar como se dio esa relacion y adaptacion del color o elementos con color, dentro
de la comunidad. Cabe aclarar que lo que me interesa es el impacto que genero la llegada de
materiales con estas propiedades y como se adaptaron en la comunidad. ;Qué colores habia en
Tabanok? ;qué colores llegaron a Tabanok? ;cambio algo con la llegada de estos objetos y

materiales con colores?,

Centrarme en el color bajo estos interrogantes se da porque todo nace del interés de
busqueda sobre los indicios que definen mi identidad y uno de los aspectos que actualmente se
tiene en cuenta al momento de identificar alguna comunidad es por medio del traje, vestido o
como se le denomine y sus colores, algunos se han llegado asumir como distintivos de ciertas
comunidades. Esto en cierto momento de este trabajo me llevo a pensar que tanto de lo que
usamos como vestimenta “tradicional” viene de esa adaptacion y apropiacion de materiales,
que en su mayoria son de origen industrial. Entonces el color, asi como lo usamos en las telas,
pafios, hilos, lanas, chaquira o mostacilla, tiene un sentido de apropiacion desde la exploracion
con el color mismo ya sea por gusto o por imposicion algo que es muy claro y evidente cuando

vemos el traje de la comunidad sobre todo en la cusma en los hombres similar al traje de las
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comunidades religiosas, franciscanos especificamente y en las mujeres el betid o reboso, tela o
pafio de color azul que se asimila al traje de la virgen. La posibilidad que se tuvo de acceder a
materiales con colores vibrantes, saturados, materiales que se podian usar o trabajar me
permite hacer una analogia con la historia del arte occidental donde la aparicion de nuevos
pigmentos o nuevos colores que se lograron sintetizar por medio de procesos quimicos generd
en los artistas de la época nuevos intereses para el manejo del color. Del mismo modo en la
comunidad se pudo dar o despertar un interés por el color, ddndole o asignandole un sentido

desde el pensamiento propio.

;Y como se les da ese sentido a los colores? Esto me lleva a otro espacio sagrado para
las familias y es el espacio donde se comparte la medicina, especialmente donde se comparte
el yagé. Las ceremonias de yagé son espacios muy especiales, no solo para la curacion del
cuerpo, sino que también para el compartir en familia y comunidad. Y desde este espacio que
nos brinda la experiencia del compartir el yagé, es donde creo puede nacer el interés por el
color, esto bajo el sustento de que antiguamente no se podia a acceder a los colores vibrantes
en algun material para usar o trabajar, la tnica forma o en el Gnico lugar que se podia apreciar
la inmensidad de colores saturados y vibrante mas alla de lo que la vista permitia era por
medio del espacio que nos brinda el yagé, en su chuma, pinta, vision o la pinta viva como la
concebimos, nos ha inspirado para la creacion de muchas piezas, objetos que actualmente
configuran parte de nuestra indumentaria. La creacion de estos objetos se dio con la llegada y
acceso a esos materiales que permitian trabajar el color en su saturacion y vibracion, una
exploracion que se da de manera natural como quien descubre algo y comienza a
implementarlo bajo su propia vision y gusto. En este sentido se puede ver que con el tiempo

han existido cambios y una evolucion de la vestimenta del pueblo kaméntsa.

JPor qué se usan los colores que se usan? ;solo hubo acceso a ciertos colores por la
limitacion del material? ;Qué colores predominan actualmente en la comunidad? ;como esta
adaptacion de materiales y colores ha configurado visiones o percepciones sobre la

comunidad desde una mirada externa?

Como ejercicio en este proceso de investigacion me propongo identificar elementos
que se usan en la comunidad teniendo en cuenta, el uso, el color, material y origen. Teniendo

en cuenta que uno de los objetivos es buscar indicios para el fortalecimiento de la identidad
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Kameéntsa, este ejercicio me centro en la idea de como se configura actualmente la imagen del
ser Kaméntsa y como se le identifica desde afuera y por medio de; fotos, Video etc. ;Qué es lo
mas evidente que identifica a un Kaméntsa o alguien que pertenezca a una comunidad
indigena? La vestimenta, su traje. Siendo ridiculamente obvios, con solo ver un traje ya se
asume que pertenece a una comunidad. Es asi como me centro en analizar qué elementos
configuran la vestimenta “tradicional” y logro identificar varias cosas que me permiten crear
una clasificacion de materiales, colores y origenes. Pero también a cuales objetos se les da mas
ese sentido desde el pensamiento kaméntsd como un valor agregado y que por lo tanto han

llegado a configurar como parte de la identidad cultural.
Actualmente el traje se configura asi:

Traje mujer: manta en pafio negro, blusa o tupuyo en tela tipo seda, por lo general de
color rojo, Betia — reboso de pafio, en colores; rojo, verde, azul, claro u oscuro, Tsombiach —
faja tejida en lana orldn, accesorios como aretes, manillas y collares en mostacilla, algunas

veces combinados con semillas.

Traje hombre: cusma — traje similar a una sotana en pafo negro, cefiidor o cinturén
tejido en lana orlon o hilo macramé en color blanco, sayo — ruana tejida en lana orlon o hilo
macramé en colores negro, blanco, azul y rojo, accesorios como manillas collares en

mostacillas, en algunos casos también el uso de semillas.

Existen accesorios como la corona de fajas, pero solo se usa en momentos o
celebraciones especiales, estas también son elaboradas con lana orlon, consta de tres aros
superpuestos tejidos individualmente a mano formando una especie de estrella por los dos
lados del aro y decorado con las fajas delgadas de cinco pares. También esta el uso de
mochilas, pero esto depende del gusto, hoy en dia se puede observar mucho el uso de mochilas

de diferentes comunidades.

Este pequefio ejercicio sobre los materiales usados en la vestimenta del pueblo
kaméntsa, me permite serios hallazgos que posibilitad el debate sobre lo que se ha configurado
como “tradicional” que de las cosas materiales que se han adoptado cumplen los requisitos
para que hoy en dia configuren parte de nuestra identidad en torno a la vision sobre la imagen

o imaginario del ser kaméntsa teniendo en cuenta que sin conocer un tiempo exacto de la
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implementacion de estos materiales hoy en dia hay elementos que se mantienen aun sin saber
su origen o tiempo de llegada como las mostacillas. Ademas, este ejercicio permitidé conocer
las primeras relaciones con el color a partir de las prendas y accesorio que se usan
actualmente, el uso de colores planos en las telas con los tonos claros y oscuros, en contraste
sobre estos el uso de accesorios muy saturados en color, se puede ver una relacion basica en
uso y manejo del color, de manera natural o innata se usa un color oscuro como fondo para
resaltar un color vibrante saturado y en el tejido del tsombiach se usa un color plano claro
como el blanco donde se puede resaltar el dibujo con tonalidades oscuras, colores planos como
el rojo, azul, verde. Sobre los accesorios que se trabajan en bisuteria que se usan actualmente

esta la libertad del disefio y el uso de mucho color.

El uso de la mostacilla para la creacion de accesorios de bisuteria creo que fue el
material que mas permiti6 la exploracion del color entorno a la relacion visual que configura
la imagen no solo de la comunidad Kaméntsa, sino también de otras comunidades, en los que
se puede diferenciar disefios y formas de trabajo. No hay dato exactamente como llego este
material a las comunidades, pero su llegada y uso sobre el cuerpo marco una distincion mas
para las comunidades. En un inicio se cree que la mostacilla llego por medio de los
comerciantes y por parte de las comunidades religiosas que en su mayoria provenia de Europa,
particularmente la mostacilla que mas se usa es la que se denomina Checa, considerada la de
mejor calidad, un material hecho a base de fibra de vidrio, siendo la Republica Checa su
principal exportador desde el siglo XVII. También se hace uso la mostacilla miyuki de origen
Japones, esta es usada para trabajos o accesorios especiales debido a su particularidad de ser
un material parejo y costo elevado. La incursion de estos materiales para la creacion de
accesorios de bisuteria reemplazaria el uso de semillas, aunque hoy se puede ver trabajos que
mezclan los dos materiales. En sus primeros usos, la mostacilla se dio de manera simple,
consistia en llenar la mostacilla en un hilo para crear una walka o collar con vueltas de
mostacilla. Acceder a este material era un privilegio, pues no todos podian permitirselos.
Personas de la comunidad que lograron tener una buena relacion e influencia con la gente que
llego al territorio pudo comerciar este material y hacer uso portandolo como simbolo de
estatus y riqueza. Portar un collar en este material simbolizaba poder de adquisicion, poder
que con el tiempo se confundiria con la figura de autoridad o de lider de la comunidad. Esta

vision es importante, porque desde mucho tiempo atras esta el imaginario de que quien porta
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mas collares o decoraciones en su cuerpo es una autoridad o lider de la comunidad, y sobre
esta vision muchos paisanos se han apoderado de esta situacion para poder mostrar mas desde
el interés en un discurso visual del cuerpo/imagen exotizado o folclorizado, una apropiacién
de lo que se considera parte de nuestra identidad y para este caso la vestimenta, es una imagen
que se crea con la intencion de llamar la atencidon, muchas veces con fines lucrativos, en
muchos casos no claro, pero la configuracion de esa imagen ya genera un impacto del cual
muchos no hemos beneficiado directa o indirectamente. Sin embargo, no se tiene en cuenta
que actualmente nuestra “vestimenta” esta configurada por materiales de origen industrial a
los que se les ha dado un sentido particular desde el pensamiento kaméntsa, ya sea por sus
propiedades en cuanto a lo material y el color, como también lo que simboliza en términos
econdémicos ya que como lo he mencionado no todos pueden permitirse el uso de muchos
accesorios. El costo de materiales y el costo de elaboracion de los accesorios de bisuteria en
mostacilla y los que se elaboran desde el tejido como el Tsombiach — faja, el Sayo — ruana, es
muy elevado, mi sayo el que me ha acompanado lo recibi de regalo — hasta la fecha no he
podido comprar uno-, solo el Sayo — ruana, puede llegar a costar entre los quinientos o

setecientos mil pesos, dependiendo del material en que se elabore.

Y para evidenciar todo esto, un espacio a tener en cuenta es la celebracion de
Betsknate — dia grande, durante este encuentro y fiesta es el tiempo donde la mayoria de la
comunidad luce su mejor traje, vestido el cual ha llevado mucho tiempo de preparacion y
confeccion, hay una preocupacion por lucir bien, sobre todo las tltimas generaciones, en
quienes se ve la necesidad de mostrar mas colorido o elaboracion y preparacion del traje, no
solo por la celebracion sino por el interés mediatico que nos permite actualmente los medios

digitales.

Haciendo una aproximacion en los costos de produccion de un solo traje se puede ver

Ejemplo traje hombre:

- Sayo — ruana 500.000
- Cusma en pafio 200.000

- Ceinidor o cinturén 50.000

- Collar en vueltas de mostacilla, en dos colores, 160.000



68

- Mochila 200.000
- Corona de fajas. 400.000

Total: 1'510.000 (aproximadamente)
Ejemplo traje mujer:

- Manta en pafio 200.000

- Reboso en pafio 180.000

- Tsombiach — faja 200.000

- Tupuyo — blusa 50.000

- Collar en vueltas de mostacilla, en dos colores 160.000
- Corona de fajas 400.000

- Mochila 200.000

Total: 1°390.000 (aproximadamente)

PRI
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Figura 13. Familia Jamioy Chindoy. Ensayo de danza tradicional, representacion con el traje
tradicional Kaméntsa. Vereda San Félix, Sibundoy Putumayo. Archivo familiar, 2021

by .
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Un presupuesto aproximado de millén a un millon quinientos para los elementos basicos del
traje y si alguno es elaborado en algin material organico su precio aumenta, cada traje

“tradicional” puede superar un presupuesto de dos millones de pesos.

En este ejercicio pude evidenciar la predominancia de algunos colores, algunos tienen

su definicion la lengua kaméntsa.

Figtrate 14. Diagrama de colores tradicionales (paleta de colores). Elaboracion propia,
2026.

Ftseng - Negro
Fjantsa — Blanco
Fchend, Fchendan — Azul
Buangan — Rojo

Nguéfshn, Nguéfshnan — Verde

Boruay, Boruayéts — Morado. Shbuend - Purpura
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Estos colores son los que se puede identificar en la lengua Kaméntsa, algunos se
traducen basados en el cuerpo/objeto que tiene la caracteristica de ese color, por ejemplo, el
morado Boruay o Boruayéts viene de la caracteristica del maiz morado. Sin embargo, para el
color naranja y rosado / magenta no hay una palabra especifica, si no acercamientos o palabras
castellanizadas como; ros€j o ros€chj, palabras elaboradas mas desde el entendimiento del

castellano que de la propia lengua Kaméntsa.

Esta paleta de colores nace de identificar los colores mas sobresalientes que se han
usado en el traje / vestimenta de la comunidad y que a su vez se ha convertido en mi paleta de

trabajo en el ejercicio de la pintura con acrilico.

El uso de estos colores se dio como lo describi, bajo una ldgica natural se buscaba que un
color resalte al otro, un tono claro y un tono oscuro. Desde los materiales a los que podia acceder
con estos colores me permitieron relacionarme con el color inicialmente desde el tejido, en el que
se usaba lana blanca para el fondo de los disefios / dibujos en color rojo, rosado, azul, verde,
rosado y morado / violeta los que resaltan mas sobre el color blanco. En el disefio de bisuteria en
mostacilla también se usa de la misma manera, mucho uso del negro para resaltar los disenos que
por lo general en un inicio consistia en trasladar los disefios del Tsombiach al trabajo con
mostacilla, sobre todo en las manillas, al mezclar estas técnicas, puede ver que fue la primera vez
que se le daba mas color a las figuras o disefios que se tejian con lana. Posteriormente, este
ejercicio con la mostacilla motiva al uso y busqueda de mas colores en lana o hilo para hacer

tejidos en lana con mas carga de color.

Dentro de las exploraciones en las practicas propias se han hecho mezcla de técnicas, por
ejemplo; tallado en madera con enchape de mostacilla, técnica adoptada del arte de la comunidad
Huichol — Wixarika de México, este arte se distingue por el uso de colores vibrantes y complejos
simbolos que representan la relacion con lo sagrado y espiritual. En la comunidad Kaméntsa esta
técnica se prestd como otra posibilidad para darle colorido a las mascaras de madera, se pudo
llevar la simbologia del Tsombiach al tallado, esto en mi caso me llevaria a entender como darle
color a una figura tridimensional con un material como la mostacilla y en este ejercicio pude
intervenir varias piezas en la que me permitieron profundizar en el uso del color, no solo para
cubrir una zona de la pieza, sino que a su vez esta técnica me permitié conocer como disefiar de

acuerdo a la forma tridimensional de cada mascara, puesto que en el tallado tradicional no se usan
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ningun tipo de modelo del que se sacan copias, solo se tiene en cuenta algunas medidas y formas
de acuerdo al tipo de mascara que se vaya a trabajar. Actualmente en el trabajo del tallado hay
mucha representacion en totems o esculturas de madera con tematica relacionada a la medicina
tradicional, sin embargo, registros fotograficos que datan de inicios del siglo pasado, muestran el

tallado exclusivo de mascaras, en diferentes formas, disefios.

Figura 15. Matachin, tallado en madera con enchape de mostacilla. Tallado, enchape y
registro es elaboracion propia del afo 2014.
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En la coleccion de la fundacion BAT, llamada “Rostros sin tiempo™ se puede ver que la
representacion gestual, de los rasgos fisicos del rostro, la mezcla de lo humano con lo animal casi
sobre natural, por medio del tallado de mascaras es una muestra de la capacidad creativa del
pueblo Kaméntsa y del pueblo Inga con quienes compartimos territorio y algunos oficios, estos
rostros tallados son las primeras formas de autorepresentacion y un medio de comunicacion. Al
ser obstaculo la diferencia de idioma, por medio de las mascaras se manifiesta malestar, asombro,
rabia, y burla hacia la gente que llego al territorio. Se cree también que el pueblo Kaméntsa en
algiin momento de su historia tuvo una gran conexion con la naturaleza, por lo que se cuenta que
hubo una relacién de entendimiento con los animales y algunos espiritus, de estos supuestos
tiempos vienen historias de tradicion oral como el cuento del oso, del pavo, gorrion, gavilan,
ardilla, cien pies, culebra, danta y muchos otros, a los que se les dotaba de cualidades humanas y
de esas historias se puede evidenciar la influencia en el tallado, desde los que se tiene registro

hasta las que se trabaja hoy en dia.

&
v

Figura 16. Coleccion de mascaras de los pueblos Inga y Kaméntsa de Valle de4 Sibundoy. Autor

anonimo. Expoartesanias 2018, fundacionbat.com.co.

El tallado como lenguaje plastico me permitio la exploracion no solo en el material si no

también en la exploracion creativa desde su fundamento o entendimiento como Kaméntsa, al
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entender que el tallado al igual que el tejido no son actividades solo de produccion de un objeto,
sino que su sentido era mas de expresar algo desde lo personal y del momento. En muchas
ocasiones influia mucho el estado de &nimo por eso al igual que en el tejido del tsombiach este es
un espacio intimo, pues cada tallador tiene diferentes actividades en el dia, y asi como al tejido,
entre todas esas actividades del dia se dejaba un tiempo para el tallado, un espacio de expresion y
creacion individual, llegando a entender como un espacio de ocio con mucho provecho creativo.
Desde la experiencia personal lo puedo decir asi que el ser Kaméntsa es de muchas actividades y
puede destacar en muchas, nadie o ninguna familia se dedica a una sola actividad, hay familias
que se destacan por algo en la comunidad, pero a su vez se dedican a muchas otras actividades.
En este sentido en mi experiencia lo puedo contar asi, en la época de mi adolescencia fue donde
mas hice tallado, pero fue a través de este ejercicio que cai en cuenta que, durante esa €poca, en
el dia le podia dedicar dos 0 maximo tres horas al tallado, el resto del tiempo tocaba cumplir con
otras actividades ya sea del colegio o tareas de la casa. Este espacio lo aprovechaba como mi
espacio intimo, al ser el tinico que hacia este oficio en la casa me sentia tranquilo picando un
trozo de madera para buscar darle una forma, en ese tiempo no tenia la necesidad de registrar lo
que hacia, muchos trabajos los vendi, algunos se donde y quien los tiene, en mi casa solo
conservo uno de los ultimos tallados que hice. Pero recordando este tiempo, pude encontrar que
el tallado es un trabajo que potencia la creatividad en un lenguaje tan propio que se puede
distinguir de cualquier otro en la misma técnica, cada tallador encuentra su estilo por decirlo asiy
este a su vez se distingue por los demas talladores, cada maestro estructura su proceso de trabajo,

cada maestro tiene su ritmo y energia de trabajo.

Comencé en el tallado desde muy pequefio como comenté, y este oficio me llevo a las
primeras exploraciones con el color con tintas de madera y pintura, posteriormente con la
mostacilla. Con las tintas y la pintura la exploracion fue concreta, se pintaban las piezas en
colores planos, negro, rojo o tonos de madera con la tinta. Con la mostacilla hubo mas
exploracion en cuanto a color y disefio, este material no solo permitia llevar los disefios del
Tsombiach a las mascaras, si no que estas a su vez por sus formas permitia un disefio unico, si se

guia solo por su forma tridimencional para hacer el enchape con la mostacilla.

Tener conocimiento sobre estas practicas como el tejido, el tallado, la decoraciéon en

mostacilla y la pintura me permitieron caer en cuenta que tanto el tejido, el tallado o cualquier
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practica u oficio de las artes, son espacios intimos en los que se posibilita la libertad creativa,
traducir una idea, ficcionar sobre un hecho. La exploracion al unir varias técnicas aumenta mas el
interés creativo, al no estar regidas por algunos canones técnicos y estéticos, la exploracion esta

abierta desde el sentir, la intuicién y motivacién del momento para lograr algo.

(Quién adquiere una pieza verdaderamente le interesa como se hizo la obra o solo lo que
se dice que representa ella? Y en ese sentido ;donde queda la energia, fuerza y presencia del
creador? se debe tener en cuenta que esto ha cambiado en algunos aspectos, por ejemplo; por las
dinadmicas de venta y comercio de los productos “artesanales” la mayoria de productos estan
mediados por un discurso en relacion con lo medicinal ancestral, discurso que se ha adoptado
para lograr vender cualquier objeto, esto llama la atencion y el objeto como tal queda relegado al
simbolismo casi como amuleto que representa algo medicinal ancestral y de proteccion, dejando
a un lado el sentir o la verdadera intencidon de quien hizo la pieza, ya que muchas veces quien
hace la mediacion para la venta es también un mediador comerciante, son pocos los que trabajan
y llevan su mercancia directa a ferias o espacios de venta, por lo que el discurso de lo medicinal

ancestral, es la mediacion que mas logra el objetivo de venta.

Tanto el tejido como el tallado lo relaciono como escribir memorias, al ser practicas en
espacios intimos, poco o nada sabremos de la carga energética de cada pieza, esa que motiva la
intencion del creador y que solo €l la puede o no compartir. Aunque se le den muchas
interpretaciones de representacion o simbolismo, cada objeto quedara con lo que le asigne la
ultima persona que la tenga en su poder. Esas memorias, sentires que se escriben o plasman en el
tallado y el tejido se desvanecen al ser vistos solo como producto “artesanal” poco interesa y por
tanto la dindmica de venta o intercambio, se media por un discurso creado, casi hegemodnico para

los productos “artesanales” en circuito mercantil.

Y partiendo desde estas practicas que me permitieron explorar el color, me encamino en la
practica de la pintura como otro lenguaje mas de exploracion del color. Del mismo modo que en
el tejido y tallado en este tiempo, tomo la pintura como medio para escribir memorias, o
reinterpretar memorias por medio de la pintura. Hasta ahora no recuerdo el momento que decido
encaminarme por la pintura, pero si como se fue dando este camino de querer explorar el color
desde esta técnica, mas alla de lo que se aprende en términos académicos sobre pintura, fue

querer traducir esas logicas del color que se veian en el traje de la comunidad y en los objetos que
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se hacian con hilo o lanas de color, y también de cierta manera traducir algunos colores saturados
y vibrantes que se pueden ver en la chuma de la toma del yagé. Como mencionaba volver al
Shinyac me llevo a muchos momentos y las tomas de medicina de yagé como se conoce
actualmente a esta practica, de donde quise traducir algo de esos espacios a la pintura, no era
precisamente pintar una vision o una pinta como se dice, sino mas bien tratar de plasmar una

sensacion que se vive o experimenta. Esto se los competiré en el siguiente apartado.

3.2 Inynaya — Quien Deja huella con el Color

Jinjnan — pintar o darle vida a las cosas con el color como lo defino para este proceso, es
una palabra que me llamo la atencion, en una conversacion con mi abuelo Luciano, le pregunte
sobre algo que defina la pintura, y lo que él me comparti6 fue lo siguiente: Jinynan en su
traduccion literal se entiende como pintar, sin embargo, su sentido deriva de otras palabras que
define un momento exacto en el que empieza el dia y en para describir ese momento hay dos

palabras que son importantes para comprender ese momento;
Jabinynan v.i. nacer un nuevo dia. Amanecer.
Jabinynan v.t. proyectar una luz sobre algo. Alumbrar.

Estas palabras tanto en su escritura y en su pronunciacion solo las distingue un pequefio
acento, pero lo que se desarrolla en su definicidn es muy importante, pues desde el pensamiento
Kaméntsa, ese pequefio instante en que el dia empieza con la primera luz del sol y todo pasa de lo
oscuro a lo claro, ese acto de la luz del sol proyectada sobre las cosas es lo que se define como
Jinynan, las cosas cobran mas vida con la luz del dia, realzando los colores de cada objeto.
Retomando las ceremonias de yagg, en la madrugada se acostumbra a tomar un vomitivo para
limpiar el estobmago llamado cebolleta, este se toma en la madrugada, y tiene la particularidad de
hacer vomitar tres veces, justamente cuando amanece, el cuerpo esta aliviando y la sensibilidad
hacia la luz es muy intensa, ya que se esta saliendo de los efectos del yagé y el cuerpo esta muy
sensible sobre todo la visidn, esas primeras luces del dia y bajo ese estado se logra percibir en las
cosas, sobre todo en las cosas naturales, una pequefia saturacion de sus colores, como si
alumbraran, como si se movieran, como si fuera el aura de cada objeto. Una sensacion que se

desvanece mientras se alivia el cuerpo y baja los efectos del yagé, un pequefio instante en el que
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se puede apreciar la vibracion de los colores, el ultimo instante y sensacion que nos permite el
yagé antes de continuar el dia. Esa sensacion que brinda ese pequefio instante es lo que me
motiva a buscar por medio del color y para este proceso por medio de la pintura, esa aura vibrante
de cada objeto y de cada momento por tal motivo mi interés se centra por el color queriendo
lograr ver mas alla de lo que la vista nos permite al tratar de traducir lo que vemos en cada objeto

en sus posibilidades tonales de manera saturada e intensa sin centrarse en la copia fiel.

Y para esa traduccion de memorias por medio del color es que me planteo crear esta
primera serie de obras que se relacionan con cada historia que he compartido y que han aportado
indicios en esa busqueda de fortalecimiento de la identidad o lo que define mi ser kaméntsa. Al
centrarme desde los relatos en momentos significativos que me permitieron comprender ese
choque cultural que muchos vivimos desde corta edad, planteo varias escenas en la que se puede
empezar a leer la propuesta visual de este trabajo. Mas alla de que si se les designa un titulo o no
a cada pieza para hacer una lectura lineal lo que propongo es como desde los colores que se
asumieron como tradicionales, y que hoy configuran mi paleta de color, poder representar temas
como la muerte, nuestros origenes, lo que configura la imagen del Kaméntsa, las artes y como
desde un lenguaje plastico que se ha adoptado poder sembrar memorias y crear un camino con
muchas posibilidades de recorrido, vision e interpretacion. Poder dar un sentido desde lo personal
a cada color que ha sido representativo para la comunidad, y de esa manera ampliar la mirada
sobre lo que se suele decir con respecto a la interpretacion de cada color. Esto debido a que hasta
en la interpretacion de los colores siento que se ha encasillado sobre los discursos que abarcan
temas como la relacion con la naturaleza, el despojo y el racismo cuando se dio el encuentro de
las dos culturas. De este modo se ha llegado a decir que el rojo representa la sangre de nuestros
antepasados, que el amarillo el sol y el oro que nos quitaron, el azul para nuestros rios y el blanco
para la pureza del pensamiento. Una interpretacion muy bonita que en muchos pueblos se repite,
pero para este proceso, tener en cuenta esas concepciones sobre lo que representa el color en mi
comunidad me motivo a seguir profundizando en esos discursos 0 modos como se comparte lo de
la comunidad, ;hay algo de cierto en esos discursos que se comparten sobre lo que nos define
como kaméntsa? Porque ademas dentro de ese sincretismo en que se encuentra la comunidad,
para muchos integrantes de la comunidad y fieles del catolicismo, a los colores les asignan
valores como; el rojo — la sangre de cristo, Azul- el manto de la virgen. Blanco la pureza del alma

y con esas concepciones € interpretaciones se hace uso de estos colores en la vestimenta. Lo que
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me lleva a pensar e imaginar cual es esa relacion con el color fuera de esas interpretaciones

muchas veces obvias desde discursos repetidos.

Asi como no hay traduccion literal para algunas palabras ya sea del Kaméntsa al espafiol o
viceversa, la designacion de un nombre para cada color fue a medida de como se podia acceder a
ellos, y como mencionaba el sentido o representacion que se les designaba estuvo mediado por la
ideologia que promulgaba la evangelizacion. En ese sentido ;qué tan profundo puede llegar a ser

nuestra relacion con el color, si hasta en ese sentir quisieron manipularnos?

Con la intencidon de romper esa idea de sometimiento hasta en la percepcion del color, me
encamino a representar y entender esa relacion con el color desde varios trabajos ya realizados,
como antecedentes para lo que bajo esta investigacion se pretende mostrar y mencionar un poco

de ese transitar con la pintura.

Actualmente mi trabajo esta relacionado directamente con la produccion de obra en
pintura en diferentes formatos en lienzo y formatos murales e ilustracion digital. Luego de
muchos caminos recorridos fue la pintura la que me ha permitido, tanto vivirla y vivir de ella. No
pretendo llegar en la pintura a los estatus tradiciones del oficio como ser denominado maestro,
artista pintor o buscar una obra maestra, mas bien es llegar a potenciar este espacio como un
lugar intimo donde ritualizar este espacio de exploracion con el color es el momento que me
permite experimentar la pintura pues mas allé del resultado, es el aprendizaje en la experiencia
del proceso y el compartir de lo aprendido, sembrar a parte de la imagen, ese sentido de memoria
y energia que le dejamos a cada pieza y a su vez en cada espacio en el que se disponga una obra o
desarrolle un proyecto con pintura. Tal como lo plantea (Belting, 2007) “Antropologia de la
Imagen” — “La imagen no puede reducirse a un objeto visual o estético: es un fenomeno
antropoldgico. Y bajo esta concepcion no se puede reducir una imagen en pintura a un objeto
resultado de una serie de procesos sin tener en cuenta todo lo que significa desde el sentir
Kaméntsa, la forma en que se vive el proceso de creacion, pues como lo habia mencionado,
cualquier practica artistica (tejido, tallado) que se ha desarrollado al rededor de este trabajo se
asumen como espacios para la exploracion, creacion tanto de una pieza, como creacion de un
espacio intimo personal, familiar, en ese sentido queda por fuera las intenciones de produccion en
masa de un objeto, y aunque si bien esta produccion de obras bajo el concepto de la “artesania” se

da en varios talleres de la comunidad atin hay dinamicas por analizar mas alla de un producto
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comerciable. Estos espacios de tejido tallado y pintura, al ser considerados intimos personales,
donde se escribe una serie de memorias en cada objeto cargado de mucha energia por parte de
quien las elabora, muchas veces el sentimiento de tener que desapegarse de algo que se creo y
que es una extension de nuestro ser, llega a ser tan grande, pero se ve desvanecido o pasa a

segundo plano por el intercambio o transaccion monetaria.

Con la intencion de que las obras que se creen para este trabajo sean un inicio de
busqueda para lograr que cada trabajo sea valorado mas desde su esencia que de su resultado
visual final, me llevaria comprender el papel de que: quien deja huella con el color, Inynayd,
evoca mas que un oficio o profesion. Al dejar una huella hay la posibilidad de que alguien més
siga esos pasos, por tal motivo se asume una responsabilidad no solo con un oficio, sino con
quien se comparte el trabajo final y como se puede guiar a otros en este camino. De esta manera

99 ¢

este camino busca agenciarse mas desde el pensamiento propio el papel del “artista” “maestro”
“profesor” entendiendo estos perfiles como uno solo desde el concepto o papel del Abuatambaya
s. Maestro(tra), profesor(ra) de varios (Jacanamijoy, 2018) Esta denominacin més all4 de su
traduccion literal evoca que quien tiene la capacidad de un oficio también tiene la capacidad de
ensefiarlo. De esta manera uno de los propositos de este trabajo busca la profundizacion y
agenciamientos de las denominaciones Abuatambayd (maestro -tra, profesor-ra), Tshenaya
(quien tiene un oficio con las manos), Inynayd (pintor-ra, quien deja huella con el color) como un
acercamiento al perfil Artista-docente, donde el concepto de ensefiaza se complementa con el
siguiente concepto; Jdjen v.t introducir una semilla en la tierra para su crecimiento, sembrar. De
esta manera llevar la ensefianza no solo a la trasmision de conocimientos técnicos para el

desarrollo de un oficio si no a la siembra y profundizacion de la relacion oficio-vida desde lo que

nos permite conocer nuestra lengua Kamentsa.

3.3 Jena — Quien siembra.

Jend adj./s aquel que siembra, sembrador (ra). Otra responsabilidad que nace no solo
desde este trabajo si no de muchos de los oficios que vemos hoy en dia en las comunidades es
como se difunde la imagen creada y como impacta sobre el imaginario colectivo fuera de las
comunidades, pues se esta creando una imagen desde sus mismos actores, donde se crea con un

interés de como se quieren representar a si mismos y como representar a los suyos. Somos
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responsables de la imagen que proyectamos, desde como vestimos nos enunciamos y

representamos.

Como integrantes de cada comunidad y asi vez como creadores visuales también somos
responsables de esa siembra de imaginarios en el pensamiento occidental. Sin embargo, para esta
siembra y bajo el derecho de crear nuestro propio camino quiero mencionar a Benjamin
Jacamamijoy, Artista Indigena, Disefiador Grafico egresado de la Universidad Nacional de
Colombia, perteneciente a la comunidad Inga con quienes compartimos territorio, referente
artistico principal para este trabajo y de quien tomé el siguiente enunciado desde su trabajo para

continuar este camino de proceso de creacion.

“El Arte de contar la propia historia” Benjamin Jacanamijoy, Uaira Uaua (hijo del

viento)

Desde este enunciado y desde el derecho propio de las comunidades indigenas de poder
narrar, escribir y pintar nuestra propia historia, desde ese mismo derecho de poder interpretarlas y
reinterpretarlas bajo el sentimiento del Sumak Yuyay (lengua Inga) y Botamdan Juabna (lengua
Kaméntsd) estos dos conceptos hacen parte de la filosofia de vida de los dos pueblos y se refieren

al Pensamiento bonito o Pensar bonito.

Y desde ese pensamiento bonito nace este proceso de creacion en el sentido de querer
interpretar desde la pintura, en homenaje a mi linaje Kaméntsa y mi familia esta serie de obras
que nacen con la intencion de encontrar una relacion con el color mas alla de lo obvio o
comunmente trasmitido, sin la intencidon de desestimar lo que simboliza para la mayoria de la
comunidad, pero si, como insumo de creacion y de apropiacion de ese derecho de poder pintar
contar o narrar mi historia, parte de la historia de mi familia y de mi comunidad desde una

percepcion e introspeccion personal.

Como lo he mencionado en la introduccion de este trabajo, todo este proceso se basa en la
comprension de los ciclos del tiempo para el pueblo Kaméntsa (alistar/preparar, sembrar,
cosechar y ofrendar). En el tiempo alistar / preparar se dio la busqueda de indicios y para eso fue
necesario activar el primer concepto que rige este trabajo JTABAN — VOLVER, paso necesario
para recordar todas esas historias, momentos o anécdotas que he traido hasta ahora, para este

punto del camino podria decir que me encuentro en la siembra y cosecha de todo este transitar de
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vida como Kaméntsa, de vida como Tshenayd, de vida como Inynayd, de vida como Uatsjendayda

(estudiante). Y de ese transitar nace esta cocecha que se planeard como la primera ofrenda para

cerrar este ciclo y volver a iniciar.

En este punto del trabajo quiero mencionar que la cosecha no significa que sea una
cocecha de las obras terminadas, sino no mas bien evidenciar el proceso de donde nacen cada una
y su intencionalidad en como estas quedaran sembradas en este tiempo tanto para mi proceso

personal como en la memoria de mi familia y quiza en la comunidad.

Asumiendo la definicion de Jend - el que siembra o quien siembra, Inynayd - quien deja
huella con el color, comenzaré a describir y compartir las intenciones de las obras que nacieron

en este proceso como parte inicial de contar y pintar mi historia.

e Homenaje a Bacé Gonzalo

Recordando el primer acontecimiento de este escrito, sobre la muerte de Bac6 Gonzalo,
hubo algo que no mencioné, una huella o trauma se podria decir en relacion con el color morado.
De nifio y no sé hasta qué tiempo este color siempre me gener6 angustia por la relacion con ese
hecho — el duelo -, y esto se magnificaria cuando lo veia en el traje de los sacerdotes cuando
hacian misa de alglin velorio. Como mencioné asistir a misa era obligatorio inclusive las misas de
duelo, junto a esto durante un tiempo también cuando era nifio tuve una especie visiones o
alucinaciones que no entendia de donde venian, una seria de luces que rodaban en el piso y las
veia en cualquier parte, hasta en la escuela, cuando esto sucedia me disosiaba y me llegaba hasta
perder. Justamente esto me paso cuando estaba en primero de primaria, estando en clase recuerdo
tener esa vision de una luz que nacia del suelo y la empecé a seguir, inconsciente de lo que hacia,
solo recuerdo que unos pasos mas adelante iba caminado a mitad de la cancha de la escuela, mas
adelante habia un potrero y en seguida estaba un rio que lo conocemos como rio la hidraulica,
cruce la cancha y el potrero, antes de llegar al rio, cuando llegué casi al filo del rio vi un desfile
de gente y entre esa gente estaba mi tio Gonzalo llamandome, para que bajara, me decia que ¢l
me cargaba para ir en el desfile, justo cuando iba a dar un paso mas senti un jalon de atras mio y
volvi en si, mi profesora habia salido corriendo detrds de mi y me agarr6 de atras, me desmayé
por un instante y recobré el sentido cuando estaba nuevamente en el salon de clases. Este hecho

lo recuerdo muy bien ya que fueron varias veces que vi a mi tio luego de su muerte, haciendo
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cosas en la casa grande mis abuelos, algunas veces en la cocina soplando la candela o en la

Chagra caminando como si buscara algo.

En memoria de estos hechos nace esta obra, donde trato de retratar esa relacion de la que
me contaron mi familia con mi tio, aunque la imagen se basa en una fotografia familiar la persona
que carga en la foto original y que tome como base es otro primo, pero en base a la
autorepresentacion desde las méscaras y a modo de autorretrato dispongo la imagen como si
fuera yo a quien cargara mi tio, la idea de usar las mascaras nace desde un inicio de este trabajo
bajo la intencion de solo retratar a los familiares que fueron para mi mas significativas para este
trabajo. El uso de las tonalidades célidas, en un sentido de opuesto/complementario amarillo y
morado (violeta) nace del recuerdo de esas visiones y del hecho/trauma con el duelo de la muerte
de mi tio, el amarillo como complemento igualmente de ese recuerdo de las flores con las que
decoraron durante la velacion que fueron con dalias amarillas y violetas, no estoy seguro si fue
asi, pero tengo muy presente esos colores relacionados a ese hecho, justamente ese sentido de

relacion del violeta con el duelo/muerte cambiaria mas adelante.

Desde este recuerdo nace una de las intenciones de trabajar el color morado de una
manera diferente para asumir el duelo mediante la pintura y recordar una vision en un espacio
que ya he mencionado, que son las tomas de Yagé. Justamente a partir de los hechos ocurridos
con las visiones de sobre mi tio, mi madre decide llevarme hacer “soplar” o “curar” como se
menciona all4, el taita que visitamos nos dio remedio -yagé- durante la chuma tuve una vision -
pinta como también se menciona- sobre un viaje al vientre de mi madre, atn sin el entendimiento
de lo que eso significaba pude quedarme con la parte de cuando llegué al vientre, vi que se
formaba como un arbol, sus ramas y hojas eran de color morado/violeta, sentia un abrigo que
emanaba y me confortaba, tal como si estuviera en el vientre de mi mama, esta vison se repetiria
en varias ocasiones en la ceremonias de yagé. A partir de esas visiones mi gusto por el color
morado / violeta cambiaria de tal manera que hasta la fecha lo puedo considerar mi color favorito,
y dentro de este proceso lo llegué a relacionar como el color de la vida, el color del inicio, que,
aunque a veces no lo uso explicitamente ha hecho parte en el desarrollo de mi trabajo y proceso
personal dentro de la pintura. Sin embargo, en este trabajo en esa intencion de trasmutar esos
recuerdos sobre el primer duelo quise implementarlo en esta obra como comienzo de dar vida a

esos recuerdos con el color y justamente con su opuesto el amarillo en relacion — a esa oposicion-
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como el espacio de la otra vida, entendiendo la muerte como un lugar en que el amarillo quiza sea

el que abra y nos resiva en ese espacio.

Como anécdota personal, el tejido que conservé es una manilla tejida en lana justamente

en un tono rojo/violeta que hizo mi tio.

Figura 17. Proceso de creacion, detalle obra sobre el duelo. Acrilico sobre lona. Elaboracién

propia, 2025.
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Acrilico sobre

Figurabl& Resultado final obra duelo, homenaje a Baco Gonzalo J amioy.
lona Elaboracién propia. 2026

Desde la activacion del concepto / accion Juanguanguan - Buscar, desde el ejercicio del
Ganinete de curiosidades nace la siguiente propuesta, que fue la primera obra en este proceso y la

que potencid la mayoria de contexto del segundo capitulo, es la obra que mas me permite contar

mi historia, la de mi familia y comunidad.
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En relacion con el derecho de poder contar nuestra historia, quiero ampliar un poco mas la
importancia del referente artistico en este apartado, relacionar un poco de su trabajo el cual
conoci por interés particular, casualmente e intencionalmente para este trabajo pude conversar

personalmente y quiero compartir un poco sobre ese encuentro.

Aunque somos de diferentes comunidades, hay muchas cosas que nos unen, el territorio,
la palabra bonita, el compartir. Y para este capitulo “Jend — quien siembra” relaciono a este
referente como “aquel que siembra desde el arte y la palabra”. Quiza esta sea otra forma de citar
a un referente, mas alla de consultar su trabajo, de grabar una entrevista, fue el poder hablar
directamente con €I, entendiendo que el compartir de las comunidades indigenas esta en la
palabra, y aunque ninguno hizo uso continuo de su lengua madre, el solo hecho de sentarse hablar
en la lengua que nos rige, fue entender la dindmica del momento, como si se llegara hablar con
un mayor que tiene muchas historias por contar y fue asi como se dio este encuentro que en mis

apuntes lo describi:

e Un encuentro con Uaira Uaua, hijo del viento.

Con el maestro Uaira Uaua, Benjamin Jacanamijoy, ya nos habiamos encontrado en otros
espacios, antes de este tltimo, justamente nos encontramos en Sibundoy en las celebraciones del
Dia Grande y entre risas en cualquier espacio de encentro el saludo se completaba con la
pregunta ;como estd mayor? En algin momento habldbamos de eso, ahora todos son mayores,
pero en este encuentro en particular comprendi la relevancia de esa frase que a tono burlesco
siempre se incluia en las conversaciones con los paisanos del territorio; ;que mas mayor? ;Qué
dice mayor? Cada uno es mayor por todo lo que tiene que contar y mas alla de eso, en alguna
toma de remedio se menciond que nosotros Somos mayores por que cargamos con los afios de
historias de nuestros antepasados, historias que nos permiten mantener viva nuestra cultura y que

aun en este tiempo las podemos seguir contando.

Con la intencion de encotrar ese aporte para este proceso, ingenuamente, después del
saludo le pregunté si me permitia grabar “la entrevista”, de manera cordial me respodi6:
“hablemos, conversemos, como paisanos” al instante comprendi el valor de la palabra, del
momento y del encuentro con alguien que con esas sencillas palabras me hizo caer en cuenta del
interés de este trabajo sobre lo decolonial, claro no soy ajeno para hacer una entrevista como si

fuera un investigador que va solo por los datos, sino que bajo interés de ese concepto, es algo que
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nos atraviesa a los dos y en ese sentido, me limité a pedirle que me compartiera sobre su trabajo y

como desde su proceso abarcaba el concepto de lo “decolonial”.

Amenizando el momento con una infusion de coca, la conversacion inicia con la
contextualizacion frente a los intereses de este trabajo, para el cual el maestro Benjamin hace
mencion de algunos referentes para revisar y que podrian aportar, pero profundizando
directamente sobre su trabajo quiero destacar dos proyectos que son importantes y desde los
cuales se puede relacionar un proceso decolonial. Para dar su comprension frente a lo decolonial
me explica sobre como entender primero lo que implico el proceso colonial en las comunidades

indigenas desde la siguiente definicion que me comparte:
“Colonizacion: tiempo de los pensamientos robados. Benjamin Jacanamijoy”

Partiendo de esta definicion veo la importancia de dos de sus proyectos de los cuales me
compartio un poco del proceso. El primero es su trabajo de proyecto de grado de disefio grafico
en la Universidad Nacional: “El Chumbe Arte Inga. Una forma artistica de percepcion del

mundo”

EL CHUMBE

UNA FORMA ARTISTICA DE PERCEPCION DEL MUNDO

Figura 19. Portada libro “El Chumbe Arte Inga. Una forma artistica de percepcion del
mundo” Tomado de artesaniasdecolombia.com.co
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Al conocer este trabajo encontré muchas relaciones frente a lo que implica poder
contar nuestra propia historia, ya que este es un trabajo que nace de su interés por descifrar la
simbologia del Chumbe, entendiendo el tejido como otra forma de escritura y por lo tanto otra
forma de contar su historia como parte del pueblo Inga. De la misma manera como le he
mencionado, desde el pensamiento Kaméntsa, el Tsombiach es un un diario personal donde
cada mamita, abuela ha plasmado su sentir, su memoria y la ha trasmitido de la misma manera
como Benjamin la aprendié. Curiosamente desde ese encuentro caigo en cuenta que el papel
de nuestras abuelas fue importante para el interés de nuestro camino por el arte, ambos
aprendimos sobre el tejido del Chumbe - Tsombiach con ellas, cada uno desde su cosmogonia,
pero fue el inicio para este camino, el Chumbe — Tsombiach como potenciador de la
imaginacion y creacion de ese mundo que solo a través de este elemento y junto a nuestra
lengua madre podemos comprender, entender y conocer. Es por eso que este trabajo “El
Chumbe Arte Inga” sirvio como material de fortalecimiento del tejido y lengua en educacion

propia del Pueblo Inga.

El segundo trabajo que me llamo la atencion fue su proyecto denominado “Pensadores
de Tiera y Agua” un proyecto intercultural desarrollado dentro y fuera de su territorio, una
coleccion de bancos tallados en madera llamados pensadores y dos canoas de madera que se
intervienron en una minga de trabajo con veinte nifios de las comunidades Ticuna, Cocama y
Yagua. Segun el relato compartido por el maestro Benjamin esta fue la primera vez que se
hacia un trabajo intercultural en donde el arte la pintura fue el hilo conductor para manifestar
las distintas formas de vida y como cada uno se relaciona con el medio que habita y la
necesidad de proteger no solo el espacio fisico si no el pensamiento que mantiene viva cada

cultura en relacion a su territorio.

Para las comunidades indigenas de sur América una de las caracteristicas que nos
identifica es el compartir a partir del caminar el territorio, como los Chasquis del antiguo
imperio Inca, mensajeros caminantes muchas comunidades han caminado mas alla de lo que
se considera su tierra de origen, siempre con el interés de conocer que hay mas alla y que se
puede compartir y aprender de cada espacio visitado. De esta manera puedo relacionar su
trabajo con parte de lo que he podido caminar con la pintura a través de los murales, en una

reciente experiencia en el pacifico colombiano tuve la oportunidad de hacer un mural en El
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Firme Chanzara una region cercana al municipio de Guapi en el departamento del Cauca. El
enlace con este territorio de dio a partir de una salida de campo con el semillero de
investigacion DERMIS, y la Empresa Comunitaria Mujeres Rurales de Guapi “Rios Unidos”
una organizacion de mujeres afro que trabajan con productos de salud y cuidado a partir de
plantas naturales cultivadas y procesadas por las mujeres de la organizacion. Sin entrar en
detalles de este primer encuentro, fue a partir de ahi que se gestd un enlace para posteriores
visitas a este territorio y justamente en la ultima visita que se dio para culminar un mural mas
alla del trabajo final en si fue la confianza que tuvo la gente para conversar y definir los
rostros de quienes serian retratados. Conocer parte de su vida y sus maneras como se
relacionan con su territorio me llevo a entender la importancia de su trabajo en la comunidad,
aunque no pretendian ser visibles por temas relacionados a la seguridad, gran parte de la
comunidad reconocia ese liderazgo de tal manera que se definieron los tres rostros de las
mujeres con mas reconocimiento y un abuelo que hizo parte del proceso de incomodato del

terreno donde tiene sede la organizacion.

De esta experiencia lo mas importante para mi, mas alla del resultado fue la conexion
con las personas a las que se retratd, las tres mujeres tia Yolanda, tia yoy6 como le dicen de
carifo, tia Heriberta y tia Estela, cuando se dio el encuentro para comentarles y pedirles
permiso para que el mural llevara sus rostros, fue agradable ver una expresion de alegria, pero
a la vez de negacion en el sentido de no merecer algo asi, de no creeer que ellas iban a quedar
en en trabajo asi. Luego de aceptar la idea se dio el espacio de hablar sobre parte de la vida de
cada una y de muchas de las experiencias que han vivido en comunidad, historias que aqui me
llevaria tiempo contarlas, y es ahi donde entiendo que parte de lo que queda en un trabajo de
pintura en este caso como un mural, es quiza solo una pequefia fraccion de esos mundos que se
abrieron desde la intencion de dejar una huella con el color, como agradeciemiento por todo lo

compartido y vivido en este territorio.

¢ Como transformar territorios a través del arte? Siento que muchas veces mas alla de
la técnica misma que se trabaje y de los resultados, es el encuentro que se genera con la
comunidad lo que al final también debe importar, un espacio de ensefianza aprendizaje que
evidencia en el resultado, como por ejemplo en un trabajo mural, donde muchas veces es un

proceso de co — creacion o de acuerdos con los duefios del muro, se genera un espacio de
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didlogo que permite a la vez iniciar una comunidad que tienen en en comun la experiencia y el

resultado del trabajo realizado.

Estos dialogos que se generan antes, durante y después de realizar un trabajo son los
que de manera natural y en cordialidad se han conservado en mi comunidad y muchas otras,
por parte del pueblo Kaméntsa estos didlogos pueden enmarcarse en lo que se denomina como
13 . ] » s J4 ’ . .

lenguaje ceremonial” un didlogo cortés que se genera seglin la necesidad o espacio donde
convergen dos o mas personas, un espacio solemne para pedir permiso, pedir un favor, para
iniciar un trabajo, acordar algo, o agradecer un favor o un trabajo. He sentido que la pintura
abre esos espacios donde hay un didlogo previo, un didlogo constante durante la siembra del

color, el didlogo de entrega del trabajo y el didlogo de agradecimiento.

Curiosamente bajo este mismo orden se dio el encuentro con el maestro Benjamin,
que, aunque no mencion¢ mucho de lo que hablamos queda el momento de ese encuentro en
donde tomo la importancia de poder contar nuestra historia desde nuestra propia voz, desde la
siembra del color desde nuestros propios sentires, la siembra de la palabra y el agradecimiento

por el encuentro.

Para el pueblo Kamentsa, todos en algin momento fuimos Jend — quien siembra.
Sembrar es una de las actividades que dentro de la vivencia en el Jajaii — Chagra tradicional,
que fundamenta un ciclo vital para entender la vida no solo del espacio de la chagra, si no de
la vida como kamentsa, por qué al igual como se ha construido este trabajo hoy escrito, hubo
una siembra de conocimientos y pensamientos desde dos culturas y que hoy como un
sembrador escojo quiza la mejor semilla (historias) no solo para sembrar aqui en este escrito si
no como guia pensando en proximas siembras y en los caminos que la vida me permita

IeCorrer.

Considerar el acto de pintar como un ritual de siembra, me permite relacionar momentos
como el alistamiento o preparacidon para generar la idea, intencionar el acto de pintar y el
espacio, preveer contratiempos y generar espacios de dialogos, si se esta trabajando con alguien
mas o en comunidad. Esto me lleva reflexionar sobre qué no importa qué tan intima sea mi obra,
hay una intencionalidad que se ha dado a conocer entre familia y algunas personas cercanas,
desde otros procesos se han dado los mismos ciclos de relacion en cuanto a la produccion

artistica y para este fin, aunque por intereses particulares no los especifico aqui, si hubo mucho
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didlogo con algunos familiares mas cercanas, quienes conocen y apoyan este proceso no solo
para el trabajo de grado sino como el perfil personal como Tsbenaya — Aquel que hace algo con

las manos.

En homenaje y agardecimiento esa siembra que hicieron mis antepasados en mi, con la
ensafianza de ese “saber hacer algo con las manos”, hoy quiero sembrar una serie de
pensamientos por medio del color, bajo la intencion de contar esa historia desde nuestra vivencia
como familia Kamentsa y poder resaltar algunas propuestas que intencionalmente espero lleven
a la reflexion sobre lo que consideramos como parte de nuestra identidad y permita abrir mas

espacios de didlogo y debate frente algunos supuestos origenes de nuestra cultura.

Entendiendo también que el acto de la siembra estd relacionado con el trabajo
comunitario, en esta oportunidad quiero manifestar una siembra desde interés individuales, ya
que dar paso a un proceso de decolonizacion del pensamiento Kamentsa implicaria un proceso
no solo pedagogico, si no también un proceso para ponteciar mas el pensamiento propio y de
cierta manera desarraigarse de algunas ideas y filosofias de vida instauradas desde Ia
evangelizacion, un proceso lento de mucha tolerancia. De esta manera el proceso aqui narrado
implica solo mi circulo més cercano en el que puedo asumir un derecho individual de
manisfestar desde mi préctica parte del pensamiento propio como Kamnetsa en relacion a

algunas practicas cotidianas que se han mantenido influenciadas por la fe a la religion catolica.

Desde los indicios recolectados en el gabinete de curiosidades, pude hacer la activacion
de la accion Jtaban — Volver, cada objeto recolectado que me llevo a gran parte de esas historias
que a su vez se relacionaron con la ensefianza y el caminar sobre la practica del tejido del
Tsombiach — faja tradicional y en ese sentido fue como volver a reconocer y reecontrarme con
mi origen y aunque nuestra historia como pueblo Kamentsa se remonta a cientos de afios atras
fue necesario reconocer solo dos genereaciones atras de mi linaje para entender el pensamiento
que atn se mantiene vivo gracias al tejido y a la lengua Kamentsa como cddigos o llaves que

nos permite acceder a esos conocimientos ya sentires.

De esta manera inicid por darle ese poder simbolico a la fuerza femenina que rige mi
familia, y sobre todo a tres mujeres de tres generaciones, mi abuela Pastora Chindoy, maestra
de vida de quien aprendi gran parte del conocimiento del Tsombiach — faja tradicional, maestra

de vida por qué fue madre de una gran familia, madre de mi madre, Carmen Jamioy mi origen,
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mi canal de vida, quien me daria ese soplo de vida para poder compartir hoy esta experiencia,
madre sanadora con el poder de curar el cuerpo con las manos, de manos sabias para la siembra,
manos que simpre estuvieron para compartir un plato de comida y de manos prestas a colaborar
y compartir, a mi hija Jinynan Jamioy en quien bajo mi responsabilidad estd sembrar todo lo
aprendido de mi abuela y mi madre escogiendo la mejor semilla del pensamiento Kamentsa, no
como imposicion sino no como otra posibilidad de entender la vida, tres generaciones femeninas
que se vuelven una guia y autoridad para aprender y ensefiar desde el pensamiento propio como

Kamentsas

Desde que comencé a interesarme por la pintura mucho antes de entrar a la universidad,
no entendia los jusgamientos al trabajo de pintura ya que pinte lo que pinte, siempre estuvo o
ha estado ese sesgo al juzgar que lo que uno pinta o usa de tal manera los colores solo por ser
de una comunidad indigena. Dentro de la academia llegar a ver concepciones de que la mejor
pintura es la de occidente y que, aunque sea de una comunidad indigena lo que iba a aprender
era una técnica ajena que se rige por ciertas reglas, y que al final solo estdbamos copiando una
técnica y que nos limitaramos, en muchos casos el aprendizaje puro de la misma. Que al ser una
técnica extranjera que se ha trabajado por siglos lo que uno pinte es casi como una version mas
de lo que ya se ha hecho, y es fuerte ver que la practica de la pintura desde un pensamiento
indigena se tenga que medir o comparar con los canones del arte occidental europeo. Bajo estas
formas de percibir el trabajo de lo que podia hacer en la pintura y que podrian conflictuarme en
mi trabajo decidi simplemente enfocarme en algo que desde las formas de vida tradicional lo
han alimentado y es la curiosidad, aunque no hay una traduccion literal hace parte de un
pensamiento en el concepto / accion Jajandmandn que hace relacion a la accion de resolver o
solucionar algo, para lo que es necesario activar la curiosidad como potencial de generar
conocimiento. Para esta situacion particular la curiosidad que genera poder acceder a un
elemento nuevo y explorarlo sin mediacion técnica, como cuando la curiosidad de un nifio o las
comunidades mismas a ver los elementos con una gran carga de color saturado a los cuales ya
podian acceder y hacer uso, es lo que me motiva a seguir en esta idea de contar mi historia por
medio de la pintura, porque por curiosidad en esta practica pude llegar a varias de las historias
que nunca habia podido narrar y las que quedan por fuera pero siguen siendo el motor para

plasmar cada pincelada.



91

Para la continuacion en este proceso que mas alla de querer lograr un resultado especifico
con obra final, es entender la pintura como un ejercicio continuo de exploracion en el que que
cada paso es una oportunidad de experimentar no solo desde lo técnico con el color sino desde
el pensar de lo que se quiere proyectar con lo que se siembra ya que como he mencionado
siempre estard la carga del ser indigena, es algo que me enorgullece, pero el continuo
senalamiento bajo estereotipos y clichés de cierta manera es molesto y cansa cargar cierta
responsabilidad solo por el hecho de ser indigena, sin embargo lo inico importante y relevante
en este proceso es disfrutar la exploraciion y experimentacion con el color desde ese sentir unico

como Kaméntsa.

Continuando con la idea de Jinynan — dar vida a las cosas con el color, lo que procede
es tomar ciertos aspectos relevantes de todos estos recuerdos de proceso y camino y darles vida
por medio del color para entender parte de lo que puede implicar un proceso “decolonizador de
la memoria” Como he mencionado en cada historia compartida hay una gran influencia de la
religion catdlica y para muchos quiza el proceso decolonizador es en contra de todo lo que ya
tenemos inmerso, vuelvo a mencionar que es un proceso de mucho tiempo, y para este fin este
proceso de creacion que inicia con este trabajo de grado busca; primero, que los resultados
plasticos obtenidos no se consideren como obras finales, si no que son piezas que nacen de la
intencion de ser una huella de este momento y espacio de cambio donde mas he pensado la
intencion de lo que queria plasmar, ademas de entender estas piezas como un dispositivo
pedagdgico, para la ensefianza y acercamiento al pensamiento del pueblo Kamentsa. También
son piezas pontecializadoras para la creacion de muchas versiones sobre los temas que he
seleccionado, estas propuetsas no se limitan solo a esta produccion, lo que a un futuro espero es
que crezca la serie de piezas que a su vez estan consideradas a posibles ajustes y/o
modificaciones. De esta manera, considerd que se puede ir evidenciando una diferenciacion del
trabajo que compartiré a continuacion donde es mas importante la experiencia entorno al color
y las experiencias narradas que el resultado final si es que lo hubiera, ya que al considerar un
trabajo en proceso todo lo que de aqui nazca hace parte de lo aqui aprendido y explorado tal
como lo he demostrado en los trabajos particulares que he compartido en otros espacios. Las
piezas ademads no estdn tituladas, teniendo en cuenta que al considerar la obra resultado de este
trabajo como un dispositivo pedagdgico mas que de obra de arte es por que nace de la intencién

de que a partir de estas creaciones y propuestas pueda ensefiarle no solo a mi hija si no a quien
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pueda compartir mi trabajo sobre la cultura Kamensta, por lo tanto, estan intencionadas para
abrir espacios de didlogo donde cada elemento plasmado nos lleva varias historias en las que

podemos profundizar y/o motivar el dialogo sobre el tema.
e Homenaje a mi trinidad

La siguiente propuesta nace de la intencidon de reconocer mi linaje femenino, empezando
por mi abuela materna, mi madre y mi hija. Desde el pensamiento catoélico se nos ensefid siempre
a encomendarnos o rezar a la santisima trinidad, padre, hijo y Espiritu Santo, tres entes que
supuestamente nos rigen como autoridades morales, espirituales y condicionan nuestra

existencia para un buen vivir, siempre sumisos a su bendicion y devocion.

Consiente de mi posicion frente a la religion catdlica y muchas otras religiones donde se
evidencia demasiado fanatismo, considero que me es dificil decir que no creo en algo superior,
creo en una energia superior que rige muchos aspectos de nuestra existencia, pero sin llegar a la
comparativa de decir que es dios o no, mucha de esa fuerza de fe por decirlo de algiin modo esta
orientada a posicionar de manera simbdlica y personal ciertas energias importantes para mi. Una
analogia que nace en este proceso de creacion estd relacionada con la santisima trinidad, de esta
manera la pieza que a continuacion comparto nace de la intencion de crear y creer en mi propia

trinidad.

Tanto mi madre como mi abuela fueron fieles a la religion catdlica, pese a que era algo
impuesto siempre tuvieron viva su fe sin olvidar su cultura. Esta trinidad que propongo a
diferencia de la religion catdlica que llega del cielo y se le venera en altares, mi trinidad nace de
la tierra, de la tierra que nos sostiene y nos da vida, emana de una flor de Guasimba — tigrida
pavonea, flor que da vida con sus colores a los espacios donde habitamos y que alimenta con su
fruto oculto en la oscuridad y frescura de la tierra a ferrado a sus raices. Esta trinidad también
nace en el calor del Shinyac -fogéon de lefia nuestra primera escuela, lugar donde recibi el
alimento y la medicina. Las tres piedras del shinyac y los tres pétalos de la flor de guasimba esta
relacionado con las tres generaciones de mujeres representadas por mi abuela, mi madre y mi
hija. Cada una representando los pilares fundamentales del pensamiento Kaméntsa, Botaman
juabna, botaman Biya, botaman jenangmian — pensar bien, hablar bien, trabajar bien. De esta
manera esta trinidad esta representada en los tres elementos principales del shinyac y los tres

pétalos de la flor de guasimba, haciendo una lectura en el sentido en las manecillas del rejol
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podemos ver el el camino de generacion en generacion. Al ser una representacion basada en dos
elementos que se disponen y nacen de la tierra, esta obra se dispone como una instalacion para
ser observada desde lo alto buscando en reconocer el el suelo la tierra como fuente y dadora de
vida, de la misma manera esta obra invita a bajar la mirada y apreciar una trinidad cargada de
mucho simbolismo en conexion con el pasado, presente y futuro. Ademas, esta pieza se
complementa con un objeto tridimensional en el centro; una batea tallada en madera con tres
maices secos, esto para complementar la idea del shinyac -fogon de lefia, como centro donde se
comparte el alimento, donde se selecciona la mejor semilla para ser sembrada tanto en la tierra
como en el pensamiento de las nuevas generaciones, el maiz — Shboachan o fruto de la esperanza
simboliza la fuerza de la familia, fuerza que mantiene viva la llama en el shinyac de cada familia
Kaméntsa. De esta manera mi trinidad se conformaria por mi abuela que representa el Botaman
Juabna - pensmientro bonito, de quien podemos decir recibimos la palabra bonita de concejo en
lengua Kaméntsa, mi madre representaria el Botaman Biya, la palabra cordial para pedir, para a
agradecer y para aconcejar y mi hija representa el Botaman jenangmian — Trabajar bien, como
motivacion para un buen desarrollo como persona y como Abuatanbaya — Quien enseria, en el
sentido de tener la reposnsabilidad de mantener, preservar y compartir estas memorias y

conocimientos.
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Figura 20. Proceso de creacion, composicion y definicion de formas en relacion a la
flor de guasimba. Elaboracion propia, 2025.
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Figura 21. Proceso de creacion, definicion de formas y primeras manchas. Elaboracién propia,
2025.
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Figura 22. Proceso de creacion, definicion final de detalles. Elaboracion propia, 2025.
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Figura 23. Proceso de creacion, disposicion final de la instalacion. Ejercicio de instalacion del
seminario de profundizacion en la exposicion “Trapitos al sol” en el Centro Cultural Gabriel
Garcia Marquez, FCE. Bogota. Elaboracion propia, 2025.
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e Imaginarios sobre el origen del pueblo Kaméntsa.

Desde el desarrollo para la propuesta de la trinidad como parte de esa analogia con la
concepciodn de trinidad de la religion catolica, nace el interés de analizar, como gran parte de
nuestros origenes se ha mezclado con historias de una cultura ajena, la religion con su poder ha
colaborado a que estos supuestos se mantengan en dichas narrativas o practicas cotidianas con el

fin de mantener ese sincretismo cultural y por lo tanto sus fieles.

Al conocer las diferentes versiones sobre la historia del “Sefior de Sibundoy” mas alla de
negar su veracidad, lo que este proceso de volver a esas historias permitié imaginar otras
posibilidades frente a esta historia, por lo tanto, otras formas de representacion ya que
actualmente la unica representacion fisica del “Sefior de Sibundoy” es un crucifijo vestido como

Kaméntsa que se encuentra en la capilla de Cristo Rey en la ciudad de Pasto

" f ‘» =
Figura 24. “Sefior de Sibundoy” capilla Cristo Rey. Pasto, Colombia. Tomado de

https://miputumayo.com.co/2011/08/11/el-senor-de-sibundoy/
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Cuando conoci esta figura que “representaba” parte de nuestros origenes como
Kaméntsa, senti impotencia al pensar como la evangelizacion impuso tanto su pensamiento y
sus imagenes que hasta hoy son puntos para pensar y reflexionar todo lo que promulga la
religion. Su “palabra” dice “y fueron hechos a imagen y semejanza de dios” y este Cristo es su
hijo, que vino a tratarnos como hermanos, pero somos unos hermanos que no nos parecemos

en nada, entonces... Jeste dios, es nuestro padre o nosotros somos hijos de otra madre?

A diferencia de la religion catdlica en donde al hombre se le caracteriza con las
mejores aptitudes y habilidades, en el pensamiento Kaméntsa tanto la mujer como el hombre
comparten las cualidades y habilidades naturales que permiten mantener una linea de
pensamiento y de vida en relacion con el territorio que se habita. Por lo tanto, tomo esta
historia del “sefior de Sibundoy” como punto de partida para proponer quiza de manera

sencilla visualmente, pero es el inicio para efectuar muchas versiones mas adelante como lo he

mencionado.

Es asi que partiendo de la primera pieza me centro en ver quién fue mi ancestro mas
cercano por parte de mi familia materna con quien creci y vivi, asi pues, serian, mi madre, mi
abuela y mi abuelo, a quienes conoci y comparti gran parte de mi vida, enseguida esta mi
bisabuela Inés Narvéaez, madre de mi abuelo a quien conocimos solo por algunas fotografias
del archivo familiar, del mismo modo por parte de mi abuela solo conocimos a su padre mi
bisabuelo Juan Chindoy. Tanto el padre de mi abuelo y la madre de mi abuela solo tenemos
conocimiento por relatos orales, pero mi bisabuela la madre de mi abuelo es la ancestra mas
cercana que conozco y con esa idea de poder centrar una fuerza femenina como origen me
centro en la existencia de mi ancestra mas lejana conocida para proponerla como figura o
modelo de manera conceptual para el punto de inicio en la creacion de la siguiente propuesta
visual como una version alternativa al “sefior de Sibundoy”. De esta manera busco proponer
desde una figura de una mamita Kaméntsa como nuestro origen no solo como comunidad sino

como origen de muchas de nuestras practicas cotidianas.

Tomando como base las diferentes versiones narradas y documentas del “sefior de
Sibundoy” junto a otros relatos y trabajos de recopilacion historica, quiero compartir otro

referente desde mi comunidad que con su obra pudo marcar un precedente en la recopilacion y
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escritura de las formas cordiales de enunciarse en nuestra lengua propia y de algunas

narraciones de tradicion oral.

“LENGUAJE CEREMONIAL Y NARRACIONES TRADICIONALES DE LA
CULTURA KAMENTSA” de Alberto Juagibioy Chindoy, ex autoridad de pueblo Kaméntsa,
Licenciado en Filosofia y Ciencias Sociales de la universidad de Antioquia, fue uno de los
primeros académicos en preocuparse por la preservacion y ensefianza de la lengua Kaméntsa,
a través de su obra hace una recopilacion de cuentos tradicionales en los que se concibe un
tiempo en el territorio Kaméntsa donde los animales tenian poderes especiales para convertirse
en humanos y mezclarse con ellos para trabajar, aprender o ensefar algo a la comunidad o
familia que los recibia. Estas historias se centran en personajes con aptitudes humanas
quienes, a partir de su llegada o aparicion en la comunidad, dejan un aporte como anécdota y

ensefianza, del mismo modo como lo hizo el sefior de Sibundoy.

Para esta propuesta se mezclaron elementos obtenidos de las historias de la gorriona y
el mocho (tipo de ave tropical - loro choclero) relatos escritos en la obra de Taita
Alberto. En sintesis, las dos historias narran la aparicion de estas aves en los cultivos de maiz,
su aparicion la hacian en forma de mujer joven con grandes cualidades para la siembra, para la
cocina o cualquier que hacer de la casa sin importar si es una actividad que requiera fuerza,
con el fin de conquistar a un hombre joven de la familia o comunidad, sin embargo, en el
desarrollo de estas actividades, algin detalle las delataba por ejemplo la forma de comer, de
caminar, ruidos o gestos que hacian o la forma de hacer alguna actividad, lo que provocaba el
rechazo de la familia o de las personas a las que se les aparecia, luego se trasformaba
nuevamente en ave, loro o gorrién y desaprecia en el monte sin antes darles un mal augurio o

ensenanza segun la version que se cuente.

Estos cuentos permitieron profundizar en la idea de que el ser que se aparecio para
ensefar o dejar algo en la comunidad fue quiza una mamita sabedora, quizas abuela, quizés
joven, quizas también no llego sola, sino con su familia. Esto con base en que en el territorio
que habitamos compartimos el espacio con la comunidad Inga, un pueblo caracterizado por ser
caminantes viajeros, esto me lleva a pensar en que cabe la posibilidad de que en algun tiempo
las familias Inga llegaron, pero no se acentaron, las primeras familias quiza solo llegaron de

paso al territorio hoy conocido como Valle de Sibundoy y en esas visitas pudieron relacionarse
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y generar este tipo anécdotas que hoy configuran parte de nuestras historia en narraciones

tradicionales.

El proceso de creacion de las siguientes tres piezas tiene como base lo anterior y al ser
concebidas como apariciones, las propuestas estas desarrolladas en un formato poco comun,
una especie de nube como la concebi en un inicio para explicar bien, sien embargo, la idea
nace de ciertos hallazgos que se dieron en este proceso de investigacion. Justo cuando me
encontraba desarrollando ideas de como representar las nuevas propuestas visuales para estas
historias, en un colectivo de artistas con los que trabajo, a un compafiero le donaron unos
lienzos en formas de nubes, tres precisamente, al ver estos soportes fue como la aparicion de
estos personajes de las historias, como si de la nada se formaban estas nubes esperando revelar
lo que podia aparecer ahi y no era construir ahi sino descubrir que habria en esa nube como si
fuera una ventana a otro mundo a otra dimension, para este caso una ventana a un posible

origen del pueblo Kaméntsa

e Proceso de creacion: Bétsbebma - Abuela

De esta manera en el primer soporte empiezo con la construccion de la imagen con la
idea de representar a mi ancestra mas cercana que no conoci en vida pero si por historias y
alguna fotografia, en su memoria tom6 como modelo por decirlo de alguna manera su
existencia para la representacion de Shembasa — mujer Kaméntsad como origen, la figura se
dispones de manera central en medio de diferentes plantas como el maiz, el tumaquefio o
malanga como lo conocen en otras partes del pais y la guasimba productos de la chagra
tradicional y parte de la base alimentaria tradicional no solo para las familias sino también
para los animales. La figura central que representa a la mujer como origen lleva como vestido
parte de la vestimenta “tradicional” contemporanea, de tal modo que esta cubierta con un
Betia — reboso de color azul y manta negra sujeto con un Tsombiach -faja que mantiene
abrigado el origen el vientre y se desenvuelve en su mano a esperas de seguir envolviendo el
vientre o desenvolver la faja y develar las historias escritas en el Tsombiach — faja. El cuerpo
un poco estilizado para profundizar la idea de la aparicién como algo irreal por su tamafio y
forma no proporcionada por canones y asi mismo la representacion con las mascaras bajo la
idea de que nunca sabremos o conoceremos a ese personaje, manteniendo la idea de ese

misterio, de materializar una idea abstracta por medio de una mascara como primer recurso de
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auto representacion de la comunidad, este concepto se mantendra en las siguientes obras que

acompafian esta serie y las que se seguiran trabajando mas adelante.

5

Figura 25. Inicio proceso de creacion, bastidores tipo nube. Medidas 240 x 120cm.
Técnica: acrilico sobre lona. Elaboracion propia, 2025
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Figura 26. Proceso de creacion, Betsbébma — abuela, la figura femenina como origen del pueblo
Kameéntsa. Elaboracion propia, 2025.
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Figura 27. Proceso de creacion Betsbébma — abuela, detalle elaboracion Tsénéco — loro
choclero, gorrion, personajes de los cuentos tradicionales relacionados a los saberes y oficios
de la mujer en la comunidad Kaméntsa. Elaboracion propia, 2025.
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Figura 28. Detalle de obra, origen e historia escrita en el Tsombiach — faja tradicional, en el
que se escribe la memoria Kaméntsa en relacion con el Jajari -chagra, shanan — medicina
como caminos de aprendizaje del saber Kaméntsa. Elaboracion propia, 2025.
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Figura 29. Obra final, Betsbébma — abuela, mujer origen de vida. Elaboracion propia, 2025.
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e Proceso de creacion: Bétsyaya -Abuelo.

La segunda propuesta de creacion nace de esa misma intencion de busqueda del origen
del pueblo Kaméntsa. Cuando se nos compartio la historia del “sefior de Sibundoy”, como
mencionada en los capitulos anteriores, desde la inocencia de nifio siempre me pregunté por
qué un cristo como representacion de nuestro origen. En la busqueda de la identidad de ese
personaje, al igual que el proceso anterior tom6 como base tanto la historia del sefior de
Sibundoy y parte del cuento tradicional del gavilan, que en sintesis menciona la aparicion de
un hombre joven con habilidades para la caza que pretendia conseguir a su compafiera
ofreciendo lo que €l cazaba, principalmente pequenas aves y polluelos que tenian las familias,
sin embargo, cuando la comunidad se dio cuenta de la desaparicion de los polluelos,
decidieron buscar al culpable y justo un dia lo sorprenden infraganti, al ser descubierto el
joven enojado se aleja y volviendo a su forma natural como gavilan fue perseguido, castigado

y herido para que nunca mas se vuelva acercar a las familias de la comunidad.

Esta historia del gavilan al igual que de muchas otras aves son fuentes en las que puede
relacionar algunos momentos de la historia del “sefior de Sibundoy” en la que narran la
aparicion de un ave, existen cuentos del gallinazo, del loro, del gorridn, aves que llegan como
humanos y desaparecen como animales, pese al impacto que generan con su llegada positivo o

negativo, solo el gavilan es al unico que persiguen y castigan.

Otra fuente para este proceso fue parte del archivo fotografico del banco de memoria
que estuvo custodiado por la didcesis Mocoa -Sibundoy y que por gestion del Cabildo
Kaméntsa de Sibundoy se pudo reclamar parte de ese archivo como reparacion historica y
poder conocer parte de nuestra historia, parte de estos archivos fotograficos fueron

digitalizados y hoy compartidos en los medios digitales.
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Partiendo de estas dos fuentes tomo como figura principal un personaje de una de estas
fotografias donde aparece el grupo que hoy dia llamamos los “San Juanes” personajes
tradicionales que participan en el Betsknate — dia grande, realizando un ritual de danza,
musica y una ofrenda de sangre de un gallo degollado como agradecimiento por el tiempo de

cosecha y el inicio del tiempo de siembra.

Figura 30. “san Juanes” autor anénimo, principios siglo XX. Fuente Didcesis Mocoa
Sibundoy FDMS

Esta imagen fue inspiracion para imaginar a nuestros ancestros, no mas de un siglo de
este registro, parte de un ese tiempo antiguo que podemos conocer, mas alla del personaje o lo
que representa para la comunidad, lo que me intriga es ese sentido de las mascaras, aparte de
ser diferentes a las actuales, son mascaras que no ocultan un rostro si no mascaras que guardan
un tiempo mas antiguo, un mundo que perdimos en el tiempo pero que a través de estas
huellas nos permite imaginar y por lo tanto crear desde diferentes campos una version de lo

que pudo ser vivir en ese tiempo antiguo.
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Figura 31. Proceso de creacion Bétsyaya — abuelo, composicion central de la union de
el personaje tomado de archivo fotografico y elementos del cuento tradicional del gavilan.
Elaboracion propia, 2025.
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Figura 32. Detalle de obra, proceso de creacion Bétsyaya -abuelo. Elaboracion propia
2025

Dentro del proceso de creacion de esta pieza tomo6 como base para la paleta color la
foto de archivo que al editarla y saturar sus tonalidades busque un acercamiento a los tonos del
plumaje del gavilan, de esta manera estos tonos marrones céalidos también tienen un poder
simbolico que se relaciona con el Jenanéfja — palo o vara para sembrar, esta herramienta
también conocida como chaquin que sirve para ala siembra, esta relacion de colores con esta
herramienta se une ademas con el acto de sembrar. Jend — quien siembra, siempre busca la

mejor tierra y una de las caracteristicas es el color, entre mas oscura la tierra, mas nutrientes
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por lo tanto es mas fértil para la siembra. De este modo esta herramienta también simboliza el
poder de autoridad frente a los conocimientos con relacion al cuidado y manejo de la tierra y
el territorio.

Dar una corporalidad a este personaje para comprender parte de nuestro pasado me
permite también hacer un acercamiento hacia esas formas de autoridad que se han establecido
en la comunidad, desde la imagen impuesta del hijo de un dios como autoridad espiritual y
moral, hasta las “autoridades” que hoy en dia bajo el modelo de gobierno de cabildo
“tradicional” ejercen su labor de trabajo comunitario, son evidencia de esa linea de autoridad
masculina que se han mantenido como desde la evangelizacion y conquista, aunque ya desde
hace algunos afios ha crecido la participacion de la mujer en estos espacios de organizacion y
gobierno.

Esta propuesta en un inicio nace de la intencion de comprender del porqué de un
personaje similar a la figura de cristo es parte de nuestro origen, asi la propuesta también fue
un inicio para dar una mirada diferente a esta historia, aunque la propuesta se pueda entender
como un simil a la figura de cristo, esta propuesta no busca una imagen bajo esa aura de
divinidad espiritual, si no de un personaje que, aunque oculta su identidad le he asignado el
nombre de Bétsyaya — Abuelo. Como el ancestro mas lejano que al igual que Bétshebma -
Abuela llegaron o aparecieron en cierto tiempo perdido y que fueron parte o aportaron algo a
nuestra Pueblo Kaméntsa.

Desde estas visiones, estas dos primeras propuestas nacen con intencion de
descentralizar un solo origen, de esta manera estas propuestas apuntan a que gran parte de
nuestras practicas culturales tienen un origen en la fuerza y sabiduria femenina y masculina.
Cada fuerza aporto6 al conocimiento del pensamiento Kaméntsa, es por eso que quiza llego a
entender las palabras de mi abuelo cuando decia que en la casa mujeres y hombres debian
aprender de todo oficios o tareas que hay que hacer en la casa, nunca vimos esto como oficios
para mujeres y oficios hombres, asi en la cultura Kaméntsa hay muchos perfiles desde la
medicina, agricultura, gobierno y educacion que los puede desempenar tanto mujeres como
hombres. Bajo el concepto de Jenafjan — compartir, el conocimiento siempre ha sido
compartido en familia y aunque algunas practicas o saberes son compartidas directamente de
madre a hija o padre a hijo, estas no son estrechamente secretas, en algin momento todos

llegan a aprender y entender las practicas que mantienen viva la cultura Kaméntsa.
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Figura 33. Obra final, Bétsyaya — Abuelo. Complemento de la fuerza del origen. Elaboracion
propia, 2026
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La siguiente pieza que completa esta propuesta inicial que a modo de triptico se
dispone para aportar a esta memoria visual de los origenes de nuestra cultura, nace o tiene la
intencion de crear algo en relacion a ese tiempo antiguo en el que segiin narraciones o cuentos
tradicionales los animales tuvieron cualidades y comportamientos humanos, aunque en un
inicio nace de la intencion de crear un personaje zoomorfo como otro posible origen de la
cultura Kaméntsa, esta propuesta se transformaria en una imagen que desde diferentes puntos
de vista y lectura podria provocar burla, enojo, quiza irrespeto a las “autoridades” y a mi
propia cultura. Sin embargo, también desde una posicion personal lo asumo como una
denuncia frente las burlas por las definiciones despectivas que en algun tiempo fueron
normalizadas en el trato hacia mi comunidad. Si bien la propuesta puede tornarse burlesca

tiene un contexto muy interesante que permite entender su por qué.

e Proceso de creacion: Taita Mandado

La pieza se centra en un personaje con una mascara, vestido con los atuendos que se
usan en el Betsknate - dia grande, 1a mascara que tiene es una representacion del Cots — cerdo.
(Por qué una mascara de cerdo? Por qué de aqui nace una de las aseveraciones mas fuertes
hacia la cultura Kaméntsa solo por su forma de hablar. Cots es una palabra que deriva de la
lengua Quichua en la que existe Kuchi — cerdo, una palabra que también comparten los
hermanos Inga cuya lengua se deriva directamente del quichua. Para muchos evangelizadores
y gente que llegaron a sibundoy era mas facil establecer comunicacion con el pueblo Inga ya
que su lengua al ser deriva del quichua muchos de los llegados ya la conocian por anteriores

encuentros con las comunidades que la comparten.

Desde experiencias personales en tiempos del colegio y las historias que nos contaba
mi madre cuando ella era estudiante, vi como ese tipo de afirmaciones sobre nuestra forma de
hablar se habia normalizado. Segin nos contaba mi madre cuando estuvo en el colegio era
prohibido hablar Kaméntsa, hacerlo implicaba recibir comentarios como “hablan como Kuchi,
hablan como cerdos” ver y vivir en carne propia este tipo de comentarios en tono de burla me
llevaria a pensar que hacer més alla de sentir enojo por esa trato y desprecio a nuestra cultura.
Dentro de la lengua Kaméntsa, es poco comun encontrar palabras o frases para generar un
insulto, se usa comparaciones con algun objeto o animal para generar tema de burla, por que

curiosamente hay mucho juego de palabras para burlase o hacer comentarios graciosos.
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Otra caracteristica del pueblo Kaméntsa precisamente es esa, la de hacer muchos
chistes en legua Kaméntsay una de las formas que recomiendan para aprender nuestra lengua
es asi; juntandose con los mayores hablantes que entre conversaciones siempre esta la recocha
o el chiste, esto se ha trasladado a otro espacios como los medios digitales y precisamente en
el camino de este trabajo a finales del 2025, en esos hallazgos o momentos inesperados que
genera este proceso, pensando en este personaje para el tercer formato, me topé con una
imagen, un denominado “meme” que justamente estaba hecho con lo anteriormente
mencionado, la imagen corresponde a un pantallazo que tomé de una historia en redes
sociales, no vi el perfil de quien lo compartio por qué me preocupé en tomar el pantallazo por

lo que significaba y como esta construido me llamo la atencion.

POR NUESTRA CULTURA BEN

Como cuando te dicen
“ kotsSkasa en ves de
kochkasa*

ol Desde la alegri
L@s kamentsa eCe A S

eptenderan!!! SO & aprendemeSi
Enviar mensaje

Figura 34. Pantallazo meme, tomado de redes sociales. Autor desconocido, 2025.
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La maéscara, el juego de palabras “kotskasa” no existe es una tergiversacion de la
pronunciacion de la palabra Cots — cerdo, pero si existe la palabra Kochcasa - Asi es,
afirmacion positiva para aprobar algo — palabras aparentemente similares en su
pronunciacion pero que su sentido varia cuando se entona de manera correcta las consonantes
Ch y Ts, la primera se lee tal cual se escribe en espafiol y la segunda un poco mas arrastrada y
leve. Junto al mensaje “desde la alegria aprendemos” fueron puntos de partida para la creacion
de esta pieza que nace en son de juego, de anécdota, de burla, de sentimientos encontrados por
querer trasmutar esos episodios de burla y poder llevarlos y manifestarlo desde esta creacion
con la intencién solo de aprender, ensefiar y compartir un poco mas sobre lo que es nuestra

cultura Kaméntsa.

Esta pieza ademas tiene la intencion de cuestionar las figuras de “autoridad tradicional”
que gobiernan actualmente y que se cambian cada afo. Es bien sabido que la figura de
organizacion como Cabildo obedece a cuestiones netamente politicas y sociales en relacion de
convivir con las demas culturas y que nos permite cierta autonomia en cada territorio. Para
asumir el cargo sobre este tipo de gobierno, se realiza actualmente por medio del voto popular,
quien asumia el cargo como gobernador del Cabildo recibia el nombre de Taita mandad — taita
mandado, esta denominacion en un inicio fue asignada a quien seria responsable de mediar la
comunicacion entre la comunidad y la gente de afuera, por decir de algiin modo, era un tipo de
mensajero, quien por obligacion debia aprender el espafiol para poder ser puente de
comunicacion entre las dos culturas. Con el tiempo la posicion de este cargo fue asumiendo
mas poder y control por la informacion que manejaba y bajo intereses particulares se empieza

a ver como autoridad a quien asumia este cargo.

En estos tiempos es un cargo que ostentan muchos, mas que por el servicio comunitario
es bien sabido que el recurso que se puede llegar a manejar es muy alto y es ahi donde muchos
han llegado a mostrar su cara, que haciendo uso del discurso bonito llegan solo a eso, un
simple discurso de adorno tal como la corona las telas de colores, la mascara que ocultan otras

realidades.

Todo el atuendo de este personaje representa los saberes que una “autoridad
tradicional” deberia conocer y manejar por qué la autoridad no solo es politica, de este modo

quien se encamina para asumir este rol debe conocer de medicina, al conocer la medicina
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conoce el territorio aprende de €l y toma autoridad sobre el conocimiento de este para poder

ser trasmitidos por medio de la palabra, del tejido, de la musica y la medicina tradicional.

Figura 35. Proceso creacion Taita Mandado ™ elaboracion propia, 2025
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Figura 36. Detalle de obra, plantas como la ortiga,s chondures y el borrachero se incorporan
como representantes de la medicina tradicional. Elaboracion propia, 2026.
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Figura 37. Obra final, Taita mandado. Elaboracion propia, 2026.
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e Proceso de creacion: Tsaquéng — Familia.

Para cerrar esta ofrenda visual en agradecimiento primero a mi familia la Ultima pieza se construye a
partir del mismo archivo familiar que muchas veces permito recordar a quien ya no estan, y que en la
mayoria de historia siempre estuvo el recordar aquellos momentos por medio de una fotografia. Esta
pieza en particular nace por cumplir una promesa a mi abuelo, quien me pidié realizar un retrato
familiar de mis abuelos y sus hijas e hijos. Este pedido lo hizo en el 2022 tiempo en el que estuve un
largo tiempo en sibundoy, cuando me indicé la fotografia lo primero que me sorprendié es que en esa
foto faltan los dos hijos mayores, pero él me dijo que era la Unica que tenia y en la que aun estaba mi

abuela.

Aungue no cumpli su deseo en vida, ya encaminado en este proceso de trabajo, pude cumplir
en parte esa promesa. Tomo la imagen que él me dio y en la representacion pictérica solo resalto los
rostros de mis abuelos y mi madre. Retratar a mi familia no era el propdsito, después de analizar y ver
todo el recorrido de lo que he contado, es una de las imagenes que me muestra cdmo nosotros como
familia Kaméntsd, no solo hemos sido influenciados y colonizados por el pensamiento occidental por
medio de la evangelizacién, si no que también somos parte de un compendio de conocimientos que
desde diferentes culturas aportan a nuestra identidad que se va trasformando dia a dia. Oculto el
rostro de mis demas familiares por el respeto hacia ellos, ya que aunque mi familia conoce lo que
estoy haciendo, solo a algunos les he contado en detalle este proceso y mas alla de ver un retrato, es
importante resaltar el simbolismo de los atuendos que usan, la imagen original también se realizé en
contextos de celebracidn del Betsknate - dia grande, los trajes que usan son evidencia de la influencia
de esas otras culturas, mis tios con los que me crié en algin tiempo estuvieron fuera de casa,
trabajando y aprendiendo sobre medicina con la comunidad Cofan y Siona, comunidades indigenas
del bajo Putumayo maestros y guardianes del Yagé planta considerada la madre de todas las
medicinas. Segun las tradiciones de muchas comunidades, quien se forma dentro de otra comunidad
adopta parte de su cultura y tradiciones, de este modo y desde el respeto mis tios hacen uso de la
cusma azul propia de la comunidad Cofdn con quienes mas compartieron, al igual que sus coronas
que son de tradicidon Cofan y Siona, mis tias hacen uso de blusas blancas que en la imagen original se
puede apreciar un parecido a los textiles hechos y usados por las mujeres de la comunidad Quichua
del Ecuador. Mi madre siempre a gusto con sus blusas de flores siempre fue de buena mano para las
plantas, gustaba de coleccionar flores y tenia la capacidad de usar algunas de estas para procesos

medicinales. Mi abuelo, mi figura paterna siempre desde su sencillez nunca ostenté mostrar o
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presumir de mas, rara vez usaba corona fajas o de plumas, él es alguien a quien considere como
autoridad, su amplio conocimiento nos influencié y motivé a cada uno de la familia a seguir y trabajar

por los intereses de cada uno, gracias a su trabajo hoy mi familia tiene un espacio donde vivir.

Figura 38. Proceso de creacion Tsaquéng - familia. Elaboracion propia, 2026.
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Figura 39. Proceso de creacion, Tsaquéng — familia, incorporacion de la, flor de guasimba bajo
mi abuela como simbolo de autoridad femenina. Elaboracion propia, 2026.
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Figura 40. Obra final Tsaquéng — familia. Elaboracion propia

El centro de esta pieza esta ofrendado a mi abuela, bajo su fuerza y disciplina que impuso
en el hogar la mayoria hemos podido guiarnos desde sus ensefianzas, aqui una pequefia
modificacion que hice esta relacionada con el atuendo que cubre el cuerpo de mi abuela, en la
foto original es una ruana, un tejido que mis tios le trajeron como regalo desde México, y en la
que esta plasmada la imagen de la virgen de Guadalupe, una ruana similar, pero en color amarillo

le regalaron a mi madre, cuando partieron fueron despedidas con estas ruanas. Con la intencion
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de darle otro simbolismo a esta imagen en ella el atuendo de mi abuela lo transformo6 en un tejido
lleno de la simbologia tradicional que ella misma elaboraba y ensefiaba por medio del Tsombiach
— faja tradicional, la figura central que implante en su plexo solar corresponde a la simbologia de

Juashkon — luna, simbolo de fuerza femenina y que guia el matriarcado en las familias Kaméntsa.

Cada uno de los aqui retratados ha aportado en este proceso personal y que al igual que
este trabajo, cada uno de ellos tendra una historia por contar una forma de vida que en su
momento de cualquier manera se llegd a preguntarse del por qué de nuestra supuesta
diferencia con los demas que habitan nuestro propio territorio. Esos aprendizajes que cada uno
aporto hoy lo los tom6 como estas herramientas utiles que escoge uno antes de salir de viaje y
estando fuera de territorio fuera de mi familia es donde he podido recordar todo lo que con
ellos vivi y aprendi. Por eso el resultado de este proceso sera una ofrenda para ellos mi
familia, una primera cosecha que la comparto con quienes me vieron crecer y con quienes
espero seguir sembrando y compartiendo todo lo que este camino de color y de arte me

permita vivir.

Asi en algun momento Jtaban — volver, tendra ese sentido profundo, volver a mi
origen, volver a cada espacio que fue necesario para este aprendizaje, al volver espero
retribuirlo no solo a mi familia si no a mi comunidad, en agradecimiento por todo el saber

compartido y que de la misma forma lo he compartido en otros territorios.
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Capitulo 4. Juatsbonam — Ofrendar

Para el pueblo Kaméntsa una de las celebraciones especiales es el dia de ofrendas,
celebrado los dias primero y dos de noviembre. Esta celebracion ritual se realiza en homenaje
a los difuntos donde se ofrendan en un altar los alimentos tradicionales, la preparacion de estos
puede tardar una semana o mas si se tiene en cuenta los tiempos de cosecha. Es importante
recalcar que para esta celebracion se tiene en cuenta los tiempos de siembra, el maiz por
ejemplo la mayoria de las familias programa las siembras para que las primeras cosechas estén

entre octubre y noviembre.

La preparacion de esta celebracion y el altar de ofrenda, son los aspectos que tomo para
proponer un montaje de las obras resultado de este proceso. ;donde har¢ esta ofrenda?
Pensando en el espacio general donde se pretende hacer el montaje y con la intencion de que
esta serie de obras crezcan mas adelante, me hizo pensar en el espacio principal para que
crezca una familia, Yebna — Casa este espacio fundamental para la familia lo tomo como guia
para la preparacion del montaje donde cada pieza se dispondra en relacion a espacios
especificos como el Shinyac — fogon de leria, este espacio ademas de ser el lugar del fuego
configura el centro de encuentro de las familias, teniendo en cuenta la arquitectura de las
viviendas tradicionales que consistia en una construccion en madera y techo de paja, un
espacio rectangular sin divisiones interiores donde se distribuian las cosas de cocina, espacios
de descanso y el fuego en el centro o al fondo del salon. Con estas especificaciones simples se

intenciona un espacio tipo sala en formato rectangular.
4.1 Proceso de montaje.

Teniendo en cuenta las dimensiones de las piezas empiezo la busqueda de lugares
donde pudiera hacer el montaje. Gracias a otro proceso de trabajo como el muralismo tuve la
oportunidad de ganar una convocatoria de muralismo que se llamo6 “Decoloniza el muro”
realizada por el Museo Colonial de Bogotéa en octubre 2024, el trabajo realizado se termino en
febrero de 2025. Después de esta participacion y enlace con el museo, en agosto de 2025
realiz6 la solicitud de un posible espacio para la realizacion de esta propuesta de montaje, de
cierta manera habia recorrido el museo cuando estuve trabajando ahi y pensé en la sala de
exposiciones temporales que posee el museo, un espacio que cumple con las condiciones y

especificaciones para este proposito. Hago la debida gestion con la directora del museo y al
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obtener una respuesta afirmativa, se hace el enlace con el director de montajes en salas quien
me comparte el plano arquitectonico de la sala para tener en cuenta al realizar el montaje

propuesto.

Bajo este concepto de Yebna — Casa, cada pieza se dispondra ocupado de manera
simbdlica cada elemento importante de este espacio. De este modo y para este proposito se
tendra en cuenta el espacio del Shinyac -fogon de lenia donde los elementos que lo configuran
se relacionan de la siguiente manera; las tres piedras del fogon, que simbolizan los pilares del
pensamiento Kaméntsa (botaman juabna, botaman biya, botaman jenangmian. — pensar bien,
hablar bien y trabajar bien) seran representados por los tres pétalos de la flor de guasimba, y
mis tres guias, mi abuela, mi madre y mi hija. El fuego como parte de este espacio central
representado por la batea con el maiz justo en el centro de la pieza. Este espacio sera

simbolicamente representado por la obra “homenaje a mi trinidad” que estara a nivel del piso.

Partiendo de la instalacion anterior lo que se propone es hacer un recorrido por la
Yebna -Casa, de la siguiente manera; al ingresar por mano derecha donde seria el espacio de
descanso, donde se dispondria una cama y objetos intimos de aprecio, seria la direccion para
disponer la tela donde se encuentra retratado Baco Gonzalo, en seguida justo en lo més
profundo del espacio donde algunas familias disponian en una mesita o alguna repisa en lo
alto, alguna imagen de devocion (imégenes religiosas) y elementos de proteccion como riegos,
cuarzos, o algo de la medicina tradicional, en ese espacio se dispondran las propuestas creadas
en relacion a los imaginarios de nuestro origen y las propuestas alternativas a la figura del
“sefior de Sibundoy” para finalizar el recorrido la ultima pieza donde se encuentra retratada
parte de mi familia se dispondra justo en frente de la segunda pieza, este lugar justo para salir
en muchas familias se acostumbraba a dejar alguna herramienta de trabajo para cuando se
saliera de casa tener facilidad de tomarla y salir, esto en relacion a que como parte del pueblo
Kaméntsa que también se considera como una sola familia, cuando salimos de territorio nos
llevamos toda la experiencia de vida que no ha dado nuestra familia, como herramientas ttiles
en nuestro camino, aqui cada parte retratada ha aportado en lo que hoy configura mi camino

en el arte.
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Bajo estas intenciones con el propdsito de llegar a una ambientacion similar a la de una
Yebna — Casa, tradicional se propone el siguiente guion de montaje con las especificaciones

técnicas para dicho fin.

Como pueblo kaméntsa la Yebna -Casa y en especial el Shinyac- fogon de lefia son
considerados como la primera escuela, donde se comparten y viven muchas experiencias, de
caracter ritual o ensenanzas de la vida cotidiana. Por tal motivo se busca crear un ambiente de
penumbra calida, como si la sala fuera alumbrada con el fuego. Penumbra que se relaciona con
los espacios rituales de medicina, las obras dispuestas como las pintas que emergen en estas
ceremonias son las visiones hechas materia por medio de la pintura, como si extrajera parte de
esas pintas que vemos en la ceremonia de yagé y poder contar esas historias con las obras

como dispositivos de mediacion para compartir mi cultura.

Esta Yebna — Casa se dispone como un altar de ofrenda, pero también como un espacio
ritual y de reflexion frente a nuestros origenes. Un espacio que mas alla de permitir una
muestra de obras, es una oportunidad de traer a este contexto la episteme viva de nuestra
cultura kaméntsa y como agente de la misma poder acercar a estas experiencias de viva voz y
desde mi experiencia como parte de ese legado de llevar nuestro territorio cada palabra

compartida y en esta oportunidad desde el lenguaje de la pintura.
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Figura 41. Plano de montaje. Plano arquitectonico sala de exposiciones temporales
Museo Colonial de Bogota. Archivo suministrado por la administracion del museo, 2025.
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directa y una luz central un poco mas intensa hacia el centro de la sala justo sobre la obra que
esta sobre el piso. Como elementos complementarios para el montaje, se dispondra un atril
para disponer una biblia como documento de archivo hallado en este proceso y que contrapone
las diferentes miradas frente a la cultura Kaméntsa y tres bancos de madera denominados
bancos pensadores, elementos importantes en la familia y que se disponen para reforzar la idea

del espacio del Shinyac — fogon de leria.
DESCRIPCIONES TECNICAS DE SALA.

- PAREDES MURO FALSO: muro fondo color violeta.

- ILUMINACION: lamparas en rieles.

- Ambiente sala: Luz célida tenue, sensacion de penumbra en toda la sala.

- Puntual: luz calida dirigida a cada obra en los muros y luz cenital en el centro de la

sala para iluminacion a obra en piso.
MOBILIARIO / INSUMOS Y FORMATOS DE OBRA:

- Atril para libros: 80 cm de alto

- 3 bancos tradicionales de madera: 40 x 40 cm alto/ancho
- Armellas

- Nylon o guaya para suspension

- Taladro

- Tornillos de 2”

- Escalera

Obras:
- Dos obras en lienzo, bastidor en formato nube de 240 mts, alto x 120 mts ancho cada una.
- Una obra en lienzo, bastidor en formato nube de 2 mts de alto x 120 mts de ancho.
- Dos obras en lienzo, formato cuadrado sin bastidor; 1.50 x 1.50 cm.

- Una obra en lienzo, formato cuadrado sin bastidor; 1.80 x 1.80 cm (obra en piso).



e CRONOGRAMA:

129

FECHA: MES / ACTIVIDAD DESCRIPCION

SEMANA

AGOSTO 18 —22,2025 | GESTION DE Solicitud de espacio via correo
ESPACIOS eléctrico a la direccion del museo

colonial.

Visita al museo para conocer la sala de
exposicion y reunion con el equipo de
direccion del museo.

AGOSTO 25 - 30, 2025

Gestion de materiales e
insumos y presupuesto

Teniendo en cuenta las dimensiones del
espacio de exposicion, se definen los
formatos en la tela y la cantidad en
metros, 5 metros de lona costefia.
cotizacion de insumos para obra y
montaje.

MAYO 29, 2026 ENTREGA DE Primera entrega del documento escrito

TRABAJO ESCRITO de trabajo de grado

SEPTIEMBRE 2025. INICIO / FIN DE OBRA | Teniendo en cuenta los formatos para

MAYO 2026. las obras, algunos ya avanzados y con
la idea ya concreta en el documento
escrito, se inicia la serie de obras.
Teniendo en cuenta la entrega del
documento final el 29 de mayo de 2026

MAYO-JUNIO, 2026 ADECUACIONES Ajuste de detalles de las obras para el

FINALES DE OBRA montaje.

GESTION DE - Cotizacién de banner para texto

INSUMOS DE y fichas técnicas.

MONTAIJE - Compra de insumos para el
montaje: nylon guaya, cintas,
hilo, nivel, armellas.

- Cotizacion transporte de obras,
vehiculo tipo camidn.
AGOSTO 5-17,2026 MONTAIJE - Trasporte y recepcion de obras
en museo colonial 5 de agosto
- Inicio montaje; 6 y 7 de agosto
AGOSTO 17,2026 APERTURA - Posible apertura en invitacion
conjunta con el museo.
AGOSTO 7-10, 2026 MEDIACIONES - Programacion de mediaciones,
(horario por ajustar)
AGOSTO 15 DESMONTAIJE Y - Desmontar obras y hacer
ENTREGA DE embalaje para transporte.
ESPACIO. - Aseo y adecuacion sale de

exposicion.
- Entrega formal del espacio.




PRESUPUESTO.

Articulo. Cantidad. Precio unidad. Total.

Lona Costena 5 metros 21.000 105.000

Gesso 3 x 550 ml 27.500 82.500

PVA 1 galén 67.900 67.900

Nylon I carrete x 100 m, 16.900 16.900
0.8 mm, transparente

Armellas Caja por 100 12.000 12.000
unidades

Trasporte 2 rutas 100.000 200.000

Texto y fichas 4 metros cuadrados 45.000 180.000

técnicas aproximadamente

Pintura acrilica 4 x 250 ml 40.000 160.000

Refilado de telas 3 7.000 21.000

Auxiliar logistico 2 dias 60.000 120.000

Almuerzo x 2 4 15.000 60.000

total 1.025.300

Propuesta ficha técnica

Titulo: Shinyac — fogon de lefa.

Autor: David Jamioy

Técnica: Acrilico sobre lona

Dimensiones 1’80 x1780 cm

Afo: 2025

Descripcion: Segun cada obra se hard una descripcion sobre algun elemento o

tema relevante descrito en el portafolio de obra.
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4.2 Montaje y sustentacion.

El montaje de la propuesta se realizo en las instalaciones del Cabildo Inga de Bogota,
este espacio se gestiono como alternativa al primer espacio gestionado. La comunidad Inga
radicada en la ciudad de Bogota me ha permitido compartir desde mi trabajo, crear memoria
de los mayores y mayores que han hecho parte de su proceso como Cabildo en la ciudad de
Bogota. Este proceso de la creacion de memoria desde el mural para el Pueblo Inga se realizo
junto al desarrollo de este trabajo, es aqui donde justamente este trabajo me llevo a un
compartir intercultural que desde el color nos ha permitido nuevamente compartir y
reencontrarse fuera de nuestro territorio de origen. Este espacio ha sido muy importante para
varios pueblos indigenas en la ciudad de Bogota, por que ha sido un espacio donde se ha
podido realizar diferentes practicas y celebraciones tradicionales. Y en esta oportunidad me
permitieron realizar este montaje como parte de esta hermandad entre pueblo Inga y

Kaméntsa.

y

Imagen 42: montaje obra Trinidad. Elaboracién propia 2026
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T

Imagen 43: mntaj es imaginarios sobre el origen del pueblo Kaméntsa. Elaboracion propia
2026.

Imagen 44: Montaje General “J TABAN — VOLVER”. Elaboracion propia 2026.
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N ¥
Imagen 45: montaje obra “Tsaquéng” Elaboracion propia 2026.
T ————_C :

2026.
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Imagen 48: montaje documentos de archivo. Elaboracion propia 2026.
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Imagen 47: Sustentacion proceso creativo. Elaboracion propia 2026.
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4.3 Propuestas de socializacion y continuacion del proceso.

Teniendo en cuenta los conceptos de territorio, comunidad, casa y familia, se propone
compartir este proceso desde el circulo mas cercano para ir ampliando segun los intereses que
despierte su socializacion. Por lo tanto, estas obras, resultado de este caminar solo son el inicio
de un proceso de creacion que espero madurar en cada etapa de investigacion y creacion, con

la intencion de llegar a una propuesta de trabajo comunitario y colectivo.

Estos resultados tienen la intencion de ser dispositivos de mediacion para el encuentro
y aprendizaje de dos culturas, esto nace con el fin de que por medio de estos resultados
visuales se pueda ensefiar y acercar principalmente a mi hija a la cultura que también le
pertenece y por lo tanto tiene el derecho a conocerla y bajo mi responsabilidad poder hacer el
ejercicio de transmision de conocimientos haciendo uso de estos resultados producto del
trabajo y apropiacion de la pintura en el reconocimiento y fortalecimiento cultural. La creacion
de memoria visual por medio de este proceso de creacion tiene como fin contribuir al archivo

visual de la identidad Kaméntsa, principalmente para mi hija, luego mi familia y comunidad.

Compartir estos resultados tiene un interés de despertar o motivar a otros creadores de
la comunidad a contar su propia historia desde sus creaciones. Ver que es posible contar como
nos relacionamos con el mundo sin llegar a romantizar nuestra existencia, compartiendo desde
nuestra propia voz y visidon como nuestra vida se relaciona en el dia a dia con el territorio y las

practicas que en este podemos realizar.

De este modo la socializacion de estos resultados no pretende enmarcarse como una
exposicion de obras de arte o como producto final de un proceso, solo son la huella del
aprendizaje y la apertura de un nuevo camino en el que podemos permitirnos de manera libre y
responsable crear una imagen de identidad visual propia sin estereotipos exdticos como lo que

se ve en los diferentes medios de comunicacion y difusion de contenido

Teniendo en cuenta también las dimensiones de las piezas realizadas en este proceso,
se requiere una logistica especial para poder llevar estas piezas al territorio y hacer una
muestra con mi familia y comunidad. Segun las posibilidades de gestion en algin momento

espero poder lograrlo junto al crecimiento o avance que tenga esta propuesta de creacion.
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Sin embargo y aprovechando el montaje propuesto para la socializacion de este
proceso y como requerimiento de trabajo de grado. Espero poder invitar a las familias de mi
comunidad que se encuentran radicadas en la ciudad de Bogot4, como publico objetivo
principal para realizar y programar algunas mediaciones. Es importante tener en cuenta que
muchas de las familias radicadas en la ciudad de Bogota, han perdido gran parte de las
précticas tradicionales por lo tanto crear un espacio de fortalecimiento de la identidad en un
contexto urbano es un aporte que puedo generar por medio de la socializacion de estos

resultados.

Siendo parte del pueblo Kaméntsa, he aprendido el valor de Jenafjan — compartir, y
una de las formas de retribuir algo a mi comunidad ha sido desde la participacion en las
mingas de muralismo realizadas en el territorio. Tal como se entiende la minga como trabajo
comunitario, de prestarse la mano, desde la pintura y la pintura mural busco reivindicar
nuestra existencia en nuestro territorio en el que cada vez es mas grande la expansion urbana.
Prestando mi mano para la construccion de esa memoria visual en los espacios urbanos y los
espacios que la misma comunidad permite intervenir, sin intereses mas alla de solo querer y
aportar a mantener viva la memoria de quienes han aportado a la pervivencia de la cultura
Kaméntsa. De esta manera y a modo de reto personal me propongo realizar la gestion, asi sea
minimo una vez por afio hacer o participar en una intervencion mural cada vez que vuela al
territorio, siempre y cuando la intervencion contribuya al fortalecimiento de la identidad

cultural de nuestro territorio Tabanok.

Con el interés de que esta propuesta crezca, una de las ambiciones a futuro es realizar
un semillero de creacion con la comunidad. Luego de evidenciar procesos que se han
desarrollado en la comunidad en torno a la fotografia, musica y la realizacion y produccion
audio visual, veo necesario también generar un espacio donde la pintura y la concepcion y uso
del color y bajo nuestro pensamiento, sean el tema de exploracion y estudio para desarrollar en
territorio. ;Coémo entender y apropiarse de la técnica de la pintura y volverla parte de nuestra
identidad? Es un proposito y tarea que me deja este proceso, y para lograrlo es necesario
primero profundizar en el estudio y manejo de la lengua materna, tinico dispositivo para
acceder a esas formas de entendimiento o relacionamiento diferente con el mundo. Por lo

tanto, una de las maneras de socializacion de este proceso, esta en la tarea de volver al
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territorio y fortalecer la lengua Kaméntsd, por que ;cémo voy a compartir el resultado de este
camino a mi comunidad con una lengua ajena? donde todo solo son acercamientos

conceptuales en esa busqueda de una traduccion literal para un facil entendimiento. Aprender
y valorar lo que atin conservamos de nuestra cultura es una forma de retribucion y aporte a la

identidad colectiva del pueblo Kaméntsa.

Para las mediaciones en el montaje de este trabajo, se hara uso como dispositivo
pedagogicode mediacion, el Tsombiach — faja tradicional. Este tejido que como ya lo he
mencionado es un un dispositivo que permite escribir y narrar historias, la memoria que
guarda cada simbolo es similar en su esencia a cada memoria que se escribié desde la pintura.
Por lo tanto, hacer uso del Tsombiach — faja tradicional como dispositivo de mediacion, es
volver a a darle su valor, su esencia por la cual fue creado, escribir, guardar y contar memorias
de un pasado, como un diario, como una clave, como una bitacora, cada figura o labor (disefio)
de este dispositivo me permitira compartir cada una de las historias y proceso de creacion que
hay en cada propuesta pictorica, ademas de compartir un poco del proceso de creacion del
mismo tejido del Tsombiach -faja tradicional. Su concepcion, usos y formas de ensefianzas
son temas que se pueden abordar en la mediacion ya que de estos espacios nacen gran parte de

las historias compartidas y fueron punto clave dentro del proceso de creacion.

De este modo como objetivo principal de la mediacion es hacer un acercamiento a la
cultura Kaméntsa y que cada participante pueda llevarse algo, una palabra, un simbolo un
color. Lograr dar otra lectura hacia las comunidades indigenas diferentes a las miradas
exotizadas que se dan en otros espacios. Lograr un aporte al fortalecimiento de la identidad del
pueblo Kaméntsa radicado en la ciudad de Bogoté, creando este espacio de mediacion como
un espacio de encuentro de comunidad, como cuando se hacen las visitas familiares en
territorio o simplemente pensando en la alegria que se siente al volver a Tabanok, nuestro

Sagrado Lugar de Origen.
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5. Conclusiones.

Este ejercicio de exploracion y creacion basado en conceptos desde el pensamiento
propio Kaméntsa, permitio potenciar desde el campo introspectivo, la creacion pléstica
reflexiva. Volver a la memoria desde la accion Jtaban — volver permitié no solo el encuentro
con mi pasado, si no también genero un espacio para retomar las acciones que guiaron este
camino, Juanguanguan — Buscar, Jinynan — dar vida con el color, Jena — Quien siembra.
Juatsbonam — ofrendar. Acciones que de no ser por este proceso no se activaron y
trasformaron tomando un sentido para la creacion artistica. Junto a esto este espacio de
exploracion creativa y reflexiva permitio incorporar nuestra lengua materna enfocado a la

practica artistica.

Volver a la memoria como objetivo inicial de este proceso, se convirtié en un camino
de apertura a mas intereses de exploracion e indagacion para profundizar en el concepto
“decolonial”. Teniendo en cuenta que este trabajo no se centra en profundizar en el concepto
decolonial, un objetivo mas fue la exploracion del color como otra forma de lenguaje para

volver a la memoria y para escribir mi historia.

Resultados mas importantes del trabajo de investigacion: a parte de las obras pictoricas como
resultado de este trabajo, son las tareas que siguen de aqui en adelante con el proposito de
continuar ese ciclo que se inici6 con la activacion de los conceptos / accion; Jtaban — volver 'y
Jinynan — dar vida a las cosas con el color. En este sentido este proceso no concluye aqui,
sino que es el inicio para un nuevo ciclo, volver alistar la semilla, volver a sembrar, volver a
cuidar y cosechar, volver a ofrendar. Y dentro de este ciclo volver a aprender, volver a ensenar,

volver a cuidar y volver a compartir, siempre volver.

Desde el punto de vista de la investigacion creacion, el proceso de creacion se baséd en
apenas hacer un acercamiento de lo que puede generar un analisis y reflexion frente a las
historias familiares y de tradicion oral, estos recursos como base de inspiracion para la
creacion de las obras en este camino seguiran siendo fuente para el crecimiento de este
proceso, al no concebir cada obra como resultado final sino como una posibilidad mas de
interpretacion y modificacion, son por lo tanto una seria de dispositivos que se pueden

intervenir o modificar segun la exploracion técnica y conceptual del tema lo permita.
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Mas alla del resultado visual y documento escrito obtenido, fue el proceso lo que
marcaria de forma sensible mi proceso de “volver a la memoria” ;que era eso que necesitaba
purgar? Quiza solo necesitaba escribir y contar mi historia desde la sinceridad plasmada en
intencionada en las pinceladas de cada obra, de esta manera concibo cada pieza como un
dispositivo mas de mediacion, no para hablar de los resultados de este proceso, sino para abrir
una puerta y compartir espacios de didlogo para nutrir nuestra cultura Kaméntsa desde las

experiencias personales.

Este proceso de volver ala memoria, me permitio fortalecer el auto reconocimiento de
mi cultura estado fuera de nuestro territorio. En este sentido este trabajo me permitio
reflexionar sobre las realidades que han tenido que vivir gran parte de mi comunidad
acentuada en la ciudad de Bogota desde hace ya varios afios. Este proceso tiene como objetivo
también poder crear ese espacio de encuentro en el que me permita compartir los hallazgos
con la comunidad aceptada en la ciudad y poder crear un espacio de dialogo para revivir y
conocer también sus historias, sus procesos de resistencia y de posicionamiento en un contexto

muy diferente al de nuestro origen.

Para poder seguir compartiendo los saberes de mi cultura, fue necesario reconocer la
importancia de Bégbe biya — nuestra lengua. Entender el sentido de las palabras en Kaméntsa
fue lo que dio inicio a este proceso en busqueda de un acercamiento al concepto decolonial,
que mas all4 de lograr una confrontacion epistemoldgica, era la, posibilidad de posicionar una
vision de comprension del mundo desde el pensamiento propio Kaméntsa. De este modo la
lengua propia Kaméntsa se vuelve uno de los saberes mas importantes de reconocimiento para
un proceso decolonial y de purgar la memoria, en pro del fortalecimiento de identidad cultural.
A partir de ese fortalecimiento de la lengua propia entender las dindmicas de las practicas
artisticas propias y su relacion con la vida cotidiana y el territorio que provee algunos

materiales para la creacion de productos, que hoy siguen siendo catalogados como “productos

artesanales”

Desde los modos de investigacion / creacion, la accion Jtaban — volver, como
operacion y estrategia de investigacion permitié encontrar momentos importantes que, aunque
no fueron traducidos a la creacion en este primer momento, fueron recursos que se activaron

para concluir en los resultados visuales obtenidos. Debo mencionar que a partir de este
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proceso investigar — crear, nacieron otras producciones visuales que sirvieron para la
financiacion de esta produccion, estas imagenes que en algun momento comparti en otros
espacios, espero poder anclarlas como resultado de este proceso. Estas producciones como
resultado de este proceso permitieron hacer un acercamiento al uso del color en la comunidad,
y de esto pude obtener en sintesis dos paletas de color con las cuales he trabajado ya desde
hace tiempo sin tener en cuenta los hallazgos que se dieron en este proceso. Llegar a sintetizar
una paleta de color a solo cuatro colores que le dan identidad a mi cultura me permite
encaminarme mas adelante en querer profundizar mas sobre su origen y alcance en la creacion

de la identidad visual del pueblo Kaméntsa.

De esta manera uno de los aportes que puedo hacer a la linea de Creacion Cuerpo y
Territorio, de la licenciatura en Artes Visuales, consiste en proponer nuevas epistemologias en
cuanto a la compresion y uso del color desde otros saberes y practicas artisticas fuera de lo
académico. Desde la practica de la pintura evidenciar las transformaciones que ha tenido la
comunidad indigena en su corporalidad y su territorio con la influencia o adopcion del color
en los trajes y sus practicas artisticas tradicionales, de este modo incentivar a la comunidad
académica y de profesores artistas a una lectura diferente a las imagenes o producciones que
se crean con un interés folclorico y/o de turismo de una comunidad y su territorio, ser
conscientes de esos otros cuerpos como territorios andantes con episteme viva en los cuales
mas que introducir “nuevos conocimientos” es reconocerlos en su existencia y formas de

relacion con el mundo que compartimos.

Dentro del campo de la educacion artistica visual, el aporte va relacionado al modo
como se comparte la produccion artistica de las comunidades, en este sentido comprender que
la produccidon en masa de algunos productos elaborados por las comunidades indigenas
obedece a una necesidad impuesta de mercadeo lo que minimiza la creacion propia a una
produccion mas como fuente de ingresos. Esta produccion en masa quita el valor auténtico de
cada producto ya que en muchos casos muchas producciones no tienen un fin comercial.
Entender esta posicion frente a la produccion artistica de las comunidades permite que cada
producto se vuelva un dispositivo pedagdgico con el cual se abren varios campos de
conocimiento incluyendo la produccion del mismo dandole un valor mucho mas fuerte que el

monetario.
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Este acercamiento mas profundo a la produccion artistica de los pueblos permite crear
comunidad y conocimiento al explorar la creacion desde los recursos que cada territorio
provee y permite obtener para la produccion no solo de un objeto si no de una experiencia de

aprendizaje situada.

Un aporte mas es el reconocimiento de los modos de ensenanza de las practicas
artisticas propias, un espacio que se considera como la escuela propia, que a diferencia de la
educacion tradicional no cuenta con un aula de estudio, sino que todo espacio es un lugar de
ensefianza aprendizaje. El tejido del Tsombiach — faja tradicional, no se aprende solo
sentandose a tejer en el taller, el tejido se aprende en el Jajarni — chagra, en las labores
cotidianas que requiere cada hogar, el tejido se aprende en los encuentros comunitarios, el
tejido se aprende recorriendo el territorio, por que todo lo que se vive en ¢l, luego se escribe o
se plasma en el tejido. El tejido del Tsombiach — faja tradicional se fortalece de experiencias,
de lo contrario no habria que escribir, del mismo modo la pintura busca esa fuente de

experiencias que alimentan y potencian la creacion pictorica.

Reconocer mi territorio estando fuera del él me permite concluir que Volver siempre
sera necesario para este proceso de creacion de memoria visual, puesto que a pesar de que en
este momento me encuentre fuera de mi territorio este proceso me llevara a volver a Tabanok
no donde espero crezca y madure esta exploracion de creacion reflexiva. Con la intencion de
que en un tiempo cercano pueda llegar a crear un espacio de ensefianza y creacion en mi
territorio por el momento solo me queda por aportar como creador visual una creacion /
produccion responsable y consiente que permita narrar nuestra propia historia como pueblo

Kameéntsa.

A quien se dio el tiempo de leer y conocer este proceso, solo me queda decirles,
Aslepay - gracias por conocer un poco de mi cultura, de nuestra historia, de mi familia y de mi

trabajo.

“Moratem Botaman Jiynanam Bégbe Juabna” “Ahora a seguir pintando bonito nuestro

pensamiento”
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DAVID JAMIOY

i Indigena del pueblo Kaméntsa de Sibundoy Putumayo, Estudiante de la licenciatura
- en Artes visuales de la Universidad Pedagogica Nacional de Bogota. Enfocado en el
¢ trabajo en pintura en pequenos y grandes formatos bidimensionales.

v Desde la practica de la pintura busco crear una memoria visual en pro del

o fortalecimiento de la identidad cultural de pueblo Kaméntsa, resaltando y
anny reivindicando las practicas tradicionales como la medicina, la musica, arte propio,
. lengua propia y gastronomia tradicional.

" Por medio de la pinturay las practicas artisticas propias de mi cultura Kaméntsa
+ (tejido en lana y tallado en madera)busco hacer un aporte a esa construccion de

v+ & identidad, con el fin de crear una memoria visual colectiva que permita fortalecer

v el sentido de pertenencia hacia nuestro territorio, nuestro pueblo y nuestra cultura

i De esta manera he logrado hacer diferentes intervenciones publicas y privadas con

 instituciones distritales de Bogota, organizaciones sociales, cabildos indigenas y

+wy festivales o mingas de muralismo.

% Ultimas intervenciones:
. artistas invitado: “Festival Internacional de Arte publico
v GUACHENEQUE - Camino del agua” Villa Pinzéon Cundinamarca, 2026

" “Festival Internacional de muralismo intercultural AMAZONARTE”

. Aguaytia Peru, 2026
. €« . ° [x) /29 .
. “Minga muralista Kaméntsa” Sibundoy Putumayo, 2025 y 2026
.t Ganador convocatoria “ Decoloniza el Muro” Museo Colonial de Bogota, 2025.
“ww Ganador convocatoria “La pinta de la Quinta” Museo Casa Quinta de Bolivar,

Bogota, 2024.

Contactos:
Mail: jamioydavide@gmail.com Instagram: @davidjamioy_art



STATEMENT

JTABAN - VOVER, 2026, es una reflexion frente a las practicas tradicionales del pueblo
Kaméntsa fuertemente marcadas por el sincretismo con la religion catoélica, practicas ...
que se mantienes vivas y que hoy hacen parte de lo que define nuestra identidad N
cultural. Las practicas en que se centran las siguientes propuestas van desde el luto, }\/\{//
educacion propia, religion, narraciones de tradicion oral, y celebraciones propias. /4!
Descolonizar la memoria implica un largo proceso de reflexion, tener otra mirada a
nuestra historia desde las bases de nuestro pensamiento Kaméntsa, por medio de esta -
serie de creaciones visuales qué mas alldi de considerarse “obras de arte” son un '
dispositivo de mediacion para dar a conocer un poco de mi cultura Kaméntsa, de mi //}
familia y territorio. i

Esta serie de pinturas son el inicio de un proceso reflexivo y de exploracion del color, |
con la intencion de aportar en la creacion de la memoria visual colectiva tomando "
como base, historias de origen del pueblo Kaméntsa e historias que se fueron activando /4,

desde el archivo fotografico familiar. Esta serie de pinturas son parte de un proceso de HEEAW
investigacion creacion, que nace de la intenciéon de poder contar mi propia historia por ...
medio de la practica de la pintura. La apropiacion de conceptos desde mi lengua v/
madre, permite tener un sentido de pertenecia mas profundo en donde el acto de pintar \\.“\.::",'1, (i
se vuelve un ritual de encuentro con la memoria, y no solo un espacio de produccion de ;‘ﬁ.?'j.-'j.m V|
imagenes. Es asi como Jinynan que significa “darle vida a las cosas con el color” esla ({{{}}}
accion que mantiene en pie esta propuesta de creacion que tiene ademas la intencion -\
de crecer y trasformarse en el tiempo. NN

Este trabajo de creacion se compone de dos partes; la primera, consta de tres telas/ /WY,
lonas pintadas sin bastidor. Estas piezas estan relacionadas con historias personalesy /=
son un homenaje a mis maestros y maestras, a mi familia. La segunda parte *'H"'\"':.-- o
corresponde a un triptico, lonas en bastidores similares a nubes, en el que se propone
tres de versiones en relacion a los personajes de las narraciones de tradicion oral, /'
especialmente con la historia del “Senor de Sibundoy” de la que se cree proviene gran (L
parte de los saberes del pueblo Kaméntsa. e
-

paleta de colores para pintura acrilica.



Baco Gonzalo Jamioy.
medidas: 150 x 150 cm
técnica: acrilico sobre
lona.
2025




Detalle de obra.

Esta es una ofrenda
a quien motivaria
este camino en el
arte, un maestro que
aunque su ausencia
marc6 a mi familia,
desde los trabajos
que dejo pudo
seguir ensenando y
motivando esa
curiosidad que
desde nifno tuve por
crear con las manos.

Ofrenda que me
permito volver a mi
primera experiencia
de duelo y desde ahi
comprender dos
culturas y dos
formas de despedir,
recordar y ofrendar
en memoria de los
que ya no estan con
vida.
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Trinidad, abuela,
madre, hija.

medidas: 180 x 180 cm
técnica: acrilico sobre
lona.

2025



Detalle de obra.

Esta obra nace de la
intencion de hacer
una interpretacion,
un acercamiento a
la figura de la
santisima trinidad.
Con la intencion de
encontrar una guia
espiritual, tomo esta
figura de la trinidad
y le asigno ese
oder simbolico a

as tres personas
que desde tres
generaciones
acompanan este
caminar, el pasado
mi abuela, presente
mi madre y futuro
mi hija, tres pilares
firmes como las tres
piedras del Shinyac -
fogon de lena.




Bétsbébma - Abuela. ;
medidas: 240 x 120 cm. /
técnica: acrilico sobre
lona. .
2025
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Primera propuesta como la V'e_'rsi,én dqun
origen de la cultura Kaméntsa desde la|
fuerza femenina de una ancestra, una buela
portadora del saber quethoy compartimos.




Detalle (\ielobf‘a.

El Tsombiach - faja tradlaona.l cemo
elemento principal que'a la vez esta
oculto hace referencia a todo el
conocimiento escrito en ély quea
modo de proteccion del vientre
materno guardzﬂa memoria que sera
trasmitida a los nuevos seres que
naceran de este origen. del mismo
modo este ’l\somblach estaala espera
de ser desenrrollado como pergaminoy
develar sus historias escritas. dos
figuras que se llegan a ver en el tepdo
son la del shinye - sol cerca a Ja manoy
chetjiana - rana, ambos snmbolos dela
vida y fertilidad.
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Bétsyaya - Abuelo
medidas: 240 x 120 cm
técnica: acrilico sobre lona
2026

Segunda propuesta del origen de

:L:“*ﬁ%:; la cultura Kaméntsa, no como
"é} ﬂ personaje individual sino como
A ;&Q complemento de saberes que
AN junto a Bétsbebma - Abuela
SRR compartieron a la comunidad.



Detalle de obra.

Los colores de esta propuesta nacen de
relacionar el plumaje del gavilan y los
tonos tierra que un buen sembrador
sabe distinguir en el proceso de la
siembra. el Jenanefja, chaquin o vara P = 04
para sembrar como simbolo de 7D
autoridad no politica si no como

J 4

|' .'
autoridad como custodio y poseedor del | " _]
saber en relacion a la tierra y el \

territorio.
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Taita Mandado

medidas: 200 x 135 cm
técnica: acrilico sobre lona.
2026

|



Detalle de obra

La corona tejida
ha significado,
poder de
autoridad, de
conocimiento . al
igual que el uso de
bastante colorido
en el traje. sin
embargo, hoy en
dia portar estos
elementos, solo
son muestra de lo
ostentosos que
podemos ser para
vernos bien, de
igual manera solo
evidencia el poder
adquisitivo de
algunos pocos que
van detras de ese
reconocimiento
de lideres. Para
muchas personas,
estos elementos
solo son un
adorno.
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Tsaquéng - Familia.
medidas: 150 x 150 cm
técnica: acrilico sobre
lona.

Ry 2026



Detalle de obra.

La imagen central de
esta propuesta esta

relacionada con mi M\
abuela como LS
autoridad matriarcal. N
su esfuerzoy AN
dedicacion a la familia ILN

a g R

hoy se pueden ver

W L‘L" “‘\ 1,

y Wb W\
reflejadas en las ceoy
ensefanzas que T
mantenemos vivas Ny
quienes aprendimos a AN
su lado. SN
1 ..\t\.\. ', !.I‘.‘
Maestra de quien { ;I;i}i’fﬁ_:»\'s
heredé el oficio del AL
tejido del Tsombiach ;:;\;I.'r.\;\
y que es guia de mi \_.‘:&;ﬁ

camino como parte de
la trinidad junto a mi
madre y mi hija.
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Propuesta de montaje.

Texto curatorial
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