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Dedico esta monografia a todos aquellos que estan comprometidos con la educacion y
formacion de los nifios, les auguro éxito y felicidad en su ardua labor, que puedan
aumentar sus conocimientos en todo momento en toda accion, procurando su desarrollo
integral y el de cada uno de sus estudiantes, que reconozcan en ellos la luz de una
esperanza, por medio de la cual, sean comprendidos, primero que todo, como personas,
y como seres importantes para el logro de una obra musical. Colombia necesita
profesores responsables, pero pedagogos, que a pesar de sus limitaciones, se
conviertan en constructores de tiempo completo, en perceptores de ideas, de
pensamientos, de suefios, en productores de emociones que dignifiquen y edifiquen

personas en vias de mejorar nuestra nacion.

“Coloqué en sus tiernas manos un corazon llamado pais, ella enmudecida, con sus 0jos
levemente humedecidos me hizo sentir el palpito de un corazén incomprendido, luego
bajé la mirada y un silencio nos envolvid, tuve que partir lejos . Mientras me iba, vi mis
pasos reflejados en sus pasos, pero ya era tarde, después lloré, y un vacio intenso se
apoderd de mi, mi corazdn se habia sumergido en otros haberes. Con el transcurrir de
los afios, en una noche helada vislumbré su regreso, el de Esperanza, corri hacia ella y
nuestros suefios se juntaron en un calido abrazo. Volamos y se dibujaron en la candidez

de la aurora”.

Hay que insistir, nuestros suefios esperan, hay que construirlos, hay que transformarlos.
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Trabajo de grado que se propone desarrollar una metodologia para la interpretacion de arreglos
musicales con base en la obra del maestro Jorge Velosa, los cuales, seran disefiados para ser
cantados a tres voces por los nifios del coro del grado octavo de la |.E.D. Republica de
Colombia. Los arreglos musicales se realizaran a partir de cuatro canciones del maestro Jorge
Velosa, a saber:

“Las diez pulguitas”, “El marranito”, “La gallina mellicera”, “La rumba de los animales”.
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Disefiar y desarrollar una metodologia de trabajo coral en torno a la musica carranguera con
base en la obra del maestro Jorge Velosa para la interpretacion coral de los nifios del grado
octavo de la |.E.D. Republica de Colombia de Santafé de Bogota.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

-Establecer lineamientos metodolégicos desde el constructivismo en el disefio de sesiones de
interpretacion coral que permitan cultivar el sentido propio de la musica carranguera.

-Definir los criterios y los componentes musicales para la elaboracién de arreglos corales con
base en la obra del maestro Jorge Velosa.

-Interpretar los arreglos propuestos a partir de las canciones de Jorge Velosa desde la
retroalimentacion del grupo para llegar al conocimiento y dominio de los mismos.

-Modificar los arreglos propuestos en la comprobacion de la funcionalidad de los mismos.

Como instrumentos de recoleccion de informacion aparecen tres entrevistas que se realizaron
para poder llevar a cabo los anteriores objetivos. En el segundo capitulo encontramos
referentes tedricos y conceptuales que contextualizan la musica carranguera, el término
carranguero y una aproximacién a la vida de Jorge Velosa. También se habla sobre el
desempenfio del profesor y de los coristas en el trabajo coral. En el capitulo |ll se encuentra la

aplicacion y la valoracion de la propuesta consignadas en nueve sesiones de interpretacion
coral.

Esta metodologia tiene un enfoque cualitativo, basado en un analisis interpretativo de los
sucesos, en los cuales, el investigador observé y describid, tal como, se presentaron los
componentes de la realidad del trabajo coral del grupo.

-Se comprende al profesor de musica como arreglista y como provedor de estrategias en funcion
de un coro.

-Se entiende el papel de la musica carranguera en la globalizacién.

-Se entiende el fendmeno de la fusién de géneros desde la musica carranguera y el rap.

-Se entiende la importancia de los textos secuenciados en la memorizacion de los mismos.

LUIS ALEJANDRO VALLEJO CARO / ﬁi
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INTRODUCCION

Esta investigacion es una propuesta metodolégica basada en arreglos musicales
gue permiten conocer la obra del maestro Jorge Velosa, que sirven para ser aplicados
en coros juveniles de edades entre 13 y 15 afios. En estos se aprecia métrica, melodia,
armonia y un mensaje dotado de picardia, de sencillez, generador de conciencia de la

importancia del medio ecoldgico, ya sea del campo o de la ciudad.

Su realizacién aporta a los profesores y directores una serie de herramientas
metodoldgicas organizadas en sesiones, basadas en el constructivismo, hacia un
aprendizaje significativo, que permiten mejorar su actividad musical coral. Es
indispensable que los profesores de musica tengan en cuenta que pueden aplicar en los
nifios que tienen a su disposicién arreglos elaborados por ellos mismos con ideas que
tengan que ver con el momento del proceso de aprendizaje en el cual se encuentran, y

gue a ellos les llame la atencion.

Hoy en dia, un profesor que maneje la elaboracion de arreglos, posee un valor
agregado que lo lleva a generar un sin numero de posibilidades de interpretacion. Podra
seleccionar una obra musical del género que quiera explorar y moldearla de acuerdo a
las voces que esté manejando en su grupo, ya sea un coro conformado por voces
mixtas, voces blancas, voces cambiantes, etc. teniendo en cuenta lo que traen los
participantes, su musicalidad, su espontaneidad, su nivel, y sus capacidades. El
arreglista echa mano de estos recursos, que son como ingredientes para un “chef’ en la
obtencion de un alimento nutritivo. El arreglista, entonces, es un artista que se mueve
entre el compositor y los intérpretes de las obras musicales, en este proceso como
mediador descubre nuevas sonoridades que lo sorprenden, una cosa es pensar e

imaginar el arreglo y otra muy diferente es cuando suena, cuando se aplica al coro.

Para el desarrollo de la metodologia que se aplicarA en las sesiones de
interpretacion coral se destinaran cuatro arreglos musicales elaborados para ser
cantados por un coro de voces mixtas conformado por una cuerda de voces agudas las
sopranos, otra cuerda de nifias que cantan en un registro menos agudo las mezzos y los
nifios que cantardn en un registro grave que constituyen las voces cambiantes. Estos

arreglos se adaptan al grupo de acuerdo a las capacidades y al rendimiento del mismo.



Capitulo |
Nuestras musicas

carrangueras



1.1 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA.

Se considera que el coro juvenil del grado octavo ( 803 ) de la I.LE.D. Republica de
Colombia dirigido por la profesora Myriam Torres en Santafé de Bogota en su
experiencia interpretativa de repertorio carece de una metodologia que fortalezca la
interpretacion coral del género musical carranguero con base en la obra del maestro
Jorge Velosa. Se entiende que Jorge Velosa es el iniciador y mas grande exponente de
este género. Este coro de adolescentes carece de una experiencia metodoldgica, con la
cual, haya interpretado arreglos musicales basados en la musica de este canta autor en
un formato de tres voces: soprano, mezzo soprano y cambiantes, estos arreglos deben
ser elaborados por el investigador teniendo en cuenta una tesitura aproximada a las
voces de este coro de adolescentes que oscila en edades entre 12 y 15 afios. Hay
escasez de arreglos que contemplen las caracteristicas anteriormente mencionadas y

metodologias que aborden la realizacién de los mismos.

De otra parte, esta el bombardeo de los diferentes medios de comunicacion, que
anteponen las musicas foraneas, objeto de manipulacion publicitaria, son mas que todo,
las emisoras locales y los canales de television extranjeros que influyen en nuestros
jovenes generando una predileccion por este tipo de musicas, dejando en un segundo
plano lo que concierne a la musica del folclor nacional, a la cual, pertenece la musica de

autor, objeto de estudio de esta monografia, es decir, la obra del maestro Jorge Velosa.

Se busca significar este legado musical para aprovechar todo lo que lleva el
aprendizaje de esta nueva musica para los coristas, los elementos musicales que la
conforman como el ritmo, la melodia, la armonia, la expresion corporal, las
onomatopeyas incluidas en el texto, el cual, se convierte en un mensaje educativo,
ecoldgico, picaresco, que narra experiencias de nuestros campesinos, y de los
habitantes de ciudad, como también, historias de animales silvestres como la gallina, el
cerdo o marrano, el gato, el perro, e historias de insectos como la pulga. Teniendo en

cuenta lo anterior, el investigador ha seleccionado cuatro canciones :

»n3 »d

“Las diez pulguitas™,“El marranito™, “La gallina mellicera™,y “La rumba de los animales

Y as diez pulguitas” Autor: Jorge Velosa. Del Album “EL QUE CANTA SUS PENAS ESPANTA” (1988)

2 “E| marranito” Letra y musica: Jorge Velosa Ruiz. Pertenece al aloum “EN CANTOS VERDES” (1998).
>4la gallina mellicera” Letra y musica: Jorge Velosa. Del album MARCANDO CALAVERA (1996)

* “La rumba de los animales” Autor: Jorge Velosa. Pertenece al adlbum “EN CANTOS VERDES” (1998).
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A partir de estas canciones elaborara cuatro arreglos musicales para desarrollar la
correspondiente metodologia. Hay que tener en cuenta el proceso que ellos ya vienen
realizando con la docente profesional Myriam Torres, pues este grupo de nifios y de
nifias del grado octavo ha tenido formacion musical coral desde que estaban en quinto
grado, se relinen una vez por semana para montar obras del repertorio nacional y
también del repertorio para misas, que cuando estén listas son interpretadas en eventos

importantes de la institucion.

La presente propuesta contiene sesiones disefiadas para un nivel de iniciacion
musical infantil juvenil, para ser convalidadas por la docente que trabaja en la Institucion
Educativa Distrital Republica de Colombia con el &nimo de fortalecer el legado del autor,

como también la musica coral juvenil.

Por consiguiente se presenta la pregunta que sera objeto de estudio de investigacion

de este proyecto de grado:

¢,Cudles son las caracteristicas de una propue sta musical para la
interpretacion coral a partir de la obra del maest ro Jorge Velosa para los
nifos del grado octavo (803) de la Institucion Educ  ativa Distrital Republica

de Colombia de Santafé de Bogot4?

1.2 OBJETIVO GENERAL :

Disefiar y desarrollar una metodologia de trabajo coral en torno a la mdasica
carranguera con base en la obra del maestro Jorge Velosa para la interpretacion coral

de los nifios del grado octavo de la I.E.D. Republica de Colombia de Santafé de Bogota.

1.3 OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1.3.1 Establecer lineamientos metodoldgicos desde el constructivismo en el disefio
de sesiones de interpretacion coral que permitan cultivar el sentido propio de

la musica carranguera.
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1.3.2 Definir los criterios y los componentes musicales para la elaboracion de

arreglos corales con base en la obra del maestro Jorge Velosa.

1.3.3 Interpretar los arreglos propuestos a partir de las canciones de Jorge Velosa
desde la retroalimentacion del grupo para llegar al conocimiento y dominio

de los mismos.

1.3.4 Modificar los arreglos propuestos en la comprobacion de la funcionalidad

de los mismos.

1.4 JUSTIFICACION:

El investigador propone construir un modelo de comunicacion que permita facilitar la
comprension de los componentes de la musica carranguera por medio de unas
herramientas creativas, para ser exploradas con los jovenes del grado octavo de la
I.E.D. Republica de Colombia . Se pretende lograr con ellos un creativo descubrimiento
de la interpretacion musical coral con formato de tres voces: soprano, mezzo y baritono

0 cambiante aplicado a cuatro obras del maestro Jorge Velosa.

“La experiencia de cantar con otras personas supone una enorme vulnerabilidad: hay
gue unir con otras personas el propio aliento y el propio cuerpo, del cual provienen los
sonidos, a diferencia de lo que ocurre con la orquesta” ( Nussbaum, 2010. p.155). Los
nifios del coro no solamente iran a aprender unas frases musicales para mezclarlas con
otras, ellos irdn mas all4, interiorizaran por medio de la instruccion y aprenderan a vibrar
con las otras voces compafieras en la homofonia o polifonia que producen
simultdneamente, aprenderan a percibir la coordinacion ritmica que genera una obra, y
el timbre que resulta cuando se escuchan las voces del grupo: soprano, mezzo y

baritono o cambiante.

Este proyecto les dard a los nifios la experiencia intensa de interpretar canciones de
un género aun no explorado por ellos en el coro, el género de la musica carranguera,
implica un trabajo de sensibilidad hacia ellos mismos, ensefar a los nifios a reconocer

otra cultura, en una etapa en la que experimentan cambios fisicos y sicoldgicos
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(adolescencia), también, desarrollar en ellos el sentido de responsabilidad por el cuidado
de la Naturaleza y de su habitad. El investigador se enfrentard a un grupo en el cual,
hayan nifios que tengan y que no tengan antecedentes familiares de cultura
boyacense, vivenciaran y conoceran una cultura desconocida para ellos, debido a la
falta de informacidén y a las barreras impuestas por los medios de comunicacién. El
investigador encontrara el modo de ensefiarles a valorar a los que pertenecen a otra
cultura, de esta manera los nifios percibirdn cual es su papel en el mundo y en su
comunidad. Este proyecto es importante para la educaciéon de los nifios ya que influird
en su vocacion, algunos querran estudiar ciencias politicas, filosofia, historia, lenguas,
humanidades, artes plasticas, tener en cuenta que solo algunos seran masicos. En este
proyecto se vivenciaran actividades de caracter integrador que generen orgullo,
ambicién musical y compromiso social en sus participantes. La parte interpretativa estara
provista de movimientos coreograficos que ayuden a comunicar el mensaje de las
canciones, como también a mostrar la inmensa alegria que puede llegar a sentir un
adolescente debidamente guiado y motivado, con una responsabilidad de sentirse parte
de un todo, capaz de producir vida en un publico que no solamente tiene oidos, sino que
también observa. El investigador busca que el estudiante tenga un acercamiento a la
lectura musical y simultaneamente memorizar las letras y la muasica de las canciones
para que la partitura tenga una proyeccién en el marco de la interpretacion vocal
acompafiada de algunos movimientos corporales y ostinatos ritmicos. Es lograr que los

nifos aprendan estas canciones y las interpreten con gran expresividad.

1.5 METODOLOGIA

Esta metodologia tiene un enfoque cualitativo, basado en un analisis interpretativo de
los sucesos, el investigador observé y describié tal como se presentan los componentes
de la realidad del trabajo coral del grupo, se elaboré una entrevista dirigida a la
profesora que ha guiado a los nifios durante los ultimos 4 afios de la cual se dedujo que
los nifios ya traian cierta trayectoria coral, diagndstico inicial que permitié el analisis de
las fuentes que intervienen en las debilidades del grupo con el fin de continuar el
proceso musical de los participantes del coro, por lo que se tuvieron en cuenta los

conocimientos que los estudiantes traen y lo que se debe mejorar, esto tiene que ver con
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el modelo constructivista. “si tuviese que reducir toda la psicologia educativa a un solo
principio, enunciaria este: el factor mas importante que influye en el aprendizaje es lo
gue el alumno ya sabe. Averigliese esto y enséfiese consecuentemente” ( Vigostsky.
1979 Ausubel .1983), de esta manera Ausubel confirma que todo concepto nuevo debe
ir enganchado a un concepto adquirido anteriormente. Los nifios despiertan curiosidad
ante lo que desconocen, desarrollan conceptos unos con otros y no en contra, como
poseen conocimientos previos, ellos pueden establecer una relacién de semejanzas y
diferencias con los nuevos conocimientos para formar una conexién que permite el
afincamiento del nuevo saber, en consecuencia, esta propuesta se basa en el
constructivismo, pero va mas alla. Los nifios van a profundizar en la musica
carranguera, un género nuevo para ellos, lo que supone, un nuevo aprendizaje, luego
este enfoque posee un ingrediente mas: el aprendizaje significativo, y lo que va a
facilitar este aprendizaje es que los estudiantes posean saberes personales, como
también, un guia que esté dispuesto a tener en cuenta a sus estudiantes como centro de
atraccion, sera el responsable de hacer explicito el nuevo conocimiento acerca de la
masica carranguera para tomar conciencia de lo que sabe y como lo sabe y permitir que

otros lo conozcan.

Entendemos que aprender significativamente quiere decir poder atribuir
significado al material objeto de aprendizaje, dicha atribucion solo puede
efectuarse a partir de lo ya conocido, mediante la actualizacion de esquemas de
conocimiento pertinentes para la situacion de que se trate. Estos esquemas no
se limitan a asimilar la nueva informacion, sino que el aprendizaje significativo
supone siempre su revisién, maodificacion y enriquecimiento estableciendo
nuevas conexiones y relaciones entre ellos, con lo que se asegura la
funcionalidad y la memorizacion comprensiva de los contenidos aprendidos

significativamente. (Coll,1991).

Valiéndose de instrumentos de andlisis cualitativo, tendré en cuenta la evolucion del
grupo en un estudio realizado en un tiempo prolongado, como si fuera una pelicula en su
totalidad formada por una secuencia de eventos 0 escenas que se convierten en cada
una de las sesiones realizadas en la aplicacion y valoracién de la propuesta, en las
cuales se aplican actividades previamente elaboradas fruto del analisis resultante del
estado del desempefio musical actual del grupo, se proyecta a corto y a mediano plazo

con base en registros de comparaciones intuitivas, el investigador se apoya en la
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indagacion, observacion, registro y conclusiones, hechos que tienen que ver con la
manera como el grupo asume la interpretacion de la musica carranguera, las
debilidades seran superadas teniendo en cuenta la percepcion musical de los nifios que
se convierte en el hilo conductor de la investigacion. El investigador plantea en cada

encuentro estrategias para mejorar el rendimiento del grupo.

En esta metodologia, se emplearan instrumentos de indagacion orientados hacia el
procesamiento de la informacion a partir de las descripciones realizadas en cada
sesidn, el investigador ha elaborado un diagrama (Fig.1) que le muestra el proceso a
seguir, seleccionara conceptos y elaborara estrategias que le permitan solucionar los
problemas identificados en cada sesion. Esta seleccidon depende de las observaciones
directas y de las reflexiones efectuadas segun el propésito de cada una de las sesiones,
y también de los hallazgos, luego, interpreta la informacion de la experiencia que
permita integrar y diferenciar los elementos comunes en la elaboracion del andlisis y
conclusiones. Hay que partir de un arreglo inicial propuesto por el investigador, pero

este arreglo, estara sujeto a cambios, de acuerdo a las capacidades del grupo.

Fig. 1

ARREGLO

"DISPOSICION

*ATENCION "ENTONACION
"PRO ACTIVIDAD <AFINACION
*MEMORIZACION *COORDINACION
DICCION  *ENSAMBLE
*VOCALIZAGION DINAMICA
"MONTAJE “INSTRUMENTACION
TMUSICA "FRASEO
CARRANGUERA

WO-TMOZO0

ESTRATEGIAS

CONCEPTUALES

ACTITUDINALES

PROCEDIMENTALES

il

| DESCRIPCION Y ANALISIS REFLEXIVO DEL RESULTADO DEL PROCESO |
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1.6 INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE INFORMACION.

Fue necesario realizar unas entrevistas para recolectar la informacién necesaria para

llevar a cabo la realizacion de los objetivos propuestos de esta monografia.

Entrevista realizada al profesor Guillermo Plazas (  Anexo 1)
- Item a observar:

Conocer el proceso de elaboracion de un arreglo coral.

- Preguntas:
1. Trayectoria profesional.
2. Como nacio su interés por elaborar arreglos musicales. Primer arreglo y siguientes.
3. Cual es el proceso de elaboracion de un arreglo musical.

4. Cual es la importancia del arreglista coral en los diferentes contextos en los que se

puede desempeiiar (colegio, universidad...)
5. Que es lo que se propone un profesor en su desempefio como arreglista musical

6. De que le sirve a un profesor saber elaborar arreglos musicales, cual ha sido la

mayor satisfaccion que le ha dejado el hecho de poder elaborar arreglos.
7. Que papel juega el arreglista en la globalizacion.

8. Mensaje para los futuros arreglistas de este pais.

Entrevista realizada a Jorge Velosa (Anexo 2)

- Item a observar:
Conocer el proceso creativo de las canciones del maestro Jorge Velosa,
especificamente: “las diez pulguitas”, “el marranito”, “la gallina mellicera”, y “la

rumba de los animales”.
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1)

2)

3)

4)

5)

6)

7

8)

Preguntas:

Para comenzar por favor diga la fecha exacta o aproximada, y lugar en el que

realizé las composiciones musicales: “las diez pulguitas”, “el marranito”, “la
gallina mellicera”, y “la rumba de los animales”.

Que elementos musicales influenciaron su creatividad al momento de componer
“las diez pulguitas”, “el marranito”, “la gallina mellicera”, y “la rumba de los
animales”. ¢ A qué ritmos corresponden?

Que elementos socio culturales influenciaron su creatividad al momento de
componer “las diez pulguitas”, “el marranito”, “la gallina mellicera”, y *“la rumba
de los animales”.

Estas dos siguientes preguntas son para enfocarlo mas hacia la pregunta de
investigacion de mi monografia: ¢Cuéles son las caracteristicas de una
propuesta musical para la interpretacion coral a partir de la obra del maestro
Jorge Velosa para los nifios del grado octavo (803) de la Institucion Educativa
Distrital Republica de Colombia de Santafé de Bogot4?

Maestro : Si un nifio de trece afios le pregunta : ¢maestro qué es la carranga?
textualmente Us. que le responderia?

Y si otro nifio de ocho afios le pregunta : ¢maestro qué es la carranga?
textualmente Us. que le responderia?

Que expectativas le generaria el hecho de apreciar un coro cantando sus
canciones, especificamente las nombradas anteriormente, y este coro estuviera
conformado por adolescentes que contemplan edades entre 12 y 15 afios.
Aunque no lo haya apreciado, trate de responder la pregunta.

Considera usted que es esencial la vestimenta de ruana, sombrero, es decir la
vestimenta tipica en un grupo coral de cualquier género y edad al momento de
subirse a un escenario a cantar sus canciones? Por qué? Pues en Carranga
Sinfonica se aprecia al director de la misma Eduardo Carrizosa con ruana.
Considera usted esencial el hecho de que su mdsica sea interpretada con
instrumentos musicales tradicionales? Pues en carranga sinfénica se aprecian
los instrumentos de la orquesta sinfonica haciendo su musica, pero al mismo
tiempo se aprecian los tradicionales como la guitarra, el tiple, el requinto, la

guacharaca, etc. Dicho de otra forma se aprecia una fusion de géneros.
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9) A gue voy con estas dos anteriores preguntas, pretendo indagar que opinion le
genera el hecho de que su musica se esté “ blanqueando”, es decir, adopte
otros formatos de interpretacion, que no requieran de la parte simbdlica externa
tradicional para ser interpretados. Pues se sabe que hay un publico que no le
llaman la atencién los estandares externos, o que simplemente le llamaria la
atencion ver cantar su masica, o cantarla, sin ningun tipo de vestuario tradicional.

10) Tiene usted conocimiento si sus canciones estan siendo interpretadas en otros
paises latino americanos y de habla hispana? Que expectativas le generaria
este hecho, de apreciar un coro de otro pais cantando sus canciones,
especificamente las nombradas anteriormente, y que elementos ritmicos,
melddicos, armdnicos, socio culturales cree us. que motivarian a los integrantes
de este coro para cantar sus canciones? Aunque no hayan coros de otros
paises, que hayan interpretado sus canciones, trate de contestar la pregunta.

11) Nombre las canciones que ha compuesto con una motivacion diferente a la de
cantarle a los campesinos y sus costumbres, diferentes a “el marranito” que es
una cancion que trata la problematica del arrojo de las basuras en la ciudad, y “la
china que yo tenia”, que trata el desplazamiento de los campesinos hacia la
capital, y que han tenido un impacto muy grande en la capital Colombiana,
carranga aplicada a contextos diferentes del campo.

12) Maestro, ya para terminar:

Tiene ya alguna composicion dedicada a personas que vivan en el extranjero?
Especificamente en Estados Unidos o Europa? Si no la tiene, que elementos
ritmicos, melddicos, armonicos, socio culturales cree us. que lo motivarian para

realizarla?

Entrevista realizada a la profesora Miryam Torres ( Anexo 3)

- Item a observar:
Conocer el trabajo coral que ha llevado a cabo la profesora Myriam Torres en la
I.E.D. Republica de Colombia .

- Preguntas:

1) Cuéntenos algo acerca de su trayectoria.

2) ¢Como ha sido su labor en este colegio?.
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3)
4)
5)
6)
7

8)

9)

¢, Coémo se formo el coro del grado 803 ?

¢, COmo ha sido el proceso de formacidn musical con estos nifios?

¢, Cuales son las caracteristicas del repertorio que ha interpretado el coro?

¢, Cuales son las obras que han cantado y sus correspondientes autores?
¢Cuanto tiempo lleva trabajando con este curso, como ha sido la evolucion
interpretativa de este grupo, y como ha sido también a nivel personal ?
¢Como han sido las presentaciones de este coro, cuéntas han sido a la
fecha ?

¢, Como se logré la alianza que actualmente funciona entre la I.E.D. Republica
de Colombia y la Universidad Pedagdgica Nacional, la cual, consiste en que
vengan a realizar sus practicas pedagdgicas los estudiantes que se forman en

esta Universidad ?

10) ¢Como ha sido la formacion musical de los nifios del grado 803 con los

estudiantes de la U.P.N.?

11) ¢ Que concepto tiene acerca de la musica carranguera, mas exactamente

acerca de las canciones de Jorge Velosa?

12) ¢ Que posibilidades tienen los nifios de cantar arreglos musicales a tres voces

“soprano, mezzo, y baritono ?

13) ¢Estaria us. Dispuesta a acompafar académicamente con preguntas,

comentarios y sugerencias la monografia de un estudiante de décimo
semestre de la Universidad Pedagoégica Nacional, la cual, es una propuesta
pedagogica de aprendizaje significativo basada en tres o cuatro arreglos del
canta-autor colombiano de musica carranguera Jorge Velosa, para ser

aplicados al grado 803, grupo que us. dirije?

14) Para finalizar, ¢ Cual es el mensaje que us. da a los futuros directores de coros

de Colombia.

1.7 POBLACION

Estd metodologia est4d disefiada para un conjunto de aproximadamente 35 nifios en

edades entre los trece y quince afios que son el nimero de estudiantes del grado 803,

puede faltar uno que otro, pero la mayoria asistira constantemente, durante las sesiones
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gue sean necesarias, todos seran sujetos de analisis en la busqueda de informacion vy

de conclusiones de parte del investigador.

Este grupo fue iniciado por la profesora Myriam Torres, pedagoga musical, quien lleva
trabajando aproximadamente tres afios con el grupo y quien esta convalidando la
presente investigacién. Se relinen una vez por semana , los dias Martes de10.30 am. A
12 am. En el salén de musica de la Institucién Educativa Distrital Republica de Colombia,

ubicada en el Barrio La Estrada, Zona de Engativa de Santafé de Bogota.

Este grupo coral esta conformado por 10 sopranos, 10 mezzo sopranos, Y 15 baritonos
0 nifos con voces cambiantes. Se puede apreciar un numero mayor de voces
cambiantes en el grupo, lo cual es consecuencia de la manera como conforman los
cursos en los colegios distritales los profesores al comienzo del afio, en el momento de
organizar los cursos tienen en cuenta que quede balanceados en cuanto a género:
Mitad nifias y mitad nifios aproximadamente, no se previé que este grupo quedara
balanceado para la conformacion de un coro de tres voces o cuerdas, en la que las
voces de los nifios estan atribuidas a la cuerda llamada cambiante debido a que estos

nifios estan en el cambio de voz y no pueden ser ni tenores, ni bajos.
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2.1 LA MUSICA CARRANGUERA.

Es un género de mdusica folclérica surgida en la region andina colombiana, en el
departamento de Boyacé en los afios 70, su gestor y principal promotor es el médico
veterinario Jorge Velosa, quien sencillamente dice: “la carranga es una manera de ver e
interpretar la vida por medio de lo que hacemos” (Recuperado de
https://youtu.be/x08PZgBB83Q el Jueves 8 de Octubre de 2015).

Esta musica se destaca comunmente por la "jocosidad"”, de los versos interpretados
por los artistas, en donde cominmente se encuentran frases con doble intencion, o de
conciencia ecoldgica, es pensamiento, es amor a la vida y sus querencias, es una forma
de expresion y de identidad a partir de lo tradicional mezclado con lo cotidiano. Tiene
una narrativa que divierte y propone, y unos ritmos basicos que se van consolidando

como rumbas y merengues, con muchas variantes cada una.

"La mdasica carranguera es el resultado de un proceso dinamico de
construccion y expresion identitaria que narra poderosas historias sobre los
valores, sentimientos, problemas tramas circunstancias y eventos individuales y
colectivos de la vida social y las sociedades y culturas campesinas de la regién
cundiboyacense de Colombia. Dicho capital cultural ha sido apropiado por otros
grupos sociales que se encuentran por fuera de los limites culturales o

geograficos que se puedan trazar” (Cardenas 2012. pag. 27).

Esta musica se conformd como un género y también por la manera como se interpreta:
con guitarra, tiple, requinto, guacharaca, y voces humanas: voz principal y coros, se
constituye en un género alegre y fiestero, que trata la tradicion campesina, el buen

humor, la critica social, el amor por el campo, la ecologia y la ciudad® .

“La propuesta de Velosa se ha constituido en un género musical que ha sido
apropiado por diversas agrupaciones, tanto campesinas e indigenas como
urbanas que encuentran un canal para expresar y narrar sus vidas, anhelos,
sentimientos, amores y razonamientos a partir de la carranga. Las formas
narrativas que expresa la musica carranguera reflejan la voz cultural de las

sociedades campesinas, la presencia de un pasado, los aconteceres y

Una de las canciones del maestro Jorge Velosa que despierta conciencia ecolégica por la ciudad es “El
marranito” del album “Lero lero candelero”.
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preocupaciones de un presente, en el marco de un discurso sobre lo cotidiano;
la carranga es un género que comunica la actitud y la practica de vida en ese
construir del habitad. Los actores sociales, sus actividades y procesos
existenciales, asi como los imaginarios y simbolos usados por mujeres y
hombres, se materializan a través de representaciones musicales que aportan
claves sobre las relaciones objetivas y subjetivas que dichos actores tejen, tanto

con los paisajes fisicos como los paisajes culturales (Cardenas 2012. Pag 29).

La musica carranguera es una manifestacion artistica que surge gracias a un entorno
geogréfico poblado por campesinos y campesinas de la region cundiboyacense, quienes
se convierten, con sus experiencias de vida y con su amor por su tierra y por la

Naturaleza en la materia prima del sentir carranguero.

El hecho de tener en cuenta este mensaje ecologico ayuda a que la interpretacion de
las canciones de Velosa sea mas factible, aunque aquel o aquellos que quieran
interpretarla sean citadinos, tendra mas influencia, si conocen el campo, o si tienen
familiares que se hayan criado en el campo. “En la musica carranguera se diferencian
dos ritmos base especificos que son: el merengue carranguero y la rumba carranguera;
cada uno de ellos posee en su forma, elementos estructurales de ritmos diversos, como
lo son la Guabina, el torbellino, el merengue vallenato, y la rumba costefia”. (Moreno
1997,p.30).

Al nacer la musica carranguera tuvo influencias de ritmos que ya estaban afincados
en otras regiones del pais, como el vallenato y el torbellino de los cuales surgi6 el
merengue carranguero, tiene algunas variantes que dependen de la velocidad, un
poquito mas o un poquito menos con que se interprete. Con las rumbas carrangueras
pasa algo similar, en cuanto a las variantes que posee, solo que provienen de la rumba
criolla, ritmo que se dio mas hacia el interior del pais. Por esta razon, hablar de musica
carranguera es hablar de musica colombiana, la masica carranguera resulta familiar para

los colombianos en general.
El profesor Cardenas lo explica de la siguiente manera:

Esta practica de agregar al ritmo basico otra palabra ha dado como resultado
una cantidad de denominaciones a la hora de sefialar el ritmo del repertorio

carranguero:
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Merengue Caranguero
Merengue Arriao
Merengue Renovado
Merengue Cafianguero
Merengue Bambuquiao
Merengue Interiorano
Merengue Chiguano
Merengue Joropito
Merengue Orientano
Merengue Reinoso
Merengue Guasco
Merengue Fiestero
Merengue Sentimental
Rumba Ligera

Rumba Paisada
Rumba Guabiniada
Rumba Corrida
Rumba Amarrada
Rumba Pregonada
Rumba Ronda

Jalada

Rap

(Cardenas, 2012. Pag.29)



CONTEXTO

La Zona Cundiboyacense esta ubicada en la Region Andina, en la cual, se ubican la
mayoria de departamentos de Colombia, la influencia de las tres cordilleras, como
también, de los principales rios de Colombia, el Magdalena y el Cauca con sus
correspondientes afluentes hacen que en esta regién predominen los pisos térmicos, lo
gue produce una gran variedad de productos agricolas. En este ambiente natural es en
donde se mueven dia a dia los que nutren e inspiran la mentalidad de los compositores

de la musica carranguera, los campesinos de nuestro pais, asi lo relata Jorge Velosa:

“Bueno, vamos por partes, primero “las diez pulguitas”, su historia tiene que
ver con varios temas 0 con varios puntos primer tema o primera parte fue por
allda en 1976 o 77 a un campesino en una tienda de Villa de Leyva cantando
entre sorbo y sorbo estaba tomando guarapito no, entre sorbo y sorbo contd
una historia de unos perros, me parecio esta historia muy interesante en cuanto
a su narracion y me parecié6 muy bonita como para ser musicalizada pero
aplacé el asunto porque todos los perritos de la historia que contaba este
campesino morian. Unos cinco afios después retomé la idea, cuando en ves de
perros se me ocurrié que fueran pulgas, esta idea la re hice a mi modo y luego,
la musica fue saliendo con el comillas, comillas sonsonete de una rumba ronda,
entonces, ya resuelto lo de la melodia y la letra, trabajamos en grupo por su

vestimenta instrumental y vocal, y asi se grab6” (Velosa, 2015)°

Los habitantes de estas tierras brotaron inicialmente, en tiempos de La Conquista y
de La Colonia, de la mezcla entre esparioles e indigenas chibchas, desde ese entonces
formaron muchas familias que habitaron las ciudades de Santafé de Bogotd y Tunja,

como también, los municipios cercanos a estas y sus correspondientes veredas.

Algunas composiciones musicales de Velosa, hablan sobre el desplazamiento, el
abandono, la desercién del campesino hacia las grandes ciudades, esta es una de las
causas por las que se escucha musica carranguera en la capital, aunque no sea tan
perceptible como en los pueblos aledafios que se encuentran entre los departamentos
de Cundinamarca y Boyaca. La composicidn de la muasica carranguera se ha visto

influenciada por esto, asi lo cuenta Velosa en una clase carranguera en la Universidad

e Jorge Velosa Ruiz, Iniciador y principal promotor y canta autor de la musica carranguera, entrevista
realizada el 28 de Octubre de 2015 (Ver anexo 2)
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Jorge Tadeo Lozano: “miren ustedes, por ejemplo, la china que yo tenia es una cancién
gue con ritmo rural habla de un problema de migracion del campo a la ciudad”
(Recuperado de https://lyoutu.be/KzmGAJC3URQ el dia 15 de Octubre de 2015).
En Santafé de Bogota, por ejemplo, se escuchan ecos de conciertos, de festivales
gastronémicos de la carranga, a los cuales asisten no solamente los boyacences y
cundinamarqueses, sino también personas que han nacido en otras ciudades y regiones,
van a conocer y a aprender un poco sobre la cultura del campesino, sobre su
gastronomia, sobre los carrangueros, los musicos que elaboran y que interpretan la
musica carranguera, todo esto, gracias a la pluralidad de razas y de culturas, tipicas, de
esta gran ciudad.

Entrevista realizada a Jorge Velosa. Iniciador, principal promotor y canta autor de la

musica carranguera. 2015 Fuente propia
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También Velosa ha vivido en la gran orbe, y su inspiracion musical ha sido
influenciada por sus vivencias en la misma, esto lo confirma con “el marranito”, de

cuya cancion existe una anécdota, la cual, él mismo narra muy anecdoticamente:

También por ahi unos afos cercanos al 2000, aqui cerca de nuestra sede del
Barrio Teusaquillo de Santafé de Bogota sali luego de un ensayo a realizar una
diligencia, no sé si fue hacia el lado del sur o hacia el lado del norte, en el
seméforo de la 39 con 13, mientras el semaforo estaba en rojo de un carro raro
de esos que sabemos de vidrios polarizados, oscuro y todas esas cosas, de
pronto, automaticamente, bajaron el vidrio del lado del conductor y por la
ventana se asomoO y cayd una manotada de basura, la verdad que yo me
embejuqué y le alcancé a decir al sefior que la botaba, le dije: joiga marranito!
y el sefior muy al estilo como de ese tipo de carros, entonces me contestd

”

“que”... asi como con una voz muy profunda y como hosca, y yo le dije
suavecito, pero se lo dije: “se le cayo0 el papelito”, muy bien, cambio6 el semaforo
y el tal sefior agarré su camino con un chirrido de llantas espectacular, como
suenan ciertos carritos de esos, y los sefiores también, yo también cogi mi
camino y mientras caminaba recordé las dos frases dichas y sobre eso fui
construyendo el texto: “oiga marranito se le cayo el papelito”, “oiga marranote

recéjalo y no lo bote” y fui caminando porque iba hacia el norte (Velosa 2015)®

En todos los rincones de Colombia hay personas que gustan de escuchar la musica
carranguera, no se necesita haber nacido en Boyaca y sus alrededores para poder
escucharla, contemplarla, y porqué no, enamorarse de esta. Claro que los
propagadores directos son los que han crecido escuchandola y se sienten orgullosos de
su terrufio, y que por alguna causa han emigrado hacia otras partes del territorio
colombiano y alli la escuchan y la disfrutan. “En la Costa Atlantica de Colombia se
escucha musica carranguera principalmente por parte de los tenderos santandereanos
gue migraron a esta regién desde la década de los afios cincuenta y sesenta como

consecuencia de la violencia. Hoy estos agentes sociales y sus hijos consumen y

7 “E] marranito, cancidn, cuyo mensaje educa al habitante citadino

8Jorge Velosa, iniciador del género carranguero, en entrevista realizada en su oficina ubicada en el Barrio
Teusaquillo de Santafé de Bogot3, el 28 de Octubre de2015 (Ver anexo 2).
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demandan la presencia de agrupaciones carrangueras en la Costa Atlantica del pais.
(Cardenas.2012.pag.22)

El TERMINO “CARRANGUERO”

En cuanto al origen del término carranguero se dice que : “ el término carranguero
significa aquel que vende carranga destinada a salsamentarias y afines, y carranga es
la carne de res de animales que son ya demasiado viejos o que mueren debido a una
enfermedad” (Moreno 1997).

EDUARDO VILLAREAL, de TINJACA, BOYACA, nos dice :

“En la vereda Sasa de Chiquinquira, “Carrangueros” son los que consiguen
animales (vacas, burros o caballos) viejos a punto de morir, los despresan,
arreglan la carne, la dejan bien bonita y la venden como carne de primera; es
decir, la reciclan. Eso fué lo que hicieron Velosa, Moreno, Zambrano y Apraez,
los Carrangueros de Raquira: cogieron la musica campesina vieja y moribunda
de nuestros campos cundiboyacenses, la arreglaron, la pusieron bonita, la
exhibieron de manera atractiva y la vendieron como lo que es: muasica de
primera. La Carranga le canta a la vida, no a la muerte; le canta a los nifios, al
campo y a la naturaleza. Canta con sentimientos bonitos y mansos; aunque
picaresca, trata con respeto a la mujer. No le canta al odio, ni a la envidia, ni a
la venganza, ni a la traicion, ni al resentimiento, ni a la violencia. La Carranga es
humilde y a su vez altiva; orgullosa de su raza, la historia y la vida campesinas.
Canta con humor, pero sin groseria;, con amor, sin meloseria. La Carranga es
alegria, paz y libertad”. (Recuperado de: http://carranga.org/que-es-lo-

carranguero/Carranga.org. el 12 de Septiembre de 2015)

En un comienzo Jorge Velosa emplea el término teniendo en cuenta mas que todo
su sonoridad, y con su agrupacion Los Carrangueros de Raquira lo vuelven famoso, le
dan otro significado al oficio de traficante de carnes, para embellecerlo y ponerlo a
funcionar desde una perspectiva musical que cambié su sentido, ya que, los que
escuchan la masica carranguera no saben, en su mayoria, de qué manera evolucioné
esta ambigledad del término, sino que lo hacen recreando las vivencias campesinas en

general. Es importante hacer la salvedad del significado, ya que, en el momento de
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interpretar o de elaborar esta musica, el sentido que se le da es el de recrear
musicalmente una de tantas y variadas experiencias de vida que tienen nuestros
campesinos cundiboyacenses, ya sea en su medio rural ( el campo), o en su medio
citadino al cual se ha desplazado, sin tener en cuenta el término, en cuanto a su origen,
sino mas bien, en cuanto a la sonoridad del mismo; es algo asi como los términos “rock”,
“jazz”, “hevy metal” ( términos asignados a otros géneros musicales), “guapango”, ( que

no es género sino un ritmo de la musica folclérica mejicana), e.t.c.

El término carranguero se adopté para denominar el género cuando los
oyentes de Radio Furatena de Chiquinquira, a mediados de la década de 1970,
se entusiasmaron con la cancion de Velosa titulada El carranguero. Ya la
agrupacion habia participado en La Guitarra de Plata campesina, importante
concurso que se organizaba anualmente en esa poblacion. La agrupacion
aprovechd las reacciones del grupo y empled el término carranguero,
desplazando con el tiempo su caracter despectivo para convertirlo en el
emblema de este género que lentamente ganaba una identidad (Cardenas,
2012,pag.30).

HOJA DE VIDA DE JORGE VELOSA RUIZ. (APROXIMACION)

Jorge Velosa compone canciones, que después de elaborarlas, las canta de una
manera graciosa, y a la vez, toca la guacharaca, nacié6 en Raquira, Boyaca el 6 de
octubre de 1949, su reconocimiento ha ido creciendo en las ultimas dos décadas, a nivel
nacional e internacional, como el iniciador y principal impulsador del género carranguero

gue vivifica la cotidianidad del campesino.

Este exalumno del Colegio Sergio Arboleda, también presté el servicio militar y se
gradud de la Universidad Nacional como médico veterinario, para después dedicarse a
la actuacién, a la locucién, y con ayuda de su grupo “Los Carrangueros de Raquira” llegé
a masificar la muasica carranguera, no ha ejercido su profesién de médico veterinario por
estar dedicado a narrar las experiencias de su “gente”, las cuales, expresa con sencillez
en sus canciones en las que canta acompafado a su vez por una guacharaca que él
mismo interpreta. Los otros integrantes de los grupos con los que ha grabado y hecho

famosas sus canciones lo han acompafado con requinto (que interviene en las melodias
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de introduccién, de intermedios y de respuestas en las frases); el tiple, y la guitarra,

instrumentos con los que se hace el acompafamiento armoénico y bajos.

“En general la obra de Jorge Velosa con mas de doscientas canciones y
dieciocho producciones discograficas, enuncia una valoracién del mundo
campesino andino. El autor ha desarrollado propuestas tematicas evidentes que
propenden por el potenciamiento y rescate de los valores campesinos ; o
testimonian albumes como “Lero , lero candelero” (2003) en el que el cantautor
Y Su grupo se comprometen con los nifios para despertar en ellos el amor por la
vida campesina, a fin de divulgar y perpetuar sus tradiciones. En dicho album,
sefiala Velosa: ojala sirvan aunque sea para —juglar- y pasarla rico o para
acercarnos a la ternura y a la grata compafia, a la vida y sus querencias, a la
ecologia, a la musica y a la escuela, a los sabores y saberes populares y
también como punto de encuentro y de partida para seguir armando suefios,

caminos y recuerdos”. (Cardenas 2012 p.28).

Las canciones de Jorge Velosa, dibujan las afioranzas de los nifios colombianos, a
nuestros nifios les encanta los animales debido a que su cercania les despierta mucha
ternura, desde muy pequefios, ellos gozan con las series en television en las que se
aprecian historias de animales, el solo hecho de tener una mascota los llena de
ensofiacion. La temética de sus canciones: “las diez pulguitas”, “el marranito”, “la gallina
mellicera”, “la rumba de los animales”, ya referenciadas en la pagina nueve de la
presente monografia, son claros ejemplos de que se puede componer para ellos,
ademds, estas canciones tienen como base ritmica la rumba carranguera, ritmo que
llama la atencion por su sencillez y gracia. “Fundamentalmente, fue la idea de hacer
canciones para los nifios con historias cotidianas y con unos, otra vez, entre comillas: y
con unos sonsonetes faciles, pero a la vez muy vitales, alegres y divertidos,
posiblemente en ello en toda mi obra eso ha influido en toda mi obra a través del tiempo,

eso, que fueron las jugarretas de mi infancia” (Velosa,2015)°.

° Jorge Velosa, Canta autor e iniciador del género carranguero, entrevista realizada el dia 28 de Octubre de
2015 en su oficina, en Teusaquillo Santafé de Bogota.
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2.2 EL TRABAJO CORAL.

El coro funciona como instrumento musical, con el cual, se puede interpretar todo
género musical, por tanto, la musica carranguera no esta excluida, esto implica un
proceso, por medio del cual, se atribuye un nuevo significado a esta musica objeto de
estudio, ya que, esta se inici6 y se difundié con un formato de una o dos voces
acompafiadas de guitarra, tiple, requinto, y guacharaca, y ahora esta siendo interpretada
hasta por bandas con estilo roquero como es el caso de “San Miguelito” banda musical
conformada por los hermanos Albarracin y que nacidé en Tunja en el Departamento de
Boyacid en el 2006, SAN MIGUELITO- LAS DIEZ PULGUITAS- JORGE VELOSA
(Recuperado de https://youtu.be/ORgnYadY1FE el 30 de Octubre de 2015). Por eso es
importante que el profesor y los participantes del coro se sientan atraidos por interpretar
esta musica teniendo en cuenta que el coro es un instrumento musical como tal, que
comunica y que requiere de un aprendizaje, en el cual, se vayan descubriendo las ideas,
en la medida en que se vayan explorando los conceptos. En cuanto al acompafiamiento
musical de un coro, no es esencial el acompafamiento de instrumentos tradicionales,
aunque si estan disponibles seria apropiado, pero si no lo estan, hay que ser recursivos
y justificar el para qué y el por qué se pondria a funcionar para acompafiar al coro de

pronto un teclado, una guitarra eléctrica, o por qué no un sintetizador.

...entonces, subrayemos: que en el género carranguero tiple, requinto, guitarra
y guacharaca y a veces la dulzaina, ojala mucho mas, se han vuelto como sus
instrumentos tradicionales, pero como ha pasado con otros géneros y
tendencias musicales, también por evolucién, por montaje, por concepto de
quien dirige y por otras cositas a las que no me quiero referir, han ido
apareciendo otros instrumentos alrededor de estos palitos tradicionales, los
instrumentos tradicionales, y si todo eso que se adosa a los instrumentos
tradicionales esta puesto alli, no solo pa” vender, sino realmente con buen
criterio, eso cuenta mucho con sabiduria con criterio, que tenga un fundamento
por lo cual se coloca eso, y no solamente porque vendamos y pa“ la foto,no,

pero, me parece bien si lo hacen.(Velosa, 2015)*°

10 e e . . . ;. .
Jorge Velosa Ruiz, iniciador, principal promotor y canta autor de la musica carranguera, entrevista
realizada el 28 de Octubre de 2015 en su oficina, en Teusaquillo en Santafé de Bogota.
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DESEMPENO DEL PROFESOR

Del profesor depende la motivacion el grupo, es él, quien da las pautas para que el
coro se proyecte y pueda tener la oportunidad de retroalimentar su interpretacién en

frente de un puablico, asi lo confirma, la profesora Myriam Torres:

Me gustaria que todos esos directores se esmeraran, se presentaran un poquito
MAs con sus coros escolares, porque es que falta que se trabaje un poco mas
la parte coral con los nifios, yo se que es pesado, pero seria muy lindo que en
todos los colegios existiera un coro, no solo que se proyectaran los coros de las
universidades, los coros profesionales, sino que miraran también los coros

infantiles (Torres,2015)™

Es importante el papel del profesor como director, cuando orienta el grupo para que los
nifios gocen con las actividades corales, a la vez, él disefia las sesiones en las que los
nifios disfrutaran sin camisas de fuerza la musica carranguera, esto, para dar paso a la
creatividad, tanto de los nifios como del profesor, proyectados hacia un publico que
escucha y observa. No se trata de que aprendan las notas musicales que conforman los
arreglos corales, es importante que reconozcan la partitura, que tengan una nocién de la
misma, pero esencial es que aprendan los arreglos de una manera sensorial y
divertida, tampoco, es abandonarlos al desorden, es emplear herramientas cognitivas

para lograr un aprendizaje de una manera sencilla pero eficaz.

Es el profesor quien dispone de las condiciones de aprendizaje del grupo, por medio de
sesiones en las que desarrolla actividades, establece la percepcién musical de los
participantes, visualiza y disefia las actividades, por medio de andlisis reflexivo de los
resultados, intuye el curso del aprendizaje del colectivo. Orienta la motivacion, de tal
modo, que los nifios puedan deliberar ideas nuevas y que sean capaces de retenerlas
de adaptacién, se hace imprescindible el desempefio del profesor, quien ademas, de su
labor docente puede poseer un valor agregado muy importante que es el de elaborar

arreglos musicales para adaptar la musica al coro.

El profesor plantea una idea pero esta no es camisa de fuerza para los participantes del

grupo, siempre se va a encontrar con sorpresas, pues, de pronto el arreglo, puede sonar

1 Myriam Torres, egresada de la Universidad Pedagdgica Nacional, entrevista realizada el 25 de Agosto en
las instalaciones de la I.E.D Republica de Colombia. (Ver Anexo 1).
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mejor cambiando los roles de las cuerdas, por ejemplo, lo que tenian que cantar las
sopranos resulta mejor si lo cantan los baritonos o las mezzo, entonces hay que hacer

uso de la ecualizacion del sonido.

Mi proceso personal es transcribir la melodia, transcribir la linea armoénica, si
quiero hacerle un cambio de armonia, una re armonizacion, lo hago, buscar la
tesitura en la que se va a ejecutar, entonces, mirar si hay que transportarlo, si
no, y comenzar a pensar si tiene introduccion originalmente, si la introduccién
que tiene originalmente la voy a conservar o si quiero hacer algo nuevo, si
quiero hacerle algun cambio de fraseo a la muasica, como est4; bueno, son
muchas cosas y comienza uno a entrar en esa creacion musical, que digamos
que el arreglista musical es un compositor que depende de una obra original ya
hecha, pero cuando uno es arreglista comienza a componer cosas para una

obra original. (Plazas,2015)" .

Se trata de conducir el grupo hacia una interpretacion practica, en la cual, los
participantes vayan dando las pautas de continuidad, vayan guiando los pasos a seguir,
resulta interesante aplicar los arreglos de una manera creativa incentivando la
imaginacién del grupo, motivarlos, que sientan que su aporte es importante en el

contexto en el cual viven y se desempefian.

Ellos realizaran un montaje coral de musica carranguera, a partir de los arreglos
objeto de estudio de la presente monografia, por medio de los cuales tendran acceso a
una cultura desconocida para ellos, y aunque no vivan en el campo, se pueden
virtualizar sus componentes, explorar emociones, ritmos, onomatopeyas, un arte que va
mas alla de su cotidianidad de adolescente citadino, invadido por las musicas que
imponen los medios de comunicacion, implica continuar la construccion de los conceptos
musicales corales que los estudiantes ya vienen trabajando de antafio en su proceso
formativo, buscar la manera de fortalecer aquellos nifios que hayan tenido dificultades
en su comprensioén, buscar el punto en el que se haya fracturado su proceso para evitar
el conflicto que genera el hecho de saltarse los pasos que llevan a la comprension de
un concepto, conflicto en el que aquellos nifios quedan sumergidos en un vacio de

conocimiento.

12 Guillermo Plazas, docente de la Universidad Pedagdgica Nacional, entrevista realizada el 18 de Octubre
en la Sala de la Cultura de la misma universidad.
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Es de valiosa importancia la aplicacion de un aprendizaje que contribuya a superar
este vacio y se pueda lograr un avance; va acompafado de la elaboracién de
estrategias procedimentales y actitudinales que permiten dirigir el desglosamiento de
conceptos. El docente puede mantener un postura flexible, libre de la idea de fracaso o
éxito que se pueda generar en el ejercicio de la actividad, ya que influye la participacion

afectiva de los participantes en el proceso.

Los arreglos musicales deben ser incluyentes en todo el sentido de la palabra, que
incluyan a todos los integrantes del grupo teniendo en cuenta sus capacidades, también,
tener en cuenta las obras que van a cantar, que sean adaptables a su gusto y a sus
capacidades, asi lo describe el maestro Guillermo Plazas quien desde su experiencia
pedagogica afirma: “uno tiene que para darle inclusion a estas personas poder hacer
arreglos y adaptarlos a las necesidades particulares de cada grupo”(Plazas 2015)*. Un
descubrimiento orientado hacia la integracion de tres pilares, lo conceptual, que detecta
el vacio de conocimiento que hay en la comprension de un determinado concepto; lo
procedimental que sugiere el procedimiento mas adecuado para definir el mismo; y lo
actitudinal que conecta el afecto de los participantes al desarrollo del aprendizaje del

concepto.

DESEMPENO DE LOS CORISTAS

Para que los nifilos puedan caracterizar e interpretar la musica carranguera, se
trabaja en la construccion de arreglos musicales, por medio de una partitura que refleja,
el sentido de cada una de las frases musicales que conforman cada una de las
canciones seleccionadas por el investigador. Se describe con precision cada uno de los

eventos en su realizacion y en sus resultantes.

En el libro “Sin fines de lucro” la autora hace énfasis en la interpretacion coral, lo ve
como algo substancial, como el cultivo de la imaginacién en el arte, que se transmite con

todo el ser, no solamente con la voz, sefala :

Pero no sucede lo mismo con el efecto emocional de oir a esos nifios y nifias

guienes no cantan inmoviles con la partituras por delante como los coros

 Guillermo Plazas, docente Universidad Pedagdgica Nacional, entrevista realizada el 18 de Octubre en la
Sala de la Cultura de la misma universidad.
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religiosos de mi juventud. Los integrantes de esta institucibn memorizan las
piezas que cantan y las interpretan con gran expresividad. Por momentos,
incluso usan ademanes Yy movimientos coreograficos para comunicar el
mensaje de las canciones. En sus rostros se nota la enorme alegria que les
produce cantar, y esa emocion es un elemento importante de lo que se propone
cultivar el proyecto, tanto en los cantantes como en el publico”. ( Nussbaum,
2010,p.154).

Los participantes del coro realizan un trabajo de sensibilizacién por medio del juego,
de la rima, de los ostinatos ritmicos, de las onomatopeyas, que dan lugar al
reconocimiento de una musica que implica un contexto, una cultura mas bien cercana a
ellos, habran nifios que vengan de padres y madres que sepan algo de la musica que
estan montando en el coro y les estimulen de una manera insistente en el aprendizaje de

la misma, esto ayuda a la aceptacion y a la adaptacion pronta del proyecto.
Martha Nussbaum afirma:

Como en el coro se interpreta masica de muchas culturas diferentes , sus
integrantes aprenden sobre esas culturas y entienden que se encuentran al
alcance de ellos. Asi, superan las barreras que les imponen las expectativas y
la cultura local, demostrando que pueden ser ciudadanos del mundo. Cuando
aprenden a cantar canciones de otros lugares y épocas, encuentran también el
modo de mostrar el respeto por los otros y la predisposicion a aprender sobre

ellos y tomarlos en serio. ( Nussbaum, 2010. pag.155).

La musica carranguera se convierte en un canal que conecta director, cantantes y
publico, todos vibran simultaneamente, lo cual, contribuye no solo a la formacién musical
de los participantes, sino a su formacion civica, ya que, cuando hay trabajo de
coordinacién musical se evidencia el trabajo cooperativo, por ende esta en juego la
aceptacion del otro con sus fortalezas y sus debilidades. En un grupo en el cual hay
pluralidad de pensamientos se orienta una actividad coral, que genera el ejercicio de
ponerse de acuerdo con el otro para poder avanzar en la realizacion de una idea en
torno a una musica que suscita retos, el solo hecho de bajar la guardia ante la
diferencia, ante un determinado conflicto generado por algin motivo, es ya, un
aprendizaje significativo que implica tolerancia y aceptacion, valores importantes que no

se pueden obviar en la realizacion de un proyecto musical.
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SESIONES DE INTERPRETACION CORAL

Esta propuesta metodologica permite desarrollar por medio de nueve sesiones de
interpretacion coral los arreglos realizados con base en cuatro canciones de Jorge
Velosa para un coro, en el cual, participan tres voces: soprano, contralto y baritono o
cambiante. El investigador los realizé teniendo en cuenta el registro de los nifios y de las

nifias, como también, su desarrollo musical.

Se disefian acciones encaminadas a obtener en forma directa datos correspondientes
al proceso metodoldgico en cada uno de los arreglos, los nifios del coro, se dan cita una
vez por semana en el salon de musica de la |.E.D Republica de Colombia entre 10 y
11:30 a.m. un tiempo estimado para realizar la practica coral correspondiente a cada

una de las nueve sesiones que se presentan con los arreglos.

En el momento de comenzar cada una de las sesiones, es necesario que el
investigador realice ejercicios de calistenia y de respiracion, como estiramientos
corporales, e inhalacion, sostenimiento, y exhalaciébn del aire; estos ejercicios no
estaran consignados en las sesiones de interpretacién coral, pues el investigador
considera que el propdsito principal de la monografia es la aplicacion de los arreglos y
su correspondiente evolucion, los anteriores ejercicios constituiyen una rutina que en
todas las sesiones se realizard practicamente igual, con algunas variaciones, en otras
palabras, estos ejercicios preparan el instrumento, que en este caso es la voz, para la
realizacion de la tarea que son los arreglos. Es muy probable que en el transcurso de la
aplicacion y valoracién de la propuesta se requiera de un ejercicio de vocalizacién que

se disefie especialmente para corregir alguna sonoridad de uno de los arreglos.

En estas sesiones el investigador planteara, en cada uno de los arreglos, un objetivo
principal , objetivos secundarios, conceptos, actividades, estrategias; Yy resultados, se
espera que los estudiantes tengan la capacidad de interpretarlos, mas sin embargo, el
investigador esta dispuesto a ver como evolucionan los nifios en su interpretacion.
tendra en cuenta los conocimientos que traen, pues se informd acerca de sus logros
alcanzados y los escucho cantar antes de comenzar a trabajar con ellos; de todos
modos, es factible que los arreglos propuestos en una primera instancia, sufran

después transformaciones en la medida en que vaya percibiendo y diagnosticando la
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direccionalidad de las actividades en cada una de las sesiones, en las cuales,
continuard trabajando el desarrollo de las partes del arreglo hasta completarlo. El
investigador explorara y descubrird retos, analizara y reflexionard acerca del resultado
del proceso, identificara los aciertos y desaciertos y sugerird el camino para continuar en
la busqueda de mejoras. Los recursos mas importantes utilizados para desarrollar la
propuesta son instrumentos musicales como la guitarra y la organeta, también el
televisor de la sala de musica.
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SESION No. 1

En esta sesidn el investigador parte desde su disefio inicial del arreglo “las diez
pulguitas” para comenzar a trabajar su introduccion (Fig.2), este disefo inicial esta
conformado por una introduccién vocal y otras partes, también vocales A y B. Se
direccionaran las actividades y las estrategias hacia el objetivo del arreglo, en el manejo
de conceptos como: entonacion, coordinacién, montaje, disposicion, memorizacion,
pro actividad, ensamble, vocalizacion. El texto de esta cancidén “las diez pulguitas”
posee una estructura de secuencia organizada que comienza con diez pulguitas, las
cuales, van desapareciendo, una por una, hasta llegar a cero. Existe una relacion
secuencial entre las ideas expuestas. El propdsito de este arreglo es que los

participantes vivencien por medio del canto esta estructura secuencial.

OBJETIVO GENERAL DEL ARREGLO “LAS DIEZ PULGUITAS”

Desarrollar la memoria en los nifios del coro desde el texto secuencial del arreglo: “las

diez pulguitas” .
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Fig.2
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ACTIVIDADES:

Se comenzard a trabajar esta introduccion del arreglo en la tonalidad de Do Mayor
(Fig.3), pero hay que probar si es la mas apropiada para el grupo, también se puede
cambiar el rol de las voces, por ejemplo, si la frase de las sopranos suena mejor con los
baritonos o con las mezzos, es adaptar las voces de acuerdo a las capacidades de los
estudiantes. Se buscara la activacion y la recuperacion de los conocimientos que los

estudiantes traigan al respecto.
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Fig.3
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Entonacién / Coordinacién
ESTRATEGIAS:

» Para la entonacion el investigador presentara la introduccion del arreglo
musical, tal como quiere que lo aprendan los participantes, empleando su voz
en falsete para registro agudo, su voz natural para voces cambiantes,

acompafado de una guitarra o un teclado, también por medio de audios.

» Para Coordinar el montaje de las tres voces, el investigador buscaré en los nifios
procedimientos organizados y pertinentes en cuanto a destrezas motoras y

cognitivas, con los cuales se puedan conectar los arreglos prescritos.

ANALISIS REFLEXIVO DEL RESULTADO DEL PROCESO. HALLA ZGOS:

» Los nifos trataron de entonar la frase en la tonalidad inicial Do Mayor, pero se
sentian forzadas las voces. Al probar con otras tonalidades como Fa Mayor, Sol

Mayor, y La Mayor la afinacion mejord, hubo mayor manejo de la misma y las
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VOCces encajaron en su registro, y en consecuencia, los nifos se sintieron
cdmodos al momento de cantar las correspondientes frases. En este
procedimiento por, se logré descubrir que la tonalidad en la cual se afianza mas

la interpretacion de la introduccion de este arreglo es La Mayor.

Se comprob6 que las mezzos y baritonos no podian cantar las frases del “poin”
que aparecen en la introduccion de una manera convergente, el investigador
encontré que los nifios aun no tienen lo suficientemente desarrollado este
concepto, ya que, se presentd confusion en la conduccién de las voces entre las
mezzos y baritonos, los baritonos se pasaron a cantar la voz de las mezzos. De
pronto, puede funcionar si se cambia en alguna de las dos voces el “poin” por

una vocal alargada.
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SESION NO. 2

- ARREGLO “LAS DIEZ PULGUITAS” CONTINUACION",
ACTIVIDADES:

Se continla trabajando este arreglo en la tonalidad de La Mayor (Fig.4), en la cual,
las voces en general suenan mejor. Para evitar la confusion de voces entre las mezzo y

los baritonos, se reemplazara en una de estas el “poin”. por la vocal “a” con duracion

de blanca.
Fig.4
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Después de esta introduccion el investigador interpretara la cancion completa
acompafiado de una guitarra, es posible que los estudiantes la memoricen rapido, ya

que, el texto estd dotado de rima y posee un orden l6gico secuencial.

También hard una breve contextualizaciébn de la carranga que permita ligar los

arreglos, objeto de estudio, a este género.

CONCEPTOS:
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Disposicion / Coordinacion / Memorizacion / Musica carranguera / Disposicion

ESTRATEGIAS:

» Para trabajar la disposicion del grupo, se buscaran actitudes de comportamiento
gue se manifiestan en el momento de impartir la instruccién, que sirvan de
anclaje con las nuevas normas y actitudes, objeto de aprendizaje, son las
posturas corporales adecuadas que faciliten la concentracion del estudiante y el
manejo del aire, se busca activar y recuperar estas actitudes.

» Para lograr coordinacién durante el montaje de la introduccion del arreglo “las
diez pulguitas” el profesor debe darse cuenta de las limitaciones que tenga este y
debe estar dispuesto a modificarlas, tener disposicion para conseguirlo con sus
correspondientes recursos, los que mas convengan, para que los participantes
logren la correcta interpretacién del mismo. Se busca codificar en ellos y retener

las modificaciones del arreglo.

» Conectar, situar y retener los conocimientos acerca de las canciones de Jorge
Velosa, en este caso, para comenzar a trabajar en los nifios su capacidad de
memoria con la cancion “las diez pulguitas”, letra del arreglo que se les

entregara (Fig.5).
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Fig.5

Cancién: “Las diez pulguitas®
Autor: Jorge Velosa
Voy a contar, voy a contar,

Yo tenia diez pulguitas voy a contar. voy a contar,
entre grandes y chiquitas que se me hicieran, voy a contar (Bis)
una roja y cuatro negras
y otras cinco carmelitas ( Bis ) De las cinco gue tenia, unase fue pal teatro,
no me quedan sing cuatro, no me quedan sino cuatro;
Voy a comtar, voy a contar, de las cuatro que tenia, una se volvid al revés,
voy a contar, voy a contar, no me quedan sino tres, no me quedan sino fres;
que se me hicieron, voy a confar (Bis) de las tres que yo tenia . una se murid de tos.

no me quedan sino dos. no me quedan sino dos:
Escalande una montafia, una se perdid en la nieve,  de las dos gue yo tenia, una se fue pa la Luna,
no me quedan sino nueve, no me guedan sino nueve; no me queda sing una, no me queda sino una,
de las nueve que tenia, una se fue con pinocho, y b una que tenia se vold con un pulguito,
no me quedan sino ocho, no me quedan sino ocho,  ahora me guedé solite, ahora me quedé solito.
de las ocho que tenia, una cayd de un taburete.
no me quedan sino siefe. no me quedan sino siete:  Voy a contar, voy a contar,
de las siete que tenia, una se fue con Moisés, voy a contar, voy a contar,
no me quedan sing seis, no me quedan sino seis. que se me hicieren. voy a contar (Bis)

» Hay que encontrar por medio de una descripcion del contexto carranguero
motivos relevantes que le permitan a los estudiantes hallar sentido al
aprendizaje, es probable que algunos de los estudiantes tengan ancestros o
familiares boyacenses, lo cual, ayudaria a situar el contexto, como también, si
conocen el Departamento de Boyaca, para tal efecto, se aplicara un crucigrama
(Fig.6)

» Tener claramente establecidas las normas que los regulan , los criterios de los
valores por medio de los cuales se rigen, los pondran en practica si hay

consenso al respecto. (Fig.6)
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musica carranguera’ 803

5. Poblacion del Departamento de Boyaca 4. Actividad economica de los habitantes
7. Cancion dedicada a los inconscientes  del mumicipio de Raquira
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Respuestas:
1.Jorge Velosa
2.Raquira Boyaca
3.El respeto
4.Ceramica
5.Horizontal: Chiquinquira
5.Vertical: Donde estaran tan tan
6.San Miguelito
7.El marranito
8.Dos mil siete
9.La participacion
10.Significativo
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ANALISIS REFLEXIVO DEL RESULTADO DEL PROCESO. HALLA ZGOS:

» Los niflos manifestaron que su maestra les habia ensefiado tres posturas 1. De

pie; 2.sentados con los pies bien apoyados en el piso, sus gliteos y su espalda

bien apoyados en la silla; 3. Sentados en descanso, relajados, mas no,

desplayados. Al respecto el investigador propuso a los nifios que cuando se

estuviera impartiendo la instruccion, o cantando, ellos adoptarian una postura

adecuada en su silla o simplemente cantarian de pie, a lo cual, respondieron

positivamente, opinaron, que habia que tener en cuenta el respeto y la

participacién. En la parte inicial del proceso es bueno que los nifios canten

sentados, se sientan comodos, pues estan trabajando, mas que todo, la escucha

y la memorizacion de las partes, mas sin embargo, es necesario que estén

atentos y no se distraigan. En sesiones posteriores cantaran de pie, para

trabajar la proyeccion de la voz y la interpretacion en de las obras en una

determinada presentacion.

» A pesar de que se varié la voz del baritono, la cadencia siguié presentando

confusion. Pero funciond cuando las mezzo comenzaron a cantar la misma voz

de las sopranos , es decir, se unificaron sopranos y mezzos. Después, El

investigador descubrié que cuando los baritonos cantaban la vocal “a” ligada, no

se definia bien la afinacion, por tanto se vario, y se hizo con la silaba “la” en cada

uno de los 4 compases , de esta manera se afianzé la afinacion de esta frase del

baritono (Fig.7).
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Fig.7
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» Los jovencitos identificaron caracteristicas y elementos del contexto de la
masica carranguera, pues, antes de que ellos visualizaran el crucigrama el
investigador les habl6 acerca de la hoja de vida del maestro Jorge Velosa, quien
es, donde nacié, como ha sido su trayectoria profesional y también les hablo
acerca de las caracteiristicas de sus canciones. Los estudiantes se percibieron a
si mismos como capaces de dar razon de lo que estan haciendo, del para qué y
por qué de las actividades, pues, se sintieron ubicados y encajados en el
proyecto. Se estableci6 un significado comun entre los elementos que
componen las canciones de Jorge Velosa y los arreglos propuestos, ya que el
investigador les explico de que se trataba el hecho, por una parte estaban unas
canciones que servian como base para realizar los arreglos, y por otra, estaba el
coro que tendria un papel importante en la interpretacion de esos arreglos que
son como unas nuevas composiciones musicales diferentes a la cancion original,
y que esta interpretacion musical del coro es muy diferente a la interpretacion
musical de Jorge Velosa. El investigador fue enfatico con los estudiantes en
cuanto a poner de relieve el hecho de que solamente se han tomado las
composiciones para hacer algo nuevo, algo muy distinto con estas, a lo que han
hecho, no solamente, Jorge Velosa con su grupo musical sino otras
agrupaciones de carranga, el coro tenia que diferenciar muy claramente este

aspecto en particular.
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» El investigador interpretd la cancién “las diez pulguitas” acompafiado de una
guitarra y los estudiantes siguieron la letra consignada en la hoja (Fig.5).
Manifestaron mucha curiosidad e interés al momento de cantarla, ayudé el
caracter secuencial de la misma, su buena rima y la picardia de su mensaje, la
cantaron completa siguiendo la melodia principal, es decir, como la canta Jorge

Velosa, méas no todavia, con la distribucién de voces consignada en el arreglo.
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SESION NO. 3

CONTINUACION DEL ARREGLO “LAS DIEZ PULGUITAS”
ACTIVIDADES:

El investigador aplicard la siguiente parte del arreglo, la parte A, en la que las
mezzo cantan la frase: “yo tenia diez pulguitas entre grandes y chiquitas”, los
cambiantes cantan “que se me hicieron voy a contar”, y las sopranos “poin, poin, poin,

poin” (Fig.8).
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CONCEPTOS: Proactividad / Entonaciéon
ESTRATEGIAS:

» Se revisara y recapitulara el arreglo desde cada uno de los conceptos que se
han manejado con el grupo, ya que existen diferencias importantes entre el
arreglo coral inicial y entre el arreglo que se va transformando de acuerdo con las
capacidades del grupo. Por medio de este procedimiento se busca que los
estudiantes retengan el nuevo conocimiento y correspondan proactivamente al

trabajo del investigador.

ANALISIS REFLEXIVO DEL RESULTADO DEL PROCESO. HALLA ZGOS:

» En las “diez pulguitas” los nifios interpretaron sus cuerdas, cada uno en su
correspondiente rol, pero hubo una variacién en las voces de las sopranos y las
mezzos: Se unificaron las dos voces para cantar el “poin” sin la participacion de
los baritonos, formando otra frase independiente, y después cantaron la frase “yo
tenia diez pulguitas entre grandes y chiquitas”, acompafiadas por el “poin” de
las mezos y por el “que se me hicieron voy a contar de los baritonos, esto
sucedio por iniciativa de ellos, en consecuencia se formaron dos partes:

Una con el “poin” de las sopranos y mezzos que llamaremos A y la otra con “yo
tenia diez pulguitas entre grandes y chiquitas” que llamaremos B, partes que no
estaban estipuladas en el planteamiento inicial del arreglo (Fig.9).
Los nifios cambiaron la letra al arreglo, en vez de la palabra “carmelitas”, les
gustd mas la palabra “cafecitas”. Les gusté mucho el mensaje y lo cantaron, los
baritonos también cantaron con gusto la frase disefiada para ellos: “ que se me
hicieron voy a contar” resultd interesante, ya que, era algo diferente de lo que

hacian las nifas.
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Fig.9
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SESION No. 4

COMIENZO DEL SIGUIENTE ARREGLO ‘EL MARRANITO” Y
CONTINUACION DEL ARREGLO “LAS DIEZ PULGUITAS

El investigador comienza a trabajar paso a paso el arreglo “el marranito” desde su
disefio inicial (Fig.10), conformado por su introduccion instrumental en la que puede
intervenir un requinto o en su defecto una organeta, o0 un sintetizador, y por sus otras
partes vocales A, B, C, D, en donde B es el estribillo y A,C,y D son las estrofas.
También posee un intermedio instrumental que va ligado a la parte B, o sea al estribillo.
Se direccionaran las actividades y las estrategias hacia los objetivo, teniendo en cuenta
el manejo de conceptos como:  entonacion, coordinacién, montaje, disposicion,
memorizacion, pro actividad, ensamble, vocalizacién e instrumentacidn, conceptos que
se han trabajado con *“las diez pulguitas”, y con los cuales se ha logrado llevar a cabo

un buen desarrollo de las actividades propuestas.

OBJETIVO PRINCIPAL DEL ARREGLO “EL MARRANITO” :

Vivenciar la inclusion de las musicas modernas en este género y desarrollarlo desde el

canto solista y grupal.
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Fig.10
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EL MARRANITO
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EL MARRANITO

1
A I ¢
|| D
i
| L
2
S
LE] 3
AN c P -
¥ A
L3 g
LE = D
hE E 2
S )
y B B \e
bm " N
y = =
2 2
$E E
HLE g
» 5 5
8 = o)
O 5 e nn_.nm
" -

ey
T

=

43

T
7

o
-
)
g g
= L
v
. =]
| 8 m
1 - &
=
=
'
3 D
i}
=1
o
- g
| S 3
° #
g | = . £
o
7
-— [T
- = u
T
=
L
oz E L
N p L
@
n
-
B
] wP D
=
a,
i 2
1 s
- &
i - M
Al =] - T,
o
2
., 3n
; it
]
3
R g
e
1 B ——
o
=
o
g D
9
El
z
= o
] =
, &
| - g "
© il :
N ™
N =9 2 'nm\
..n.d b d =
= 5]

59



EL MARRANITO
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ACTIVIDADES:

Se comenzard a trabajar con los nifios el estribillo de “el marranito” (parte B), El
texto lo cantaran con la misma entonacion sopranos y mezzos, los baritonos acompafan
cantando el mismo texto a una distancia de intervalos de sextas (Fig.11). Hay que
buscar la tonalidad més apropiada para la interpretacion de este arreglo, inicialmente,
esta planteado en Do Mayor, después se comprobard si funciona el rap de las
secciones A, C y D en las diferentes cuerdas y también en solo, y por ultimo se

verificara si funciona la conduccion de las voces.
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En “las diez pulguitas” se trabajara la siguiente parte del arreglo en la que los
baritonos cantan “voy a contar, voy a contar, que se me hicieron voy a contar” ; y las
voces de las nifias cantan a modo de respuesta “voy a contar” (Fig.12), hay que tener
en cuenta que esta parte, en el arreglo propuesto por el investigador inicialmente,
correspondia a la parte B, pero como se establecié con el grupo otra parte antes de esta,

ahora se corre, entonces, B se convierte en C.
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Entonacion / Memorizacién / ensamble / vocalizacion .

ESTRATEGIAS:

» Elinvestigador presenta la seccion B del arreglo musical “El marranito” (Figll)
tal como quiere que lo aprendan los participantes, empleando su voz en falsete
para el registro agudo, y su voz natural para voces cambiantes, acompafiado de
una guitarra o un teclado y también de una pista de audio (Anexo 5).
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» El profesor esta en capacidad de darse cuenta de las limitaciones que tenga
arreglo “el marranito” y debe estar dispuesto a modificarlas, como también, tener
disposicién para elaborar los pasos para conseguir esta meta, los que mas
convengan, para que los participantes logren la correcta interpretacion de los
arreglos y que sea de una manera divertida, tiene que ver con el hecho de que
funcionen con el grupo cada una de las voces propuestas por el investigador en

la seccion B de “el marranito” (Fig.11) .

» El investigador apreciard como suena la seccion C de “las diez pulguitas”
(Fig12), para mejorar la vocalizacion , para ecualizar el sonido, en otras palabras,
para que suenen ensambladas las voces, tiene que ver con la proyeccion sonora

de la voz, con el timbre del coro en general.

ANALISIS REFLEXIVO DEL RESULTADO DEL PROCESO. HALLA ZGOS:

» Cuando el investigador presento la seccién B de “el marranito” se dio cuenta de
gue los cambiantes no podian cantar una sexta debajo de las voces de las nifias,
porque se confundian y resultaban haciendo la misma entonacion de ellas, se
debe a que no tienen una comprensién desarrollada del concepto, algo similar
sucedio en “las diez pulguitas” en la introduccion del arreglo inicial (Fig 3);
entonces, el investigador trabajé el concepto de entonacion con el grupo, inquirié
en la concentracion que debian tener al momento de cantar, que no debian
dejarse desconcentrar de la otra cuerda, pero aun asi, no se logré, después, tratd
de probar una frase con un bajo perioddico con intervalos melédicos de cuarta y
de quinta, y con una silaba sonora como el “dum” y descubrié que era divertido
para ellos, aunque se percibian un poco forzados hacia los graves, por tanto,
cambié la tonalidad de Do Mayor a Re Mayor, y las voces tuvieron mas
versatilidad, en especial la de los cambiantes, se escucharon mas fuerte, menos

forzados, y gozaron cantando el “dum” (Fig13).
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» La seccion C de “Las diez pulguitas” (Fig.12) presenta falta de vocalizacion,
se escucha muy abierta la boca hacia los lados, y cerrada en su vertical, el
investigador les mostrd a los nifios la diferencia del sonido cantando la frase “que
se me hicieron voy a contar”, un poco mas cerrada hacia los lados, y un poco
mas abierta en su maxilar hacia abajo, y ellos observaron la diferencia. Es
oportuno entronizar un ejercicio de vocalizacion para que comiencen a tener

conciencia del manejo vocal.
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SESION NO. 5

CONTINUACION DEL ARREGLO “LAS DIEZ PULGUITAS” Y “‘EL
MARRANITO”

ACTIVIDADES:

En esta sesion el investigador, trabajard la vocalizacion del arreglo “las diez
pulguitas” por medio de un ejercicio, también, ensefiard a los estudiantes la parte A de

“el marranito” y por ultimo afianzard los conceptos que se estdn manejando como la pro

actividad y la disposicion de los estudiantes.
CONCEPTOS:

Pro actividad / Disposicion / Vocalizacion / Montaje
ESTRATEGIAS:

» Que puedan reflexionar y anticipar la vocalizacién en “las diez pulguitas”,
especialmente en la seccion C, por medio de la realizacion de un ejercicio de

vocalizacion (Fig.14), previamente disefiado por el investigador.

Fig.14
Moderato (J= 108)
9. y — i  —— —t i ¥ — } — f |
Alto :}”‘ubZJ-Jé'!a' e i e e e o ‘d'rio
e i e i € e 1 € i (3 [ i e i
J/ | T — 1 — \
R - e e —— = oo 9@ x5 =
s ] I i I i i I
o) | ! | | | |
e € i & i F- (> i - i -
i1
JQ i t T | } y— } T 1
A lyre—e o 5 = e —— = i
e

66



» El investigador presenta la seccion A de “el marranito” (Fig.15), tal como quiere
gue lo aprendan los participantes, empleando su voz en falsete para el registro

agudo, y su voz natural para voces cambiantes, acompafiado de una guitarra o

un teclado, también por medio de textos escritos.
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» El profesor estd en disposicién de darse cuenta de las limitaciones que tengan
los arreglos y debe estar dispuesto a maodificarlas, como también, tener
disposiciébn para elaborar los pasos para conseguir una meta, con sus
correspondientes recursos y materiales, los que mas convengan, para que los

participantes logren la correcta interpretacion de los arreglos.

» Que los participantes aprecien interpretaciones de musica carranguera de

otros grupos en diversos formatos, no solamente coral, para que desarrollen

67



sentido critico musical y se sientan mas motivados al momento de cantar en las
sesiones.
Observaran los siguientes videos:
e Juanes y Cantoalegre (Recuperado de https://youtu.be/yvOBUTRXsl4 el
30 de Octubre de 2015)
* SAN MIGUELITO- LAS DIEZ PULGUITAS- JORGE VELOSA
(Recuperado de https://lyoutu.be/ORgnYadY1FE el 30 de Octubre de
2015)

ANALISIS REFLEXIVO DEL RESULTADO DEL PROCESO. HALLA ZGOS:

» El ejercicio de vocalizacion Fa Mayor (Fig.14) sirvié para cerrar un poco la
postura horizontal de los labios en el momento de cantar, especialmente la
seccion C de “las diez pulguitas” (Fig.12), las vocales” eieie” estan presentes
en las palabras de esta seccién . En el ejercicio de vocalizaciéon, se sube un
grado conjunto en la vocal abierta, procurando una postura en los labios de
trompeta. El investigador les insistié a los estudiantes en que cantaran la seccién
C, teniendo en cuenta la anterior colocacion de la boca, y se not6 una diferencia
clara, no solamente en esta seccion , sino también en las otras que también

cantaron.

» La seccién A de “el marranito” funciond, tal como se habia planteado en la
actividad, sin embargo hay que trabajar en la unificacion de las voces de los
nifios cuando rapean, ya que se escucha un poco desfasado el ritmo.

Las sopranos y las mezzos se unificaron para cantar la vocal “a” descendiendo
por grados conjuntos(Fig.16), ya que el “0i” de la mezzos no resulté interesante
para ellas, afirmaron que era monotono, el investigador comparte esta opinion, el

“o0i” “oi” suena todo el tiempo en la misma nota (Fig.15).
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» Los participantes se sintieron muy motivados al observar los videos, pues no

tenian conocimiento de que otros grupos cantaban las canciones de Jorge
Velosa, algunos comentaron que habian visto tocar a Joge Velosa con su grupo
y les parecia gracioso como tocaba Jorge Velosa la guacharaca,, pero no se
imaginaban que la carranga podia ser interpretada en formato de banda de rock,
para ellos fue todo un descubrimiento. Esta experiencia ayuda a afianzar los
conceptos que estan manejando estableciendo puntos de referencia, observando
el trabajo de otros, para compararlo con lo que estan realizando

69



SESION No. 6

CONTINUACION DEL ARREGLO *“LAS DIEZ PULGUITAS” Y ‘EL
MARRANITO”

ACTIVIDADES:

En la anterior sesion, se trabajo la vocalizacion de la parte C de “las diez pulguitas”,
en esta sesion se continuara con la siguiente parte que corresponde al texto secuencial,
la seccion D; entre estas dos secciones, C y D, ira un intermedio musical corto, se
intuye que es necesario (Fig.17) , constituye un intervalo de tiempo , en el cual los
estudiantes recuerdan el texto secuencial D y se alistan para cantarlo; este intermedio
musical se unira a la seccion C. Justo en la mitad de la seccion D los nifilos cantaran
nuevamente la seccibn C, que ya tendra ligado el intermedio instrumental antes
mencionado (Fig.17); de esta forma, los estudiantes estaran dispuestos a cantar
enseguida la segunda parte del texto secuencial. Este intermedio instrumental puede

ser interpretado con un requinto, o en su defecto con una organeta o un sintetizador.

Fig.17
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En esta sesion se trabajard también, la unificacion de las voces para cantar la seccion

gue contiene el rap en “el marranito”.
CONCEPTOS:

Memorizacion / Fraseo
ESTRATEGIAS:

» Tener en cuenta que la construccién del conocimiento procedimental no se
logra compitiendo individualmente sino con los otros, que se sientan bien
cantando en su respectiva cuerda, y que vibren cantando con el grupo en
general, un aprendizaje cooperado que revisa procedimientos. Se busca que los
nifios codifiquen y retengan la informacion con ayuda mutua en especifico, del
texto secuencial de “las diez pulguitas” y de las partes A, C y D de “el
marranito”.
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» Elaborar, conectar, situar y retener los conocimientos acerca del texto secuencial
de “las diez pulguitas” por medio de un grafico (Fig.18), también se busca
afianzar el fraseo en ellos ya que, no tienen conciencia de en que palabra
comienza cada una de las frases. En la gréfica 18 se aprecian unas palabras
con un orden descendiente, las cuales, son palabras claves extractadas de cada
una de las frases de las estrofas de “las diez pulguitas”, los participantes

descubriran el texto completo, bueno, aquellos que lo recuerden.

» Los estudiantes deben ser protagonistas de su accion, poder pensar y adaptarse
a situaciones de las cuales estaban privados anteriormente, en este caso, en
particular comenzaron a experimentar el rap, empleando herramientas como: un
grafico (Fig.19), en el cual se muestre la letra de las estrofas que seran rapeadas
por los baritonos, mientras las nifias acomparfian con la vocal “a” (Fig.16) pero,
esta letra del rap no va completa en la grafica, apreciaran solo el comienzo de
cada una de las frases, para motivar en ellos la espontaneidad al momento de
rapear, experimentaran su evolucion individual y grupal moldeando

progresivamente el arreglo.

Fig.18
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Fig.19

Este s el cuento...
que 58 CoMmporta...
¥ un pajarito...

que le cantara...

Cuando va al parque...
v los papeles...

v cuando el carro..
siempre cositas..

Si estd en la calle...
hace basura...

v side pronto..

lo daja todo..

ANALISIS REFLEXIVO DEL RESULTADO DEL PROCESO. HALLA ZGOS:

» Tuvo éxito la aplicacién de la gréafica (Fig.18) La seccién D, que corresponde al

texto con forma de secuencia en “las diez pulguitas”, fue asimilada por los nifios,

influyé en la interpretacion de la cancién, pues cantaron con mas fluidez esta

seccion, y por su puesto, ayudod para que la memorizaran mas, el investigador les

sugiri6 que aquellos que se la sabian mas podian ayudar a los otros

recordandoles el texto, gracias a la grafica (Fig.18) pudieron hacer un mejor

fraseo, pues se sintieron mas seguros.

» Se trabajaron con los cambiantes o baritonos las partes A,C,D del “marranito”,

las cuales, son musicalmente iguales, pero presentaban una desigualdad

ritmica, no se escuchaban al tiempo las voces rapeadas. Tuvo éxito la aplicacion

de la grafica (Fig.19) rapearon en grupo e individualmente con ayuda de un

micréfono; pero los nifios que lo hicieron no conectaron el fraseo, pues,

entraban tarde con la frase, mientras que cuando cantaron en grupo, se

ayudaban unos con otros y se escuchd mas definido, la balanza esta del lado del

rapeo en grupo.
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SESION No. 7

CONTINUACION DE LOS ARREGLOS “LAS DIEZ PULGUITAS” Y “EL
MARRANITO”

ACTIVIDADES:

El investigador realizar4 el montaje general de los dos arreglos con el grupo, se
comenzard recordando algunas de las ideas, conceptos organizados que poseen los
participantes acerca de las diferentes secciones que conforman los arreglos que ya se
han trabajado en las sesiones de interpretacion coral, como por ejemplo la vocalizacion
gue se logro en la seccidn C de “las diez pulguitas”. Se espera que a partir de conceptos

como este, los nifios se alisten para ensamblar entre si las diferentes secciones.

CONCEPTOS:
Montaje / Ensamble / coordinacion

ESTRATEGIAS:

» El investigador puede anticipar, reflexionar, y organizar los elementos de las
diferentes secciones de los arreglos propuestos extractados de las canciones del
maestro Jorge Velosa: “Las diez pulguitas y El marranito”. Para conectar las
secciones, espera que los participantes puedan seguir las indicaciones que les
da el director y también la marcacion de las entradas. Se ayudara con las pistas
de audio(Anexos 4 y 5).

» Los estudiantes deben ser protagonistas de su accion, poder pensar y adaptarse
a situaciones de las cuales estaban privados anteriormente, como experimentar
la evolucibn de un arreglo en cuanto a su forma inicial propuesta por el

investigador hasta la forma resultante final, la cual, es el producto de varias
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sesiones en las que se va moldeando progresivamente cada una de las
secciones del arreglo. Para lograr este fin es indispensable que haya una mejor

ubicacién de las cuerdas de las voces, ya que, los baritonos han trabajado en
las anteriores sesiones ubicados detras de las mezzos y de las sopranos, se

espera que en esta sesion y en las futuras, canten al lado izquierdo de las nifias.

ANALISIS REFLEXIVO DEL RESULTADO DEL PROCESO. HALLA ZGOS:

» La nueva ubicacién del grupo, es precisa para ecualizar el sonido, el investigador
pudo escuchar a los baritonos desde un plano més cercano, y esto generd que
se pudieran escuchar mas entre si los participantes, en consecuencia, se
pudieron establecer las correspondientes dinamicas.

Esta ubicacion también contribuy6 para ecualizar el sonido en la seccion C, pues
las sopranos que cantan el texto secuencial estaban cantando con un volumen
muy bajito.

En la introduccién de “las diez pulguitas” el investigador se dio cuenta de que la
tltima silaba “tas” se escuchaba desigual en las sopranos y en las mezzos, pero

se ajustd alargando un poco la “a” y cortando todas las voces al tiempo la “s”

» En “el marranito” se aprecio dificultad en las intersecciones de la introduccién y
las partes A,C y D que son las estrofas que van en rap, pero se fue ajustando en
la medida en que el director les daba la sefial de entrada.

Se aprecid en la seccion A de “el marranito” que las voces de las nifias, tanto
sopranos como mezzos estaban muy desiguales, el investigador les sugirié que
cantaran esta parte con la letra del rap, para poder marcar mas los intervalos que

van por grados conjuntos. (Fig.20)
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Fig.20

Este es el
cuento de un
ser humano

que se com
porta co
mo un ma
rrano
¥y un paja
rito me
dijo un
dia
que le can
tara esta
melo
dia //

» Los arreglos “las diez pulguitas” y “el marranito”, como tal, ya tienen una

estructura que se fue desarrollando en las anteriores sesiones, el punto de
partida fueron los arreglos que elaboré el investigador antes de comenzar a
trabajar las sesiones con el grupo (Fig.2 y Fig.9). En la medida en la que se
fueron trabajando los arreglos en las anteriores sesiones, estos, tuvieron
transformaciones debido a la conduccion de las voces, y al surgimiento de ideas
de parte, de los nifios y del investigador, que llevaron a formular cambios. Estos

arreglos se presentan con sus correspondientes cambios (Fig21 y 22).
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Fig.21
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Fig.22
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En esta ocasidn, La participacian instrumental si fue
tenida en cuentafen el arreglo Inicial, a diferencia de
“las diez pulguitas®. Elinvestigador descubrid

que los nifics necesitaban de las introducciones, como
también, de los intermedios, ya que avisan a los
participantes la entrada del canto
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SESION No. 8

COMIENZO DEL SIGUIENTE ARREGLO “LA GALLINA MELLICER A”

En esta sesion el investigador parte de su disefio inicial “la gallina mellicera” (Fig.23) ,
para comenzar a trabajarlo por sus partes, conformado por su introduccion, la cual,
comienza con una introduccion vocal y seguidamente sus otras partes vocales B y C.
Se direccionaran las actividades y las estrategias hacia el objetivo, teniendo en cuenta el
manejo de conceptos como: diccion, entonacion, coordinacion, montaje, pro
actividad, ensamble, conceptos que se trabajaron en los anteriores arreglos, y con los

cuales se logré llevar a cabo un buen desarrollo de las actividades propuestas.

OBJETIVO PRINCIPAL DEL ARREGLO “LA GALLINA MELLICERA”

Interpretar las onomatopeyas caracteristicas del texto de la cancion y desarrollarlas

desde el trabajo coral.
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Fig.23

COMPOSITOR: JORGE VELOSA
ARREGLISTA: ALEJANDRO VALLEJO
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ACTIVIDADES:

En esta sesion, el investigador tendra muy en cuenta los conocimientos adquiridos a
partir de las experiencias vividas en las sesiones anteriores con los arreglos “las diez
pulguitas” y “el marranito”. Antes de comenzar a aplicar el arreglo lo revisara y se
arriesgara a determinar con presicién la tonalidad mas adecuada, en la cual, los
jovencitos proyecten su voz comodamente para cantar, también, vera si hay la
probabilidad de hacer algunos cambios, como en las onomatopeyas, buscando una
mejor diccién de las mismas. En cuanto a la participacién y a la conduccién de las
voces, buscando sencillez, claridad del arreglo, y no complejidad, proporcionarles el
disfrute musical desde todos los elementos que lo conforman, disponer para los
participantes un arreglo coral participativo dentro de un juego de ideas, con sus

correspondientes instrucciones.

Partird desde su disefio inicial conformado por la introduccion que posee un puente que

conduce a la parte A y enseguida la parte B.

CONCEPTOS:
Entonacion / Coordinacion / Montaje / Pro actividad / Diccion
ESTRATEGIAS:

» El investigador revisara y reformara el arreglo inicial antes de comenzar a
aplicarlo  con el grupo, es preciso que esté dispuesto a modificarlo
dependiendo de las dificultades que el arreglo presente, de las
capacidades de los participantes y de su proactividad, lo que mas
convenga para que los participantes gocen la interpretacién del arreglo
Los cambios que se presentaron (Fig.24) fueron los siguientes:

La voz del baritono en la seccion A se suspende con el fin de que se
destaque el acompafiamiento que hacen las mezzos a las sopranos.
El motivo ritmico melddico de las mezzos cambi6 desde el compés 18 al

24 por un motivo marchante de dos negras por compas.
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Desde el compas 25 hasta el compas 41 los baritonos participan con la
melodia y el texto de la cancion.

Desde el compas 25 hasta el 33 lo que hacia la soprano se suspendié
para destacar el acompafiamiento que hacen las mezzos a los baritonos.
Del compas 34 al 41 cantan solamente los baritonos para destacar el
mensaje del texto de esta seccion.

En la parte B solamente cantan mezzos y sopranos desde el compés 42
al 49 reafirmando el anterior mensaje de los baritonos que acaba de

pasar .
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» Para anticipar, reflexionar, y reorganizar los elementos extractados de la cancién “
La gallina mellicera” y conectar el arreglo de una manera creativa y sencilla, el
investigador elaboré una gréfica (Fig.25), en la cual, la letra azul corresponde a las
mezzos, la letra roja corresponde a los baritonos y la letra verde a las sopranos,
esta presentacion del arreglo es basada en la reforma del arreglo inicial.

Fig. 25

LA SALLINA MELLICERA

TAKA TAKA TAKA TAA TAEA TAKA TAKA TAA (Bis)
TUA TUA TUA TUA TUA TUA

Intermedio musical

EUT EUT EUT EUT KUT EUT EUT
MI SALLIMA SARAVIADA, HACE DIAS PUSO UN HUEVITO
EUT EUT  KUT KUT KEUT KUT KUT KUT EUT EUT KUT
¥ DEL HUEVITO MNACERON DOS POLLITOS CHIIQUITICOS

EUT KUT KUT EUT EUT KUT EUT EUT  KUT EUT

MI SALLINA SARAVIADA, HACE DIAS PUSO UN HUEVITO

EUT EJT KUT KUT KUT KUT KUT KUT EUT EUT

¥ DEL HUEVITO MACERON DOS POLLITOS CHINQUITICOS QUE LE DECLAM..

IO, PTIO, PIO, MAMITA, PIO, PIO,PIO,
PIO. FIO, PIO, MAMITA, PTO. PFIO, FIO, MAMA...

PIO PAQ POM, FID PAC POWM, FIO PAD FOM, PIO PAD POM
FID MAMITA FIO MAMA PIO MAMITA PIO MAMA

» El investigador presenta el arreglo musical tal como quiere que lo aprendan los

participantes, empleando su voz en falsete para el registro agudo, y su voz
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natural para voces cambiantes, acompafiado de una guitarra o un teclado,
también por medio de audios y de textos escritos (Fig.25) aclarandoles que hay

gue pronunciar bien las onomatopeyas, con ayuda de la pista de audio (Anexo 6).

ANALISIS REFLEXIVO DEL RESULTADO DEL PROCESO. HALLA ZGOS:

» El investigador se dio cuenta de las limitaciones que tenia el arreglo antes de
comenzar a aplicarlo con el grupo, las modific6 y elabor6 los pasos para
conseguirlo. Observé que las voces de las nifias se habian desempefiado en las
anteriores secidnes aproximadamente en la octava que va desde el do central
hasta el do del tercer espacio del pentagrama en clave de sol, y las voces de los
nifios desde el la del espacio inferior del pentagrama en clave de sol hasta el la

de la linea superior del mismo y tuvo en cuenta esto en el disefio del arreglo.

» El investigador regulé su propio proceso de aprendizaje, por medio de la
comprobacion del arreglo, revisé lo que se hizo, lo que se penso y realizd los

ajustes necesarios, en cuanto a las entradas de las voces, a la entonacion..

» En cuanto a la interpretacion de las onomatopeyas fue acertado el hecho de
haberlas repensado, puesto que fueron faciles de interpretar, los nifios se
sintieron como en un juego de palabras, que simulaban los sonidos de la gallina y
de los pollitos. Por ejemplo la onomatopeya “ko” (Fig.23) de la linea del baritono
no era tan apropiada, pues se asemeja mas al sonido de la gallina el “ta ka”
(Fig.24) que quedd en la linea de las mezzos; algo similar ocurrié con el “tuap”
“tu” “tua” de la seccion A de las mezzos (Fig.23), la cual, se cambid por el
“kut,kut” que suena como cuando el humano llama a las gallinas para darles de
comer. El “tua” tua” de los baritonos en la introduccion suena contrastado con el
“taka taka” de las mezzos y juntos se constituyen en onomatopeyas que simulan

los sonidos que produce una gallina al kakarear.
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SESION No.9

COMIENZO DEL SIGUIENTE ARREGLO “LA RUMBA DE LOS ANI MALES”

El arreglo “la rumba de los animales” se comenzara a trabajar a partir de su disefio inicial
(Fig.26) elaborado por el investigador, se trabajard parte por parte y estd conformado
por una corta introduccion instrumental para un requinto o en su defecto una organeta y
sus otras partes vocales A, B, Cy D. Se direccionaran las actividades y las estrategias
hacia el objetivo, teniendo en cuenta el manejo de conceptos como: Entonacion,
coordinacién, montaje, conceptos que se trabajaron en los anteriores arreglos, y con los

cuales se logro llevar a cabo un buen desarrollo de las actividades propuestas.
OBJETIVO PRINCIPAL DEL ARREGLO “LA RUMBA DE LOS ANIMALES”

Cantar a distancias de intervalos de terceras en el logro de homofonias disefiadas para
las lineas de la soprano y la mezzo, buscando el registro agudo de las voces blancas en

las nifas.
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Fig. 26

LA RUMBA DE LOS ANIMALES

Score JORGE VELOSA ARREGLOS:
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ACTIVIDADES:

En esta sesion, el investigador tendrd en cuenta los conocimientos adquiridos a partir de
las experiencias vividas en las sesiones anteriores con los arreglos “las diez pulguitas”,
“el marranito”, y la “gallina mellicera”. Antes de comenzar a aplicar el arreglo lo revisara
y determinara la tonalidad mas adecuada, en la cual, las nifias proyecten su voz hacia
los agudos, tratando de buscar el registro de las voces blancas, también, vera si hay la
probabilidad de hacer algunos cambios en cuanto a la participacion y a la conduccion de
las voces, con sencillez, claridad del arreglo, y no complejidad, proporcionarles el
disfrute musical desde todos los elementos que lo conforman, disponer para los
participantes un arreglo coral participativo dentro de un juego de ideas, con sus

correspondientes instrucciones.

Partird desde su disefio inicial conformado por una introduccién que conduce a la parte

A enseguida la parte B y por ultimo la parte C.
CONCEPTOS:

Disposicion / Entonacién / Coordinacion / Montaje /
ESTRATEGIAS:

» Para anticipar, reflexionar, y reorganizar los elementos extractados de la cancién
“ La rumba de los animales” y conectar el arreglo de una manera creativa y
sencilla, el investigador elabord una grafica (Fig. 27)

Fig.27

De todos los animales se fueron a una promesa //
El perro tocando tiple y el ratén la pandereta
El gato tocando chucho y el armadillo frompeta

El perro le dijo al gato

Y el armadillo al ratén:

No se me adelante mucho porque se, se me pierde el son
No se me adelante mucho porque se, se me pierde el son //
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» El investigador presenta el arreglo musical tal como quiere que lo aprendan los

participantes, empleando su voz en falsete para el registro agudo, y su voz

natural para voces cambiantes, acompafiado de una guitarra o un teclado,

también por medio de audios y de textos escritos (Fig.27 ) aclarandoles que hay

gue pronunciar bien las onomatopeyas.

ANALISIS REFLEXIVO DEL RESULTADO DEL PROCESO. HALLA ZGOS:

>

El investigador descubrié que las nifias podian hacer unos tonos mas
agudos que en los anteriores arreglos no habian mostrado, deduce que la
manera como estd compuesta esta cancion se presta o se facilita para
conducir las voces en tonos agudos, y para la interpretacion de las voces
blancas.

El investigador aplico el arreglo en la tonalidad indicada que era Do
Mayor, y se arriesgd a interpretarlo con el grupo en una tonalidad un
poquito mas aguda en Re Mayor y comprobd que efectivamente se
escuchaba bien.

El investigador regul6 su propio proceso de aprendizaje, por medio de la
comprobacion del arreglo, revisé lo que se hizo, lo que se pensé6 y
realizé los ajustes necesarios, en cuanto a las entradas de las

voces y a la entonacién. Este arreglo queda en Re Mayor (Fig.28)
Gracias al conocimiento de las voces de su grupo, el investigador pudo ir
mas alla en cuanto al registro de las voces se refiere.

Gracias a la experiencia imaginar como puede sonar un arreglo antes de
aplicarlo con un grupo, el investigador fue acertado en su disefio, como

también, pudo ganar tiempo en la aplicacion del mismo.
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Fig.28

LA RUMBA DE LOS ANIMALES

Seore

JORGE VELUSA ARREGLOS:
Rumha ronda caranguera 4 =95 ﬂLbJAE_‘i_{JHU VALLEJOCUARD
= [Introd, -’,!L'
-5 HH: i ] = ot n-# -
Soprane | fm— ﬂ = i - L :l - i o o e e
LA
que  todes Jos a - ai -
,_'H ﬁ# T T T i
Mizzo [ F == —
v
£ e
Baritone ::T HE? —— S
thamy dim dam
= rrree Lo oy —
Reguinio e %g 11 ti\g ; ‘ = = X i
_ piE — —= . T - -~
Cuitarma ; H!il g, {|. G ' D E gf\,? i D H .({
L

B

La tonalidad cambid a Re Mayor

S
ma-les se  fue - ron au-na  pro - me-sa, que to-dos los a - ni - ma-les se fue - ron au-na pro-
M
que  to-dos los a - ni - ma-les se fue - ron au-na pro-
7
B

hil
7 dum dum dum dum dum dum dum dum dum dum dum dum dum dum dum dum dum dum
ﬁ T T T T T |
R eyt = i = i = i = i = i = !
?\.\_u i i i i i ]
% 4
o W I I I I I ]
Gt. f~— 7 i A i B i o i o i A i

5

109



Gt.

Gt.

Gt.

| T [ 1
I  ES— I I . . I N I —

e
me-sa, el pe-rro to-can - do  ti-ple yel ra - ton la pan - de - re-ta el ga-to to-can - do

13 Ay dum dum dum dum dum dum dum dum dum dum dum dum dum dum dum dum dum dum
< i« e— il - ] - I = - = . - |
o 1 1 T I I |
AT 1T 1 1 I 1 |
2

O«

P - ™ il T T = T F= T P ]
@ ﬁ U ‘i L1 i 1} ‘f\-! ‘-‘ U i U |

o)

I
— . . ,res o
I T | 1T T 1 1 1 T ]
— 1 I - I 7l - - — - |
" il Il | — |- | /el ] 1 — ] |
‘;‘j} f— 1 | i — | I I I
chu-cho yel ar - ma-di-llo trom - pe-ta que le di - jo

chu-cho yel ar - ma-di-llo trom - pe-ta el pe-rrole di- joal ga-to yel  ar-ma-di-lloal ra

A 4 dum  dum dum dum dum dum dum  dum dum dum dum dum dum dum dum dum dum
o= e = |
Py 1 i i 1 1

%8

P T b=y T T I b= T ]
[ E—") AF—F—P——AF—D A7 |

o)
= ® o

gy oo EfFErFr @ © eep e o * _Eeass F
e =S =
U I 1 'IJ 1 1
D))
que le di - se mea-de lan - te  gy-cho por-que  se se me pier-del  son no  se mea-de lan - te
i i = —1 i i L Jlf.’ i |  E— —
e — —_= '
ton no  semeade lan - te  mu-cho por-que se se me pier-del son no  se mea-de lan - te
25

i i - | —]

25 dum  dum dum dum dumdum dum  dumdum dum dum dum dum dum dum dum dum dum
0 4
A = ————— = ] - :
{1 I I ] I | |
W P | [ | 1 1 1
L))
25
[l )
A b — I i) i AT i B i G I
{rmy— =2 — T s - | = I |
S tF | [ | 1 1 |
[y

110



. f f
= |1 L A~ s i)
_m =] =) . =]
(G TREE J -] THHA, - =
& 8 T H RRER
ﬂ Bt 1 m
0 =l & [alll g
L] L] -
g = M~
= 9 = 2 i
o 2ol 2 m
. 2elll _ 8 E
[l = 5 B
vl g g 2 ||
oLl Bub| 2 i
o — g E
=g oY San
NE <N N
~N & ® S S S
=

111



CONCLUSIONES

El texto secuenciado del arreglo “las diez pulguitas” es un aporte significativo, la
secuencia del texto ancla las ideas entre si sucesivamente. Se requiere de unos
conocimientos que traen los estudiantes, a partir de estos se anclan las nuevas ideas

en la construccion de un aprendizaje.

Cuando se mezclan los limites de dos géneros musicales sucede el fenémeno de la
fusidn que genera un nuevo orden de ideas en la musica, ya que, acerca a las personas
de ambas tendencias. “El marranito”, ancla los limites de lo carranguero con lo rapero,
se abre hacia dos publicos de dos géneros, con todos los componentes y elementos

musicales que implica esta cancion.

En la globalizacion la musica carranguera juega un papel muy importante, ya que, es
una musica que construye identidad, que educa, la obra del maestro Jorge Velosa es
clara y precisa, en todos sus componentes, mas aun, los arreglos musicales del
presente trabajo monografico son elaborados a partir de canciones que poseen meétrica,
melodia y armonia muy sencillas, y un texto juguetén, dotado de picardia, por tanto, se
puede, con estos arreglos, garantizar un proceso de aprendizaje coral l6gico en

cualquier parte del mundo.

Es indispensable que un profesor de musica sea arreglista, no basta con que seleccione
el arreglo mas adecuado para el coro, con el cual, trabaja, ya que siempre va a tener,
digamos, no una falla el arreglo, sino mas bien, una o mas limitaciones para poderlo
adaptar a su grupo. Es un valor agregado muy importante, es como la herramienta al
mecanico; si un profesor o director coral es arreglista, pronto llevara al éxito a su coro,
ya que, no solamente seleccionara acertadamente la obra a trabajar, sino que también

tendra la posibilidad de adaptarla eficazmente a su coro.

Es primordial, el hecho de conocer a los participantes del coro. Cuando un maestro
llega por primera vez a una institucion coral, debe escucharlos primero cantar, saber con
gue cuenta, saber a que atenerse con el grupo, bueno, por lo menos tener una idea al
respecto. Luego sumergirse de una vez, con toda clase de diagndsticos dentro del
grupo, para tantear hasta donde llegan las voces en conceptos como la entonacion,
coordinacion, proyeccion sonora, afinacion, etc. Claro esta que no siempre se tiene la

dicha de llegar a una institucién coral ya constituida, por lo general, hay que llegar a
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formarla, pero no se sabe que es mejor, depende de la experiencia que tenga el
profesor, ya que, asisea un grupo que se esté renovando constantemente, es decir, un
grupo en el que salgan y entren nuevas voces con un promedio de tiempo, digamos, que
de cada seis meses aproximadamente, es menester del profesor, desarrollar estrategias
de corto y mediano plazo para la aplicacién de los conceptos. Mientras que en un coro
ya constituido, es menester que el profesor director arreglista, elabore estrategias de
innovacién de los conceptos para aplicarlos, cada vez, de una manera diferente en el
coro que conduce; se hace imprescindible, en este caso, la utilizacién de recursos
novedosos Yy técnicas diferentes de preparacion y ensayo, como también la elaboracion

de arreglos muy interesantes adecuados para el grupo.

En la presente monografia se trabajaron cuatro arreglos corales, de una manera
constante sin interrupciones, fue una prueba dificil, en el sentido de que los jovencitos,
primero que todo, estdn en una edad en la que todo les da pena hacer, ayudo el
aprendizaje significativo, se construyeron conceptos de formacion musical, pero también
se desarroll6 conciencia en cuanto a que los participantes no son solamente
instrumentos de produccion musical, sino que son personas, que estan sujetas a
cambios y que requieren de ideas y de recursos que vayan mas alla de la imposicién de
un conocimiento mecanicamente adquirido, en esta investigacion el investigador motivo
a los estudiantes hacia una interpretaciéon musical dirigida hacia nifios de menor edad
gue ellos y de un grado inferior. Asumieron un papel de hermanitos mayores en cuanto
al conocimiento musical, el para qué, de las actividades se potencializé a partir de ese
momento, y se cristalizé al final con la presentaciéon musical que realizaron para los

nifios de tercer grado.

Un profesor que tenga a su cargo un coro debe ser muy creativo en el momento de la
dificultad imprevista, es muy importante planear los encuentros con el coro teniendo en
cuenta las dificultades imprevistas que se puedan presentar, sobre todo en la
elaboracion de los arreglos, un profesor no cuenta con que de pronto se puede
encontrar con desaciertos, sobre todo si hasta ahora comienza a conocer el coro. Es
mucho lo que se puede lograr con un grupo coral escolar después de que se conocen
sus voces y siempre y cuando el grupo sea mas o menos estable en cuanto a la
permanencia de sus estudiantes es posible que se proyecten en su mayoria como
musicos profesionales. En el grupo objeto de estudio de la presente monografia, de la

I.E.D Republica de Colombia asi como llegan nuevos estudiantes, también se retiran
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otros tantos . Es puntual que los profesores de estas instituciones tengan en cuenta este
fendmeno y apliqguen estrategias efectivas para evitar que se desmejore la actividad
coral, una de estas estrategias es primero que todo, darle continuidad al mismo grupo
para el siguiente afio, no mezclar los estudiantes con los de otros grupos, en este caso
en el que el coro esta conformado por estudiantes de un mismo curso en su totalidad,
tener en cuenta que si se retira por algin motivo un estudiante de este curso que
conforma el renombrado coro de 803, se deberia seleccionar de otro curso otro
integrante que tenga aptitudes musicales para evitar que se disminuya el rendimiento
del coro, la permanencia de los estudiantes seré factor predominante para lograr la

calidad interpretativa.

Es muy importante analizar un arreglo antes de aplicarlo a un coro, pero es mas
importante conocer al grupo, en cuanto a los conceptos, procedimientos y actitudes que
manejan, ya que, resulta muy embarazoso, corregirlo después de haberlo comenzado a
aplicar. Es facil agregar o pulir detalles de interpretacion, como ajustar los finales de
frase, o0 aplicar dinamicas, pero las cosas se complican cuando se cambian o se alteran

las partes, las secciones del arreglo en su composicion ritmico melddica.

Para los nifios del grado 803 de la I.E.D. de la Republica de Colombia signific6 este
proceso de aprendizaje un acercamiento a una cultura que para ellos era imperceptible,
asi lo manifestaron en la sesibn dos, cuando con mucha alegria y seguridad
respondieron las preguntas consignadas en el crucigrama (Fig.6.Pag 50). Se proyectan
con este aprendizaje cuando en su cotidianidad compartan con sus familiares la nueva
experiencia, cuando por algin motivo tengan que viajar a Boyaca, cuando tengan que
compartir con boyacenses 0 con personas que tengan conocimientos de mdasica
carranguera y mas especificamente de Jorge Velosa, también se proyectan cuando

hablen con extranjeros acerca de sus valores autdctonos e identitarios.

Esta metodologia significd para el investigador una oportunidad para resolver problemas
de caracter pedagogico en cuanto a la aplicacién de unos conceptos y la transformacién
de unos arreglos que para él solo estaban en un papel, pero cuando comenzé a
escucharlos en el coro se dio cuenta de que la evolucidon de su aprendizaje dependia
directamente de la experiencia sonora proporcionada por unos jovencitos que estaban
alli no solo para reproducir unas ideas, sino para retroalimentarlas, por medio de su
opinidn que en repetidas ocasiones fue espontanea y sincera; como cuando dijeron que

les gustaba mas cantar la palabra “cafecitas” y no “carmelitas” en el arreglo de “las diez
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pulguitas”, también cuando dijeron que querian cantar las canciones objeto de estudio
de esta monografia para un grupo de nifios pequefios y no para un grupo de nifios del
mismo grado o superior, por el hecho de considerarlas un tanto infantiles. También
cuando dijeron que no querian hacer movimientos corporales en el momento de cantar
estos arreglos, asi lo manifestaron desde la primera sesién, cuando el investigador les
hizo un movimiento con las manos simulando o imitando el salto de una pulga, toda vez
gue cantaran el “poin” contenido en la parte A de “las diez pulguitas”. En este sentido se
puede afirmar que fue significativo para los participantes de este coro el poder opinar en

cuanto a la manera de cantar los arreglos contenidos en esta propuesta.
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ANEXOS

ANEXO 1

Entrevista realizada con la profesora Myriam Torres el dia 25 de Agosto de 2015 en las
instalaciones de la I.E.D. Republica de Colombia, hora 10 a.m. por Alejandro Vallejo
Formato: Video. CD No.1

ANEXO 2

Entrevista realizada a Jorge Velosa Ruiz en su oficina ubicada en el Barrio Teusaquillo
de Santafé de Bogoté el dia 28 de Octubre de 2015, hora: 3 pm. Por Alejandro Vallejo.
Formato: Audio. CD No.1

ANEXO 3
Entrevista realizada al maestro Guillermo Plazas el dia domingo 18 de octubre a las
5pm, en la Sala de la Cultura de la Universidad Pedagdgica Nacional Sede el Nogal, por

Alejandro Vallejo. Formato: Video. CD No.1
ANEXO 4

Pista de audio de “las diez pulguitas”
ANEXO 5

Pista de audio de “el marranito”

ANEXO 6

Pista de audio de “la gallina mellicera”
ANEXO 7

Pista de audio de “la rumba de los animales”
ANEXO 8

Muestra de la interpretacion coral del grado 803.
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ANEXO 9 - Resultado final del arreglo “Las diez pulguitas”
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ANEXO 10 - Resultado final del arreglo “El marranito”

EL MARRANITO
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2 EL MARRANITO
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ANEXO 11 - Resultado final del arreglo “La gallina mellicera”
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LA GALLINA MELLICERA
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ANEXO 12 - Resultado final del arreglo “La rumba de los animales”

LA RUMBA DE LOS ANIMALES

COMPOSITOR: JORGE VELOSA

ARREGLISTA: ALEJANDRO VALLEJO CARO
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